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Triste, louca ou md
Serd qualificada
Ela quem recusar
Seguir receita tal

A receita cultural
Do marido, da familia
Cuida, cuida da rotina

S6 mesmo rejeita

Bem conhecida receita
Quem ndo sem dores

Aceita que tudo deve mudar

Que um homem ndo te define
Sua casa ndo te define

Sua carne ndo te define
Vocé é seu proprio lar

[...]

Eu ndo me vejo na palavra
Fémea: Alvo de caca
Conformada vitima

Prefiro queimar o mapa
Tragar de novo a estrada
Ver cores nas cinzas

E a vida reinventar

E um homem ndo me define
Minha casa ndo me define
Minha carne ndo me define
Eu sou o meu proprio lar

[...]

Triste, louca ou md, (composi(;ﬁo dejuliana Strassacapa, 2017,

interpve’cada pela banda Francisco el Hombre)



RESUMO

Alocada entre as discussdes sobre reatualizacdes de obras literdrias ao longo do tempo
enquanto obra estética e as discussdes sobre o corpo feminino negro, a partir dos estudos de
geénero, esta dissertacdo resulta em um estudo que tem a mudanca e a necessidade desta
como palavra chave. Objetivamos, entdo, investigar as manifestacdes das vozes femininas
na busca pelo direito a si no romance grafico marfinense Aya de Yopougon, obra que possui
seis volumes e tem conquistado cada vez mais leitores ao redor do mundo, possuindo
tradu¢do em espanhol, inglés e portugués e, no Brasil, constituindo o acervo do PNBE
(Programa Nacional Biblioteca na Escola) das escolas publicas no ano de 2012. A obra
aborda questdes importantes do ponto de vista sociolégico que giram em torno
principalmente do direito da mulher na sociedade marfinense durante a década de 1970-
primeira década pds-colonial- na Costa do Marfim. As discussdes tedricas foram
entrelacadas concomitantemente a leitura da obra, que abarcou os seis volumes e as trés
personagens mais presentes na narrativa: Aya, Bintou e Adjoua. Nossas discussdes tedricas
iniciam com as reflexdes sobre o romance grifico enquanto género que consideramos como
sendo uma dobra do romance, a partir dos estudos do fildsofo Leibniz apresentados por
Deleuze (1988), e partindo do conceito de literatura menor de Deleuze e Guattari (2003) e
de reatualizacdo apresentado por Ghirardi (2014). Em seguida, apresentamos as discussoes
sobre a literatura africana produzida por mulheres na Africa de lingua francesa, a dita
“Africa francofona”, especialmente na Africa subsaariana, que se trata de uma literatura
considerada recente tendo em vista que data publicamente de 1970. Nossas reflexdes a esse
respeito estdo ancoradas nos estudos de Chevrier (1999, 2008); Fanon (2008); Ouedraogo
(1988), Perrot (2017); Rangira (2008), Huannou (1999), dentre outros. Tais discussoes
desdguam, por fim, nas ponderacdes sobre o corpo feminino negro e sobre a escarificacao
simbolica do corpo feminino pautada na discussdo sobre violéncia simbdlica apresentada
por Bourdieu (1998) e nas discussdes de Tiburi (2018), Ribeiro (2018); Renard (2018);
Hooks (2015) dentre outras. Do ponto de vista metodoldgico nossa pesquisa se configura
como uma pesquisa qualitativa por seu viés interpretativo, (BOAVENTURA, 2009) com
tracos de pesquisa bibliografica e descritiva (TEIS; TEIS, 2006; CHIZZOTTI, 2013).

PALAVRAS-CHAVE: Romance gréfico. Literatura de lingua francesa. Corpo feminino
negro. Escarificacdo simbodlica.



RESUME

Placée entre les discussions a propos des réactualisations des ceuvres littéraires au fil du
temps en tant qu'ceuvre esthétique et les débats concernant le corps de la femme noire, a
partir des études de genre, ce mémoire résulte dans une étude qui a pour mot-clé le
changement et la nécessité de ce changement. Notre objectif, alors, est d'examiner les
manifestations des voix des femmes a la recherche du droit a elle-méme dans le roman
graphique ivoirien Aya de Yopougon, ouvrage constitué de six volumes et séduisant de plus
en plus des lecteurs a travers le monde, avec des traductions en espagnol, anglais et
portugais et, au Brésil, intégrant la collection du PNBE (Programme National Bibliotheque
dans I'Ecole) des écoles publiques en 2012. L'ceuvre aborde des questions importantes d'un
point de vue sociologique qui tournent principalement autour du droit de la femme dans la
société ivoirienne pendant les années 1970 - premiere décennie postcoloniale - en Cote
d'Ivoire. Les discussions théoriques ont été entrelacés simultanément a la lecture de
I'ceuvre, qui englobe les six volumes et les trois personnages plus présents dans le récit:
Aya, Bintou et Adjoua. Nos discussions théoriques débutent avec les réflexions sur le
roman graphique en tant que genre littéraire qu'on considere un pliage du roman, a partir
des études du philosophe Leibniz présentées par Deleuze (1988), et en partant du concept
de littérature mineure de Deleuze et Guattari (2003) et de réactualisation présentée par
Ghirardi (2004). Ensuite, on présente les discussions sur la littérature africaine produite par
des femmes dans I'Afrique de langue francaise, ladite “Afrique francophone”, notamment
I'Afrique subsaharienne, une littérature considérée comme étant nouvelle puisqu'elle date
publiquement des années 1970. Nos réflexions sur ce sujet sont ancrées dans les études de
Chevrier (1999, 2008); Fanon (2008); Ouedraogo (1988), Perrot (2017); Rangira (2008),
Huannou (1999), parmi d'autres. Telles discussions se versent, finalement, dans les
réflexions concernant le corps de la femme noire et la scarification symbolique présentée
par Bourdieu (1998) et dans les questions soulevées par Tiburi (2018), Ribeiro (2018);
Renard (2018); Hooks (2015) entre autres. D'un point de vue méthodologique, notre
recherche se configure comme une étude qualitative en raison de son biais interprétatif
(BOAVENTURA, 2009) avec des traits de recherche bibliographique et descriptive (TEIS;
TEIS, 2006; CHIZZOTTI, 2013).

MOTS-CLES: Roman graphique. Littérature de langue francaise. Corps de la femme

noire. Scarification symbolique.
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INTRODUCAO

Nas discussoes atuais, em nossa sociedade, muito se tem debatido sobre questdes
ligadas ao género nas mais diversas dreas. Por isso, acreditamos que em nenhuma época
precedente a palavra género esteve tdo em evidéncia, nas suas mais diferentes acepgdes.
Esse termo ¢ recorrente nos estudos culturais, nos quais designa os “atributos culturais
referentes a cada um dos sexos e a dimensao biologica dos seres humanos” (ZOLIN, 2011)
e nos estudos literdrios quando se identificam os diferentes tipos de textos literdrios: novela,
romance, poesia etc.

Os estudos de género na perspectiva dos estudos culturais versam, sobretudo, sobre
o espaco reservado a mulher em nossa sociedade, discutindo o lugar que esta ocupa nos
diferentes espacos, nas esferas publicas e privadas. E de piblico conhecimento os mais
diversos problemas enfrentados pela mulher, unicamente por sua condicdo de mulher. As
marcas deixadas nelas, por serem consideradas como encarregadas de todos os males, e ao
mesmo tempo chamadas de fracas, sdo escarificadas em seus corpos que sdo
constantemente objetificados e sexualizados. Nesse sentido, os estudos de género
ancorados nas discussdes do movimento feminista ddo conta de colocar em pauta tais
problemas ligados ao corpo feminino que parecem comuns as nossas sociedades propondo
a discussao em prol da resolucao do(s) problema(s) (ADICHIE, 2015).

As discussdes do movimento feminista giram em torno das diferentes demandas e
das diferentes necessidades das mulheres ao redor do mundo. Assim, tal movimento acabou
por se subdividir a fim de recobrir todas as pautas; e, dentre uma de suas ramificacoes esta
a no¢do de feminismo negro, discutido por Collins (2017), Ribeiro (2018), dentre outras,
que lutam pela igualdade dos sexos, indo além ao somar a sua luta os problemas
relacionados ao preconceito racial e os problemas de objetificacio ainda mais intensos
relacionados ao corpo feminino negro e ao corpo feminino negro africano.

Diante disso, as mulheres encontraram amparo no feminismo e voz na literatura,
tendo em vista que cada vez mais temos a participacdo de mulheres na escrita de textos
literarios, tendo a critica literaria consagrado uma parte de seus estudos para de tais
escritos. As mulheres negras, em particular as mulheres africanas, tém visto na literatura
um meio para denunciar os problemas relacionados a sua existéncia enquanto mulher negra.
A literatura se torna para essas mulheres espaco de subversao, tendo em vista que expoe e

modifica visdes sobre o que é ser uma mulher negra em Africa.
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E importante ressaltar que o estudo da literatura africana produzida por mulheres
tem aumentado consideravelmente nos ultimos anos, mas, ainda existe uma lacuna no que
diz respeito aos estudos dos outros géneros literarios produzidos em Africa, tais como o
romance grifico. Ainda existe a invisibilidade desse género, assim como da mulher negra
como autora e personagem de romances graficos. Sendo assim, esta pesquisa nasce da
necessidade de contribuir para o preenchimento de uma lacuna nos estudos de literatura
africana produzida por mulheres negro-africanas e se justifica pela necessidade de se
discutir o género literdrio, assim como o género feminino em Africa, considerando todas as
problematicas que giram em seu entorno.

Para analisar e discutir os aspectos aqui, até entdo colocados, escolhemos como
corpus desta pesquisa os seis volumes do romance grifico Aya de Yopougon, roteirizado
por Marguerite Abouet e ilustrado por Clément Oubrerie. A obra é ambientada no distrito
de Yopougon, em Abidjan, capital econdmica da Costa do Marfim, -(pais situado na costa
oeste do continente africano)-, nos anos de 1970 a 1980, logo apds a descolonizacdo e em
pleno desenvolvimento econdmico, periodo considerado como o Miracle Ivorien [Milagre
marfinense].

Temos entdo, baseada nesse contexto, a seguinte pergunta norteadora: existe a
manifestacdo de vozes femininas na busca pelo direito a si no romance grifico Aya de
Yopougon? Para o desenvolvimento desta pesquisa, vislumbramos como objetivo geral
investigar as manifestacoes das vozes femininas na busca pelo direito a si no romance
grifico marfinense Aya de Yopougon; e, como objetivos especificos 1) Identificar os
aspectos da matéria constitutiva do romance grifico que o permitem ser lido como
literatura, a partir dos postulados de Leibniz relidos pelo filésofo Deleuze; 2) discutir a
presenca da mulher como escritora e personagem nas literaturas africanas de lingua
francesa; 3) analisar a escarificacdo da desigualdade de gé€nero nas personagens femininas
no romance gréafico em questao.

Esta pesquisa estd alocada no paradigma de pesquisas qualitativas tendo em vista
que € prioritariamente interpretativa baseando-se nos sentidos do texto verbal e nao verbal,
atribuindo-lhes significados a partir dos entrelaces tedricos (BOAVENTURA, 2009).
Também tem tracos de pesquisa bibliografica, uma vez que se apoia em materiais
bibliogrificos ja existentes e também tem caracteristicas de pesquisa descritiva,
considerando que descreve seu objeto a fim de analisa-lo (TEIS; TEIS, 2006; CHIZZOTT]I,
2013).
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Os dados de anélise para esta pesquisa foram coletados do corpus escolhido: os seis
volumes do romance grafico Aya de Yopougon roteirizado por Marguerite Abouet e
ilustrado por Clément Oubrerie. O corpus em questdo € escrito em francés- e alguns
volumes ja possuem traducdo em inglés, portugués e espanhol-, além de ser destaque em
feiras de quadrinhos ao redor do mundo, inclusive no Brasil. A obra figura na lista da
Babelio, consagrado site sobre literatura, como um dos romances incontournables escritos
por mulheres africanas. Além disso, a obra foi listada pelo PNBE no ano de 2012 como
uma das obras constituintes do acervo das bibliotecas publicas do pais.

O enredo € apresentado sob a perspectiva de Aya, personagem principal, ao longo
de todos os seis volumes. Da referida obra foram selecionadas 3 personagens femininas:
Aya, Adjoua e Bintou; Aya € uma jovem que sonha em ser médica, Adjoua € uma de suas
melhores amigas, e sonha em ter um grande saldo de beleza e Bintou que também € a
melhor amiga de Aya, e que sonha em ter um atelié de costura e estd sempre a procura do
homem perfeito. A escolha pelas 3 personagens citadas se deu diante do fato de as
personagens fazerem parte dos nucleos principais da obra e apresentarem tracos e
caracteristicas complexas, enquanto personagens redondas, na otica da teoria da literatura
(BRAIT, 2006), pois para além de suas complexidades podem ser consideradas
personagens atemporais.

Sendo assim, a primeira etapa desta pesquisa consistiu no levantamento
bibliografico acerca dos temas centrais, a saber: romance gréifico, escarificagdo simbdlica
do corpo feminino, literatura feminista e pos-colonial e feminismo negro. A segunda etapa
englobou o periodo em que nos debrugamos sobre a obra a fim de coletar os dados sobre as
personagens nos seis volumes da obra em estudo, atentando para os nossos objetivos e o
tipo de metodologia previamente escolhida. Nesta etapa foi feita uma primeira triagem
quando foram selecionados os excertos em que as trés personagens figuravam; depois, foi
realizada uma segunda triagem a fim de identificar em quais dos excertos selecionados as
personagens lutavam pelo direito a si; e, a partir disso, foram selecionados os excertos que
estdo dispostos nesta dissertacdo. A terceira etapa, entdo, consistiu na nossa leitura dos
dados coletados a luz das reflexdes tedricas feitas paralelamente.

Diante disso, no primeiro capitulo desta pesquisa intitulado Romance grdfico: entre
dobras e desdobras discutimos o género romance grafico a luz dos estudos de Deleuze
(1988), baseado nos estudos do filésofo Leibniz, sobre o conceito de dobra, que nos levou a
discussdo do romance grafico enquanto uma dobra e uma desdobra do género romance.

Para tal discussao utilizamos também os estudos de Ghirardi (2014) sobre reatualizacdo da
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obra literdria e o conceito de literatura menor apresentado por Deleuze e Guattari (2003),
além das reflexdes apresentadas por Sousanis (2017) a respeito de narrativas quadrinisticas
e, por fim, os estudos de Reuter (1995) e Luckécs (2009) sobre o género romance.

No segundo capitulo intitulado Siléncio ou eco de vozes femininas na literatura
africana de lingua Francesa, nossas reflexdes giram em torno da literatura africana
produzida por mulheres na Africa “dita francofona'”, especialmente na Africa subsaariana,
que data de 1970, periodo considerado recente se comparado a producdo literdria
masculina. Para as nossas discussdes, utilizamos os estudos de Chevrier (1999; 2008),
Fanon (2008), Ouedraogo (1988) Perrot (2017), Rangira (2001), Huannou (1999), dentre
outros. Destacamos neste capitulo principais temdticas abordadas pelas mulheres em seus
escritos e o cardter subversivo e de resisténcia da producdo literdria feminina africana;
destacamos ainda a entrada ainda timida das mulheres na producio de narrativas graficas na
Africa de lingua francesa.

Nossas discussdes desdguam no terceiro capitulo intitulado Corpo feminino negro e
a escarifica¢do simbdlica da desigualdade de género onde discutimos sobre o corpo
feminino negro e as diversas colonizagdes que o atravessam a partir dos estudos de Tiburi
(2018), Ribeiro (2018); Renard (2018); Hooks (2015), dentre outros. Discutimos ainda
como a violéncia contra o corpo feminino revela uma escarificacdo simbdlica do corpo
feminino, tal reflexdo foi embasada principalmente nas discussdes sobre violéncia
simbdlica apresentada por Bourdieu (1998).

Destacamos que algumas referéncias utilizadas tanto no capitulo 2, quanto no
capitulo 3, por vezes, ndo sdo de autoras(es) marfinenses ou africanos, sdo de autores que
falam a partir de outro lugar de fala; mas, que em alguns aspectos se assemelha a realidade
das mulheres marfinenses, assim, nestes casos, destacaremos a partir de qual realidade os
autores estdo falando a fim de demarcar os espagos geopoliticos. Além disso, ressaltamos
que o nosso olhar para o objeto desta pesquisa também parte de outro lugar de fala, pois
situa-se na realidade brasileira e, portanto, nos basearemos nessa realidade para fazer um
contraponto com a realidade marfinense.

Diante do exposto, acreditamos, portanto, que esta pesquisa contribuird para as
discussdes feitas atualmente nos estudos literdrios sobre a transitoriedade dos géneros
literarios e as discussdes dos estudos de gé€nero sobre o direito da mulher negra ao seu
préprio corpo. Além disso, embora esta pesquisa ndo esteja voltada para a sala de aula

1 . . . .

Esclarecemos que Francofonia é um termo utilizado para denominar o grupo de falantes da lingua francesa
ao redor do mundo € bastante redutor, pois hd toda uma problemadtica por detrds desse termo que também
remete a subserviéncia, como veremos adiante.
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acreditamos que tais discussdes reverberardo para tal espaco pelo cardter urgente de tais
discussdes no momento atual em que vivemos e por considerarmos a escola um espago
gerador de transformacdes.
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CAPITULO 1

ROMANCE GRAFICO: ENTRE DOBRAS E DESDOBRAS

Innombrables sont les récits du monde. C'est d'abord une
variété prodigieuse de genres, eux-mémes distribués entre des
substances différentes, comme si toute matiere était bonne a
l'homme pour lui confier ses récits : le récit peut étre
supporté par le langage articulé, oral ou écrit, par l'image,
fixe ou mobile, par le geste et par le mélange ordonné de
toutes ces substances; il est présent dans le mythe, la légende,
la fable, le conte, la nouvelle, l'épopée, l'histoire, la tragédie,
le drame, la comédie, la pantomime, le tableau peint (que l'on
pense a la Sainte Ursule de Carpaccio), le vitrail, le cinéma,
les comics, le fait divers, la conversation. De plus, sous ces
formes presque infinies, le récit est présent dans tous les
temps, dans tous les lieux, dans toutes les sociétés; le récit
commence avec l'histoire méme de 'humanité; il n'y a pas, il
n'y a jamais eu nulle part aucun peuple sans récit; toutes les
classes, tous les groupes humains ont leurs récits, et bien
souvent ces récits sont goiités en commun par des hommes de
culture différente, voire opposée 1: le récit se moque de la
bonne et de la mauvaise littérature : international,

transhistorique, transculturel, le récit est la, comme la vie.?
(BARTHES, 1966, p.1)

? “Inumeraveis sdo as narrativas do mundo. H4 em primeiro lugar uma variedade prodigiosa de géneros,
distribuidos entre substancias diferentes, como se toda matéria fosse boa para que o homem lhe confiasse suas
narrativas: a narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou
mével, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas essas substincias; ela estd presente no mito, na lenda, na
fabula, no conto, na novela, na epopeia, na histéria, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, no
quadro pintado (recorde-se a Santa Ursula de Carpaccio), no vitral, no cinema, nas histérias em quadrinhos,
no fait divers, na conversa. Além disso, sob estas formas quase infinitas, a narrativa estd presente em todos os
tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa comec¢a com a prépria histéria da
humanidade; ndo h4, ndo hd em parte alguma povo algum sem narrativa; todas as classes, todos 0s grupos
humanos t€m suas narrativas, e frequentemente estas narrativas sdo apreciadas em comum por homens de
cultura diferente, e mesmo oposta: a narrativa ridiculariza a boa e a m4 literatura: internacional, transhistdrica,
transcultural, a narrativa esta ai, como a vida.” (BARTHES, 1971, p. 19, 20). Tradug¢do de Maria Zélia B.
Pinto.
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A literatura na contemporaneidade, em especial o romance, um dos géneros mais
aclamados nos séculos XIX e XX, viu se expandir ao longo do século XXI os moldes do
que se conhecia até entdo como romance. A contemporaneidade trouxe a inovac¢do e o
hibridismo para dentro do fazer literario o que trouxe também questionamentos a respeito
do canone e o que faz de uma obra literatura ou ndo. O hibridismo entre as artes na
contemporaneidade tem multiplicado as possibilidades de producdo de arte e
desestabilizado padrdes nos mais diversos setores. A este respeito, Jouve (2012) assinala
que a arte passou por transformacdes, mas, historicamente, nossa ideia do que € belo se
expandiu junto com todos os avan¢os da nossa sociedade.

Dentro desse prisma, o setor editorial e o cinone literario t€ém experimentado
mudancas no tocante ao que € literatura, haja vista que romances graficos como Maus, de
Art Spielgman (2009), Habibi (2012), de Craig Thompson e Aya de Yopougon (2005), de
Marguerite Abouet e Clément Oubrerie, estdo dispostos hoje na secdo de literatura e
transformaram-se em objeto de estudos para a critica literaria.

Diante de avangos constantes e as mudancas que foram acontecendo
progressivamente na literatura, Barthes (2005, p. 25) questiona: “o romance ainda ¢
possivel?” O autor traz este questionamento, pois com os efeitos da modernidade e as
inimeras mudangas no que se conhecia até o século anterior como sendo romance, nos
moldes romanescos de Victor Hugo e Tolst6i, achou-se que esse género estaria morrendo,
tal discussdo inicia-se ainda no século XX, como podemos observar nos estudos de Schiiler
(2000, p. 9), primeira edicdo datando de 1989, que discute “o romance estd morrendo?
Morto estd ndo o romance, mas a forma burguesa de narrar [...] o romance estd morrendo e
deve continuar a morrer. [...] alimentando-se de suas muitas mortes, € que 0 romance se
mantém vivo”. Sendo assim, Schiiler (2000) nos chama atencdo para o fato de que as
atualizagdes do género romance sdo o que o mantém vivo, logo, consideraremos aqui o
romance grafico (doravante, RG) uma atualizacdo do género romanesco, uma dobra desse
género.

Em presenca dessas ponderacdes, discutiremos aqui ndo a questdo do romance
grafico enquanto literatura ou ndo, mas sim, o que faz com que tal género possa ser lido
pelo viés da literatura. Para isso, utilizaremos estudos anteriormente realizados por Reuter
(1995) e Lucdks (2009) que discutem o género romance; também em Diirrenmatt (2013)
que problematiza a relacdo dos quadrinhos com a literatura e Sousanis (2017), que
considera o RG como um espaco complexo e dindmico e, portanto, ndo plano. Além disso

esta pesquisa estd ancorada nos estudos de Deleuze (1988) e de Deleuze e Guattari (2003) a
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fim de discutir o conceito de dobra aplicado ao RG, considerando-o uma dobra do romance
e, por conseguinte, da literatura.

A seguir, servindo-nos das discussdes filoséficas de Deleuze (1988), veremos a
partir do conceito de dobra, empreendido pelo autor com base nos estudos do fil6sofo
Leibniz, como o RG pode ser considerado uma dobra do romance e consequentemente da

literatura.

1.1 Romance Grafico: a dobra Deleuziana

O romance gréfico, durante muito tempo confundido com os quadrinhos e tendo sua
terminologia constantemente questionada, esteve como nos aparece ao longo do tempo, em
meio a persistentes debates sobre sua composi¢cdo, uma vez que herda a estrutura
quadrinistica dos quadrinhos, mas, a0 mesmo tempo, herda a estrutura do romance literério,
personagens e enredo ancorados em tempo e espaco e ancorados em um dado contexto
socio histérico e uma extensdo maior de paginas assim como nos romances.

Tal dualidade trouxe para o entorno do romance gréfico, o questionamento sobre o
seu status enquanto literatura e mesmo o seu status enquanto arte gréafica. Distantes de
perpetuar esse duelo, como ja citamos anteriormente, aqui leremos o romance grafico como
literatura, discutindo os aspectos que nos permitem lé-lo e analisid-lo como uma obra
literdria, percebendo-o como uma dobra da literatura a partir dos postulados de Leibniz
apresentados por Deleuze, em Le pli-Leibniz et le baroque [A dobra-Leibniz e o barroco].
Para isso, partimos entdo do conceito de literatura enquanto experiéncia estética, enquanto
arte, como indicado por Culler (1999), que considera a literatura como um objeto estético.

Destarte, o conceito de dobra vem dos estudos de Leibniz (1646-1716), filésofo e
matemadtico alemdo, para quem, o nosso mundo ¢ um mundo de possibilidades infinitas.
Como matemadtico, Leibniz se baseia na matematica e na ideia de infinidade, que € pautada
na série infinita de nimeros chamada de nimeros irracionais. Dentro desse mundo, todos os
seres possuem escolhas possiveis, pois, 0 mundo em que vivemos poderia ter infinitas
outras formas, todavia, foi construido tal qual o conhecemos, ja que se trata de uma escolha
possivel dentre todas as possibilidades infinitas de mundos que ele poderia ser. Ainda, do
ponto de vista metafisico, para o filésofo, as almas, tanto orginicas quanto inorganicas,
possuem dobras na alma e o conjunto dessas infinitas dobras Leibniz chama de moénadas

(DELEUZE, 1988).
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Ea partir de tal conceito que Deleuze (1988) discorre sobre a dobra na arte barroca
e também na arte contemporanea, quando considera que a arte contemporanea perpetua o
hibridismo entre as artes, o que ja era tipico no barroco. Sendo assim, o conceito de dobra
apresentado por Deleuze com base nos estudos de Leibniz nao se aplica somente ao
barroco, mas as artes de uma forma geral, podendo assim aplicar-se as manifestacoes

literdrias, dentre elas o romance grafico. Sobre isso, o autor destaca que

un corps flexible ou élastique a encore des parties cohérentes qui forment
un pli, si bien qu’elles ne se séparent pas en parties des parties, mais
plutdt se divisent a I’infini en plis de plus en plus petits qui gardent
toujours une certaine cohésion. Aussi le labyrinthe du continu n’est pas
une ligne qui se dissoudrait en points indépendants, comme le sable
fluide en grains, mais comme une étoffe ou une feuille de papier qui se
divise en plis a I’infini ou se décompose en mouvements courbes, chacun
déterminé par I’entourage consistant ou conspirant [...] Toujours un pli
dans le pli, comme une caverne dans la caverne.” (DELEUZE, 1988, p-9).

Assim verificamos que as dobras estdo interligadas, ndo sdo dobras separadas
continuamente, mas continuamente imbricadas. Nessa perspectiva, embora se faca dobras,
0 corpo, que nesse caso consideramos como sendo a literatura, ndo se dissolve, poderiamos
dizer que ao constituir-se uma dobra ndo perde a esséncia, pois a dobra ndo se separa do
corpo que a constitui. Assim como um origami, como nos apresenta Deleuze (1988),
constituido de possiveis infinitas dobras, o corpo, - a literatura -, admite dobras também ao
infinito sem que a sua esséncia, - a literariedade -, seja perdida.

Assim, o romance grafico pode ser considerado como uma dobra do romance, que,
por conseguinte ¢ uma dobra da literatura, que é uma dobra da arte, dobras sob dobras

como afirma Deleuze (1988):

[...] pli sur plis, tel est le statut des deux modes de perception, ou des deux
processus, microscopique et macroscopique. C’est pourquoi le dépli n’est
jamais le contraire du pli, mais le mouvement qui va des un aux autres.
Déplier signifie tantot que je développe, que je défais les plis infiniment
petits qui ne cessent d’agiter le fond, mais pour tracer un grand pli sur le
coté duquel apparaissent des formes, et c’est ’opération de la veille : je

>Todas as tradugdes referentes a obra sdo de autoria de Luis B.L. Orlandi: “Um corpo flexivel e elastico tem
ainda partes coerentes que formam uma dobra, de modo que elas ndo se separem em partes de partes, mas
dividem-se até o infinito em dobras cada vez menores, dobras que sempre guardam certa coesdo. Do mesmo
modo, o labirinto do continuo ndo é uma linha que dissolveria em pontos independentes, como a areia fluida
dissolve-se em graos, mas é com um tecido ou folha de papel que se divide em dobras até o infinito ou que se
decompde em movimentos curvos, sendo cada um deles determinados pela circunvizinhanga consistente ou
conspirativa. [...] Sempre uma dobra na dobra, como uma caverna na caverna”. (DELEUZE, 1991, p.17)
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projette le monde « sur la surface d’une pliure »... (DELEUZE, 1988, p.
124)*

Para o filésofo francés, a dobra implica em processos microscépicos e desdobra em
processos macroscopicos, tendo em vista que ao passo que a desdobra acontece, as infinitas
dobras ganham um desdobramento, o que resulta em um efeito macroscopico. Sendo assim,
o processo de desdobramento € um processo de extensdo, de aumento. Para o autor, tal
ideia no contexto das artes, especificamente no caso da arte barroca, significa que “si /e
baroque a instaure un art total ou une unité des arts, c’est d’abord en extension, chaque
art tendant a se prolonger et méme a se réaliser dans [’art suivant qui le déborde.
(DELEUZE, 1988, p. 166, 168) o que retoma a ideia da desdobra explicada pelo autor, que
nao se trata do contrario da dobra, mas da sua extensdo, o resultado das dobraduras € a

desdobra que resulta também em um transbordamento daquilo que a antecede, como

podemos observar na figura abaixo.

Figura 1- O romance grafico como dobra do romance

I Arte I
)I Literatura

> Romance

Romance graifico

Fonte: Elaborado por Déborah Alves Miranda

Diante de tais apontamentos, compreendemos que a perspectiva da dobra, desdobra

e redobra apontados por Leibniz e retomados por Deleuze em relacdo a arte barroca e

* “Dobras sobre dobras, & esse o estatuto dos dois modos de percepgao ou dos dois processos, 0 microscopico
e o macroscépico. Eis por que a desdobra nunca é o contrario da dobra, mas é o movimento que vai de umas
dobras as outras. Algumas vezes, desdobrar significa que desenvolvo, que desfago as dobras infinitamente
pequenas que ndo param de agitar o fundo, mas para tracar uma grande dobra sobre a qual aparecem formas,
sendo esta a operagdo da vigilia: projeto o mundo “sobre a superficie de uma dobradura” (DELEUZE, 1991, p
140)

> “Se 0 barroco instaurou uma arte total ou uma unidade total ou uma unidade das artes, isso se deu

primeiramente em extensdo, tendendo cada arte a se prolongar e mesmo a se realizar na arte seguinte, que a
transborda.” (DELEUZE, 1991, p. 186, 187)
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aplicada a arte contemporanea, nos faz perceber o romance grifico enquanto arte gréfica e
ao mesmo tempo literdria, pois se instala entre duas artes sem que uma seja mais importante
que a outra; mas, que confluam, resultando em uma nova arte hibrida por natureza. A este

respeito Nunes (2007) diz que

[...] tal dobra, em funcionamento, tem a fun¢do de alterar
a esséncia dos objetos que, ao passarem pelo processo da dobra,
convertem-se em outros objetos, aparecendo, portanto, o “novo”. Assim,
esses objetos perdem sua forma estitica (molde espacial) e ganham novas
variacdes continuas (modulagdo temporal). Na modulagdo, o processo de
desmoldagem € infinito: variacdo perpétua; em outras palavras, a dobra,
como a cultura hibrida, faz com que a esséncia do objeto seja dinamica.
(NUNES, 2007, p. 30; 31)

Sendo assim, no caso da literatura, teremos uma nova producao literdria, um novo
fazer literario, o que Ghirardi (2014) nomeia de “reconfigura¢des” que vao acontecendo ao
passo que os avancos na sociedade vao ocorrendo, os leitores sdo outros a cada dia e com
tal mudanca a literatura também muda, se “reconfigura” (GHIRARDI, 2014) se dobra,
redobra e desdobra.

A respeito das atualizacdes na arte, Nunes (2007) acrescenta ainda que o

[...] objeto eterno que ndo para de se atualizar. Um elemento ou dobra de
um passado remoto é atualizado no momento
em que se integra a outra dobra, fazendo surgir o acontecimento “novo”, e
este (que também ¢é uma dobra), por sua vez, poderd ser atualizado em
outro momento futuro. H4 um ciclo de atualizacdo constante, por isso o
elemento eterno ndao para de se deslocar, “ganhando e perdendo partes
levadas pelo movimento; as coisas ndo param de se alterar; mesmo as
preensdes ndo param de entrar e sair de compostos varidveis. Os
acontecimentos sdo fluxos” (DELEUZE, 1991, p. 137). Portanto, o objeto
eterno constituiu-se em constantes (re) atualiza¢des. (NUNES, 2007, p. 37

e 38)

Dentro dessa perspectiva, o objeto eterno, a arte, ndo seria estatico por ser eterno,
mas, dindmico, exatamente, pelo seu caréter de eternidade, pois aquilo que € eterno ndo tem
fim. No contexto da literatura podemos considerar que os vérios géneros romanescos que
foram se dobrando e desdobrando ao longo da histdria, romance de formagdo, romance
autobiogréfico, romance naturalista, romance epistolar etc. e dentre esses, para nds, estd o
romance grafico, como disposto abaixo na figura 2, mostram o cardter dobrdvel e de

reatualizagdo da literatura e da arte na modernidade e mesmo antes dela.
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Figura 2 — Capas de romances de tipologias diferentes
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Fonte: Imagens disponiveis na Internet

Diante do exposto, a desdobra seria o resultado da matéria dobrada que ndo pode
mais voltar ao que era antes, pois os vincos feitos pela dobra a transformam em uma nova
matéria a partir da qual foi constituida e toda dobra vem de outra dobra, “fout pli vient d’un
pli, plica ex plica.”® (DELEUZE, 1988, p. 16). Nessa perspectiva da desdobra, percebemos
que a discuss@o do velho versus 0 novo nao se sustenta pois o novo serd sempre ancorado
no velho em uma relacdo de unidade e transbordamento, ndo de separacdo e
distanciamento, como percebemos anteriormente no infografico disposto, anteriormente, na

figura 1.

® toda dobra, vem de uma dobra, plica ex plica (DELEUZE, 1991, p. 24)
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Além do ja exposto, tal perspectiva pode ser observada em outros aspectos
referentes a obra, levando-se em conta que Aya de Yopougon, de Marguerite Abouet e
Clément Oubrerie em relacio & A la recherche du temps perdu, de Marcel Proust, se
assemelha pelos aspectos organizacionais e editoriais da obra que também € publicada em

sequéncia, com diversos volumes, como podemos verificar nas figuras 3 e 4.

Figura 3- A la recherche du temps perdu (1913-1927), de Marcel Proust
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Fonte: The Manhatan Rare Book Company

Aya de Yopougon se atualiza quando traz a literatura em estampas, como afirmaria

Topffer. Além disso, a prépria ideia de sequéncia remete a ideia de dobra e desdobra.

Figura 4- Aya de Yopougon (2005-2010), Marguerite Abouet e Clément Oubrerie
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Fonte: imagem editada por Déborah Alves Miranda

Além disso, é importante destacar que as narrativas quadrinisticas ndo sdo um
advento da modernidade; o romance, enquanto romance grifico, vem se desdobrando ao
longo dos séculos e, entdo, podemos considerar que a obra Aya de Yopougon e as demais
narrativas quadrinisticas, também seriam uma reatualizacdo de obras como Histoire de M.
Jabot (1833), de Rodolphe Topffer, artista grafico e escritor suico, considerando-se que o
autor, em 1831, jad produzia narrativas quadrinizadas, tal qual a de Marguerite Abouet e

Clément Oubrerie em 2005.

Figura 5- desdobramento do romance grafico, Histoire de M. Jabot (1833), de Topffer
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A prépria obra de Topffer Histoire de M. Jabot (1833) pode ser considerada uma
atualizacdo das narrativas romanescas daquela época que foi sendo reatualizada ao longo
dos tempos até chegar a atualizacdo que se materializa em Aya de Yopougon e em outros
romances graficos da modernidade, retomando a ideia de dobras sob dobras e

desdobramento apresentada por Deleuze (1988).




Figura 6- Desdobramento do romance gréfico, Aya de Yopougon (2005), de Marguerite Abouet e
Clément Oubrerie
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MAMAN , A0
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Fonte: Abouet e Oubrerie (2005, p.26)7

Nas figuras 5 e 6 podemos perceber que héd entre as duas obras, a renovacido dos
detalhes dos quadrados, o efeito das cores e do traco do desenho e a diferenca nos padrdes
dos baldes, o que destaca com mais evidéncia o cardter de reatualizacdo e renovacdo da
narrativa quadrinizada.

A dobra, nesse sentido, é um processo microscopico como apontado por Deleuze
(1988) e entdo se caracteriza como aquilo que diminui a matéria, se um papel oficio, por
exemplo, for dobrado, suas partes diminuirdo, mas a esséncia da qual é feita a dobra
continua a ser o papel oficio. Dessa forma, quando nos referimos a uma dobra, estamos
falando em diminui¢do, em algo menor que a matéria desdobrada. Nesse prisma, em
comparacio i obra sequenciada A la recherche du temps perdu, de Marcel Proust, Aya de
Yopougon viria a ser uma literatura menor, esse termo “menor” ¢ explicado por Deleuze e
Guattari (2003), ao afirmarem que o termo € utilizado para designar qualquer literatura que
esteja a margem daquelas consideradas maiores ou ja estabelecidas.

Ademais, a classificagdo de uma literatura como menor nao quer dizer que ela é
menor em tamanho, em densidade de conteudo ou que ela tem menos qualidade que as

consideradas “grande literatura”, segundo Godinho (2003) a minoria ¢ definida

[...] pelo afastamento, pela distdncia em relacdo a uma dada caracteristica
da axiomatica dominante. Em termos matematicos, a minoria constitui um
conjunto vaporoso ndo enumerdvel cujos elementos, que s@do
multiplicidades, possuem uma relagdo rizomdtica. Contrariamente, a
maioria é sempre assimilada & categoria da «representacdo», ou seja, estd

” Todas as tradugoes referentes ao volume I e IT de Aya de Yopougon possuem tradugdo em anexo.
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integrada numa generalidade normalizadora e identificatéria. Os seus
elementos estdo incluidos num conjunto global e abstracto que os divide
em oposi¢des bindrias, determinando uma exclusdo entre o que é ou nao
conforme ao maioritdrio enquanto norma. (GODINHO, 2003, p.15)

Além disso, os autores identificam alguns tracos da literatura dita “menor” e
indicam o fato de possuir um carater politico, “[...] nelas tudo ¢ politico. [...] a literatura
menor é completamente diferente: o seu espacgo, exiguo, faz com que todas as questoes
individuais estejam imediatamente ligadas a politica”. (GUATTARI; DELEUZE, 2003, p.
39)°.

Entdo, dentro dessa perspectiva, no romance grafico, hd dobras e desdobras, tanto
no que diz respeito aos seus aspectos internos quantos externos. Para Deleuze (1988), as
dobras podem se caracterizar em dobras de fora: inflexdo; e, dobras de dentro: inclusdes,
sendo assim, por esse prisma, o0 RG possui uma dobra de fora, inflexdo, que seria, sob a
nossa ética, o género romance; e, possui dobras de dentro, inclusdes, que seriam, entdo, a
estrutura quadrinistica que o compde. A prépria 16gica de disposi¢do dos quadrinhos remete
a dobra e desdobra, os quadrinhos se desdobram pelas paginas do romance, como podemos
observar nas figuras 1 e 2 apresentadas anteriormente.

Em consonancia com tal ideia, Sousanis (2017) faz referéncia aos quadrinhos

enquanto uma rede, enquanto ramificacdes que se entrelacam quando afirma que:

8 . s .
Veremos mais detalhes sobre como o romance grafico Aya de Yopougon, enquanto literatura menor, assume
esse cardter politico, no capitulo 2 desta dissertacao.

28



29

Figura 7- quadrinhos enquanto ramificacoes
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Isso retoma a perspectiva de Deleuze (1988) de que as dobras ndo estdo separadas
em sistemas distintos, mas fazem parte da mesma substancia. Na figura 7, pode-se notar
que os entrelaces das ramificacdes da imagem escorrem de um quadro a outro, se dobram,
tendo como desdobramento um todo imagético, um todo narrativo, que em muitos casos
possui o texto verbal como parte constituinte, se instalando, portanto, entre duas artes.

Nesse sentido, comentando a producdo artistica moderna, Deleuze (1988, p. 187)
reconhece que “dans [’informel moderne ce goiit de s’installer ‘entre’ deux arts, entre
peinture et sculpture, entre sculpture et architecture’ estd de fato em evidéncia. Se
posicionar entre dobras, dobras infinitas, “le pli all-over” como afirma o autor, ¢ uma
caracteristica também do moderno, advinda da arte barroca a qual Leibniz se dedicou a

compreender. Portanto,

nous restons leibniziens, bien que ce ne soit plus les accords qui
expriment notre monde ou notre texte. Nous découvrons de
nouvelles manieres de plier comme de nouvelles enveloppes, mais
nous restons leibniziens parce qu’il s’agit toujours de plier, déplier,
replier.” (DELEUZE, 1988, p. 208). '°

Seguiremos nossas reflexdes com a discussdo sobre o género romance, discutindo as
caracteristicas dos personagens na narrativa romanesca e os fatores de narratividade do

romance gréfico.

1.2 O romance grafico e a teoria do romance

Segundo Reuter (1995), o romance nos dias atuais tem um status privilegiado dentre
os demais géneros literdrios, mas isso nem sempre foi assim. O romance tinha um status
marginalizado dentro da literatura sendo, como aponta o autor, “um género menor, pouco

legitimado” (REUTER, 1995, p. 10). Além disso, para Lucdks (2009, p. 72-74).

[...Jo romance, em contraposicdo a existéncia em repouso na forma
consumada dos demais géneros, aparece como algo em devir, como um
processo. Por isso ele € a forma artisticamente mais ameacgada, e foi por

N

muitos qualificado como uma semi-arte, gracas a equiparacdo entre

? “no informal moderno talvez esse gosto de instalar-se ‘entre’ duas artes entre pintura e escultura, entre
escultura e arquitetura” (DELEUZE, 1991, p. 185).

10 «“descobrimos novas maneiras de dobrar, assim como novos envoltdrios, mas permanecemos leibnizianos,
porque se trata sempre de dobrar, desdobrar, redobrar”. (DELEUZE, 1991, p. 208).
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problematica e ser problematico [...] essa ‘semi-arte’, pois, prescreve uma
legalidade artistica ainda mais rigorosa e infalivel do que as ‘formas
fechadas’, e tais leis sdo tanto mais imperativas quanto, em sua esséncia,
menos definiveis e formuldveis- sdo leis do tato. (LUCAKS, 2009, p. 72-
74).

A partir dessa discussdo, iniciada pelo autor no inicio do século XX (1916),
percebemos que o romance foi um género marginal e que passou por um longo processo de
consolidacdo dentre os demais géneros literdrios. Tal constatagdo nos chama a atengdo para
o fato de que hoje o romance grifico, ampliacio desse género um dia marginal, é
considerado como um género periférico e nao legitimado, seguindo os passos, por assim
dizer, do género que faz parte da sua composic¢ao.

Além disso, ao longo da histéria, principalmente ao longo do século XIX e XX, o
romance aparece como género da liberdade tendo em vista que vai “escapando a submissao
as antigas regras e permitindo a inovagdo formal ou tematica” (REUTER, 1995, p.11, grifo
do autor) e se consagra no século XIX como um género maior € sendo no século XX um
dos géneros mais lidos e reconhecidos. Segundo Aragao (2001, p. 76), “o romance ¢ um
género que [...] ndo se submete a canones, liberta-se de tudo o que é convencional,
necrosado, amorfo, de tudo o que freia sua propria evolugdo” isso acontece porque ele “é
um género proteiforme, suscetivel de tomar aspectos muito variados. Isto significa, entre
outras coisas, que € estruturado de modo complexo por tensdes entre sua organizacdo
especifica, suas intencdes e as diversas sequéncias que integra”. (REUTER, 1995, p. 117).

Dentro desse contexto, o RG seria, por assim dizer, uma evolucdo do género
romance, uma atualizacdo do género e uma das formas que o romance pode assumir e faz
uso tanto da estrutura romanesca quanto da estrutura quadrinistica, desenhos, dai seu rétulo
de “género hibrido” por agregar duas artes paralelamente.

André Breton, escritor francés, poeta e tedrico surrealista, segundo Reuter (1995), é
um dos primeiros que percebe a interacdo da literatura com as outras artes pois eliminava o
excesso de descri¢des acrescentando desenhos e/ou fotografias aos seus textos. De acordo
com Casa Nova et al (2010), “visualizar as coisas faz melhor compreendé-las, ou melhor,
faz compreender o que se 1€”. Essa afirma¢do ¢ o que divide opinides quando se trata de
literatura, pois hd quem diga que as imagens retiram da literatura a sua faceta de
complexidade, Gustave Flaubert, escritor francés, € um dos que fizeram essa afirmacao.
Quanto a isso, Sousanis (2017) nos lembra que ambas as linguagens, verbal e ndo- verbal

estao
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Figura 8- narrativas quadrinisticas como ecossistema-sequencial simultineo
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Esquecemos, pois, que ler uma imagem ndo € uma tarefa facil, que ler a imagem
tanto quanto ler o texto escrito é uma atividade de decodificacdo complexa e que em ambas
se exige um leitor capaz de identificar os significados, como se pode notar na forma como
lemos as paginas quadrinizadas dispostas nas figuras acima, especificamente as figuras de 5
a 8. E por isso que segundo Coudray (s/d, apud DURRENMATT, 2013, p. 9) as narrativas
quadrinizadas podem ser lidas pelo viés literdrio, exatamente pelo seu cardter de
complexidade. Além disso, segundo Rodrigues (2014, p. 241) “por sua estrutura hibrida,
sao capazes de articular seu conteido com nog¢des que se estabelecem no campo do literdrio
e das artes plasticas”, o que confere ao romance grafico (RG) caracteristicas de ambos o0s
campos artisticos, porém, a aproximag¢do do RG com a literatura é deixada de lado, como
nos chama atenc@o Oliveira (2014) que destaca o fato de que muito se explora o didlogo
literatura-quadrinhos, mas pouco se fala da existéncia de uma relacio contraria quadrinhos-
literatura.

Dentro dessa perspectiva, o RG é considerado também como um romance visual
que nasce da confluéncia entre duas artes, duas midias, segundo Baetens (2009). Esse autor
belga ainda nos chama atencdo para o fato de que um romance grifico é considerado
literatura ndo pelo texto, mas pela qualidade narrativa das imagens, o que para o autor se
mostra como um paradoxo e que dizer que um romance € visual é afirmar que fica a cargo
da imagem o desenrolar da narratividade.

Nessa perspectiva, o literdrio € descentralizado do texto, como acontece no
romance, e centralizado na imagem que € a responsavel pelos elementos narrativos como
espaco-tempo e em parte pela caracterizacdo dos personagens. Um romance grafico sem
imagens, nio se tornaria um romance somente, pois faltaria a ele o elemento central que é
dado pelas imagens, a faceta de narratividade. E nas imagens que o cardter mimético e o
verossimil apontados por Aristételes em sua Poética se concretizam e €, portanto, neste
espaco que o literdrio se exprime dentro do romance grafico com o auxilio do texto escrito.
Logo, um caminho que considere apenas o sentido literatura-quadrinhos, através das
adaptacdes, como a unica forma de aproximacdo do romance grifico com os quadrinhos,
exclui as narrativas quadrinisticas de nascerem literatura, de serem considerados como tal
sem a necessidade da intercambiagdo Unica entre literatura e quadrinhos.

Eisner (2010), um dos principais autores e estudiosos do assunto, € um dos
primeiros que percebe essa relacdo inversa dos quadrinhos para a literatura. O autor
percebe, em suas proprias producdes, a relagdo com a literatura e cria o termo graphic

novel para os quadrinhos produzidos por ele. O termo foi traduzido para outras linguas
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como em portugués, romance grafico, em espanhol, novela grdfica, e em francé€s o termo
foi traduzido como album. A esse respeito Ramos e Figueira (2014, p. 200) dizem que “o
termo dlbum associado aos romances graficos é o caso de Aya de Yopougon. Parece que
adlbum € para os quadrinhos longos produzidos na Europa e Romance gréfico para os
produzidos nos EUA. Tudo influéncia do mercado editorial ¢ da imprensa” (RAMOS;
FIGUEIRA, 2014, p. 202), destacando assim, como o mercado editorial interfere na
consolidag¢do de um género.

Os autores ainda frisam que os rétulos graphic novel, novela grdfica, album,
romance grdfico sao utilizados para designar o mesmo objeto (RAMOS; FIGUEIRA, 2014)
que, por vezes, pode possuir mais de um volume, como € o caso de Aya de Yopougon, tal
possibilidade € chamada por Durrenmatt (2013) de chapitrage, que seria a divisdo da
narrativa em capitulos e o estudioso destaca que esse ¢ um ‘“detalhe essencialmente
romanesco”. Reuter (1995) ao discorrer sobre o romance, destaca a possibilidade
“polissequencial” do romance e afirma que essa € uma caracteristica de todo romance,

como nos sugere A la recherche du temps perdu, de Marcel Proust.

Figura 9- Sequéncia do romance gréfico

s AYA

L. PE YOPOUGON

YA

PE YoPpouGON

Ay de Yopougon, volume 2, 2006)  (dva de Topougon, vol. 3, 2007)

(Ava de Yopougon,volume 4, 2008)  (dva de Yopougon,vol. 5, 2000) {dya de Fopougon vol. 6, 2010)

Fonte: Sequéncia de imagens organizada por Déborah Alves Miranda
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Seguindo a légica de chapitrage, a obra ndo é composta de capitulos isolados com
temdticas diferentes, trata-se de uma “narrativa fragmentada” tal qual provavelmente
designariam os filésofos Deleuze e Guattari (2003), o que ndo quer dizer que falta
completude em tais narrativas, outrossim, que sao desmembradas em partes que formam
um todo posteriormente e, mesmo na sua fragmentariedade, ndo podem ser consideradas
incompletas, haja vista que as narrativas possuem sempre a ordem esperada de uma
narrativa: comego, meio e fim.

Narrativamente, o RG também pode ter seu enredo pautado em atos factuais ou
ficcionais, possibilidade de toda narrativa romanesca (BRICCO, 2009). Dentro dessa
perspectiva, um RG que possui fatos ancorados sécio-historicamente pode ser considerado
também como uma narrativa factual, é o caso de Maus, de Art Spielgman e de Aya de
Yopougon também, visto que possui um recorte com tracos autobiograficos e que remonta
aos acontecimentos da década de 1970, década em que se passa a histéria narrada. Tal traco
pode ser observado, por exemplo, no excerto disposto na figura 10, em que as personagens
comentam sobre o, entdo, presidente da Costa do Marfim, Félix Houphouét-Boigny, o

primeiro presidente do pais.
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Figura 10- Tragos de narrativa ancorada sécio-historicamente.
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Fonte: Abouet e Oubrerie (2005, p.31)11

Diante de tais ponderacgdes, percebemos que o romance grifico pode ser lido pelo

viés literdrio posto que assume caracteristicas proprias de narrativas literdrias. A seguir,

1 5
Tradugdo em anexo.



discutiremos a importincia das personagens na narrativa romanesca, em especial, no

romance gréfico.

1.3 Caracteristicas das personagens da narrativa romanesca Aya de Yopougon

O cardter de verossimilhanca externa é uma das principais caracteristicas das obras
literarias de um modo geral, como citamos anteriormente. O poder de retratar as causas € as
inquietagdes do nosso mundo faz da literatura um espago de mudancas, de construir o novo.

Isso se da, segundo Aragao (2001), porque

z

toda obra artistica € autobnoma em sua validade estética, mas ndo ¢
independente da cultura de sua época e das influéncias da cultura de
épocas anteriores: assim como nds, seres humanos, que também temos as
nossas marcas genéticas e as que vamos adquirindo na nossa trajetdria
existencial, que nos tornam diferente dos outros seres com que
convivemos e, a0 mesmo tempo, semelhantes a eles, em se tratando de
elementos comuns & nossa condi¢io humana. (ARAGAO, 2001, p. 54)

Ainda nessa mesma perspectiva, Barbéris (1997) destaca a percepcao de Madame
de Staél sobre a literatura e diz que para a romancista “a literatura muda com as sociedades
e com os progressos de ‘liberdade’. Ela se amolda a evolugdo da ciéncia, do pensamento,
das forcas sociais. A literatura é sempre critica e a0 mesmo tempo convite a alguma coisa”.
(BARBERIS, 1997, p. 152). O que para Barthes é o sinal indicador de que uma obra é
realmente uma obra quando afirma que para ele “o grande critério para reconhecer uma
obra (isto é, simples e materialmente, para a ler): que ela d€ um sentimento de necessidade,
que ela nos libere do ceticismo: ‘Por qué? Porque ndo?’” (BARTHES, 2005, p. 26). A
possibilidade de aproximar narrativas escritas e ancoradas em outra época sécio
historicamente distinta de nossa época faz da literatura uma arte atemporal e tal
atemporalidade €, por certo, vista nas paginas coloridas do RG.

Com isso, se discute o status das personagens nos romances considerando-se que a
verossimilhanga, o efeito de mimesis, apontado por Aristételes, faz parecer que existe uma
linha ténue entre o plano real e o plano ficticio. No tocante a isto, Orecchioni (1982, apud
JOUVE, 1992), citando diz que o texto literdrio se refere a um mundo existente no texto
mas que vai além dele, um mundo existente em realidade. Em contrapartida, Greimas,
Barthes ¢ Hanon consideram a personagem como “um personagem de papel”: “ce qui

rapproche les recherches de Greimas, Barthes ou Hanon, c’est donc une conception



immanentiste : le personnage n’est pour eux qu’un ‘ étre de papier’ strictement réductible

. 12
aux signes textuels”

para outros, como Nathalie Sarraute, “le personnage est... un tissu
de mots, un ‘vivants sans entrailles’ ' (JOUVE, 1992, p. 104) a esta afirmacao
acrescentamos as imagens também como constituintes desse ““ tecido” do qual sdo feitas as
personagens.

Quanto a classificacdo dessas personagens, Foster em Aspects of the novel, segundo
Brait (1999), é quem define que as personagens podem ser classificadas em planas e
redondas. As personagens planas seriam personagens que mantém o mesmo cardter durante
toda a narrativa; sdo planas e, portanto, sem grandes acdes e surpresas. Ja as personagens
redondas sdo as que possuem a complexidade como seu principal traco narrativo, pagina
apOs pagina trazem ao leitor qualidades e acdes inesperadas e possuem uma caracteristica
de verossimilhanca evidente com o humano. Além disso, tal percep¢do remete a ideia de
dobra e desdobra apresentada por Deleuze (1988) posto que as personagens complexas se
configuram como um elemento que parte para o novo, para o inesperado. Ademais, tal
nog¢ao estd também em consonancia com as discussodes de Sousanis (2017), em Desaplanar,
sobre a necessidade de sair da “planolandia” e de quebrar os padroes da ordem do plano,
ver e ser além do que estd posto. E o caso das personagens em estudo: Aya, Adjoua e
Bintou, que na narrativa de Aya de Yopougon trazem a baila aspectos complexos, atitudes
inesperadas para a época em que a narrativa estd socio historicamente ancorada (anos de
1970), primeira década pos-colonial da Costa do Marfim, como podemos observar nas
figuras 11 e 12.

Na figura 11, abaixo, podemos ver que Bintou reivindica o direito a sua liberdade
quando diz a Moussa ‘je me suis pas ta chose” [eu ndo sou tua coisa], atitude que
surpreende o leitor ja que tal comportamento nao € esperado levando-se em consideragdo o

contexto sdcio historico que a obra retrata

12 . . . , ~ ~ . .
“o que aproxima as pesquisas de Greimas, Barthes ou Hanon é entdo uma concepgdo imanentista: o

personagem ndo ¢ para eles mais do que um “ser de papel” estritamente redutivel aos signos textuais.”
(JOUVE, 1992, p. 104, traducao nossa).

B personagem é€...um tecido de palavras, um “vivente sem entranhas” (JOUVE, 1992, p. 104, tradugao
nossa).
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Figura 11- Bintou reivindica a sua liberdade
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Fonte: Abouet e Oubrerie (2005, p. 1H*

Outra caracteristica das personagens romanescas apontada por Reuter (1995) é que
ao longo do tempo elas foram querendo transformar o mundo, elas atuavam como agente de
mudangas na narrativa romanesca € a prépria narrativa findava por adquirir uma faceta de
luta e resisténcia contra a opressio, € o que conferimos também em Aya de Yopougon como
podemos observar nas figuras 11 e 12, quando a personagem assume, até de forma
despretensiosa, o lugar de luta e resisténcia contra a opressdo feminina na Costa do Marfim
surpreendendo o leitor a cada pagina com atitudes que para a época em que estdo inseridas
sdo surpreendentes e ousadas, como podemos notar no excerto abaixo em que a
personagem Aya, assim como Bintou, reivindica o direito ao seu proprio corpo em uma

situacdo de assédio na rua.

14 =
Tradugdo em anexo
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Figura 12- Aya sofre assédio na rua
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Traducdo em anexo.



No romance grafico, como nos afirma Oliveira (2007, p. 18), podemos:

[...] num primeiro plano, vislumbrar personagens, cendrios, modos e
habitos cotidianos, linguajar, a moda e seu vestuario; num segundo plano,
como pano de fundo da aparéncia gréfica, as condi¢des de producio que
propiciaram o aparecimento dessa ou daquela histéria, a constitui¢do dos
discursos engendrados os movimentos da histdria, as redes de sentido que
envolvem cada personagem, assim como as representacdes neles
ancorados (OLIVEIRA, 2007, p.18).

Assim, as obras romanescas, € mesmo obras de outros géneros literdrios, nao estao
apartadas do contexto sécio histérico no qual estdo ancoradas narrativamente. Segundo
Guattari e Deleuze (2003), as obras consideradas menores, como € o caso do RG adquirem
uma faceta de subversdo a partir do seu proprio enquadramento como sendo uma literatura
menor, “qualidades menores de personagens menores, no projecto de uma literatura que se
pretende deliberadamente menor, e que dai extrai a sua for¢a de subversao” (GUATTARI;
DELEUZE, 2003, p. 112, 113). Em sendo uma literatura com uma for¢a de subversao, as
personagens adquirem esse traco de forma quase natural. Ainda segundo Allouache (2017,
p-402) “pour créer le condition de son existence littéraire, [’écrivain mineur passe
inévitablement par ce qui est politique. »16

Guattari e Deleuze (2003, p. 38) ainda chamam a atengdo para o aspecto de
desterritorializacdo da obra considerada como literatura menor. Os autores apontam que tal
processo se da tendo em vista a imposicao da lingua dominante como lingua “maior”,
considerando a possibilidade de obter legitimidade no espaco literdrio dominante, segundo
Allouache (2018). Ainda segundo Guattari e Deleuze (2003) “uma literatura menor nao
pertence a uma lingua maior, mas, antes, a lingua que uma minoria constréi numa lingua
maior.” No caso da roteirista Marguerite Abouet, podemos perceber tal desterritorializagao
ao consideramos que ela é marfinense, mas escreve em francé€s e se consolida
primeiramente na Franga, pais onde reside atualmente, publicando na Gallimard, uma das
principais editoras a publicar textos de autores nao franceses, segundo Allouache (2018) e
Ducournau (2017).

Ainda, segundo Guattari e Deleuze (2003, p. 40) “¢ a literatura que se encontra
carregada positivamente desse papel e dessa funcdo de enunciacdo colectiva e mesmo

revolucionaria” exatamente pela faceta politica que o enunciado ganha a partir do momento

'® Para criar as condicdes de sua existéncia literdria, o escritor menor passa inevitavelmente pelo que €
politico. (ALLOUACHE, 2017, p.402, traducdo nossa)
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em que existem os aspectos da desterritorializagdo envoltos no fazer literdrio, o que traz
para as obras as dimensdes de subversdo apontadas anteriormente.

Aprofundando as reflexdes, na sequéncia deste capitulo, analisaremos como as
vozes subversivas das mulheres ecoam nas literaturas escritas por maos femininas dentro do

contexto da Africa subsaariana.



CAPITULO 2

SILENCIO OU ECO DE VOZES FEMININAS NAS LITERATURAS
AFRICANAS DE LINGUA FRANCESA

parole et souffrance muettes
dites en deux mots

en trois maux dites

et libérons les coeurs

libérez la souffrance

la patience de la peau
espace carcéral ou agonise
[’émotion

a chaque soupir

mais |’émotion salue le grand air
a tout vent

depuis les sommets

jusqu’au royaume de [’herbe folle
[’émotion vogue par-dessus la mer
vagues et bateaux en poémes
mots-consolation

sur une plage de sable

mots ingénus

et papillons éphémeres

dans [’herbe verte et lumineuse
les mots abandonnent le cceur

a sa souffrance premiere

a sa patience de femme
immensément patiente. 17

(Parole et souffrance muettes, Tanella Boni, 2002)

7 Palavra e sofrimento mudos/ ditos em duas palavras / em trés males ditos/ e liberemos os coragdes/ liberem
o sofrimento/ aos quatro ventos/ desde os picos / até o reino da erva daninha/ a emog¢do navega sobre os
mares/ondas e barcos em poemas/ palavras-consolacdo/ sobre uma praia de areia/ palavras ing€nuas/ e
borboletas efémeras/ na erva verde e luminosa/ as palavras abandonam o coracdo/ ao seu sofrimento primeiro/
a sua paciéncia de mulher/ imensamente paciente. (palavra e sofrimento mudos, Tanella Boni, 2002, tradugao
nossa).
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Quando refletimos sobre o titulo deste capitulo, se seria siléncio ou eco de vozes
femininas reverberadas pelas mulheres das terras africanas de lingua francesa, em especial,
da Africa subsaariana, estamos colocando em evidéncia a emergéncia da libertacdo das
amarras de género que lhes sdo impostas e a necessidade de ouvir essas vozes que, como
Tanella Boni (2002) traz no poema que abre este capitulo, sdo “palavras e sofrimento
emudecidos”. Durante muito tempo, ndo que hoje seja uma realidade totalmente diferente,
as mulheres tiveram sua voz silenciada e seu lugar de fala superposto pelo patriarcalismo, o
que contribuiu para o seu apagamento na histéria e para que sua histdria fosse contada por
vozes outras, vozes prioritariamente masculinas. Oliveira (2018, p. 323) nos aponta tal
protagonismo feminino ao discutir a histéria do matriarcado em Africa onde cita o quanto
antes as mulheres eram consideradas o centro e as que realmente contribuiam para a
economia e que cuidavam da organizagdo familiar, antes do patriarcado se instituir e
usurpar das mulheres tal lugar.

Hoje, as mulheres buscam, a cada dia, retomar esse lugar plenamente, saindo dos
bastidores e das sombras. Personagens como Rami em Niketche, de Paulina Chiziane, e
Ramatoulaye e Aissatou em Une si longue lettre, da Mariama B4, e mesmo Aya, Bintou e
Adjoua em Aya de Yopougon da Marguerite Abouet, evidenciam isso, bem como as
proprias autoras dessas obras e demais autoras como Chimamanda Ngozi Adichie, Tanella
Boni, Ken Bugul, Léonora Miano, dentre tantas outras.

Dentro desse contexto, a literatura tem se tornado o espaco da libertacdo e da
denuncia, a oportunidade de restituirem seu lugar de fala, suas identidades, suas memorias e
marcas, fazendo ecoar pelo mundo o que constitui a condi¢io feminina em Africa; tendo-se
uma dimensdo mais proxima da realidade do que as mulheres enfrentam na sociedade,
unicamente por serem mulheres. A ideia da francofonia pode nos levar a ideia de unido
entre povos de lingua francesa, a afirmacdo da existéncia de uma literatura feminina
franc6fona nos evoca a ideia de unido entre as mulheres que possuem a mesma lingua como
lingua da dentncia, lingua esta imposta pelo colonizador, mas que funciona também como
ponte entre as diferentes realidades dessas mulheres. Porém, para Allouache (2018, p. 398)
“L’effet de rassemblement que produit la francophonie est une illusion d’appartenance
communautaire a l’intérieur de laquelle le centre impose ses regles en fonction de

. . g, . . sl £
territorialisation encore largement coloniales.””’® Percebemos, portanto, que o termo é

8 0 efeito de agrupamento que produz a francofonia é uma ilusdo de pertencimento comunitario no interior
da qual o centro impde suas regras em funcdo da territorializagdo ainda largamente coloniais.
(ALLOUACHE, 2017, p. 398, traducdo nossa)
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controverso  ainda a esse respeito a autora pontua que ‘“sous cette terminologie se
retrouvent ainsi classés ceux et celles dont le frangais n’est pas un héritage lié au prestige
cosmopolite mais a un rapport de domination et d’imposition d’une langue. Le partage
d’une histoire prévaut sur celui de la langue.””’ (ALLOUACHE, 2018, p. 34) o que a
autora postula posteriormente como sendo um “cadeau empoisonée” dadas as condigdes
atrozes da colonizagdo.

Em lingua francesa oficialmente a palavra écrivaine’ nio existe (PINHEIRO-
MARIZ; BLONDEAU, 2012, p. 142), mas tal dado ndo aponta para a ndo existéncia de
mulheres escritoras, mas para o fato de que elas estiveram durante muito tempo na
invisibilidade, sufocadas pelo masculino que, em nossa sociedade, desde os primoérdios,
parece-nos ter se institucionalizado como uma rede opressora do feminino.

Cada sociedade, ao seu modo, foi ao longo da histdria institucionalizando essa rede
opressora contra o feminino de tal maneira que as mulheres recorriam a escrita como uma
maneira de aliviarem o peso da existéncia, como um instrumento de dendncia e
questionamento sobre a opressdo que sofriam, como € o caso dos escritos das senegalesas
Awa Thiam e Mariama BA. Na Africa subsaariana, a entrada publica das mulheres na
literatura data de muito recente, da década de 1970, segundo Chevrier (2008); porém,
Ouédraogo (1998) ressalta que existiam publicacdes que datavam de 1958, como é o caso
da autobiografia de adolescente de Marie-Claire Matip e do poema de Annette M’Baye em
1965, ambas publicadas em Paris. Tal contexto, nos mostra a urgéncia de discutir sobre
essa literatura, de dar visibilidade para ela e de notar que vozes e/ou gritos ecoam nas
paginas dessas obras. De tais escritos sabemos, até entdo, que ecoa a transgressao de ocupar
um lugar que, historicamente, foi dito que ndo lhe pertencia e a este respeito Ouédraogo

(1998), poetisa marfinense, nos lembra que:

En prenant la plume, les femmes africaines transgressent ainsi une loi
tacite de leurs sociétés. Par 1'écriture, elles signent leur premier acte de
rébellion contre ces sociétés qui ont toujours fait d'elles de simples
spectatrices. Elles usurpent la parole interdite pour ne plus se laisser
raconter mais pour raconter elles-mémes leur histoire.”’ (OUEDRAOGO,
1998, p. 1).

% Sob essa terminologia se encontram assim classificados aqueles e aquelas para quem o francé€s ndo é uma
heranca ligada ao prestigio cosmopolita, mas a uma relacdo de dominacdo e de imposi¢do de uma lingua. A
partilha de uma histéria prevalece sobre a da lingua. (ALLOUACHE, 2017, p. 34, tradugdo nossa)

20 que seria o equivalente a Escritora em francés. Ja utilizado no Franc€s do Québec, porém ainda nao
institucionalizado.

*! Tomando a pena, as mulheres africanas transgridem assim uma lei tdcita de suas sociedades. Pela escrita,
elas assinam seu primeiro ato de rebelido contra essas sociedades que delas sempre fizeram simples
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A ideia de “usurpar”, trazida pela poetisa, nos mostra o carater transgressor da
escrita feminina africana haja vista que ocupam um lugar, que ao longo do tempo, lhe
fizeram crer que ndo lhes pertencia, mas que sempre foi delas por direito. Ocupar esse lugar
traz para as mulheres a possibilidade da tomada de fala, o direito de contarem a sua histdria,
compartilhar as suas experi€ncias, os seus medos, as suas frustragdes e, sobretudo, a sua
coragem transgressora com outras mulheres que vivem em situacdes iguais ou semelhantes.

Diante dessas ponderagdes, neste capitulo, discutiremos como essas vozes femininas
ecoam na literatura africana de lingua francesa, em especial na Africa subsaariana de lingua
francesa, trazendo um pouco do percurso histérico da condi¢do feminina na Africa,
particularmente na Costa do Marfim, e nos questionando se as vozes que ecoam nas
paginas das obras das escritoras sdo vozes ou gritos por liberdade, fazendo uma relagdo

com a obra Aya de Yopougon, em anélise nessa dissertagao.

2.1 Vozes femininas nas literaturas africanas de lingua francesa: “écrire le

cri”?

O poema que trazemos na epigrafe deste capitulo, escrito pela poetisa e filosofa
marfinense Tanella Boni, nos evidencia as falas e sofrimentos até certo ponto “mudos” da
mulher, com a sua voz abafada na sociedade africana, pois foi a ela imposto um lugar de
nido fala, o lugar da subordinacdo, da subserviéncia, do silenciamento. Diante dessa
realidade, as mulheres da Africa subsaariana resistiram a tal imposicdo através de seus
escritos que se tornaram um ato de écrire le cri [escrever o grito], como nos aponta a
poetisa em seu poema homdnimo, considerando o fato de serem silenciadas e terem suas
vozes abafadas.

A literatura produzida por mulheres na Africa subsaariana de lingua francesa tem a
resisténcia ndo s6 como tema, mas também na forma como essas obras sao estruturadas,
questdes que vao para além de suas tematicas que as classificariam como “literatura
engajada” pelo seu carater politico (BOSI, 2002) tendo em vista que a construcio do enredo
€ pautada em uma tensdo, ancorado, muitas vezes, em um dado contexto socio historico,
utilizando-se de elementos ndo ficcionais. O préoprio uso de géneros literarios que ainda nao

fazem parte do canone literario, como € o caso da produ¢do de romance graficos, romances

espectadoras. Elas usurpam a fala interditada para ndo mais se deixar contar, mas para contar elas mesmas
suas histérias (OUEDRAOGO,1998, p. 1, tradu¢io nossa)
22 Referéncia ao poema “Ecrire le cri” [escrever o grito], da poetisa marfinense Tanella Boni.
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de testemunho, dentre outros, tornam tais narrativas ndo somente engajadas, mas
resistentes. Segundo Bosi (2002, p. 118), “resistir € impor a for¢a propria a forca alheia” e
impondo suas for¢as as mulheres fazem-se ouvir.

No mais, tal literatura fala sobre “a vida como ela ¢”, para usar os termos de Bosi
(2002), o que faz eco com o termo criado pela escritora brasileira Concei¢do Evaristo,
Escrevivéncia, que diz respeito a escrita feminina negra que € feita a partir de suas proprias
vivéncias. A escritora brasileira marca o lugar da escrita feminina negra, pois deixa de lado
a universalidade ao falar da mulher, uma vez que, assim como nos afirma Ribeiro (2017,
p.43) “a insisténcia em falar de mulheres como universais, ndo marcando as diferencas
existentes, faz com que somente parte desse ser mulher seja visto” e, pelo que discutiremos
aqui, perceberemos que as vivéncias da mulher negra sdo diferentes da mulher branca,
mesmo no contexto de Africa, ja que existe a Africa Setentrional, conhecida também como
Africa branca.

Dentro dessa perspectiva, o aparecimento do feminismo em Africa colocou em
evidéncia a ideia do universalismo ao se falar do ser mulher € como movimento que atende
as demandas envolvendo questdes de gé€nero ao redor do mundo pergunta-se, existiria um
feminismo Africano? O que falar de género (masculino e feminino) em Africa?

Sabe-se que o feminismo chegou a Africa sob “maus olhares”, visto como uma

forma de ocidentalizar a Africa.

Le terme « féminisme » évoque souvent en Afrique un féminisme radical
qui préche le rejet de I’homme, 1’égalité des sexes a tout prix, un
féminisme beauvoirien qui cherche a gommer les différences sexuelles.
On comprend alors pourquoi la plupart des femmes africaines cherchent a
se distancier de ce courant chargé de connotations négatives®.
(RANGIRA, 2001, p. 82)

Diante disso, é importante destacar que o feminismo ndo pode ser a defesa de um
lado em detrimento do outro, mas de dois lados que, em equidade, desfrutam dos mesmos
deveres, direitos e privilégios (TIBURI, 2018). A ideia difundida em Africa de que
feminismo € fundamentalmente radical, partindo dos estudos de Simone de Beauvoir,

mostra que o feminismo francés ndo atende a pauta africana e a necessidade de um

feminismo, por assim dizer, descolonizado, se torna emergencial.

2 0 termo “feminismo” evoca constantemente em Africa um feminismo radical que prega a rejeicdo ao
homem, a igualdade dos sexos a qualquer prego, um feminismo beauvoiriano que procura apagar as
diferencas sexuais. Compreendemos, entdo, porque a maioria das mulheres africanas procura se distanciar
dessa corrente carregada de conotagdes negativas. (RANGIRA, 2001, p. 82, traducio nossa).
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Em contrapartida, é importante assinalar que, embora o termo feminismo tenha
vindo nas embarcacdes ocidentais, as questdes relacionadas a esséncia do feminismo, luta
feminina, ji4 era uma velha conhecida das mulheres em Africa; como nos diz Adichie
(2015), algumas mulheres em Africa eram feministas sem o saber. A luta das mulheres
esteve arraigada em outras lutas, como a prépria luta contra o colonialismo. Ao lutar pela
independéncia de seus paises, as mulheres lutavam implicitamente e passivamente pela sua
prépria independéncia.

Mesmo a pritica da luta pela independéncia ndo sendo novidade em Africa, escolher
se autodenominar feminista soava como uma anulacdo as suas raizes africanas e o
feminismo acabou sendo considerado uma pratica nao-africana. (ADICHIE, 2015). A pauta
de reinvindicagdes e de necessidades da mulher africana era diferente das latino-americanas
e da europeia. Na realidade, as pautas sdo diferentes em cada um desses lugares
considerando-se que cada regido possui suas especificidades de ordem social e cultural;
sendo assim, no contexto de Africa, Santos (2007) propde a ideia de um feminismo
diasporico que, segundo o seu pensamento, daria conta das pautas que se fazem urgentes
em Africa e na didspora. J4 Collins (2017) problematiza o uso dos termos feminismo negro
e mulherismo, pois sob a sua 6tica, um parece segregar as mulheres dentro do movimento a
medida que o outro ndo as segrega do movimento; mas, também, é um termo que traz
muitas problemdticas. Percebemos, portanto, que tal discussio ainda estd em
desenvolvimento, a exemplo disso, em um blog dedicado a mulher negra, encontramos a
seguinte afirmagdo: “as mulheres africanas estdo tentando entender o que o feminismo

9924

significa para elas.””" A este respeito, Sow (2009, p. 9) nos lembra que “il y a une histoire

3925

des femmes, comme il y a une histoire des féminismes”~ e contemplar tudo isso em um

termo sugere que ainda ha um longo caminho pela frente. Em suma, a respeito do

feminismo Tiburi (2017) destaca que

o feminismo nos d4 uma biografia. Ele é a narrativa de si, a auto
avaliacdo critica e autocritica das mulheres. A narrativa daquelas pessoas
que ndo tiveram narrativa, que ndo tiveram direito a uma histéria. Por
meio dessa histéria que vem sendo construida e que tem um longo
caminho pela frente, o feminismo nos dd a chance de nos devolver ao
nosso tempo, aos nossos pensamentos, ao nosso corpo. (TIBURI, 2018, p.
103).

2 Citagdo retirada da tradug@o do artigo “The feminist Edition” disponibilizado pelo Blog Blogueiras Negras.
http://blogueirasnegras.org/2014/07/03/o-feminismo-em-africa/

%> “existe uma historia das mulheres, como existe uma historias dos feminismos” (SOW, 2009, p. 9, tradugado
nossa).
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Antes dessa perspectiva dada pelo feminismo, as vozes femininas sempre foram
sufocadas em qualquer espaco social. Porém, na literatura, sabe-se que esse silenciamento
foi ainda mais expressivo quando as mulheres precisaram reprimir suas proprias
identidades para conseguir publicar seus escritos, recorrendo a pseudénimos masculinos,
como € o caso de George Sand, romancista francesa e George Eliot, romancista britanica,
dentre muitas outras. Essa realidade ndo foi diferente na literatura africana que sé veio a ter
presenca feminina para além do silenciamento a partir dos anos 1970, quando ecoaram, de
fato vozes, femininas autdnomas na literatura do continente (CHEVRIER, 2008) e se
passou a ver personagens femininas deixando os espacos periféricos enquanto personagens

e se tornando protagonistas. Segundo Ducournau (2017):

C’est largement en raison de 1’absence factuelle de formes instituées
d’écriture féminine qu’elles ne sont que trés peu mentionnées jusqu’aux
années 1980, par exemple concernant la Négritude [...] la rareté des
femmes dans I’histoire littéraire africaine apparait donc liée a des raisons
complexes qui ne tiennent pas uniquement aux realités, mais aussi aux
principes qui organisent la socialisation et la publication des auteurs, ainsi
qu’a des hiérarchies esthétiques. (DUCOURNAU, 2017, p. 373)

Ao se tornarem protagonistas, do ponto de vista da escrita literdria, as personagens
femininas que aparecem nos escritos de mulheres se caracterizam por serem personagens
redondas, na dtica da teoria literdria, visto que sdo multifacetadas e constituem-se com

caracteristicas particulares do ser humano (BRAIT, 2006). Para Ouédraogo (1998):

La problématique de l'existence d'une écriture féminine africaine ne peut
s'analyser sans tenir compte de son contexte d'émergence. Ce contexte
d'émergence renferme un topos, celui du silence, délimite un espace, celui
de la marginalité. Le discours des femmes qui s'élabore aprés une trop
longue période de silence porte les marques de l'ostracisme et se confronte
au discours hégémonique patriarcal. (OUEDRAOGO, 1998, p. 2)*

Um traco comum a literatura produzida por mulheres é o cariter subversivo da
escrita onde se denunciam padrdes que precisam ser desfeitos e invisibilidades que giram
em torno do ser feminino, “a literatura, dizia Madame de Sta€l, ji4 ndo era uma arte mas

uma arma: para agir e para compreender.” (BARBERIS, 1997, p. 144). Nessa mesma

A problemdtica da existéncia de uma escrita feminina africana ndo pode ser analisada sem se levar em
conta seu contexto de emergéncia. Esse contexto de emergéncia reserva um topos, o do siléncio, delimita um
espacgo, o da marginalidade. O discurso das mulheres que se elabora depois de um longo periodo de siléncio
traz as marcas do ostracismo e se confronta ao discurso hegemdnico patriarcal (OUEDRAOGO, 1998, p.2,
traducdo nossa).
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perspectiva, Chevrier (1999) afirma que no caso da literatura produzida por mulheres
africanas o tom de declaracido de guerra ao patriarcado € muito forte; todavia, a0 mesmo
tempo, reconhece que nao vem somente do patriarcado todo o problema envolvendo a
desigualdade de sexos e o problema de género em Africa. A esse respeito, Issa (2003, p.

156) afirma: “Cependant, nous entendons un cri grincant a travers ces écrits, un cri de

souffrance et de révolte, un désir de changement. Il est temps de se réveiller.””’

Os assuntos colocados em pauta pelas mulheres africanas sao:

L’inégalité institutionnalisée des sexes- ’homme (célibataire ou marié)
étant considéré et traité comme supérieur a la femme (célibataire ou
mariée)- au plan social, économique, politique et juridique ; la
domination, l’oppression, la frustration, le mépris et I’exploitation
économique de la femme par I’homme ; I’asservissement de la femme par
I’homme [...] a cet lot commun des peines de presque toutes les femmes
s’ajoutent, pour un certain nombre parmi elles, les mutilations corporelles
(clitoridectomie et infibulation), les chatiments, le mariage forcé et/ou
précoce (précédé parfois de fiangailles de nouveau-nées et méme
d’enfants a naitre), I’abandon par le mari et 1’insatisfaction sur le plan
sexuel et psychique, etc. (HUANNOU, 1999, p. 64).%

Tais aspectos fazem parte da condi¢do feminina em Africa ha muito tempo, mas
foram percebidos a partir do momento em que se difundiu por todo o mundo o feminismo.

Tal afirmacao € ratificada pela critica literdria que diz:

No que se refere a posi¢do social da mulher e sua presenca no universo
literdrio, essa visdo deve muito ao feminismo, que pds a nu as
circunstancias sdcio-histdéricas (sic.) entendidas como determinantes na
producio literdaria. Do mesmo modo que fez perceber que o estere6tipo
feminino negativo, largamente difundido na literatura e no cinema,
constitui-se num considerdavel obsticulo na luta pelos direitos da mulher.
(ZOLIN, 2009, p. 217)

As mulheres, durante muito tempo, tiveram a sua histéria contada pelos homens,
pois ndo tinham sequer o direito de contd-la. O mundo conheceu a histéria das mulheres

através do olhar masculino primeiro (HOOKS, 2015); e, ainda como nos afirma Perrot

27 . . , . . .
“[...] entretanto, nés escutamos um grito rangente através desses escritos, um grito de sofrimento e de

revolta, um desejo de mudanga. E tempo de acordar.” (ISSA, 2005, p. 156, tradugdo nossa)

%A desigualdade institucionalizada dos sexos - o homem (solteiro ou casado) sendo considerado e tratado
como superior a mulher (solteira ou casada)- no plano social, econdmico, politico e juridico; a dominagdo, a
opressdo, a frustracdo, o desprezo e a explora¢do econdmica da mulher pelo homem; a escravizacdo de
mulheres pelo homem [...] a essa sorte comum de penalidades de quase todas as mulheres se juntam, para um
certo nimero dentre elas, as mutilagdes corporais (clitoridectomia e infibulacdo), as puni¢des, o casamento
forcado e/ou precoce (precedido as vezes de noivado de recém-nascidas e até mesmo de criancas que ainda
vdo nascer), o abandono pelo marido e a insatisfacdo no plano sexual e psiquico. (HUANNOU, 1999, p. 64,
traducao nossa)
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(2017, p. 31) “para ouvir suas vozes -as palavras das mulheres- € preciso abrir ndo somente
os livros que falam delas, os romances que contam sobre elas, que as imaginam e as
perscrutam- fonte incompardvel-, mas também aqueles que elas escreveram. ” Quando as
mulheres comecam a escrever a sua histéria, a desnudar o seu passado, a tecerem as suas
memorias através da arte, principalmente a arte literdria, o mundo € apresentado as questoes
antes ndo percebidas como o proprio sufocamento da voz feminina. A literatura, portanto,
se torna o espaco de subversao, de luta contra a tradi¢do predominantemente masculina
vigente até entdo e o espaco da busca pelo direito de contar a prépria histéria. Isso porque,
como nos afirma Compagnon (2009, p.50), “a literatura nos liberta de nossas maneiras
convencionais de pensar a vida...”

Segundo Perrot (2017), a entrada das mulheres na literatura acontece pelo romance,
€ a narrativa romanesca, em sua maioria, autobiogrificos, que permitem as mulheres
conquistar seu lugar de fala e seu proprio espaco no mundo. Levando-se em conta suas

proprias realidades € que elas podem alcancar isso, segundo Tiburi (2017):

as mulheres precisam falar de si mesmas em todas as esferas — na arte, no
conhecimento, na religido, por exemplo. Assim € que o feminismo pode
restituir a cada uma seu lugar legitimo de fala. Por isso € que todas as
feministas, de um modo ou de outro, quando escrevem, falam de si
mesmas. (TIBURI, 2018, p. 94).

No caso das mulheres africanas das terras de lingua francesa, elas ttm em comum
ndo s6 a lingua, mas também a sua condicdo de mulher que traz problemas comuns a todas
como o caso do silenciamento de seus desejos e vontades, aspiracdes e inspiracdes
(GAFAITI; CROUZIERES—IGENTHRON, 2005). Diante dessas consideragdes, as obras
escritas pelas africanas de lingua francesa t€ém um tom de transgressao que Gafaiti e

Crouzieres-Igenthron (2005) definem como

[...] un acte qui contrevient a la loi, un acte qui est donc contraire a ce
qui est prescrit et qui enfreint les régles. En subvertissant la langue par
diverses techniques langagieres [...] transgressent la tradition littéraire que
I’hégémonie masculine a établie de longue date [...] la transgression
littéraire est un acte politique par lequel les écrivaines tentent de dépasser
un systéme d’oppositions binaires et une écriture monumentale qui,
parallélement, imposent des limitations. (GAFAITI; CROUZIERES-
IGENTHRON, 2005, p. 10; 11).*

* Um ato que contraria a lei, um ato que é contrario ao que € prescrito e que viola as regras. Subvertendo a
lingua pelas diversas técnicas linguageiras [...] transgridem a tradicdo literdria que a hegemonia masculina
estabeleceu de longa data [...] a transgressao literaria é um ato politico pelo qual as escritoras tentam superar
um sistema de oposi¢des bindrias e uma escrita monumental que, paralelamente, impdem limitacdes

(GAFAITI, CROUZIERES-IGENTHRON, 2005, p.10 e 11, tradugio nossa)
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Dentro dessas narrativas, as mulheres ganham voz e nelas promovem as mudancas
ainda ndo vistas e denunciam os absurdos ha séculos vistos que constituem a sua condicao.
Como afirma a filésofa Djamila Ribeiro (2017, p. 28) “mais do que compartilhar
experiéncias baseadas na escraviddo, racismo e colonialismo, essas mulheres partilham
processos de resisténcias. ”

No caso da obra Aya de Yopougon, temas do ambito dessas complexidades como a
poligamia estdo presentes. A protagonista, Aya, se revolta contra a situagdo vivenciada por
sua mae: a descoberta de que o marido € poligamo e tem outra familia sem o conhecimento
dela. Diante de tal situacdo, Aya demonstra uma atitude de indigna¢do, enquanto Adjoua e
Bintou consideram normal o que a mae de Aya vivencia, pois € o costume dos homens; isto
€, € cultural que os homens tenham amante e que a mulher se resigne a aceitar essa

realidade.

52



53

Figura 13- Adjoua e Bintou consideram a poligamia algo normal
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==
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CETAIT GRAVE.
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CEST TON €TAT.

1 | ETALORS, L'EST
NORMAL, NOW 7

MAIS $i LES FEMMES NE SE PLALGRENT [
PAS, C'€ST LEUR PROBLEME .

32

Fonte: Abouet e Oubrerie (2007, p.32)30

%% Ele ousou mentir para a minha mae, ele mentiu para nés durante todos esses anos/ Aya pare de nos distrair,
nds temos um concurso para nos preparar/ vocé faz toda essa cena porque seu pai tem uma segunda familia?
ouf, eu estou tranquila, eu acreditava que era grave/ mas meninas! E mais que grave! Mas Aya, é o cotidiano
dos velhos daqui 6./ sim, vocé sabe que vivemos isso desde muito tempo. Mas se as mulheres ndo denunciam,
€ problema delas. Ah é porque € sua mée que isso te faz tdo mal./e entdo € normal ndo? O que ndo é normal é
o seu estado. Deixa ela, ela tinha o seu pai como um santo. (ABOUET; OUBRERIE, 2007, p.32, traducdo

nossa)



Tal cena da obra em estudo ressalta a ambivaléncia da visd@o feminina sobre a sua
propria condi¢do: de um lado, o questionamento e a revolta; de outro, o conformismo € a
aceitagdo da sua condi¢io como algo inerente i sua existéncia. E importante dizer que a
poligamia também € denunciada em outras obras como no caso da obra Niketche-Uma

historia de poligamia, de Paulina Chiziane™!

, autora mog¢ambicana, considerada a primeira
romancista africana de lingua portuguesa e também em Une si longue lettre, de Mariama
B4, escritora senegalesa, a primeira romancista africana de lingua francesa. No excerto
abaixo, Aya indignada com a informacdo de que seu pai tem outra familia acaba sendo
consolada pela mae que € quem deveria estar mais revoltada; mas, Fanta, mae de Aya,
acredita que ela € a culpada pelo que aconteceu, frisando isso no quarto enquadramento do
excerto disposto na figura 14 quando diz “c’est de ma faute! Je me suis laissée aller ces
dernieres années” [é culpa minha! eu me deixei levar nesses tltimos anos]. Em uma atitude
oposta a de vitimizacdo da made, Aya no terceiro enquadramento, diz: “Maman, tant que les
femmes accepteront cette situation, les hommes ne changeront jamais, ¢a c’est sur’”

[mamae, enquanto as mulheres aceitarem essa situacdo, os homens ndo mudardo nunca,

isso é fato].

*! Desde a obra Balada de amor ao vento (1990) a autora discute o tema da poligamia.
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Figura 14- Aya diz que as mulheres é quem tem poder para mudar sua condi¢do
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Fonte: Abouet e Oubrerie (2007, p.21)32

32 Eh mamae, eu estou impressionada. Se acalme, minha filha! Vai ficar tudo bem/e como? Mamae vocé ndo
vai deixar passar essa histéria? Aya o cachorro ndo mudard jamais sua maneira de se sentar/ mamée enquanto
as mulheres aceitarem essa situagdo, os homens ndo mudardo jamais, isso é certo. Aya, seu pai sempre foi um
safado/ isso ndo é nem mais safadeza, mae... é erro meu, eu me deixei de lado esses ultimos anos/...ele
preferiu uma mulher mais nova. Mamae, essa Jeanne ndo chega aos seus pés. Mostre a ele que vocé também



Ao colocar as mulheres como as que podem mudar a situacdo da poligamia, a
protagonista reconhece que a passividade ndo é algo inerente a mulher, mas algo
implantado ao longo do tempo e reconhece a importincia de enfrentar a norma para colocar
em evidéncia como a rede opressora do feminino, impulsionada principalmente pela
cultura, como veremos posteriormente, fazem uso das identidades para oprimir uns e
privilegiar outros (RIBEIRO, 2017).

E importante destacar que dentro do contexto da Costa do Marfim, o pafs vivenciou
um periodo de transformacdes em suas leis no inicio dos anos 2000, quando implementou
em suas politicas publicas os direitos das mulheres. Tal iniciativa deu as mulheres
esperancga de que sua condicdo, enquanto mulher, em tal sociedade, fosse modificada e que
houvesse uma maior participacdo ativa das mulheres, tanto no setor publico, quanto no
privado.

Porém, um estudo recentemente (2013) divulgado por La banque mondiale™,
institui¢do financeira que auxilia paises em processo de desenvolvimento, mostrou que na
Costa do Marfim, as mulheres vivem em situacdo deplordvel de pobreza, sem acesso a
educa¢do nem ao mercado de trabalho, como estabelecem as leis vigentes a partir de 2000.
Ainda segundo um estudo da Unesco34, 71% das mulheres na Costa do Marfim sao
analfabetas e, além disso, segundo o estudo anterior de La banque mondiale, 36% das
mulheres sdo vitimas de violéncia fisica e psicoldgica, segundo um estudo do Ministére de
la Famille, de la femme et de |’enfant [Ministério da Familia, da Mulher e da Crianga], o
que seria equivalente no nosso pais ao Ministério de Desenvolvimento Social (MDS).

Dentro do contexto da obra objeto de nossa investigacdo, nos anos de 1970, as
mulheres tinham ainda menos acesso a educacao, pois havia a escassez de politicas publicas
que lhe assegurassem esse direito e, além disso, os estudos superiores, por exemplo, eram
vistos como algo reservado exclusivamente aos homens. Na figura 15, constatamos isso no
momento em que a protagonista diz ao seu pai que quer se tornar médica e ele retruca que

isso foi reservado aos homens. Nos enquadramentos dispostos na figura 15, podemos

pode agradar aos homens/ Aya! Apesar de tudo é ainda o seu pai. E por isso que eu tenho todo o direito de
falar dele. (ABOUET; OUBRERIE, 2007, p. 21, traducdo nossa )

%% En Céte d’ivoire les femmes font entendre leur voix. Disponivel em :
http://www.banquemondiale.org/fr/news/feature/2013/08/06/women-of-cote-d-ivoire-speak-out acesso em:
28/07/2018.

** La lourde discrimination des femmes Cote d’ivoire. Disponivel em :

https://www.contrepoints.org/2016/04/06/245720-discrimination-des-femmes-en-cote-divoire acesso em:
28/07/2018.
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identificar a expressdo de surpresa, desentendimento e raiva do pai de Aya, Ignace, diante
da “revelagdo” da filha sobre seus planos para o futuro.

Figura 15- Aya ouve do pai que os estudos superiores foram feitos para os homens
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Fonte: Abouet e Oubrerie (2005, p. 22)3 >
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Ainda, no mesmo excerto, acima, percebemos que o destino possivel para as
mulheres era encontrar um marido rico para sustentd-las. Tal fala dita pelo pai de Aya
revela os posicionamentos de muitos pais da Costa do Marfim naquela época e ainda hoje,
pois, de acordo com os dados ja apontados, 71% das mulheres sdo analfabetas no pais, o
que mostra que nos anos 2000, elas ainda ndo t€ém acesso garantido ao ensino bdésico,
tampouco aos estudos superiores. Dados ndo distantes dos do Brasil que, embora em um
percentual menor que o da Costa do Marfim, possui mais mulheres do que homens
analfabetos e, dentre as mulheres, mais mulheres pardas e negras do que mulheres
brancas™®.

A soma de todos esses fatores, acrescido do fator ligado aos resquicios da época
colonial colocam as mulheres a margem das questdes relacionadas ao acesso a educacao. O
acesso a educacdo que € visto como algo ligado ao branco colonizador, como vemos em
outro excerto do RG em estudo, na figura 16, em que o personagem Hervé diz que Aya
conhece papier de blanc por dominar bem a lingua francesa e por saber ler e escrever. Em
outro momento da narrativa, Adjoua também faz referéncia ao francés falado por Aya,
chamando-o de “gros francais”. Tais atitudes evidenciam o que Fanon (2008, p.33) afirma
ao referir-se a lingua, dizendo que “é sobretudo assumir uma cultura, suportar o peso de

uma civilizagdo” e neste caso, suportar o peso de uma “civilizacdo” colonizadora.

**Dados do IBGE de 2014. Disponivel em: https://bit.ly/2KhavtV
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Figura 16- O conhecimento € visto como papier de blanc
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Fonte: Abouet e Oubrerie (2005, p.44)3 4

37 =
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Tais falas evidenciam a relacdo das personagens com a lingua francesa enquanto
lingua do poder e um tanto inacessivel para a maioria. Em outro excerto, ao discutirem
sobre as suas escolhas para o futuro, Aya relata o seu desejo de ser médica e Bintou
responde “tu fais comme si tu pouvais aller loin dans les études” [tu falas como se
pudesses ir longe nos estudos], evidenciando a descrenga de que Aya consiga chegar até o
ensino superior € como se estivesse conformada de que esse espaco ndo pertence a Aya,
nem a elas.

Figura 17- Aya, Adjoua e Bintou discutem seus planos para o futuro
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b e e et e TORL ok : : €57 Owoi “Series ¢ Ma.ug'l

Ot W \ Sewevevk as |
Finvi® EnSERiEs L MO . U ETLHMSE AU MARY .

En MA L TUFAIS RIRE DEW . EN TOUT CAS, oI J'AINE ETHOLBONL, PANS Mon MAGASIN De (OUTLRE,
LES SERIES L. JE ME VOIS BEJA DAMS MON GRAub SALON | || o® Toutes u'»b PLUS URANDES FEMMES DARIDIAN
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Fonte: Abouet e Oubrerie (2005, p.18)38

Ainda na figura 17, Adjoua e Bintou, em contrapartida, dizem que querem ser
costureira e ser cabeleireira, respectivamente, atividades que sdo consideradas como sendo
destinadas as mulheres e complementam ratificando que sonham com um marido rico que
possa proporcionar-lhes esta possibilidade. Diante disso, a questao ndo estd em escolher ter
um marido rico e depender dele, ou sonhar em ser costureira ou cabeleireira, mas de ter iSso
como unica op¢ao possivel relegada a mulher, “¢ por conta do confinamento da mulher
negra a lugares especificos” (RIBEIRO, 2018, p.143) e ¢ nesse sentido que a personagem
Aya reivindica uma outra histéria, uma outra possibilidade, como podemos observar em
estudos anteriormente realizados (MIRANDA, 2016; PINHEIRO-MARIZ; MIRANDA,
2017). Adjoua e Bintou, ndo acreditam que Aya possa conseguir realizar o seu sonho de se
tornar médica, pois entendem que este espaco ndo € reservado para elas; a este respeito,
Ribeiro (2017) articula que tal pensamento, implantado pelas estruturas sociais respaldadas
na cultura, dizem a mulher que ela ndo pode acessar certos espagos e entdo surge desse
crivo a necessidade de tomar a fala, pois reivindica o direito a existéncia feminina.

Tal conquista pelo direito de ocupar espacos acontece ndo s6 no ambito publico,
mas também no ambito da vida privada, uma vez que as mulheres ndo possuem autonomia
sobre seus proprios corpos, como veremos mais detalhadamente (conf. intra. cap. 3). No
excerto destacado na figura 18, percebemos, por exemplo, que Adjoua vive sua vida sexual
as escondidas, quando solicita ao seu parceiro para ndo pronunciar o nome dela em publico,
como se observa no terceiro enquadramento da figura abaixo ‘je t’ai dit de ne pas

prononcer mon nom en public”’[eu te pedi pra ndo falar meu nome em publico].

38 =
Tradugdo em anexo
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Figura 18- Adjoua solicita que seu nome ndo seja pronunciado em publico
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Fonte: Abouet e Oubrerie (2005, p.29)*

Nao poder falar o nome dela em publico deixa claro o quanto as suas experiéncias
sexuais sdo vividas na surdina, no escuro, no silenciamento. O préprio espaco em que ela

tem os seus encontros revela o quanto ela vive sua vida sexual a sombra dos olhares

39 =
Tradugdo em anexo



alheios, pois os encontros acontecem nos bancos da feira que, a noite, se tornam o Hotel
aux milles étoiles, denominado, assim, pelos jovens de Yopougon, que procuram tal espagco
para ter os seus encontros com 0s seus parceiros/parceiras. Porém, mesmo diante desse
cendrio opressor, a personagem reivindica o direito a existir, o direito de ter liberdade
sexual, reivindica o direito de ter voz mesmo que essa voz seja um eco dentro do vazio
existencial que a sociedade opressora e machista a impde. Analisando esses fatos pelo olhar
atento de Ribeiro (2017, p.51), compreendemos que “pensar lugar de fala seria romper com
o silencio instituido para quem foi subalternizado, um movimento no sentido de romper
com a hierarquia, muito bem classificada por Derrida como violenta”.

Diante do que discutimos até entdo, concordamos com a fil6sofa Bedtrice Rangira
(2001, p.84) quando afirma que “les femmes qui vivent dans les sociétés coloniales et
postcoloniales souffrent d’une triple oppression basé sur la race, la classe et l’identité
sexuelle.”™  Constatamos tal afirmacdo ndo sé nas obras produzidas em Africa, mas
também nas obras produzidas na didspora como € o caso da literatura afro-brasileira. Tais
discussoes se estendem para a didspora, como € o caso dos escritos de Maria Firmina dos
Reis, Concei¢do Evaristo e Carolina Maria de Jesus, alguns nomes da didspora africana
brasileira, que discutem a resisténcia da mulher negra diante da opressao sob sua existéncia
e os seus direitos. Podemos constatar isso em um dos excertos da obra Ursula, da
maranhense Maria Firmina dos Reis, considerada primeira romancista no Brasil, quando

logo nas primeiras paginas de sua obra diz:

Deixai pois que a minha URSULA, timida e acanhada, sem dotes da
natureza, nem enfeites e louganias d’arte, caminhe entre vos.

Nao a desprezeis, antes amparai-a nos seus incertos e titubantes passos
para assim dar alento a autora de seus dias, que talvez que com essa
protecdo cultive mais o seu engenho, e venha produzir cousa melhor, ou
quando menos, sirva esse bom acolhimento de incentivo para outras, que
com imaginacdo mais brilhante, com educagdo mais acurada, com
instrugdo mais vasta e liberal, tenham mais timidez do que nés. (REIS,
2004, p. 14).

Reconhecendo seu status de iniciadora da fala da mulher e da mulher negra na
literatura, Maria Firmina dos Reis vé a sua Ursula como um incentivo para que outras

mulheres também escrevam, mulheres estas que como ela afirma podem ter “educagdo mais

40 . . .. , .. . -
As mulheres que vivem nas sociedades coloniais e pds-coloniais sofrem de uma tripla opressdo baseada na
raca, na classe e na identidade sexual (RANGIRA, 2001, p.84, traducdo nossa)
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acurada, com instrugdo vasta e liberal”, marcando assim que o lugar de fala em Ursula é o
lugar mais humilde, mais periférico e, portanto, subversivo e resistente.

Estudiosos da literatura afro-brasileira apontam o carater subversivo e resistente da
literatura das mulheres dentro de tal didspora e, nesse sentido, Alexandre (2016, p.36l)
ressalta que a literatura de Conceicdo Evaristo, por exemplo, “¢ voltada para a
ressignificagdo das identidades e enunciagdes negras™ caracteristica que acreditamos ser
nao s6 da obra de Evaristo e da producdo afro-brasileira, mas também da producao africana
de lingua francesa como vimos nas nossas ponderagdes até aqui. A seguir discorreremos
sobre a invisibilidade da mulher como autora e personagem nas narrativas gréaficas na

Africa de lingua francesa.

2.2 As mulheres como autoras e personagens de narrativas graficas na
{ o o , \ 41
Africa subsaariana de lingua francesa: “des mots a tresser en paroles”

H4 muito, nos estudos sobre narrativas se discute sobre o lugar destinado para as
mulheres tanto como produtoras de quadrinhos € mesmo como personagens, Visto ser um
espaco predominantemente masculino, considerando que na maioria das obras, tais
mulheres sdo envoltas em esteredtipos e clichés que tendem a explorar as questdes ligadas a
feminilidade e sexualidade, como nos aponta Sales (2018), em sua pesquisa de mestrado
sobre a obra Broderies, da iraniana Marjane Satrapi.

O romance grafico, durante muito tempo, foi dedicado ao publico masculino, tanto
no ato de fazé-lo, quanto de 1é-lo. A presenca feminina nesse espaco foi se instituindo aos
poucos, nas terras de lingua francesa, tendo a partir de 1963, a francesa Claire Bretécher
como um dos principais nomes da histéria das narrativas gréficas. Desde entdo, vemos
nomes como Julie Maroh (Franca), Pénélope Bagieu (Franga), Anne Boinet (Canadd);
entretanto, o que dizer da producio de narrativas quadrinisticas em Africa?

Atualmente, essa realidade tem caminhado para a mudanca, mas ainda € perceptivel
a ndo equidade entre homens e mulheres no espaco do romance grafico em nivel mundial;
e, quando detemos o olhar para o continente africano, percebemos isso ainda mais
evidentemente. No ambito da producdo de romance grafico africano, por exemplo,

percebemos a presenca quase undnime de homens e quando afunilamos o olhar para a

41 A » . . .
Referéncia ao poema “des mots a tresser en paroles “[palavras a tecer em falas] da poetisa Tanella Boni.
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producdo de romance graficos em lingua francesa percebemos ainda mais essa falta de
paridade. Sendo assim, € incontestdvel a invisibilidade das mulheres na producdo desse
género; e, mesmo como personagens de tais obras, quando escritas por homens. Assim,
vemos a urgéncia de que as mulheres facam “des mots a tresser en paroles” [palavras para
trangar em falas], que palavras se desdobrem em falas resistentes e subversivas.

Em uma sele¢do apresentada pelo site Comixtrip, site dedicado ao mundo das
narrativas quadrinisticas, em que apresenta os 15 melhores romances gréficos da Africa®,
em apenas 3 deles temos autoras mulheres, em Aya de Yopougon, com Marguerite Abouet
(2005); em Yekini (2014), de Lisa Lugrin; e, em Africa dreams (2010), com Maryse
Charles. Porém, destacamos que em todas as trés produgdes as autoras estdo acompanhadas

de roteiristas ou desenhistas homens e as duas dltimas autoras nao sao africanas.

Figura 19- Narrativas quadrinisticas produzidas por mulheres em Africa
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FONTE: Adaptado de Comix trip.

Ainda, em uma lista de narrativas quadrinizadas publicada pelo site Bdthéque sobre
o tema “Afrique noire”, ¢ visivel a invisibilidade de obras produzidas por mulheres
africanas, tendo em vista que dentre as obras em que as mulheres fazem parte da producao
somente 3 delas possuem roteiristas e/ou desenhistas africanas, as demais sao produzidas
por mulheres da Europa ou da América do Norte em parceria com desenhistas ou roteiristas

africanos, ou mesmo sem a parceria com autores africanos. Destacamos na tabela 1 os

2 Top 15 des BD sur L’ Afrique. Disponivel em: https://www.comixtrip.fr/tops/top-15-bd-lafrique/




titulos das obras em que possuem mulheres como roteirista e/ou desenhistas apresentadas

pelo site supracitado.

Tabela 1. Lista de nome de autoras de quadrinhos africanas ou que falam sobre Africa®
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Nome da obra

Nome da roteirista e/ou
desenhista

Nacionalidade

Akissi

Marguerite Abouet (roteirista)

Costa do Marfim

Aya de Yopougon

Marguerite Abouet (roteirista)

Costa do Marfim

-A la recherche de la Licorne | Ana Miralles (desenhista) Espanha
-Djinn
Africa dreams Maryse Charles (roteirista) Bélgica

American virgin

Becky Cloonan (desenhista)

Estados Unidos

Bonne arrivée a Cotonou

Anne Barrois (roteirista)

Commissaire Kouamé

Marguerite Abouet (roteirista)

Costa do Marfim

Ma mere ¢était une tres belle | Karlien de Villiers (roteirista e Africa do Sul

femme desenhista)

Le crochet a Nuages Caroline Roque (roteirista) Franga

Gilles roux et Marie Meuse | Magda (desenhista) Belgica

(Les aventures de)

lda Chloé Cruchaudet (roteirista e | Franca
desenhista)

La lionne :Un portrait de | Anne-Caroline Pandolfo | Franca

Karen Blixen (roteirista)

La loucha Annick Kamgang (desenhista) | Camardes
Madgermanes Brigit Weyhe (roteirista e | Alemanha
desenhista)

Les otages Christiane Germain (roteirista) | -

Les oubliés Anne Boinet (roteirista) Canada
Juliette Derenne (desenhista) Franga

Le rwanda 1994 Cecille Grenier (roteirista) Franca

Tamba- [’enfant soldat Marion Achard (roteirista) Franga

Yekini : le roi des arénes Lisa Lugrin (desenhista e | Franca
roteirista)

Fonte : https://www.bdtheque.com/search.php

3 Lista baseada na selecdo feita pelo site BdTheéque a partir da tematica “Afrique noire” onde o site apresenta
narrativas gréficas produzidas por autoras(es) africanas(os) e também de autoras(es) que ndo sdo africanos

mas que falam

sobre Africa.

Disponivel em:

https://www.bdtheque.com/search.php?album=&pn=1&cboTri=13&cboOrder=1&cboPosteur=2&chkDetails

=on&cboThemes=41&cboPublic=0&hidetop=1 acesso em 15/04/2019




Percebemos na tabela 1 a presenca majoritaria de desenhistas e/ roteiristas francesas
e, em contrapartida, a presenca minoritaria de desenhistas e/ou roteiristas africanas, sendo
Marguerite Abouet (Costa do Marfim), Karlien de Villiers (Africa do Sul) e Annick
Kamgang (Camardes) as dnicas africanas que aparecem na lista. Também se pode perceber
que ¢€ dificil encontrar uma narrativa quadrinistica roteirizada e desenhada somente por uma
mulher, como € o caso de Ma mere était une tres belle femme, da Karlien de Villiers.

Com os dados brevemente aqui apresentados podemos perceber que a invisibilidade
das mulheres africanas enquanto produtoras de narrativas graficas € visivel e que ainda ha
muitas publica¢des de autoras fora do contexto de Africa falando sobre Africa, mesmo que
em parceria com autores africanos. Muito se avancou nesse sentido, mas muito ainda ha a
se fazer.

Quando nos referimos ao fato de as mulheres africanas precisarem de voz, estamos
afirmando que elas possuem suas vozes sufocadas pelo poder imperante do masculino que
reina dentro dos espacos editoriais e literdrios durante séculos. Ao destacarmos as obras
escritas por mulheres africanas, as temadticas recorrentes € as suas personagens, estamos
devolvendo a elas o seu direito a fala, o direito de expressdo sobre suas experiéncias € o de
lutarem por seus direitos. Resistir através da escrita e através da divulgacdo dessa escrita
feminina se torna essencial em tempos em que a liberdade e as subjetividades tém sido
ameacadas.

Quanto as personagens Aya, Adjoua e Bintou, ao se posicionarem e reivindicarem o
direito a elas mesmas e ao direito de construir as suas proprias historias, elas fazem com
que todas nds nos motivemos a buscar os nossos, a propria posi¢cdo da personagem Aya.
Em alguns recortes da obra, hd um intento em questionar-se sobre o nao silenciamento,
mesmo diante da fita sufocadora que a sociedade machista, patriarcal e misdgina passa na
boca de cada mulher, desde o nascimento.

Na sequéncia desta dissertacdo, discutiremos como o dilaceramento da carne
feminina acontece por diversas vezes justificadas pela cultura e o quanto é urgente ouvir os

gritos das mulheres em busca de liberdade, pelo direito de ser e de existir.
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CAPITULO 3

CORPO FEMININO NEGRO E A ESCARIFICACAO SIMBOLICA DA
DESIGUALDADE DE GENERO

"O corpo negro é elemento central na reproducdo de

desigualdades.” Marielle Franco, 2017.
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A frase da socidloga Marielle Franco nos leva a questionar o porqué de o corpo
negro ser o principal meio de reproducdo de desigualdades. Neste capitulo nos deteremos
na discussdo a respeito de tal apontamento com um recorte para o corpo feminino negro
que é, de certa forma, colonizado pela cultura onde esse corpo reside. Isto porque segue os
moldes de comportamento vigentes na sociedade onde estd inserido; e, além disso, a
supremacia masculina parece ser também um fator colonizador desses corpos, pois impde
suas regras banindo as mulheres do direito a elas mesmas. Para o corpo feminino negro na
Africa, soma-se a esses fatores o da colonizacdo que trouxe marcas para a histéria tanto do
préprio continente quanto para os corpos que ali residiam. Essa tripla colonizacdo (pela
cultura, pela supremacia masculina e pela colonizacdo do continente), apontada por Rangira
(2001) como tripla opressdo, tornou o corpo da mulher africana um espaco de dominacao
do Outro, retirando das mulheres o direito aos seus proprios corpos.

O momento pds-colonialista de alguns paises do continente africano, dentre eles, a
Costa do Marfim, se caracterizou e ainda se caracteriza pelo processo de ressignificacdao de
si, pela ressignificacdo dos corpos e do que eles representam na sociedade. Para Tanella
Boni (2011, p. 17), filosofa e escritora marfinense, o corpo da mulher africana é multiplo
em significacdes dos pés a cabeca. O corpo € cheio de conotacdes, de construgdes de
estampas sociais, mas também de estampas literais, tendo em vista que as estampas usadas
pelas mulheres africanas, os pagnes, possuem significado. Tudo aquilo que estd no ambito
do corpo ndo € um acaso, informa algo, seja da ordem do dominio do outro sob esse corpo,
seja da ordem do dominio desse corpo sobre ele mesmo, uma faceta mais dificil de ser
observada (BONI, 2011).

Sendo os corpos tri-colonizados como apresentamos anteriormente, no que diz
respeito a colonizagdo pela supremacia masculina, o corpo feminino foi socialmente
construido através do olhar masculino (KAUFMANN, 1998), o que percebemos a partir das
discussdes do capitulo anterior onde constatamos que as mulheres tiveram suas vozes
abafadas pela voz masculina durante muito tempo. Sendo assim, percebemos que para além
das vozes os corpos das mulheres também foram ao longo do tempo silenciados e
reprimidos. A sexualidade feminina, por exemplo, foi e ainda é um fator de repressao, e tal
repressao € ainda mais incisiva sobre as mulheres Iésbicas, bissexuais e ndo bindrias, pois
fogem do padrao heteronormativo. As mulheres sao presas dentro dos seus proprios corpos,

sem poderem senti-lo, sem poderem tocé-lo e, muitas vezes, sem poderem mostra-lo.
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Mediante o exposto, neste capitulo discutiremos como o corpo feminino se
comporta dentro do espago social do qual faz parte e de como esse corpo resiste as
opressoes advindas das colonizacdes que o atravessam, atentando para a busca das
mulheres pelo direito a si, pela sua identidade e histéria que foi progressivamente apagada
ou limitada aos olhares outros e trazendo o conceito de escarificacdo simbdlica, ancorado
na ideia de violéncia simbdlica apresentada por Bourdieu (1998), para discutir as marcas da
desigualdade de género nesses corpos.

Ressaltamos que manteremos o paralelo entre o delinear de nossas discussdes e a

obra em anélise, Aya de Yopougon.

3.1 Corpo feminino negro

Dentro do contexto da escraviddao, Hooks (2015) ressalta que o corpo negro sofreu a
retirada de sua identidade libertdria e a imposicao de uma identidade escrava que fez com
que o corpo negro, principalmente o corpo feminino, tenha sido colocado a margem dentre
todos os corpos. O corpo feminino negro na época da escraviddao sofria mais que o corpo
masculino, pois era mais vulnerdvel, visto que as mulheres eram constantemente
violentadas das mais diversas formas e seus corpos eram deixados nus como forma de
mostrar aos demais e a propria mulher a sua vulnerabilidade. Além disso, com os casos
recorrentes de estupro as mulheres que se recusavam a deitar-se com os homens brancos
eram consideradas as desafiadoras do sistema vigente (HOOKS, 2015) e sofriam ainda
mais duras penas quando reivindicavam o direito ao seu proprio corpo.

Dessa forma, percebemos que, assim como afirma Boni (2008) o corpo feminino
tornou-se hd muito tempo um capital explordvel e a relagdo entre homem e mulher passa,
prioritariamente, por essa dominacdo haja vista que incidem sobre esse corpo a fim de
domé-lo e controld-lo. A sexualidade é um dos principais aspectos explorados desse capital
que se tornou o corpo feminino. A sexualidade € controlada, segundo Perrot (2007), de
forma excessiva e, principalmente, no ambito familiar onde a virgindade das mulheres é
protegida a todo custo. Na obra Aya de Yopougon, nds constatamos tal controle em diversos
momentos da narrativa, como no excerto disposto na figura 20, quando a mae da
personagem Aya, Fanta, depois de examinar Adjoua e descobrir que ela estd gravida, com
um semblante irritado, examina Aya também para verificar se ela fez “coisa de gente

grande”
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Figura 20- Aya é examinada
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Fonte: Abouet e Oubrerie (2005, p. 53)
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No excerto, constatamos que Aya € examinada por sua mae, sob seu olhar
desconfiado e irritado, mas, na mesma cena, constatamos a expressao aflita e aterrorizada
de Adjoua que chora e vai embora de bracos cruzados como que segurando o préprio corpo.

Tal expressdo da personagem repousa, certamente, sobre o fato de estar gravida e ndo saber




como informar isso a familia e ao pai da crianca e nem mesmo possivelmente sobre o
futuro dela e do seu bebé. Esta cena nos leva a um leque de problemdticas: questdo de
responsabilidade parental, acesso a métodos contraceptivos, o medo do julgamento e da

punicdo por parte da familia e da sociedade e, também, direito ao aborto.

Figura 21- Adjoua descobre sua gravidez e pensa em fazer um aborto

e S oL e

1 Quan b J'APPUIE Sor Tow vENTRE |
| COMME GA , LATE FALT MAL?

ALORS TANTIE, CEST LE PALY NonT

| ADSOUA | JE NE SUIS PAS
TES PARENTS , MRETE
DE ME MENTIR,

" 56 Suis MORTE=oM | pMow JE VAIS ALLER VOIR LA DAME AV
. { I )
PEke VA ME TUER, TAWTIC . MARCHE. €LLe vA mienLevet ¢A. | i€ MAL PAS
S L[| Tues Folle | Tuveux Morie ) || || DARGENT,
QuesT. (e avg Tu - VA PLUTST A L'HOPITAL, ;
VAS FAiRe, ALoRS 7 —

Vous VOULE Z FAiRe
] LES CHOSES pes
| GRANDS, ET VOiLA

Fonte: Abouet e Oubrerie (2005, p. 52)
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No excerto disposto na figura 21, podemos perceber no quarto enquadramento a
expressdo aterrorizada de Adjoua ao saber de sua gravidez. No sexto enquadramento,
percebemos que ela decide procurar “la dame du marché” [a senhora do mercado], uma
senhora curandeira que realiza abortos de forma clandestina. Fanta diz que € para ela ir ao
hospital, mas como podemos perceber no sétimo enquadramento, Adjoua diz que ndo tem
dinheiro. A este respeito, Ribeiro (2018), discutindo a realidade brasileira, mas que pode se

aplicar também a realidade de outros paises, afirma que

num pais machista que impde a maternidade como destino as mulheres, é
necessdrio pensar para além do senso comum. O aborto € criminalizado, o
Estado ndo permite que as mulheres tenham autonomia sobre seus corpos.
Porém, segundo diversas pesquisas, é sabido que muitas mulheres
abortam. A criminalizacdo determina quais delas vao morrer (RIBEIRO,
2018, p. 86).

A questdo do direito ao aborto é um caso de saide publica da mulher, antes de
qualquer coisa, a escolha do Estado pela criminalizacdo do aborto ndo é uma escolha
inocente como nos evidencia Ribeiro (2018). Trata-se de uma escolha institucionalizada de
oprimir os corpos femininos e os resguardarem do direito de decidir sobre seu préprio
corpo e sua propria vida, uma vez que abortos clandestinos costumam levar as mulheres a
morte ou deixé-las com sequelas graves. No Brasil, por exemplo, segundo estudo recente
divulgado pelo Ministério da Saude (2018)*, uma mulher morre a cada dois dias por aborto
inseguro, em tal publicacdo também € evidenciado o fato de que quem mais morre dentre
essas mulheres sdo as mulheres negras, jovens e solteiras, o que confirma os apontamentos
feitos por Ribeiro (2018).

A respeito dos métodos contraceptivos e do aborto, Perrot (2007, p. 73), citando as
discussoOes da ensaista e escritora francesa Yvonne Knibiehler, afirma que a liberdade de
contracepcao e, principalmente, o aborto sdo um habeas corpus para os corpos femininos.
E, portanto, uma realidade distante para muitas mulheres que vivem em paises onde o
aborto € proibido, como € o caso da Costa do Marfim, salvo em casos onde a vida da mae
estd em risco, e em tal pais os demais métodos contraceptivos ndo sdo acessiveis para todas
as mulheres. Segundo Ngueyap (2000), poucas mulheres, principalmente na Africa

subsaariana, tém acesso aos métodos contraceptivos. Considerando o contexto sdcio

* Uma mulher morre a cada dois dias por aborto inseguro, diz Ministério da Saide. Disponivel em:
http://www.cofen.gov.br/uma-mulher-morre-a-cada-2-dias-por-causa-do-aborto-inseguro-diz-ministerio-da-
saude_64714.html Acesso em 08/11/2018
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histérico da obra, e os dias atuais, poucos avancos foram feitos a esse respeito e a realidade
de Adjoua € a de muitas mulheres na Costa do Marfim, no Brasil, assim como em outros
paises. Segundo Tiburi (2018, p.80) “hoje em dia as mulheres reivindicam o direito ao
préprio corpo quando exigem a legalizacdo do aborto em paises nos quais ele ainda € ilegal,
tais como o nosso [o Brasil]”.

Sendo assim, percebemos que assim como afirma Tiburi (2018, p. 90) “o sexo faz
parte de um sistema de crencas. Ele € um signo de controle das pessoas, e o controle ¢ algo
que as religides e os Estados sabem- e sempre souberam- fazer muito bem.” As questdes
relacionadas ao aborto e aos métodos contraceptivos passam por poderes como a Igreja e o
Estado e, enquanto esses exercem seu poder sob os corpos femininos, decidem de certa
forma, o destino deste ndo se importando com a saude fisica e mental das mulheres que
habitam estes corpos. Dentro desse contexto, a personagem Adjoua recorre a uma
curandeira no mercado, mas desiste depois que Aya a alerta, de forma até dura e julgadora,

sobre os perigos que ela poderia correr, como constatamos no excerto disposto na figura 22:
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Figura 22- Aya se indigna com o fato de Adjoua procurar uma curandeira para fazer o aborto e a

alerta contra os perigos
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Na figura 22, podemos perceber na fala de Aya que € comum as mulheres chorarem
quando sabem que ndo estdo com palu, maldria, mas sim gravidas. O que nos leva a
questionar: o que o choro dessas mulheres representa? Aya pergunta a Adjoua se ela quer
morrer, e assustada ela diz que ndo e Aya diz que € melhor ela ir procurar o pai da crianga e
que ela espera que Adjoua saiba quem €. Diante das falas de Aya podemos perceber que o
choro dessas mulheres representa principalmente o medo da sociedade julgadora e
opressora que as rodeia. Aya, embora preocupada com a amiga, age de forma julgadora e
coloca Adjoua na posicao de culpada por ter engravidado e ter optado pelo aborto, ao dizer
que espera que ela saiba pelo menos quem € o pai, coloca Adjoua também no espago da
culpa por possuir uma vida sexual ativa, que ela vive as escondidas, como vimos no
capitulo anterior, e por ter diferentes parceiros.

Na cena abaixo, em que Adjoua procura a curandeira no mercado, percebemos que
ela ndo tem o desejo de ser mae, pois se refere a gravidez sem muito sentimento; na figura
21, podemos perceber isso quando ela diz “elle va m’enlever ¢a” [ela vai me tirar isso],
procurando um “remédio” para a gravidez e a curandeira diz, na figura 23, que gravidez

nao € uma doenca.
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Figura 23- Adjoua procura um “remédio” para a sua gravidez
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A forma como Adjoua se refere a gravidez revela uma ndo-romantizacdo da
gravidez, que ao longo do tempo foi sendo vista dessa forma, principalmente, em paises
colonizados onde foi se difundindo a maternidade como o destino ideal para a mulher
(STEARNS, 2017). A esse respeito, Ribeiro (2018, p.87) diz que “desde muito cedo somos
ensinadas que devemos ser maes. Divulgam uma ideia romantica de maternidade e a enfiam
goela abaixo, naturalizando esse lugar.” Observamos que Adjoua € obrigada a casar com o
pai da crianca, um jovem rico, o que deixa a familia dela feliz por se tratar de um jovem
com poder aquisitivo relevante. Depois, ao longo da narrativa, se descobre que ele ndo € o

verdadeiro pai da crianga, e o casamento € desfeito e ndo € refeito com o verdadeiro pai da



criancga, certamente porque para a familia ndo interessava que Adjoua casasse com um
rapaz sem recursos, o que demonstra a hipocrisia de sua familia, que representa a de muitas
outras familias ndo s6 em Africa.

Tanto nas atitudes de Aya, quanto nas de Adjoua, e mesmo de Fanta, mde da
personagem principal, percebemos que as personagens revelam atitudes que estdo
arraigadas em sua sociedade. A cultura é um dos elementos centrais de aglomeracio de
comportamentos de uma sociedade; e, é portanto, um dos fatores colonizadores do corpo,
tanto feminino, quanto masculino, mas principalmente do feminino, pois a cultura parece
estar sempre a servico da dominac¢do masculina.

Somado a todos os fatores que aqui ja foram evidenciados sobre os corpos
femininos em Africa, em algumas sociedades africanas, o direito a sentir prazer sexual é
logo retirado das mulheres, em algumas tribos, quando, ao nascer, ela tem o seu clitoris
retirado, percebemos, entdo, que “a violéncia contra a mulher comeca desde a infancia”
(BRISSET, 2006, p.19). Tais préticas segundo Correia e Petchesky (1996, p.149)
acontecem porque “o corpo existe em um universo socialmente mediado”, desse modo, o
corpo feminino € atravessado por imposi¢des de uma sociedade culturalmente constituida
ha séculos.

A esse respeito Correia e Petchesky (1996) dizem que ao

afirmar o direito das mulheres de controlar e ser donas de seus corpos ndo
significa que os corpos das mulheres sdo meros objetos, separados delas
mesmas ou isoladas das comunidades e redes sociais. Ao contrario, denota
a nocdo de corpo como parte integral do eu, cuja saiide e bem estar
(incluindo ai o prazer sexual) formam a base necessaria para a
participacdo ativa na vida social. Integridade corporal, desta forma, nio é
somente um direito individual, mas social, uma vez que sem ela as
mulheres n3o podem funcionar como membros responsdveis da
comunidade. (CORREIA; PETCHESKY, 1996, p. 160).

A partir dessa realidade, € importante ressaltar que, por vezes, referir-se ao direito
da mulher de controlar o proprio corpo parece provocar visdes bastante distorcidas de um
fato que é direito e social. Evidentemente, tal visdo tem uma origem longinqua que vé na
mulher, exclusivamente, uma progenitora cujo corpo estd a servico, primeiramente, do
bebé, com o aleitamento; e, também do marido que a “usa” para os prazeres do sexo, sem
que esse prazer seja partilhado com ela ou elas, considerando o alto nimero de casamentos

poligdmicos no continente africano. Diante das reflexdes aqui até entdo feitas, discutiremos
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a seguir como a cultura coloniza os corpos femininos a partir dos estudos de Laraia (2011),

Bauman (2012), Milanez (2009), Butler (2016), Hall (2016), dentre outros.

3.2 Cultura e corpo: Corpos colonizados pela cultura

Nossas historias se agarram a nos. Somos
moldados pelo lugar de onde viemos.

Chimamanda Ngozi Adichie

Ao dizer que somos moldados pelo lugar de onde viemos, Chimamanda Adichie
(s/d) destaca a atuacdo desse lugar na constituicdo de nés mesmos, os costumes, a forma de
falar e o agir em dada sociedade. Chamamos tais “forcas modeladoras” de cultura e
consideramo-la geralmente como o que determina, de forma natural, o comportamento do
ser humano, servindo inclusive para justificar suas acdes em sociedade.

Em contrapartida, diferentemente do conceito naturalista de cultura, consideramos o
sentido do termo cultura como estando em transito assim como o seu significado que se
apresenta com certa indefinicdo, na pds-modernidade, e como um conceito plural
(LARAIA, 2011) e que, a0 mesmo tempo, em que indica uma materialidade constitutiva do
“eu” ¢ também uma matéria constitutiva do “outro”, como aponta Eagleton (2011). Para
Bauman (2012, p.11), esse transito no significado da palavra cultura € atribuido ao mundo
liquido moderno em que vivemos em que “a cultura foi transformada de estimulante em
tranquilizante”. Ainda segundo Bauman (2012, p.12), “em tempos liquidos modernos, a
cultura ¢ modelada para se ajustar a liberdade individual de escolha [...]” tal liberdade
individual de escolha leva grupos a utilizarem o termo cultura para fins e interesses
convergentes como discute Bauman (2002), em La cultura como praxis.

Laraia (2011) chama atencdo para o fato de que

os seus [do ser humano] comportamentos ndo sdo biologicamente
determinados. A sua heranca genética nada tem a ver com as suas acdes e
pensamentos, pois todos os seus atos dependem inteiramente de um
processo de aprendizado. (LARAIA, 2011, p. 38).

A cultura é, portanto, algo externo aos sujeitos e apreendida por eles. Muitas praticas e
costumes tém agido para fins e interesses convergentes de uma dada sociedade, como € o
caso de alguns paises africanos. De acordo com Huannou (1999), dentre os problemas

enfrentados pelas mulheres africanas estdo “[...] les mutilations corporeles (clitoridectomie
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et infibulation), les chdtiments, le mariage forcé et/ou précoce [...] (précédé parfois de
fiangailles de nouveau-nées et méme d’enfants a naitre) [...]” (HUANNOU, 1999, p. 64).%

As mutilagdes corporais, citadas por Huannou (1999), sdo justificadas nesses paises
pelo viés cultural. Defende-se que esses atos de crueldade e desrespeito a mulher sao
aspectos culturais, fazem parte dos hébitos e costumes daquela dada sociedade e que sdo
inerentes aos sujeitos que fazem parte dela. Acerca disso, Laraia (2011, p. 45) afirma que
“o homem ¢ o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele ¢ um herdeiro de um
longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a experiéncia adquiridos pelas
numerosas geracdes que o antecederam.” Tais experiéncias adquiridas pelas geragdes
antecedentes se materializam no seu comportamento. O que se fala sobre cultura, algo
apreendido e aprendido ao longo das geragdes, se torna algo poderoso que rege os passos
dos sujeitos em sociedade.

A naturalizacdo do termo cultura faz com que justifiquemos nossas atitudes em
sociedade como inerentes a nossa constituicdo, fazendo até com que atos violentos sejam
considerados culturalmente aceitdveis. Em Africa, e em algumas tribos fora do contexto de
Africa, por exemplo, estupro, casamento precoce, circuncisio feminina e masculina e
rituais de passagem s@o vistos como atos naturais e que devem ser compreendidos como
parte constituinte da histéria e da tradicdo de um povo. Meninas africanas de Camardes,
Chade, Nigéria e Africa do Sul, por exemplo, sofrem, a partir dos 8 anos, com um ritual
chamado Breast ironing. Esse ritual consiste no ato de achatar, cortar e esmagar os seios
com ferros quentes, com a finalidade de reduzir a feminilidade da jovem mulher e manté-la
pura até o casamento.

Destaque-se que atos comportamentais agressivos, aos nossos olhos, ndo se
constituem em atitudes peculiares ao povo de algumas tribos africanas. Em outro ritual,
meninos da tribo indigena sateré-mawé, da regido amazonica do Brasil, sdo obrigados a
colocar a mao dentro de uma luva cheia de formigas tropicais, conhecidas como tucandera
e suportar a dor das picadas por 10 minutos, a fim de comprovarem sua masculinidade.
Cada picada dessa espécie de formiga equivale a dor de um tiro de revolver. Os meninos
ainda sdo privados de demonstrar a dor, pois devem mostrar que sdo fortes, que ja sdo
homens. Tantos outros exemplos em que a violéncia acontece em nome da cultura

poderiam aqui ser relatados, tanto homens quanto mulheres sdo vitimas desses rituais

45 . o . . . . . - C o~
“as mutilagdes corporais (clitoridectomia e infibulagdo), as puni¢des, o casamento for¢ado e/ou precoce

(precedido as vezes de noivado com recém-nascidos € mesmo de criangas que ainda estdo para nascer)”
(HUANNOU, 1999, p. 64, tradugdo nossa)
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“naturalizados” pela cultura, porém, como citamos anteriormente, a discussdo sobre a
violéncia cometida contra o corpo feminino é o que interessard as nossas reflexdes, pois a
violéncia contra a mulher é significativamente maior que outros casos de ‘abusos culturais’

contra a pessoa humana, sufocados pelo sistemas.

Em relacdo a violéncia ao corpo feminino, em Africa, os dados estatisticos apontam
que uma a cada 3 mulheres € vitima de violéncia doméstica, sendo a Africa do Sul o pais
considerado a capital mundial do estupro, perfazendo 50 mil estupros por ano, o que
contabiliza uma média de 137 estupros por dia. A violéncia contra a mulher é uma
constante em todo o continente africano e embora as instituicdes governamentais € nao
governamentais tenham tentado reduzir os nudmeros alarmantes da violéncia contra a
mulher e também coibir os atos citados anteriormente, muito ainda tem a ser feito. A
cultura, dentro deste prisma, nada mais € do que algo apreendido ao longo dos séculos; e,
além disso, como destaca Laraia (2011, p. 71) “todos os homens sdo dotados do mesmo
equipamento anatdmico, mas a utilizacdo do mesmo, ao invés de ser determinada
geneticamente (...), depende de um aprendizado e este consiste na copia de padrdes que

fazem parte da heranca cultural do grupo.”

E importante dizer que muitas mulheres ndo enxergam como “problemas” os atos

citados acima, mas como “condi¢do inerente” a sua existéncia, segundo Laraia (2011)

[...] o homem € o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele é
um herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o
conhecimento e a experiéncia adquiridas pelas numerosas gera¢des que o
antecederam. A manipulagdo adequada e criativa desse patrimdnio
cultural permite as inovacdes e as invencdes. Estas ndo sdo, pois, 0
produto da agdo isolada de um génio, mas o resultado do esforco de toda
uma comunidade. (LARAIA, 2011, p.45)

Portanto, um corpo feminino colonizado pela cultura € um corpo entendido como
naturalmente condicionado a sociedade da qual faz parte sem possibilidade de contestagcdo
dessa ordem naturalizada, entende-se as coisas como “sendo assim mesmo” e, portanto,
inalterdveis apenas aceitdveis. Fanon (2008) citando a obra Je suis Martiniquaise, de
Mayotte Capécia, escritora da Martinica, coloca em destaque a questdo da colonizag¢dao do
corpo ao evidenciar o excerto que segue “entdo, ndo podendo enegrecer o mundo, ela vai
tentar embranquecé-lo no seu corpo e no seu pensamento” (CAPECIA, 1948 apud,
FANON, 2008, p.56) trazendo a questao da anulacdo da identidade de mulher negra para a

imposicdo de uma identidade branca que se reflete no seu corpo através do seu
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comportamento e da sua forma de pensar, uma estratégia vigente nos sistemas nas mais
diferentes facetas de domina¢@o como nos aponta Martino (2011).

Sendo assim, a dominagdo atua sob a subjetividade dos sujeitos e tem como efeito a
justificativa de atitudes que nio deveriam ser aceitas como inerentes, como algo natural e
cultural o que contribui para a domesticacdo do corpo feminino aos interesses utilitarios de
uma dada sociedade (MILANEZ, 2009), o que contribui ainda mais para o aprisionamento
feminino nas amarras culturais.

O corpo feminino, segundo Butler (2003), citando os estudos de Beauvoir (2016), é
um instrumento de liberdade feminina e ndo um instrumento de defini¢ao e limitacdo que as
impede de ter o direito a seus proprios corpos. O que, segundo Butler (2003), recai sobre
um problema de perpetuacdo do binarismo, pois, segundo ela, a filésofa francesa coloca o
corpo feminino como separado da autonomia ao considera-lo um instrumento da liberdade
e ndo um corpo liberto por natureza; porém, se considerarmos as discussdes da fildsofa,
perceberemos que embora haja uma insisténcia no binarismo, ela admite que o corpo
feminino ndo € por esséncia liberto, ele € um instrumento dessa libertagdo. A emancipacao
para o corpo feminino ainda ndo € um sindnimo, tendo em vista as limitacdes das amarras
de género propagadas, sobretudo, sob o manto da cultura.

Beauvoir (2016) explicita tal ideia no segundo volume de O segundo sexo, quando
afirma ser necessario ressaltar que “as mulheres nunca constituiram uma sociedade
autdnoma e fechada; estdo integradas na coletividade governada pelos homens e na qual
ocupam o lugar de subordinadas” (BEAUVOIR, 2016, p. 407), tal lugar contribui para
subordinar os seus proprios corpos, e, que segundo a filésofa, sé serd libertado de tal
condi¢do a partir de uma acdo coletivamente feminina, que consideramos como estando ha
alguns anos em estruturacdo dessa acdo, como apresentamos nas nossas discussdes
anteriores sobre o movimento feminista em Africa.

E urgente a necessidade da desnaturalizacio da cultura, quando sindnimo de
violéncia de qualquer tipo, pois tal naturalizacdo tem estado a servico de uma dominacao
opressora que coloca a vida das mulheres sob a mira constante de violéncias das mais
diversas. A seguir, partiremos da ideia da escarificagdo para discutir a existéncia de uma
escarificagdo simbolica da desigualdade de género no corpo feminino impulsionada pela

naturalizac¢do da cultura e como isso se manifesta na obra Aya de Yopougon.
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3.3. Escarificacao simbdlica: manifestacoes da desigualdade de género

A escarificacdo € a retirada de uma parte de pele através de cortes feitos geralmente
com pingas de dissecacdo que formam um desenho ou marcas no corpo de alguém, sendo
em Africa, frequentemente feito com uma gilete e um espinho, como podemos observar na
figura abaixo. Trata-se de um procedimento realizado sem o uso de substancias anestésicas,
sendo um método muito doloroso e que possui um processo de cicatrizacdo bastante
demorado, susceptivel as multiplas infec¢cdes e a mé cicatrizacdo. Em alguns paises da
Africa, como a propria Costa do Marfim, s@o considerados simbolo de beleza ou de

religiosidade. Entretanto, tal procedimento ndo deixa de nos inquietar ao imaginarmos a dor

e o lento e doloroso periodo de cicatrizagao.

Figura 24- procedimento da escarificacio em Africa

Fonte: Depositphotos/ dtemps.

Do ponto de vista médico, a escarificacio € um processo que retira uma parte
significativa da epiderme, uma camada mais profunda de pele chegando até a derme. Para
Mandelbaum et al (2003) esse processo gera uma ferida de espessura total, pois necessita
da formacdo de um novo tecido e a cicatrizagdo acontece aos poucos, em seu entorno; e,
nesse caso, posteriormente, a cicatriz se torna totalmente perceptivel e muitas vezes
acentuada, como uma queloide (MANDELBAUM et al, 2003). Como podemos observar na

figura abaixo:
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Figura 25- escarificagdo cicatrizada

Fonte: Joana Choumali/ Gélédes

Para chegar ao ponto de estarem totalmente cicatrizadas, as feridas da escarificacao,
tomam um tempo consideravelmente extenso, pois sdo muito susceptiveis a infeccoes,
como todas as feridas. Todavia, especificamente nesta, por ser retirada uma parte profunda
de pele, as chances de se passar um longo tempo no estdgio inflamatério é muito provéavel,
e os processos infecciosos podem acontecer ndo sé no periodo do processo inflamatorio,
mas, no préprio procedimento, considerando-se os materiais que sdo utilizados. Para além
disso, em muitos casos carvao, e outros pigmentos escuros, sao utilizados a fim de garantir
que as feridas ganhem um aspecto de relevo ao cicatrizarem.

Metaforicamente, os processos da escarificacdo podem ser comparados ao que o
corpo feminino sofre simplesmente por ser feminino, na sociedade, e essa violéncia
injustificavel acontece desde a infancia (OCKRENT, 2006). Ao olharmos para a figura 24
sentimos uma profunda indignagdo, entretanto, perguntamo-nos: porque esse mesmo
sentimento ndo acontece quando a maioria da sociedade presencia a violéncia contra a
mulher negra? Evocamos aqui o mesmo questionamento feito por Ribeiro (2018, p. 103)
“porque o corpo negro estendido no chdo ndo comove?” Em se tratando do corpo feminino
negro estdo escarificados a objetificacdo, o siléncio, a negacdo, a privagdo na carne viva,
carne esta objetificada e exposta pela sociedade como fragil, menor e vulnerdvel. Ademais,

sdo ainda mais dolorosas as marcas da escarificagdo, pois a mulher negra foi ao longo do

84



tempo colocada no espaco mais vulnerdvel as inflamagdes do nosso sistema racista,
patriarcal e machista, por consequéncia.

Em meio aos problemas sociais e politicos, muitas vezes as mulheres sdo as mais
afetadas ou estdo no cerne das problemadticas advindas da esfera social e politica dos paises
em que habitam, por terem sido transformadas ao longo do tempo “no lado mais fraco”.
Ockrent (2006, p. 12) afirma que “as mulheres permanecem as mais pobres dentre os
pobres™*® dadas as condicdes que lhe sdo impostas. Acrescentamos 2 tal ideia, o que Boni

(2011) afirma:

La condition féminine est donc constitué de biens et de maux physiques et
moraux. Les maux semblent €tre visibles: les mutilations sexuelles
féminines, les mariages précoces, les mariages-rapts, les viols, les
esclavages et autres violences corporelles, I’absence de droits, les
barrieres auxquelles elles se heurtent. Circonstances aggravantes, la
maladie, la guerre, la crise économique, I’omniprésence d’un pouvoir qui
se croit tout permis font partie des situations d’urgence vécues par les
Africaines. Elles choisissent de vivre et, en sauvant leur peau, elle
permettent a quelques proches de ne pas mourir trop tot. Cette voie, que
j’appelle celle du courage de vivre, les meéne vers une prise de conscience
de ag que leur destin n’est pas écrit de toute éternité. (BONI, 2011, p.
30).

A escarificagdo feita na pele feminina negra € dolorosa e de dificil cicatrizacao, no
entanto, temos décadas de luta em busca da cicatrizacdao dessa pele dilacerada; mas, muito
ainda hé a ser feito. As cicatrizes além de dolorosas sdo inflamadas a cada dia em que uma
mulher tem sua voz silenciada, seus direitos privados e negados por uma sociedade que se
recusa a enxergar que existe um problema de género e que € constantemente justificado
como algo cultural, mas as mulheres tém a cada dia também tido a consciéncia “de que o
seu destino ndo esta escrito por toda a eternidade”, como nos afirma Boni (2011, p.30).

Segundo Ockrent (2006, p. 12). “On a longtemps été tenté de réduire ces questions a des

* « Les femmes restent les plus pauvres d’entre les pauvres » (OCKRENT, 2006, p.12, traducio nossa ).

YA condi¢do feminina €, entdo, constituida de bens e males fisicos e morais. Os males parecem ser visiveis:
mutilacdo genital feminina, casamentos precoces, casamentos-sequestros, estupro, escraviddao e outras
violéncias corporais, auséncia de direitos, barreiras com as quais elas colidem. Circunstincias agravantes,
doenca, guerra, a crise econdmica, a onipresenga de um poder que acredita que tudo é permitido fazem parte
das situagdes de emergéncia vividas pelas africanas. Elas escolhem viver e, salvando sua pele, permitem que
alguns parentes ndo morram cedo demais. Este caminho, que eu chamo de coragem para viver, as leva a uma
consciéncia de que o destino delas ndo estd escrito desde sempre. (BONI, 2011, p. 30, traducio nossa).
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spécificités historiques, économiques, sociales, religieuses. On mesure désormais que les
violences faites aux femmes sont universelles et permanentes.”48

As torturas contra as mulheres sao justificadas e/ou ratificadas pela cultura,
levando-se em conta que nossa visdo de identidade nacional é vista como algo que constitui
nossa natureza essencial (HALL, 2005); contudo a cultura ndo estd a servico de justificar
esse tipo de ato. A cultura é um fator que determina muitos acontecimentos na esfera social,
no entanto ndo funciona como justificativa para o que é violéncia ou ndo. Violéncia serd
sempre violéncia e ndo pode ser chancelada em qualquer que seja a instancia. Cuche (1999,
p. 14-15) afirma que “ndo basta tomar emprestado destas ciéncias [as Ciéncias Sociais] a
palavra “cultura” para impor uma leitura da realidade, que esconde frequentemente uma
tentativa de imposi¢ao simbolica”. Além disso, segundo Bourdieu (1998) a ordem social é
como uma méaquina simbdlica que tende a justificar a dominagdo masculina de alguma
forma. Tiburi (2018, p. 107) afirma que “Enquanto a violéncia ¢ ‘sofrida’ por mulheres. O
poder ¢ ‘exercido’ pelos homens”, o que reforca as estruturas histéricas da ordem

masculina, apontadas por Bourdieu (1998).

A respeito de tal ordem masculina Tiburi (2018) acrescenta que

A violéncia contra as mulheres €, principalmente, violéncia doméstica,
mas ndo s6. A desigualdade do trabalho doméstico, o papel da
maternidade e toda uma légica do préprio casamento como submissdo da
mulher ao homem tem muito de um tipo de violéncia, que é a simbdlica.
(TIBURI, 2018, p. 106).

A violéncia simbolica citada por Tiburi (2018) diz respeito ao conceito homodnimo
criado pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu, que definiu a ordem social “comme une
immense machine symbolique tendant a ratifier la domination masculine sur laquelle il est
fondé”™ e de tal maquina simbdlica a cultura é um de seus pilares. A visdo androcéntrica
impde-se como algo natural através da cultura, como uma perspectiva neutra, segundo o
autor, o que leva os individuos a compreenderem algumas imposi¢cdes como posi¢oes
naturais e inalterdveis, existindo, portanto, um inconsciente androcéntrico que favorece o

poder simbdlico. Segundo Bourdieu (1998, p.40)

48 . . - . e . .
Por muito tempo, fomos tentados a reduzir essas questdes a especificidades histdricas, econdmicas, sociais,

religiosas. Mensuramos doravante que as violéncias feitas as mulheres sdo universais e permanentes
(OCKRENT, 2006, p. 12, tradugdo nossa).

49 . L, . . L1 . . ~ .
como uma imensa maquina simbdlica que tende a ratificar a dominagdo masculina sobre a qual se

alicer¢a” (BOURDIEU, 2002, s/p).
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la force particuliere de la sociodicée masculine lui vient de ce qu’elle
cumule et condense deux Operations: elle légitime une relation de
domination en I’inscrivant dans une nature biologique qui est elle-mé&me
une construction sociale naturalisée. (BOURDIEU, 1998, p. 40)50

A dominacdo masculina se inscreve nos aspectos bioldgicos, pois se justificando
através destes, consegue transformé-la em algo natural e inerente quando, na verdade, é
uma construgdo social que se naturaliza.

Segundo Bourdieu (1998) "le monde social construit le corps comme réalité sexuée

L . .. e w51
et comme dépositaire de principes de vision et de division sexuants”»

0 corpo carrega
dessa forma um depoésito de intengdes e adestragdes que nao sao parte inerente dele, mas
que foram depositados ao longo do tempo como significacdes possiveis. O que nos leva aos
problemas que estdo em evidéncia no corpo feminino negro desde os primérdios.

As agressoes sexuais sofridas por mulheres negras t€m origem na escravidao (HOOKS,

2015) e partem tanto do homem branco. quanto do homem negro, o patriarcalismo do qual

falamos envolve ambos. Segundo Hooks (2015) :

la plupart des hommes dans la société patriarcale, bien que dévoués de
facon quasi fanatique a la domination masculine, aiment a croire qu’ils
n’useront jamais de violence pour opprimer les femmes. Pourtant, deés le
plus jeune age, les garcons sont conditionnés a voir les femmes comme
leurs ennemies et comme une menace pour leur statut et leur pouvoir
masculin-une menace qu’ils peuvent cependant vaincre par la violence.

(HOOKS, 2015, p. 178) *

A maioria dos homens nega a existéncia de uma sociedade patriarcal que os
impulsiona a serem violentos com as mulheres, mas na primeira oportunidade fazem uso
dessa violéncia para afirmarem sua masculinidade e o seu poder, violéncia que se
materializa ndo somente em agressOes fisicas, mas também psicologicas. Uma outra
questdo é que ndo se acredita que as agressoes fisicas e psicoldgicas sofridas pelas mulheres

possam vir de homens que estdo em altos cargos ou que possuem um grau de escolaridade

50 . . . . . o
“a forca particular da sociodicéia masculina lhe vem do fato de ela acumular e condensar duas operagdes:

ela legitima uma relagdo de dominagdo inscrevendo-a em uma natureza biolégica que é, por sua vez, ela
prépria uma construcao social naturalizada.” (BOURDIEU, 2002, s/p)

> “o mundo social constréi o corpo como realidade sexuada e como depositorio de principios de visdo e de
divisdo sexualizantes” (BOURDIEU, 2002, s/p)

> a maioria dos homens na sociedade patriarcal embora devotados de forma quase fandtica a dominagdo
masculina, amam acreditar que ndo usardo jamais de violéncia para oprimir as mulheres. No entanto, desde a
mais tenra infincia, os meninos sdo condicionados a ver as mulheres como suas inimigas € como uma ameaga
para o status social e seu poder masculino- uma ameaca que eles podem entretanto vencer pela violéncia.
(HOOKS, 2015, p.178, tradug@o nossa)
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maior, porém, segundo Le Collectif Féministe Contre le Viol (CFCV) os agressores fazem
parte de todo e qualquer meio socioprofissional e fazem parte de todas as categorias sociais
(RENARD, 2018), porque a questdo com o patriarcado é que ele nao se materializa
individualmente, ele € uma rede opressora que abarca a todos, pois estd arraigado na cultura
que ndo € individual, € coletiva. Para Renard (2018) a diferencga entre o agressor e a vitima,
do ponto de vista de detencdo do poder pode ser fisica, psicoldgica, estatutdria e
econdmica. Analisando essas questdes em Aya de Yopougon, a protagonista sofre uma
tentativa de estupro por parte do seu professor, que a oprime a partir da sua posi¢ao
estatutaria, como define Renard (2018).

Em cenas anteriores, percebemos que Aya enfrentou seu pai, reivindicando o direito
de ir a universidade; ela consegue entrar na universidade e cursar medicina; contudo, logo
nos primeiros dias de aula é surpreendida pelo seu professor, em relacdo a avaliacdo de seu
trabalho de biologia como um mau desempenho, conforme podemos observar na figura 26.

Ao receber a noticia Aya questiona a sua capacidade de ocupar o espago que estd e
logo diz que seu pai tinha razdo ao dizer que a Universidade ndo era o seu lugar. Nesse
momento, percebe-se que Aya assume tracos do que se conhece hoje na psicologia como
Sindrome do Impostor, o individuo ndo se sente apto a ocupar um determinado lugar, pois
ao longo da vida foi acumulando crengas de incapacidade estimuladas prioritariamente por
elementos externos a ele (KAUATI, 2013), o que faz eco com os meios de dominagdo e

violéncia simbodlica apontados por Bourdieu (1998).
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Figura 26- o professor de Aya avalia o trabalho de Aya como um mau trabalho

S
,TU VIENS ME
R S'iL Te PLATT?
— — 1 Q S - 2
N — - \ EncoReT POURTANT MONSIEUR JE VOUS
: : ASSURE. QUE J'Ai FAIT De MON MiEUX .

TAIME RAIS TE PARLER De TON DEVOIR
[ DE BIDLOGIE Qui N'EST AAS BoN DU TOLT.

SEETETee .

J€ W'EN DOUTE PAS MAIS TU TRAVAILLES C'EsT MON PERE Qi A RAisO,
TRES MAL. TL TE FAUTUNE METHODOLOGI C'€4T TROP BiFFICILE

PeuT-ETRE GUE ig NE SUIS PAS NON NON, (ST LA 00 TU AS
FAITE FOUR LA MEDECINE, AONSIEWR. | TORT, AYA, TU VAS Y ARRIVER

~—— T T T

Ecoure... J-’APPQEUE LES FilLES COUME TOi QUi |,
ONT DU CARACTERE. SACHE GUE JE BONNE DES

COMMETO, AYA. Alogs, || OH MONSIEUR, HERG
Si CA T iNTERESSE DE | iensir Que
REMONTER TES NOTES. .. || (A MINTERESSE |

Fonte: Abouet e Oubrerie, 2008, p.10”

> Aya, vem me ver, por favor?/ Eu gostaria de falar sobre o seu trabalho de biologia que ndo estd muito bom/
de novo? No entanto senhor eu asseguro que fiz o meu melhor/eu ndo duvido, mas vocé precisa de uma
metodologia/talvez eu ndo seja feita para a medicina, senhor/ € o meu pai que tem razdo, ¢ muito dificil para
mim/ ndo, ndo, € ai que vocé se engana, Aya, vocé vai conseguir/ escuta, eu aprecio as mogas como vocé que
tem cardter. Saiba que eu dou cursos gratuitos aos alunos que merecem./ como vocé, Aya. Entdo, se te
interessa de recuperar as tuas notas../ oh senhor, obrigada claro que isso me interessa. (ABOUET;
OUBRERIE, 2008, p.10, tradug@o nossa)



O professor diz que o trabalho de Aya estd ruim e propde que ela o procure
extraclasse para ajuda-la uma vez que ele oferece cursos gratuitos a alunos que “merecem”;
atitude na qual se evidencia a falta de ética e comprometimento do professor para com a
profissdo, haja vista que ajudar seus alunos mesmo apds-aulas € um dever do professor e
direito do aluno, ndo algo conquistado por “mérito”, tanto no Brasil, quanto na Costa do
Marfim.

Com a possibilidade de melhorar seu trabalho, Aya aceita o curso extraclasse do
professor e vai ao encontro dele como podemos perceber na figura 27, mas ao chegar, a
caloura do curso de medicina percebe que estd sozinha na sala com o professor e estranha o
fato e ele diz que os demais alunos faltaram ao curso daquele dia. O professor entdo se
aproxima dela e toca o seu seio, sem 0 seu consentimento, o que se configura como assédio,
apavorada Aya pergunta o que ele esta fazendo e ele diz que ela sabe muito bem, que nao
adianta se fingir de “mosca morta”. A fala do professor revela que algumas alunas vao ao

seu encontro sabendo de suas intengdes.
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Figura 27-Aya vai ao curso oferecido pelo professor

ENTRE AYA, jE TATTENDAIS .

RONCOIR AONSIEVR. TE Suis EN
AvAn e 7 00 SonT LES AUTRes?

1 TLS SESoMT Tous EXCUES. TLS |
NE POUVAIENT PAS AUJOUREHUI .

MERL MONSIEVR. TAI PRIS
LE DERNIER BEVCIR FOUR
LE REFAIRE AVEC VOUS .

| AW, MAISON PEUT REMETTRE LE
COURS A UWE PROLHAINE FOIS,
\ i GA VOUS ARRANGE, MONSIEUR .

MBS OV EST_LE QUE VOUS FAITES, MONSIEUR 7
TULE SAis TRES BIEN, Aja Tube VAS |
PAS JOVER A LA SAINTE. NATOULHE .

ArrenDs, oM N'EST PAS PRegiEs || EuH... non
TU VEUX BOIRE UWE SULRERIET MERU MONSIEUR,

Fonte: Abouet e Oubrerie, 2008, p. 26>

>4 Entre, Aya, eu te esperava/ boa noite, senhor.eu estou adiantada? Onde estdo os outros?/eles todos se
desculparam. No podem vir hoje./ah, mas podemos repor o curso em uma préxima vez se lhe convier,
senhor./ndo, ndo se sente, fique a vontade, hein/obrigada, senhor. Eu peguei o ultimo exercicio para refazé-lo
com o senhor./ espere, ndo estamos com pressa/ vocé quer beber alguma coisa/ euh...ndo, obrigada senhor/
mas o que vocé ta fazendo senhor? Vocé sabe muito bem, Aya, ndo se faga de santinha. (ABOUET;
OUBRERIE, 2008, p. 26, tradugdo nossa)
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Aya diz que ndo estd 14 para isso e ele insiste e puxa a roupa dela e tenta estupri-la,
como podemos observar na figura 28. Aya grita por socorro em meio aos xingamentos e
agressoes de seu professor e entdo ela morde a méao dele e consegue sair correndo pedindo
ajuda. Ao sair ele a ameaca dizendo que a sua carreira na medicina estd acabada.

Figura 28- O professor de Aya tenta estupra-la

VOUS VOUS MEPRENER  ONSIEUR , PETITE ALUMETTE ' Now |
SE€ weSulS PAS LA PooR ... AR = Bt

: EN vENANT (U7
VIENS PAR LI TU HE - NOoN |

PLAIS €T TU LE SAiS, NOM T

,, TV VAS Te TAIRET
> AAAAHR) MA pain

NON | PiTi€ |
AU SECOURS |

Fonte: Abouet e Oubrerie, 2008, p. 277

55 = . . A A
O senhor me entendeu mal, senhor. Eu ndo estou aqui para.../ venha aqui! Vocé me agrada e vocé sabe,

nio?/ Bonequinha, vocé esperava o qué vindo aqui?/NAO! LARGUE-ME! NAO!/ NAO! PIEDADE!
SOCORRO!/ Vocé vai se calar? aaah minha mao/ mas vocé me mordeu, estou sangrando, sua vibora/ vocé
estd acabada comigo! Esqueca a medicina! / TAXI! TAXI! (ABOUET; OUBRERIE, 2008, p.27. Tradugéo

nossa)



As cenas dispostas acima evidenciam a violéncia tanto fisica, quanto psicoldgica
contra a mulher. A rede miségina da dominacdo masculina atinge a vida da personagem
Aya em diversas facetas, da sua casa a Universidade e o direito ao seu proprio corpo € a sua
propria vida lhe sdo negadas, pois seu corpo € invadido pelo Outro. Ao ameacar destruir a
carreira de Aya, o professor tem consciéncia de que a rede misdgina da dominacdo
masculina o favorecerd, a sua posicdo de autoridade perante a vitima o fard usurpar o lugar
de vitima e colocard a mulher na posicdo de culpada. Segundo Renard (2018, p. 60) “[...]
Or le violeur est quasi systématiquement en position de force par rapport a sa victime, ce
qui lui assure la loyauté de son entoumge.”s6

Apo6s as cenas dispostas acima, Aya passa alguns dias doente, sem conseguir ir a
aula ou fazer qualquer outra coisa, pois ndo tem forgas. Passados alguns dias, retorna as
aulas, como podemos observar na figura 29, e enfrenta a perseguicdo do professor que
agora pretende puni-la pelo fato de ela ndo ter cedido as suas investidas, o que pode se
perceber no seu semblante de irritagdo, logo no primeiro enquadramento. Mesmo sabendo
que ela ndo sabia o conteudo, a convida para resolver uma questdo diante dos colegas.
Nessa cena, percebemos que a inten¢do € diminui-la em publico, humilha-la, situacdo que
remonta o que Hooks (2015) discute sobre o que acontecia no tempo da escraviddo, as
mulheres eram agredidas, principalmente sexualmente e depois deixadas nuas em publico

para mostrar sua vulnerabilidade.

*® Mas o estuprador estd quase sempre em posi¢do de forca em relagdo a vitima, o que garante a lealdade de
seu entorno. (RENARD, 2018, p.60, tradu¢do nossa)
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Figura 29- O professor de Aya tenta puni-la por ndo ter cedido as suas investidas.

e N'EST PASTROP TOT.IL VA FALLOIR
RATTRAPER TOUT TON RETARD. DESA
Que te N'ETAIT PAS BRILLAT, LA BiologiE ...

BON, MAINTEN ANT LORRI GEOMS LES
EXERLILES. TIENS, JE VoIS Oue MMEMDISELLE
AYA EST REVENUE PARMI NOUS.

Boy, QuesT-ce W EYERCICE SUR
Qu'oN AVAIT A LA PhysioLotbie

fAIRE AVIURE Wui 7 ANIMALE, MOUSIEUR, = ehsedhingis

AHOUT ALORS... QuiiE LAIS ENVOYER AUTABLEALT

RAISON YE PLUS POUR Les FaiRE MAINTE NANT, &

Fonte: Abouet e Oubrerie, 2008, p. 567

57 .. . ~ . . . ~ A .
Bom, agora, vamos corrijamos o exercicio. Entdo, eu vejo que a senhorita Aya voltou entre nds/ndo é muito

cedo. Terd que correr atrds do teu atraso ja ndo era grande coisa, a biologia.../ bom, o que é que temos para

fazer hoje? Um exercicio sobre a fisiologia animal, senhor. Ah sim entdo quem eu vou enviar para o quadro?



Na cena disposta, na figura 30, o professor diz em frente aos alunos c’est pour ¢a
que dans la vie, la, il faut suivre celui qui t’arrange [é por isso que na vida deve-se seguir
aquilo que te convém], certamente fazendo referéncia ao fato de que se Aya tivesse cedido
as suas investidas, estaria indo bem na matéria. O professor libera os alunos depois das
tentativas falhas de Aya ao responder o exercicio, mas pede para que ela continue na sala e
ainda insiste em coagi-la a ter relacdes sexuais com ele, ameacando-a, dizendo que nao
importa o que ela faca, ela sempre voltard para ele. Com uma expressao humilhada e triste,
ela deixa a sala de aula, ainda em meio as ameacas do professor, mas na sequéncia, ergue a

cabeca, o que pode ser um indicativo para o leitor de que ela ndo se calara.

/Aya, por exemplo. Mas senhor... eu ndo os fiz ainda. / mais uma razio para fazer agoral!/ entdo, Aya, estamos
esperando!. (ABOUET; OUBRERIE, 2008, p. 56, traducio nossa)
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Figura 30- Aya € humilhada pelo professor na frente dos colegas e posteriormente ameacgada

.,

RS

- CESTPOUR A QuE DANS LAVIT LA
IL FAUT SUIVRE (ELUi Qi T'ARRAGGE. | |

Te vy ARRive |
S HouSicur fit

ET JE VOIS ave Toi , LA
RIOLOG-E ME TARRANGE PAS.

| TUAS BUTOUT LETEMPS FOUR REFLEHIR
A M PRoPo StTion . TU NE REPOUNS PAS 7
U FAIS ENLORE LA MALIGUE 7

Owol Owe Tu FASSES, TU REVIENDRAS TOujouRs |
VERS MOi.TU VAS \ PASSER, LROIS. Moi .. i
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Fonte: Abouet e Oubrerie, 2008, p. 57°°

Apos deixar a sala, Aya € insultada pelos colegas de sala que dizem que ela tem um
caso com o professor de biologia. Apds todos os acontecimentos humilhantes, Aya encontra
Affoué, uma das suas colegas de classe que também sofre com as investidas do professor,
todavia, ao contrdrio de Aya, cedeu as investidas, e ndo diz isso explicitamente a
protagonista, deixando-se entender, apenas nas entrelinhas, sendo, entdo, incentivada pela

colega a denunciar o professor, como podemos ver na figura 31.

Figura 31- Aya tenta convencer Affoué a denunciar a agressao

——

MAis AFFOUE , A PLUSIEURS, on
ReuT Micux (oM BATTRE (E PERVERS |F—=
e

OWRE TES

YEUY, Ay A .
Qui ON vp
CROIRET
Lvi ou wous 7

- W
Ll

e
// \,\'1\,‘& KI5

Fonte: Abouet e Oubrerie, 2008, p.60™

Mas, Affoué desacredita na possibilidade de que acreditem nelas, ao dizer “qui on
va croire? lui ou nous?” [em quem vao acreditar? nele ou em nds?] deixando claro que
embora existam politicas publicas que estejam ao lado da mulher, elas ndo sdo ainda
suficientes para desmontar a rede de dominacdo masculina que coloca a mulher no espaco

da culpa. Segundo Renard (2018, p. 59) “/...] elles peuvent se sentir responsables de ce qui

>% Eu ndo consigo, senhor. Aaah querida Aya.../... é por isso que na vida deve-se seguir aquilo que te convém
e eu vejo que para vocé, a biologia ndo te convém/ Bom, Aya, fique af, até quinta para os outros/vocé teve
todo o tempo para refletir sobre a minha proposi¢do. Vocé ndo responde? Vocé ainda estéd se achando? / o que
quer que vocé faca vocé retornard sempre para mim, Vocé chega 14, tenho certeza.../ ndo € mais que uma
questdo de tempo. (ABOUET; OUBRERIE, 2008, p.57, traducdo nossa)

> Mas Affoué, tem muitas, ns podemos bem combater esses perversos. Abra os seus olhos, Aya. Em quem
vao acreditar? Nele ou em n6s? (ABOUET; OUBRERIE, 2008, p.60, tradu¢do nossa)



leur est arrivé, ou ne pas considérer ce qu’elles ont vécu est un viol, méme s’il entre dans

la définition légale.”

Figura 32- Affoué ndo acredita na solug@o por meio da dentdncia

MA{S NOUS, AFFOUE. TL FAUT Qu'oW AtLLE. VOIR
L& DXRECTEVR. C'EST LA SEULE SOLUTION .

AYA, LA SOLUTION, C'EST N AP CER Dy
NOS ETUBES. D' AILLEURS o E5T B0 RETARD .

Fonte: Abouet e Oubrerie, 2008, p.60°'

Affoué considera como inalterdvel a situagdo em que estdo e que nada ha a ser feito
se ndo avancar nos estudos, mesmo que a condi¢do imposta seja essa. Tal atitude estd em

consonancia com os estudos de Bourdieu (1998) que diz

Lorsque les dominés appliquent a ce qui les domine des schémes qui sont
le produit de la domination, ou, em d’autres termes, lorsque leurs pensées
et leurs perceptions sont structurées, conformément aux structures mémes
de la relation de domination qui leur est imposée, leurs actes de
connaissance sont, inévitablement, des actes de reconnaissance, de
soumission.”” (BOURDIEU, 1998, p. 27-28).

60 . , . . ~ . . P
“[...] elas podem se sentir responsaveis daquilo que aconteceu, ou ndo considerar que o que elas viveram é

um estupro, mesmo se entra na defini¢io legal. (RENARD, 2018, p.59, tradugiio nossa)

® Mas nés, Affoué. Devemos ir ver o diretor. E a tnica solucdo. Aya, a solugdo, é de avangar nos nossos
estudos. (ABOUET; OUBRERIE, 2008, p. 60, tradu¢do nossa)

62 quando os dominados aplicam aquilo que os domina esquemas que sdo produtos da domina¢do ou em
outros termos, quando seus pensamentos e suas percepgdes estdo estruturados de conformidade com as
estruturas mesmas da relacdo da dominagdo que lhes € imposta seus atos de conhecimento sdo,
inevitavelmente, atos de reconhecimento, de submissdao (BOURDIEU, 2002, s/p)
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Portanto, Affoué demonstra uma atitude de submissdo diante da situacdo que lhe é
imposta, ao contrdrio de Aya, que jia estava revoltada planejando como denunciar o
professor, fica mais revoltada ainda quando sabe que Affoué foi agredida por ele e resolve
acelerar os seus planos e colocar um fim em toda histéria, como podemos observar na

figura 33.

Figura 33-Aya € categérica ao dizer que vai desmascarar o professor

_ AIS Voug RALONTER
EN CHEMIN COMMENT ON VA PIEgeR CE CRIEN GALEUK

Fonte: Abouet e Oubrerie, 2009, p. 73%

Com a ajuda de Adjoua, Bintou e Affoué, Aya desenvolve um plano para flagrar seu
professor e conseguir provar junto as autoridades que ele assedia as alunas, como podemos
observar na figura 34. Affoué aceita ajudéd-la no plano e o procurard, dizendo-lhe que ele
ndo se aproximard mais dela e elas acreditam que assim conseguirdo desmascara-lo, com o
apoio da policia local que invadiré o local ao ouvir os gritos da estudante. Adjoua, Bintou e
Aya dizem a Affoué “ne t’inquiétes pas. On sera a coté...”[ndo se preocupe! Estamos ao
seu lado] “Affoué, toutes les filles sont avec toi” [ Affoué, todas as meninas estdo com vocé]

. . A . . 4 , A .
tal atitude das personagens destaca a importancia da sororidade® e estd em consonéncia

 Ah sim? Bem, meninas, vou contar no caminho como vamos pegar esse cachorro sarnento. (ABOUET;
OUBRERIE, 2009, p.73, traducdo nossa).

64 N . .
Nome dado a rede de apoio entre as mulheres pautada no cuidado umas com as outras.

99



100

com o que Beauvoir (2016) apontava que os corpos femininos sé seriam libertados da

condic¢do de aprisionamento a partir de uma acao coletivamente feminina.

Figura 34- As personagens se unem para lutar contra a opressao vivenciada na universidade

NE TINQUIETE PAS.ON SERA A COTE. Dis-TOI QUE C'EST LA
DERMIERE FOIS QUIL T'APPROCHERA. BON COURAGE, AFFOUE!

7 G

Ufroué, TOUTES LES

FILLES SONT AVEC TOI |

Fonte: Abouet e Oubrerie, 2010, p.95

O plano arquitetado pelas personagens se concretiza € o professor € preso em
flagrante pela policia local. Ao invadir o local, a policia entra e Adjoua, Aya e Bintou
entram juntas para darem apoio a amiga, enquanto o professor tenta se justificar para o
policial dizendo que ela estava se insinuando para ele, certo de que conseguiria escapar do
flagrante, mas o policial diz que ele deveria se explicar para o juiz. Aya diz: “cher
Professeur, ce n’est pas toujours celui qui a tous les atouts de son coté qui réussit”
[querido Professor, ndo € sempre aquele que tem todos os trunfos ao seu lado que ganha]

evidenciando o fato de que embora o professor estivesse alicercado em uma rede de
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dominacdo masculina que legitima as suas atitudes, existe uma forca feminina que ¢é
contréria a tal rede de dominagdo, alicercada em politicas publicas que, embora ainda sejam
falhas, sdo um caminho para a desinstitucionaliza¢cdo dessa rede opressora, como nos diz
Renard (2018, p. 178) *“ la lutte contre la culture du viol devrait passer en priorité par des

politiques publiques.””

Figura 35-O professor € preso em flagrante por assediar Affoué

VOUS ARRIVEZ A TEMPS. ARRETEZ CETTE FILLE L JE SUIS LE VOUS ETES EN ETAT DARRESTATION, MONSIEUR |
PROFESSEUR AMONCHI. ELLE MA ATTIRE. 10 €T A COMMENCE o
A SE DESHABILLER... EZ
A i B 4 QUE C'eST UN PIEGE ...

| C'eST FiNi, AFFOUE.

NE FATIQUEZ PAS VOTRE SALIVE.VOUS
VOUS EXPLIQUEREZ DEVANT L€ JUGE!

CHER PROFESSEUR, CE NEST PAS TOUIOURS CELVI
QUi ATOUS LES ATOUTS DE SON COTE QUi REUSSIT.

AYA, ON SE REVERRA TU €5
FINIE. QUBLIE LA MEDECINE

DiDIER 7 TU...TUES LA ?

Fonte: Abouet e Oubrerie, 2010, p. 97

E importante ainda destacar que a mde de Aya, Fanta, conforme apresentado no
volume 3 da obra, também sofreu assédio sexual em uma festa e foi defendida por Ignace,
que se tornou depois seu marido. O que evidencia que o problema envolvendo a agressao

contra o corpo feminino é um problema que passa de geracdo em geracdo, € uma questiao

® A luta contra a cultura do estupro deve passar prioritariamente por politicas piblicas. (RENARD, 2018,
p.178, tradugdo nossa)
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que estd profundamente arraigado na sociedade e que a naturalizacdo da cultura tem
contribuido para perpetuar, constatamos assim que ao se considerar a cultura como algo
natural e ndo social se esconde as ramificagdes do poder que em nome dela sdao exercidos.
Sendo assim, percebemos que o poder perpassa as mulheres através da cultura
predominantemente de dominacdo masculina, em uma tentativa de domesticar o corpo
feminino (MILANEZ, 2009).

As atitudes das personagens Aya, Adjoua e Bintou, revelam que a necessidade de
mudancga dessa realidade € urgente uma vez que o corpo feminino é um instrumento de
liberdade feminina e ndo um instrumento de defini¢do e limitacio (BUTLER, 2003), que
priva a mulher do direito ao seu préprio corpo.

Os caminhos para a resolucdo desse problema estdo a ser delineados pelas
instituicbes governamentais € nao governamentais, no entanto, acreditamos que um dos
meios para enfrentar tal problema, uma estratégia de resisténcia, é¢ a desnaturalizacdo da
cultura. Percebe-se que a sociedade, assim como na escarificacdo, tem passado por um
processo muito lento de cicatrizacdo dessa ferida inflamada e cheia de supuracido que € a
violéncia contra a mulher, “ndo podemos mais naturalizar essas violéncias escamoteadas de
cultura. A cultura € construida, portanto os valores dela também o sao” (RIBEIRO, 2018, p.
145), ao desnaturalizar a cultura, acreditamos que essa ferida podera ter mais recursos para
uma cicatrizacdo efetiva, mas como em toda ferida que passou por um lento processo de
cicatrizagdo a pele sempre estard muito fina, requerendo cuidados para ndo voltar ao estigio
de lesdo aberta, inflamada e infectada, cuidado este que caberd a nés enquanto sociedade
desprendida do androcentrismo.

Por agora, dentro de todo esse panorama da escarificacdo simbdlica, € vélido se
questionar “onde vocé se encontra: enfiando o espinho, amolando a gilete ou quebrando

eles?”%®

®® parafrase da frase “onde vocé se encontra? Enfiando a faca ou amolando elas? ou alguma outra coisa que
ndo isso” das cantoras e compositoras Linn da Quebrada e Jupe do Bairro ao discutirem em entrevista a
violéncia contra a mulher transexual. Entrevista disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7jrNJ3X9UQS8 acesso em 08/11/2018.



103

CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, buscamos investigar a manifestacdo de vozes femininas na busca
pelo direito a si no romance grafico Aya de Yopougon, de Marguerite Abouet e Clément
Oubrerie, para tanto, perpassamos a discussdo sobre o género romance grafico, bem como
sobre os elementos que permitiram que tal género fosse compreendido como literatura.
Também destacamos, na obra, a presenca feminina na literatura africana de lingua francesa
enquanto escritora e personagem e, por fim, trouxemos a discussdo sobre o corpo feminino
e a desigualdade de género escarificada nesse corpo.

Quanto as discussdes sobre o romance grafico, vimos que se configura como um
género que pode ser considerado como tendo a sua génese no romance, revelando-se como
um desdobramento deste, configurando-se, portanto, como uma dobra da literatura, de
acordo com os postulados apresentados por Deleuze (1988). Tal perspectiva deleuziana nos
permite visualizar o processo de dobra, redobra e desdobra como um processo possivel
dentro do fazer literdrio ao considerarmos a gama de géneros e subgéneros que a cada dia
se desdobram da literatura. Logo, como um objeto eterno, a literatura ndo cessa de
desdobrar-se. Ademais, elencamos os tragos de dita “literatura menor” (DELEUZE;
GUATTARI, 2003) contidos na obra, haja vista ser um género marginalizado, estando
distante do canone literdrio. Além disso, a obra apresenta um carater politico expressivo,
configurando-se em uma narrativa desterritorializada dada as condicdes de sua autoria,
Marguerite Abouet é marfinense, mas tem sua obra publicada em Paris, na Franca.

Reconhecemos ainda o hibridismo do romance gréfico que estd posicionado entre a
arte escrita e a arte visual, caracteristica marcante das artes na contemporaneidade, o que se
destaca também no caso da literatura como um fator de reatualiza¢io da obra literdria ou do
fazer literario. Além disso, o legado do romance atravessa o romance grafico, ao levarmos
em conta que o romance era considerado um género menor antes de conquistar o seu lugar
no canone literdrio, acreditamos, portanto, que o romance grafico ja ocupa um lugar de
destaque, estando mais proximo ao status do romance.

Percebemos na obra em analise, Aya de Yopougon, tracos que nos permitiram 1€-la
como uma obra literdria, considerando-se que tais tracos dizem respeito principalmente a
estrutura da obra, que segue os padrdes romanescos, enredo, tempo, espago, ancoragem
socio histdrica, personagens e ao seu fator de atemporalidade considerando que os temas

abordados fazem eco com a atualidade. A obra se passa em 1970, mas, as questdes
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abordadas nela ainda fazem parte do cotidiano das mulheres no contexto de Africa e fora de
tal contexto.

Quanto a literatura africana de lingua francesa, constatamos que os temas que sdo
mais recorrentes nessa literatura dizem respeito principalmente a prépria vivéncia das
mulheres, trazendo um aspecto politico de subversdo e resisténcia, por suas caracteristicas
de literatura menor segundo os postulados de Deleuze e Guattari (2003), diante das
opressoes vividas por elas. Ao determos o nosso olhar para a producdo feminina de
narrativas graficas, percebemos a invisibilidade das mulheres nesse meio, tendo-se em vista
que poucas sdo as obras publicadas que foram roteirizadas e desenhadas por mulheres
africanas, dentro do contexto da Africa de lingua francesa.

Dentre as teméticas mais recorrentes nas obras, o corpo feminino figura como sendo
o espaco onde as mulheres precisam prioritariamente de libertacdo, portanto, a nossa
discussdo sobre o corpo feminino versou a respeito da opressdo que esse corpo sofre, tanto
no plano fisico quanto emocional, observando o quanto as estruturas detentoras do poder
estdo voltadas para a dominacdo masculina (BOURDIER, 1998) e no quanto tentam
legitimar essa dominag¢do para oprimir o feminino, tanto na vida publica, quanto privada.

Os desdobramentos da identificacdo dessas temadticas recorrentes nos escritos au
féminin somaram-se aos nossos resultados acerca da escarificacdo da desigualdade de
género, marcada no corpo feminino, levando-nos a perceber que esta pesquisa contribuiu
para o avanco das discussdes rumo a uma desconstru¢do de pensamentos que estiveram
vigentes hd anos. Esta pesquisa ainda propds meios para tal desconstrucdo quando
identificamos ao longo de nosso estudo que a naturalizacdo da cultura € um dos meios que
mais favorece a perpetuagdo da violéncia contra a mulher e a sustentacdo da rede simbdlica
de opressao contra ela, conforme aponta Bourdieu (1998).

Diante das nossas reflexdes aqui feitas, destacamos que para chegar a uma
resolucdo de tal problema, passamos principalmente pela afirmagdo de politicas publicas
efetivas que assegurem as mulheres o direito a elas mesmas e que garantam os seus direitos
sobre suas vidas, seus corpos, seus destinos. Portanto, acreditamos que € necessdria a
desnaturalizacdo da cultura, e a escola tem um papel importante em tal desnaturalizacao
tendo em vista que a escola é um espago propicio para a transformagao de conceitos e para
formar cidadaos criticos e, para tal, todos, sem exce¢do, precisam ter direito de frequentar a

escola, dentre outros direitos # EDUCACAO!
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ANEXOS

Seguem dispostos abaixo excertos da obra Aya de Yopougon (volumes 1 e 2), em versao traduzida

para o portugués por Julia da Rosa Simdes.

Figura 6

SAIAI NAO INTERESSA, A MENOS QUE VOCE QUEIRA Ei NAO DISSE QUE QUERIA APANHAR, MAS
APANHAR TAMBEM. DEIXE 4 MENINA. VOCE QUER MATA-LA?

MAMAE, - i
SOCORRO! OH! :




Figura 10
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QA=

ST

—

VIERAM DE PARIS.

[ 0BRIGADA. TODOS 05 MAVELS DA PRA VER.. E COMO A CASA DO NOSSO
PRESIDENTE BOIGNY.

(i, I6NACE, VOCE SABE QUE SUA EXCELENCIA
| EM PESSOA ME RECEBEU EM SUA CASA.

— =

s -
NAO, [GNACE! PARA PREPARAR A INAUGURACAD

DE SEU BULEVAR.

ELE ESTA NESTE MOMENTO EM PARIS, JUNTO Mo i
COM 0 PRESIDENTE 4ISCARD D'ESTAING.

At, PARA A EXPORTACAO DA
SOLIBRA?

MOUSSA! VA MOSTRAR O RESTO DA
{_CASA PARA AYA.

)

<IM, MAMAE, VOCE SE ADIANTOU,
ERA 0 GUE EU 14 PROPOR.

3l




Figura 11
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DESCULPE, BINTOU, Ell VEJA
SE ENTENDE, EU NAO TINHA
COMD SABER.

PRESTE ATENGAO. NAO PRECISA
SER CIUMENTO ASSIM. NAO SOU UM
OBJETO SEU.

BEM, MAMADOU, VOCE ME LIGA AMANHA?

E SUA MAE, VA BEM?

=

ELA DIZ QUE VOCE NUNCA VAl
| VISITA-LA

s




Figura 12

Sf PSIT.
RMAZINGA!

MAS VOCE £ SURDA OU 0 QUE? £ PORQUE “RMAZINHA"
NAOAOUVIM QUE ESTOU CHAMANDO N&O é MEU NOME.

VOCEZ

MAS EU DISSE “PSIT,
PSIT” TAMBEM.

“PSIT, PSIT"
MUITO MENOS.

NAo £ MEU

NOME.
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Figura 15

PAPAI, PRECISO FALAR COM VOCE.

MAS AYA, ESTOU COMENDO E ESTA
TAO PICANTE QUE NAO CONSIG0
FALAR.

VOCE. OUVIU PAPAI, MEDICA.

MAS PRA QUE?

E SE DEPOIS EU QUISER CONTINUAR?

AM VOCE ESTH ME CANSANDO, AYA,
OS ESTUDOS AVANCADOS FORAM
FEITOS PARA 0S HOMENS.

VOCE ENCONTRARA UM
MARIDO RICO QUE TOMARA
CONTA DE VOCE.

QUERD SER MEDICA.

PRA CURAR AS PESSOAS, PAPAI.

PRIMEIRO VA ATE 0 Fim DA
ESCOLA, DEPOIS VEREMOS.

ALIAS, Fomos CONVIDADOS PARA 4 CASA DE MEW CHEFE,
E QUERO QUE VOCE CONHECA SEU FILHO.

OHl MEU DEUS, ESTOU
PERDIDA! MAMAE!
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Figura 16"

NAO SE DIZ PERGUNTAGAO, \
MAS PERGUNTA! E, £ VOCE CONHECE 05
LIVROS, DEH!

HA... NADA... ERA SO UMA
PERGUNTAGHO.

——

POR QUE VOCE NAO VAI

/ AH! PORQUE NINGUEM ME SEUS PAIS ESTho || VA ALDEIA. MINHA MAE
A ESCOLA, HERVE? DISSE PRA IR. ONDE? i E PRIMA EM QUINTO 6RAU

DO PAl DE BINTOU.

)~

[ MAo SE Diz kAKABA. ELE MANCA | NAO! ELE DIZ QUE

[ E FAZ QUANTO TEMPO |
A \ COLOCOU VOCE NA ESCOLA?Z | SOU INUTIL DEMAIS. I

QUE VOCE MORA COM
ELE?

[ DESDE QUE Sou
PEQUEND KAKABA*

* Kakaba: expressio pejorativa que litevalmente significa inseto e, no sentido fiqurado, algo insignificante. (N.E.)

4
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®7 Considerando o texto original, nossa escolha de traducdo para o didlogo do segundo enquadramento é a

seguinte: “ndo se diz perguntagio, mas pergunta/ &, € vocé€ conhece papel de branco, déh”.



Figura 17

e =
0 QUE E “SERIE C” MESMO?

SIM. VOCE AGE COMD SE PUDESSE IR
LONEE NOS ESTUDES

CABELO, COSTURA E CACA
A0 MARIDO.

SIM, KER! NAO QUERD ACABAR
NA SERIE “C”, NAD.

£, AYAl VOCE ME FAZ RIR, DEH. EM TODO CASO, EU 40STO
DA SERIE C. JA ME VEJD NUM &RANDE SALAO DE BELEZA

E EW, ENTAO, EM MEW ATELIE DE COSTURA, ONDE
TODAS AS GRANDES MULHERES DE ABIDIAN MANDARAO

FAZER SUAS ROUPAS...

COMPRADO POR MEU MARIDO..

Bom DI,
MENINAS.

ESTAVA

PASSANDO POR
AGUI

b

]
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Figura 18

QUEM ESTA NA MIN#A MESA? B COMO ASSIM SUA MESA? VOCE
2 : | coLocou 0 NOME NELA?

VEM, ADJOUA, VAMOS
MAIS PRA FRENTE..

NAO ESTOU COM VONTADE DE BRIGAR HOJE. DESCULPE, ESQUECI '
§ £ JA DISSE PRA NAO FALAR MEU | PRONTO. AGORA TODO MUNDO VA

SABER QUE ESTOU AGUI COM VOCE.

ESTOU PERDIDA.

NOME EM PUBLICO.

MAS GQUE “VOCE"? NINGUEM ME VIU! Of, MINHA BELA ADJOUA, SA PELE E
: DOCE COMO A PELE DE UMA MANGA.

£ VERDADE, TEM RAZAO.
SE QUISER, ME BEIVE, VOCE
FALA DEMAIS, DEH! i

¥4 i o

OLHE, AQU| TEM !'AMA
MESA VAZIA, ESTA BOM.
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Figura 20

MAS EU ESTAVA CONTAND VA VER QUEM LHE FEZ 1SS0. E UM : SOU EU, POSSO
MEUS DIAS, TIA A | Bom RAPAZ, NAO? L ENTRAR?
ENTAO VOCE NAO SABE : ;
CONTAR DIREITO. £, TIA! MESMO SE FOR BOM, PODE SIM, QUERIDA
B | | FICAR MAU COM UMA NOTICIA .
DESSAS.

=

EW ESTAVA INDO EMBORA. ENTAO, E MALARIA, . MAS 0 QUE ELA TEM, MAMAE? POR QUE
i ESTA CHORANDO?

SIM, AYA, MAS
VAl PASSAR.

e

0 DISSE NADA! MAS MAMAE, ELA ESTA VoCE £ ESPERTA DEMAIS
MAS EUL AINDA NAO DI . ; GRAVIDA, N2

VOCE E CURIOSA
DEMAIS. £ DEPOIS
PRECISO EXAMINAR
VOCE TAMBEM.
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Figura 21

QUANDO APERTO ASSIM NA BARRIGA,

’ ENTAO, TIA, E MALARIA?
Doz

: E 0S SEl0S :
DoEM? -

TIA, NAO PODE SER. 2. fADIOUR, NAO SOU SEU
AINDA Sou VIRGEM, DER! J o) "cor e oo

e VOU VER A SENHORA DO MERCADO.
ESTOU MORTA! OBl MEU PA| ELA VAl ME TIRAR (SS0.
VAl ME MATAR, TIA! T
VOCE ESTA LOUCA! QUER MORRER?
MELHOR IR A0 HOSPITAL.

VOCES QUEREM FAZER
i coishs DE GENTE granDE |
E NISSO QUE DAl
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Figura 22

DESDE QUANDO UMA GAROTA CHORA QUANDO
TEM MALARIAZ.. 0 QUE VOCE VAl FAZER?

FUl ATE A TIA DO MERCADO E 1}
ESTOU PROCURANDO DINKEIRO
PARA TIRA-LO.

PRECISO FALAR N NAo SE CANSE. SEI QUE VOCE
CoM VOCE. _EsTh &rAVIDA, ADIOUA

S| Fol Sua MAE QUE
W ConTous

( ENTAO VA FALAR COM 0 PAI DA CRIANGA
VOCE SABE PELO MENOS QUEM E?

\( 4

VOCE ESTA LOUCA! AQUELA BRUXA INTERROMPE AS
* GESTACOES COM UMA AGULHA DE TRICH.

VOCE QUER MORRER,
A £ [ss0?
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Figura 23

MAS ONDE FICA A e :
2 MINHA FILHA, VENHA - 1
TIA, AQUEL A? T A =

BOM DIA, QUERIDA, VOCE

__| ESTA DOENTE? 0 QUE VOCE
-\ TEM?

| TIA ESTOU PROCURANDO REMEDIO
PRA TIRAR GRAVIDEZ.

MASATM. ME D!SSERAMA QUE
VOCE CURAVA TUDo, DEH!

.

£ NAO EXISTE ESSE
REMEDIO, MINHA FILHA.




