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1. Podemos situar no Formalismo e ma Literatura Comprome-
tida dois pontos extremos da impregnaciio ideoldgica da atividade li-
teraria, embora nos pareca dificil, a esta altura dos estudos epistemo-
l6gicos, uma divisdo nitida entre ciéncia e ideologia, de grande inte-
resse metodoldgico. Ndo se concebe também a produgio de conheci-
mento inteiramente liberta de ideologia; antes, haverd formas de gra-
duagdo, mensagens mais ou menos espessas de ideologia, mais ou me-
nos congestionadas de intengZo ideoldgica.

O debate sobre Formalismo e Literatura Comprometida propi-
cia a ligacio do pensamento hegemdnico euro/norte-americano i ca-
pacidade de reflexdo das &reas periféricas, entre as quais se encontra
a América Latina. Incita a meditar sobre a Ideologia da Dependéncia,
angulo sob o qual iremos orientar nossa exposicao.

2. O Formalismo levanta a hipftese de se obter um objeto
estético em estado de neutralidade. Concentra-se na presuncgio da au-
tonomia da obra artistica, de tal modo que os veiculos da subjetivi-
dade sejam estancados. Desejamos provar que o Formalismo, via de
regra, implica um compromisso ideoldgico, tdo radical, em determina-
das circunstincias, quanto a proposta engagée. E que a elaboracdo
formalista faz-se crer isenta de ideologia, no seu ideal de objetividade
asséptica. Ndo deixa de ser idelogicamente marcada, embora, recusan-
do a Literatura Comprometida como ideologizada, dé a entender que
seu produto adquite universalidade que ultrapassa o historicismo efé-
mero do compromisso.
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Sendo a prética formalista, a0 mesmo tempo, uma técnica de
refinamento estético e um convite a neutralidade politica, facilmente
se infiltra nos paises influenciados como forma elegante de conter a
expansdo de idéias criticas ou contestadoras, capazes de denunciar, por

sua andlise, os mecanismos sutis da dominagdo.

3. Nas sociedades industriais, orientadas para o futuro, opera
a mistica do “progresso”, normalmente em conexio com a mistica do
“novo”. Sendo competitivas, sua busca do novo significa a procura de
uma situacdo de monopdlio. Tal orientagdo, conforme veremos, se
propaga para as culturas satélites, tentando quebrar a natural desconti-
nuidade das culturas. O Formalismo se vangloria de sua universalidade
¢ desenvolve, para esse efcito, a nogdo de que o signo artistico deve
tcr a si mesmo por objeto.

E sabido que, em qualquer sistema de signos, podemos distin-
guir: a) o estudo das relagdes dos signos entre si (a sintéitica); b) o
estudo das relagdes dos signos com aquilo a que a se referem ou que re-
presentam (a seméintica); c) o estudo das relacSes dos signos com os
usudrios, vale dizer, com os que emitem ou recebem em determina-
das situacdes (a pragmatica). Ora, a objetividade da expressdo forma-
lista a faz limitar-se ao campo ldgico-sintdtico, deixando entre parén-
teses processos epistemoldgicos, metodolégicos e pragméticos.

Isolado na sua especificidade, e no seu universalismo de cari-
ter ideolégico, o signo formalista fica a servico da mente desenraiza-
da de seu contexto, evita o chdo nacional.

Tem a seu favor a facilidade de propagagdo, j4 que, incaracte-
ristico, circula sem grandes obstdculos de natureza cultural. Gira co-
mo se fosse produto de decisdes tedricas ou préticas governadas pelas
regras do fazer cientifico, algo orientado para a perfeicio e despojado
de qualquer concessao ideoldgica (que, no caso, se confundiria com a
“vulgaridade”). O Formalismo, muito facilmente, desdgua no estrelis.
mo ¢ na volipia da Vanguarda.

4. Com efeito, a Vanguarda tem sido definida como a produ-
¢do e o consumo de uma informacio nova. Neste ponto, iremos omitir
o fato de que o fendmeno literdrio ndo se distribui no tempo como
o social ou o politico, ndo se coleciona rigorosamente numa diacronia,
pois, no ato da leitura, se desloca de seu tempo histérico para insta-
lar-se nos horizontes da leitura, para atualizar-se e pertencer a um
contexto diferente daquele em que foi gerado.

Empiricamente, 0 processo vanguardista poderd circunscrever-
-se: a) ao primeiro que crie a informacio e a divulgue; b) ao primeiro
que distribua determinada informagdo no seu espago cultural (o es-
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critor, entdo, desempenhard o papel de fonte para o ambiente em que
atue). Assim, o primeiro que traduza um autor influente ou divulgue
uma corrente estrangeira. ;

Em ambos os processos, temos a producdo e o seu efeito mul-
tiplicador: a circulagdo do texto no meio considerado.

Para que ambos se instalem na Vanguarda, t€m de vencer a
corrida contra o tempo, isto é, estar em primeiro lugar e ser reconhe-
cido como novidade. No caso b), o escritor vanguardista serd o que
primeiro divulgou a corrente estrangicra no pafs receptor, ou o pri-
meiro a ocupar o espaco nacjoual com a informacdo nova. Em am-
bos os casos, o interessc moncpolistico e pioneiro é patente.

5. A Vanguarda e o Formalismo desviam o rumo da aspira-
¢do do novo. A inducdo de modelos j4 prontos ajusta-se ao comodismo
dos “produtores” de idéia nova no espago vazio. Basta copiar, tradu-
zir, verter o modelo estrangeiro e ter a certeza da alta propagacéo
da novidade. Tdo rdpida difusio se deve a: 1). estar “vazio” o es-
paco; 2). beneficiar-se o ambiente da informacfo nova, que funciona
como estimulante cultural, ainda que carregada de ideologia da nagio
exportadora do modelo; 3). a tendéncia natural de superar o discur-
so ndo-convincente, arcaico e reiterativo, de longa vigénecia no pafs

importador.

6. Toda histéria literdria é formada de prégoncs e epigonos.
Os prégomnos lancam a idéia nova, desafiam o sistema vigente, propdem
um modelo de ruptura; os epigonos se encarrcgam de divulgar a idéia
e o modelo, de tornd-los nacional ¢ coletivo.

Acontece que, na ideologia da dominacdo, os progonos aliena-
dos em sua prépria regifio nativa nfo passam de epigonos dos prégo-
nos alienantes do espaco hegemdnico. A “universalizacdo” que se pro-
cessa significa também o éstancamento das fontes de produgdo da na-
¢do destinatéria, j4 que a nacdo emissora detém os veiculos de propa-
gacdo da mensagem literdria. Universalizagdo, no caso, pode significar

homogeneizacdo.

7. O Formalismo, o Experimentalismo ¢ a Vanguarda da Amgé-
rica Latina se concentraram principalmente na pcesia e na critica li-
terdria. Na ficciio o teor formalista ¢ bem mais baixo, j4 que o géne-
ro narrativo ndo se desloca, quase nunca, do quadro referencial. A
articulaciio temética do romance se formou homologicamente a organi-
zacdo do cotidiano cenério burgués.

Dai, talvez, a popularidade de que desfrutou o romance latino-
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americano nos tltimos anos, impregnado de politica e a funcionar co-
mo suceddneo, em muitos casos, de publicagGes especializadas geral-
mente sob vigilancia e como vefculo de informacSes que n@o dispdem
de canal.

As vanguardas poéticas, epigOnicas, nao encontraram resposta
duradoura e consistente da opinidio ptiblica. Restringiram-se a4 agitacfio
de superficie, espuma da histdria literdria.

8. O Formalismo, no Brasil, ganhou corpo com a importagdo
da voga estruturalista. Os textos literarios passaram a servir de pre-
texto para aplicacdo canhestra dos modelos de anélise mal assimila-
dos.

Os divulgadores de modelos estruturais presumem a neutrali-
dade da teoria. Descuram da idéia de que a teoria somente é valida em
conexdo com a préatica. Desde a sua origem etimolégica implica a exis-
téncia de um fenémeno anterior, sobre o qual se havera de teorizar.

Assim, a teoria importada ingenuamente poderd equivaler a um
compéndio de dominac@o. E sabido que o problema da ideologia surge
quando um interesse particular se apresenta como o interesse geral.
Empresta-se ao “geral” os atributos da dominacfo. A classe dominante
tende a atribuir as suas idéias a forma de universalidade e a apresenté-
-las como as Unicas razodyeis e universalmente vélidas. Pois bem. A
“teoria” tem surgido nas areas periféricas como caixa de ferramentas
da universalizacao do preceito dominador.

Quando se recebe uma informaciio e o modo de produzi-a,
introduz-se uma ideologia de dependéncia, pois ndo se transplaniam
as condi¢Ges materiais de producéio das informacBes. Além disso, ge-
ra-sc uma dependéncia na reposi¢do das pecas, na manutencio do
equipamento de produzir comunicacdo social a nivel estético. importa-
mos contetidos, modelos € métodos ligados a uma inddstria produtora
determinada por condicdes sociais” diferentes da nossa. A teoria
metodologia imporiadas podem transformar-se em cbstdculos &

& tenia-
liva que os povos eiucrgentes fazem de conceitualizar sua experiéncia.

£ a

9. O Formalismo faz praca da idéia de modernidade ¢ com
isso seduz parte da opinido piiblica, sempre aberta aos bafejos da no-
vidade. v

No caso da penetracio dos modelos produtivos de cbras lite-
rdrias nos paises dependentes, o que vem de fora carrega-se da nocdo
benigna de que se estd processando & modernizacdo da sociedade do-
minada, trazendo-a a conviver com as tltimas conquistas dos mais
avangados. Entdo, a determinacdo internacionalista afaga o potencial
de orgulho nacional: imitar é modernizar-se.
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O que se tem chamado de “modernizagdo” da cultura nacional
ndo passa de forma de adaptar as instituicGes nacionais aos padrdes
das sociedades avancadas. Tal mimetismo € considerado de modo idén-
tico & explicacdo do “efeito demonstragdo” na Eccnomia, isto ¢, a
propriedade de as classes pobres imitarem o consumo dos estamentos
sociais mais elevados, criando uma ilusdo consumista. O exemplo no-
tério é o do favelado que ndo possui moradia decente, objetos essen-
ciais, alimentagfo sadia nem higiene, mas exibe crgulhosamente a sua
antena de TV. Seu status se transfere para e exteriorizacdo de uma
falsa riqueza e de um conforto ilusério. A sua dependéncia do mer-
cado € patente e agrava-se com a TV que, sendo instrumento de co-
municacdo, torné-lc-4 cada vez mais submetido, a0 bombardeio publi-
citdrio. oy

Ora, a “modernizacdo” literdria tem-se como o consumo € a
mais rdpida imitacdo do artigo importado, num erro costumeiro acer-
ca do produto literdrio e de sua distribuicdo na Histéria. Assim, o
cstar na Vanguarda privilegia o mais recente, a expressdo mais nova
no tempo cronologicamente considerado. Dai, por via de conseqiién-
cia, o certo desapreco que as vanguardas reservam 3as manifestacdes
passadas. Deste modo, ¢ muito fécil encontrar = vanguardistas inteira-
mente ignorantes das grandes obras da literatura universal.

10. O Formalismo tenta sancionar o divércio entre literatura
¢ politica, embora homologue, de certa forma, o grande movimento
geral da sociedade consumista para neutralizar as consciéncias e pro-
mover o exilio sistemdtico do intelectual como fabricante de conscién-
cia critica.

Na luta de tornar o seu produto liberto de subjetividade, d4
énfase ao conceito lidico da arte, acredita na forga criadora do acaso
¢, ndo raro, delega as maquinas a tarefa de artefazer o objeto estético.

Neste clima de producio, fala-se na morte da arte. Os poemas
visuais ou de filiacdo cletrénica assumem a gléria dos produtos pere-
civeis do mercado; fazem sentido uma sé vez, a primeira. Ocultam-
-s¢ por detrds do enigmético, da opacidade, expdem-se a efeitos pre-
terintencionais: incitam ao sonho e & imaginacdo.

J4 se demonstrou o que, na sociedade industrial contemporénea,
o conjunto da estrutura social e o carater global das relagc”)es: te':ndem
a desaparecer da consciéncia do individuo, que passa a substituir sua
visio do mundo por uma acumulacdo. quantitativa de produtos isola-
dos. A realidade perde a transparéncia e o artista se restringe a uma
prestidigitagio solipsista. A obra se desliga do sentido da Yiga.

Neste caso, o artista deve procurar o caminha das decisSes que
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se operam fora da cultura de massa, tecnicamente relegada a atitude
passiva diante do mundo. O formalista igualmente opta pela passivi-
dade, mesmo quando quer combater a massificacio e romper sua cau-
sagdo circular.

Diante do Formalismo, abole-se a participagio do consumidor
que, de outro modo, motivado pelo conhecimento da obra, sentese
atraido para a visdio global da sociedade ¢ o interesse de aperfeicod-la
ocu modificé-la. Na realidade, o produto da inspiracdo formalista rejei-
ta a participacio ativa do consumidor, j& que, escondida atras de sua
opacidade, a obra nfo faculta juizos nem convida & discussio ou ao
dislogo.

Dé-se o caso da violéncia intelectual elou redugdo das proprie-
dades da consciéncia para movimentos livres. Como consumidor de
obras formalistas, o individuo se prepara para descuidar da vida po-
litica, econdmica e social. Amarra-se ao consumidor que outorga niveis
de prestigio de acordo com os padrSes da opinido putblica massifi-
cada.

11. Mais do que nos paises hegemOnicos, os escritores das na-
¢Oes periféricas devem estar centrados na tarefa comum de tornar
unitdrio o homem como animal que trabalha e¢ fala, que produz uten-
silios e palavras e, com tal producio, que é “social”, forma a si mes-
mo historicamente. E que, pelo préprio efeito da dominagdo a que
sdo submetides, os povos expostos & atividade extrativa daqueles tec-
nologicamente mais avancados vivem mais angustiadamente a fratura
entre ser e existéncia, esséncia e aparéncia, decisdo e destino. Massi-
ficados, alienados, fetichizados, tém de aproveitar todas as formas de
excitar a consciéncia critica. iista a sua necessidade.

12. Pode-se dizer, grosso medo, que toda obra literdria é com-
prometida. Como ser vivente, o homem caminha entre alternativas e
cada opgdo representa um compromisso.

Mas interessa considerar aquelas obras cuja espessura politica
¢ notéria e em que a decisao ideolgica se mostre transparente.

A literatura brasileira apresenta um conjunto de obras assina-
ladas pelo compromisso, embora em grande quantidade o compromis-
so seja mais importante que a pesquisa de expressdo adequada. Ade-
mais, o objetivo conteudistico proporcionou, em intimeros casos, a
vulgarizagdo temética e a insisténcia obsessiva nos mesmos processos
de elaboracdo literdria. Deste modo, forte carga de redundancia se
manifesta, em prejuizo da originalidade e da renovacdo formal. Em
suma: parte considerdvel de nossa Literatura Comprometida condenou-
-se a um academicismo insipido e tradicionalista. Gerou, portanto, a
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sua propria técnica de acomodagdo ¢ conformismo, estacionada numa
visdio filantrépica do mundo.

A par do compromisso académico, que se manifesta apenas na
opgdo temética que traz a miséria a primeiro plano, pode notar-se um
ressurgimento do populismo literdrio, forma demagdgica de setorizar a
problemética social.

Em contrapartida, a vertente realista de nossa ficcdo oferece
marcos intransponiveis de compromisso em nossa Histéria: a obra de
Machado de Assis, a de Graciliano Ramos, a da geragdo de contistas
contemporineas. Neles, o fazer literdrio ndo se distancia dos proces-
scs sociais, nem se escraviza ao banal panfletirio.

A poesia sempre, no Brasil, tem refletido as flutuagGes da vi-
da politica. Desde, por exemplo, a obra do inconfidente Tomés An-
tonio Gonzaga até o Poema Sujo de Ferreira Gullar (1976), passan-
do por vérias geracOes, o roméntico Castro Alves, os modemistas Car-
los Drummond de Andrade e Murilo Mendes, o neomodernista Jo3o
Cabral de Melo Ncto e tantos cutros.

No teatro se nota um grande esfor¢co de descoloniza¢do intelec-
tual, de pesquisa da expressdo e de luta contira a censura. A ativida-
de de Augusto Boal, por exemplo, tem sido notével.

A critica literéria que escapou a seducdo do Estruturalismo,
tentou proceder & busca de uma causacdo interna, ciente de que a apli-
cagdo pura e simples do aparato conceitual transplantado de fora serd
incficaz ao dimensionamento de nossa posicdo concreta diante do mun-
do. A obra de Antbnio Candido pode representar a busca da conscién-
cia critica nacional.

De qualquer forma, podemos dizer que, de um lado, pratica-
-se uma literatura cujo compromisso é explicito ou, pelo menos, néo
manifesta uma recusa tedrica de mobilizar particulas da realidade em
cujo quadro a expressdo literdria atua como forga prética de autoco-
nhecimento; de outro lado, sedimenta-se o grupo formalista, de com-
promisso implicito, cuja prética n#o-alinhada, supostamente desafeita
para cocm o mundo referencial, acaba por inscrever-se na corrente in-

ternacionalista da literatura, passado por cima dos interesses histdri-
cos nacionais.
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