A CRITICA LITERARIA NO BRASIL

Afranio Coutinho

Duas possibilidades de abordagem se oferecem ao historiador
da critica literdria brasileira. De um lado, h4d a descri¢io diacronica,
seguindo-se o desenvolvimento da critica em ordem cronolégica, atra-
vés de sua relagdo com os estilos de época. Esse foi o critério que
adotei em meu estudo na obra A literatura no Brasil, na segunda edi-
gdo em seis volumes. Ai sd@o tratadas as escolas criticas relacionadas
com os estilos de época, pondo-se em relevo a relagdo entre a doutri-
na desses estilos e a dos criticos literdrios que lhes serviam de em-
basamento teérico. E uma relagdo obrigatéria a das doutrinas liters-
rias entre os criticos e os romancistas e liricos. E o que se procura
demonstrar nos capitulos daquela obra dedicados ao estudo da critica
roméntica, naturalista, simbolista, modernista.

Outro método pode também ser adotado. E o que procuro apli-
car na minha obra Caminhos do pensamento critico, cuja segunda edi-
¢do estd prestes a ser langada pela Editora Pallas do Rio de Janeiro.
Trata-se de uma antologia dos textos criticos mais representativos da
critica brasileira, cujo principio de organizagio é nd3o o cronolégico
pelos temas e doutrinas criticas, embora dentro de cada grupo os tex-
tos sejam apresentados em ordem cronolégica.

Assim consegui formar oito grupos, cada um dominado por
uma idéia diretora. S3o os seguintes: 1. Que é ser brasileiro?; 2.
Abordagem hist6rico-cultural.,; 3. O culto da forma.; 4. As herancas
da tradicdo.; 5. Impressionismo.; 6. Literatura e idéias morais.; 7. A
literatura como estrutura estética.; 8. A poesia como critica.

Passemos ao exame dé cada um desses grupos.
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1. Esbocam-se manifestagdes de pensamento critico-literdrio no
Brasil no seio das academias literdrias dos séculos XVII e XVIII,
sob as mais variadas formas. O levantamento dessas manifestagbes s6
poderéd ser realizado, na sua importincia e caracteristicas, quando ter-
minada a publicagdo dos cédices daquelas agremiagGes.

2. J4 em pleno arcadismo, pensamento critico ou estético en-
tremostram-se, 0 mais das vezes em verso como era comum nos sé-
culos XVII e XVIII e como se repetird depois.

3. As duas primeiras décadas do século XIX sdo ainda mais
marcadas de indecisio e sincretismo, com predominio do colorido neo-

classico e iluminista.

E antiga a querela sobre José Bonifcio, quanto a sua posig¢io
na literatura brasileira. Afrénio. Peixoto defendeu para ele a catego-
tia de primeiro roméntico. Parece mais acertado atribuir-se o papel de
precursor pré-roméntico, de cardter de transigio e sincretismo, pois,
a despeito de seus avangos roménticos, ficou fiel ao credo cldssico,
através de notagdes neoclassicas e arcddicas. '

Na “Dedicatéria” das “Poesias Avulsas”, com data de feve-
teiro de 1825, mostra-se um admirador e imitador dos antigos gregos
e romanos, bem como da poesia hebraica do Antigo Testamento. Ao
mesmo tempo, contudo, confessa-se ndo menos seguidor e admirador
das poesias inglesas e alemd@ (“os cantos da soberba Albion e da Ger-
ménia culta”); em poesia, foge da rima e da “monotdnica regularidade
das estdncias, que seguem 3 risca em franceses e italianos”, apartean-
do-se delas “de propésito, usando da mesma soltura e liberdade, que
vi novamente praticadas por um Scott ¢ um Byron, cisnes da Ingla-
terra”. E evidente que ele se inclina para as duas literaturas que lide-
ravam havia muito a revolugdo roméntica. Em outro ponto, na “Ad-
verténcia” a sua traducdo da “de Primeira” das Olimpicas de Pinda-
ro, reafirma a sua preferéncia pelos ingleses ¢ alemdes. Sem embargo
de sua impregnagdo arcidica, de que d4 prova a sedugéio por Pinda-
ro, em meio & sua ampla admirag@o pelos antigos, reage ao arcadismo,
bem como ao barroco: “Quem folgar de Marinismos ¢ Gongorismos,
ou de Pedrinhas no fundo do ribeiro, dos versistas nacionais de frei-
ras e casquilhos, fuja desta minguada rapsédia...”. E o pré-romantis-
mo, em que pese:a sua afirmativa horaciana de arte como instrumen-
to did4tico, exposta ainda no mesmo prélogo:

Mas se no meio da vileza e corrup¢do moderna ndo pode
o escritor honrado obstar que escravos lisonjeiros ndo enxo-
valhem com inépcias e baixezas a razdo e as boas artes, pe-
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lo menos deve alcar a voz em seus escritos para atacar ©
crime e ridicularizar o vicio, para instruir e enobrecer a hu-
manidade: e, quando o inspira Apolo, deve ‘entdo com a sua
musa animar a virtude, e deleitar o coragdo.

Vale registrar ainda a sua teoria do enriquecimento da lingua
portuguesa & custa da criagdo de “vocdbulos novos, principalmente
compostos” do grego, como ji a tem do latim, para dar maior forga
e laconismo, énfase e riqueza.

i

4. Que é ser brasileiro?

O romantismo brasileiro propriamente inaugura-se em 1836 com
os Suspiros Poéticos ¢ Saudades, de Gongalves de Magalhdes, e a
Niter6i, Revista Brasiliense, do grupo fluminense a que ele pertencia.
E ele, assim, a primeira figura a ocupar a histéria do romantismo,
ndo somente poeta, sendo também como teorizador das transformacSes
em curso. E bem verdade que ainda se notam nele resquicios do neo-
classicismo anterior, fato alids que ndo deve surpreender, porquanto
aqueles remanescentes se vdo encontrar ainda até em Gongalves Dias.

O conjunto de conceitos e teses que ird constituir o idedrio
critico do romantismo comega a delinear-se com o chamado grupo flu-
minense, de que é Gongalves de Magalhies o mentor.

Podem apontar-se alguns desses conceitos ou problemas ted-
ricos dominantes nas preocupagdes dos criticos brasileiros da era ro-
mintica. Alguns desses sfo temas permanentes da filosofia da litera-
{ura mova, em vias de afirmagio e autonomia a partir do transplante
da literatura de outro continente.

Assim: a idéia de natureza; a busca do cariter nacional e do
cariter que deve assumir a produgdio literdria para ser “brasileira”;
o instinto de nacionalidade na literatura; o “indianismo” ou o indige-
na como elemento diferenciador; as caracteristicas sociais; o “senti-
mento intimo” necessdrio para dar cunho distintivo 2 poesia e & fic-
¢do; os tipos nacionais e o seu comportamento na diferenciagéo literé-
ria; o problema da lingua portuguesa no Brasil e sua diferenciagdo
para a expressdo da alma brasileira nas artes e letras; o problema do
género adequado & expressdo de uma literatura nova; a busca da sin-
tese na nacionalidade na literatura; os assuntos (histéricos, sociais, po-
pulares, nativos, paisagisticos...) peculiares & nova civilizagio e que
deveriam ser préprios da nova literatura; o problema das herangas e
influéncias estrangeiras, ou do choque da cultura nova no contato
com a tradicio ocidental.

173 T



Em resumo, esse conjunto de iddias, que se podem reunir na
férmula..$Que. .é.ser: brasileiro?”, forma uma constante no pensamen-
to dos. criticos--e-tebricos da literatura durante o século XIX, passan-
do do romantismo para o realismo. Era um aspecto da velha busca da
literatura em apreender a realidade. Se a literatura é uma forma de
captagdo da realidade, tratando-se de literatura de um povo novo e
uma nova. situagio geogréflca, qual deveria ser a realidade a exprimir,
como se caracterizaria, que formas assumiria, que géneros literarios
melhor se lhe adequariam?

J

Essa a pergunta que apaixona seguidamente os criticos do sé-
culo XIX, todos procurando oferecer-lhe a resposta conveniente, no
intuito de dar autonomia e fisionomia prépria a literatura brasileira,
para reconhecer as suas diferencas em relagdo & portuguesa, da qual
se destacou e para ser digna de um povo forte e jovem. E o que é
interessante é que a temdtica aqui referida de tal modo € integrante
da mente e da sensibilidade brasileiras (0 romantismo no Brasil, mais
do que uma escola literdria, é uma qualidade permanente do nosso es-
pirito), que ressurge na doutrinagio modernista, quando se comple-
menta:a integragdo. ¢ maturidade da literatura brasileira. Buscando es-
tudar as raizes da literatura no magma nacional; valorizando a produ-
¢do primitiva dos indigenas e dos primeiros escritores da era colonial;
tentando estabelecer uma periodizagdo para a evolugdo histérico-lite-
rédria; dando relevo & produgdo popular e folclérica; exaltando os fas-
tos histdricos, politicos, militares que plasmaram a nacionalidade;
exaltando a natureza e a paisagem brasileiras (“americanas”); pro-
curando estabelecer estereStipos do que seria o “brasileiro” (indianis-
mo); estudando ou promovendo a diferenciacdo lingiifstica brasileira;
ressaltando a cor local, os motivos autéctones, os temas nacionais e
regionais, as ‘lendas e tradigGes; afirmando a autonomia literdria bra-
sileira em face, da portuguesa; os criticos do século XIX criaram pro-
priamente o pensamento cr1t1co, estabelecendo essa “iradicdo afortu-
nada”, que é a constante mais forte do pensamento brasileiro, a qual
estudei em livro deste titulo.

De Gongalves de Magalhdes ¢ Machado de Assis, de Santiago
Nunes Ribeiro a José de Alencar e Silvio Romero, até os manifestos
modernistas do século XX, essa linha de pensamento é uma s6 na
busca da sintese da nacionalidade na literatura e do cardter brasileiro
nas letras. Pode-se acompanhar passo a passo a evolugdo do instinto
de nacionalidade, que analisou Machado de Assis em 1873, desde
as décadas de 30 a 40, como um “sentimento fntimo”, que fazia com
que, no dizer de: Alencar, os personagens dos romances ou dramas
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fossem como sd3o os tipos comuns de brasileiros, marcando assim a
qualidade brasileira das obras. Por outro lado, sentimento intimo que
caracteriza os “brasilistas”, isto €&, aqueles que encaram o Brasil co-
mo algo novo, peculiar, diferente, mestico, e os que o consideram
sobretudo como um produto das raizes européias, ocidentais, brancas.

Aqui a critica nacionalista confunde-se com a roméintica. Te:
mas e idéias de uma e outra se relinem na mesma batalha pelo pensa-
mento nacional. Ao lado de textos mais ou menos identificados na pes-
quisa do cardter brasileiro para a literatura, seja na exaltagio da natu-
reza, da paisagem, do homem, da vida social ou histérica, do senti-
mento fntimo (Gongalves de Magalhées, Santiago Nunes Ribeiro, Gon-
calves Dias, José de Alencar, Jodo Salomé Queiroga, Macedo -Soares,
Varnhagen, Fagundes Varela, Bernardo Guimar@es, Machado de As-
sis, Silvio Romero), acrescentam-se os manifestos modernistas de Os-
wald de Andrade, nos quais é referente ainda a temdtica nacionalis-
ta ¢ mesmo indianista. Mas aparece também Alvares de Azevedo, como
expressido de impacto ou situagdo conflitante entre as duas culturas e
a importada ie a que se construia. )

De qulquer modo, a esse grupo de criticos deve a llteratura
brasileira o intenso debate acerca do cardter que deveria: assumir pa-
ra tornar-se brasileira, € a ele, portanto, deve a literatura no Bras:l o
seu cunho nacional.

A posi¢do de Gongalves de Magalhdes é muito importante. Ao
lado dos residuos de neoclassicismo nele patentes, revela as tendién-
cias da nova estética, e a renovagéo que fez é evidente, no impulso a
independéncia literdria; na lusofobia, procurando virar para a Franca
a fonte de inspiragdo; no gosto pela natureza; no indianismo; na in-
tencdo renovadora, que o fez introdutor do romantismo no Brasil.

A tese que desenvolve no “Discurso sobre a histéria da litcra-
tura no Brasil” obedece 4 intengfio de mostrar, em seguida a Ferdinand
Wolf, que ji possufamos entdo “uma literatura prépria, que pelo seu
cardter especial se distingue da portuguesa”, pondo em relevo “os do-
cumentos esquecidos da nossa limitada gléria literaria”. Com isso, da-
va-se inicio & historiografia da literatura brasileira. E, dado importan-
te, com ele, neste trabalho, comega a linha dos historiadores literdrios
brasileiros que incorporam a produgfio colonial a literatura brasileira,
como brasileira ¢ ndo como simples capitulos da portuguesa. Por isto
estuda a origem, o cardter e a evolugio da literatura brasileira, os scus
cultores e as circunstincias que favoreceram o seu florestamento. Es-
tabelece 0 método de pesquisa e as indicagdes das fontes. E clara,
como principio diretor de estudo, a idéia da influéncia do meio geo-
gréfico sobre o fisico ¢ o moral dos habitantes, idéia oriunda de Mon-
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tesquieu ¢ Mme. de Staél, e premissa para a compreensdo de litera-
tura. '

Assim, o “Discurso”, sendo peca de valor histérico fundamen-
tal, pois coloca as bases da historiografia literdria brasileira, ndo é de
menor valor critico, gracas as idéias expostas e aos principios esté-
ticos que fundamentarfo 6 romantismo.

Quanto as idéias romaénticas, o prefdcio aos Suspiros poéticos
¢ saudades, ¢ um bom espeltho.

Outra figura de relevo nesse grupo é Santiago Nunes Ribeiro.

Caso singular o desse chileno de origem, transplantado para o
Brasil na infancia e aqui radicado para sempre, vindo a tornar-se um
licido defensor da autonomia literaria brasileira, que compreendia co-
mo poucos. Seu ensaio “Da nacionalidade da literatura brasileira”, de
1843, € uma corajosa e frontal defesa da independéncia e peculiarida-
de da literatura brasileira. Apesar de sua importincia e atualidade, é
pouco conhecido.

Sua tese central é de que o Brasil (em 1843) tem uma litera-
tura prépria e nacional, muito embora a lingua em que se expressa
0s seus autores seja a mesma de Portugal. E prova com argumentos
e conceitos, inspirado nas melhores li¢Ges.

Para ele, “a literatura é nacional quando esti em harmonia
perfeita com a natureza e o clima do pais e a0 mesmo tempo com
a religido, costumes, leis e histéria do povo que o habita”. Sente-se
ainda a influéncia dominadora entio de Montesquieu ¢ Mme. Stagl.
Mas sabe por em relevo o que hd de interno na arte-

No exame das poesias brasileiras cumpre nfo ver somente a
exterioridade da arte, que muitas vezes apresenta as formas
gregas ¢ romanas; cumpte atender ao sentido oculto, & inti-
midade, ou pelo menos ao elemento da poesia tradicional
que nela se acha combinado ao elemento americano.

Eis a teoria machadiana do “sentimento intimo”, também en-
contrada em Alencar, nota que deve distinguir uma literatura.

O pensamento de Nunes Ribeiro é fundamental na evolugdo
da idéia de nacionalidade.

Gongalves Dias tampouco deve ser esquecido nessa linhagem
da nacionalizagdo literdria. Exemplo marcante de sua posigdo é a car-
2’ em que o poeta coloca o problema da lingua no Brasil, prcblema
gue constituira uma das tonicas do pensamento critico de Alencar.

Combate cle o “excesso de lusitanismo” na linguagem, advo-
gando para o brasileiro o direito “de aumentar e enriquecer a lingua
portuguesa ¢ de acomodd-la as suas necessidades”. Defende a lingua
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do povo, as modificacdes mntroduzidas pelas necessidades técnicas e as
imposicGes dos costumes e coisas locais, a lingua dos escritores brasi-
leiros. “O que o simples bom senso diz é que se nido repreenda de
leve num povo o que geralmente agrada a tbdos”, pois “o que é bra-
sileiro é brasileiro”.

Se a literatura ¢ a linguagem carregada de significado, a lin-
gua que mais convém a literatura de um povo é aquela que esse povo
fala e entende. Mesmo que essa lingua tenha sido herdada de outro
povo, o herdeiro tem o direito de uséd-la a seu modo, com as trans-
formagSes impostas pela necessidade, pelo ouvido, pela sensibilidade,
contanto que respeitada a base da indole da lingua mde.

Esta € a licao de Gongalves Dias, de José de Alencar, de San-
tiago Nunes Ribeiro.

Pode-se afirmar que o centro da critica literdria romantica ¢
ocupada por José de Alencar. Entenda-se por critica de um lado o
conjunto de teorias literdrias e estéticas, do outro a sua aplicagéo na
obra criadora. Ndo se pode separar critica de teoria literdria, nem de
histéria literdria, conforme é a licdo de René Wellek.

Assim entendido, Alencar foi um grande critico. Como disse
Alceu Amoroso Lima, critico “Alencar o foi durante toda a sua vida”.
Nele coexistiram sempre, continua, “a atividade poética e a analitica”.

O critico, mostrando calmamente os temas a tratar, a obra
de nacionalizacdo a compor, o modo de escrever, etc., o
poeta romantizando as realidades mais grosseiras ou estimu-
lando a imaginacdo idealizadora.

Nao houve outro escritor que maior papel haja desempenhado
0o processo de integracio nacional da literatura, tanto pelas realiza
¢des concretas, quanto pela posi¢do doutrindria. Seus preficios, posfa-
cios e polémicas constituemm uma suma critica das mais respeitéveis.

Alencar é o modelo da corrente que se pode chamar “brasilis-
ta” em oposigdo aos “ocidentalistas”. Estes tltimos insistem nas rai-
zes ocidentais, brancas, da nossa civilizagdo e cultura; enquanto os
primeiros acentuam o lado nativista, brasileiro, construido pelos brasi-
leiros, numa situagdo geogréfica, racial, histérica e social diferente, um
aovo e mestico complexo cultural,

Ao defender essa posigdo, Alencar colocou-se a favor do futu-
ra, que lhe deu razéo. Por isso, a sua importancia, cresce dia a dia
na visdo dos criticos e historiadores literarios, que véem nele o pa-
triarca da literatura brasileira.

. Ele é o lider da nacionalizagdo da lingua e da literatura no
Brasil.
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Outro escritor que deve ter registro destacado é Jodo Salomé
Queiroga.

Foi ele o primeiro (J. Aderaldo Castelo) a usar a expressdo
“linguagem brasileira” para designar a lingua diferencial que se usa-
va no Brasil: “Escrevo em nosso idioma que é luso-bundo-guarani”.
Por outro lado, afirmou ele, sua intengdo era “mostrar que ji temos
nossa literatura especial nascida dos hdbitos e costumes de nosso po-
vo”. ‘Isso ele o diz em 1873, resumindo pensamento que remonta a
muito antes, pois, como ainda testemunhou, j4 em 1828-29, a moci-
dade vanguardista da Faculdade de Direito de Sdo Paulo procurava
realizar “uma poesia nacional inspirada em motivos populares e escrita
em linguagem brasileira”.

Interessante é que, acompanhando-se a evolugdo do pensa-
tnento nacionalista a partir de 1830, verifica-se que a busca do ca-
riter nacional foi variando de ano, de década para década. A princi-
pio foi a idéia e o sentimento de matureza, que se traduziu na poesia
dos primeiros roménticos. Depois o motivo de indigena, que deu lu-
gar a toda a literatura indianista, entre 1844 e 1875. Depois, a for-
mula social — os hébitos e costumes do povo como matéria-prima
para a literatura. Por dltimo, a tendéncia psicolégica — a indicagdo
do “sentimento intimo” como caracterizagdo do “instinto de naciona-
lidade” literario.

A posicdo de Salomé Queiroga é bem representativa dessa evo-
lugao, pois desde o comego tentou ele abrir o seu caminho na poesia
segundo os cénones da nova escola roméntica, buscando os motivos,
a linguagem, a paisagem, os hdbitos caracteristicos da vida brasileira
para neles embeber a sua produgdo poética.

Dos escritores do periodo roméntico, é AntOnio Joaquim de
Macedo Soares 0 mais bem dotado para o exercicio da critica militan-
te, depois de Machado de Assis. Sua coeréncia e seguranga doutrina-
ria merecem que se the dé posicao de destaque na histéria da critica
brasileira. E um equilibrado, sabendo ficar no justo meio, com inde-
-pendéncia.

Proclama a “necessidade” da nacionalizagdo de toda a vida da
cultura, condenando o cosmopolitano, que morreu com a poesia clés-
sica, ante o avango do brilho, do frescor, da energia das imagens ¢
dos assuntos nativos. O sentimento da natureza, a originalidade das
formas nacionais sdo para ele questSes vitais para a “ser ou ndo ser
da poesia brasileira”. Ndo lhc parece certo o exagero de certo india-
aismo de vocdbulos, que redundou numa literatura exterior, pitoresca,
meramente descritiva da geografia e etnografia indigenas. A isso rea-
giram, segundo ele, os melhores espiritos. E seu pensamento, em
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1860, é o germe do que foi desenvolvido por Machado de Assis, em
1873: , .
- Entdo em vez-de descreverem, explicaram os simbolos; em
vez de copiarem a natureza, interpretaram-na; a carta de no-
mes indigenas foi substituida pela légica do pensamento, e
a andlise das paixdes tomou o lugar dos estudos etnografl-

cOos.

Seu estudo sobre Gongalves Dias, como outros sobre Bitten-
court Sampaio, Junqueira Freire, evidenciam o vigor de seu pensamen-
to ¢ o equilibrio com que se situou na polémica pela nacionalidade dn
literatura, pela qual ndo ha ddvida, se bateu.

Para ele, “as Poesias Americanas foram a pedra angular de
poesia nacional”, porque

realizam ji um elemento importantissmo da poesia nacio-
nal, o elemento histérico, a razdo de origem do que existe,
o lago gue ata numa unido indissoliivel o passado .ao pre-~
sente, a tradi¢do a atualidade, e foram assim a cadeia nun
ca interrompida das geracGes.

Em Macedo Soares sente-se ndo um dlletante, um pensador ou
um poeta falando de critica, mas um espirito critico auténtico, cami-
nhando para o profissional.

Seus estudos, publicados na Editora Mensal do Ensaio Filos6-
fico Paulistano, na Revista Popular do Rio de Janeiro, no Correio Pau-
listano e outros periédicos merecem reunido em livro, pela superio-
ridade do espirito critico que revelam. Ele exerceu grande influénéia
na mocidade da Faculdade de Diteito. Sua antologla Harmonias bra-
sileiras (185Y) retine a poesia nacionalista; da época, mostrando o
pendor de sua inteligéncia para exaltar a corrente brasileira construto-
ra da literatura.

Ainda poderiamos falar de outros escritores a quem se devem
colocagdes do problema em pauta, como Varnhagen, cujo Florilégio
da Poesia brasileira (1850-53) funda a historiografia literdria brasi-
leira, com a longa introdugio e as notas biograficas, e que avanga um
passo na linha das antologias € parnasos da fase primitiva dos estudos
literarios do Brasil. Defendeu ele a nacionalidade da literatura brasi-
leira, sua separacdo da portuguesa, a natureza brasileira como fonte
de inspiragio poética, a 1ncorporagao dos escritores da fase colonial
na literatura brasileira.
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Acredito, porém, que devemos chegar a Machado de Assis, que
foi o codificador da dcutrina da macionalizacao.

O ensaio “O instinto de nacionalidade”, é uma das obras-pri-
mas da critica brasileira. Publicado em 1873, no estrangeiro (na revis-
ta O novo mundo, publicada em Nova York, 24 margo 1873), pro-
cura Machado tragcar um quadro do estado presente da literatura bra-
siieira, ¢ o faz de maneira insuperével, pela agudeza, equilibrio, ma-
turidade de espirito critico.

A idéia central do ensaio é o problema da nacionalidade ou
“instinto de nacionalidade”, tema que vinha preocupando o pensamen-
to critico brasileiro desde 1830. Machado, porém, encara o assunto
com a independéncia que lhe é peculiar.

Mostra, a principio, o sentido evolutivo da idéia ao apontar
a continuidade das tradigSes poéticas do seu tempo através de Gon-
calves Dias para Basiiio da Gama. Reconhece as vantagens da idéia,
da qual advird a autonomia da literatura brasileira. Exalta o trabalho
dos poetas arcddicos no sentido da independéncia literaria, sobretudo
Basilio ¢ Durdo, porque “buscaram em roda de si os elementos de
uma poesia nova”. Julga erro exagerar o papel dos indios, mas reco-
nhece o que lhe deve a civilizagdo brasileira. Para ele é importante
o que veio fazendo até entdo para a diferenciacdo e a independéncia
— a busca da cor local, dos costumes peculiares, a captagdo da natu-
reza ambiente. Mas adverle que o espirito nacional ndo existe “mnas
obras que tratem de assunto local”. Deve-se “exigir do escritor, antes
de tudo (...) certo sentimento intimo que o torne homem do seu tem-
po e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e
no espago”. Essa € a sua posicdo: de um espirito cldssico, moderado,
exigindo em tudo a medida. “Os assuntos e paisagens locais sdo o ali-
mento normal do escritor, mas o sentimento intimo é o que o torna
representante auténtico de sua nacionalidade” (A. C.).

Mas a critica de Machado, a mais compieta que ainda apare-
ceu na literatura brasileira, ndo permanece apenas nesse aspecto. No
mesino ensajo, avanga ele para o exame dos diversos géneros, e ana-
lisa-os internamente, como um conhecedor seguro das técnicas litera-
rias, nas estruturas intrinsecas. O ensaio sobre o “Instinto da nacio-
nalidade”, constitui ¢ ponto mais alto de toda a meditacdo anterior
sobre o problema da nacionalidade literdria e da busca do cariter na-
cional. A evolugdo atinge nele o seu apogeu, condensada, lucidamen-
te, ¢ de maneira definitiva a teoria brasileira.

Fechando o capitulo da busca do caréter brasileiro h4 que citar
Silvio Romero, que pertence & fase positivista, naturalista, determi-
nista de nossa critica. Mas a sua obra enquadra-se na preocupagdo
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nacionalizante, e nesse particular romantismo e realismo se continuam.
Toda a “Introdugao” da grande Histéria de Silvio é uma longa medi-
tagdo sobre o que ¢ ser brasileiro ¢ da busca do cardter nacional para
@ literatura. Sua pregacdo é constante em favor da terra e do homem
brasileiro. Trata-se, para ele, antes de tudo, de “definir o brasileiro,
caracterizd-lo em face do portugués®. A diferenciagdo étnica, o “imen-
so mesticamento fisico e moral”, a “fusdo de sangues e de almas € que
tem (...) diferenciado o brasileiro de hoje” e, a respeito, serd “cada
vez mais nitido o do futuro”. Para Silvio, o mais importante na di-
ferenciacdo nacional ¢ esta diferenciag@o racial, com a criagdo do mes-
tico. Af, para ele, cstdo “as bases da doutrina étnica brasileira”, sem
a qual ndo se pode compreender o Brasil e a sua literatura. Definir
o seu cariter, eis a questdo fundamental, pois ele é um fator da li-
teratura.

Também,. a obra de outro grande critico da corrente determi-
nista, Araripe Junior, ¢ dedicada ao problema do cariter racional da
literatura.

5. A abordagem Listérico-cultural

Esgotado o romantismo como fonte de inspiracdo literdria, nio
por isto desapareceu a preocupagdo com a busca do cariter nacional
da literatura brasileira. Os criticos da fase naturalista ¢ positivista se-
guiram na esteira dos romaénticos, sem embargo da diversa orientagéo
doutrindria que os norteou. O ideério critico da era naturalista fun-
damentou-se no materialismo ¢ no culto da ciéncia. Buscou-se um
Instrumental de andlise e valoracio de cunho objetivo, basecado no
espirito positivo, na observacdo dos fatos. A sociologia fornecia os
canones que deviam inspirar o estudo das literaturas, e ao lado dela,
a bivlogia e a psicologia. A literatura era concebida como um produ-
to da sociedade e a sua génese condicionada a fatos externos — meio,
raga, momento, f6rmula esta de grande fortuna devida ao filésofo e
critico francés Hip6lito Taine. Passou-se a encarar a produgdo artis-
tica como condicionada ao relativismo de tempo, lugar, autor; ao tipo
de sociedade que a viu nascer. A idéia mestra era estabelecer o tipo
social, o carater do autor, para assim melhor compreender e interpre-
tar o fenOmeno literdrio. A arte devia ser interpretada relativamente
ao meio e €época em que surgiu. Ao lado de Taine, foram seus inspi-
radores intelectuais Spencer, Conte, Buckle, com o positivismo, o evo-
tucionismo, o determinismo, o monismo.

No Brasil, a critica naturalista € positivista foi cultivada pela
poderosa geragdo surgida em 1870. Em todos os centros intelectuais
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ela foi impregnada daquela mentalidade. E a geracdo do materialismo.

A essa geracdo de criticos deve a literatura brasileira a conso-
lidagdo do pensamento critico em termos rigorosps, embora a luz de
concepgbes filosoficas e cientificas hoje sujeitas a contestagdo. Toda-
via, o espirito de rigor metodoldgico, da busca de uma base tedrica
para o exercicio da critica, de uma criteriologia e uma metodologia,
ficaram como coniribui¢ao definitiva, em que pese &s deformacgGes de
visdo operadas com frequéncia na sua atividade prética, em conse-
quéncia das falsas premissas doutrindrias de que se valiam. E preciso
.ndo esquecer que a essa vigorosa pléiade de grandes espiritos deveu
¢ Brasil a sua verdadeira independéncia com a implantagdo da Repd-
blica, de modo a permitir-nos qualificar a época de 1870 a 1900 de
a Renascenga Brasileira.

A abordagem mistérico-cultural consiste em encarar, analisar
a literatura como um produto do meio —- meio social, geogrifico, ra-
cial. ,

O fenémeno literério pode ser — e tem sido com muita fre-
quéncia — abordado a partir dos elementos sociais que o configuram,
como alids todos os fendmenos da vida. Verdade se diga que a litera-
tura ndo sé assenta no social, faz parte dele, a ele vincula-se, o social
faz parte da literatura. O estético-literdrio engloba o social.

Mas criticos existem para os quais o essencial ou primordial
ng literario é o aspecto social. S3o os chamados criticos socidlogos e a
variedade de critica por eles seguida, a critica socioldgica.

Esse tipo de critica é antigo. Toda concepgdo da literatura que
submete a sua compreensdo & sua condicdo de produto da sociedade,
acentuando a dependéncia ou subordinagdo, vinculando a sua génese
a fatores de natureza externa, social, ¢ uma concepgfo sociolégica, e
a critica literéria dela resultante, uma critica sociol6gica. Platdo foi o
primeiro a assumir essa posi¢do sociolgica em contraposicio a Aris-
tételes, que enfatizou a concepcfo da literatura como fendmeno artis-
tico, apontando para a critica uma abordagem estética, técnica, formal,
estrutural, propriamente literdria portanto.

A esséncia dessa concepcdo reside no pensamento de que a arte
¢ uma criagdo em um meio (ndo no vicuo), por um artista que é um
ser vivo situado num tempo e num lugar, em relacio com outros in-
dividuos para os quais ele cria (piblico). A fungio da critica seria in-
vestigar as relagGes entre a obra e o artista e o ambiente em que sur-
gem, condigbes de génese e funcionamento.

Vico, Montesquieu, Madame de Staél, Herder, nos séculos
XVIII e XIX, desencadearam os principios dessa teoria da literatura,
que encontraria em Taine, no século XIX, o seu filésofo e codifica-
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dor, na famosa trindade tainiana do meio, raga ¢ momento, como fa-
tores fundamentais da arte, das quais ela é n3o mais do que a con-
sequéncia.

Acrescentam-se ainda os pontos de vista sobre o ambientalis-
mo do positivismo de Comte; o evolucionismo de Spencer ¢ Darwin;
o monismo de Hacckel; o determinismo geografico de Ratzel ¢ Buckle;
o materialismo cientificista, para termos completo o complexo doutri-
nirioc que marcaria a segunda metade do século XIX, no Ocidente,
caracterizando a chamada “Era Materialista”. '

Essa concepgdo sociolégica da literatura e da critica foi assim
ligada a0 movimento realista-naturalista do final do século XIX. Pa-
ra ela, arte e valor social, arte e sociedade, eram os polos sobre os
quais devia girar a metodologia critica. E por sociedade entendeu-se
comumente o social, o politico, o cultural. .

Mais tarde, no século XX, com a difusdo- da teoria marxista,
com Lenine, Trotski, Plekanov, ajuntaram-se outros elementos — o
fator econémico, a classe, o método de produgdo, o piblico — ¢ a
.teoria sociolégica da literatura e da critica adquiriu uma dimensdo a
mais, criando, na década de 1930 sobretudo, a critica marxista, varie-
dade portanto .da sociolégica.

_ No Brasil, a critica socioldgica deu entrada com a geracdo in-
telectual de 1870. Surgiu entdo a radical transformacdo intelectual
que caracterizou a vida do pais e lhe deu a fisionomia definitiva. Foi
a época da Renascenga brasileira.

O movimento critico da época foi muito tempo relacionado
com a chamada “Escola do Recife”, com Tobias Barreto e Silvio Ro-
mero a frente. Todavia, os estudos mais recentes puseram em evidén-
cia que o movimento - recifense esteve preso a toda uma tendéncia
de caréter nacional, com focos de localizagdo em diversas provincias,
inclusive com diferengas de colorido intelectual.

Assim, em Fortaleza, na Bahia, no Rio de Janeiro, em Sao
Paulo, niicleos locais orientavam a vida cultural na direco dos novos
ventos procedentes dos varios centros da cultura européia.

Para a critica e histéria literdrias foi um momento de grande
importancia e intensidade intelectual, ndo sé pelo nimero sendo tam-
bém pela alta qualidade dos que a ela se dedicaram entdo. A critica
da literatura, a investigagdo histérica, a pesquisa folclérica constitui-
ram o campo de trabalho de homens de extremo valor intelectual: Ca-
pistrano de Abreu (1853-1927), Rocha Lima (1855-1878), Cl6vis Be-
vildqua (1859-1945), Araripe Junior (1848-1911), Artur Orlando
{1838-1916), Silvio Romero (1851-1914), Barbosa Rodrigues (1842-
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1909), José Verissimo (1857-1916), Jodo Ribeiro (1860-1934), Valen-
tin Magalhdes (1859-1903), Tobias Barreto (1839-1889), Almiquio
Diniz (1880-1937), Oliveira Lima (1867-1928), Adolfo Caminha
(1867-1897), Aderbal de Carvalho (1872-1915), Guilherme Strudart
(1856-1938), Solidénio Leite (1867-1930), Souza Bandeira (1865-1917),
Jalio Barbuda (1853-1937), etc.

A critica sociolégica é um passo dos mais significativos da cri-
tica brasileira, pelo vigor dos pronunciamentos e pela heranga e in-
fluéncia que deixou.

E evidente que os extremos da posi¢do sociolégica sdo incom-
pativeis com uma teoria estética da critica.

Isso ndo destrdi, contudo, a contribuigdo da critica sociol6gica,
entendida como premissa de que ndo € a auténtica critica literaria,
mas sociologia, antropologia, economia, etnologia, aplicadas 2 anélise
literéria,

A abordagem socioldgica trouxe inegdvel contribuigio ao estu-

" do da literatura brasileira.

Acentuou-lhe a busca do cardter nacional, suas origens colo-
niais, as raizes folcléricas e regionais, a temética nacional. E incontes-
te que foi a geragdo de 70 com os seus insttumentos de pesquisa e
raciocinio, preocupacdo de rigor metodolégico e visdo do Brasil ——
um Brasil brasileiro, colorido pelas suas 4reas regionais de cultura ¢
civilizagdo — que deu o impulso definitivo para modernizar o pafs e,
no caso da literatura, tornd-la mais brasileira, conscientizar o proble-
ma da nacionalizagio em termos teoréticos e criar a histéria literaria,
indicando para essa criagdo a necessidade de uma rigorosa base cien-
tifica e metodoldgica. Se a base que indicou foi certa é outro proble-
ma. Ndo hd divida de que & geracio de 1870, forrada da concepgio
sociolégica da cultura, deveu o Brasil independéncia econdmica, a rea-
lizagdo republicana, a maioridade politica, a conquista da realidade
brasileira, a compreensédo do valor da mesticagem racial, a unificagdo
cultural do paifs com o regionalismo literdrio, a incorporagio da lin-
gua brasileira 2 literatura e seu reconhecimento como uma variedade
fegitima. Esta influéncia no Brasil foi grande, e é perceptivel mormen-
te na linhagem dos historiadores da literatura (Artur Mota, Ronald d¢

Carvalho, José Verissimo, etc.), nos quais a heranga romeriana se fez
senlir fortemente.

Do ponto de vista literario, o que constitui a miséria e infe-
rioridade da critica sociologica é sua natureza nZo-literdria, isto ¢, a
tendéncia inata a submeter a literatura aos cinones sociais de julga-
menlo e a ndo ver a literatura como arte. Serd boa a obra que refli~
ta a “vida”, o meio, a época, as tendéncias sociais, politicas do_tem-
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po, e que atue sobre eles, sobre o status social no sentido de deniin-
cia, protesto e transformagdo. E o mesmo que ocorre com a critica
moral: serve de instrumento de agdo extraliterdria ou de interpreta-
¢do da obra & luz de principios que lhe sdo exteriores. Além disso,
ela é sujeita, tanto quanto a moral, aos preconceitos do critico e suas
formagdes e ligagGes.

No melhor dos casos, a critica sociolégica procura situar a
obra ao meio social, definindo-a e julgando-a segundo a relagdo que
existe entre os dois. Essa complexa associa¢do € tarefa do critico so-
ciolégico estabelecer. Ndo esquecendo, embora, que elas ndo sdo ab-
solutas, ndo constituem nexos 'causais.. Ao contrario, a relagdo é mu-
tua. Pois, se a literatura é uma instituigdo (Harry Levin), ela é tam-
bém, ¢ sobretudo, uma obra de arte de linguagem, com estrutura e
finalidade especificas. Fazendo parte de um contexto social, atua so-
bre ele, sendo por ele influenciada. Cabe & critica sociol6gica detectar
essas influéncias, tanto quanto possivel, e se existem. A fim de que a
critica propriamente literdria possa, com esses subsidios, julgar da ex-
celéncia estética da obra literaria.

Nio se deve deixar de mencionar aqui a falta de coeréncia e
pureza doutrindria dos criticos de entfo. E comum nos seus trabalhos
a confusdo de métodos, sobretudo o uso da abordagem impressionista
e meramente opinativa, sem base em qualquer confronto com doutri-
nas ou cénones.

Os principais criticos do grupo sdo: Capistrano de Abreu, Sil-
vio Romero, Araripe Jidnior, Clévis Bevildqua, Almédquio Diniz, Carlos
Chiacchio, Valentim Magalhdes, Artur Orlando, etc.

Silvio Romero é um gigante ¢ sua obra um monumento, mé-
xime¢ essa verdadeira enciclopédia de conhecimentos brasileiros que &
a Histéria da literatura brasileira, uma das obras bésicas da cultura
nacional.

Como todos os pensadores do século XIX, é filiado & corren-
te nacionalista, em busca do caréter brasileiro da literatura, Como os
companheiros da geracio de 1870, recebeu o impacto da transforma-
¢do intelectual operada, sob a égide da ciéncia, do materialismo, do
evolucionismo, do positivismo, do monismo, do determinismo. Em Re-
cife, como estudante e professor, ligou-se a Tobias Barreto, seu mes-
tre e chefe da “Escola do Recife”.

Sua Histéria é antes uma introducdo & cultura brasileira do .
que uma histéria literaria. E que os pressupostos doutrinirios que nor-
teavam fundamentalmente o seu espirito faziam antes encarar o “so-
cial” do que o “literdrio”. Este era um epifendmeno daquele, que o
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informava, subordinava, produzia. Seu interesse intelectual maior di-
rigia-se para o estudo das condigSes da civilizagdo, a literatura sendo
um dos seus aspectos. Estabelecendo-se as condicGes, tudo o mais, in-
clusive o literdrio, estaria explicado e julgado. Fincado no tripé tai-
niano, estudou os fatores meio, raca € momento que haviam produzi-
do a diferenciacdo da fisionomia brasileira em relacdo & européia, de
que a literatura seria um testemunho. Para isso, ainda procurou in-
vestigar as raizes populares, folcléricas, sem o conhecimento das quais
julgava impossivel o estudo das formas brasileiras da literatura. Para
ele, a raca era o fator primordial, a formacdo do povo tendo sido o
resultado do mesticamento operado através dos séculos, gragas a evo-
lugdo e progresso continuo.

Mais historiador da cultura do que da literatura, ndo vendo a
literatura como arte, mas como documento para a interpretacdo da
sociedade e do homem brasileiro, sua obra é um monumento de fun-
damental importincia para a compreensdo da cultura brasileira, mas
ndo uma obra de histéria ou critica literaria.

Se a literatura era um produto da raga mestica que constitui
o povo brasileiro, o seu critério critico era de cunho “americanista”,
no sentido de que tudo que “hid contribuido para a diferenciacdo na-
cional” € de valor, “e a medida do mérito dos escritores” é esse cri-
tério de adequacdo a realidade brasileira e sua expressdo. Realidade
brasileira — pois a literatura, para os cinomes realistas, deveria bus-
car a realidade — era o mestico, porquanto a literatura brasilcira, pa-
ra ser brasileira, tinha que harmonizar-se com o cariter do povo, o
seria tanto mais original quanto mais identificada com o cariter mes-

tico desse povo. . I o
Destarte, sua Histéria é uma andlise da produg@o escrita do po-

vo, pois, para ele, todo documento escrito é literatura. Ela é um le-
vantamento dos condicionamentos que fundamentaram a literatura. B
a critica confundia-se com as ciéncias sociais — sociologia, etnogra-
fia, antropologia — , tudo que lhe mostrava as raizes e a génese dos
fen6menos, inclusive o literdrio. Sua obra de critica pecou pela falta
de sensibilidade estética e da compreensdo da autonomia do fato lite-
rdrio. Mas sua figura intelectual € das maiores que teve o Brasil.

Outra figura de ndo menor importincia é Araripe Jinior os
dois mais fortes representantes do grupo.

Também originario do grupo cearense, foi Araripe Junior ce-
do inclinado as lides da cultura, como conferencista, polemista, dou-
trinador, critico, ficcionista. A constante de sua fisionomia literdria
€ o nacionalismo, oriundo do nativismo colonial, consolidado com o
romantismo — “o instinto de nacionalidade”, definido por Machado
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de Assis. E, portanto, bastante representativo. Comegara pelo conto,
na linha do sertanismo, do indianismo, em suma, das “coisas de nos:
sa terra”. Em uma Carta sobre a literatura brasileiro (1869), d4 inicio
4 critica e & teorizacdo literdria, reafirmando sua posigdo em favor da
literatura nativista, de inspiracdo na natureza e costumes locais, nas
tradi¢cGes indigenas, nos fatos histéricos. Era a literatura “brasilica”
em oposicdo a de imitaciio portuguesa e francesa.

Inspirando-se em Taine, é, todavia, mais propenso a enfatizar
o valor do elemento “terra” na diferenciag@io da civilizagio e, pois, da
literatura do Brasil, j4 que esta dependia daquela, era uma sua ex-
pressdo. Para ele, o meio era “o tnico fator-estdvel”, atuando per-
manentemente. Defendeu uma teoria original, a da “obnubilacdo bra-
silica”, agente poderoso da transformagio operada no portugués que
“obnubilava” o seu estado nativo e se adaptava as condi¢es novas
da colnia. Pelo nativismo, Araripe uniu-se ao credo realista para in-
corporar a realidade brasileira & literatura, tornando-a brasileira. Essa
foi uma das solugGes encontradas pelo pensamento decimonista para
dar cariter brasileiro a literatura. Para isso, o escritor deveria retra-
tar a regido (dai o regionalismo) em que vivia, com a sua populagio,
vida, costumes, fala, a cor local. E o que resulta do conceito realista
¢ positivista aplicado & literatura. A literatura deve ser o instrumento
de compreensdo do homem na sociedade e a critica o meio de julgar
se a literatura atingira esse objetivo de retratar e compreender o ho-
mem local € sua vida. Com esse objetivo, deveria usar o método cien-
tifico, indutivo, objetivo, rigoroso, método que se ajustou, gracas i
utilizacdo das ciéncias em voga na época (sociologia, biologia, geogra-
fia, psicologia, antropologia, etc.), ao determinismo filoséfico.

Devedor a Taine, foi menos do que parece. Dividia a sua in-
{luéncia com outros pensadores do tempo; mas o que sobreleva a seu
respeito é a larga cultura literaria de que era possuidor, incluindo os
mestres ¢ grandes obras da teoria e técnica literdria e estética, de Aris-
tételes, Longino e Hordcio até Lessing. Era ainda dotado de extrema
sensibilidade artistica e compreensdo do fendmeno literdrio nos seus
aspectos técnicos e formais, estruturais e estilisticos. Enquanto Silvio
Romero foi um culturalista, um sociélogo (no sentido do tempo), Ara-
rire era um homem de letras. Conhecia a fundo o processo literério,
que procurava analisar, muito embora submetendo essa anélise ao
contexto das teorias filoséficas e cientificas em voga. Muito tempo se
afirmou ser ele um critico impressionista. Contudo, se pensarmos que
ele possuia uma doutrina e um corpo de principios e cénones para
analisar e julgar a literatura, seremos levados a concluir pela sem-ra-
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250 de tal afirmativa. E ele um critico positivista e maturalista, mas
equilibrada essa condigfo pelo conhecimento profundo e respeito ao
fendmeno estético, sempre envolvido em seu espirito num metafisismo
ou transcendentalismo, diferentemente de Romero.

6. O culto da forma

Correspondendo ao ideal de objetividade de que a ciéncia im-
pregnou a mentalidade literdria, passou-se a dar énfase & preocupagio
formal. Instalou-se mesmo um verdadeiro culto da forma. A esta de-
veria ser reduzida praticamente a intengdo do escritor, uma forma iso-
lada e mesmo esvaziada de contetido, as vezes até a ele oposta. Di-
zia-se de um escritor que tinha conteido e forma, ou forma e ndo
contetido, ou contetido e ndo forma. Este era o cinon de certa criti-
ca priméria ou de alguns criticos gramaticais, que se fizeram arautos
de uma critica puramente reduzida & censura gramatical, entre nds
bem representada -por Osério Duque Estrada. Evidentemente, no ex-
tremo a que chegou, era a negagdo da prépria critica, uma deforma-
¢do de sua finalidade e uma incompreensdo do que é a literatura a
obra de arte literdria. Se a obra de arte literdria é uma obra de arte
de linguagem, ndo se deve compreender que essa linguagem se redu-
za aos aspectos exclusivamente gramaticais, para que pronunciemos
juizos criticos baseados no correto ou ndo modo de exprimir-se. Bas-
ta lembrar que a lingiifstica modetna renega esse conceito do certo ou
errado em linguagem.

De qualquer modo, porém, foi muito comum entre nés a con-
fusdo resultante desse culto da forma, em consonincia com a doutrina
sGcio-cultural, positivista e naturalista, principio diretor da era realis-
ta. Essa tendéncia formalista decorreu do sentido de objetividade da
doutrina. Em poesia passou-se a exaltar a forma, mesmo em separagdo
com o conteddo (teoria entdo difundida — a divisdo entre forma e
contetido). A corrente que encarnou esse principio foi o parnasianis-
mo, de origem francesa em seguida a Sully Prudhomme, Lecomte de
Lisle, Heredia.

No Brasil, o parnasianismo — iniciado na década de 1880, go-
zou de grande prestigio e influéncia. O formalismo no sentido parna-
siano deu grandes frutos na poesia lirica em Alberto de Ohvelra Ola-
vo Bilac, Raimundo Corréia e outros.

Ninguém melhor do que os dois grandes poetas parnasianos
para dar expressdo ao tema: Alberto numa conferéncia-ensaio em que

. 0 estuda na poesia brasileira, e Bilac num poema-poética, em que ex-
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pde a teoria do culto da forma em poesia, como a concebe. Em am-
bos os casos, avulta a teoria cldssica da forma perfeita, teoria .desen-
vcivida pelos parnasianos franceses no “culto da forma” ou poesia ob-
jetiva. ) _

Em Machado de Assis, hd, esparsas, muitas formulacGes do
culio da forma, ndo s6 na obra critica, como também na poesia e na
ficcdo,

De Alberto de Oliveira h4 incursGes no terreno da critica, ou
antes, da teoria literdria, pronunciamentos ou meditacBes em torno de
problemas litetdrios. Eis alguns espécimes: “O verso alexandrinc”,
“Q soneto brasileiro”, “O culto da forma na poesia brasileira”, “En-
irevista a Terra Roxa”.

_ De Bilac é o mais famoso texto sobre o culto da forma: seu
poema “Profissdo de fé”, que retine os principios que o parnasianis-
mo desenvolveu a custa da poética do classicismo.

7. As herancas da tradicéo

Outra consequéncia do espirito positivista ' e naturalista, cen-
rrado na explicacdo genética, que caracterizou a abordagem histérico-
-cultural, foi a corrente de criticos e historiadores literarios, para os
quais o essencial era a énfase na busca dos valores da tradicio e da
histéria. O método adotado, apropriado a esse culto do passado, foi
o histérico. A critica confundiu-se com a histéria literdria, esta mes-
ma uma dependéncia da histéria geral, dividida, como ela, em perio-
dos correspondentes aos da histéria politica. A esse historicismo aliou-
-se o “fatualismo”, isto €, a mania do fato histérico e do estabeleci-
mento das relagles entre eles e dos nexos causais existentes. de uns
aos outros. Redundou isso no eruditismo, confundido com ciéncia,
eritica e histéria. Essa forma de positivismo, que ndo se confunde com
o positivismo filoséfico de Comte, contaminou certos estudiosos do fe-
nSmeno literdrio. Do estudo ou levantamento das tradigGes, partiu-se
para as investigagcGes dos minimos detalhes do passado. E, se em mui-
tos casos, inegdveis beneficios advieram desse trabalho de benediti-
nos, sobretudo quando aplicado o comparatismo, o estudo das fontes
e influéncias, da evolucdo das formas, a histéria literaria, em outros
casos, degenerou em mania erudita, sem virtude. critica, divorciando-
-se mesmo da critica, pois focalizada apenas nos aspectos exteriores
do fato literdrio, € nas circunstincias de seu aparecimento ou consti-
tuigdo. A busca legitima das herancas do passado transformou-se em
casuistica’ erudita e exegese de fatos middos e sem vida.
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Ao lado da abordagem sociolégica — e intrinsecamente ligada
a ela — h4 a histérica. Uma situa-se passo a passo da outra, poden-
do afirmar-se que na maioria dos casos se confundem. Em Silvio Ro-
mero ou Capistrano serd dificil isolar-se a preocupagfo social e a his-
drica. Nio se pode reduzir um ao outro, pois, critica histérica envolve
tarefas ndo préprias & sociologia, e vice-versa.

A abordagem histérica baseia-se no pressuposto de que o fe-
admeno literdrio antes que artistico é histérico, pertence a2 Histéria, €
portanto deve ser explicado e compreendido & luz dela e estudado me-
diante o método histdrico, e & luz da diacronia. £ o mais tradicional
dos métodos criticos, ao lado do lingiiistico, ¢ abrangendo a histéria
e a biografia como a esséncia da arte literaria.

A meta principal da abordagem histérica é a investigagdo do

pano de fundo da literatura, seja ele histérico, seja biografico.
' Foi nos dltimos dois séculos que se desenvolveu sobretudo o
método histérico, consolidado com as obras de Taine e Sainte-Bcuve.
A obra é vista como um reflexo da vida do autor e de seu tempo,
ou da época apresentada no livro.

A idéia central é de que se compreende melhor uma obra sem-
pte que se tem um conhecimento melhor do ambiente histérico em
que surgiu e que retrata, e da vida do seu autor. Como se poderfo
entender em uma obra certas passagens “tépicas” ou circunstanciais,
ligadas ao momento em que foi ela escrita? E certas locugbes ou ex-
pressdes ou mesmo variacGes semfnticas usadas numa determinada
época e somente entdo?

Por exemplo: um poema de Carlos Drummond de Andrade so-
bre o campeonato de futebol no México, intitulado “O momento fe-
liz” (Jornal do Brasil, RJ, 20 junho 1970). Todos sabem que os jogos
foram acompanhados ao vivo no Brasil. Pois bem, hd mele uma passa-
gem assim: “e na linha da sombra / que vai crescendo (...)”. Daqui
a cem anos, quem ler o poema ficard por certo perplexo para inter-
pretar aquele trecho. Que significa aquela “sombra...” Quem assistiu
as partidas sabe a que se refere: no campo ensolarado de Guadalajara,
o sol se pondo projetava a sombra da arquibancada sobre o campo,
e esta sombra ia caminhando para o meio do campo & medida que a
tarde avancada. Esse dado “histérico” serve para elucidar uma pas-
sagem literdria doutro modo hermética ou incompreensivel a quem
nac tivesse tido a experiéncia dos jogos. Os poemas do poeta norte-
-americano Robert Lowell muito devem no seu hermetismo & quanti-
dade de referéncias tépicas inacessiveis ao leitor ndo colocado na si-
tuagdo em que foi o poema concebido.
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Muita poesia ou ficcHo satirica é ligada a situacSes tdpicas
contemporaneas, de modo que, com a passagem do tempo, se tornam
incompreensiveis.

E o mesmo caso da poesia compreendida pela grande corrente
da critica biogréfica como expressdo de personalidade. A esse respeito
houve nas décadas recentes uma polémica, entre criticos da lingua in-
glesa, intitulada a “heresia pessoal”. Consiste a heresia pessoal em ver
no poema a personalidade do poeta, cabendo a critica, como tarefa es-
sencial, dirigir a mirada sobre aquela personalidade, uma das formas
de relativismo critico. Os “fatos de personalidade” seriam assim a es-
plicagdo natural da obra, ¢ critica e biografia se identificariam.

Cabe a critica histdrica o estabelecimento das tradicdes, aquela
parte do passado que, conforme acentuou T.S. Eliot, estid presente em
nds. Para isso, mostrou ele ainda em famoso ensaio (“Tradicio e ta-
lento individual”), € necessdrio certo senso histérico. A fim de podr
cm relevo aquilo que um escritor possui de comum ou de relacdo com
os outros do seu tempo ou do passado, na arte e nos géneros, de modo
a estabelecer a ordem literdria ideal dos monumentos artisticos.

O método da critica histbrica é, em geral, o da erudicdo (scho-
larship) e da pesquisa histérica. Dai o fato da identificacdo entre
critica e histdria, entre historiografia literdria e geral, gerando o “po-
sitivismo” em critica e histéria literaria, confusio tipica dos estudos
literdrios no século XIX e que se verificou também no Brasil, dando
lugar a que um Varnhagen fosse o criador das duas historiografias, a
literdria ndo passando de mera extensdo da geral, criando-se a “histo-
riografia” literdria dos diciondrios biogrificos ao lado dos parnasos,
{lorilégios e antologias.

2

Quais as tarefas legftimas da critica histérica? Eis as princi-
pais:
a) o levantamento do passado literario (hist6ria literdria) pro-

curando estabelecer os nexos entre as escolas, os géneros, os estilos,
os tipos, as formas; os assuntos; os topos, etc.;

b) o estabelecimento do texto dos autores, usando-se todos os
recursos da ecddtica ou critica textual, ajudada por todas as discipli-
nas especificas, como a ciéncia da linguagem, a estilistica, a semanti-
ca, etc.;

¢) o estabelecimento dos dados histéricos indispensdveis a elu-
cidagdo do texto, inclusive os biograficos do autor;
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d) a corregfo dos erros textuais e de interpretagdo acumulados
pelo tempoee geragdo;

e) o estabelecimento dos dados de cronologia, tais como data
de composigdo e publicagdo, locais;

f) a investigacfio de causas, influéncias, relagGes, mediante téc-
nicas hoje etiquetadas como método comparado ou comparatismo, que
pode funcionar entre autores, obras ou literaturas;

g) a investigagdo da formagdo intelectual do autor, suas leitu-
ras, sua filosofia da vida, sua experiéncia extra-estética, as possiveis

situagGes e circunstdncias que poderiam ter levado a tais imagens ou
temadtica.

O essencial é ndo considerar a critica historica a verdadeira e
unica forma de critica admissivel. Pois tudo o que ela propuser como
resultado do seu trabalho deve conduzir ao estudo da literatura qua
literatura, pois esta possui qualidades que lhe sdo préprias e irreduti-
veis. Sua experi€ncia ndo € um simples retrato da experiéncia do au-
tor ou da época, e a obra de arte existe por si desde o instante em
que deixa o autor. O essencial .na compreensdo da literatura é buscar
o padrdo estético que a caracteriza. Pois a literatura pode ser aprecia-
da em si mesma, sem qualquer ligagdo com o mundo exterior.

Os dados da critica histérica desta forma tém que ser consi-
derados como subsididrios aa verdadeiro estudo da arte literaria, o
que é antes de tudo focalizado nos elementos intrinsecos de sua es-
truturagdo e arquitetura.

Na presente categoria de criticos, situo José Verissimo. A sua
classificacio na histéria da critica brasileira é matéria controversa. Em
verdade, cabe ele nos grupos da critica histérica e da impressionista
Voltaremos a ele no momento em que tratarmos desta tltima.

Em verdade, sua posigdo € tipica da corrente histérica, pelo
uso do método histérico, pela preocupagido com a tradi¢do, pelo seu
lado de moralista,

Com ser um impressionista, era um critico histérico e um mo-
ralista da literatura. Ndo era um moralista no sentido de pregar mo-
ral pela obra literdria, mas de exercer meditacGes sobre a vida e a
produgdo literdria, o comportamento dos escritores, etc. Ndo o fazia
a luz da moral religiosa, porém de uma vaga e eclética filosofia ética.

Como um tradicionalista, Verissmo conciliava, com frequéncia
simultaneamente, as abordagens histérico-biografica e as andlises éti-

192



co-filos6ficas, sem falar no mais aligeirtado e pouco fundamentado im-
pressionismo. O que ressalta dessa mistura é o seu bom senso inato,
que lhe compensava a auséncia de cultura literiria universal, a pouca
sensibilidade artfstica, mdxime em relagdo aos aspectos técnicos da
arte.

O grande preficio 4 Histéria da literatura brasileira ¢ a confe-
réncia sobre a evolugdo da literatura brasileira, sio exemplos tipicos
de sua atitude critica no sentido de buscar as tradigdes, recorrendo
is abordagens histérica e & meditacio moral.

Foram Alberto Faria, Jodo Ribeiro, Lindolfo Gomes e Afonso
Pena Jdnior, os criticos histdricos mais completos no sentido de lan-
car mao dos processos da erudi¢io (scholarship) de tipo alemio e an-
glo-saxdo, também chamados de posifivismo em erudi¢do. Seus estu-
dos eram caracteristicamente orientados para os problemas fatuais mi-
nimos ou intrincados, problemas que desafiavam a argdcia dos intér-
pretes, problemas que exigem o uso 'de todos os recursos da exegese
na critica interna da obra, seja no estabelecimento da autoria, seja na
descoberta das pistas de influéncia, seja na elucidaco de questdes de
datagdo, fontes, influéncias, seja no desenrolar de novelos de evolugéo
de formas e temas.

E o espirito beneditino, aplicado as miudezas e mintcias, apai-
xonado dos mistérios externos ¢ internos oferecidos pelas obras e pela
histéria literdria.

8. Impressionismo

Produziu-se entio uma reagdo, em nome do valor literdrio. Em
vez de buscar no trabalho critico as conotagSes da obra com as cir-
cunstincias exteriores, caberia ao critico nfo mais do que externar o
prazer, a impressdo que a obra lhe despertava & literatura. Anatole Fran-
ce, em La vie littéraire, instituira o padro dessa atitude para ele a
Gnica de validade para o julgamento da obra literdria. O critério era
a sensibilidade e o gosto do critico. E o ato critico resumir-se-ia num
passeio da alma através das obras-primas. Este foi o impressionismo
critico, de larga fortuna, e alguns grandes cultores entre homens de
geénio artistico superior, como Walter Pater, Virginia Woolf, Anatole
France, e outros muitos, a quem se devem admirdveis péginas de cri-
tica impressionista, antes expressdes de autobiografia do que propria-
mente critica literaria.

Mas o impressionismo cedo degenerou ems meros borboleteios
ou vadiagem intelectual, nos muitos pronunciamentos jornalisticos e
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torneios opinidticos, de gostei-ou-ndo-gostei, de “achismo” sem contet-
do doutrindrio nem base critica.

Em vez de compreender a valorizar, ndo mais caberia ao criti-
co sendo divertir-se com os livros, teduzindo-se ao registro de impres-
sbes, e tornando-se simples noticiarista jormalistico ou colunistico. Ao
abandonar o uso dos critérios, estabeleceu-se o trabalho critico no re-
lativismo ambiental e biogréfico.

E a supervalorizacdo do autor teve como consequéncia igual
valorizagdo do critico como criador, segundo o modelo de Anatole
France, para quem o que importava no trabalho critico eram as rea-
¢Oes do critico e ndo o livro que lia.

O ato critico completo executa-se através de trés etapas: a) a
da impressdo provocada pelo contacto com a obra; b) a da reflexdo
sobre a mesma, & luz do raciocinio 16gico-formal e mediante a aplica-
¢do de uma “visdo armada” (Coleridge) pelos métodos mais variados
de anilise, dissecagdo, comparacéo, procurando pdr em evidéncia os
seus elementos caracteristicos; ¢) a do julgamento estético (ndo moral)
decorrente do estudo anterior.

Assim entendida a critica integral, vé-se de logo que a critica
chamada impressionista é uma redugao do ato critico a apenas sua eta-
pa inicial, a da reacdo ou “impressdo” do espirito de critica em face
da obra lida ou ouvida. O critico impressionista ndo pode julgar —

2

que é a finalidade da critica — mas somente pronunciar opinides’'ou
emitir impressGes. Seu critério de apreciagdo € o do gosto, apurado
ou ndo, experimentado e cultivado ou ndo. Quando o critico é um ar-
tista de sensibilidade apurada, com larga vivéncia no convivio das
obras-prismas e da evolugédo literdria, os seus pronunciamentos podem
ser de alta validade. E o caso dos de Anatole France, autor da céle-
bre definicdo da critica, na verdade da critica impressionista: é o
passeio da alma pelas obras-primas. E o caso de Walter Pater, Virgi-
nia Woolf; na obra romanesca de Marcel Proust ha trechos admira-
veis de critica impressionista.

Em plano mais baixo, a critica impressionista, porque lhe fale-
cem critérios objetivos, reduz-se a opinides, no fundo compariveis a
formula do gostei-ou-ndo-gostei, cu do “achismo” (achei isso ou aqui-
lo do livro). E o plano jornalistico, em que se confundiu, pelo avan-
¢o da popularidade da imprensa.

A critica impressionista nfio possui cunho técnico. E meramen-
te subjetiva, confundindo-se com uma autobiografia intelectual. Ela
em quase nada contribui para o esclarecimento dos problemas litera-
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rios da obra, desde que as opiniSes externadas ndo se baseiam em
critérios universais, objetivos, exteriores ao critico. Em oposigdo ao
impressionismo, por isso, Alceu Amoroso Lima sugeriu o “expressio-
nismo” critico, isto é, uma atitude em que os interesses da obra sejam
colocados sobre os do critico (objeto-sujeito).

Os textos tebricos fundamentais da critica impressionista sdo
os quatro prefécios de Anatole France, para a sua série de La vie litté-
raire.

Ai estio bem definidos os caracteres da critica impressionista:
o jeito de conversa (causerie) com o leitor; a técnica da digressdo,
‘em que o critico passa do assunto do livro para expor as suas idéias
sobre o mesmo; a descrenca nas possibilidades da razdo no estabele-
cimento da estética e de qualquer teorizagfo literdria; o cepticismo; o
diletantismo intelectual; o subjetivismo absoluto, porquanto o critico
s6 acredita em si, falando de si a propdsito dos livros. Isso no uso
da critica -exercida por grandes personalidades artisticas.

No Brasil, o impressionismo encontrou terra fértil para frutifi-
car, gracas a semi-cultura, & auséncia de preparo universitdrio de le-
tras, & facilidade e irresponsabilidade da maioria dos que recebem o
encargo de exercé-la nos periédicos literdrios ou nfo, & pressa com
que é desempenhada a tarefa dentro do esquema cronolégico dos jor-
nais, a4 impossibilidade de dedicac8o exclusiva e profissionalizada. Com
isso, tornou-se o campo da critica o pasto para toda a sorte de aven-
turas conduzindo ao desrespeito e desprestigio de fungdo tdo impor-
tante, porque é o verdadeiro magistério das letras. Sem obra critica,
consciente, responsével, técnica, ndo hé literatura que se preze.

Sobretudo, ela gerou a confusdo entre critica e aquela ativida-
de jornalistica exercida nos rodapés dos jornais, atividade legitima;
" porém, em nossos dias, diferentes dos de Sainte-Beuve no século XIX,
tornou-se iner¢ aspecto pritico, de aplicacdo da critica ao registro e
recensdo dos livros em publicacdo. A verdadeira critca, atualmente,
transferiu-se dos jornais (onde é apenas registro ou colunismo) para as
revistas especializadas, a cétedra, os livros.

O impressionismo no Brasil encontra-se em toda a parte. Nos cri-
ticos sociolégicos, histéricos, psicolégicos, etc. A tendéncia afirmativa
¢ opiniatica sem fundamento é uma desgraca do espirito brasileiro,
que limita suas possibilidades de exercicio do pensamento 16gico-for-
mal e da ciéncia.

HA4 entre os criticos impressionistas algumas péiginas de valor
como expressdes de espiritos altamente dotados. Sdo expressGes indi-
viduais, cujas licGes ndo podem ser estendidas. Sobretudo, essa con-
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dicdo torna incompativel o impressionismo e o ensino literdrio verda-
deiro, que exige metodologia, critério, objetividade.

O que é caracteristico do impressionismo critico é a grande
variedade de tipos individuais na abordagem da obra literdria. Cada
cabeca sua sentenca, seu método, sua reagdo, sua especulagdo, e tam-
pém sua capacidade prépria de emocionar o leitor de acordo com a

sensibilidade artisiica maior ou menor.

Foram criticos impressionistas: Raul Pompéia, Medeiros e Al-
buquerque, Magalhdes de Azeredo, Mario de Alencar, Ronald de Car-
valho, Euclides da Cunha, Humberto de Campos, Graca Aranha, José
Vertssimo e outros mais recentes.

Para caracterizar e exemplificar a posigdo impressionista, foca-
lizemos com mais mindcias trés deles: Medeiros e Albuquerque, Ro-
nald de Carvalho e José Verissimo.

Os criticos impressionistas, em sua maioria, ndo gostam de ser
considerados assim, e escondem essa condicdo sob mil disfarces, racio-
nalizando situagbes equivocas ou emprestando capa doutrindria ao que
nao passa de superficial abordagem impressionista.

Medeiros e Albuquerque teve essa virtude: assumiu a prépria
posicdo impressionista como a Unica possivel orientagdo critica. Faci-
litado pelo érgio de divulgacdo utilizado — a imprensa — o critico
impressionista é naturalmente levado a julgar a tnica viavel atitude
critica aquela que condiz com a informacdo leve e a opinido aligei-
rada, tudo sem maior aprofundamento de anélise.

De sua producdo critica em jornais ficaram diversos livros:
Literatura alheia, 1914; Paginas de critica, 1920; Graves e fiiteis, 1922;
Homens e coisas da Academia, 1934.

Chegou ele a claborar uma espécie de programa tedrico ou de-
claracdo de principios criticos.

Para ele, o que interessa sobre modo na critica é a opinido
do critico sobre se se deve ou néo ler certos livros publicados. Sua con-
cepcdo chegava a ser clementar, ao afirmar que os criticos nio tém
{ixidez de ponto de vista, e que as apreciacSes variam e contradizem-
-se conforme os criticos. A critica, a seu ver. s8o os criticos. E o ex-
tremo subjetivismo, que chega a ponto de pautar a critica pelos pa-
droes da amizade ou inimizade. Em suma, pensa, em critica, na difi-
culdade de se encontrar um guia literario. Assim, em verdade, a cri-
tica se confunde com a simples informacgdo, e nio seria jamais uma
disciplina do espirito literério. E um modo de ‘expressar-se fazendo ar-
tigos sobre o mesmo assunto tratado nos livros analisados. Uma ati~
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vidade menor, ancilar, sem categoria nem personalidade préprias, o
que é ndo crer na critica.

Dos criticos brasileiros da fase intermedidria e sincrética imes
diatamente anterior ao modernismo, Ronald de = Carvalho leva-lhe
vantagem pela graciosa escritura. Era uma alma requintada de artista,
que se traduzia no estilo da maneira fina.

Sua critica aliava o impressionismo a alguns pressupostos de-
terministas e naturalistas, parte da heranca romeriana, que 1mpregnou
a critica brasileira até a década de 1940.

A Pequena histéria da literatura brasileira (1916) imita a de
Silvio Romero, na mesma preocupacio de apontar as bases sociol6-
gicas, bioldgicas.e histéricas em que surgiu e se desenvolveu a lite-
ratura brasileira. Afora essa introducdo, réplica & da obra de Silvio,
sdo capitulos em que os autores sdo tratados impressionisticamente, de
maneira agraddvel e para agradar o leitor, objetivo que consegue, dai,
a popularidade do livro, chamado por Medeiros e Albuquerque de pe-
gueno grande livro.

Nos ensaios reunidos em vérios volumes essa qualidade impres-
sionista se torna ainda mais patente. Pode-se mesmo afirmar de Ro-
nald que nos dé4 o exemplo de uma critica de artista, isto é, de uma
critica feita por espirito dotado de grande sensibilidade artistica e que
reagia ante as obras literdrias em funcfo dessa sensibilidade. E um
conjunto de impressdes de leitura. A prépria expressdo, “Cadernos de
imagens”, com que intitulou a se¢do de um livro, é indice dessa ati-
tude critica.

Além da Histéria da literatura brasileira (1916), José Verissimo
escreveu numerosos estudos criticos sobre autores brasileiros e estran-
geiros, a maioria dos quais enfeixados em volumes.

A posicdo de Verissimo como critico tem sido um equivoco.
Em primeiro lugar, a sua Histéria tem recebido louvores quase unini-
mes como sendo uma obra extraordiniria, um modelo no género, so-
oretudo, na opinifo de muitos criticos, um modelo de critica de orien-
tacdo estética.

S6 recentemente essa colocagdo tem sido revista, numa tenta-
tiva de reformular-se a posicdo de Verissimo como critico. Quem me-
lhor situou a questdo foi Osmar Pimentel.

Em primeiro lugar, a questdo da Histéria. Afirmava-se que a
obra era o oposto da de Silvio. Ora, do ponto de vista da doutrina,
ela estd vinculada aos mesmos conceitos do século XIX, ao comple-
xo doutrinério naturalista-positivista. N#o repele as idéias de Silvio,
como pretendeu, mas segue-lhe as pegadas. E ndo é em verdade uma
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histéria mas uma série de estudos isolados, reunidos em volume, por
ordem cronoldgica .

E bem verdade que pretende independéncia de conceito acérca
do que ¢ literatura, que para ele é arte literdria. Além disso, ndo con-
funde a literatura ou belas letras com as atividades ou géneros intelec-
tuais, contrariamente & teoria romeriana. Tampouco faz “praca de fi-
losofia ou estética sistemdtica”. Por isso os apologistas de Verissimo
supdem ver nele um critico estético, naturalmente baseados em sua
profissdo de fé favordvel & literatura como belas letras ou arte literad-
ria. Mas, como demonstrou Osmar Pimentel, nfo possuindo um con-
ceito seguro sobre a estética nem sobre a literatura, confundia Veris-
simo o estético com a polidez da expressdo e do estilo, ¢ “tinha uma
nogio apenas académica e parcial de estética”, “identificando criacdo
literdria com estilo convencionalmente académico”, e grandeza litera-
ria com “perfeicdo formal de estilo”.

Como acentua Osmar Pimentel, Verissimo ficou preso a uma
contradicdo fundamental ao procurar realizar uma conciliagdo entre
o beletrismo neocléssico e a férmula tainiana da raca, meio e momen-
to. Os estudos giram sempre em torno de alguns temas — o psico-
logismo, a relacdo com o meio histérico, o biografismo, a anilise da
{forma, entendida como forma gramatical. Desta maneira, Verissimo
se salva pela rama do impressionismo, da critica apreciativa, leve, jor-
nalistica, sem base cultural nem geral nem literdria, disfarcado com
um ar severo de pedagogo ou mestre-escola.

Ainda outra reacdo ja se havia operado contra o complexo dou-
trinario e as normas estéticas do realismo-naturalismo literdrio e criti-
co. Contra o culto da objetividade materialista e naturalista, por vol-
ta da dltima década do século XIX, efetuou-se no Brasil, por influén-
cia francesa, a reacdo da subjetividade, da interiorizacdo, da espiri-
tualidade, do individualismo.

A critica literdria também acordou cedo para o reconhecimen-
to dessa visdo nova da literatura. Logo viu, pela pena de Araripe Ju-
pior, ¢ mais tarde de Nestor Vitor, que h4 lugar no fenémeno lite-
rdrio, ndo s6 para os aspectos materiais da vida, mas também para o
lirismo, o sonho, a lenda, o mito, o ideal, o imagindrio, o simbolo.

Aquilo que veio a denominar-se, em poesia € prosa, o simbo-
lismo também encontrou ressondncia na critica, numa critica que va-
lorizou o simbolo como esséncia da literatura. Uma critica para a qual
a literatura ndo € apenas o visivel e observavel, mas também a re-
presentacao figurativa e indireta, alegérica, simbélica, mitica.

Em Nestor Vitor encontramos uma dimensdo nova e diferente
comunicada ao impressionismo critico brasileiro. '
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Depois de Araripe Jtnior haver dado o primeiro passo para in-
corporar elementos simbolistas & critica literdria, além de manter-se
em atitude simpdtica ao movimento, pode-se apontar que aquela in-
corporacdo continuou com Nestor Vitor. A liberacdo do processo cri-
tico do naturalismo desenvolve-se a partir da absorcdo do simbolismo,
acentuando o senso estético e a penetragdo psicolégica. Essa evolucdo
¢ paralela em critica & que se efetua na ficcdo, com Raul Pompéia e
os adeptos da “écriture artiste”, abrindo a4 prosa os horizontes impres-
sionistas.

Desta maneira, entre 0s numerosos criticos impressionistas que
enchem o espago da transi¢do e sincretismo das primeiras décadas do
século, Nestor Vitor destaca-se, como afirma Andrade Murici, por
transportar “a técnica analitica do Impressionismo em grau rigoroso
de adequacdo, para o terreno literdrio”, a custa da absor¢ao do proces-
so estético.

Para ele, a critica devia estabelecer com o poeta um “comu-
nhio intelectual mais absoluta que se pode dar entre dois humanos”
a fim de que se possa “abranger sua individualidade estranha e trans-
mitir aos outros a profunda emogdo que nos fica dessa convivéncia
formiddvel”. Eis af uma excelente definicdo da critica impressionista.

Mas Nestor Vitor ndo fica num plano puramente impressio-
nista, pois recorre também & andlise biografica, psicolégica e histori-
ca, 4 meditacdo moral. Coloca-se em posicdo apreciativa da obra e
do homem.

Nele, impressionismo e simbolismo estavam intimamente entro-
sados por um tecido comum — a preocupagdo estética.

Deixara de consistir em exercicio dum agradivel
diletanismo hedonista, mas acusava nova espécie de
percepcao da vida, num condicionamento desta pelo
predominio das “correspondéncias”, e da “impressdo”,
sem sujeicdo estrita, desta, ao conceitual, ao discursivo,
ao descritivo, no controle rigoroso da razdo, antes com
larga intervencdo do subconsciente. Pela primeira vez
usaram-se em critica, no Brasil, elementos propriamente
simbolistas, tais como Cruz e Sousa os propusera nas
seus poemas em prosa. '

Ainda citando Andrade Murici, “entrava na nossa critica um
novo elemento: a ja antes mencionada complexidade, servida por um

s

apelo frequente a intuicdo”. O seu tateamento fecundo, continua, era
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“decorrente de dificeis, variadas na profundidade do- subconsciente”,
observacdo muito justa e que corresponde & de Tasso da Silveira: “Sao
os golpes fundos de sonda no intimo do pensamento (...), sdo as defi-
ni¢bes sutilissimas de esséncias quase secretas de realidades espiri-
tuais...” Essa critica era (simbolisticamente) apta a captar a musica da
poesia, como fez em diversas oportunidades.

De modo que, o impressionismo de Nestor Vitor ndo se limi-
ta a registro de impressGes epidérmicas, antes se desdobra por forga
do impulso simbolista numa critica para a qual a arte e a literatura
se situam num plano simbdlico, mitico, alegérico, espiritual.

Essa critica, além do papel de sustentagio que exerceu em re-
lacdo ao simbolismo, através da valorizacdo comstante de seus poetas
e prosadores, teve uma influéncia & distdncia, na reagdo de sentido
estético desencadeada mais tarde, com Henrique Abilio, Tristdo de
Ataide, Médrio de Andrade, Eugénio Gomes, nas décadas de 1920 e
1930, contra a heranga romeriana naturalista da literatura como ex-
pressdo da sociedade, da raca, da hist6ria, ¢ que repercutiu no movi-
mento da nova critica da década de 1950.

9. Literatura e idéias morais

Mas a literatura também pode ser encarada como instrumento
de acdio moral. No Brasil, essa tendéncia foi predominantemente de
origem catdlica. Exemplo disso é a obra critica de Jackson de Figuei-
redo; de modo algum um caso isolado, mas, ao contrario, ligado a
velha e forte linhagem da critica ocidental.

As diversas abordagens criticas aparecem na realidade inter-
misturadas muito mais frequentemente que puras. A maioria dos cri-
ticos serve-se de elementos ou abordagens de vdrias correntes, conci-
liando ora a andlise psicolbgica e a interpretacdo moral, ora a colo-
cacdo no histérico e o comentirio estético. Os criticos impressionistas
s#o useiros nesse ecletismo.

A abordagem moral é a mais antiga forma de critica. J4 Pla-
tdo a praticou, e ele é o marco inicial da linhagem, vindo-lhe em se-
guida os romanos Horécio, Cicero, etc. A critica medieval foi sobre-
tudo moral, e, do Renascimento ao século XVIII, a visdo moral pre-
dominou na apreciacdo do fato artistico e literdrio.

Consiste ela em examinar e julgar a obra literdria como predo-
minantemente vélida pelos seus aspectos filos6ficos e moral. Os per-
sonagens sdo interpretados pelo seu temperamento, aptiddo a enfren-
tar os problemas da vida, conduta, respeito as leis morais, atitude an-
te o dever e a paixdo, presenga ou auséncia de qualidades morais, ca-
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pacidade ou incapacidade de agdo, em suma, o juizo enfoca a eficién-
cia no tratamento artistico e problemas e conflitos inerentes & condi-
¢do humana e & conduta.

Para os criticos morais importa acima de tudo o que é dito,
o contciido da obra, e a dicotomia forma-contetido lhes é particular-
mente ttil, pois para eles 0 que é expresso supera em interesse como
é dito.

Os moralistas da critica habitualmente assumem uma posi¢do
que chamam humanista, e a critica é uma “critica da vida”, segundo
a férmula famosa de um deles, o inglés Matthew Arnold. Nio sdo
os meios — aspectos técnicos ou formal da arte — que lhes interes-
sa, mas o fim — que € a interpretacdo do homem e a agdo sobre ele
(por meio da arte). Um homem é um ser que age pela razdo e padrGes
morais, em liberdade, reagindo contra o egoismo e a animalidade, e
ser livre é também obedecer a regras e disciplinas. O respeito pela tra-
digdo, o passado, as instituicGes é parte desse credo.

A critica moral reage contra as tendéncias naturalistas a s6 en-
xergar os aspectos vis do homem, e a exacerbagfo roméntica que idea-
liza e exagera o culto do individuo.

E nessa abordagem ¢ indiferente 4 divisdo aristotélica entre
verdade politica (moral) e verdade estética. Para ela, a critica é sobre-
tudo a verificacdo do valor ético e nfo do valor estético das obras. A
literatura possui uma finalidade ética.

Para ela, moral e religido se confundem. A critica assim é um
instrumento de ac@o religiosa através da defesa dos valores morais.

No Brasil, a critica moral tem sido sobretudo exetcida em no-
me do catolicismo. O movimento de recristianizagdo e reespiritualiza-
gdo empreendido a partir da década de 1920, p6s em relevo a ten-
déncia, sob a égide da qual se colocou a atividade critica de Jackson
de Figueiredo. E bem conhecido o seu papel no movimento de ressu-
reigio espiritualista, dirigido especialmente contra o naturalismo e seu
clima ideolégico, dominante no comego do século,

Mas a critica literdria de Jackson de Figueiredo é menos conhe-
cida.

10. A literatura como estrutura estética

Também foi representada no Brasil a verdadeira critica liters-
ria, aquela para a qual a literatura é antes de tudo uma estrutura es-
tética, constituida de elementos intrinsecos que lhe sdo peculiares. Sdo
precursores das doutrinas estéticas e dos métodos daquilo que veio a

ser chamado de “nova critica”, ou conjunto de correntes universais
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tendentes & renovacdo da metodologia critica para estudar, analisar e
interpretar a obra de arte literdria per se, em si mesma, nos seus ele-
mentos estruturais especificos.

Essa tendéncia, que considera a literatura como estrutura esté-
tica, e portanto estudando-a nos elementos que compdem essa estru-
tura interna, encontrou em Machado de Assis o seu mais ilustre pre-
cursor, seguindo-se-lhe Henrique Abilio e Mdrio de Andrade, dentro
do periodo compreendido até o advento do modernismo.

A partir da década de 20, desenvolveu-se em todo o mundo

ocidental, nos grandes pafses criadores de cultura, um movimento de
reagdo, na critica e histéria literdrias, contra a antiga abordagem da
literatura pelos elementos extrinsecos — histérico, biogréfico, moral,
psicolégico, filoséfico, sociolégico, e contra o subjetivismo impressio-
nista em favor de uma focalizacio da mirada critica sobre as qualida-
des estéticas da obra literdria, precisamente aquilo que lhe da especi-
ficidade e perenidade.
’ Essa tendéncia renovadora liga-se aos formalistas ou estrutu-
ralistas russos e tchecos; as vérias correntes anglo-americanas origind-
rias de T. S. Eliot e I. A. Richards; aos cultores da estilologia, da es-
cola teuto-suica e espanhola; aos criticos e estilistas italianos. Diver-
sos nomes lhe tém sido dados: formalista, estruturalista, estética, new
criticism (EUA) ou nova critica (no Brasil, e depois na Franca).

Esta acdo renovadora tinha antepassados ilustres. Mais proxi-
mo, o critico e poeta inglés S. T. Coleridge (1772-1834), que defen-
dera a tese de que a obra literdria existe em si mesma; ou mais remo-
tamente a Aristételes, que na sua Poética estabelecera os cénones da
critica literdria, separando verdade estética e verdade politica, e defen-
dendo a andlise da obra nos seus elementos formais (forma aqui en-
tendida como causa formal, segundo sua terminologia). No que res-
peita a ficgdo os famosos prefacios (1907-1909) de Henry James es-
130 no ponto de partida da transformagdo desde entdo operada na
critica do romance e conto.

Foram estabelecidas algumas premissas doutrindrias, mais ou
menos comuns a todos os grupos nacionais. A obra de arte tem uma
unidade e um sentido global; tem uma forma; a arte deve ser estuda-
da como arte, per se, € ndo como instrumento ou reflexo de fatbres
cxternos; o que interessa ap critico € o que & a obra literdria, quais
a sua forma e efeito, como o0s seus elementos se apresentam; como
técnica de andlise, fixou-se o close reading ou close study do texto, pois
a esséncia do estudo literdrio € o exame do texto em si, como enti-
dade auténoma; o estudo do lexto visa ao exame dos aspectos técni-
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cos, formais, estruturais da obra de poesia ou de ficgdo, cada uma
das quais resultando do arranjo artistico de um sistema de sinais, ou
de uma estrutura de palavras ricas do sentido, na pédgina, e da inter-
conexdo dos elementos de forma (metro, imagem, estilo, personagem,
foco narrativo, etc.) e elementos de contetido (tema, pensamento, etc.),
existindo ndo separadamente mas juntos, constituindo um todo orga-
nico com forma e estrutura. '

No Brasil, essa doutrinagdo penetrou a partir do final da déca-
da de 40 e por toda a de 50.

Foi quando ela recebeu a designagdo de “nova critica”, antes
que a mesma denominagio fosse usada na Franca pela polémica, de
1967 em diante, sobre a “nouvelle critique” de Roland Barthes, To-
dorov, Dubroswsky, Jean Pierre Richard e outros. o

Antes, porém, houve no Brasil criticos orientados para, essa
busca do intrinseco da obra literdria e estudo de suas leis e compo-
nentes. Ndo quer dizer que ji o fizessem de acordo com os cénones
e principios da nova critica atual, mas ji entdo emtendendo e prati-
cando a critica, por intuicio premonitéria, como o estudo dos padrGes
estéticos da obra literdria, do mérito intrinseco da literatura e dos
componentes de sua estrutura.

Isso que poderfamos chamar a abordagem estética ou forma-
lista (tomando-se forma no sentido amplo) exige uma filosofia da li-
teratura € um método para o estudo e a pesquisa das técnicas da com-
posicdo e estrutura da obra.

E bom insistir em que essa abordagem s6 teve pleno uso, no
Brasil, depois da campanha em favor da renovagdo critica, empreen-
dida na década de 50, ¢ da qual resultaram frutos através da de 60.

Mas pode-se apontar alguns nomes de criticos que se anteci-
param, na teoria e na prédtica, aquela fase: Machado de Assis, Jodo
Ribeiro, Henrique Abilio, Mdrio de Andrade, Eugénio Gomes, Tris-
tdo de Ataide.

Em primeiro lugar, nesta categoria, estd Machado de Assis.

Como critico, tendo exercido a maior parte da sua atividade,
neste campo, em pleno romantismo (1858-1879) nfo ficou Machado
preso aos cinones da escola, como alids aos de nenhuma outra. Mas
as suas raizes foram roménticas; ele mesmo confessou a divida ao ro-
mantismo .
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E desenganar. Gente que mamou leite romanti-
co pode meter o dente no rosbife naturalista; mas em
Ihe cheirando a téta gética e oriental, deixa o melhor
pedago de carne para correr & bebida da infancia. Oh!
doce leite romantico! (1892)

Mas, superou as limitacOes e exageros romdnticos, incorporan-
do & sua doutrina estética elementos de todas as escolas e da melhor
tradigdio cléssica.

Alguns dos ensaios criticos de Machado pertencem ao que de
mais alto j4 produziu a critica brasileira.

No terreno da critica, Machado de Assis tinha uma filosofia
da literatura, um cddigo de valores, um sistema de critérios estéticos,
3 luz dos quais estabelecia as andlises e julgamentos.

O centro de sua doutrina estética era de natureza cldssica, rei-
vindicando para a critica uma fung@o normativa e reguladora. “Que-
reis mudar essa situagdo aflitiva?” pergunta ele em iace da crise li-
{erdria da época, respondendo: “Estabelecei a critica”.

' Estes e outros pontos cumpria & critica estabele-
cé-los se tivéssemos uma critica doutrindria, ampla, ele-
vada, correspondente ao que ela é, em outros pafses.
Nada temos. H4 e tem havido escritos que tal nome
merecem, mas raros, a espagos, sem a influéncia quoti-
diana e profunda que devem exercer. A falta de uma
critica assim € um dos maiores males de que padece a
nossa literatura: € mister que a andlise corrija ou ani-
me a invencdo, que os pontos de doutrina e de his-
téria se investiguem, que as belezas se estudem. que
os sendes se apontem, que o gosto se apure e eduque,
para que a literatura saia mais forte e vigosa, e se de-
senvolva e caminhe aos altos destinos que a esneram
(“Instinto de nacionalidade”).

Eis ai um credo estético, que lhe fundamenta a obra ¢ a cri-

tica.
- Esta concepcdo da critica exige uma série de operacbes que

devem compor o ato critico: a andlise a corrigir ou animar a inven-
¢do (aspecto analitico ou de dissecacdo do texto); a investigacdo so-
bre pontos de histéria ou doutrina (critica histérica ou ideoldgica);
estudo das belezas (andlise e comparacdo); indicagko dos semdes,
educagdo do gosto (normativa) para que a literatura progrida e cres-
ca (influéncia nos autores e no piiblico).
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Tal abordagem critica é o que se pode chamar de estética.
Combatia Machado 20 mesmo tempo o diletantismo impressionista e
a submissdo nos fatores extra-literdrios. Também combatia a submis-
530 da arte 4 moral, seguindo nisso a regra aristotélica da diferenca
entre verdade estética e verdade politica. -

Julgar de uma composi¢do pelo que toca as ofen-
sas feitas & moral, as leis e & religido, ndp é discutir-lhe
o mérito puramente literdrio, no pensamento ‘criador,
na construgdo cénica, no desenho dos caracteres, na
disposigdo das figuras, no jogo da lingua.

Uma critica estética é precisamente definida da maneira ac¢ima.
E a que se preocupa com “o mérito propriamente literdrio”, nos ele-
mentos que o compdem: o pensamento criador, a construcdo cénica, o
desenho dos caracteres, a disposi¢io das figuras, o jogo da lingua.

Noutro ponto, afirma ele: “Do alto dessas paginas sé conheco
a obra e o escritor; o homem desaparece”. E a posicdo da critica es-
tética, poética, egocéntrica, intrinseca, ausente de determinismo e
biografismo, preocupada com os elementos intrinsecos, estruturais, que
constituem a arquitetura estética e o funcionamento da obra. Em po-
sicdo acima das escolas, a cavaleiro do romantismo e do realismo, fiel
as verdades eternas e as leis constantes do fendmeno literario, Macha-
do soube aplicar-se & andlise de obras como ' O primo Basilio ¢ O cri-
me do Padre Amaro de Eca de Queirds, produzindo uma das mais
agudas péginas da critica.

Precisamente ai focaliza ele os aspectos internos da obra ecia-
na, o enredo, a trama de acontecimentos, o cariter dos personagens.
a estrutura inartistica, a ma pintura e mau funcionamento dos perso-
nagens, na incongruéncia de certos episédios, o culto da sensacdo fi-
sica.

Machado era um espirito dotado <a necessdria isengdo e ob-
jetividade para o exercicio da critica: por tudo isso, e pelos ensaios
criticos que deixou, foi o mais acabado critico brasileiro.

A figura do “papa do modernismo”, Mério de Andrade, artis-
ta na mais extrema condigdo, ndo podia deixar de se incorporar a li-
nhagem da critica estética.

Toda a sua obra de pensamento literdrio, e de critica mili-
tante obedeceu a uma conceituagdo de cunho estético. Desde A escra-
va que ndo é Isaura até a critica do Didrio de Noticias, had sempre
um pensador literdrio licido, arguto, para o qual os aspectos intrin-
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secos € técnicos da literatura eram os principais. Assim o afirma no
notdvel ensaio “A Elegia de Abril” (1941), referindo-se & experiéncia
fatigante que teve “fazendo da técnica o meu cavalo de batalha nas
criticas literdrias' do Didrio de Noticias”, quando combateu “pela aqui-
sicdo de uma consciéncia técnica mo artista”.

Ninguém melhor do que ele compreendeu o papel dessa cons-
ciéncia artesanal, técnica, profissional no homem de letras. E esse
critério foi a base dos seus julgamentos sobre livros.

De modo geral essa tendéncia caracteriza a sua obra de critico
e pensador literdrio. Ndo é necessdrio descer a comentdrios, porquan-
to a simples leitura dos seus trabalhos é suficiente para formarmos
idéia do valor e do significado estético dessa critica. Critica extrema-
mente rica, sugestiva, fecundante. E tanto’ mais impotrtante, como mo-
delo, porque é a critica global, analitica e judicante, mas de uma va-
loragdo sempre a luz de cénones estético-literarios.

. S@o tépicos em que se mostra a sua preocupacdio maior com
as meditagGes sobre os temas poéticos; o problema dos modelos ¢ da
imitagio; o novo e o antigo em literatura; os problemas técnicos do
verso e rima livres, do ritmo e outros pontos da expressdo lfrica; a
guestdo da ordem intelectual e da ordem subconsciente; a simultanei-
dade ou polifonismo; a criagio poética; a consciéncia da historicida-
de; a forma; a palavra literdria; os géneros; os movimentos literarios.
Esses e outros temas estdo constantemente debatidos e estudados a
luz da melhor doutrina. Desde A escrava que ndo é Isaura (1923), im-
portante e dnico tratado de poética na literatura brasileira, até a fase
da critica do Didrio de Noticias (1938-1940), é constante a sua doutri-
nacdo ou meditacdo sobre esses e outros problemas centrais da arte
liter4ria, revelando um grande critico ¢ uma aguda consciéncia estética.

— Jodo Ribeiro exerceu a critica literdria em jornal durante muito

Era um espirito agudo, cultivado, de sensibilidade artistica,
mas um céptico, tendo para a vida uma atitude sorridente e tolerante.
Dai o seu impressionismo, em que se sentia & vontade para ndo assu-
mir compromissos com as idéias e as obras, Era um critico impressio-
nista, maximo nas ressencGes na imprensa.

Por outro lado, o seu invulgar semso da coisa literdria sempre
o fazia interessado e inclinado a encarar os aspectos técnicos e for-
mais da obra. Entfo a sua critica literdria cresce e ganha importincia,
especialmente nos estudos de maior alcance ¢ da primeira fase, quan-
do era sobretudo influenciado pela metodologia ‘e técnica da erudicao
-alema.

~ Ai se encontra um critico sensivel aos problemas técnicos e es-
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truturais da literatura, bem informado, apto a discorrer com -seguran-
ca a propésito da peesia, do conto, do romance, do estilo. Conhecendo
bem as correntes universais do pensamento literdrio e estético; ndo
tendo as formas literdrias e as grandes literaturas segredo para ele, era
natural que mantivesse os olhos abertos para esses aspectos internos
da obra, sobre os quais deixou intimeros comentirios pertinentes. Sdo
freqlientemente agudas as suas observagGes sobre pontos de histéria,
de folclore, de evolucdo de temas e formas.

Assim, a sua obra critica deve ser vista como possuindo duas
faces: a impressionista, jornalista, méximo no ditimo periodo (déca-
da de 20), e um aspecto revelador de um espirito preocupado com
problemas intrinsecos, técnicos da literatura. Os dois aspectos correm
paralelos, fregiientemente se misturando.’

Por esta face adquire ele uma posicdo também de precursof
da moderna critica estética. .

Um pequeno hvro — Critica Pura — de edicdo pdstuma gos
cuidados de amigos é bastante para colocar um critico da década de
vinte, Henrique Abilio, entre os mais. destacados. precursores da nova
critica de cunho estético, naturalmente ndo absoluto, mas dentro das
condicBes da época e da sua situacfio cultural,

Participou do grupo modernista carioca da revista Festa, grupo
Jdescendente de simbolismo e impregnado do seu espiritualismo, que
deu corpo a uma das tendéncias caracteristicas do modernismo.

Para Abilio, a critica pura “é o estudo de uma obra de arte
dentro do seu préprio ambito, tomada em si mesma, de um modo in-
dependente”, o que corresponde exatamente a tese da nova critica, se-
gundo a qual a critica verdadeira (pura) se deve limitar & obra, no tex-
to. A despeito de considerd-la uma atividade ndio isenta de subjetivi-
dade, defende a necessidade da ob]et1v1dade. O critico deve ser “in-
dependente vis-a-vis de uma obra de ‘arte”, e a critica é especifica,
distinta, em relagdo as diversas obras de arte. Isso se enquadra per-
feitamente com a idéia atual quanto a que a critica deve criar os cri-
térios 4 luz do que a obra lhe sugere ou propde. A obra de arte tem
vida prépria, cabendo & critica estudd-la em si mesma.

Essas afirmativas, que poderiam ser subscritas pelos adeptos
da nova critica, encontram-se em meio a oufras em que se mostram
certas indecisdes e obscuridade de pensamento, tudo porém revelando
um espirito que possui visdo original para a época sobre o processo
artistico e o ato critico, independente de rescaldo de teorias determi-
nistas romerianas ainda cultivadas pela maioria.

12. Ainda outra tendéncia, que revela espirito critico, é a de
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certos poetas que apresentam doutrinas estéticas, manifestos literarios,
artes poéticas, sob a roupagem da poesia, seguindo, alids, antiga tradi-
¢do universal. Em muitos casos, essa producdo revela o nivel a que
atinge 0 pensamento critico de muitos de nossos poetas.

Essa maneira de apresentar idéias criticas ou reflexGes acerca
de problemas da arte e da literatura é comum na histéria da critica.
Basta citar os exemplos’ilustres de Lopo de Vega ¢ Pope. A apresen-
tagdo de critica por meio do veiculo da poesia semptre atraiu os poe-
tas, quando interessados em difundir manifestos, mensagens ou teste-
munhos tedricos, declaracSes de principios ou pequenas artes poéticas.
Revelam preocupagdo com a natureza da poesia; com a funcio do
poeta; com a forma, seja como elemento de expressdo e comunicagdo,
seja como ideal estético; com a arte em geral,

No Brasil, desde cedo .csta prética existiu. Desde Silva Alva-
renga, inclui José Bonificio, Gongalves de Magalhaes, Gongalves Dias,
Alvares de Azevedo, Junqueira Freire, Fagundes Varela, Alberto de
Oliveira, Olavo Bilac, Cruz ¢ Sousa, Mério Pederneiras, Francisca Ju-
lia, Augusto dos Anjos, Manuel Bandeira, Guilherme de Almeida,
Menotti del Picchia, Jorge de Lima, Raul de Leoni, Cassiano Ricardo,
Dante Milano, Carlos Drummond de Andrade, Augusto Frederico
Schmidt, Vinicius de Moraes, Jodo Cabral de Melo e muitos e muitos

outros.
I

O leitor comum ou o estudioso literdrio encontrardo nmo estudo
da critica literdria um amplo e veraz retrato da marcha da nossa li-
teratura, mais propriamente o embasamento tedrico de que se levan-
tam as obras de ficgdo, drama ou lirismo. A poesia ou a fic¢do encer-
ram sempre idéias e teorias, que sdo amitide seus pontos de partida
ou motivos inspiradores. No minimo, o conhecimento da teoria torna
a sua compreendo muito facilitada, senfio de todo definida. Sempre
que a literatura nfio for considerada um mero passa tempo, o enten-
dimento exato do Romantismo ou do Realismo é impossivel sem des-
cermos aos seus fundamentos tedricos.

Por isso, é da maijor importancia o conhecimento da critica li-
terdria.
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