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RESUMO

Esta pesquisa analisa as contribuicdes do Grupo de Pesquisa Narrativas em
Inovagao, Design e Antropologia (NIDA) do curso de Design da Universidade Federal
do Maranhdao (UFMA) na criacdo de representacdes visuais de mulheres negras
brasileiras. Mapeia as representacodes visuais de mulheres negras nas producdes do
NIDA e identifica as referéncias utilizadas na criagcdo de representagdes visuais,
problematizando como o uso dessas representagdes visuais se relacionam com 0s
esteredtipos racistas e sexistas sobre mulheres negras que sdo amplamente
propagados na sociedade. Discute os lugares em que as questdes raciais e de género
atravessam a formacao dos designers, sobretudo, as representagdes visuais dos
modos de vida e da mulher afrodescendente. Para isso, este estudo faz uso da
abordagem qualitativa com revisdo de literatura, pesquisa documental, entrevista
aberta e analise de representacdes visuais pelo método de analise de imagens fixas
de Mendes (2019). A perspectiva antirracista, afrocéntrica e decolonial embasa o
referencial teérico composto por: Hall (2016), Asante (2020), Collins (2019), Ballestrin
(2013) dentre outros/as estudiosos/as. De forma interseccionada, discutimos o design
partindo da abordagem Design para a Inovacao Social de Manzini (2017) com
centralidade na Linha Pesquisa Diversidade, Cultura e Inclusdo, do Programa de Pos-
Graduacao em Educacao (PPGE/UFMA). As discussoOes teéricas e a analise das
representagdes visuais concluimos que a desconstrugdo do imaginario negativo em
relagdo as mulheres negras envolve a conscientizacdo sobre a necessidade de
mulheres negras serem percebidas como agentes, com produtoras de conhecimento
e que as suas percepcoes sobre si mesmas sejam evidenciadas em todos 0s espagos.

Palavras-chave: Representacdes visuais. Mulheres Negras. Design. Racismo.



ABSTRACT

This research analyzes the contributions of the Narrative Research Group in
Innovation, Design and Anthropology (NIDA) of the Design course at the Federal
University of Maranhao (UFMA) in creating visual representations of black Brazilian
women. It maps the visual representations of black women in NIDA productions and
identifies the references used in the creation of these visual representations,
problematizing how the use of these visual representations relates to racist and sexist
stereotypes about black women that are widely propagated in society. It discusses the
places where racial and gender issues permeate the training of designers, especially
the visual representations of ways of life and of Afro-descendant women. To achieve
this, this study uses a qualitative approach with literature review, documentary
research, open interviews and analysis of visual representations using the still image
analysis method of Mendes (2019). The anti-racist, Afrocentric and decolonial
perspective supports the theoretical framework composed by: Hall (2016), Asante
(2020), Collins (2019), Ballestrin (2013) among other scholars. In an intersecting way,
we discuss design based on the Design for Social Innovation approach by Manzini
(2017) with a focus on the Diversity, Culture and Inclusion Research Line, of the
Postgraduate Program in Education (PPGE/UFMA). The theoretical discussions and
the analysis of visual representations concluded that the deconstruction of the negative
imaginary in relation to black women involves raising awareness about the need for
black women to be perceived as agents, as producers of knowledge and for their
perceptions of themselves to be highlighted in all spaces..

Keywords: Visual representations. Black Women. Design. Racism.
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1 INTRODUCAO

Acredito que toda trajetéria de vida é feita de ciclos, € o conjunto desses
ciclos que forma a nossa esséncia. Esta pesquisa é parte da minha trajetéria
académica, ao mesmo tempo em que finaliza o0 meu ciclo no mestrado do
Programa de P6s-Graduacao em Educacao, abre um novo ciclo de renovacao
das minhas percepgbes para as possibilidades do Design, minha primeira
formagao académica, por uma perspectiva educacional e formativa.

Design' é uma palavra que pode ser compreendida a partir de varias
perspectivas, e atualmente € utilizada com diversos significados. A amplitude de
possibilidades de entendimento do termo, ao mesmo tempo em que dificulta a
sua definicdo, demonstra as diversas possibilidades de conexdes do Design com
outras areas de conhecimento. Segundo Krucken (2009) as concepcdes de
design sao fortemente influenciadas pelas mudancas sociais e 0 contexto social
contribui diretamente na forma como a atividade € compreendida.

Assim, temos conceitos de design que vem evoluindo de concepgdes
centradas nos aspectos estéticos-formais para concepgcdes que valorizam
caracteristicas socioculturais e ambientais. Vianna et al. (2012) entende que a

solucdo de problemas esta no cerne da profissao do designer, segundo o autor:

O designer enxerga como um problema tudo aquilo que
prejudica ou impede a experiéncia (emocional, cognitiva,
estética) e o bem-estar na vida das pessoas (considerando todos
0s aspectos da vida, como trabalho, lazer, relacionamentos,
cultura etc.) (Vianna et al., 2012, p.13)

Enquanto isso, a World Design Organization (WDO)? amplia o conceito
de design ressaltando o seu papel estratégico na promocao e compartilhamento
de inovacgao:

1 Neste estudo, a palavra design aparecerd grafada sem italico ou aspas, pois conforme
orientacdo do Manual de Comunicagéo da Secretaria Especial de Comunicacdo do Governo
(Secom), o termo estrangeiro ja incorporado a lingua portuguesa na sua forma original dispensa
0 uso de italico (Brasil, c2022).

2 Organizagdo Mundial de Design é uma organizagdo ndo governamental criada em 1987 com o
nome de Conselho Internacional das Organizagdes de Design Industrial ou The International
Council of Societies of Industrial Design com o objetivo de difundir a profissdo de design
industrial. Inicialmente, 0 nome da instituigdo. (WDO, 2024).
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O Design Industrial € um processo estratégico de resolugao de
problemas que impulsiona a inovagao , constroi o sucesso dos
negécios e leva a uma melhor qualidade de vida por meio de
produtos, sistemas, servicos e experiéncias inovadores. O
Design Industrial preenche a lacuna entre 0 que € e 0 que €
possivel. E uma profissdo transdisciplinar que aproveita a
criatividade para resolver problemas e co-criar solugdes com o
intuito de melhorar um produto, sistema, servico, experiéncia ou
negécio. Em sua esséncia, o Design Industrial oferece uma
maneira mais otimista de olhar para o futuro, reenquadrando os
problemas como oportunidades. Ela conecta inovagao,
tecnologia, pesquisa, negécios e clientes para fornecer novo
valor e vantagem competitiva nas esferas econémica, social e
ambiental (WDO, 2024).

E importante observar que nessas definiches o conceito de design
ultrapassa a ideia superficial de uma atividade voltada unicamente para questdes
estético-funcionais ou mercadoldgicas. Ao invés disso, elas ressaltam a
capacidade do design de resolver problemas em todos os niveis.

No entanto, Manzini (2017) sinaliza que é preciso ter cuidado para nao
reduzir os designers a meros solucionadores de problemas. Para o autor,
“‘podemos também falar de design afastando-nos dessa abordagem, orientada a
problemas a resolver, e focalizando uma definicdo que acentua o seu papel no
campo da cultura e, portanto, da linguagem e do significado” (Manzini, 2017, p,
48).

Neste estudo ndo temos a intengao de discutir os conceitos de design,
mas compartilhamos do entendimento de Manzini (2017), pois ele abre espaco
para discussdes das categorias tangiveis e intangiveis presentes nos projetos
de design. O que nos leva a considerar que as decisdes tomadas ao longo do
processo de design também sofrem influéncias do contexto social no qual esté
inserido. Corrobora com 0 nosso pensamento a afirmacédo de Niemeyer (2007,
p.18) de que todo produto de design “difunde valores e caracteristicas culturais
no ambito que atinge”.

Assim, compreendemos que as interacdes entre os projetos de design e
as/os agentes, em diferentes niveis, também se articulam com os repertorios
culturais que ambos carregam e consideramos que as referéncias socioculturais
acumuladas ao longo da vida desempenham um papel significativo no processo
comunicacional do produto com o publico. Entendendo que a formacgao

académica contribui para a construcao dessas referéncias, torna-se interessante


https://wdo.org/glossary/industrial-design/
https://wdo.org/glossary/innovation/
https://wdo.org/glossary/industrial-design/
https://wdo.org/glossary/industrial-design/
https://wdo.org/glossary/industrial-design/
https://wdo.org/glossary/innovation/
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a problematizagdo dos referenciais utilizados na formacédo académica dos
discentes de cursos de design.

Desta forma, neste estudo, nossas reflexdes estao voltadas para o curso
de graduacao em bacharelado em design, da Universidade Federal do Maranhao
(UFMA) e partindo dos conceitos de Representacéo (Hall, 2019), Imagens de
controle (Collins, 2019), Racismo estrutural (Almeida, 2018), Decolonialidade
(Ballestrin, 2013) e Afrocentricidade (Asante, 2020) refletimos sobre a
contribui¢cao do curso de design para a representagao visual de mulheres negras.
Nossas analises se articulam ainda com a abordagem de design para a inovagéo
social (Manzini, 2017), com as pesquisas realizadas pelo Grupo de Estudos e
Pesquisa sobre Educacao Afrocentrada (MAfroEduc Olukd) e com os estudos de
reconhecimento e valorizacéo da histéria e da cultura afro-brasileira e africana.

Neste sentido, nossas reflexdes nos levaram a construgao das seguintes
indagacoes preliminares que nos instigaram neste estudo:

* Na formacao dos/as designers ha representacdes visuais de mulheres

negras?

* Quais as referéncias utilizadas na criacao de representacdes visuais de

mulheres negras?

* Que representacdes visuais de mulheres negras sao utilizadas nos

projetos visuais do curso de design da UFMA?

Essas indagagcbes nos aproximam das pesquisas que buscam
perspectivas mais criticas sobre o papel social do design. Assim, voltamos
nossas analises para os projetos realizados pelo Grupo de Narrativas em
Inovagao, Design e Antropologia (NIDA) do curso de design da UFMA, tendo
como questdo central: Quais as contribuicbes do NIDA na criagdo de
representacoes visuais de mulheres negras brasileiras?

Nessa perspectiva, o estudo teve como objetivo geral analisar as
producdes do NIDA na criacdo de representacdes visuais de mulheres negras
brasileiras e, como objetivos especificos: a) mapear as representagdes visuais
de mulheres negras nas produgbes do NIDA, b) identificar as referéncias
utilizadas na criacdo dessas representagdes visuais e ¢) analisar o uso de
representacoes visuais de mulheres negras no NIDA.

Para atingir os objetivos almejados, construimos um referencial tedrico

com estudos que questionam as forcas e as relacées de poder coloniais que
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ainda estruturam a sociedade. Por isso, propomos as discussdes sobre design
a luz da Afrocentricidade® como abordagem decolonial do ensino do design
hegeménico e centralizador.

A decolonialidade* tem um papel fundamental nesta pesquisa, por ser
uma abordagem epistemoldgica latino-americana que ganhou forga no final dos
anos de 1990 e inicio dos anos 2000 com o pensamento de que é preciso
combater a colonialidade® global que ainda orienta nossas interagoes.
Ressaltamos que o processo de decolonizagdo né&o deve ser entendido como
um desprezo a tudo que é produzido no Norte Global® com a valorizagéo
exclusiva ao que é criado no Sul, porém o que o0 movimento decolonial defende
€ 0 pensar criticamente sobre como o Norte Global tem orientado as nossas
vivéncias e marginalizado todas as formas de existir (Ballestrin, 2013).

Seguindo com a proposta de ruptura com homogeneizacao de saberes,
nossas discussdes também estdo fundamentadas nos estudos de Asante
(2020), sistematizador Afroncetricidade como abordagem epistemologica, e que

tem a pluralidade como uma de suas premissas:

Um primeiro e basico postulado da afrocentricidade é
pluralidade. Ela ndo se arroga, como fez o eurocentrismo, a
condicdo de forma exclusiva de pensar, imposta de forma
obrigatéria sobre todas as experiéncias e todos os epistemes.
Ao enfatizar a primazia do lugar, a teoria afrocéntrica admite e
exalta a possibilidade do didlogo entre conhecimentos
construidos com base em diversas perspectivas, em boa fé e
com respeito mutuo, sem pretensao e hegemonia (Nascimento,
2009, p.30).

3 A teoria da afrocentricidade foi criada pelo fildsofo estadunidense Molefi Kete Asante nos anos
de 1980. Essa teoria faz a estruturagdo e nomeia os estudos de abordagem afrocentrada que
vem sendo realizados por estudiosos, como o historiador senegalés Cheikh Anta Diop (1923-
1986), desde o século XIX (Nascimento, 2009).

4 A sistematizagao das discussées sobre decolonialidade foi realizada pelo Grupo Modernidade/
colonialidade (ou projeto M/C) que reunia intelectuais da area das Ciéncias Sociais que ja vinha
discutindo as rela¢des de poder na modernidade, como: Enrique Dussel, Walter Mignolo, Anibal
Quijano, Boaventura Santos, dentre outros (Ballestrin, 2013).

5 colonialidade se refere ao fato das relagées de poder oriundas do colonialismo terem se mantido
mesmo apds o fim do regime. A reinvengao dessas relagdes pelo sistema capitalista moderno
faz com que elas estejam presentes em todas as relagbes sociais atingindo as dimensdes do
poder, do saber e do ser (Ballestrin, 2013).

6 Os termos Norte Global e Sul Global tém sido utilizados para se referirem e diferenciarem
conjuntos de paises com determinados niveis de desenvolvimentos socioecondmicos e
tecnologicos. Os paises que compdem o Norte Global estariam em maioria na América do Norte,
na Europa Ocidental. Enquanto o Sul Global seria formado pela maioria dos paises latino
americanos, africanos e asiaticos (Leal, 2023).
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Como nossas reflexdes foram construidas pela analise de representagdes
visuais de mulheres negras, discutiremos a influéncia das convencgdes sociais na
producéo e no compartilhamento dessas representagdes, evidenciando o papel
da midia na difusdo de esteredtipos relacionados a populacao negra.

Essa andlise critica torna-se fundamental quando consideramos que
mulheres negras confrontam os dois dos principais pilares da ideologia
colonialista: o patriarcado e o racismo. Como afirma Kilomba (2019) ela € o “outro
do outro”, ndo é homem, ndo € branca, e essa lugar em que ela é
constantemente colocada a torna alvo de discriminagao racial e de género. Aqui,
esse debate sera construido com fundamentacéao principalmente em Hall (2016),
Collins (2019) e Bueno (2019).

Consideramos assim, que as abordagens tedricas que configuram este
estudo constituem-se como pedagogias contra-hegemonicas’, de insubmissio e
combate ao pensamento colonial que permanece estruturando as relacoes
sociais. A decolonialidade e a afrocentricidade sdo um convite a pensar e sentir
por outras perspectivas, desta forma, representam a ruptura com o pensamento
unico, centralizado e opressor.

Entendemos também que abrir espacos para dialogar sobre as forcas que
estruturam nossa sociedade € também uma forma de questionar privilégios, por
isso, sempre é uma tarefa dificil. E no Brasil, a educacao foi um espacgo pensado
para manter e recriar privilégios. Assim, € importante saber que as instituicbes
de ensino reproduzem as relagbes de poder presentes na sociedade,
entendendo como essas relacdes se estabelecem é mais facil de identifica-las e
combaté-las.

Sobre o ponto de vista racial, a educagao brasileira é historicamente
racista, e a segregacao racial foi durante muitos anos um de seus principios,
inclusive com a criagao de politicas publicas que proibiam o acesso de pessoas
negras a educacao, a exemplo da Lei n® 1, de 14 de janeiro de 1837. Por isso,
mesmo com as conquistas alcangcadas pelo movimento negro, ainda ha muitas

barreiras para a efetivacdo de uma educagédo antirracista no pais, e ainda é

7 Denominam-se pedagogias contra-hegemonicas aquelas orientagées que ndao apenas nao
conseguiram se tornar dominantes, mas que buscam intencional e sistematicamente colocar a
educacgao a servigo das forgas que lutam para transformar a ordem vigente visando a instaurar
uma nova forma de sociedade. Situam-se nesse ambito as pedagogias socialistas, libertaria,
comunista, libertadora, histérico-critica (Saviani, 2005, p.15)
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preocupante como o debate sobre questdes raciais na educacdo vem sendo
colocado como de responsabilidade de apenas algumas areas de conhecimento.

Nesse sentido, Munanga (2005) observa como no campo ideolégico criou-
se o mito de que questdes raciais devem ser discutidas quase exclusivamente
por determinados setores da sociedade. Segundo o autor:

Ainda encontramos muitos (as) educadores (as) que pensam
que discutir sobre relacdes raciais nao é tarefa da educacao. E
um dever dos militantes politicos, dos socidlogos e antropélogos.
Tal argumento demonstra uma total incompreensdo sobre a
formacao historica e cultural da sociedade brasileira (Munanga,
2005, p.146).

Essa percepc¢ao equivocada, produz consequéncias graves para o debate
racial no Brasil, pois por um lado, impede que sejam organizadas estratégias
antirracistas eficientes e, por outro, silencia e invalida a dor das vitimas.

Salientamos que a legislacdo educacional brasileira determina a
realizacdo de acgdes educacionais para Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais
(ERER) e o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana por parte das
instituicbes de ensino. Como exemplo disso, temos a Lei n® 10.639, de 9 de
janeiro de 2003 (que altera a Lei n? 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educagéo nacional, para incluir no curriculo
oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica "Histéria e Cultura Afro-
Brasileira") e a Resolugao n® 1, de 17 de junho de 2004 do Conselho Nacional
de Educacéo (que institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéao das
Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana), estabelecendo que:

As Instituicdes de Ensino Superior incluirdo nos conteudos de
disciplinas e atividades curriculares dos cursos que ministram, a
Educacao das Relag¢oes Etnico-Raciais, bem como o tratamento
de questbes e tematicas que dizem respeito aos
afrodescendentes [...] (CNE, 2004, p.1)

No entanto, ainda s&o criadas muitas barreiras para a implementacao da
educacao antirracista, Bento (2002) afirma que ha um interesse em dificultar o
enfrentamento do racismo no Brasil, pois:
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[...] o legado da escravidao para o branco € um assunto que o
pais ndo quer discutir, pois os brancos sairam da escravidao
com uma heranga simbdlica e concreta extremamente positiva,
fruto da apropriacdo do trabalho de quatro séculos de outro
grupo. Ha beneficios concretos e simbdlicos em se evitar
caracterizar o lugar ocupado pelo branco na histéria do Brasil.
Este siléncio e cegueira permitem nao prestar contas, nao
compensar, ndo indenizar os negros: no final das contas, séo
interesses econémicos em jogo. (Bento, 2002, p.3).

Assim, o racismo estrutural brasileiro naturaliza diversas praticas racistas
em nossas relagdes cotidianas, algumas podem ser mais “veladas” — como o
apagamento da contribui¢do historica, cientifica e cultural de povos nao brancos
para a construcado soécio-histérica do pais e a imposicdo de barreiras que
dificultam o acesso dessas pessoas em locais de poder na sociedade — e outras
mais explicitas, com praticas de violéncia fisica, psicoldgica, encarceramento e
assassinatos. Essas questdes sado facilmente observadas na sociedade
brasileira quando identificamos, por exemplo, as quais grupos étnico-raciais
pertencem a maior porcentagem dos individuos que compdem o poder judiciario
e que compdem a populagao carceraria.

Outra consequéncia da estruturacdo do racismo no Brasil fica evidente
quando analisamos os dados de relatérios sobre a violéncia no pais, em 2021, o
Atlas da Violéncia8, portal que relne publicacoes de fontes oficiais do governo,

divulgou seguintes informagdes:

Em 2019, os negros (soma dose pardos da classificacdo do
IBGE) representaram 77% das vitimas de homicidios, com uma
taxa de homicidios por 100 mil habitantes de 29,2.
Comparativamente, entre os ndo negros (soma dos amarelos,
brancos e indigenas) a taxa foi de 11,2 para cada 100 mil, o que
significa que a chance de um negro ser assassinado é 2,6 vezes
superior aquela de uma pessoa nao negra. Em outras palavras,
no ultimo ano, a taxa de violéncia letal contra pessoas negras foi
162% maior que entre ndo negras. Da mesma forma, as
mulheres negras representavam 66,0% do total de mulheres
assassinadas no Brasil, com uma taxa de mortalidade por 100
mil habitantes de 4,1, em comparagdo a taxa de 2,5 para
mulheres ndo negras (Cerqueira et. Al., 2021, p. 49).

8 O Atlas da Violéncia é um portal, criado em 2016, que retne e disponibiliza dados sobre
violéncia no Brasil. O portal é gerenciado pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea)
em parceria com o Férum Brasileiro de Seguranga Publica (FBSP) (Ipea, 2022).
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O relatério informa ainda que houve uma queda na taxa de homicidio no
Brasil, entre os anos de 2009 e 2019, no entanto, essa reducgao foi maior para a
morte de pessoas nao negras (30,5%), na populacado negra a reducéo foi de
apenas 15,5% (Cerqueira et. al., 2021, p.49).

Publicacbes como essas refletem as consequéncias das sistematicas
formas de exclusao, discriminacao e exterminio que historicamente vem sendo
imposta a populacdo afrodescendente e que frequentemente a coloca em
situacdo de vulnerabilidade social. Por isso, ndo discutir o racismo é também
uma maneira de perpetuar essa condigao.

Desta forma, considerando a contribuigdo significativa da educagéo na
formagéo intelectual, profissional e moral dos individuos, acreditamos ser
relevante que os dialogos sobre as relagbes étnico-raciais e o racismo sejam
incentivados no campo educacional.

No contexto da educacao superior, que é um campo de produgédo de
conhecimento e de formacéao profissional, € imprescindivel a discussdao de como
a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais (ERER) tem atravessado esses
espacgos. Em particular, refletimos sobre as representagdes visuais, a partir da
area de Design.

De forma metodoldgica, nossas reflexées sao divididas em trés partes: a
primeira consiste na elaboracédo da revisao de literatura e pesquisa documental;
a segunda na realizacdo da entrevista; e a terceira, na andlise das
representagées selecionadas. Na fase de andlise das representagdes
adaptamos a metodologia as necessidades da pesquisa.

Para Creswell (2007), atualmente néo é tarefa facil classificarmos uma
pesquisa como qualitativa ou quantitativa, o que temos sédo estudos que tendem
a se aproximar mais de uma ou de outra abordagem. Neste sentido, o autor diz
que algumas caracteristicas que podem ser encontradas em uma investigacao
qualitativa sdo: o predominio de dados descritivos, a possibilidade de
interpretacdo dos dados pelo pesquisador e a proximidade do pesquisador com
o tema investigado. Diante da predominancia desses elementos neste estudo
afirmamos que esta é uma pesquisa de natureza qualitativa.

Em relacdo aos objetivos, esta pesquisa caracteriza-se como do tipo
exploratéria. Segundo Gil (2002, p.41) esse tipo de pesquisa visa “proporcionar

maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a
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constituir hipoteses”. A metodologia utilizada envolveu trés procedimentos
principais: revisao de literatura e pesquisa documental para a construcdao do
referencial tedrico; entrevista para a coleta e producédo de dados; e anélise de
imagens para estudo das representagdes visuais de mulheres negras no Design.

Com a reviséo de literatura e a pesquisa documental buscamos reunir 0s
estudos relacionados ao tema desta pesquisa. Ela teve como eixo central os
estudos sobre design e sociedade, representagbes visuais, racismo,
Afrocentricidade e decolonialidade. As buscas ocorreram principalmente em
livros, artigos cientificos e periddicos, em torno de reflexdes que estivessem
consoantes com as perspectivas decoloniais e afrocentradas que pretendemos
construir. Neste sentido, as contribuicdes tedricas centrais sdo os estudos de:
Ezio Manzini (2017), Stuart Hall (2016), Silvio de Almeida (2019), Patricia Hill
Collins (2019) e Luciana Ballestrin (2013).

A pesquisa documental nos auxiliou principalmente nas informacdes para
a construcao do histérico do curso de design, na analise sobre o PPC do curso
e nas investigagbes sobre as atividades do NIDA. As fontes mais utilizadas
foram: os Projetos Politico Pedagdgico do curso de Design da UFMA dos anos
de 1990 e 2009; as legislacdes envolvidas na reestruturacdo do curso, como: a
Resolucdo n® 5, de 08 de marco de 2004, do Conselho Nacional de Educacao
(CNE) e a Resolugéao n® 782, de 26 de agosto de 2010, do Conselho de Ensino
Pesquisa e Extensdao (CONSEPE) da UFMA; a Lei 10.639, de 09 de janeiro de
2003; o Parecer CNE/CP n® 3/2004 da Resolucao CNE n® 1, do CNE/ 2004; e
materiais diversos disponibilizados nas redes sociais do NIDA (cards,
documentarios, videos, dentre outros).

No segundo momento da pesquisa, realizamos a pesquisa de campo para
melhor compreensao da base epistemoldgica que orienta o grupo de pesquisa e
saber de onde partem as referéncias para a construcao de representagdes visual
de mulheres negras que sao utilizadas nos projetos.

A entrevista foi a técnica escolhida para a coleta de dados. Minayo (1993)
afirma que a entrevistas é uma técnica de pesquisa privilegiada de coleta e
producgéo de informagdes muito utilizada na pesquisa de campo. De acordo com
a forma de organizacao, as entrevistas podem ser classificadas em: Sondagem
de opinido; Entrevista semiestruturada; Entrevista aberta ou em profundidade;

Entrevista focalizada.
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Optamos por realizar a entrevista aberta que, ainda de acordo com a
autora, neste tipo de entrevista o participante da pesquisa é “convidado a falar
livremente sobre um tema e as perguntas do investigador, quando sao feitas,
buscam dar maior profundidade as reflexdes” (Minayo, 1993, p.262).

Entrevistamos a coordenadora e criadora do NIDA, a Professora Doutora
Raquel Noronha, por meio da plataforma de videoconferéncia Google Meet. A
entrevista foi previamente agendada, via e-mail, na ocasido, também foi enviado
o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (ANEXO |) para a entrevistada.

A entrevista, 0 acesso as redes sociais do NIDA (/nstagram, o Facebook
e o Youtube) e as informagdes disponibilizadas no Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPQ) possibilitaram o melhor
conhecimento das atividades realizadas no grupo de pesquisa. Prosseguimos
com o mapeamento dos projetos realizados pelo NIDA e postados em suas
redes sociais (Instagram, o Facebook e o Youtube) de 31 de maio de 2016 a 20
de setembro de 2023 (quadro 1)

Quadro 1: Projetos e eventos realizados pelo NIDA

Ano | Titulo do projeto Rede social
2023 | 62 Seminario NIDA: Narrativas outras Instagram
2023 | Livro Correspondéncias como pratica de design Instagram
Prototipando Futuros: promog¢ao ao acesso de meninas em
2023 | carreiras Science, Technology, Enginnering e Mathmatics | /nstagram
(STEM) por meio do design participativo
2022 | Ciclo de leitura "colonialcontracolonial” Instagram
2021 | Exposicao Iconografias do Maranhao Instagram
2020 | Publicacao do livro Dos quintais a prateleira Instagram
4%  Semindrio do NIDA: experimentos ara
2020 correspondéncias, saberes, aprendizadpos e materiaisp Instagram
2020 | Projeto de Extensdo Corpo e Design Instagram
2019 | 3% Seminario NIDA: Design e meio ambiente Instagram
2019 | Materioteca virtual Instagram
2019 | Codesign e empoderamento Youtube
2018 | Fashion Revolution Week SLZ Instagram
2017 | E-book Ciranda dos Saberes Facebook
2017 | A méo e o fogo Youtube
2016 | Seminario NIDA: Design e questao de género Facebook
2008 | Iconografias do Maranh&o Instagram
Total de projetos 16

Fonte: Elaborado pela autora.

Nesses 16 projetos mapeados, buscamos vestigios de representacoes
visuais de mulheres negras. Em seguida, selecionamos para a realizacdo de
nossa analise a exposicao: lconografias do Maranhao, produzida na disciplina
de Projeto Grafico I, do curso de Design da UFMA, e realizada em parceria com
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a Cafua das Mercés e o Museu Histérico e Artistico do Maranhao. Esse projeto
foi o que apresentou uma quantidade mais diversificada de representacdes
visuais de mulheres negras contendo a produgéo de 29 (vinte e nove) cards,
dentre os quais foram selecionados 8 (oito) para subsidiar nossa analise sobre
as producdées NIDA/Curso de Design/lUFMA na criacdo de representacoes
visuais relacionadas as mulheres negras brasileiras.

Para melhor estruturacao e analise, utilizamos o Método de anadlise de
imagens fixas de Mendes (2019), cuja metodologia pode ser dividida em dois
percursos: o descritivo-analitico e o sintético. Os dois percursos sao
complementares, de modo que as informacgdes obtidas, na fase analitica, servem
de referéncia para a construcdo da fase sintética, mais contextual,
interpretativa/subjetiva.

Feitas essas consideragdes tedrico-metodoldgicas e de contextualizagcédo
das formas de criacdo de representacdes visuais relacionadas as mulheres
negras brasileiras, apresentamos a estruturagao e caracterizacao deste estudo.
Quanto a abordagem € uma pesquisa predominantemente qualitativa que se
aproxima das pesquisas do tipo exploratdria. E esta estruturada em cinco segdes
que se complementam.

A primeira segéao, reflete sobre o estado da arte das pesquisas sobre
representacdo visual de mulheres negras, a partir da analise das producdes
disponiveis no Catdlogo de dissertacbes e teses da CAPES (Fundacao
Coordenacado de Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior) € na
Biblioteca Digital de Teses e Dissertacées da UFMA (BDTD/UFMA), discutindo
dentre outras coisas as areas de conhecimento que tem realizado essas
discussdes e as principais metodologias utilizadas. Nos debrugamos ainda sobre
temas importantes que emergiram das pesquisas analisadas, como: racismo,
sexismo® e representagdes visuais, com aprofundamento das reflexdes sobre

esses temas que sdo essenciais para a compreensao deste estudo. A

9 Sexismo ¢ uma diferenciagao feita entre homem e mulher, ou até envolvendo homossexuais,
transexuais, hermafroditas, e que envolve preconceito em relagao ao sexo em questao. E a ideia
de que um sexo é superior ao outro, separando as pessoas por grupos, seja de homens, de
mulheres, enfim, ndo ha relagao de igualdade, ndo ha uma visdo de que todos sdo iguais como
individuos, pois o0 que pesa € o sexo de cada um. Para os sexistas, 0 seu sexo € superior ao
outro tipo (Araujo, 2016, p.60).
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construcao do estado da arte da pesquisa, também destacou o pioneirismo do
nosso estudo na area de Educacéo e Design.

Na segunda sec¢do, apresentamos um breve histdrico sobre os desafios
da institucionalizacdo do Design no Brasil, acessamos a filosofia do curso de
Design, da UFMA, bem como seus aspectos pedagdgicos/curriculares,
principalmente mediante analise documental, dentre as quais, destacamos o
Projeto Pedagogico Curricular (PPC) do Curso. Discutimos as principais
mudancas ocorridas na estrutura pedagogica curricular do curso de Design da
UFMA, sobretudo as duas ultimas ocorridas no final dos anos de 1980 e em
2009.

Na terceira se¢ao, discutimos as a¢des do Grupo de Pesquisa Narrativas
em Inovacao, Design e Antropologia da UFMA que se propde a refletir os
processos em Design por um viés antropoldgico, a partir dos principios do Design
participativo (ou codesing). Trazemos alguns pontos importantes sobre as
atividades realizadas no grupo e analisamos alguns projetos realizados, com
destaque para os que contém representacdes visuais de mulheres negras
produzidas pelo NIDA. As discussbes foram realizadas com a contribuicdo do
aporte teorico construido para este estudo.

Na quarta secao, trazemos a proposta de abordagem de design a partir
de nossas discussoes sobre Design para a inovagao social, Afrocentricidade e
decolonialidade colocando no centro do debate como uma alternativa de ruptura
com a epistemologia limitante que vigora no curriculo de design da UFMA. E
discutimos alguns pontos relevantes do PPC de design de 2009 a partir da
perspectiva das politicas e agdes publicas para Educacdo da Relagdes Etnico-
Raciais implementadas no Brasil no inicio dos anos 2000, como: a Lei
10.639/2003; a Lei 11.645/2008; e o Parecer CNE/CP n® 3/2004.

Nossas consideracdes finais, caminham no sentido ampliar e aprofundar
as reflexdes sobre a formagéo oferecida pelo curso de design da UFMA pela
perspectiva de abordagens epistemoldgicas contra hegeménica a partir das
discussdes sobre a producdo e a reproducdo de representagdes visuais de
mulheres negras estimulando as discussdes sobre o papel social do design.
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2.REPRESENTACOES VISUAIS EM PERSPECTIVAS ANTIRRACISTAS

Nesta secdo, abordaremos temas relevantes para a compreensédo do
nosso objeto de estudo que se propde a analise das representagdes visuais de
mulheres negras no design em duas se¢des que se complementam.

Primeiramente, nos debrucaremos pelos estudos que ja foram realizados
dentro da mesma tematica e apresentaremos a sistematizacao dos resultados
encontrados. A construcdo dessa se¢ao busca identificar onde e como estao
sendo realizadas pesquisas sobre a representacao visual de mulheres negras,
além de refletir sobre temas relevantes que emergem dessas pesquisas.

Na segunda secao, refletiremos sobre os principais temas que se
sobressairam nas analises feitas no estado da arte, dentre esses temas estao:
racismo, representacao visual, esteredtipos e imagens de controle. Esses temas
sao discutidos de forma correlacionada para enfatizar que as relagdes de poder
estabelecidas a partir da estruturagcdo do racismo impactam diretamente na
construgdo e propagacao de representacées visuais racistas, sexistas e
estereotipadas de pessoas negras, principalmente, mulheres.

Trazemos o conceito de racismo estrutural pelas perspectivas de Silvio
Almeida (2019) e demonstramos como a midia tem contribuido para o
fortalecimento de um imagindrio coletivo que inferioriza e marginaliza pessoas
negras. Debatemos ainda, o conceito de representagédo pelas perspectivas de
Stuart Hall (2016). Nessa concepc¢ao, a representacdo € pensada a partir da
abordagem construtivista, que reforca o carater sociocultural das
representacdes, ao demonstrar que os significados que damos as “coisas” nao
estdo nas “coisas”, mas sdo construidos a partir de um complexo processo de
internalizacao de signos e conceitos estabelecidos social e culturalmente, e que
sao compartilhados através de sistemas de representacdoes, como por exemplo,
o linguistico (Hall, 2016).

Compreendendo como as estruturas da sociedade atuam para a
manutenc¢ao das relacdes de poder, fica mais evidente que ha padrdes culturais
e de comportamentos que sao predefinidos para todos os grupos a partir de uma
hierarquizacao racial e social, onde as mulheres negras sao colocadas no ponto

mais negativo dessa categorizacédo. Para aprofundar essas questdes, trazemos
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para nossas discussdes o conceito de imagens de controle, sistematizado por
Patricia Hill Collins (2019).

Portanto, ressaltamos o potencial desta secao para a realizacdo dos
objetivos deste estudo ao abordar categorias que sao essenciais para a
compreensao desta pesquisa e de mapeamento do que vem sendo produzido

sobre representacdes visuais de mulheres negras.

2.1 O estado da arte das representacoes visuais de mulheres negras

Para a construcdo do Estado da Arte desta pesquisa, realizamos um
estudo de abordagem qualitativa, com uso de levantamento bibliogréafico, a partir
do mapeamento das producdes sobre representacao visual de mulheres negras
e afrodescendentes, disponibilizadas no Catalogo de Teses e Dissertacdes da
Plataforma Sucupira, do portal da Fundagdo Coordenacéo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e na Biblioteca Digital de Teses e
Dissertacbes da UFMA, no periodo de janeiro de 2019 a dezembro de 2023.

Atualmente, a biblioteca digital da UFMA conta com 5.239 produc¢des
disponiveis para acesso da comunidade em geral. Para facilitar a pesquisa, o
portal permite a categorizacdo por autor, orientador, data de defesa, titulo,
assunto, tipo de documento, Programa de Pés-Graduacgdo, tipo de acesso,
departamento, areas do CNPQ.

Ferreira (2002) destaca que os catalogos de pesquisa de associacoes,
universidades, institutos, por exemplo, sdo excelentes fontes para pesquisas
documentais. E, que além da grande variedade de temas, esses espagos tém a
vantagem de acumular um grande nimero de estudos, o que otimiza o tempo de
busca e permite ao pesquisador ter um panorama sobre o que ja foi produzido
em relacao aos assuntos estudados.

Para realizar as buscas no catalogo da CAPES e na biblioteca digital da
UFMA utilizamos palavras-chave e como recorte temporal, os estudos realizados
de 2019 a 2023. No catalogo da CAPES, inicialmente usamos as seguintes
palavras-chave: “Representagdo visual de mulheres negras”, “Representagdo
visual de mulheres pretas” e ‘representacdo visual de mulheres
afrodescendentes”, mas obtemos uma quantidade pouco significativa de
producdes, apenas trés dissertacées, uma para cada palavra-chave utilizada.
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Entdo, decidimos utilizar o termo “imagem” ao invés de “representagao visual”

nas buscas, pois entendemos que muitas vezes 0s termos aparecem como

sindnimos. O resultado é apresentado no quadro a seguir:

Quadro 2: Resultado das buscas no catalogo de tese e dissertagdes da CAPES (2019 a 2023)

Pesquisa

Pesquisas

Palavra-chave Encontrada Selecionadas Tese | Dissertacao
Representacdo  visual de 1 1 0 1
mulheres negras
Representagdo  visual de 1 0 0 0
mulheres pretas
Representacdo  visual de 1 0 0 0
mulheres afrodescendentes
Imagem de mulheres 6 0 0 0
afrodescendentes
Imagem de mulheres pretas 10 2 0 2
Imagem de mulheres negras 39 7 1 6

Total 58 10 1 9

Fonte: Elaborado pela autora.

Somando todos os resultados encontrados obtivemos 58 (cinquenta e

oito) producgdes. Seguimos entdo com a leitura dos resumos disponibilizados na

plataforma para termos mais conhecimento a respeito das pesquisas e

selecionarmos as que mais se adequam aos nossos objetivos, possuindo

reflexdes sobre o uso e produgdo de imagens ou representacdes visuais de

mulheres negras e afrodescendentes.

As dissertagbes e teses foram produzidas em Programas de Poés-

Graduacao (PPGs) de diversas areas, sendo que trés produgdes eram de PPGs

em educacado e apenas uma se relacionava com a nossa pesquisa. Essa

pesquisa foi selecionada juntamente com outras quatro que tinham alinhamento

com 0 nosso estudo acerca das representagdes visuais de mulheres negras na

area de Design, conforme apresentamos no quadro 3.
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Quadro 3- Pesquisas do catalogo da CAPES selecionadas para analise (2019 a 2023)

Titulo da pesquisa

Programa

Ano

Imagens insurgentes, mulheres e negros no
acervo fotografico de Gilda e Antonio Candido
de Mello e Souza

Mestrado em Histéria da Arte da
Universidade Federal de Sdo Paulo
(Unifesp)

2019

A poética da imagem fotografica a partir do
imaginario das mulheres do quilombo Kaonge

Mestrado em Desenho, Cultura e
Interatividade da  Universidade
Estadual de Feira de Santana
(UEFS)

2019

(Re)construcdo imagética da mulher negra:
uma  existéncia  virtual  politicamente
minimizada

Mestrado em Comunicacgéao da

Universidade Estadual de Londrina
(UEL)

2019

A imagem da mulher negra nas xilogravuras
da artista sergipana Jacira Moura.

Mestrado em Interdisciplinar em
Culturas Populares da Universidade
Federal de Sergipe (UFS)

2022

A construcado da imagem da mulher negra no
Brasil através da arte: uma proposicdo de
andlise

Mestrado em  Educacdo da
Universidade Federal de Goias
(UFG)

2022

Fonte: Elaborado pela autora.

Analisando o0s resumos, entendemos que as discussdes sobre
representacdes visuais de mulheres negras tém sido um tema mais abordado no
mestrado do que no doutoramento. No recorte que fizemos, ndo encontramos
teses que discorreram sobre a tematica e, além disso, ndo ha uma centralidade
no local de produgao dessas pesquisas. Elas estao vinculadas a Programas de
Pés-graduacéo de praticamente todas as regides, a excecéao foi a regidao norte.
Sobre o marco temporal investigado, o ano de 2019 foi 0 que apresentou o maior
namero de estudos relacionados ao tema desta pesquisa.

Ainda sobre os programas de poés-graduacdao, notamos que ha
diversidade nas areas de conhecimento que abordam o tema de representagdes
visuais de mulheres negras, mas elas giram em torno das areas de ciéncias
sociais aplicadas e ciéncias humanas. Nao localizamos pesquisas de programas
de p6s-graduacao em design, a maior proximidade em relagédo a essa area de
conhecimento foi o estudo realizado no mestrado em desenho, cultura e
interatividade da UEFS.

Contudo, vale ressaltar que a dissertacdo de Casagrande (2019),
vinculada ao Programa de P6s-Graduagao em Comunicagao, possui uma segao
dedicada a discutir o papel social do designer grafico no uso de imagens, cujas

preocupacoes de pesquisa convergem com 0s nossos estudos que também tem
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como inquietacdo problematizar essa correlacao entre o design e o uso de
representacodes visuais de mulheres negras na sociedade.

Todas as pesquisas selecionadas utilizaram analises de fontes
documentais: Jesus (2019) analisou fotografias produzidas na prépria pesquisa
de campo; Casagrande (2019) se debrugcou sobre as capas de uma revista
brasileira direcionada ao publico feminino; Moraes (2019) analisou as fotografias
de um acervo pessoal; Sousa (2022) investigou as caricaturas de um catalogo
fotografico; e Reboucas (2022) analisou xilogravuras de uma artista sergipana.

Apdbs a leitura dos resumos, optamos por aprofundar a investigacéo
realizando também a leitura da introducdo e das consideragdes finais das
pesquisas, para isso, acessamos as versdes completas das dissertacdes
disponibilizadas nas paginas virtuais das bibliotecas vinculadas aos programas
de poés-graduagao.

Identificamos que nas metodologias de pesquisa utilizadas houve
predominio da abordagem qualitativa com variag6es dos métodos de andlises
de imagens. A metodologias de analise semidtica foi utilizada nas dissertagdes
de Rebougas (2022) e Casagrande (2019); o método etnografico foi adotado por
Jesus (2019); Moraes (2019) desenvolve um método préprio para suas analises;
e por fim, Sousa (2022) fundamentou a sua metodologia na perspectiva de
colonial e no feminismo negro.

E interessante notar que embora haja um distanciamento espacial e
temporal entre as pesquisas, em alguns pontos elas convergem. Um desses
pontos diz respeito principalmente ao que se refere a interseccionalidade das
opressodes vivenciadas pelas mulheres negras, sobretudo, o racismo, 0 sexismo

e 0s preconceitos de classe. Segundo Casagrande (2022):

A ideia de a discriminagcdo estar imbricada ao movimento
complexo do estatuto da identidade implica considerar o racismo
ou o sexismo irredutiveis a uma sé esfera, seja estética, ética ou
politico-econdmica. E cada vez mais evidente que perspectivas
reducionistas ndo dao conta das multiplas discriminagdes e suas
intersecgbes (Casagrande, 2022, p.22)

Outros temas emergiram das discussdes, os mais recorrentes foram:
esteredtipos, imaginario social, identidade, imagem de controle e colonialismo.

Esses temas aparecem de forma que evidenciam a estreita relacdo entre os
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esteredtipos raciais e de género criados e/ou reforcados no periodo colonial € os
impactos desses estere6tipos na construcdo do imaginario sociocultural
brasileiro e na formacao da identidade de mulheres negras.

Os esteredtipos sao conceitos pré-concebidos sobre algo ou alguém. Em
relacdo as representacées de mulheres negras elas buscam restringir as
vivéncias dessas mulheres encarcerando-as em rétulos preconceituosos que
sdao amplamente reforcados no imaginario social. Neste sentido, o
empoderamento de mulheres negras e das potencialidades de sua
autorrepresentagcao é uma importante estratégia de resisténcia e enfrentamento.
E o que aponta as pesquisas de Jesus (2019) e de Sousa (2022). Sousa afirma

que:

[...] assim como as imagens de controle foram/sdo usadas pela
classe dominante para perpetuar os efeitos simbdlicos do
colonialismo, as imagens fabuladas por mulheres negras
funcionam como imagens descontroladoras. Elas desconstroem
os esteredtipos criados ao longo dos séculos para atribuir a
desumanidade, justificar a violéncia e controlar o
comportamento feminino negro. Logo, elas sdo uma forma de
decolonizar o olhar socialmente construido no pais (Sousa,
2019, p.120).

O termo decolonalidade aparece de forma explicita apenas na dissertacao
de Sousa (2022), intitulada A construgdo da imagem da mulher negra no Brasil
através da arte: uma proposicdo de analise, mas é possivel notar que o
pensamento decolonial se manifesta nos outros estudos principalmente nas
perspectivas de desconstrucdo das ideologias coloniais e imperialistas que
moldam os padrdes de comportamentos na sociedade, com destaque para os
padrdes de representacdes de pessoas negras.

Os referenciais tedricos giram em torno de discussbes sobre
representacdo, raca e género. Por isso, autores como: Stuart Hall, Carla
Akotirene, Kimberlé Crenshaw, Sueli Carneiro, Patricia Hill Collins, Lélia
Gonzalez, Silvio Almeida, Lilia Schwarcz dentre outros, apareceram de forma
recorrente. Alguns desses estudiosos também fazem parte de nosso referencial
tedrico.

Ao realizarmos as buscas na biblioteca digital da UFMA inicialmente
utilizamos as mesmas palavras-chave usadas para as pesquisas no catalogo de
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teses e dissertagcbes da CAPES (Representacao visual de mulheres negras,
Representacao visual de mulheres pretas, Representacao visual de mulheres
afrodescendentes, Imagem de mulheres afrodescendentes, Imagem de
mulheres pretas e Imagem de mulheres negras). Seguimos a recomendagéao de
pesquisa da BDTD/UFMA, retiramos as preposicbes e adicionamos aspas
duplas para que a plataforma localizasse as palavras-chave tal como escritas,
mas os resultados nao foram satisfatérios. Quando as palavras foram colocadas
entre aspas e sem, ou com preposi¢ao, nenhum estudo foi localizado.

Assim, criamos novas palavras-chave para a busca: mulher
afrodescendente, mulher negra e mulher preta. As novas palavras foram

colocadas entre aspas duplas e os resultados encontrados sao apresentados no

quadro 4.
Quadro 4: Resultado das buscas na BDTD/UFMA
Pesquisa Pesquisas ; 5
Palavra-chave Encontrada Selecionadas Tese Dissertacao

Mulher 3 0 0 0
afrodescendente
Mulher preta 1 0 0 0
Mulher negra 14 0 0 0

Total 18 0 0 0

Fonte: Elaborado pela autora.

Seguimos, com a leitura dos resumos das pesquisas disponibilizados na
BDTD/UFMA. Das 18 (dezoito) pesquisas analisadas, nenhuma foi selecionada,
uma vez que, que 0s seus objetos de estudos ndo encontram pontos
significativos de similaridade com o nosso.

N&ao encontramos pesquisas sobre representacdes visuais de mulheres
negras produzidas pelo Programa de Pés-Graduacao de Design/UFMA e nem
no Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo (PPGE/UFMA). Os estudos
sobre mulheres, afrodescendéncia e relagdes raciais, desenvolvidos no periodo
destacado (2019 a 2023), estdo notadamente na Linha de Pesquisa 3 —
Diversidade, Cultura e Inclusédo, conforme apresentamos no quadro 5.

Quadro 5: Estudo sobre mulheres afrodescendentes e relagdes raciais no PPGE (2019
a 2024)

Linha de Pesquisa lll - Diversidade, Cultura e Inclusao
GEMGe & MafroEduc Oluké /UFMA
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Orientadora/r Mestranda/o Titulo Ano
Concepgoes de género e sexualidade no

Raimunda . - curso de pedagogia UFMA/Codé: criando

Nonata da g:wgrgn%rles;ma espirais de conhecimento com o olhar | 2020

Silva Machado discente.

Diomar das Glaucia _ O Afrqpioneirismo de M~ulhere,s na

Gracas Motta Sanf[ana Silva Educagzilo Superior em Sao Luis do | 2021

Padilha Maranhao.

Orientadora/r | Mestranda/o Titulo Ano
“Né6s, Voz, Elas: mulheres professoras

Raimunda narrando suas vivéncias de desigualdade

Nonata da QZ%%%%? de género e raga no curso de Direito da | 2022

Silva Machado Universidade Federal do Maranhdo -
UFMA”.

Raimunda Soraia Lima A Africa em NOs: saberes ubuntu na

Nonata da Ribeiro de formagéo inicial docente no curso de | 2022

Silva Machado | Sousa Pedagogia (UFMA/ Campus Cod0).

Raimunda . « ~ "

Nonata da Mariana ' Uma nagéo se faz na cama"*? .C'orpo €| 5900

. Fernandes Brito | sexualidade da mulher afro-brasileira.
Silva Machado
Raimunda B B Sabere.s o de Professoras
Tercilia Maria AfroUniversitarias da LIESAFRO:

Nonata da . . - . 2023

Silva Machado da Cruz Silva memorias dg praycgs educativas
afrocentradas intersubjetivas

Raimunda B S'aber'es' dos Cocais Maranhenses:

Nonata da Walquma Costa dlaloglmdgde com mulheres quilombolas 5023

Silva Machado Pereira quebrgdelras de coco babagu de
Laranjeiras

Raimunda . Saber Local e Educacao Musical: vozes

Nonata da gzrgigfaa Silva de cantoras compositoras | 2024

Silva Machado afrodescendentes do Maranhao

Fonte: Produzido pela autora com base no PPGE/TEDE/UFMA e Pereira (2023)

Esses estudos destacam as vozes de discentes, saberes locais,

Afrocentricidade alinhados as experiéncias de mulheres afrodescendentes na
educacao, porém, nao localizamos abordagens com énfase nas representacoes
visuais de mulheres negras. Assim, destacamos o pioneirismo do nosso estudo
ao trazer as discussdes sobre representacoes visuais de mulheres negras, e as
demais tematicas que circundam esse assunto, aliando as areas de design e
educacao.

Notamos que, de forma geral, mesmo nas pesquisas em que havia o
debate sobre as representacdes visuais de mulheres negras, o papel dos
criadores dessas representacdes era pouco discutido, apenas uma pesquisa fez
essa abordagem, mas nao de forma aprofundada. Por isso, ressaltamos

novamente o carater inovador da nossa pesquisa ao propor novas reflexées e
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ampliar as dimensdes das discussdes sobre representacdes visuais de mulheres
negras para as areas de Educagdo e de Design, entendendo-as com
potencializadoras de transformacgéo social.

Concluimos que este estudo possui aproximag¢des com as pesquisas ja
realizadas sobre experiéncias de mulheres negras na educacdo e suas
representacdées visuais, inclusive em relagdo ao referencial tedrico e a
abordagem qualitativa. Trazemos como principal contribuicdo para o debate as
reflexdes sobre o papel social do design na producao de representacdes visuais
analisando o impacto da formagao académica em sua atuacao profissional.

Na secdo seguinte, nos aprofundaremos em conceitos que sao essenciais

para a compreensao desta pesquisa.

2.2 O uso de representacoes visuais em uma sociedade estruturalmente

racista

Neste estudo, utilizaremos o conceito de racismo defendido por Silvio
Almeida (2019) que diz o seguinte:

O racismo é uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja,
do modo ‘normal’ com que se constituem as relagdes politicas,
econbmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia
social e nem um desarranjo institucional (Almeida, 2019, p.15).

Trazemos esse conceito logo no inicio desta secdo para que fique
evidente que o racismo ndo € um fendmeno social relacionado unicamente a
comportamentos individuais. Também n&o cabe pensar o racismo no Brasil
apenas como institucional, pois as instituicées sociais (universidades, escolas,
igrejas, familias, governos, empresas) sdo organizadas para reproduzirem,
explicita ou implicitamente, as regras e praticas socialmente estabelecidas.
Assim, elas sdo “apenas a materializagdo de uma estrutura social ou de um
modo de socializacdo que tem o racismo como um de seus componentes
organicos [...] as instituicdes sao racistas porque a sociedade é racista” (Almeida,
2019, p.31).

Assim, a concepg¢ao de racismo que consideramos mais adequada para

7

analise das relacdes étnico-raciais brasileiras é a do racismo estrutural. E
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quando dizemos que o racismo no Brasil é estrutural, estamos afirmando que a
sociedade brasileira estd politica, econémica, cientifica e filosoficamente
organizada para garantir que determinados grupos étnico-raciais sempre
ocupem posic¢oes privilegiadas enquanto outros grupos séo preteridos.

No entanto, ressaltamos que o fato de o racismo ser estrutural ndo pode
ser uma justificativa para que as instituicbes e as pessoas se posicionem de
forma racista. Como alerta Almeida (2019):

O racismo se expressa concretamente como desigualdade
politica, econémica e juridica. Porém o uso do termo “estrutura”
ndo significa dizer que o racismo seja uma condigdo
incontornavel e que acdes e politicas institucionais antirracistas
sejam inuteis; ou, ainda, que individuos que cometam atos
discriminatérios nao devam ser pessoalmente
responsabilizados. [...] O que queremos enfatizar do ponto de
vista tedrico € que o racismo, como processo histérico e politico,
cria as condi¢gbes sociais para que, direta ou indiretamente,
grupos racialmente identificados sejam discriminados de forma
sistematica (Almeida, 2019, p. 33).

O racismo como sistema ideolégico impacta de maneira significativa no
imaginario coletivo e nas praticas sociais, criando e recriando esteredtipos
racistas e naturalizando praticas de violéncia contra pessoas racializadas. Pode-
se afirmar que “O racismo constitui todo um complexo imaginario social que a
todo o momento é reforgcado pelos meios de comunicacgao, pela industria cultural
e pelo sistema educacional” (Almeida, 2019, p.41).

Tomando as telenovelas como exemplo de representacdo da cultura
brasileira e um dos principais programas televisivos visto no pais. Araujo (2008)
destaca que nessas producdes, os ideais de beleza, bondade, sucesso, pureza,
por exemplo, sdo recorrentemente associados a atores brancos, enquanto
atores de origem negra e indigena sado frequentemente associados a
esteredtipos negativos, como a feiura, a malandragem, a miséria.

A ideologia racista faz com que essas representacdes sejam propagadas
de forma tdo massiva que sdo internalizadas e naturalizadas pela sociedade, a
tal ponto que “[...] o inconsciente racial coletivo brasileiro ndo acusa nenhum
incomodo em ver tal representagdo da maioria do seu proprio povo, e

provavelmente de si mesmo, na televisdo ou no cinema” (Araujo, 2008, p.984).
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Outro exemplo que ilustra bem essa ideologia racista presente na midia
ocorreu em novembro de 2022. Apés um assassino branco, com ideais
supremacistas brancas, invadir duas escolas no estado do Espirito Santo'?,
matar trés pessoas e deixar 13 feridos, um dos jornais de grande circulagdo no
pais utilizou, para divulgagdo do caso em suas redes sociais, a imagem das
maos de uma pessoa preta segurando uma arma de fogo (Fig.1). Com a
repercussao negativa, a foto foi trocada, mas nao houve qualquer retratagao por
parte do jornal, apenas a informacao de que a imagem havia sido trocada porque

foi considerada “inadequada”.

Figura 1- A) Matéria publicada no portal do Jornal; B) Corregao da publicagao
# Estaddo ¢ @ @Estadao - 9h @ prassr i

© Officia

3 - Ataque a tiros em escola do ES: Por que ataques em
Ataque a tiros em escola do ES: Por escolas tém se repetido no Brasil?
que casos assim tém se repetldo no
: i § Uma versdo anterior deste post usou uma imagem
Brasil? (Vla @EStadaOEdu) blt'ly/ inadequada para ilustrar a reportagem. Alertados por

3EI57hC nossos leitores, trocamos a foto, corrigindo o erro.

Fonte: Geledés; (2022).

Diante disso, Almeida (2019, p.42) afirma que a ideologia “ndo é uma
representacdo da realidade material, das relagbes concretas, mas a
representacio da relagao que temos com essas relagdes concretas”. Ao mesmo
tempo, as ideologias racistas também se constituem em pratica quando os seus
adeptos utilizam de diversos aparatos (politico, econémico, social) para
alimenta-la. Almeida (2019) exemplifica essa questao da seguinte forma:

[...] o imaginério em torno do negro criminoso representado nas
novelas e nos meios de comunicagdo nao poderia se sustentar

10 Na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio (EEFM) Primo Bitti o assassino fez duas
vitimas, ambas docentes. No Centro Educacional Praia do Coqueiral ele assassinou uma aluna
do Ensino Fundamental (Geledés, 2022).
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sem um sistema de justica seletivo, sem a criminalizacédo da
pobreza e sem a chamada “guerra as drogas”, que, na realidade,
€ uma guerra contra os pobres e, particularmente, contra as
populacdes negras (Almeida, 2019, p.42).

No entanto, pode-se argumentar se 0 que esta representado nos meios
de comunicagao vai ao encontro do que € mostrado nas pesquisas oficiais, em
gue a maioria da populacao com baixa escolaridade, carceraria e/ou em situagao
de vulnerabilidade social é negra. Pode-se questionar se ndo ha realmente uma
relacao direta entre as representag¢des produzidas e a realidade.

De acordo com Almeida (2008, p.42) essas representacdes nao podem
ser confundidas com a realidade, pois “na verdade, o que nos € apresentado nao
€ a realidade, mas uma representacdo do imaginario social acerca de pessoas
negras” construido por projetos politicos sociais, prisionais e econémicos que
permanecem reproduzindo os mesmos padrdes coloniais e escravistas.

Voltando ao exemplo das telenovelas, na grande maioria das vezes é
mostrada uma proporcionalidade populacional entre brancos e negros que nao
corresponde a realidade da populagédo brasileira em termos de composicédo
étnico-racial, situagéo que cria a falsa ideia de um pais majoritariamente branco
(Araujo, 2008).

Essas praticas, além de corroborar com a invisibilizagdo de pessoas nao
brancas, mascaram discussées sobre pautas raciais importantes, como a
naturalizacdo de homens brancos em posi¢cdes de poder, e romantizam os
conflitos raciais que existem no Brasil. E amplamente reforcada pelas midias e
provoca uma “segregacao nao oficial” (Almeida, 2019, p.39), que € propria ao
tipo de discriminacao racial da sociedade brasileira, onde se criou o racismo pela
negacao do proprio racismo (Munanga, 2006).

Para compreender o processo de criagao de representacdes recorremos
a Stuart Hall (2016). Segundo o autor, esse processo pode ser dividido, para fins
didaticos, em dois sistemas que ocorrem de forma indissociavel: o sistema de
representacdo mental e o sistema linguistico.

O sistema de representagcdo mental corresponde aos conceitos que se
tem das ‘coisas’. Esses conceitos sao agrupados e reagrupados de diferentes
maneiras, em mapas mentais, que possibilitam ao individuo classificar os

elementos que o cercam. Assim, a comunicagdo ocorre a partir do
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compartilhamento desses mapas entre pessoas que interpretam o mundo de
forma semelhante. Por isso, a linguagem é parte fundamental do processo de
representacdo, pois é através dela que os mapas ganham sentido.

Podemos dizer que a linguagem é o sistema usado para traduzir e
comunicar ao outro as ideias e conceitos produzidos pelo nosso sistema de
representacdo mental. E imprescindivel que ambos os interlocutores tenham um
sistema de linguagem em comum, pois assim conseguem correlacionar os seus
mapas conceituais mentais aos signos'' que compdem essa linguagem (Hall,
2016).

Ressaltamos que o conceito de linguagem defendido por Hall (2016, p.37)
€ bastante amplo, equivalente a “qualquer som, palavra, imagem ou objeto que
funcionem como signos, que sejam capazes de carregar e expressar sentido e
gue estejam organizados com outros em um sistema”.

Nessa concepcao de linguagem, o autor traz a diferenciacao entre dois
tipos de signos: os Indexicais (signos falados ou escritos) e os Iconicos (signos
visuais). Os signos iconicos ndo apresentam nenhuma semelhancga direta com o
que se referem. Enquanto os signos visuais “carregam, em suas formas, certa
semelhanga com o objeto, pessoa ou evento ao qual fazem referéncia” (Hall,
2016, p.40). Neste estudo, o foco sao as representagdes visuais, ou seja, a
linguagem predominantemente composta por signos visuais.

No entanto, Stuart Hall (2016) ressalta que, embora os signos possam ter
alguma relacdo de semelhantes com as coisas reais, eles ndo podem ser
confundidos com elas, por isso, a teoria construtivista da representacéo
classifica os signos como arbitrarios e afirma que “ndo existe nenhuma relagcao
natural entre o signo e seu sentido ou conceito” (Hall, 2016, p.52). Assim,
voltando-se para a teoria construtivista da representacéo, o autor afirma que o
sentido das coisas € algo que:

[...] ndo esta no objeto, na pessoa ou na coisa, € muito menos
na palavra. Somos nos quem fixamos o sentido tao firmemente
que, depois de um tempo, ele parece natural e inevitdvel. O
sentido € construido pelo sistema de representacdo. Ele é
construido e fixado pelo cddigo, que estabelece a correlagao

" Signos indicam ou representam os conceitos e as relagdes entre eles que carregamos em
nossa mente e que, juntos, constroem os sistemas de significados da nossa cultura (Hall, 2016,
p.37).
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entre nosso sistema conceitual e nossa linguagem [...] Essa
‘tradutibilidade’ nao é dada pela natureza ou fixada por deuses,
mas é criada socialmente e na cultura, como resultado de um
conjunto de convengdes sociais (Hall, 2016, p. 41-42).

Nesse complexo processo de representacado € importante falar sobre a
estereotipagem, um conjunto de praticas de produgédo de significados muito
utilizada como instrumento de poder e de exclusédo. A pratica representacional
baseada em estereotipos cria uma versdo simplista e reducionista para tudo
aquilo que classifica como “o outro”, e a partir de uma percepgao etnocéntrica, o
mundo passa a ser classificado em “normal” ou “anormal”, tudo o que for
enquadrado como “anormal” deve ser excluido. Desta forma, estereotipar &

também demarcar lugares de poder (Hall, 2016). Hall afirma que:

A estereotipagem, em outras palavras, é parte da manutengéo a
ordem social e simbdlica, Ela estabelece uma fronteira simbdlica
entre o “normal” e o “pervertido”, o “normal” e o “patolégico”, o
“aceitavel” e o “inaceitavel’, o “pertencente” e o que “nao
pertence” ou é o “Outro”, entre “pessoas de dentro” (insiders) e
“forasteiros” (outsiders), entre nés e eles (Hall, 2016, p.192).

Esses padrbes de “normalidade” sdo estabelecidos pelos que exercem o
dominio social, econdmico, politico, cultural e ideoldgico, e sdo construidos
partindo de uma ideia muito simplista da realidade, em que tudo € conceituado
a partir do pensamento binario. Assim, existe apenas o “bem e o mal”, o “bonito
e o feio”, “o civilizado e o primitivo”, dentre outros pares extremamente opostos.
Nessa polarizacédo os paradigmas sao criados a partir da perspectiva patriarcal
colonial ocidental em que tudo o que se aproximar dos padrées masculino e
branco estara mais préximo de ser considerado como normal e adequado, e o
que se afasta passa a ser visto como o “outro”. Tudo o que nao se “encaixa” é
objetificado, e a objetificacdo do outro é a justificativa para explora-lo e manipula-
lo (Collins, 2019).

Assim, ao falarmos sobre racismo e representacdo sempre estaremos
falando sobre o exercicio de poder que se manifesta no campo material e
também no campo simbdlico, contribuindo para a formacdo de um imaginario
coletivo que favorece e estimula diferentes formas de violéncia contra os grupos

nao padrées. Considerando que mulheres negras (ndo sdao homens, nem
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brancas), elas sdo as que mais sao colocadas no lugar de “outro”. Como explica
Grada Kilomba (2019):

Nesse esquema, a mulher negra sé pode ser o outro, e nunca si
mesma. [...] Mulheres brancas tem um oscilante status,
enquanto si mesmas e enquanto o “outro” do homem branco,
pois sdo brancas, mas ndo homens; homens negros exercem a
funcdo de oponentes dos homens brancos, por serem possiveis
competidores na conquista das mulheres brancas, pois sao
homens, mas nao brancos; mulheres negras, entretanto, nao
sdo nem brancas, nem homens, e exercem a fungéo de o “outro”
do outro (Kilomba, 2019, p.24).

Patricia Hill Collins no livro Pensamento feminista negro (2019) cunhou o
termo imagem de controle para explicar como ideologias racistas e sexistas
ultrapassam as dimensdes simbdlicas e criam padrdes comportamentais que
impactam a forma como o0s corpos sao socialmente percebidos. As imagens de
controle tentam moldar o comportamento e as experiéncias das pessoas a partir
de preconceitos, no caso das mulheres negras, essas imagens séo utilizadas
para justificar todas as formas de violéncias praticadas contra essas mulheres.

Collins (2019) descreve quatro imagens de controle de mulheres negras
na sociedade norte-americana: a mammy (subordinagao/inferioridade); a
Sapphire (agressividade/inversdao com o papel social atribuido aos homens); e a
Jezebel (animalizagdo/hipersexualizacdo). Embora o estudo de Collins
apresenta o recorte da sociedade americana, as imagens de controle
observadas por ela podem ser facilmente observadas na sociedade brasileira.

Bueno (2019) argumenta que:

As imagens de controle sdao a justificativa ideoldgica que
sustenta a continuidade dos sistemas de dominacéo racistas e
sexistas que buscam manter as mulheres negras em situacao
de injustica social. [...] Ao retratar as mulheres negras através de
esteredtipos que as desumanizam, o0s grupos dominantes
estabelecem uma miriade de justificativas que buscam
perpetuar as inequidade sociais e violéncias que eles impoem
as mulheres negras em todo o globo (Bueno, 2019, p.73).
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Além disso, as imagens de controle buscam usurpar a autonomia das
mulheres negras de contarem as suas préprias histérias, tentando sempre
encaixa-las em padrdes e representacoes negativas.

Um estudo realizado por Carrera (2021) exemplifica como o uso de
representacbes visuais pode servir as ideologias opressoras e racistas. Ela
analisou os dois dos maiores bancos de pesquisa de imagem virtual da
atualidade (Getty Images e Shutterstock) para identificar “se os processos de
tagueamento desses dispositivos de busca revelam modos algoritmicos de
reproducao de mentalidades coloniais a respeito de mulheres negras” (Carrera,
2021, p.1). A pesquisadora usou como referéncia o conceito de “imagens de
controle”, de Patricia Hills Collins, e analisou a associagdo de imagens de
mulheres negras aos trés principais esterebtipos relacionados a elas: Mammy,
Sapphire e Jezebel.

Carrera (2021) realizou a pesquisa nos bancos de imagem utilizando as
palavras-chave em inglés: “black woman” e “White woman’; em seguida,

analisou as trés primeiras paginas dos resultados. A autora concluiu que:

[...] foi possivel notar que, em comparacdo com mulheres
brancas, mulheres negras sdo tagueadas mais frequentemente
a narrativas de subordinagdo, que associam seus COrpos a
cargos de subalternidade a servico de familia branca
(nanny/babd), coerentes com a imagem de controle Mammy;
animalizacdo e hipersexualiza¢do, condizentes com a imagem
da Jezebel; assim como conectadas a agressividade, como a
imagem de controle Sapphire (Carrera, 2021, p.27).

Quando pensamos que essas plataformas e a grande maioria dos meios
de comunicacéo sdo propriedades da branquitude, e que elas sdo acessadas
diariamente por milhares de pessoas em todas as partes do mundo, fica mais
evidente como elas podem facilmente servir a propagacdo de esteredtipos
racistas. Assim, as opressdes ndo se configuram apenas como um processo de
violéncia fisica, ou de exploracao econdmica, ele também é um processo mental
de internalizagdo, inclusive de forma inconsciente, de ideais supremacistas

brancos (Nascimento, 2009).
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O reflexo dessa violéncia simbdlica na representacao de mulheres negras,
também foi visibilizada no levantamento: “As faces do racismo”, realizado pelo
Instituto Locomotiva, em 2020, com 1.459 pessoas de 72 cidades brasileiras.

Em uma das perguntas do questionario os participantes deveriam
observar a imagem de mulheres brancas e negras, e em seguida responder a
pergunta “Qual desses rostos a populagéo brasileira consideraria que: ‘estudou
no exterior’; ja foi presa’; ‘é médica’; e ‘é executiva de uma grande empresa”. O

resultado desse recorte da pesquisa pode ser observado na figura 2.

Figura 2 - Imagens utilizadas na pesquisa locomotiva “As faces do racismo”
Estudou no exterior Ja foi presa

E executiva de uma
grande empresa

Fonte:Instituto Locomotiva, 2020.

As perguntas que mencionaram alguma caracteristica negativa foram
apontadas como pertencentes a mulheres negras pela maioria dos participantes

da pesquisa. Esses resultados mostram como as ideologias racistas estao
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entranhadas no imaginario brasileiro ao ponto de naturalizar mulheres negras
em posicdes negativas.

Mas assim como Hall (2016), acreditamos que as representacdes
possam ser ressignificadas. No entanto, o perfil estrutural, e muitas vezes
camuflado, do racismo brasileiro exige que além do engajamento da populagéo,
o proprio Estado tenha interesse real em criar politicas publicas e acdes
antirracistas realmente comprometidas com o combate ao racismo.

Por isso, compreendemos que as discussdes sobre a Educagdo para
Relagdes Etnico Raciais precisam estar presentes em todos os espacos,
sobretudo na area educacional. Em se tratando do Ensino Superior, que € um
espaco de formacao e de disputa de narrativas, isso implica na necessidade de
pensarmos Projetos Pedagdgicos que estejam alinhados com pedagogias
antirracistas, contra — hegemonicas e emancipatérias. Essas discussdes seréo
aprofundadas nas se¢des seguintes com reflexdes e provocacgdes voltadas para
o design institucionalizado e para a formagao em design oferecida, em particular,
pela Universidade Federal do Maranhao (UFMA).
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3. OS DESAFIOS DO DESIGN BRASILEIRO

Nesta secdo, prosseguimos com o aprofundamento deste estudo,
trazendo reflexdes sobre a institucionalizacao da profissao de designer no Brasil;
0 pioneirismo e desafios do ensino de design na UFMA, destacando algumas
experiéncias de (re)estruturagao curricular.

Em relacdo a Histéria do design brasileiro, na primeira subsecgéo
apresentaremos apenas um recorte da historia da institucionalizagéo do design
no Brasil, ndo pretendamos nos aprofundar nas criticas sobre esse momento
histérico, mas ressaltamos que embora a maior parte das bibliografias sobre o
design no pais inicie os estudos pela década de 1950, Cardoso (2005) afirma
que desde o século XIX, e de forma mais sistematica na década de 1920, o
design grafico brasileiro ja criava solucdes projetuais com linguagens tradicionais
autenticamente nacionais e com apelo comercial, como os rétulos de produtos
agricolas.

De todo modo, é inegavel que o contexto histérico, social e cultural do
Brasil a partir dos anos de 1950 impulsionaram o surgimento de cursos de design
principalmente na regido sudeste do pais. Por isso, destacamos algumas
iniciativas individuais, e agbes do governo, realizadas desde a década de 1950
até o inicio dos anos 2000 que contribuiram nao s6 para a institucionalizacao do
ensino do design e para a popularizagdo da profissdo no pais, como também
possibilitou a expanséo dos cursos de ensino superior voltados para essa area
para além da regido sudeste. Nossas principais fontes de pesquisa foram os
estudos de Cardoso (2004; 2005); Moraes (2006); Ethel Leon (2005) e dentre
outros.

Na segunda subsecao falaremos sobre o curso de Design da UFMA
destacando o pioneirismo do curso no estado do Maranhao e pontos relevantes
sobre o seu processo de instalagcdo. Trazemos ainda o panorama do curso com
quantitativo do corpo docente, discente e administrativo; a implantacdo do
Programa de Pés-Graduagao em Design; e os desafios atuais para a gestao do

curso.
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Ainda nesta segunda subsecdo discutiremos as principais mudancas
ocorridas na estrutura pedagdgica curricular do curso de Design da UFMA. E
preciso destacar que ha um Projeto Pedagd6gico Curricular do curso de design
em fase de elaboragdo, mas sem previsdo para implantacdo, assim nossas
discussdes serao realizadas nos projetos dos anos de 1990 e no de 2009, que
sS40 essenciais para compreendermos a organizagao atual do curso.
Ressaltamos que a primeira alteragao curricular consistiu em um alinhamento
dos cursos de Desenho Industrial nacionais em torno de uma proposta de
curriculo minimo rigido e limitador. Ja o segundo processo de reestruturacao
veio com a criacao das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) para o curso de
Design e trouxe mais flexibilidade para o ensino e maiores possibilidades de
adequacao dos cursos as suas realidades regionais e locais.

Com essas reflexdes sobre o Design no Brasil e na UFMA, adiantamos
que discutiremos na quarta secéo, deste estudo, as agées do NIDA, grupo de
pesquisa que se propde a refletir os processos em Design por um viés
antropolégico a partir dos principios do Design participativo (ou codesign,
quando o usuario participa das etapas do processo de criagdo do produto).
Apresentaremos ainda alguns projetos realizados pelo grupo destacando os que
tem a representagao visual de mulheres negras e algumas falas da entrevista
realizada com a coordenadora do NIDA.

Dessa forma, esta secdo recorre a contextualizagdo do cenario do curso
de design da UFMA e do NIDA, analisando suas contribui¢cdes na formacgao de

designers que pensem criticamente sobre a sua atuacao profissional.
3.1 Design brasileiro: precedentes e institucionalizacao da profissao
Segundo Cardoso (2004) embora o termo “designer” tenha sido utilizado

pela primeira vez, na Inglaterra, no século XVIl, ndo se pode definir com precisao
quando houve a diferenciacao desse profissional dentro do processo produtivo’2.

12 No Brasil, a histéria do termo Desenho industrial remonta aos anos de 1850, quando a
disciplina de mesmo nome foi inserida na Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro.
A academia se originou da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficio, fundada em 1816, com o
objetivo de incentivar os estudos relacionados as artes, ciéncias naturais, fisicas e exatas. Em
1831, apos reformulagdes, a escola passou a se dedicar unicamente aos estudos da arte,
arquitetura e escultura (Camargo, 2012). Mas, nao se pode afirmar que a concepgao de Desenho



47

Ja no século XVIII, as mudancgas trazidas pela primeira Revolugao Industrial,
como a especializacao do trabalho, contribuiram para a diferenciacéo entre os
trabalhadores encarregados pelo projeto e os responsaveis pela execugcao de
produtos. Ainda de acordo com o autor, no século XIX, e inicio do século XX, a
industrializagdo teria sido primordial para a expansao do Design, pois ela
transformou as relagdes de producdo e consumo, sobretudo no continente
europeu e nos Estados Unidos.

O impacto causado pela industrializagdo deve-se principalmente ao fato
dela ter intensificado dois processos importantes para a dinamica de producao:
a urbanizacado (migracdo da populacdo das areas rurais para a urbana) e a
globalizagdo (maior integracao econdmica, social e cultural entre as nacoes).
Com o aumento da populagao pobre nos centros urbanos aumentou também a
disponibilidade de m&o de obra barata para ser utilizadas nas fabricas. O pouco,
ou nenhum, gasto com melhores condi¢cdes de trabalhos juntamente com os
investimentos em tecnologia, permitiu que as mercadorias fossem produzidas
em grande escala e por um menor custo, ampliando assim a oferta e a circulagdo
de mercadorias por um pre¢co mais acessivel para a burguesia.

No entanto, a maior disponibilidade de produtos provocou
questionamentos da elite consumidora sobre a qualidade do que era produzido
nas fabricas. Assim, na burguesia inglesa, surgiram movimentos que buscavam
no design estratégias para resgatar os padrdes de qualidade e exclusividade da
producao artesanal. Alguns desses movimentos tinham o carater reformista, ou
seja, propunham que fossem pensadas novas forma de produg&o e consumo na
sociedade (Cardoso, p.66)

O primeiro desses movimentos reformistas foi o Gothic Revival, liderado
pelo arquiteto August Welby Pugin (1812-1852), que em 1830 buscou resgatar
os valores da arquitetura gética e incorpora-los no Design. Ja na década de
1840, era possivel encontrar publicacées voltadas para definir parametros de
“bom gosto” entre a alta sociedade inglesa. Owen Jones, Richard Redgraves e
Henry Cole, por exemplo, criaram publicagdes com principios que pretendiam
instruir as pessoas sobre os seus hébitos de consumo. Esses movimentos
impactaram sobretudo a industria britanica da época, chamando atencao para a

Industrial utilizada Academia Imperial fosse semelhante ao entendimento que se desenvolveu a
partir da década de 1950 sobre o termo.
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necessidade de se investir na maior qualidade do que era produzido, mas
também mostravam como parte da burguesia tradicional se sentia ameacada
pelos novos valores de consumo trazidos pela industrializagdo (Cardoso, 2004).

Outros reformistas propunham que a mudanga nao deveria partir dos
consumidores, mas sim do sistema de produgédo de mercadoria, 0 desenhista e
critico de arte John Ruskin (1819-1900) pode ser incluido nesse grupo. Ruskin
defendia a ideia de que a industria deveria investir ndo apenas na mecanizacao
do trabalho, mas também na qualificagdo e no bem-estar dos trabalhadores. As
ideias de Ruskin ndo foram bem aceitas pelos donos das fabricas, pois se
assemelhavam as reivindicacées dos sindicatos de trabalhadores ingleses
(Cardoso, 2004). Segundo Cardoso (2004):

Pode-se dizer que Ruskin foi um dos primeiros defensores da
chamada ‘qualidade total na industria; porém, durante muitos
anos, as suas ideias foram rechacadas como utépicas,
romanticas e situadas na contram&o da evolugdo industrial,
principalmente pela sua atitude de desconfianca em relagdo a
mecanizagdo. Nao por acaso, Ruskin também foi um dos
primeiros a se dar conta dos limites do crescimento industrial em
termos ambientais, e hoje seus escritos voltam a ser estudados
com renovada atencao (Cardoso, 2004, p.69)

As ideias de Ruskin influenciaram o designer e escritor William Morris
(1834 -1896) que fundou, em 1875, a Morris & Company, uma empresa dedicada
a fabricacao de produtos que mesclavam técnicas de mecanizagao e artesanato.
Morris se opunha a excessiva divisdo de trabalho realizada nas fabricas e
acreditava na importancia do trabalhador participar de todas as etapas do
processo produtivo. Assim, a Morris & Co. tinham uma producéo diversificada
atuando com design grafico, design de produto, arquitetura e artesanato, mas as
producbes nao eram feitas em grande escala o objetivo principal era utilizar
materiais de qualidade que favorecessem a criacdo de produtos de design
simples, eficientes e que valorizassem a beleza natural dos materiais e das
formas (Cardoso, 2004).

Com a morte de Morris, em 1896, a empresa continuou em operacao até
1940, as ideias defendidas pelo designer se espalharam pela Inglaterra e
influenciaram um importante movimento estético e cultural, o Arts and Crafts
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(Artes e Oficios). Esse movimento se contrapunha a ideia de intensificagdo da
producdo em massa, a mecanizagdo e a divisdo do trabalho, e defendia a
valorizacdo do trabalho artesanal e das guildas, no estilo medieval (Cardoso,
2004).

O movimento de Artes e Oficios provocou mudangas importantes nas
relacdes de producédo e consumo da Inglaterra, como o retorno a valorizacao da
natureza e do trabalho manual, o que também favoreceu a abertura de oficinas
de artesanato e escolas de arte. Mas a ideia central do Artes e Oficios, de
utilizacdo de materiais naturais com uma producdo mais voltada para o
artesanato, encarecia o produto final e o deixava menos acessivel para uma
parcela significativa da sociedade inglesa, o que aos poucos foi enfraquecendo
o movimento. Ainda assim, nao ha como negar a influéncia das Artes e Oficios
no mundo das artes e do design (Cardoso, 2004).

Na Franca, o Artes e Oficios foi a base para o surgimento de outro
movimento, o Art Nouveau (Arte Nova) nas décadas de 1890 e 1910. O Art
Nouveau defendia o uso do trabalho artesanal e artistico, mas acreditava na
alianca entre artesanato e industrializacao. Desta forma, ainda que defendessem
o trabalho manual e artesanal no design grafico, o design de produto em grande
parte era industrial. O movimento inovou ao utilizar materiais, como vidro e ferro
na arquitetura e buscar novas concep¢des de beleza com inspiragdes que
vinham principalmente da natureza, como formas mais organicas e suaves. O
movimento se espalhou rapidamente pelo continente europeu e recebeu
diferentes nomenclaturas de acordo com o pais onde se instalou: Mordenisme
(Espanha), Morden Style (Gra-Bretanha), Jungendstil (Alemanha), para citar
alguns exemplos.

Em 1919, apés o fim da Primeira Guerra, surge, na Alemanha, a escola
de arte Staatliches Bauhaus, formada pela juncéo da Escolas de Artes e Oficio
e da Escola de Belas Artes de Weimar. Fundada por Walter Gropius (1883-
1869), a Bauhaus (Bau = construcdo; haus = casa) renovou o desejo de
valorizacédo do trabalho manual aliado a produgao em larga escala, se tornando
um icone do design moderno. Com a instalacdo do nazismo na Alemanha, a
Bauhaus encerrou as suas atividades em 1933.

Apos a Segunda Guerra Mundial, surgiu na Alemanha uma nova escola
de design e arquitetura a Hochschule fiir Gestaltung Ulm (HfG) (1953-1968),
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também chamada de Escola de Ulm. A Escola de Ulm fazia um resgate dos
principios da Bauhaus, mas partindo de novas perspectivas, chegando mesmo
a questionar alguns preceitos bdasicos bauhausianos, como a excessiva
valorizagdo de formas geométricas. Alinhada as iniciativas de reconstrugcéo da
Alemanha, devastada pela guerra, a partir de 1957, os pensamentos racionalista
e tecnicista se ampliaram na escola provocando uma forte ruptura com as artes
plasticas e uma efetiva aproximagdo com a industria. Ao mesmo tempo, em
relacdo ao ensino do design, a escola contribuiu com uma visdo mais
interdisciplinar para o ensino do design, organizando eventos que contavam com
a participacao de palestrantes de diversas areas (Cardoso, 2004).

A Bauhaus e a Escola de Ulm influenciaram de forma significativa o
Design brasileiro realizado no final dos anos de 1950 e inicio dos anos de 1960.
Moraes (2006) afirma que esses anos foram essenciais para o desenvolvimento
do Design Sul-Americano e que muitos conceitos oriundos da Escola de Ulm
foram importados para o Brasil, principalmente na estruturacao pedagdgica das
primeiras instituicées de ensino.

Nas décadas de 1950 a 1960, os estimulos para a consolidacdo do
conceito de Design no Brasil foi intensificado, sobretudo, porque o poder publico
visava criar a imagem de um pais moderno que havia superado as mazelas de
seu passado patriarcal e escravocrata, neste sentido um conjunto de iniciativas
publicas e privadas foram realizadas, principalmente na regido sudeste do pais,
como: o fortalecimento da industrializagdo nacional e propagacédo de valores
nacionalistas resgatados pelo movimento modernista (Cardoso, 2005).

As iniciativas foram tanto no campo de ensino quanto na pratica

profissional. De acordo com Cardoso (2005):

Surgiu nessa época nao o design propriamente dito - ou seja, as
atividades projetuais relacionadas a produgéo e ao consumo em
escala industrial -, mas a consciéncia do design como conceito,
profissao e ideologia (Cardoso, 2005, p.7).

De fato, aconteceram alguns projetos importantes nessas décadas, dentre
elas, o Instituto de Arte Contemporanea (IAC). Fundado em 1951, na sede do
Museu de Arte de Séo Paulo (MASP), o IAC foi a primeira escola de arte do
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Brasil e sofreu forte influéncia da Bauhaus e do Institute of Design, de Chicago.
A escola encerrou as atividades em 1953, durante o seu funcionamento ofereceu
cursos que capacitavam profissionais para atuarem em modernos projetos
industriais (Leon, 2005).

Outro projeto semelhante surgiu com a fundagao da Unilabor (1954—
1967), em Sao Paulo, uma fabrica de moveis residenciais organizada em forma
de cooperativa, que contava com apoio de artistas e empresarios para a criacao
de méveis modernos. No final da década, a fabrica contava com trés filiais na
capital paulista e uma em Belo Horizonte. O projeto da Unilabor buscava novas
perspectivas para as relagcdes de producgdo, conciliando preceitos artisticos a
industria. O fotégrafo e designer Geraldo de Barros era o responsavel pelos
projetos de moveis fortemente influenciados pelo Bauhaus e pensados com foco
na capacidade de producao em série da industria (Unilabor, 2004).

A instituicao também estava envolvida com a implementacao de acodes
sociais voltadas para a democratizagcdo do acesso a arte, como exemplo, a
realizacdo de exposicdes artisticas para os funcionarios da fabrica. No entanto,
0os produtos da cooperativa possuiam valores elevados que dificiimente
poderiam ser adquiridos pela maioria dos trabalhadores da cooperativa Unilabor,
2004).

Ainda na cidade de Sao Paulo, em 1958, Geraldo de Barros juntamente
com Alexandre Wollner, Walter Macedo e Ruben Martins fundaram o
Forminform, um dos primeiros escritérios de design grafico do pais, se
destacando na criagdo de projetos visuais para varias empresas.
Posteriormente, o desenhista industrial Karl Heinz Bergmiller se juntou ao grupo.
Geraldo de Barros, Wollner e Bergmiller eram ex-alunos da Hochschule flr
gestaltung, também chamada de escola de Ulm, isso influenciou diretamente nos
projetos da empresa que também faziam o resgate de alguns principios da
Bauhaus, com produtos com pouca ornamentacao (Leon, 2005).

Em 1959, Wollner deixou o grupo, a empresa passou a diversificar os seus
projetos para outras areas, como a de publicidade. Em 1963, a empresa fecha
apos o falecimento de Ruben Martins. Reabre, em 1986, sob a direcao de
Fernanda Martins, filha de Ruben no que é chamado de segunda fase da
empresa (Leon, 2005).
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Em sua primeira fase, a Forminform se destacou como um dos primeiros
centros de difusdo de conhecimentos sobre design no Brasil com apresentacao
de palestras, debates e cursos sobre o tema, o que fomentou a criacdo das
primeiras escolas de design brasileiras. Nomes importantes do design brasileiro
como: Jodo Carlos Cauduro; Emilie Chamie; Paulo Jorge Pedreiras; May Suplicy,
dentre outros (Leon, 2005).

Destacamos ainda o L’Atelier e Instituto de Arte e Decoragao (IADE). O
L’Atelier foi um escritério de design de méveis de Jorge Zalszupin, fundado em
1959, em associacdo com marceneiros. Possuia uma diversificada linha de
mobiliario para escritérios, escolas e ambientes domésticos. Em 1970, a
empresa foi vendida para o grupo Forsa. O IADE era uma escola privada de Sao
Paulo que oferecia formagéao profissional na area de design, arte e decoragéo.
De 1967 a 1970, por incentivo do governo brasileiro, a escola passou a ser um
colegial com formacéao técnica em desenho de comunicacao (Leon, 2005).

Esses primeiros escritérios e escolas de design embora buscassem uma
identidade nacional para o design brasileiro, ainda eram fortemente influenciados
pelo design internacional, sobretudo, pelo racionalismo europeu, pois 0s seus
fundadores e projetistas geralmente tinham obtido formacéao fora do pais. Para
Moraes (2006, p.31) “este fato proporcionou um continuo confronto entre as
particularidades locais brasileiras e os modelos internacionais no ambito do
design”.

Neste sentido, as discussdes sobre a necessidade de criacao de centros
de formagao superior no Brasil expandiram-se, contribuindo para a fundacéo de
escolas de nivel superior que ofereciam cursos de Desenho Industrial.
Destacamos aqui o pioneirismo desses dois centros: a Escola de Artes de
Plasticas (em Minas Gerais) e Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI) no
Rio de Janeiro.

A Escola de Artes de Plasticas (ESAP) foi criada em 1955, mas comecgou
a funcionar apenas em 1957, oferecendo os cursos de Desenho Industrial e
Comunicacao Visual, Decoracao, Artes Plasticas e Licenciatura em Desenho.
Em 1990, a ESAP foi incorporada a Universidade do Estado de Minas Gerais
(UEMG) e seu nome foi alterado para Escola de Design (ED/UEMG) (UEMG,
2020).
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Na década seguinte, foi criada a ESDI, através do Decreto 1.443, de 25
de dezembro de 1962, no estado de Guanabara e entrou em funcionamento em
1963. A ESDI entrou em funcionamento em 1963, ligada a Secretaria de
Educacao e Cultura da Guanabara. Inicialmente, o curso de Desenho Industrial
(o primeiro de graduacao em nivel superior da América Latina) tinha duragéo de
quatro anos, com um curso basico de dois anos e mais dois anos de
especializacdo em Desenho Industrial e Comunicacao Visual. Em 1975, apés a
integracao dos estados de Guanabara e Rio de Janeiro, a ESDI passa a fazer
parte da UERJ. As diretrizes e a estrutura curricular da escola se aproximavam
da escola de Ulm e o corpo docente contava com alguns ex-alunos de 1a, como:
Alexandre Wollner, Karl Heinz Bergmiller e Gui Bonsiepe.

Também em 1962, a da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de S&o Paulo (FAU-USP) realiza uma reforma curricular no curso
de Arquitetura e Urbanismo, com a conclusdo dessa reforma, em 1968, foram
adicionadas ao curso as disciplinas de desenho industrial, comunicagéo visual e
paisagismo (FAUUSP, 2023).

E em 1967, a Fundacdo Armando Alvares Penteado (FAAP), em S&o
Paulo, criou a Faculdade de Artes Plasticas e Comunicacdo que contava com
duas areas: Humanidades e Comunicagdes, e Artes Plasticas. Em Artes
Plasticas foi incluido o curso de desenho industrial, e a FAAP se tornou a
primeira instituicdo a oferecer o curso na cidade (FAAP, 2021).

Na década de 1960, surgem também as primeiras associacdes de
profissionais e entidades de classe de desenhistas industriais. Em 1963, foi
fundada a Associacdo Brasileira de Desenhistas Industriais (ABDI) reunindo
profissionais dos estados do Rio de Janeiro e Sao Paulo. A ABDI tinha entre
seus objetivos reunir desenhistas industriais atuantes no pais para divulgacao e
consolidagao da profissao no Brasil, com a organizagédo de eventos e cursos da
area.

Na figura 3, apresentamos uma linha do tempo com os principais eventos
para a implantacao e expansao do Design no Brasil nos anos de 1950 e 1960:
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Figura 3: Eventos relevante para o design brasileiro nas décadas de 1950-60

Design no Brasil

Eventos relevantes dos anos de 1950 e 1960
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Fonte: Elaborado pela autora.

Nas décadas seguintes, o interesse do setor industrial pelo design
favoreceu a expansao do ensino do design pelo Brasil e ele deixou de se
concentrar apenas na regiao sudeste. Assim, sdo inaugurados cursos superiores
de Desenho Industrial em outros estados, como: na Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), em 1972; na Universidade Federal do Parana (UFPR) em
1974; na Universidade Federal do Maranhdao (UFMA), em 1976; e da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Campina Grande, em 1978.

O final da década de 1960 e inicio de 1970 sdo marcados por movimentos
de contestacao da exportacao de modelos de relagdes de producao e consumo

capitalistas ocidentais para os paises periféricos. Estudiosos como: S. Latouche,
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R.J. Congdon, Edgar Morin, Ignacy Sachs, Victor Papanek questionavam o
expansionismo ocidental em paises periféricos; a padronizac¢do das relacoes de
consumo; a sociedade focada no consumo e nao no bem-estar; o fato de apenas
uma pequena parcela da populacao ter acesso aos beneficios da vida moderna
(Moraes, 2006).

Cardoso (2004) destaca o movimento tropicalista (1967-1968) como
principal vertente desse momento de contestacdo. O movimento questionou os
valores estéticos da época e as atrocidades da Ditadura Militar (1964-1985) e
apesar de ter se concentrado principalmente no mundo das artes (artes plasticas,
musica, poesia), mas cabe destacar os trabalhos de capas de disco e cartazes
do designer grafico Rogério Duarte.

Nos anos de 1980, sdo formadas as primeiras entidades de classe de
designers, a Associacdo dos Profissionais em Design do Rio Grande do Sul
(APDesign) em 1987; a Associagao dos Designers Graficos (ADG) em 1989; E
em 2003, a Associacao dos Designers de Produto (ADP) e a Associacao
Brasileira de Empresas de Design (ABEDesign).

Na década de 1990, com o objetivo de fomentar e promover o design pelo
pais, o governo brasileiro lancou o Programa Brasileiro de Design (PBD) através
do Decreto de 09 de novembro de 1995. As agdes do programa visavam

desenvolver:

[...] parcerias com agentes econdmicos e sociais do setor publico
e privado com o objetivo de intensificar, ampliar e fortalecer as
possibilidades existentes, bem como criar novos mecanismos e
instrumentos de apoio, fomento e financiamento para o design
(Brasil, 2023).

No decorrer da década de 1990 algumas iniciativas foram realizadas,
dentre elas, citamos: as premiacdes (Prémio Nacional de Inovacao; Prémio
Nacional de Design do Mobiliario; Prémio Nacional Madeiras da Amazénia,
Méveis e Design); Projetos (Programa Design Téxtil; Projeto Vitrine Design do
Setor Ceramico; Projeto Vitrine Design do Setor de Gemas e Joias; Projeto
Vitrine Design do Setor de Embalagem); Publicacées (Manual de Design
Estratégico; Cartilha: “A importancia do design na sua Empresa; Guia de
Informacéao - Design (Mercosul)” (Brasil, 2023).
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Nos anos 2000, as ag¢des do PBD prosseguiram, destacamos: a
assinatura do primeiro convénio com a Agéncia Brasileira de Promocao de
Exportacbes e Investimentos (Apex), em 2003, para a participacdo de
estudantes e empresas brasileiras em premiagdes fora do Brasil, o Projeto
Design & Excellence Brazil; e a realizacdo da primeira Bienal Brasileira de
Design, que ocorreu, em 2006, na cidade de Sao Paulo. A bienal funciona como
uma vitrine do design nacional, além de divulgar os projetos realizados pelo PBD
(Brasil, 2023).

Por fim, ressaltamos que a historia do design no Brasil pode ser estudada
por diversos recortes, optamos por abordar os temas com breves passagens por
tematicas importantes que permearam a implantacao e a consolidacéo do design
brasileiro e que consideramos essenciais para embasar as reflexdes que serao
realizadas mais adiante. E preciso compreender ainda que boa parte dessa
histéria é contada a partir das experiéncias da regidao sudeste, onde o0 processo
de industrializacao ficou concentrado durante muito tempo, que nao representa
a realidade de outras regides.

Feitas essas consideragdes, na subsecdo seguinte, falaremos sobre a
implantagé@o do ensino do design no Maranh&o.

3.2 O pioneirismo e os desafios de um curso de desigh no Maranhao

Atualmente, a UFMA é a Unica universidade publica que oferece o curso
de Bacharelado em Design, no Maranhao. O curso funciona no turno matutino e
fica localizado no prédio de Ciéncias Exatas e Tecnologias (CCET), na Cidade
Universitaria Dom Delgado, campus Sao Luis — MA.

A histéria do curso teve inicio em 1970, com a implantacao do curso de
Desenho Industrial (DI) com habilitagdo em projeto de produto na UFMA. A
primeira turma de DI ingressou no curso em 1971 atraves de vestibular. Mas a
oficializacdo do curso s6 ocorreu em 1976, pela Resolugcdo n® 50, de 22 de
setembro de 1976, do Conselho Superior Universitario (CONSUN). O
reconhecimento pelo Ministério da Educacao e Cultura (MEC) veio através do
Decreto n® 79.126, de 18 de janeiro de 1977. Esteve vinculado ao Departamento
de Artes e Comunicacao (DAC) da UFMA até 1987, quando foi incorporado ao
Departamento de Desenho e Tecnologia (DEDET) do CCET/UFMA (Silva, 2008).
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Em 24 de maio de 2010, a Resolucao n® 758, do Conselho Superior de
Ensino, Pesquisa e Extensdo (CONSEPE), definiu a reestruturacéo pedagdégica
e a alteracao do nome do curso de Desenho Industrial para a denominacgao atual,
Design (UFMA, 2009).

Em 2021, curso de Design foi submetido ao Exame Nacional de
Desempenho dos Estudantes (ENADE'3) e obteve conceito 4, que é considerado
um resultado acima da média alcangada por outras instituicdes e bem proxima
do conceito maximo que € 5 (cinco) (UFMA, 2022).

O corpo docente do curso é formado por 23 (vinte e trés) docentes, sendo
18 (dezoito) do DEDET. O departamento possui ainda dois servidores no setor
administrativo: um assistente em administragcdo e uma técnica em laboratério de
area. Ha 366 discentes com matriculas ativas e a média de alunos por turma é
de 35 (trinta e cinco).

As aulas do curso de Design ocorrem na maioria das vezes nas salas de
aula do CCET, mas também sao realizadas em outras dependéncias do DEDET,
como: na oficina de marcenaria, nos laboratorios de informatica, de design e
ceramica.

No entanto, o curso de Design tem enfrentado dificuldades, alguns
problemas apontados por Silva (2008), também fizeram parte da minha
experiéncia durante a graduacao (entre 2012 e 2017) e permanecem até os dias
atuais, como a obsolescéncia dos equipamentos e ferramentas das oficinas e
laboratérios.

Mesmo com esses desafios, os estudos de Design na UFMA tém se
expandido para a P6s-Graduacao. Em 2012, o Programa de P6s-Graduacao em
Design (PPGDg) ofertou o curso de Especializacdo em Ergonomia, aprovado em
2005, pela Resolucao n? 396 do CONSEPE e posteriormente cancelado. Em
2019, o curso foi reaberto através da Resolucao n® 1743 do CONSEPE de 31 de

agosto de 2018, mas foi novamente cancelado em 2022 por motivo de

13 O ENADE (Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes) € um exame, previsto na Lei
10.861 de 14 de abril de 2004 que Institui o Sistema Nacional de Avaliagdo da Educagao Superior
— SINAES e da outras providéncias, que tem por objetivo avaliar o desempenho dos estudantes
dos cursos de graduacgao de instituicdes publicas e privadas no Brasil. Apds a avaliagdo, sao
atribuidos aos cursos conceitos ordenados em uma escala com 5 (cinco) niveis, cada nivel
corresponde a um conjunto das dimensdes avaliadas (Brasil, 2004).
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inviabilidade financeira devido a quantidade insuficiente de candidatos inscritos
no curso (UFMA, 2022)

Em 30 de outubro de 2010, através da Resolucao n® 772 foi criado o Curso
de Mestrado em Design, oficialmente inaugurado em 13 de janeiro de 2012. Com
area de concentracdo em Design de produto, o programa stricto sensu possui
trés linhas de pesquisa: 1- Materiais, processos e tecnologia; Informacgéao e
tecnologia e Design e ergonomia; 2- Informacdo e tecnologia; 3- Design e
ergonomia (UFMA, 2023). Na Avaliagdo Quadrienal 2017-2020 de Programas de
P6s-Graduagéo, realizada pela CAPES, o curso de mestrado do PPGDg obteve
nota 4.

A formacao dos designers também é complementada pelos ndcleos e
grupos de pesquisa que reunem docentes e discentes da graduacéo e da pds-
graduacao em Design, bem como de outros cursos. As investigacdes realizadas
pelas linhas de pesquisas variam de acordo com a area de concentracao dos
estudos de Design. No site da Agéncia de Inovacdo, Empreendedorismo,
Pesquisa, Pds-Graduacédo e Internacionalizacdo da UFMA (AGEUFMA) sao
informados dois nucleos e dois grupos relacionados ao curso de Design da
UFMA:

Quadro 6 - Nlcleos e grupos de pesquisa do curso de Design

Grupo de pesquisa Fc?r';)azgo Lidere(s) Linha(s) de pesquisa
Design, experiéncia e
LABDesign- Fabiane Rodrigues | inovagao; Flora dos azulejos;
Experiéncia e 2020 Fernandes Rede de pesquisa e
Inovacao. desenvolvimento em design
aplicado.
Nucleo de
Ergonomia em 2006 Raimundo Lopes Ergonomia de processo;
Processos de Diniz Ergonomia do produto.
Produto (NEPP)
Grupo de Pesquisa Participacao e imaginarios;
Narrfanvas em 2015 Raquel Gomes Prototipagem e imaginagao
Inovacéo, Design e Noronha de futuros
Antropologia (NIDA) )
Ndcleo de Pesquisa Karina Porto Design de_ Produ?o e
e Prototipagem em Bqntempo Ergorjom|a, Deglgn
Design (Fabrique 2018 André Leonardo Emocional, Design e
Design) Demaison Inovagao, Design Grafico e
Medeiros Maia Comunicacéo Visual
Tato Ativo: Design So'\;lsarglgjﬁwn;erges
Inclusivo para a 2021 Andréa Katiane Design Inclusivo.
infancia Ferreira Costa

Fonte: Elaborado pela autora com dados extraidos de UFMA (2022a).


https://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
https://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
https://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
https://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
https://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
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Por fim, ressaltamos o pioneirismo do curso de bacharelado em Design
da UFMA e os desafios para manter o curso atualizado com as demandas
mercadoldgicas, socioculturais e com a realidade da sociedade maranhense. A
seguir, abordaremos as principais mudangas na estrutura curricular do curso
refletindo na formacéao oferecida pelo curso.

3.2.1 Reestruturagéo curricular do curso de Design da UFMA

Na década de 1970, ocorreu uma tentativa de uniformizacéo dos cursos
e da profissdo de Desenhista Industrial nas universidades brasileiras, com esse
intuito foi realizado, em 1979, no Rio de Janeiro, o 1° Encontro Nacional de
Desenho Industrial (ENDI), onde foi elaborada a minuta do curriculo minimo para
0S cursos no pais, que deveria ser implantado em 1981, pelo Conselho Federal
de Educacgédo (CFE) (Silva, 2008). A implantagcdo de um curriculo minimo
buscava:

[...] facilitar as transferéncias entre instituicbes, de uma
localidade para outra, ou até na mesma localidade, sem causar
delonga na integralizagao do curso ou “em perda de tempo”, com
a nao contabilizacdo dos créditos realizados na instituicdo de
origem; fornecer diploma profissional, assegurando o exercicio
das prerrogativas e direitos da profissdo; assegurar
uniformidade minima profissionalizante a todos quantos
colassem grau profissional, diferenciados apenas em relagao as
disciplinas complementares e optativas, tudo como se observa,
quando das transferéncias e do aproveitamento de estudos
realizados, no art. 2° da Resolucdo CFE 12/84, segundo a qual
as matérias componentes do curriculo minimo de qualquer curso
superior cursadas com aproveitamento em instituicao autorizada
eram automaticamente reconhecidas na instituicdo de destino,
inobstante alguma variacao de carga horaria a menor, a razao
de aproximadamente 25% (CNE, 2002, p.1).

O curriculo minimo s6 foi oficialmente aprovado nove anos depois, com a
publicacdo da Resolucdo n® 2, em 02 de junho de 1987, pelo CFE. Por isso,
alguns profissionais e docentes da area de DI a consideraram defasada, pois
ndo atendia as novas demandas de mercado para desenhistas industriais
(Ferreira, 2018).
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Enquanto, nesse mesmo ano, no Maranh&o, o curso de desenho industrial
foi incorporado ao Departamento de Desenho e Tecnologia (DEDET), da UFMA
(Silva, 2008). A mudanca de departamento foi acompanhada da contratacao de
docentes com formacéo voltada para a area de desenho industrial. Segundo
Silva (2008, p.45) os novos docentes possibilitaram a “maior relagdo entre o
curso e a realidade da profissdo e a adequacao aos seus objetivos a partir do
perfil do profissional formado pela UFMA”.

O curriculo pleno para o curso de DI da UFMA foi aprovado em 27 de
margo de 1990, pela Resolugao n® 3, do Conselho Universitario (CONSUN) da
UFMA, e obedecia as determinacdes estabelecidas no curriculo minimo para os
cursos de DI, aprovado pelo CFE em 1987. O curriculo pleno previa duas
habilitacées possiveis para o curso: Projeto de Produto e Programacao Visual.

De acordo com Silva (2008) a reformulagéo trazida com a implantacao do
curriculo minimo foi a primeira mudanca no curriculo pedagdgico do curso de
Desenho Industrial, desde a sua criacao. A principal alteracao do novo curriculo
pedagdgico do curso foi 0 aumento da carga horaria maxima para integralizacéo
que passou a ser de 3.270 horas/aulas e 159 créditos, posteriormente, com a
retirada de disciplinas de Legislacdo Especifica a carga horaria baixou para
3.120 horas/aulas e 152 créditos (Silva, 2008). Este curriculo, também é o mais
antigo do curso de DI que se encontra arquivado na Divisdo de Projetos
Pedagdgicos de Cursos (DIPPC) da Pré-Reitoria de Ensino (PROEN) da UFMA.

O curriculo pleno destacava o carater interdisciplinar do curso com um rol
de disciplinas obrigatérias de variados ramos do conhecimento, como:
Antropologia, Artes, Arquitetura, Filosofia, Letras, Matematica, dentre outras.
Tinha como objetivo geral: “Formar o profissional Desenhista Industrial
capacitado para desenvolver projetos com determinacdo de caracteristicas
funcionais, estruturais, ergonémicas e estético-formais de um produto ou de um
sistema de produtos” (UFMA, 1990, p.357).

Com esse objetivo, o curso direciona-se por uma tendéncia liberal

tecnicista'# que vigorava na educagéo superior nacional, a preocupacao principal

14 Ressaltamos que a pedagogia tecnicista foi uma tendéncia fortemente implementada pelo
governo brasileiro no inicio dos anos de 1970 e que “convertida em pedagogia oficial, foi
encampada pelo aparelho de Estado que procurou difundi-la e implementa-la em todas as
escolas do pais” (Saviani, 2005, p.20), desta forma, o curriculo do curso de Desenho Industrial
refletia o contexto educacional que prevaleceu até por volta do inicio do século XXI no pais.
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era gerar mao de obra para o mercado de trabalho e a educacgao é orientada
para atender as demandas industriais e tecnolégicas (Libaneo, 1985).

Isso fica mais evidente quando analisamos o perfil profissiografico do
desenhista industrial, definido no curriculo como “[...] um profissional que
contribui para a melhoria da qualidade estética de um produto e da qualidade de
uso, compatibilizando exigéncias técnico profissionais com restricoes de ordem
técnico—econémicas” (UFMA, 1990, p.357). O curriculo mais limitativo refletiu
também no ensino de um design mais racional, focado no desenvolvimento das
habilidades técnicas dos alunos, heranga dos modelos de ensino das primeiras
escolas de design europeias que foi importado para o Brasil.

Nos anos de 1990 e inicio dos anos 2000, o amadurecimento da
discussao sobre a qualidade do ensino superior levou ao questionamento do uso
de curriculos minimos. As principais criticas giravam em torno do carater
normativo dos curriculos e o excesso de rigidez do documento que apresentava

um:

[...] elevado detalhamento de disciplinas e cargas horarias, a
serem obrigatoriamente cumpridas, sob pena de nado ser
reconhecido o curso, ou até ndo ser ele autorizado a funcionar
quando de sua proposicdo, ou quando avaliado pelas
Comissobes de Verificagao, o que inibia as instituicdes de inovar
projetos pedagdgicos, na concepgao dos cursos existentes, para
atenderem as exigéncias de diferentes ordens. (CNE, 2003, p.2).

As imposigdes trazidas pelos curriculos minimos visavam a uniformizacao
dos cursos de graduacao no pais, no entanto, a pouca flexibilidade dada as
instituicbes de ensino, fizeram com que o0s cursos ficassem dependentes de
estruturas curriculares que, na maioria das vezes, ndo correspondiam a sua
realidade (CNE, 2003).

Diante da constatacdo de que os curriculos minimos nao atendiam as
reais demandas do ensino superior no pais, em 1995, a Camara de Educagao
Superior (CES), do Conselho Nacional de Educagédo (CNE), do Ministério da
Educacéo, decide pela elaboracdo das Diretrizes Curriculares dos Cursos de
Graduacdo com a participacao de setores publicos, privados e da comunidade
académica em geral (CNE, 2003). As Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN)
pretendiam:
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[...] servir de referéncia para as instituicbes na organiza¢do de
seus programas de formacdo, permitindo flexibilidade e
priorizacdo de areas de conhecimento na constru¢gdo dos
curriculos plenos. Ademais, devem também induzir a criagéo de
diferentes formacbes e habilitagbes para cada area do
conhecimento, possibilitando ainda definir mudltiplos perfis
profissionais, garantindo uma maior diversidade de carreiras,
promovendo a integracdo do ensino de graduacdao com a pos-
graduagéo, privilegiando, no perfil de seus formandos, as
competéncias intelectuais que reflitam a heterogeneidade das
demandas sociais. (CNE, 2003, p.4).

As Diretrizes Curriculares para o curso de Design em ambito nacional
foram aprovadas em 8 de marco de 2004, pela Resolucéo n? 5, do CNE. Mas a
reestruturacdo pedagogica do curso de DI da UFMA e a mudangca na
denominagéao do curso para Design, ocorreram apenas em 24 de maio de 2010,
pela Resolugdo n® 758, do Conselho Superior de Ensino, Pesquisa e Extenséo
(CONSEPE) (UFMA, 2009).

A nova estrutura curricular do curso entrou em vigor, a partir do segundo
semestre letivo do ano de 2010, para os alunos ingressantes no curso nesse
semestre. Aos alunos que ingressaram em semestres anteriores foi facultada a
possibilidade de migragdo para o novo curso, de acordo com critérios
estabelecidos pelo Colegiado de Curso (UFMA, 2009).

O novo Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) propds uma perspectiva mais
critica e flexivel do processo de ensino-aprendizagem com o acolhimento dos
conhecimentos e experiéncias adquiridos pelos/as discentes fora da
universidade, bem como, da valorizagdo das atividades realizadas fora de sala
de aula. Reforcando os principais eixos da educacao superior publica: ensino,
pesquisa e extensao (UFMA, 2009).

Nos guiando pelos principios de Saviani (2005, p.1), que partindo da
perspectiva pedagdgica diz que as concepg¢des de educagdo podem ser
divididas em duas grandes tendéncias, podemos considerar que o PPC de
design dos anos de 1990 estaria alocado na primeira tendéncia que é “composta
pelas concepcdes pedagdgicas que dariam prioridade a teoria sobre a pratica,
subordinando esta aquela sendo que, no limite, dissolveriam a pratica na teoria”.
E o PPC de 2009 pertenceria a segunda tendéncia “compde-se das concepgdes

que subordinam a teoria a pratica e, no limite, dissolvem a teoria na pratica”.
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Os eixos elencados no novo PPC seguiam o que determinavam as
Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) para os cursos de Design, estabelecidas
pelo CNE, desta forma o curso ficou organizado em trés eixos formativos que se
interligavam: Conteudos basicos, Contetdos especificos e Conteudos teorico-
praticos (UFMA, 2009).

O eixo basico comum era composto por disciplinas com conhecimentos
generalistas essenciais para o estudo do Design e estava dividido em quatro
grandes areas: Fundamentacdo, Planejamento e configuracdo, Sistema de
utilizacdo e Sistema de produgado. Nos eixos especificos e tedrico-praticos os
contetdos estavam mais direcionados para as areas de habilitagdo do curso:
Projeto de Produto e Projeto Gréfico.

Para a adequacédo do curso as Diretrizes Curriculares Nacionais, as
disciplinas tiveram que ser reorganizadas, a carga horaria total do curso foi
reduzida de 3.120 horas para 2.865 horas.

Quadro 7 - Comparacao entre os curriculos de 1990 e 2009

Disciplinas e atividades

Curriculo Pleno

Estrutura curricular de

1990 2009
Carga horaria total 3.120 horas 2.865
Créditos totais para integralizacao 152 128

Prazo minimo para Integracao
curricular

7 (sete) semestres

8 (oito) semestres

Prazo maximo para Integracao
curricular

14 (catorze) semestres

12 (doze) semestres

Estégio obrigatorio 270 horas 225 horas
Nucleares/ Basicas 2.385 horas 855 horas
Complementares/ Especificas 255 horas 1.560 horas
Etljer;[;v:tz r?‘;)Srigat()rias/ optativas 180 horas N&o ha
Legislacao especifica 30 45

Fonte: Elaborado pela autora.

O Projeto Pedagogico do Curso de Design de 2009 trouxe como exigéncia
para obtencdo da titulagdo em bacharel em Design, o cumprimento da carga
horaria total do curso (2.865), correspondentes a 128 créditos (incluindo as horas
destinadas ao estdgio obrigatério e as atividades complementares). Houve

mudancgas também no prazo para a integralizagao curricular, a nova estrutura
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curricular prevé que ela deve ocorrer no minimo em oito, e no maximo em doze
semestres.

Reduziram a carga horaria de estagio obrigatdrio (de 270 para 255 horas)
e das disciplinas basicas (de 2.385 para 855). Em compensacgéao, a carga horaria
das disciplinas especificas aumentou de 255 para 1.560 horas.

Nesse processo de adequacdo, houve exclusdées e inclusbes de
disciplinas (ANEXO 1), assim, o novo PPC elenca 38 (trinta e oito) disciplinas
obrigatérias e uma optativa (ANEXO IIl), com carga horaria que varia entre 45 e
150 horas, todas oferecidas no turno matutino. A obrigatoriedade, prevista no
curriculo de pleno de 1990, dos alunos cursarem quatro disciplinas eletivas de
um rol de onze, foi retirada.

Em relacao aos objetivos, houve a inser¢do de aspectos relevantes para
o papel social do designer, para além de questdes estético-formais e funcionais:

O Curso de Bacharelado em Design tem como objetivo formar
profissionais éticos, comprometidos com a constante busca por
exceléncia e plenamente capacitados para atuar na
configuracdo de objetos de uso e sistemas de comunicagao
visual, objetivando a solucdo de problemas relativos aos
aspectos socioculturais, econémico-financeiros, produtivos,
ecologicos e estético-formais dentro do contexto de design em
niveis local, regional, nacional e internacional. (UFMA, 2009,
p.17).

O novo objetivo do curso trouxe como novidade a inclusdo de questbes
socioambientais e culturais na formacdo dos designers. E interessante notar
ainda que ha uma perspectiva de atuagao que coloca a atuagédo dos designers
no panorama transnacional. Consequentemente, o perfil do/a egresso/a também

passou por modificagdes:

O profissional graduado em Design deverd ser capaz de realizar
projetos que envolvam a configuracao de artefatos e sistemas
de informacoes visuais, artisticas, culturais e tecnoldgicas,
por meio de enfoque interdisciplinar. No desenvolvimento de
seus projetos deve considerar o ajustamento histérico, os tracos
culturais e de desenvolvimento de comunidades, as
caracteristicas dos usuarios e de seu contexto socioeconémico
e cultural (UFMA, 2009, p.18, grifos nossos).
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O novo perfil, almeja um profissional capaz de utilizar seus conhecimentos
com consciéncia critica considerando questdes socioculturais e econdmicas, no
entanto, as questdes ecoldgicas e ambientais ndo sdo mencionadas.

Desta forma, entendemos que a reestruturacao do PPC de design deixou
o curriculo do curso menos tecnicista e mais préximos de valores socioculturais
e ambientais, tendéncias que eram esperadas para um projeto pedagdgico do
inicio dos anos 2000.

Atualmente, as discussdes sobre design tém caminhado no sentido de
rupturas de paradigmas, construgdes de propostas metodologicas e
epistemoldgicas voltadas para a diversidade de ideias e identidades, logo,
algumas questdes requerem atualizagdes. Esperamos que o novo PPC que esta
sendo elaborado para o curso possa atender a esses anseios.

Nesse cenario de formacao/profissionalizacdo do designer, onde é
possivel mapear as representacoes visuais de mulheres negras?
Encontramos um grupo que, com uma abordagem antropolédgica, propde
atividades sustentadas nos principios do Design Participativo (codesign). E o que

veremos na segao seguinte.
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4. O NIDA NA UFMA E AS REPRESENTAGCOES VISUAIS DE MULHERES
NEGRAS

O Grupo de Pesquisa Narrativas em Inovacao, Design e Antropologia
(NIDA) é vinculado ao PPGDg da UFMA, e foi institucionalizado em 2015, mas
desde 2008 realiza pesquisas com o projeto Iconografias do Maranh&o
trabalhando com a perspectiva de design e antropologia como estratégia de
decolonializag&o do design.

O grupo é reconhecido pelo CNPQ e desde a sua oficializagdo é
coordenado pela Professora Doutora Raquel Gomes Noronha, docente do
DDET, com a colaboragéo de professores e discentes (inclusive egressos) dos
cursos de graduacao e pés-graduacao em Design da UFMA e de outras areas e
instituicdes de ensino. O NIDA fica localizado no CCET da UFMA, na cidade
Universitaria Dom Delgado, em Sé&o Luis.

O grupo é composto por catorze participantes (um pesquisadores pds-
doutorado com nivel de doutorado, um doutorando, trés mestrandas, trés alunos
de iniciacao cientifica, um graduando voluntario, e cinco alunos egressos) que
se encontram distribuidos em duas linhas de pesquisas: Prototipagem e
Imaginacao de Futuros, e Participacdo e Imaginarios.

A linha de pesquisa Prototipagem e Imaginagdo de Futuros busca “a
construgcdo de protétipos a partir da participacdo, entendendo-os como
processos, e nao como produtos fins”. Desta forma, essa linha de pesquisa visa
a criacao de projetos integradores que valorizem a participacdo dos usuarios em
todas as etapas do processo. A segunda linha de pesquisa, Participacao e
imaginarios, estuda as metodologias que correlacionam o design a antropologia,
analisando o impacto da sociedade sobre a construcdo das subjetividades
(CNPQ, 2023).

As investigacgdes realizadas pelo NIDA se distribuem nas areas de ensino,
pesquisa e extensdo, com: praticas em sala de aula, reunides de estudos,
realizacdo de eventos cientificos, producao tedrica e consultorias, projetos de
extensao e agdes em campo. A producdo do NIDA também se materializa na
forma de monografias, dissertagdes, livros e documentarios. Ao longo de quase
14 anos de existéncia sdo mais de cento e oito publicacbes, e sete projetos
produzidos pelo grupo que tem como objetivo:
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[...] realizar pesquisas sobre e a partir de metodologias
colaborativas, visando o processo de inovagdo bottom-up'. O
Design Anthropology, a imagem como método e como objeto de
pesquisa, 0s processos de interacdo entre os copesquisadores
contemplam as varias possibilidades de se pensar a atividade
projetual, considerando os aspectos da identidade cultural,
sistemas simbdlicos e imaginario dos publicos de interesse dos
projetos. Tais metodologias preveem a participacao dos diversos
atores sociais na projetacdo, além do proprio designer, e no
desenvolvimento de solu¢des para os projetos em questéo,
resultando em imagens, artefatos, ideias geradas em processos
de cocriagao (NIDA, 2011).

Neste processo de cocriagcao a coordenadora do grupo relata que as
ferramentas de pesquisa tém sido construidas em campo e com a colaboragao
dos participantes da pesquisa, tal como foi realizado na comunidade
remanescente quilombola do Quilombo M6 Sao Caetano, em Matinha (MA). Na
ocasido, a comunidade participou da elaboracdo das ferramentas que foram

utilizadas na coleta de dados (Noronha, 2024).

Figura 4 - Projeto realizado com a comunidade de Sdo Caetano (Matinha, MA)

i
Fonte: Noronha, 2023.

- 88
> S5

De acordo com Noronha (2024) isso tem contribuido para que os projetos
do NIDA tenham a percepgédo de mundo, as experiéncias e os conhecimentos
das/os participantes da pesquisa, construindo processos de design colaborativo.

Nesse processo de construcdo do design colaborativo, Noronha (2024)
destaca, como caracteristica marcante do NIDA, as discussdes sobre questdes
de poder e interseccionalidade de identidades, essas perspectivas sao

15 Bottom-up (baixo para cima) € uma metodologia onde as decisdes sdo tomadas por todos os
membros da equipe.
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pertinentes ao grupo, uma vez que, muitas de suas pesquisas sao realizadas
com comunidades artesanais formadas em sua maioria por mulheres negras.

As participacdes do grupo em eventos ocorrem dentro e fora do territério
nacional, as tematicas dos projetos estédo relacionadas a assuntos variados e
correlacionados com o design em esfera local, regional e global.

Dentre esses projetos, destacamos, o Iconografias do Maranhao,
projeto de extensdo mais antigo desenvolvido pelo NIDA. Ele foi criado em 2008
pela professora Doutora Raquel Noronha em colaboragdo com alunos do curso
de bacharelado em Design da UFMA, e atualmente estd em sua décima primeira
edicdo. Segundo Noronha (2011) Iconografias do Maranh&o traduz um:

[...] conjunto de agbes de extensdo e de pesquisa, promovida
pelo Departamento de Desenho e Tecnologia da Universidade
Federal do Maranhdo, cujo objetivo principal é promover
mapeamentos iconograficos da cultura, em seus diferentes
aspectos — a cultura popular e suas dimensdes patrimoniais , a
relacdo das pessoas com seus saberes e fazeres tradicionais, a
cultura material, os lugares e as formas de expressdo que
caracterizam a nossa diversidade cultural — os quais estamos
muito acostumados a referenciar; mas ainda sdo poucas as
iniciativas que buscam dar-lhes visibilidade, no sentido Stricto
desta palavra (Noronha, 2011, p.11).

A primeira edicao (2008) do projeto traz algumas representagdes visuais
de mulheres negras relacionando-as as dangas e festas tradicionais de Sdo Luis,
como o Tambor de Crioula. A segunda edic&o do livro (2009), A cultura afro-
maranhense através de imagens, as imagens de mulheres negras aparecem em
maior quantidade em comparacédo com a publicagéo anterior.

Na edicdo de 2011, Identidade é valor: as cadeias produtivas do
artesanato de Alcantara, as imagens das artesas negras aparecem em varias

paginas e sdo ha também algumas iconografias. (Fig.5)
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Figura 5 — Iconografias de mulheres negras na 112 edi¢éo do projeto iconografias

Fonte: Noronha, 2011.

A professora Raquel destacou uma experiéncia vivenciada neste projeto
que foi realizado em parceria com as artesds de Itamatatiua (comunidade
quilombola localizada em Alcantara (MA), dentre as pecas produzidas pelas
artesds haviam bonecas de ceramica que representavam mulheres da
comunidade em atividades cotidianas, mas essas atividades estavam muito
relacionadas a tarefas que eram realizadas pelos antepassados, como: carregar
agua e feixe de lenha.

Como experimento foi proposto as artesas que se autorrepresentassem
utilizando as bonecas. A professora destaca que o resultado trouxe uma nova
percepcao sobre as representacées de mulheres quilombolas que constroem
narrativas que nao estdo mais exclusivamente ligadas a area rural e as

atividades domésticas.

Figura 6 - Projeto realizado com a comunidade ltamatatiua.A) Representacao de mulheres da
comunidade antes do experimento; B) Representacao de mulheres da comunidade durante o
experimento

Fonte: Noronha, 2023.
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Em 2016, o NIDA organizou o0 seu primeiro seminario que teve como
tematica principal a questao de género no campo do design. As discussdes sobre
questdes de géneros estao constantemente presentes nas pautas de estudos do
grupo, pois o grupo tem muitos projetos realizados de juntamente com artesas.
Outros temas estudados pelo grupo s&o: sustentabilidade, artesanato,
educacao, relagdes de produgao e consumo.

Em 2017, foi publicado um e-book com a quinta edigdo do projeto
lconografias maranhenses com o titulo de Cirandas de saberes. Nessa edigao,
foi apresentada a experiéncia de intercambio dos integrantes do NIDA com os
grupos de artesdos de Alcantara e da Baixada Maranhense, as imagens de
artesas negras aparecem em varias paginas.

No mesmo ano, foi produziu o documentario A mao e o fogo, com o0 apoio
da FAPEMA. Nesse documentario, os relatos das artesds de Itamatatiua
(remanescente quilombola na cidade de Alcantara) mostram como a tradi¢ao e
a ancestralidade estdo envolvidas na producéao das pecas de ceramica.

Em 2018, o NIDA realizou o projeto PROCAD-Comunidades criativas e
saberes locais: Design no contexto social e cultural de baixa renda, fez o
“‘Mapeamentos, analises de desenvolvimento de processos e produtos em
comunidades tradicionais da cultura maranhense” (Noronha, 2021). O projeto foi
financiado pelo PROCAD-AM (Programa Nacional de Cooperacdo Académica
na Amazonia) e produzido em parceria com outras instituicées de ensino superior
nacionais. No mesmo ano, foi realizada a primeira edicdo do Fashion Revolution
Week SLZ um evento global que tem como objetivo sensibilizar a sociedade
sobre questées ambientais e sociais da industria da moda.

Ainda sobre os projetos realizados com comunidades tradicionais, o NIDA
langou, em 2019, o documentario “Codesign e empoderamento” que discute o
empoderamento femininino entre as mulheres artesas nestas comunidades. Em
2019, também ocorreu o terceiro seminario do NIDA que discutiu as relagdes
entre design e meio ambiente.

O ano de 2020, foi marcado por varios eventos significativos para o NIDA.
Destacamos a publicacdo do livro “Dos quintais as prateleiras: as imagens
quilombolas e a producao da louca em Iltamatatiua - Alcantara — Maranhao”, que
exalta o protagonismo das artesds da comunidade remanescente de quilombo
de ltamatatiua em Alcantara. A criacdo da MAterioteca, um acervo digital que
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reuniu estudos, materiais e processos relacionados ao artesanato maranhense.
E a realizagdo do quarto seminario NIDA, com a tematica: experimentos para
correspondéncias, saberes, aprendizados e materiais. Ainda em 2020, foi
realizado o projeto de extensdo Corpo e Design que envolvia preceitos da
biodanga e do design colaborativo.

Em 2022, o artigo “Design, artesanato e participagéo: reflexdes para a
autonomia produtiva de mulheres artesas no Maranhao” foi o vencedor do
Prémio 15 anos de Politicas Publicas para mulheres, organizado pela FAPEMA
(Fundacdo de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico do Maranh&o), na categoria “Autonomia econémica das mulheres”.

Nos grupos de estudos, destacamos o ciclo de leitura intitulado
Colonialcontracolonial, em 2022, que se propunha a refletir sobre as relacdes de
poder herdadas do colonialismo. O feminismo negro e o racismo foram objeto de
estudo através de obras de pesquisadoras negras, como: Grada Kilomba, Bell
Hooks (1952 - 2021) e Francoise Vergés. Mas mesmo dentro deste ciclo de
estudos decoloniais, identificamos o uso de autoras negras apenas em
discussdes relacionadas a tematicas raciais. No final de 2023, um novo ciclo de
estudos foi criado e tem prosseguido para 2024, o Narrativas outras, na lista de
autores selecionados para os debates tém Saidiya Hartman, escritora e ativista
negra norte americana.

Em 2023, ocorreu o sexto seminario NIDA, com o tema: narrativas outras.
Destacamos ainda nesse ano, o projeto de pesquisa “Prototipando futuros:
promog¢ao ao acesso de meninas em carreiras STEM por meio do design
participativo” realizado em parceria com o Colégio Universitario (COLUN) da
UFMA. A sigla STEM refere-se as areas da ciéncia, tecnologia, engenharia e
matematica e o projeto buscou utilizar o design participativo como estratégia de
igualdade de género nas carreiras de stem. E o langamento do livro
“Correspondéncias como pratica de design: construindo caminhos no NIDA”.

A décima edicdo do projeto, ainda nao publicada, foi realizada em
colaboragdo com a Cafua das Mercés e o Museu Histérico e Artistico do
Maranhao, onde foi feita a exposi¢ao de fotos, criadas na disciplina de Projeto
Grafico | do curso de Design da UFMA, sob orientacdo da Professora Doutora
Raquel Noronha, com narrativas que buscam outras perspectivas sobre a
trajetoria da chegada do povo africano ao Maranhao e fomenta discussoes sobre
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as consequéncias da escravizagdo na sociedade brasileira e da invisibilizacao
de narrativas.

Com o conhecimento das propostas do NIDA, bem como de seu objetivo,
compreendemos que o estudo em design realizado pelo grupo de pesquisa esta
alinhado a perspectiva de design decolonial que buscamos neste estudo. Assim,
seguimos com a analise das producdes do NIDA para entender a participagcao
de mulheres negras.

Em relagdo a participacdo de pesquisadoras heteroidentificadas como
negras no grupo. Observamos que ha a participacao de pesquisadoras negras
como palestrantes nos eventos do NIDA. Ainda que as tematicas discutidas por
elas nao estejam diretamente relacionadas as questdes étnico-raciais.

Sobre as referéncias utilizadas para a criacao das imagens de mulheres
negras utilizadas nos projetos do NIDA, Noronha (2024) comenta que as
referéncias partem de imagens pré-existentes, mas que a participacao de
integrantes negros e negras no grupo de pesquisa tém estimulado a capacidade
de autorrepresentacdo e autorreferéncia na criagdo dos projetos (Noronha,
2024).

De forma geral, a representacao visual de mulheres negras no NIDA
esta relacionada a imagem da mulher negra artesa, pois sao essas
representacbes que aparecem em maior quantidade. Nessa situacao €
interessante ver a centralidade que essas mulheres ocupam na comunidade e
na familia, tanto como produtora de conhecimento quanto como chefe de familia.
Por outro lado, as imagens de mulheres negras como académicas aparecem de
forma menos constantes e de duas formas: como pesquisadoras/palestrantes
(notamos a participacdo duas palestrantes em mais de um evento); e como
autora de textos, mas apenas em temas relacionados a algumas tematicas
raciais.

Acreditamos que a construcao dessas representacoes é importante, e que
as discussbes de tematicas antirracistas sdo provocacdes essenciais para
pensar criticamente sobre a responsabilidade social dos projetos de design e
debater sobre as questdes da Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais (ERER)
para a formagao em design.

Mas, seguindo com a perspectiva de um design afrocentrado e decolonial,

entendemos que ainda é preciso avangar em algumas questdes. Uma delas é
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criar espagos com atividades de maior visibilidade a producgéo cientifica de
designers negras. Essas mulheres aparecem poucas vezes na condicdo
produtoras de conhecimento de design especializado e entendemos que a
divulgagdo da producdo cientifica de mulheres negras € uma importante
ferramenta para o seu empoderamento.

Por fim, esta secdo se mostrou importante para compreendermos a (re)
producdo de representacOes visuais de mulheres negras no NIDA e para
entendermos de onde partem as referéncias para a construcdo dessas
representacoes.

O mapeamento dos projetos desenvolvidos pelo grupo de pesquisa
mostrou que os estudos antropoldgicos e decoloniais realizados pelo NIDA
contribuem para uma postura critica na produgéo de seus conteudos, mas ainda
assim as representacées de mulheres pretas estdo relacionadas quase que
exclusivamente as discussoes sobre questbes étnico-raciais e vida nas

comunidades rurais, conforme veremos, a seguir.

4.1 Composicao das Imagens na Representacao Visual de Mulheres Negras
no NIDA

Apo6s conhecermos as acgOes do NIDA, discutimos e analisamos as
representacdes visuais de mulheres negras produzidas por este Nucleo. Nesta
subsecao, apresentamos alguns conceitos de composicdo de imagens que
foram identificados durante a andlise.

As representages visuais selecionadas foram produzidas com a técnica
de colagem digital (técnica que combina, imagens e texturas para a producao de
projetos visuais) sobre fotografias. Ha predominio dos tons de laranja e amarelo,
ambas as corregcdes sao geralmente utilizadas para chamar atencdo. As
fotografias estdo em preto e branco.

A escolha por manter as fotografias em preto e branco foi a forma que o
NIDA encontrou de protestar contra 0 apagamento das narrativas africanas e
afrodescendentes na Histéria oficial do Brasil (NIDA, 2021). Além das cores, a
textura de impressdes digitais aparece em seis das oito imagens analisadas
sugerindo identidade.
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Antes de iniciarmos a analise das representacdes visuais selecionadas é
importante trazermos alguns conceitos que contribuirdo para o melhor
entendimento dos pontos que serdo abordados. Assim, apresentamos alguns
aspectos importantes de composigao visual, como: enquadramento, cores e
ponto de tensao visual.

O enquadramento é um conjunto de técnicas que permite decidir como se
deseja realizar um registro visual, de forma resumida ele é composto por trés
elementos: o plano, o &ngulo de viséo e o lado do angulo.

O plano de enquadramento determina o que sera visualizado em cada
registro, ele pode ser: Grande plano geral (da mais destaque ao ambiente, como
a visao aérea de alguma cidade); Plano geral (registro de corpo inteiro, dos pés
a cabeca); Plano americano (registro da coxa até o rosto); Plano médio (registro
da cintura até o rosto); Plano médio curto (registro do rosto até o busto); Primeiro
plano (ou close-up, registro do busto até o rosto) e Plano de detalhe (registro de
alguma parte o detalhe especifico) (Beckhauser, 2021).

Temos ainda os planos da paisagem que adicionam profundidade a
imagem: primeiro plano (mais préximo do leitor), segundo plano (entre o primeiro
e o terceiro) e terceiro plano (mais distante do leitor), os elementos s&o
distribuidos nos planos mantendo conexdes entre si.

Os angulos de visao (também chamados de pontos de vista ou altura dos
angulos) sdo os angulos em que a imagem é apresentada, podem ser
classificados em trés tipos principais: normal (na altura dos olhos), plongée’¢ (a
cena é capturada de cima para baixo) e contra-plongée (a cena € capturada de
baixo para cima). A escolha de cada um dos angulos varia de acordo com a
mensagem que deseja transmitir (Beckhauser, 2021).

O angulo normal é mais convidativo, € o angulo utilizado com mais
frequéncia e coloca o leitor na mesma altura do que é retratado. O angulo
plonglée passa a sensacao de altura inferior de quem faz a leitura da imagem
em relacdo ao que esta sendo retratado, pode ser utilizada para passar a ideia
de submissao, inferioridade. Enquanto o contra-plongée busca trazer a ideia de
imponéncia, pois 0 elemento retratado esta acima do que esta fazendo a leitura
Beckhauser, 2021).

16 Plongeé é uma palavra francesa que significa mergulho.


https://www.escolacasa.com/author/helo-beckhauser/
https://www.escolacasa.com/author/helo-beckhauser/
https://www.escolacasa.com/author/helo-beckhauser/

75

O angulo pode ainda variar quanto a posicao para o registro, sendo estes
os principais: frontal (o personagem é registrado de frente, aproximadamente na
altura do nariz); lateral (o personagem é registrado de perfil direito ou esquerdo)
e traseiro (o personagem é filmado por tras).

Além do entendimento desses conceitos, existem algumas regras basicas
de composicao de imagem que garantem um bom enquadramento. Dentre eles,
citamos a identificacdo dos pontos de tensao visual e dos pontos aureos. Os
pontos de tensdo visual sdo “aqueles pontos que tém maior poténcia para atrair
o olhar do leitor: cabecga, pés, maos, 6rgaos sexuais” (Mendes, 2019, p.40).

E os pontos aureos sdo identificados com a regra dos tercos, que consiste
em tracar linhas imaginarias verticais e horizontais sobre o enquadramento da
imagem dividindo-o em tergos. Os pontos de interse¢do dessas linhas sao os
pontos aureos, € onde a atengédo do leitor € fixada com mais naturalidade
(Mendes, 2019). (Figura 6)

Figura 7 — Regra dos tergos e pontos aureos

Fonte: Adaptado de https://www.pequenagaleria.com.br/silvanamendes

Outro elemento importante de projetos visuais é a utilizacdo das cores,
ela é uma ferramenta fundamental para a transmissdo da mensagem, suas
combinagées podem destacar elementos, harmonizar as composi¢coes e

provocar os mais diversos efeitos visuais (Silveira, 2015).
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Além disso, nao podemos deixar de mencionar que a percepcao das cores
também esta atrelada a nossa visdo de mundo que é diretamente influenciada
pelas convengdes culturais que compartilhamos. Silveira (2015, p.115) afirma
que:

Considerar o papel da cultura como “lente” em tudo o que se
percebe visual e cromaticamente € essencial Em outras
palavras, a agdo da luz dentro dos olhos pode dar-nos “cores”,
mas n&o nos da “objetos coloridos”, com significado individual e
coletivo na vida de um individuo (Silveira, 2015, p.115).

Precisamos pontuar ainda que analisaremos projetos visuais que foram
pensados para serem publicados em suportes digitais, no caso analisado, uma
rede social. Logo, quando falamos em “cor”, estamos nos referindo a cor-luz, ou

luz colorida. De acordo com Silveira (2015):

A cor-luz é o intervalo visivel do espectro eletromagnético e tem
como resultado da mistura das trés cores primarias a luz branca.
O estimulo da cor-luz é obtido de duas formas: pode ser emitido
por uma fonte de luz monocromética, ou obtido por disperséo
dos raios luminosos de luz ndo monocromatica (Silveira, 2015,
p.50).

Pedrosa explica que uma forma pratica de observar a cor-luz na natureza
€ através dos raios solares. Segundo o autor “Sua melhor expressao € a luz
solar, por reunir de forma equilibrada todos os matizes existentes na natureza”
(Pedrosa, 1982, p.17).

Desta forma, a composicao visual é também uma forma de organizar a
imagem para evidenciar a histéria que queremos que ela conte. Neste sentido,
utilizaremos os principios da Gestalt’” para identificar como a distribuicdo dos
elementos influenciam a leitura visual das representagdes.

A teoria Gestalt defende que “As qualidades do todo determinam as
caracteristicas das partes. Uma parte sera determinada pelo seu lugar, papel e
fungdo dentro do todo” (Holanda, 2009, p.316). Assim a Gestalt define alguns
fundamentos béasicos para a leitura de formas, sendo os principais: continuidade,

17 A Gestalt é uma escola de psicologia experimental que surgiu na Austria e na Alemanha entre
o final do século XIX e inicio do século XX. Christian von Ehrenfels iniciou os estudos da
psicologia da Gestalt no final do século XIX, mas a teoria ganhou destaque no final da década
de 1910 com os estudos de Max Wertheimer, Wolfgang Kéhler e Kurt Koffka. No design, a Gestalt
contribui para o estudo da percepgéao das formas. Em alemao a palavra Gestalt significa forma
ou figura (Gomes Filho, 2008).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Max_Wertheimer
https://pt.wikipedia.org/wiki/Max_Wertheimer
https://pt.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_K%C3%B6hler
https://pt.wikipedia.org/wiki/Kurt_Koffka

77

proximidade, semelhanga, unidade, segregacao, fechamento e pregnancia da
forma.

Os fundamentos que mais prevaleceram nas representacdes analisadas:
a continuidade (tendéncia dos elementos se organizarem de forma a orientar o
movimento em uma direcdo); a proximidade (a proximidade dos elementos
influéncia que eles sejam vistos como conjuntos); a semelhanca (tendéncia de
agrupar partes semelhantes por cor, forma, etc).

A nossa andlise foi realizada, a partir dos projetos visuais produzidos na
disciplina de Projeto Grafico |, do curso de design da UFMA, em parceria com o
Cafua das Mercés e o Museu Histérico e Artistico do Maranhdao que foram
expostas no Instagram do NIDA no periodo de 14 a 21 de maio de 2021, na
exposicao intitulada “Iconografias Maranhense”.

Dentre os 29 (vinte e nove) cards produzidos nesse projeto, selecionamos
8 (oito) producdes que destacam representacdes visuais de mulheres negras e
as numeramos para facilitar a identificagao.

SMO LUGAR DE

[MB:SMO LUGAR DE
|COMEMORACAQ VIROU LUGAR
DE MASSACRE.

Feita essas consideragbes sobre alguns conceitos de composi¢do das
imagens, realizaremos, a seguir, a andlise das representagdes visuais
selecionadas para este estudo, levando em conta, além da composic¢ao visual, o
contexto de producéo dessas imagens.



78

4.2 Analise de imagens fixas — percurso objetivo e interpretativo

A andlise das representacdes visuais de mulheres negras, a partir dos
projetos do NIDA, buscou identificar as referéncias utilizadas na criagao das
representacdes visuais de mulheres negras e analisar o uso dessas criagoes.
Desse modo, elegemos o seguinte procedimento analitico:

Um percurso de carater descritivo-analitico em que ha predominancia
de parametros mais objetivos, estruturados em trés momentos:

19. Selecao/discriminagao/qualificacao/sugestdo: onde ocorre a
descricao minuciosa e enumeracao dos elementos que compdem a
imagem;

2°. Analise formal dos signos/elementos que fazem parte da composicao:
€ a identificagdo dos signos encontrados na etapa anterior, com a
descricao de cores, formas, disposi¢ao, dentre outros elementos.

32. Contextualizacdo da imagem no tempo e no espaco, e na Histéria da
Arte e da Cultura: é feita a contextualizag&do sociocultural dos signos
encontrados.

Um percurso sintético, de andlise mais subjetiva, composto pelos

seguintes momentos:

12. Compreensao dos elementos em seu contexto especifico, ou seja,
elementos encontrados a partir de seu contexto de inser¢gdo na
imagem;

2°. Determinagdo do codigo interno da imagem: a correlagdo das
caracteristicas encontradas;

3¢. interpretacdo: identificacao dos discursos associados a imagem.

Para que o método escolhido atendesse aos objetivos desta pesquisa

realizamos algumas adaptacdées em suas etapas.

No percurso objetivo de carater descritivo-analitico realizamos o seguinte:

a) Disponibilizamos, em dois quadros, os dados referentes ao primeiro e
segundo momento, respectivamente, elementos/contexto e correlacao
das caracteristicas para melhor visualizacdo e analise das
representacoes.
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b) E, no terceiro momento (de interpretacdo), buscamos encontrar a
origem das imagens analisadas ou imagens similares, para isso
utilizamos o buscador de imagens Google imagens.

O percurso subjetivo de carater sintético mantivemos todas as etapas de

modo unificado e em forma de texto.

Nesse percurso metodoldgico e analitico, vimos que, em alguns projetos
do NIDA, as representacdes visuais de mulheres negras ndo apresentavam
grande variedade (por exemplo uma grande quantidade de mulheres sempre
desempenhando o papel de artesas), entendemos que o critério de sele¢do nao
poderia ser meramente quantitativo. Desta forma, utilizamos como parametro de
selecdo do projeto a ser analisado o contexto de produgdo da imagem e
diversidade dos papéis representados.

Apés a selegédo das representacdes visuais, numeramos cada uma para
facilitar a identificagcdo. Em seguida, numeramos os elementos que compunham
as representacoes para facilitar a analise. Embora todos os elementos tenham
sido numerados, o foco da interpretacdo foram os elementos principais, 0s que

atraiam mais a atencéo do leitor. E o que veremos a seguir!

Figura 9 - Representagéo visual nUmero um




Primeiro momento - Selecéo/discriminacao/qualificagdo/sugestao

Percurso Objetivo de carater analitico
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Quadro 8 - Selecao/discriminagdo/qualificagdo/sugestdo da representagdo um

Decomposicao | Qualidade Sugere Representa
Elemento 1 O_Ihando Confianca
Olhos direto para o S
. eguranca
leitor
Corpo Boca Sorriso leve | Alegria
_ Segurando O | r¢otividade | Mulher  de
Mao esquerda rosto da| . =
/intimidade cultura e/ou
outra pessoa o
= religidgo de
Relagéo tri
Turbante De tecido cultural ou mairiz
religiosa africana
Vestuario/ Rel%n ca0
Acessorio Colares e | Feito de | cultural ou
pulseiras contas religiosa
Elemento 2 Olhos Semi abertos | Deleite
Corpo - > —
Boca Sorriso leve | Satisfacao
Mulher de
cultura e/ou
Relacao religidgo de
Vestuario Turbante De tecido cultural ou | matriz
religiosa africana

Elemento 3

Uma arvore frondosa a cima da imagem das mulheres

Elemento 4

Linhas distribuidas aleatoriamente no horizonte lembram impressdes digitais

Fonte: Elaborada pela autora.

Segundo momento - Analise formal dos signos/elementos que fazem parte da

composicao

Quadro 9 - Andlise formal dos signos/elementos da composicao da representacdo um

Plano Os elementos estéo distribuidos em trés dimensdes: 12 plano
(as mulheres); 2° Plano (a arvore) e 3° Plano (as digitais)

Plano de | O enquadramento foi feito o primeiro plano (do rosto até o

enquadramento busto)

Angulo A imagem esta em angulo contra-plongée, de baixo para cima

Cores e formas

As imagens das mulheres estdo em preto e branco e os outros
elementos em tons de laranja, marrom e amarelo. O que

provoca um contraste na imagem.

Ponto de tenséo visual
e pontos aureos

Coincidem nos rostos das mulheres.

Leis da Gestalt

Proximidade, similaridade, continuidade

Fonte: Elaborada pela autora.
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Terceiro momento — Contextualizagao da imagem no tempo e no espago

Ao pesquisar a representacao no buscador de imagens, conseguimos
identificar a origem da fotografia. Ela foi tirada pelo pesquisador e fotografo
francés Pierre Edouard Leopold Verger, no Candomblé Jodozinho da Goméia,
em Salvador, no final da década de 1950.

Figura 10 - Fotografia original utilizada na representacado um

.org/br/aco-foto/foteca/category/478-candom ble-joaozinho-
da-gomea.html.

Percurso subjetivo de carater sintético

Analisando os dados obtidos no primeiro percurso, concluimos que a
representacdo numero 1 € a representacao de mulheres negras em suas praticas
culturais e religiosas de matriz africana. A primeira vista, os elementos que nos
ajudaram a realizar essa identificacao foram principalmente o vestuario e os
acessorios utilizados por elas. Ao identificarmos a origem da foto, nossas
hipéteses foram confirmadas, pois elas fazem parte do acervo de Pierre Edouard
Leopold Verger fotégrafo francés que registrou manifestagbes culturais e
religiosas no Brasil e em outros paises. No Brasil, ele demonstrou especial
interesse pelas contribuigdes culturais trazidas pelos povos africanos.
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Os outros elementos da imagem reforcam a mensagem de ligagdo com a
Africa pela presenca da arvore baoba que é simbolo do continente africano,
sendo inclusive considerada sagrada por muitos povos. Entendemos que ao
posicionarem a arvore de forma que ela aparenta estar a cima das mulheres,
lhes oferecendo sombra e protecdo, remete ancestralidade, tradicdo, sagrado e
religiosidade.

O momento capturado parece representar um momento de afetividade e
descontragdo, mas ao mesmo tempo, ha um ar de confianga reforgado
principalmente pelo elemento 1, que olha diretamente para o leitor. As mulheres
sao as protagonistas da representacao, o destaque é ressaltado pelo contraste
de cores, pelo tamanho em relagao aos outros elementos e pelo enquadramento,
centralizado na parte inferior da foto, em primeiro plano.

Notamos também alguns principios da Gestalt sendo aplicados, como: a
similaridade e a proximidade, utilizados para agrupar a imagem das mulheres. E
o principio da continuidade com a frase acima da cabe¢a das mulheres que
direciona o olhar para a leitura da imagem a partir da imagem delas.

Por fim, as impressdes digitais no terceiro plano da imagem e frase que
circunda as cabecas das mulheres, conectando todos os elementos e reforcando
a ideia de identidade e pertencimento.

Figura 11 - Representacio visual nimero dois

AQUELES QUE CARREGAM
ESSAS LEMBRANCAS
CONTINUAM A TRANSMITI-LAS

PARA SEUS DESCENDENTES.

Fonte: https://www.instagram.com/p/CPlexuHJoGN/.



Percurso Objetivo de carater analitico

Primeiro momento - Selecao/discriminacao/qualificagdo/sugestao

Quadro 10 - Selecao/discriminacao/qualificacdo/sugestao da representacdo dois
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Elemento 1 Decomposicao Qualidade | Sugere Representa
Corpo | Boca Aberta Falando alto
Mao direita Levantada | Manifestaca
o/protesto Protesto
Vestua | Turbante Desenhado | ldentidade
rio sobre a
cabeca
Elemento 2 Boca Aberta Falando alto
Corpo | Mao direita Segurando | Manifestaca
0 megafone | o/protesto
Adorn Orelha Brinco com | Identidade Protesto
o esquerda mapa da
Africa

Elemento 3

Mascara localizada ao lado esquerdo a imagem semelhante as méscaras
produzidas no continente africano.

Fonte: Elaborado pela autora.

Segundo momento - Analise formal dos signos/elementos que fazem parte da

composicao

Quadro 11 - Andlise formal dos signos/elementos da composi¢do da representagédo dois

Plano A imagem das mulheres e a mascara estdo no mesmo plano
separados por uma linha sinuosa

Plano de | Primeiro plano (do rosto até o busto)

enquadramento

Angulo A imagem esta em angulo normal, na altura dos olhos

Cores e formas

A imagem das mulheres estd em preto e branco, contrastando
com as demais cores da imagem

visual

Ponto de tensao

Os rostos das mulheres e a mao segurando o megafone.

Leis da gestalt

Proximidade

Fonte: Elaborado pela autora.

Terceiro momento — Contextualizacao da imagem no tempo e no espaco

A pesquisa da representacdo no buscador de imagens nao localizou a

origem da foto, o que poderia contribuir em sua analise. No entanto, localizamos

imagens semelhantes que nos ajudarao a fazer a sua contextualizacéo.
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As imagens estavam relacionadas as situagdes de comunicacdo e/ou

manifestacao.

Figura 12 - Imagens similares a representacdo dois, comunicacao

MARE DIZ NKO

AO CORONAVIRUS

Ajormada da Redes da Maré
por salde e direitos em meio
& pandemia

sid o 2omsidselao ejoH
A gionsdioanoD sb IsnoiosW

niteften B18¢ ofiesoo smuy 3 p
zgob gionélzizen 5 91doz w w
SN SGaROf asniovor o sidverl siongIoqmi smeiixe
Oofbiveioee & meisinedfine e nsdmel 818q
- 3 =] 23
8 05228130 & MEILI9qUE p o
sa2zon 1sblom & meisbuis & 2 R ARORAaBMON
it - v w sislizstd-o1ts sonsied
BSOOIIJdFij’ﬂOD asue LOB08MN
2ievamileeni ose
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Fonte: Movimento de Mulheres Negras de Sorocaba <
https://www.facebook.com/mmndesorocaba/>
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Percurso subijetivo de carater sintético

Identificamos que essa imagem representa mulheres negras em situacao
de protesto. Embora as leituras das expressdes faciais sejam dificultadas pelas
rasuras na direcdo dos olhos, o posicionamento corporal e 0 megafone nos
ajudaram a relacionar a imagem com situagbes de reivindicagdes e
manifestagdes.

Contribuiu com essa interpretagdo as imagens encontradas no buscador
de imagens, onde apareceram imagens de mulheres negras com megafones e
a mao em levantada e com punhos fechados em alusdo ao simbolo do
movimento negro no mundo. Nessas imagens as mulheres sempre parecem
estar falando para muitas pessoas se manifestando ou comunicando algo.

A representacdo visual também passa a mensagem de que o protesto
seja algo relacionado a luta do movimento negro, pois além das mulheres serem
negras, ao lado esquerdo € possivel ver o desenho de uma estatueta semelhante
as produzidas no continente africano, os turbantes e o brinco com a
representacéo grafica da Africa também reforcam este entendimento.

A representacao das mulheres em preto e branco e o fundo amarelo
conferem destaque a representagdo visual das mulheres. O principio da
proximidade foi utilizado para aproximar os elementos semelhantes, a imagem
das mulheres, neste caso. E a localizagdo da imagem em apenas uma parte da
imagem sugere que foi utilizada a regra dos trés tercgos.

Fonte: https://www.instagram.com/p/CO3lki0Jf6c/.



https://www.instagram.com/p/CO3lki0Jf6c/

Percurso Objetivo de carater analitico

Primeiro momento - Selecao/discriminacao/qualificagdo/sugestao

Quadro 12 - Selecao/discriminagdo/qualificacdo/sugestao da representacio trés
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Elemento2 | Corpo Decomposicdo | Qualidade | Sugere Representa
Coods Olhos Fechados | Paixdo Amor
Boca Beijando Relacionam | afrocentrado
ento
amoroso
Mao direita Entorno do | Intimidade,
pescoco do | abrago
homem
Elemento 3 | Corpo Boca Beijando Paixao Amor
afrocentrado

Elemento 4 Impressdes digitais parecem estar relacionadas com identidade e
conectam todos os demais elementos da representacéo
Elemento 1 Dois homens aparecem na parte inferior esquerda da imagem

segurando uma caixa de som tipica de radiolas de reggae maranhenses

Fonte: Elaborado pela autora.

Segundo momento - Analise formal dos signos/elementos que fazem parte da

composicao

Quadro 13 - Andlise formal dos signos/elementos da composicdo da representacéo trés

Os elementos distribuem-se trés dimensdes formando os trés
Plano planos: 12 plano (duas pessoas carregando caixas de som); 2°
Plano (o casal) e 3° Plano (as impressdes digitais).
O enquadramento do casal plano médio curto (do rosto até o
Plano de | busto)
enquadramento Enquadramento do homem com a caixa de som plano americano
(coxa até o rosto)
Angulo A imagem esta em angulo normal, na altura dos olhos
c A imagem do casal estd em preto e branco, contrastando com os
ores e formas . )
demais elementos em tons de laranja e amarelo
Ponto de tensao | A imagem do casal ocupa dois tercos da imagem tanto na
visual e pontos | horizontal quanto na vertical, tomando a maior parte da imagem,
aureos coincidindo com os pontos 4ureos.
Leis da gestalt Continuidade, proximidade

Fonte: Elaborado pela autora.
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Terceiro momento: Contextualizagdo da imagem no tempo e no espaco

A pesquisa de imagens semelhantes foi feita por etapas: a imagem sé do
casal e a imagem das pessoas segurando a caixa de som. Com a pesquisa da
imagem do casal ndo encontramos a origem da fotografia e nem imagens
similares relevantes. A pesquisa da imagem dos homens com a caixa de som
conseguimos localizar a fotografia original.

Figur.

a 15 - Fotografia original utilizada na representacao trés

-

'K

Fonte: https://ww.ice.com/pt/article/jpnk93/a-cadencia-das-radioIas-de-reggae-de-sao-luis.

A fotografia foi utilizada em uma reportagem sobre uma exposicdo de
radiolas de reggae realizadas em Sao Luis do Maranh&o.

Percurso subjetivo de carater sintético

Nesta representacdo visual vemos um casal negro se beijando, o
tamanho, o enquadramento e as cores utilizadas, novamente ajudam a
direcionar o foco da leitura visual para o casal. A radiola de reggae maranhense
é um elemento que traz um aspecto identitario a representagao juntamente com
as digitais. Em torno do casal, a frase “As ondas do radio te levam pra casa’
indicam continuidade e orientam o sentido da leitura visual. Ha proximidade dos
elementos de mesma cor e o fato dos pontos de tensdo visual coincidirem,
ajudam a harmonizar a imagem.
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Na pesquisa visual, ndo identificamos a origem da foto do casal, mas
devido ao fortalecimento de aspectos étnico-raciais que compuseram a imagem
concluimos que a representacao visual numero trés retrata um relacionamento
amoroso afrocentrado. Ou seja, uma relagao que, para além de representar um
relacionamento afetivo entre pessoas negras, caracteriza pessoas que
percebem que as relacdes afetivo-amorosas também sdo formas de se

posicionarem consciente sobre questdes étnico-raciais.

Figura 16 - Representacao visual nimero quatro

Fonte: https://www.instagram.com/p/CQO3l| q1.JWc_/



https://www.instagram.com/p/CO3l_q1JWc_/

Percurso Objetivo de carater analitico
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Primeiro momento - Selecao/discriminacao/qualificagcdo/sugestao

Quadro 14 - Selecao/discriminagao/qualificagao/sugestao da representagéo quatro

Decomposicdo | Qualidade Sugere Representa
Elemento 1 Cabeca Levemente Reflexao
e inclinada
para direita
Olhos Encarando o | Confianga
leitor de
frente
Boca Fechada Seriedade
Cor Mao direita Aberta Reflexao/ Ancestralidade
po . 4
apoiando o | questioname | e
queixo. nto espiritualidade
Possui
alguns
desenhos
Rosto Com alguns | Identidade
desenhos religiosa ou
proximos ao | cultural
nariz e olhos
Elemento 2 | A lua localizada na parte central da imagem atras da cabe¢a da mulher
lembra uma auréola.
Elemento 3 | Duas impressoées digitais colocadas do lado esquerdo da imagem parecem
sugerir identidade.
Elemento 4 | Uma arvore e o universo ocupando o terceiro plano da imagem fazem a
conexdao dos elementos.

Fonte: Elaborado pela autora.

Segundo momento - Analise formal dos signos/elementos que fazem parte da
composicao

Quadro 15 - Analise formal dos signos/elementos da composi¢cao da representacdo quatro
Os elementos distribuem-se em trés dimensdes formando os

Plano trés planos: 12 plano (a mulher e as identidades); 22 Plano (a
lua) e 32 Plano (arvore e 0 universo).

Plano de O enquadramento foi feito no primeiro plano (do rosto até o

enquadramento busto).

Angulo A imagem esta em angulo normal, na altura dos olhos

A imagem da mulher estd em preto e branco e nos outros
elementos prevalecem os tons de laranja e marrom. A imagem
da mulher ocupa mais espaco que os outros elementos.
O rosto da mulher e a lua ocupam a parte central da imagem,
de forma que os pontos de tensdo visual e aureos coincidem
Continuidade.

Fonte: Elaborado pela autora.

Cores e formas

Ponto de tensao visual

Leis da Gestalt
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Terceiro momento — Contextualizacao da imagem no tempo e no espaco

A fotografia original, assim como outras utilizadas no projeto do NIDA,
pertence ao acervo de Pierre Verger. Ela foi tirada em Sao Luis, na Casa das
Minas Jeje (Querebentd de Zomadénu) em 1948. A pessoa que aparece na

fotografia € uma das Vodunsi (Filha-de-santo) da Casa das Minas (Centro
Cultural Vale Maranhao, 2021).

Figura 17 — Fotografia original utilizada na representacao quatro
' . s

ﬁ

a?category/ .

N i

? I b
Fonte: https://www.pierreverger.org/br/acervo-foto/fototec

Percurso subjetivo de carater sintético

Compreendemos a representagdo nimero quatro, como a representagao
da ancestralidade e da espiritualidade africana. Essa correspondéncia foi
baseada em alguns elementos, como as pinturas corporais, a lua atras da
cabeca e o0 baoba.

As pinturas no rosto e nas maos da mulher lembram as pinturas corporais
afro comumente utilizadas em ceriménias culturais e religiosas africanas e afro-
brasileiras. Nessas pinturas, as formas e as cores das figuras feitas tém
significados simbdlicos.
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A lua posicionada atras da cabecga da mulher lembra uma auréola, cuja
simbologia no ocidente esta relacionada a santidade.

O baoba reforca a espiritualidade na representacado, pois segundo a

mitologia africana a arvore faz a ligagdo entre o0 mundo material e 0 mundo
espiritual (Géledes, 2011).

Figura 18 - Representacao visual nimero cinco

Fonte: https://www.instagram.com/p/CPIfC-hJIDi/.
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Percurso Objetivo de carater analitico

Primeiro momento - Selecéo/discriminacao/qualificagdo/sugestao

Quadro 16 - Selecao/discriminagdo/qualificagdo/sugestao da representacao cinco
Elemento 3 Representa

= Parte do rosto da mulher esté rabiscado o que
dificulta a identificacdo das emocdes. A mulher usa
um turbante e esta transportando uma crianga com
0 uso de um acessoério sling (Qque mantém a criaga
préxima ao corpo da mae) o que mostra uma
relagédo de proximidade e protegao.

1. - Maternidade e
Elemento 2 afetividade

A crianga também esta com parte do rosto
rabiscada, o que dificulta a identificacdo de suas
emocdes, devido ao sling o seu corpo esta bem
proximo ao da mulher.

Elemento 1 Ao lado esquerdo da imagem, ha a imagem de uma estatua que
lembra arte africana.

Fonte: Elaborado pela autora.

Segundo momento - Analise formal dos signos/elementos que fazem parte da

composicao
Quadro 17 - Analise formal dos signos/elementos da composi¢cao da representacao cinco
Plano Os elementos de distribuem no mesmo plano separados apenas por uma
linha sinuosa
Plano de | Aimagem da mulher foi enquadrada no plano médio (cintura até o rosto);
enquadramento
Angulo A imagem estd em angulo normal, na altura dos olhos

Cores e formas | Aimagem da mulher e da crianca estdo em preto e branco, contrastando
com os adornos (brinco, turbante, sling) e plano de fundo da imagem
Ponto de | A imagem da mulher, pelo tamanho e contraste capta inicialmente a
tensao visual atencéo do leitor
Leis da Gestalt | Proximidade

Fonte: Elaborado pela autora.

Terceiro momento — Contextualizacao da imagem no tempo e no espaco

Com auxilio do buscador de imagens conseguimos encontrar a fotografia
original. A autoria é atribuida ao fotografo Marc Ferrer (1843- 1922). A fotografia
tem como titulo “A vendedora de bananas” e foi tirada na Bahia, por volta do ano
de 1884.
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Figura 19 - Fotografia original utilizada na representacao

Fonte: https: //rewstacallban net/democramano pa%CS%ADs -%C3%A9-figura-de-
ret%C3%B3rica-ef851d9fdb65

Percurso subjetivo de carater sintético

Em relacdao a fotografia original, algumas modificagdes foram feitas,
dentre as principais a retirada do cesto de bananas sobre a cabeca da mulher e
as rasuras nos olhos da mulher e da crianga. Lamentamos que na versao criada
pelo NIDA os olhares ndo tenham sido mantidos, pois os olhares de ambos os
personagens transmitem uma carga emocional muito grande.

Ao encobrir os olhos dos personagens a sensacao que a imagem nos
passou foi de desorientagdo, como se a mulher estivesse em um caminho
incerto. Isso pode ser explicado pela frase que acompanha a representagcédo: O
medo do retorno a escraviddo era muito maior que a fragilidade material da
abolicao.

Mas ao mesmo tempo, para nés o que prevaleceu foi a imagem da mae
que mesmo com a visao comprometida cumpre a tarefa de proteger e guiar a
sua crianga. O tecido que prende a crianga junto ao corpo da mae ressalta essa
sensacao de cuidado e afetividade. Assim, a imagem da mulher ocupa o centro
do enquadramento chamando a atencao do leitor, contribui para isso também a

proximidade dos elementos semelhantes, a mulher e a crianga.
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Fonte: https://W\'/vw.instaérarﬁ.com/p/

Figura 20 - Representacdo visual nimero seis

b

CO3NUpVK-.

Percurso Objetivo de carater analitico

Primeiro momento - Selecéo/discriminacao/qualificagdo/sugestao

Quadro 18 - Selecao/discriminagao/qualificacdo/sugestio da representagio

Representagao seis Decomposicao | Qualidade | Sugere Repres
enta
Elemento 1 Cabega Levemente | Concentragéo
inclinada
para tras
Olhos Fechados | Concentragéo
Boca Levemente | Alegria
Corpo sorrindo
Méao direita Segurado Espiritualidad
um leque | e
(Abebé) Oxum
Mao esquerda | Rente ao | Concentragéo
corpo
Vestido Longo e | Identidade
Vestuario volumoso religiosa ou
cultural
Colares e | Artesanais | Identidade
Adornos pulseiras religiosa ou

cultural

Elemento 2

Impressdes parecem sugerir identidade.

Elemento 3

Paisagem natural e no horizonte o desenho de impressoes digitais

Fonte: Elaborado pela autora.
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Segundo momento - Andlise formal dos signos/elementos que fazem parte da

composicao

Quadro 19 - Andlise formal dos signos/elementos da composicdo da representacio seis

Plano Os elementos se distribuem trés dimensdes formando os trés
planos: 12 plano (a mulher); 2° Plano (as impressdes digitais) e 3°
Plano (o horizonte).

Plano de | O enquadramento foi feito no plano americano (da coxa até o rosto).
enquadramento
Angulo A imagem est4 em &ngulo normal, na altura dos olhos.

Cores e formas | A imagem da mulher e da maioria dos elementos esta em preto e
branco, com excec¢ao das impressdes digitais. A imagem da mulher
ocupa mais espago que 0s outros elementos.
Ponto de | Aimagem da mulher ocupa a parte central da imagem, em tamanho
tensao visual maior que os demais elementos. Os pontos de tensdo coincidem
com pontos aureos.
Leis da Gestalt | Continuidade.

Fonte: Elaborado pela autora.

Terceiro momento - Contextualizagdo da imagem no tempo e no espago

A fotografia original utilizada nesta representacao visual também foi tirada
por Pierre Verger, em 1946, na cidade de Salvador, Bahia, e esta no livro Orixas:
deuses iorubas na Africa e no novo mundo, publicado em 2018, pela editora

Fundacao Pierre Verger.

Figura 21 - Fotografia original utilizada na representacéo seis

g TN s

Fonte: https:/dasartes.com.br/agenda/pierre-verger-instituto-tomie-ohtake/



https://dasartes.com.br/agenda/pierre-verger-instituto-tomie-ohtake/
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Percurso subjetivo de carater sintético

A representacdo é de uma mulher caracterizada como a Orixa Oxum,
rainha das aguas doces nas religibes de matriz africana. A representacao de
Oxum esta relacionada a maternidade, protecao, feminilidade e beleza.

Oxum simboliza assim o reencontro com a ancestralidade africana através
da fé, da espiritualidade e do sagrado como forma de resgate da identidade. A
representacao ocupa a parte central do enquadramento e os pontos de tensao
visual e aureos coincidem. A frase em torno da figura incentiva um caminho de
leitura da imagem que evidencia a personagem.

Por fim, a representacgéao visual de lansa no projeto evoca a forga feminina

como ancestral e transformadora.

Figura 22- Representagéo visual niUmero sete

Fonte: https://www.instagram.com/p/CO3I3tRpKwj/.
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Percurso Objetivo de carater analitico

Primeiro momento - Selecao/discriminagao/qualificacao/sugestao

Quadro 20 - Selecao/discriminagao/qualificagdo/sugestdo da representagao sete

Representacao sete Decomposicdo | Qualidade Sugere Representa
Elemento 1 Olhos Fechados Concentracao
\QW satisfacdo
Bodh Ve Boca Levemente | Alegria
-5 ‘ ——— sorrindo Manifestacao
Corpo Mé&o direita Segurado Tocando cultural  afro-
uma baqueta | tambor brasilei
rasileira
de tambor
M&o esquerda Segurado Tocando
uma baqueta | tambor
de tambor
Elemento 2 | Corpo Olhos Fechados Concentracgao
10— Vestuari | Camisa Customizada | Manifestagao
' o com lagos e | Cultural
fitas Manifestacao
Chapéu Grande, Manifestagdo | cultural afro-
“ artesanal cultural brasileira
/ com fitas

EIemeto 3 | No segundo plano ha a imagem da fachada do Cafua das Mercés, o Museo
do Negro.

Elemento 4 | Impressdes digitais parecem sugerir identidade e conectam os elementos.

Fonte: Elaborado pela autora.

Segundo momento - Analise formal dos signos/elementos que fazem parte da

composicao

Quadro 21 - Andlise formal dos signos/elementos da composicao da representagao sete

Plano Os elementos se distribuem trés dimensdes formando os trés planos:
12 plano (o casal); 22 Plano (o casardo) e 32 Plano (as impressoes
digitais)

Plano de | A imagem da mulher foi enquadrada no plano americano (coxa até o

enquadramento rosto);

Na imagem do homem, o enquadramento foi feito o primeiro plano (do
rosto até o busto)

Angulo A imagem esta em angulo normal, na altura dos olhos

Cores e formas

A imagem do casal esta em preto e branco, contrastando com as cores
daigreja (azul) e do fundo laranja.

Ponto de tensao
visual

O Cafua ocupa mais pontos de tensao, no entanto, a imagem do casal
aparece em maior tamanho e em primeiro plano, captando a primeira
visdo do leitor. Os pontos aureos sdo os rostos dos personagens

Leis da Gestalt

Proximidade

Fonte: Elaborado pela autora.
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Terceiro momento — Contextualizacao da imagem no tempo e no espaco

As fotografias que compdem a representacdo, também fazem parte do
acervo de Pierre Verner. A mulher com o tambor foi fotografada em Sao Luis
(MA), em agosto de 1948, na Festa do Divino Espirito Santos.

Figura 23 — Imagem original feminina utilizada na representacgéao sete

Fonte: https://dasdrtes.com.br/agenda/maranhao-por-pierre-vérger-centro-cuItural-vale-
maranhao/.

A segunda fotografia, do homem com chapéu, foi feita em 1951, na
embaixada do México na cidade de Salvador, na Bahia.
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Figura 24 - Imagem original masculina utilizada na representagéo sete
—

Fonte: https://www.piérreverger.c;rg/br/acérvo-foto/fotot'éca/category/468-embaixada-
mexicana.html

Percurso subjetivo de carater sintético

A representacao visual remete as manifestacdes culturais afro-brasileiras.
Ela retne dois elementos de manifestacdes culturais distintas e realizadas em
cidades diferentes, mas que estédo unificadas na mesma imagem.

A representacdo visual enaltece a contribuicdo africana na cultura
brasileira. Embora a imagem do Cafua das Mercés esteja posicionada no centro
da imagem, o homem e a mulher se destacam devido ao tamanho e as cores
contrastantes. Com o principio da proximidade os elementos semelhantes foram

agrupados no mesmo plano.
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Figura 25 - Representacao visual numero oito

IMESMO LUGAR DE

=
e e
-

ICOMEMORACAOQ VIROU LUGAR
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| DE MASSACRE.

1

Fonte: https://www.instagram.com/p/CPle1ZopQ-n/.

Percurso Objetivo de carater analitico

Primeiro momento - Selegao/discriminagao/qualificacao/sugestéao

Quadro 22- Selegao/discriminagao/qualificagdo/sugestao

Representa

Elemento 2 Manifestagéo
cultural

Mulher de costas, no meio de outras pessoas, com corpo

Corpo . .
P aparentemente em movimento sugerindo danca

Elemento 1 A esquerda da imagem da mulher ha uma representagédo de méscara africana.

Elemento 3 Pessoas com instrumentos musicais nas maos formando uma roda em torno da mulher.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Segundo momento - Analise formal dos signos/elementos que fazem parte da

composicao

Quadro 23 - Andlise formal dos signos/elementos que fazem parte da composicao

Plano A imagem da mulher e a mascara estdo no mesmo plano separados
por uma linha sinuosa.

Plano de | Aimagem esté no plano Plano Geral (o corpo todo).

enquadramento

Angulo A imagem estd em angulo normal, na altura dos olhos

Cores e formas A imagem da mulher estda em preto e branco, mas o vestido laranja faz

com que o olhar se volte para ela.

Ponto de tensao visual | Aimagem das mulheres esta posicionada mais a direita ocupando dois
tercos da imagem na vertical.

Leis da Gestalt Proximidade.

Fonte: Elaborado pela autora.

Terceiro momento — Contextualizacao da imagem no tempo e no espaco

Nesta representacdo, temos novamente a utilizacdo da fotografia de
Verger, a fotografia original foi tirada em uma roda de samba, em Salvador,
Bahia, no final dos anos de 1940.

Figura 26 - Fotografia original utilizada na representacéo oito

Fonte: https://cartacampinas.com.br/2021/08/pierre-verger-percursos-e-memorias-reune-mais-
de-300-itens-entre-imagens-ineditas-cadernos-de-viagens-cartas-e-documentario/
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Percurso subjetivo de carater sintético

Temos nessa representagdo mais um exemplo de manifestagéo cultural
brasileira de raizes africanas. A mulher ocupa o centro do enquadramento e a
atribuicao da cor laranja a sua roupa confere destaque sobre os demais
elementos em preto e branco.

A andlise das representacgdes visuais de mulheres negras produzidas pelo
NIDA nos instigou algumas reflexdes. Ao todo, mapeamos 29 cards criados para
a exposigao Iconografias maranhense, e, como nosso foco € a representacao
visual de mulheres negras, selecionamos 0s oito cards em que elas apareciam
em destaque.

E interessante notar que, mesmo considerando todos os cards, as
mulheres negras ainda sdo as que mais aparecem com figura central nesse
projeto. Ha indicios de que houve uma preocupagdo em contar a historia da
populagédo negra utilizando a representacéo visual de mulheres negras. Desse
modo, é possivel distribuir as representacdes visuais analisadas em trés grupos
especificos partindo dos temas que elas nos despertaram com possiveis locais

para seu uso: religiosidade, cultura e experiéncias cotidianas.
4.3 Uso de Representacoes Visuais de Mulheres Negras

No grupo religiosidade, incluimos as representagbes um e seis. Essas
representacdes relacionam as mulheres negras as praticas religiosas brasileiras
de matriz africana, as roupas e 0s outros elementos ajudam a fazer essa

correlacao logo no primeiro momento de leitura da imagem.
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Figura 27— Grupo religiosidade

Fonte: Elaborado pela autora.

Palavras como “povo negro” e “ancestralidade”, que aparecem nas
representacdes, ressaltam a importancia da mulher negra na construcao da
identidade afro-brasileira através do resgate da ancestralidade religiosa africana.
Essa foi uma das estratégias de resisténcia do povo africano diante do violento
processo de aculturamento vivenciado desde que foram sequestrados da Africa.

No grupo cultura, estdo as representacoes visuais trés, sete e oito. Nessas
representacées as mulheres negras aparecem de forma descontraidas e mais

uma vez cabe a elas o protagonismo.

- Figura 28— Grupo cultura

|BESMO LUGAR DE

[COMEMORACAD VIROU LUGAR
[DE MASSACRE.

I 'L g
Fonte: Elaborado pela autora.

As raizes culturais negras estao representadas principalmente na musica
e na danga de forma coletiva, aqui o resgate da identidade cultural foi além do
eixo Africa-Brasil trazendo a contribuicdo da cultura jamaicana pela
representacdo do reggae maranhense. Mas uma demonstracdo da diversidade

das contribuicdes do povo negro para a cultura brasileira.
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O grupo experiéncias cotidianas, composto das representagdes dois,
quatro e cinco, traz uma diversificagdo maior de temas representados. Podemos
dizer que elas representam as mulheres em suas lutas cotidianas em momentos

histéricos, idades e situacoes diferentes.

Figura 29 — Grupo experiéncias cotidianas

Nas trés representacbes as frases que as complementam evocam a
lembranga, na imagem cinco, o ato de recordar é permeado pelo sentimento de
medo a escravidao. Nas representacdes dois e quatro eles aparecem resgate de
(re)existéncia do movimento negro. Entendemos que a conexao entre as trés
representacdes deste grupo com o tema do projeto € feita pela importancia de
lembrar o passado para que o presente seja compreendido, mas também saber
qgue para além das Historias oficiais ha outras que precisam ser conhecidas.

A escolha dos elementos que compuseram 0s cards se relacionam
também com as referéncias dos proprios autores da exposicdo, como foi
salientado pela Professora Doutora Raquel Noronha durante a entrevista. Hall
(2016), que o contexto social no qual estamos inseridos influencia diretamente
na forma como criamos e interpretamos as representacoes.

Em relagdo as discussdes que estamos realizando ao longo deste estudo
nao localizamos os esteredtipos de subordinacdo e hipersexualizacao,
comumente utilizados na representacao de mulheres negras, mas a andlise nos
trouxe algumas inquietagdes sobre as quais discorremos a seguir.

Das oito representacdes investigadas, conseguimos identificar a origem
de seis delas. Todas as identificadas foram tiradas por homens brancos

europeus no século XIX e XX.
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A fotografia utilizada na construcdo da representacao 6 é do fotégrafo
brasileiro de ascendéncia francesa, Marc Ferrer, a fotografia foi tirada em 1884,
em Salvador, na Bahia.

Na fotografia original, que serviu de base para a criacao da representagéao
visual 6, podemos ver pelo olhar da mulher um certo ar de desconforto e
melancolia com o fato de ser fotografada. Nada se sabe sobre ela e a crianca
que carrega, suas identidades e subjetividades foram retiradas para coloca-las
na condicao de objetos reduzidos aos esteredtipos do fotografo. Este tipo de
fotografia era comum no século XIX, em que as pessoas eram colocadas com
objetos.

Acreditamos que a forma como foi feita a representacao, sem que o leitor
possa ver as expressdes completas do rosto dos personagens, contribuiu, ainda
que de forma n&o intencional, para a objetificacdo ao impossibilitar a
interpretacé&o de seus sentimentos.

As representagcées um, quatro, seis, sete e oito fazem parte do acervo
fotografico do antropdlogo, etndlogo e fotografo francés Pierre Edouard
Léopold Verger. O fotdgrafo demostrou especial interesse pelas manifestagdes
culturais e religiosas, com destaque, no Brasil, para as realizadas pelo povo
negro.

Assim, embora tenha havido o cuidado do NIDA em buscar referéncias
fora da histéria oficial, em locais onde as narrativas sdo contadas a partir das
percepgOes e experiéncias do povo negro. As fotografias utilizadas na criagao
das representacdes, em sua maioria, ainda sao registros feitos por homens
brancos. Ou seja, as mulheres negras permanecem na condicdo de objeto de
estudo, como figuras exoéticas. Relembramos aqui das reflexées de Hall (2016)
sobre como em nossa sociedade o poder de representar foi usurpado pelos
homens brancos.

Como a proposta do projeto do Nida era fazer um resgate histérico-cultural
de narrativas invisibilizadas pela Historia oficial, acreditamos que seria
interessante trazer a representacao de mulheres negras a partir das percep¢des
de mulheres negras.

Neste sentido, indo ao encontro de nossa proposta de design por uma
abordagem afrocéntrica, nossa sugestdo é criar projetos que evidenciem as

mulheres negras como produtoras de conhecimento e nao apenas como objeto.
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Exaltar a capacidade de agéncia dessas mulheres e assim contribuir para a

construcao de novas percepcoes sobre a suas realidades.
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5. 0 DESIGN COMO AGENCIA DE TRANSFORMAGCAO SOCIOCULTURAL -
uma abordagem afrocéntrica

Durante este estudo buscamos ressaltar a importancia da relacao design
e educacgao, nao por acaso nos debrucamos sobre o design no Brasil a partir dos
esforgos para a sua institucionalizagc&o, pois mesmo sabendo que 0 acesso a
educacgéao superior no Brasil ainda € privilégio de poucos, entendemos que a
educacao é um fator importante de transformacéao social, assim como o design.

Neste contexto, o design especializado, institucionalizado, é responsavel
pela formacado de méo de obra para atuar em diversas areas de conhecimento,
e assim como Manzini (2017) acreditamos que as escolas de design tém o
potencial de funcionar como agéncias de pesquisas independentes e inovarem
nos conhecimentos em design.

Em complementaridade a essa perspectiva de Mazini, compreendemos
0s cursos de design como agéncias a partir da abordagem afrocéntrica, na qual
“[...] agéncia é a capacidade de dispor dos recursos psicologicos e culturais
necessarios para o avango da liberdade humana” (Asante, 2020, p.94).

Dito isto, propomos reflexdes sobre a organizagao curricular do curso de
Design, dispostas no PPC de 2009, pela perspectiva das politicas publicas para
Educacao da Relacdes Etnico-Raciais (ERER) implementadas no Brasil no inicio
dos anos 2000 pautada na perspectiva da afrocentricidade, considerando as
legislagbes antirracistas, como: a Lei 10.639/2003; a Lei 11.645/2008; e o
Parecer CNE/CP n® 3/2004 da Resolugdo CNE n® 1, do CNE/ 2004.

Ressaltamos que néo realizaremos uma andlise minuciosa do PPC do
curso, pois 0 que buscamos é sugerir uma abordagem do design disposta a
romper com os padrées hegemadnicos que privilegiam apenas uma maneira de
se pensar design. E para isso, utilizaremos as abordagens da Afrocentricidade,
Decolonialidade e Design para a inovacao sociocultural buscando a construcao
de um design plural e transgressor.

Com esse propdsito, discutiremos os trés principios propostos por Mazini
pensado em uma aplicacdo de cenario social real, ou seja, no Projeto
Pedagdgico do Curso de Design da UFMA. Desta forma, as reflexdes também
tém cunho cultural, econébmico e politico ao propor a desverticalizacao de
saberes na educagao superior.
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Mazini (2017) compreende o termo “social’” do design para a inovagao
social como algo amplo que contempla a forma como as sociedades sao
construidas. Sabendo que os pilares da sociedade brasileira estdo alicercados
nas ideologias coloniais, os debates aqui propostos discutem essas forgcas
estruturantes a partir das relagdes de poder que elas estabelecem com as
instituicées sociais.

Muitas vezes, essas relacbes estdo td4o bem colocadas que acabam
sendo naturalizadas, o que dificulta inclusive a abertura de espagos para um
debate assertivo. Tomando como exemplo a educagéo formal, podemos refletir
sobre a hierarquizacao de saberes que privilegia determinadas epistemologias
enquanto marginaliza outras, o que contribui para a reproducdo das
desigualdades sociais no ambiente educacional.

Considerando a proposta de inovacgao social de Manzini (2017, p.91) em
que “A inovacgao social ocorre quando pessoas, especialistas e bens materiais
entram em contato de uma nova maneira, tornando possivel a criacao de novos
significados e oportunidades sem precedentes”. Acreditamos que novos
significados podem ser criados quando essa inovagao questiona as estruturas
da sociedade trazendo novas formas de interagédo social.

Neste sentido, quando analisamos o Projeto Pedagdgico do Curso de
design da UFMA notamos que os referenciais tedricos ainda privilegiam a
percepcgao europeia “Do que é” e de “Como deve ser feito” o design. Vejamos o
caso das ementas das disciplinas de Historia do design | e Histéria do design Il,
que pretendem evidenciar acontecimentos relevantes sobre o surgimento e a
consolidacdo do design, principalmente em relacdo a profissionalizacao e a
institucionalizagdo da area.

Ambas as disciplinas trazem como pontos essenciais a apresentacéo de
um pluralismo de concepcdes, na ementa de histéria do design Il, é citado que a
disciplina aborda “[...] o design na sociedade moderna e contemporanea
considerando o0s objetos, suas concepcbes estéticas e o0s contextos
socioeconémico e cultural no mundo e no Brasil” (UFMA, 2009).

Contrariando o que prevé a ementa da disciplina, a bibliografia basica
citada privilegia centraliza a Histéria do design na Europa e nos Estados Unidos.
Os poucos autores, que fogem deste grupo, estdo relacionados a Histdria do
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design brasileiro, e mesmo nessas obras a histéria do design europeu se
sobressai sobre as demais.

O eurocentrismo é uma heranga da colonizagdo que permanece nas
instituicbes educacionais brasileiras e contribui para a invisibilizacdo e o
apagamento de outras epistemologias. A predominadncia de apenas uma
vertente de pensamento sobre 0 que é design pode contribuir para a limitagao
do potencial criativo e inovador dos formandos. Sabendo ainda que o referido
curso esta inserido em estado com aspectos socioculturais, econébmicos e
politicos bem diferentes da realidade europeia, ficam os questionamentos sobre
como os projetos de design criados no curso tém dialogado com a realidade
local.

E interessante observar que, de forma geral, no PPC de design da UFMA,
prevalece o interesse em um design que respeite a pluralidade dos saberes.
Entendemos que isso s6 sera possivel com a democratizacao do conhecimento,
fator essencial para que os discentes compreendam e se interessem pelas
pluriespitemologias presentes no campo do design. Com essas perspectivas,
afirmamos que é preciso decolonizar o PPC do curso de design. E decolonizar o
curriculo é compreender a universidade como espaco de disputa de poderes e
buscar formas de romper com a hierarquizacéao de conhecimento que vem sendo
estabelecida a partir de narrativas neocoloniais etnocéntricas que marginalizam
debates importantes.

No PPC de design, os debates sobre as forcas econémicas, sociais,
politicas e culturais que estruturam a sociedade estao limitados a disciplina de
Sociedade, Cultura e Consumo (SCC) que de acordo com sua ementa, busca
discutir:

Formas sociais. Sistemas ideolégicos e Estado. Estrutura e
hierarquia social. Trabalho e consumo nas sociedades
contemporaneas. Antropologia e cultura. Etnocentrismo,
racismo. Multiculturalismo. Identidades e estilos de vida.
Categorias estéticas e produgédo de bens (UFMA, 2009, p.51-
52).

Também € somente essa disciplina que traz, de forma explicita, a
proposta de discutir a questao racial no design. O isolamento da discussao de

questdes raciais em apenas uma disciplina vai de encontro ao que consta no
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Parecer CNE/CP n® 3/2004 da Resolucdo n? 1, do CNE/ 2004 para sistemas de
ensino e os estabelecimentos de educacao em territério nacional. Segundo o
Parecer (CNE,2004) as instituicoes de ensino, de todos os niveis, devem estar
comprometidas com a educacgdo antirracista como forma de romper com a
violéncia explicita e simbdlica praticada contra pessoas negras.

Assim, o primeiro paragrafo do artigo 1°, da Resolug¢do n® 1 do CNE, de 1
de junho de 2004, que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana, determina que:

As Instituicdes de Ensino Superior incluirdo nos contetudos de
disciplinas e atividades curriculares dos cursos que ministram, a
Educacao das Relag¢des Etnico-Raciais, bem como o tratamento
de questbes e tematicas que dizem respeito aos
afrodescendentes, nos termos explicitados no Parecer CNE/CP
3/2004 (CNE, 2004, p.1).

Outro instrumento legal para a construgéo de curriculos antirracistas é a
Lei n® 10.639, de 09 de janeiro de 2003 (que alterou a Lei n2 9.394/1996 — Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional — LDB) e incluiu, no curriculo oficial da
Rede de Ensino, a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-
Brasileira”.

Por isso, nossa proposta de inovacdo para o design tem sustentagcao
também da legislagdo educacional antirracista brasileira que oferece subsidios
para constru¢do de uma abordagem de design que se ampare nos principios da
Afrocentricidade como forma de ampliar as percepgdes e possibilidades de
inovacao do design nao apenas social, mas sociocultural, incluindo o dialogo
intercultural e a valorizagcdo dos saberes locais (no caso saberes afro-
maranhenses — indigenas e africanos). Ponto central que fazemos
complementaridade aos estudos de Manzini (2017).

Assim, aliamos o pensamento afrocéntrico, de centralizacdo dos saberes
africanos e afrodiaspéricos, com a abordagem decolonial para potencializar as
discussdes sobre design, questionando a centralidade do conteldo eurocéntrico
em uma literatura que universaliza apenas uma visdo de mundo.

Desta forma, nossa proposta ndo se distancia dos principios do Design
para a inovacao social, ja que a valorizagao da diversidade beneficia diretamente
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a capacidade criativa e colaborativa do design para a resolugao de problemas,
considerando a cultura local.

Outro principio importante do Design para a Inovacao Social € a questéao
ambiental, a necessidade de pensarmos sobre 0 uso dos recursos materiais em
solugbes de design que estejam alinhadas com a reducdo dos impactos
ambientais, afinal as areas mais afetadas sao aquelas consideradas periféricas
de maior contingente populacional negro, influenciando na produgdo dos
racismos ambientais.

No inicio da década de 1970, o designer e educador austriaco Victor
Papanek propunha pensar em um Design para o mundo real onde os projetos
estivessem alinhados com a prote¢cao do meio ambiente. Do lancamento do livro
aos dias atuais as relacbes entre design e meio ambiente vem sendo
constantemente modificadas a medida que se modificam também as relagdes de
producado e consumo na sociedade.Segundo Krucken (2009, p.48):

A dimensédo ambiental na cultura e na pratica projetual foi,
primeiramente, centrada na reducdo do impacto ambiental de
materiais e processos. Evoluindo em dire¢ao ao ciclo de vida do
produto, passou-se a considerar todas as etapas de producao,
distribuicdo, consumo e descarte no projeto de um produto, para
reduzir o impacto ambiental ao longo dessas fases.

O amadurecimento do debate sobre a utilizacdo de recursos naturais e
modos de producgdo nao esta dissociado de questdes sociais, assim, o conceito
de sustentabilidade ambiental vem sendo ampliado com as perspectivas da

sustentabilidade social que de acordo com Manzini (2017):

[...] refere-se as condicbes sistémicas através das quais, sejaem
escala mundial ou regional, as atividades humanas nao
contradizem os principios da justica e da responsabilidade em
relagdo ao futuro, considerando a atual distribuicdo e a futura
disponibilidade de ‘espago ambiental’. (Manzini, 2017, p.23).

Neste contexto, defendemos uma ideia de sustentabilidade pensada a
partir dos valores ancestrais dos povos africanos que influenciam a existéncia e
a sobrevivéncia da cultura e de valores afro-brasileiros. Assim, uma
sustentabilidade afrocéntrica é construida por meio dos principios civilizatérios
afro-brasileiros definidos por Trindade (2006) como: Axé/Forca/Energia Vital,
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circularidade e cooperatividade, dentre outros. O principio do Axé, ou da energia
vital, diz que a vida é sagrada e que ha vida em tudo que a natureza produz. A
circularidade cria a ideia de comunhdo onde tudo est4d conectado e em
circulagdo. A cooperatividade valoriza o coletivo ressalta que sem o
compartilhamento com a comunidade néo é possivel sobreviver. E importante,
enfatizar que o sentido de civilizatorio ndo tem a ver com a noc¢ao etnocéntrica
que pautou os processos de colonizacdo, principalmente, na Africa e nas
Ameéricas.

Esses principios sao importantes para a percepgao da sustentabilidade
por um viés em que todos os elementos da natureza estao conectados de forma
sistémica. O resgate desses valores é um processo de resisténcia e significa que
a tradicdo cultural africana traz, em sua esséncia, a ideia de comunhao entre a
comunidade e a natureza.

Consideramos, ainda, que o design afrocéntrico € uma agéncia de
transformacao social ao propiciar o resgate da valorizagao da cultura africana e
afrodescendente, o que pode criar possibilidades de complementaridades
culturais ou dialogos interculturais aos projetos locais, regionais e nacionais. Ou
seja, € uma abordagem que também se volta para valorizagao do territério e de
identidade uma vez que, é irrefutavel a influéncia africana na sociedade
brasileira, e em particular, na maranhense.

Quando falamos da valorizagdo de territérios a partir do design nos

referimos a uma abordagem que:

[...]aplicada ao territério visa beneficiar simultaneamente
produtores e consumidores localizados em uma determinada
regido geografica. Isso significa planejar agdes que valorizem
conjuntamente o capital territorial e o capital social, em uma
perspectiva duradoura e sustentavel em longo prazo (Krucken,
2009, p.49).
Neste sentido, dentre as acdes para valorizacéao do territério a autora cita
a protecdo do patriménio material e imaterial do local; a valorizagdo dos modos
de producdo tradicionais. Mas para a implementacdo de tais medidas, é
imprescindivel que se tenha o conhecimento da formacao historica e cultural do

local (Krucken, 2009).
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Portanto, compreendemos que a abordagem afrocéntrica aliada ao design
€ positiva, dialégica e incentivadora da justica social e cognitiva pois, dentre
outras coisas, € uma importante ferramenta de combate ao racismo; reflete sobre
0s aspectos negativos da coloniza¢ao nas estruturas sociais brasileiras; contribui
para o conhecimento; valorizacdo da identidade local e regional; além dos
beneficios relacionados as estratégias de competitividade.

Portanto, compreendemos que a abordagem aqui proposta € relevante ao
questionar o design a partir da formacdo oferecida aos designers e
consequentemente do tipo de profissionais que estdo sendo colocados no
mercado de trabalho. Entendemos ainda que ao propormos pensar o design a
partir da abordagem afrocéntrica e decolonial mostra possibilidades de novas
perspectivas epistemoldgicas para essa area de conhecimento. Mas todas essas
possibilidades s6 se tornam possiveis se olharmos de forma critica para a
formacgao que vem sendo oferecida nos cursos de design, pois acreditamos que
uma area profissional que tem a criatividade, a interdisciplinaridade e a inovagao
como caracteristicas inerentes, também deve ser questionadora e sempre estar

disposta a buscar novas perspectivas.
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2  CONSIDERAGOES FINAIS

A inquietacao principal deste estudo foi sobre quais as contribuicées do
Grupo de Estudos Grupo de Estudos Narrativas em Inovagédo, Design e
Antropologia (NIDA) na criagdo de representacgoes visuais de mulheres negras
brasileiras? Para responder a esse questionamento propomos analisar as
produgdes do NIDA/UFMA na criagcdo de representacdes visuais de mulheres
negras brasileiras.

Com esse propésito foi possivel tecer algumas reflexdes tais como: a
formagéo oferecida pelo curso de Bacharelado em Design da UFMA, o racismo
e 0 sexismo geradores de opressfes que atingem de forma indissociavel a
vivéncia de mulheres negras brasileiras.

Assim, a trajetéria desta pesquisa foi construida a partir de epistemologias
contra coloniais que nos guiaram na realizagdo de nossos objetivos especificos,
quais sejam: mapear as representacdées visuais de mulheres negras nas
producdes do NIDA, identificar as referéncias utilizadas na criagdo dessas
representacdes visuais e analisar o uso de representagdes visuais de mulheres
negras no NIDA.

Nas secOes desta pesquisa, discutimos sobre a responsabilidade social
do Design refletindo sobre os problemas causados pela universalizacdo de
ideias e a hierarquizacdo de saberes na formacao profissional. E, dada a
capacidade do design de interagir com outras areas do conhecimento,
realizamos o cruzamento dos estudos de design com os estudos decoloniais, no
sentido de instigar reflexdes sobre as relacbes de poder e as forcas que
estruturam a sociedade e que, consequentemente, também influenciam as
atividades de designers. A perspectiva da Afrocentricidade também € um dos
eixos tedricos deste estudo, trazendo para o centro das discussdes as
epistemologias africanas e afro-brasileiras como forma de resistir e visibilizar os
saberes e sentimentos da populagéo negra.

A andlise de imagens fixas (Mendes, 2019), foi a metodologia utilizada
para analisar os oito cards selecionados dentre os vinte e nove que faziam parte
da exposicao lconografias Maranhense, publicada no Instagram do NIDA.

Acreditamos que ha um esforco no NIDA para romper com os estereétipos
negativos relacionados a representagdo visual da mulher negra, pois nas
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representacdées nas quais elas aparecem, nao identificamos que estejam
relacionadas as imagens de controle a que comumente estdo associadas:
mammy (subalternidade), matriarca (raivosa), Jezebel (Hipersexualizada). Ao
contrario, elas aparecem de forma centralizada, algumas vezes em tamanho
maior que o0s demais elementos, com destaque coloridos, sendo
intencionalmente colocadas como protagonistas, uma vez que, o olhar é
facilmente deslocado para elas.

E interessante notar também como as referéncias para a exposicdo do
NIDA foram construidas no sentido de buscar um contraponto, uma vez que, o
trabalho foi realizado em parceria com instituicbes que recontam a trajetéria do
povo africano e negro no Brasil a partir da centralizagdo de suas narrativas e
sentimentos. Mas ainda assim, nas representagbes visuais analisadas
prevaleceu o olhar do homem branco sobre as mulheres negras e, mesmo que
elas aparecam como protagonistas nas fotografias, ainda estdo na condi¢ao de
objetos de pesquisa. E urgente que essas mulheres passem a ser percebidas
como agentes, como produtoras de conhecimento e que as suas percepgdes
sobre si mesmas sejam evidenciadas.

De modo geral, no NIDA, o uso de representagdes visuais de mulheres
negras, identificamos que as mulheres negras protagonizam muitos projetos
realizados pelo grupo de pesquisa, sendo que este grupo tem dado énfase nas
representagdes ligadas mais diretamente a imagem de mulheres artesés e a
zona rural. Com essa constatacao finalizamos este estudo com a necessidade
de continuarmos com indagacao sobre a criacao de representacoes visuais
de mulheres negras na sociedade brasileira, em particular, na maranhense e
em projetos cientificos e académicos.

E oportuno ressaltar as aprendizagens resultantes desta pesquisa.
Aprendemos com Hall (2016) e com Collins (2019) que as representacoes
visuais desempenham um papel importante na propagacao de esteredtipos, e
em relacdo as mulheres negras essas representacoes muitas vezes reforcam as
opressbes de racga, género e classe social vivenciadas por essas mulheres.
Assim como Hall (2016), acreditamos que representagdes visuais ndo possuem
sentido fixo, logo, podem ser ressignificadas, por isso, sdo relevantes as
contribuicées do NIDA, ampliando o incentivo a promocgao de representacdes
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visuais de mulheres negras, também, em outros espagos e profissdes, por
exemplo, como pesquisadoras, docentes e em espagos de poder.

Em relacdo a formacao oferecida pelo curso de Design da UFMA,
verificamos que o Projeto Pedagdgico do Curso ndo apresenta uma
preocupacdo com discussdes sobre a Educacdo para as Relagdes Etnico-
Raciais (ERER), embora n&o seja uma licenciatura, a sua estreita relagdo com
educacao acontece por meio do uso das producbes visuais em todas as
dimensdes sociais. Notadamente, os referenciais tedricos e epistemoldgicos
estdo fortemente ligados as percepgdes europeias e norte-americana desde a
definicdo do que é design e de como deve-se fazé-lo. Nesse sentido e,
considerando que o referido curso esta inserido em estado com aspectos
socioculturais ligados a historia e cultura africana e afro-maranhense, colocamos
em questdo/debate a necessidade de que o Curso de Design e seus projetos de
criacao visual (e de senso-percepc¢ao) estejam alinhados com a realidade local
e seus saberes amerindios e africanos.

Desta forma, nossos estudos podem contribuir para ampliacao do debate
sobre a formacao em design que € oferecida pela UFMA ao demonstrar como
PPC possui um viés epistémico racista, de pdlo eurocentrado, contribuindo,
sobremaneira, no apagamento das epistemologias contra-hegemoénicas. Nesse
sentido, enfatizamos que a abordagem de Design para a inovagao social, aliada
a Afrocentricidade e aos estudos decoloniais do Design, constituem-se novos
pontos de partida para o debate e construcdo de uma area de Design produtora
de justica social e reparadora das desigualdades sociais na sociedade brasileira.

Dito isso, concluimos que o NIDA, como grupo de pesquisa do curso de
design da UFMA, contribui para a criagdo de representacdes visuais inclusivas
e interculturais sobre mulheres negras brasileiras. As reflexbes feitas aqui
caminham no sentido de contribuir com a estruturacdo de uma formacéo
académica e profissional antirracista, que estimule as/os discentes a pensarem
criticamente sobre o que produzem.

Este estudo propiciou discussdes relevantes sobre o design por
abordagem Afrocéntrica e decolonial. Ainda assim, restaram algumas lacunas
que surgiram no processo de pesquisa € que nos instigam a continuidade das
indagacdes sobre a criacao de representacoes visuais de mulheres negras
na sociedade brasileira, como por exemplo: o que as discentes negras do curso
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de design da UFMA produzem sobre representacdes visuais? E nessa
perspectiva que consideramos oportuna a interagcao entre os estudos realizados
também pelo MAfroEduc Oluko e o curso de Design da UFMA.
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