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‘“Um corajoso vaquero,
De coro todo trajado
Correndo intusiasmado
Nas mata do tabolero
Atrés do boi mandiguero
Que ndo respeita oracdo,
Derrubd o bicho no chdo
Dentro da jurema preta,
Amarrd e botd careta,

E coisa do meu sertso.”

v Patativa do Assaré
(“E coisa do meu sertao”, in Cante 14 que eu canto c4, Petrépolis,
Vozes, 1980, p. 70)

“Também a terra ndo se vende-
rd em perpetuidade, porque a
terra € minha; pois vos sois
para mim estrangeiros e pere-
grinos.”

Levitice 25, 1-34

“Pastar nos grandes prados do
visfvel.”
Murilo Mendes
(in Po]iedro, Rio, José Olym-
pio, 1972, p. 140)
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- Essa foi a origem. Meu interesse por coisas da regifo, identidade san-
franciscana, sempre me motivou a refletir sobre elas e buscar compreen-
der, na verdade dos costumes ¢ usos, um poudo da sabedoria sertaneja e de
sua arte primitiva (ou quase).

Nada mais que um ferro de marcar boi. Estranho. Estranhei. Onde as
iniciais do dono, semelhanga visual que é a referéncia 16gica, usual?

Nem tanto. Depois vim a saber.

Um amigo, dono de vdrias rogas, tinha uma delas com o nome, j4
herdado, de Lagoa do Meio. Entretanto, aconteceu 14 um acidente com seu
filho menor, que quase ia morrendo afogado no agude. Por causa disso ele
mudou o nome da roga para ‘‘Ressurreicdo’ e a marca do ferro para um
pequeno sol, pois este significa a vida, a luz.

Também encontrei a minha.

Estudos posteriores confirmaram a pista inicial para a qual Roberto
Benjamim me alertara, a partir dessas inquiri¢Ges.

“A compreensdo da cultura como informag¢do intermina alguns mé-
todos de pesquisa. Ela permite examinar tanto etapas isoladas da cultura

506



como todo o conjunto de fatos histérico-culturais na qualidade de uma es-
pécie de texto aberto, e aplicar em seu estudo métodos gerals da Semiética
e da Lingiifstica Estrutural.”! < -

Assim, este trabalho nfo pretende ficar pois como um simples regis-
tro das marcas de gado do sertdo nordestino, espago a que me limitei j4
que ¢ de muitos espagos, daqui e além-mar, e de muitas idades. Minha pre-
tensdo nfo implica também em nenhuma resposta definitiva, mas numa
abertura inter-semié6tica: um feixe de possibilidades.

Primeiro as investigaces. In loco, pesquisas: vaqueiros, fazendeiros,
ferreiros, gente honesta e boa a dar informagcaes. E ferros, muitos ferros.

Uma raridade: o Livro de Registro de “ferros, marcas e signaes™ da
Villa de Petrolina, dos anos de 1872 ¢ 1873 A disposi¢do na Biblioteca
Municipal da agora cidade.

Ariano Suassuna, no seu romance A Pedra do Reino2? utiliza-se de
alguns desenhos, tipicos de ferros, e faz alusGes a estes e sua simbologia.
Com a devida licenga: “. . . é que, na espddua.esquerda de Dom Pedro Se-
bastifio, tinham ferrado, a fogo, um ferro desconhecido e que ndo &
nenhum dos ferros familiares de ferrar boi do Sertdo da Parafba! Eu sei,
porque no nosso “Instituto Genealdgico e Histérico do Sertdo do Cariri”
temos um arquivo e registro desses ferros, arquivo que eu organizei por su-
gestﬁo do Doutor Pedro Gouveial
' — Vocé ainda se lembra como era o ferro?

— Me lembro como se fosse hoje, Exceléncial Era uma espécie de -
lua, ou melhor, para ser mais fiel 4 nobre Arte da Herdldica, um crescente,
com as pontas viradas para cima e encimado por uma cruz.

-— A marca do ferro na espddua de seu Padrinho era recente?

— A queimadura era recentfssima! Quando a gente entrou na torre,
sentia-se ainda a catinga meio fumagada e polvorenta de carne de bicho fer-
rada!

— E nfo havia nenhum sinal do fogo onde esquentaram o ferro?

— Nenhum, Exceléncia! eu nfio j4 expliquei que no aposento eleva-
do da torre da capela ndo havia nada, a ndo ser o sino?”

Essa pista, esse sino, também ndo representa/simboliza o signo/adi-
vinha que invoca Pedro Quaderna um pouco antes: “Para o meu enigma,
portanto, s6 um Decifrador brasileiro e de género!” (p. 293) '

Guimardes Rosa em A Hora e a Vez de Augusto Matraga3 também
“ferra” o seu personagem-titulo: ,

“E, ai, quando tudo esteve a ponto, abrasaram o ferro com a marca

1 — LOTMAN, Jiri M., “Sobre o Problema da Tipologia da Cultura” in Semidtica
Russa, Sdo Paulo, Perspectiva, 79, p. 32).

2 — SUASSUNA, Ariano, Romance D’A PEDRA DO REINO e O Principe do San-
gue do Vai-E-Volta, Rio, José Olympio, 76, p. 294).
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do gado do Major — que sofa ser um tridngulo inscrito numa circunsferén-
cia —, e imprimiram-na, com chiado, chamusco e fumaca, na polpa ghitea
direita de Nh6 Augusto. Mas recuaram todos, num susto, porque Nho Au-
gusto viveu-se, com um berro e um salto, medonhos.”

Realmente € af que o personagem ‘‘viveu” pois ao cair num abismo,
bem dentro da simbologia roseana, inicia-se também a nova fase da vida do
pecador Matraga, purgando o seu passado.

Comparando-se os dois ferros, de Suassuna e Rosa, todo um traba-
tho da simbologia desses signos deve ser ressaltado.

E claro que a funcdo literdria, artistica, perseguida por ambos os es-
critores vai além da simbologia popular. Mas nfo hd divida que os extre-
mos se atraem e se tocam, numa dialética ja tdo discutida e tao fundamen-
tal para se entender a dindmica'da pr6pria arte: as relagGes do erudito e do
popular.

Temos todas figuras misticas. O tridngulo, na concep¢do catdlica, re-
presenta trés pessoas divinas numa s6. E quem “cura” Matraga sdo trés: o
casal de pretos e o padre. A circunsferéncia, o cfrculo, ndo é menos simb6-
lico ¢ mdgico: sem principio nem fim, tem uma energia poderosa. Protege
de espiritos maus além de envolver e prender a energia mégica que, em ri-
tuais antigos, € necessdria para a concentragdo.

Encontrei exatamente essa figura, acrescida de outros detalhes sim-
bélicos, como foi retirada de um livro do século XVI, “°O Verdadeiro Dra-
gdo Vermelho’*4. Guimardes Rosa era um grande estudioso de magia, mi-
tos, supersti¢oes e sabemos como tudo em suas obras é intencional e pas-
sivel de leituras signicas. '

Interessante observar também que, a nivel de intertextualidade, em
O Vale do Terror®, de Conan Doyle, onde Sharles Holmes enfrenta a astu-

3 — ROSA, J. Guimardes, A Hora e a Vez de Augusto Matraga in Sagarana Rio,
José Olympio, 76, p. 335).

4 — A MAGIA DOS SIMBOLOS, O Circulo, in Homem Mito e Magia, Sdo Paulo,
Ed. Tzés, 1974, Vol. 1, p. 140/141

5 - DOYLE, Conan. O Vale do Terro, Sdo Paulo, Melhoramentos, 1982.
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cia de seu célebre inimigo o Prof. Muriarty, o primeiro morto da histéria
também tem o antebrago ferrado com o mesmo e idéntico sinal usado por
Rosa. E 14, como c4, embora com as devidas diferencas, a marca era o sim-
bolo de uma associagdo de criminosos — espécie de Mdfia — que no infcio
s6 fazia o bem, mas que se degenerou. Elementar a relagdo?

No texto A Hora e a Vez de Augusto Matraga esse ferro € a prépria
marca do pecado, é a violéncia ndo s6 fisica, mas o estigma do mal. Ol do
bem? A marca de Deus ou do Diabo? O Major representaria o qué, ao lan-
¢ar Nh6é Augusto na desgraca ou salvagﬁo" Poderfamos separar com nitidez
esses limites?

Também Suassuna ndo deixa por menos. Estudioso da cultura popu-
lar, do medievalismo delas, nossos heréis do sertdo se movimentam num
tempo e espaco todo simbdlico. Novelas de cavalaria, cordel, cruzadss,
honra, supersticSes, se mesclam no seu texto.

E por isso ndo estranhei quando, entrevistando gente mais antiga,
falou-se das supersticGes.

Como ferrar somente na lua nova ou cheia para a reproducdo do re-
banho. E cruz para livrar da peste. Tudo nas rafzes de uma tradi¢do.

Na *“‘planta de ferro”, criagdo do dono ou do ferreiro, esclareceu-me,
velhinho e doente, Pedro Bris, grande artista na afirmativa geral, que o sa-
ber do ferreiro é fundamental. Para ndo “empastar’ na hora da ferragdo,
para ndo ser igual a outro, para a Arte.

Dono, se gosta, pode fazer bule, bota, “moldura™ que quiser. Até
mesmo um ferro, em Carnaiba, Ba., na forma insélita de uma garrafa. Mas
" seu dono ¢ um beberrfo contumaz.

Mas, usual mesmo, é partir das letras. Em geral uma letra bdsica.

Gustavo Barroso em Terra do Sol j4 nos dera também algumas in-
formagoes sobre esse costume e uso. Epoca de marcagdo, lugares onde fer-
rar, marcas e. “‘enfeitizinhos” mais usuais. O mais ressaltado, no entanto,
é o aspecto tipico e folcldrico.

. Qutros registros ficaram apenas como registro, pelo que pude apurar.

Dai alguns:

“NQ 31 Registro de ferro e signal de gados e animais de Antonio Rodri-

gues de Bonfim e seus filhos moradores na fazenda Malhadinha
deste Termo.

Ferro de Ant® Rois do Bomfim
-gado e _ ' No lado direito, e esta ‘[l ou esta ﬂ
animaes divisa no lado eSquerdo.

Signal Na orelha direita forquilha, levada por baixo com uma mossa
atrds, e levada por cima. : .
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Ferro

Signal

Ferro

Signal

Ferro

Signal

Ferro

Signal

Ferro

Signal

Filhos

Hermogenes
No lado direito, e esta divisa ‘ t no lado
esquerdo.

O mesmo que usa seu pai.

Maria
No lado direito, e a mesma Divisa no esquerdo.

O mesmo que usa seu pai.

Raimundo
- No lado Direito e a mesma Divisa no esquerdo.

O mesmo gue usa seu pai.

José
é}j No lado Direito e a mesma Divisa no esquerdo.

O mesmo que usa seu pai.

Hermenegildo
No lado Direito e a mesma Divisa no esquerdo.

O mesmo que usa seu pai.

Secretaria da Comarca Munal da Villa de
Petrolina.
13 de maio de 1872.
O Secretdrio
Esmeraldo Cupertino de Aragfo

(Como caligrafado no “Livro de Ferros”, p. 15/16).

Em observagdo: a forma bdsica, do pai, continua nos ferros dos fi-
lhos, que varia'nos detalhes, segundo a ordem. Vejase que o filho mais ve-
lho tem uma “meia-fulo” exatamente do outro lado da de seu pai.

Também pode-se usar a marca de familia e os nimeros para os filhos,
pela ordem de nascimento: 1 -2 -3 -4, etc.

Sobre os ‘“‘signaes”, incisGes nas orelhas dos animais, outra forma ru-
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estudo. ,
Nos ferros a simetria é perfeita, obra do artesdo consciente. E h4 de-
senhos estranhos, iconicos, simbdlicos, artisticos:

Como num espelho as imagens se invertem ¢ mudam de dono. Direi-
ta e Esquerda tém muita importancia. Retas, curvas, essa geometria primi-
tiva concretiza na percepgao otica o abstrato de sua representagdo.

H4 até mesmo a cidade de nome *“‘Pau-dos-Ferros” no Rio Grande do
Norte, cuja origem estd na “4rvore em que os vaqueiros da regido circunvi-
zinha gravavam a marca ou ferro da propriedade a fim de permitir a identi-
ficagdo dos animais extraviados”. (Enciclopédia Barsa)

Embora n3o seja tarefa das mais simples, essa “leitura” das relagGes
inter-signicas dos ferros de marcar o gado levou-me a um dos possiveis sen-
tidos do processo af utilizado. v

Tomado como base uma das defini¢es de Charles Sanders Peirce
(6) “Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou mo-
do, representa algo para alguém. Dirigi-se a alguém, isto ¢, cria na mente
dessa pessoa um signo equivalente ou talvez um signo mais desenvolvido.
Ao signo assim criado, denomino interpretante do primeiro signo”.

Sem diivida temos um processo dindmico e geracional. A semiose se
dd numa relagdo triddica, indo além das *“‘duas faces de uma folha de pa-
pel” na sistemdtica de Saussure.

Segundo Peirce, a natureza do interpretante- depende do modo de re-
presentacdo do objeto no signo. Assim o signo vai concentrar dimensdes de

6 PEIRCE, C. Sanders, Simidtica, S. Paulo, Perspectiva, 1977, p. 46.
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um mesmo objeto e desenvolver seus interpretantes que s@o por ele deter-
minados e, a0 mesmo tempo, autodeterminantes por serem, igualmente,
signos.

Desse modo, o objeto imediato estd contido no proprio modo de sua
apresenta¢fo no signo, e entra em correla¢do dindmica para agir como for-
¢a propulsora na mente que interpreta ¢ gera os trés tipos de interpretantes
do signo:

1 — interpretante em nivel de primeiridade (interpretante imediato):
provoca na mente interpretadora apenas a captagio sensivel de sua quali-
dade, que é um signo,

2 — interpretante em nivel de secundidade (interpretante dinimico):
provoca uma reagdo ativa da mente interpretadora;

3 — interpretante em nivel de terceiridade (interpretante final): pro-
voca na mente interpretadora o reconhecimento das normas estabelecidas
pelo uso comum e desenvolvidas sob a forma de leis que caracterizam con-
vengOes e hdbitos.

Assim, a descri¢do dos sistemas signicos, se d4, em sintese, também
de acordo com trés pontos de vista (7):

“a) do ponto de vista das relacdes inter-sfgnicas, ou seja, do ponto de
vista das rela¢Ges que um signo qualquer mantém cara com os demais sig-
nos pertencentes a0 mesmo enunciado. Seria o estudo da fun¢io sintdtica.

b) do ponto de vista das relacdes de um signo para com o seu objeto,
ou melhor, relagio do signo enquanto vefculo de informagio para com o
seu denotatum. Seria o estudo da funcdo semdntica;

¢) do ponto de vista das relages do signo para com os seus usuarios,
quer dizer, relagdo do s1gno com o remetente e 0 destinatdrio. Seria o estu-
do da funcdo pragmatica”.

Embora controvertida, até mesmo nos adeptos das teorias de Peirce
e Morris, essa triparti¢do é que tem orientado, de modo geral, os estudos
nesse campo.
Parece-me que autores interpretadores dessa teoria se esquecem mui-
tas vezes de dinamica desse processo e das relacGes entre esses pontos de
vista. Num tridngulo, afinal, temos também uma linha em geragdo conti-
nua a partir de determinado ponto, no caso o préprio signo. Dai o perigo
da estratificacdo ou hierarquiza¢io desses mesmos dngulos. Procedimen-
tos mentais também dificilmente se esquematizam com rigidez.
Peirce e Morris deixaram uma classificagdo dos signos, bastante util
para entender a complexidade da representacdo signica. Indices ou sinais
ndo convencionais sdo chamados signos naturais porque o relacionamento

7 LOPES, Edward, Fundamentos da Lingiiistica Contemporinea, Sio Paulo,
Cultrix, 1976, p. 17.
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no processo de comunicag¢@o ndo se d4 entre pessoas, mas entre um indice
da Natureza e o receptor-interpretador desse sinal. '

Entre os signos culturais ou artificiais, temos o simbolo, parcialmen-
te motivado, como € o caso da cruz, sfmbolo do Cristianismo porque estd
associado ao martirio de Cristo, numa cruz. Qutros signos artificiais sdo as
tabuletas, apitos, férmulas e, é claro, os signos lingliisticos ou verbais, cuja
arbitrariedade € talvez o fator que melhor os caracterize.

Finalmente o fcone ou imagem, tido como um sinal ngo-signico por
incluir uma relag@o necessdria entre a parte que expressa formalmente o
contetido, o mgmﬁcante e 0 contetido expressado ou significado. Uma fo-
tografia é um icone. No sistema da lingua as onomatopéias sdo considera-
das elementos iconicos.

E verdade que isso demanda muito mais abrangéncia e particulari-
zagdo, porém a inten¢do deste trabalho é outra.

Voltemos portanto ao nosso ferro de marcar boi, animal e gente.
Escravos negros, na realidade ndo menos negra de nossa histéria, também
eram ferrados. Afinal Lampido, ao ferrar suas vitimas com o seu ferro,
ratificava na violéncia desse ato a sua assinatura, o seu signo de cangaceiro
poderoso e temido.

Mesmo com base numa tradi¢go secular, o ferro de marcar ndo deixa
de ser um signo utilitério.

Utiliza wm material que, embora num sistema de producdo artesanal,
requer seu operdrio: ferro e ferreiro. -

Mas com uma ética especial, de valores e normas que ndo se enqua-
dram no mero consumismo de nossos dias. E uma complexidade ndo me-
nos fascinante.

Sem classificagdo ainda nosso signo, vejamos o funcionamento do
processo, segundo a teoria vista: _

Signo: o visual, o desenho, a forma “ferrada™ no animal;

Objeto: a fazenda ou a propriedade a que pertence o ferro, iniciais do do-
no, marca do dono;

Interpretante: efeito que gera o significado, mais reagdes a esse processo.

A nivel de primeiridade, o receptor configura as formas desse signo:
letras em simetria ou desenho. '

A nivel de secundidade, a relagio seméntica,“simbolo” da posse:
identifico o dono do animal marcado com esse ferro.

A nivel de terceiridade: iniciais apenas, um desenho riistico, um belo
exemplo de artesanato, violéncia, posse, misticismo, supersti¢do etc.

Evidentemente que, a nivel de primeiridade, da comparac¢io de for-
mas, do pensamento anal6gico, icdnico por similaridade, temor sincronia
e, em nivel de terceiridade, de pensamento relacional, simboélico, temos
dJacroma Ambos em inter-relagio ndo menos evidente.

Dai que, utilizando as palavras de Décio Pignatari (8), concluir: “E
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por esta razdo que um icone, repetido e organizado, se transforma em sig-
nagem, em sistema de signos; é por esta razio que uma signagem ou um
elemento dela, isolada do sistema, reverte ao icone, a uma possibilidade”.

) O ferro de marcar que normalmente teria como fun¢io apenas iden-
tificar a rés ou animal de patrdo em outrora campos abertos, ndo cercados,
cerca-se no entanto de uma rede de interpretagdes signicas, muito maior
que sua intengdo primitiva. Sua estética de representacdo ji é um indice
desse processo pois, isolando uma letra ou um sinal; reverte ao ideograma,
denotando e conotando relagSes outras, em dindmica.

Metalinguagem o interpretante continua gerando significagGes. Afi-
nal, a propria significagdo tem como recurso a lingua natural que lhe serve
de fundo. O ferreiro, executor e muitas vezes artista-criador, interage com
o dono do ferro, criador-usudrio. O receptor, o vaqueiro, o ladrdo de gado,
os vizinhos, ou o pesquisador, ou vocé, recebemos dessa marca agora inver-
tida mais que uma leitura metonimica. Uma rede de inter-relagBes e expec-
tativas.

Na meméria coletiva e cultural um sistema de signos (ideogramas,
graffitti, hieroglifos (7)) que modeliza o mundo sertanejo sob a perspecti-
va de sua dinamica social ¢ fundidria: um sistema sobretudo de posse ¢ ndo
‘posse. Um simbolo de Poder.
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