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Este livro traz uma anali-
se do tnico romance da escritora
inglesa Emily Bronté (1818-48), O
morro dos ventos uivantes (1847), sob

ras‘perspecﬁvas péscolonial e femi-

nista, tomando como base os estu-

dos de Said (1994; 2003), Ashcroft

et al (2004), Loomba (1998), ¢ Bo-
chmer (2005), Woolf (2004), Sha- |
walter (1977), Gilbert e Gubar

(1984), dentre outros. Percebe-se
na literatura inglesa um padrio re-
petitivo de representagao das rela-
¢cdes coloniais — sobretudo até
1847, ano da publicagio da obra

em estudo - que enaltece os ingle-

ses e sua cultura, e que desqualifi-
ca os povos de pele escura, assim
como suas respectivas culturas.
Esses povos sio, em geral, repre-
sentados de forma preconceituo-
sa e sob o dominio do imperialis-
mo inglés. O romance de Bronté
subverte esse tipo de representa-
¢do porque o protagonista, um ci-
- gano estrangeiro, Heathcliff, con-
segue reverter as relages socioe-
conémicas impostas por seus
optessores, 0s ingleses que o cer-
cam, €, consequentemente, subju-
ga-os de forma analoga a sua pro6-

u caréter sub—

; que confere ao
eito de Hcathchff um valor signi-
cativo, uma vez que ele obtém su-
“eesso em relacdo a algo que des-
spertava grande temor para os in
gleses serem vitimas das forgas de
/facas escuras em seu proptio terri-

[0ri0. A obra de Bronté expoe tam-

a eomplicada situagiq de mu-
f6s inplesas, aprisionadas em
esfera doméstica e castrado-
fcada pclas”diﬁ'ceis relacdes
erog raca e classe, naquele
150 patriarcal.

|[eEDUFCC
Universidade Federal de Campina Grande

Eis aqui, nesta “Subversﬁo das‘ rela@ﬁcs colomals em Wuthering Heights” de Emily
Bronté,uma das mais interessantes realizagdes do geminado campo de pesquisas Os
Estudos Pés-coloniais, os estudos de género. Sao indagados aqui assuntos de uma
eterna atualidade. Escrevem-se milhares de artigos e livros no dominio dos Gender
studies, como se comprazem a dizer os amadores de importagdo americano-indiana.

Judith Butler nos USA e Heléne Cixous na Franca contam entre outras eminentes
 figuras de scholars dos Estudos femininos ao passo que no leque mais amplo dos Queer
' studies que incluem os estudos acerca do homossexualismo temos ndo apenas

estrangeiros de respeito indo de Michel Foucault, Didier Eribon, Monique Wittig e
muitas mulheres mtellgentes mas também muitos psicanalistas brasileiros como
Jurandir Freire Costa ou simplesmente dedicadas a Psicandlise literaria e a estudos
sobre o corpo e a identidade. As toneladas de publicagdes neste campo de dominio
conjugado deixam amitde a desejar quando ndo dirigidas aqui por estudiosos do
quilate de uma Regina Dalcastagné, ou 14 fora por Michelle Perrot, Eleni Varikas. Os
“papers” ou comunicac;ﬁes tendétm a cair numa ideologia frouxa ou numa politica
“pessoal” que passa a centena ; le 1éguas da obra literaria em leitura. Daise Lilian
Fonseca Dias evita cuidadosamente tais armadilhas. E seu trabalho ¢ plenamente
literaria mesmo navegando nas dguas do feminismo e do politico.

Prof. Dr. Sébastien Joachim
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A SUBVERSAO DAS RELACOES COLONIAIS EM O MORRO DOS VENTOS UIVANTES: QUESTOES DE GENERO

APRESENTACAO

AINDA RESSOA A VOZ DE EMILY BRONTE...

Eis aqui, nesta “Subversio das relagoes coloniais em O morro dos ventos uivan-
tes’ de Emily Bronté, uma das mais interessantes realizages do geminado campo
de pesquisas, os Estudos Péscoloniais, os Estudos de Género. Sio indagados aqui
assuntos de uma eterna atualidade.

Escrevem-se milhares de artigos e livros no dominio dos Gender studies, como
se comprazem a dizer os amadores de importagio americano-indiana. Judith Butler
nos USA e Heléne Cixous na Franga contam entre outras eminentes figuras de scho-
lars dos Estudos femininos ao passo que no leque mais amplo dos Queer studies que
incluem os estudos acerca do homossexualismo, temos nio apenas estrangeiros de
respeito indo de Michel Foucault, Didier Eribon, Monique Wittig e muitas mulhe-
res inteligentes, mas também muitos psicanalistas brasileiros como Jurandir Freire
Costa ou simplesmente dedicadas a Psicandlise literdria e a estudos sobre o corpo e a
identidade. As toneladas de publicagées neste campo de dominio conjugado deixam
amitde a desejar quando nio dirigidas aqui por estudiosos do quilate de uma Regina
Dalcastagné, ou 14 fora por Michelle Perrot, Eleni Varikas.

Os papers ou comunicagdes tendem a cair numa ideologia frouxa ou numa
politica “pessoal” que passa a centenas de léguas da obra literiria em leitura. Daise
Lilian Fonseca Dias evita cuidadosamente tais armadilhas. E seu trabalho ¢ plena-
mente literdrio mesmo navegando nas dguas do feminismo e do politico. Pois o
assunto remete a Literatura e Imagindrio politico, assim como o tem indicado a
acolhida de Judith Butler no Ntumero 45, Arts & Politiques, da revista Actuel Marx
(Paris: PUF, 2009), os livros de Edward W. Said, um livro associado ao empreen-
dimento de Daise intitulado Literature and the political imagination (John Horton
and Andrea T. Baumester, Eds, London and New York, 1996), e a revista Littératu-
re N°154, Juin 2000 (Ecritures francophones, Théories postcoloniales). Nio ¢ por
acaso que Daise Lilian foi procurar entre os seus numerosos intercessores Franz Fa-
non, Edouard Glissant, Homi Bhabba, Gayatri Spivak, Leela Gandhi, pois foram
na terra desses ensaistas de talento assim como no pafs de origem de Edward Said e
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de Jacques Derrida (ele nasceu na Argélia), - pessoas que todos sentiram na pele ou
na p6s-meméria as chagas da colonizagio - que fora enunciado e trans-enunciado o

discurso do pdscolonialismo.

Por junto a subjugagio das mulheres e de todo colonizado através do mun-
do como uma tnica problemitica em duas vertentes foi um dos achados de Emily
Bronté e da sua digna exegeta Daise Lilian. Os teéricos da sociologia literdria, dos
estudos culturais e do feminismo de ontem e de hoje rogam o assunto sem encari-lo
frontalmente. Talvez por repudio semiconsciente de suas origens de colonizados ou
de membros da pequena burguesia... Mas a autora do presente livro intenta dirigir a
palavra nio apenas aos universitirios, que certamente terio muito a apreender aqui,
mas a todos os letrados de todas as condigées sociais. Como dizia no comego de seus
famosos Ensaios o velho Michel de Montaigne: aqui estd um livro de boa fé.

Tenho em alto aprego esta tese de doutorado adaptada para um publico
maior, pelas qualidades indiscutiveis da sua autora no plano da consciéncia de pes-
quisadora, da preocupagio com os minimos detalhes de composigio, e no plano
da invengio. Essa invengio pode ser despercebida por um leitor apressado; a voz de
Daise faz-se discreta como a sua prépria pessoa inimiga de toda vaidade e de todo
exibicionismo. O arguto observador francés Buffon tinha razio de dizer: Tal estilo
qual pessoa (Le style est de [ ‘homme méme). Este estudo critico foi onde se podia che-
gar quanto a informagio sobre a fortuna critica de Emily Bronté e de suas irmas tio
soliddrias dela na Histéria da literatura inglesa, sobretudo quando se mora longe da
Inglaterra. Os pesquisadores futuros lhe serio certamente gratos.

Concernindo 2 arte de composigdo, parece que Daise tem aplicado, talvez
sem o saber, uma reflexdo do renomado estudioso de Virginia Woolf, David Dai-
ches. Daiches (que, alids, consta na bibliografia como produtor de um estudo so-
bre Wutering Heights), um dia declarou algo que traduzo assim: sob uma superficie
maritima em saltos de cabra, os romances de Virginia Woolf sio trabalhados por
uma coeréncia secreta mediante redes de submersos pilotis que enviam sinais um
para outros. Ora, é justamente o que se constata, em segunda leitura, na estrutura
do livro de Daise. Assim como a grande Virginia, ela providencia ao leitor um sutil
fio de Ariadne por baixo dos discursos teéricos que se sucedem no descontinuo dos

capitulos e pardgrafos do seu estudo sobre Wauthering Heights.

De saida é possivel notar no titulo o que vamos encontrar ao longo da his-
téria narrativa: a disseminagdo no nome do protagonista Heathcliff das silabas da

paixdo (hbeat) que vai devorar os personagens e do monte escarpado (c/iff) batido
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pelos ventos que vai ser o teatro principal desta alta soliddo dos coragées. Tal serd
um dos objetos da demonstragio de Daise. Mais ainda, essa estudiosa possui uma
invejosa delicadeza de toques no tratamento da divisio dos coragbes entre amor e
édio, do abismo de orgulho que se interpée entre gestos de ternura e desejo proi-
bido. Pois razdes nem sempre razodveis comandam a violéncia dos sentimentos e

a crucificagio do dever.

Embora nio explicitamente convocado, René Girard estd presente analogi-
camente no quadro interpretativo de Daise, uma vez que ela mostra claramente a
convergéncia dos desejos das mulheres para o mesmo objeto de desejo. O desejo
reprimido é bem o nome das infelicidades que escaparam da caixa de Pandora de
Emily Bronté, atingindo como a Peste de Camus quase tudo que de longe e de perto

se relaciona com o castelo dos morros uivantes.

No entanto, o romance familiar subjacente ao enredo ecoa historicamente
antes e depois de Emily Bronté. Ele concerne aos vencidos da marcha da Humani-
dade em busca. Que busca? Procure a sua procura, disse Santo Agostinho. Indepen-
dentemente de nobres declaragées ocultadoras das intengées profundas, nio poria a
minha méo no fogo para as nagdes ocidentais que desde o Renascimento partiram
em busca de terras longinquas. Se, como afirmou uma vez Michel Foucault, os ex-
ploradores, pensadores e artistas da época renascentista desencadearam a Primeira
Modernidade, eu me pergunto se os pensadores desrespeitosos das mais nobres Tra-
digées, os Exploradores que antecederam a Revolugio Francesa na arte do nio tem
condenado os séculos a seguir, inclusive o século das duas guerras mundiais e outras
guerras, dos campos da morte e de outras famigeradas agdes a um processo sem volta
de “de-civilizagio”. Depois dos erros do Império Romano a respeito da Judéia e do

divino Rabi da Galiléia.

O texto de Emily Bronté escolhido por Daise apés anos de meditagio, de que
eu era ciente, se situa em meio a este processo. E nada estd deixado de lado no que
tange a um questionamento sobre a caréncia de um abeceddrio moral na procura da
procura recomandada nas Confissées de Agostinho. Estamos perante as sequelas das
conquistas do Império britanico. E a segdo do livro sobre Imperialismo e colonialis-
mo ¢ de plena atualidade conceitual. Assim como foi demonstrado ali neste setor do
trabalho, referéncia em mios, ¢ totalmente inapropriado por parte dos estudos colo-
niais arvorar um prefixo pds- 14 onde persiste uma cruel realidade ainda atual. Todo
o esforgo de Daise reside justamente na demonstragio do equivoco que consistiria a
fechar os olhos sobre a situagio dos humilhados e ofendidos da Histéria com grande
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H. Se entendemos por colonialismo aquilo que Thomas Hobbes invocava sob o add-
gio “o homem ¢é um lobo para o seu semelhante”, o colonialismo é bem vivido em
nossas grandes cidades, dentro das nagoes, entre as nagoes. Nao hd acordo sobre um
ecossistema vidvel na escala dos habitantes do planeta. A paz civilizatéria é sempre

para amanhi. O campo de investigagio ¢é, porém, ainda virgem.

Sob a égide de Emily Bronté, a pesquisadora brasileira tem imposta uma gui-
nada inventiva aos estudos de femininos e aos estudos coloniais pela literatura. Bus-
cando seu caminho longe das veredas superficiais e das sereias do realismo e da po-
liticagem, pecado mortal dos trabalhos preguigosos em circulagio por ai, ela tomou
a determinagio de penetrar nas entrelinhas do texto sem deixar de meditar sobre o
desenrolar da Histdria. Descobriu entio o fio de Ariadne acima mencionado, que se
tornard a contribuigio mais valiosa do seu empreendimento: a figura do cigano Hea-
thcliff, o simbolo Maximo, que contracena com as duas principais figuras femininas.
O cigano universal invadiu praticamente, segundo a fase da histéria, quase todos os
postos do modelo actancial de Greimas. Ele é destinador, destinatdrio, agente, ob-
jeto. Ele arruma uma arapuca que pée a seu favor uma contra outra as parceiras de

didlogo do sexo feminino ora em posigio de adjuvante ora em fungio de oponente.

Temos evocado anteriormente mediante o conceito cunhado por Tiphaine
Samoyault de “meméria da literatura” (Intertextualidade), o duplo espectro sha-
kespeariano de Othello-Desdemona, agora triunfam nos bastidores de Wurhering
Heights de Daise, o espectro dos Spartacus e dos Pixotes da Histéria. Recentemente
tivemos a oportunidade de ver o pais da Revolugao francesa e dos Direitos Humanos
rechagar fora de seu territério os Roms/ Les gens du voyage, pirias como Heathcliff. O
golpe de génio de Emily Bronté ¢ de franquear a seu her6i uma revanche que dard

uma esperanga dC mudan(;:l a0s sem-terra de nosso universo.

Daise percebeu que através do personagem de Heathcliff, Emily B. constitui-
se bidgrafa de milhées de colonizados e ex-colonizados, inclusive as mulheres, cim-
plices depreendidas do heréi da histéria. A situagio paradoxal destas é que a autora,
para ficar fiel a0 modelo Desdemona-Othello, achou bom que elas aguardem a sua
revanche depois de servir de escada ao seu co-enunciador inicialmente mais castiga-
do. Mas tanto os ocupantes femininos quanto o ocupante masculino do tridngulo

infernal padecem da dolorosa estrangeidade do Cristo de Nazareth, que traduz sem
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o saber de um titulo de um livro do poeta Louis Aragon escrito na Franga do tempo
da Ocupagio alemi: Em estranho pais em meu pais eu mesmo.

Nos faltam palavras para expressar a nossa admiragio pela convicgio, pela so-
lidariedade e pela ternura com que Daise Lilian transformou aquilo que deveria ser
apenas uma pesquisa universitiria em ato de fé na Humanidade e na Redengio de
todos.

Sébastien Joachim

Professor titular aposentado da UFPE
Pesquisador Visitante Senior na UEPB

Bolsista em Produtividade na pesquisa do CNPq
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INTRODUCGAO

Analisar um romance como O morro dos ventos uivantes (1847) é algo tio di-
ficil quanto prazeroso. Quando nos debrugamos sobre o texto, passamos a perceber
e a compreender melhor muitos aspectos do mundo i nossa volta, das pessoas, das
relagées humanas e sobre nés mesmos. E um didlogo com muitas pessoas ao mesmo
tempo. Com o autor, com o seu tempo, com suas influéncias e com os personagens.
E uma tarefa drdua, pois quanto mais lemos mais percebemos que qualquer viés de
leitura que escolhermos para abordar a obra pode parecer tanto enriquecedor quanto
limitado diante da sua complexidade. Ainda assim, talvez o ideal ndo seja optar por
um viés de leitura apenas, mas dar as mios a tantos outros para que possamos, a

partir dai, langar novas luzes sobre a obra e dialogar com a sua fortuna critica.

Decidi fazer esta pesquisa sobre O morro dos ventos uivantes quando ainda
estava na graduagdo. O fascinio que senti pelo Unico romance de Emily Bronté
fez-me desejar mergulhar nele mais profundamente, nao apenas pelo prazer de uma
ou de virias leituras, por isso, li-o por satisfagido pessoal algumas vezes, antes mes-
mo do compromisso com esta pesquisa. Ainda durante o mestrado, preocupei-me
modestamente em encontrar algo que trouxesse uma contribuigio diferente sobre a
obra que analisaria no doutorado. Afinal, percebi que muito jd havia sido dito sobre
ela. A busca terminou no Semindrio Internacional Mulher e Literatura, realizado
pela UFPB, em 2003, quando participei de um minicurso sobre péscolonialismo e
literatura.

Através da critica pdscolonial, encontrei definitivamente a abordagem que
desejava e que julguei significativa para esta pesquisa. Mesmo assim, durante a tra-
jetéria da pesquisa, percebi que nio poderia deixar de mencionar as dificuldades
encontradas tanto por Emily Bronté, enquanto mulher escritora, quanto por com-
panheiras suas, também mulheres, na luta pela autoria e, consequentemente, por
um posicionamento no mercado editorial, nem poderia ocultar o duplo padrio da
critica do qual fala Showalter (1977), que julgava o que era publicado por homens e
por mulheres, dentre outros pontos, a época de Bronté. Portanto, meu texto como
um todo, precisou dar as mios aos Estudos Péscoloniais e Feministas para me sentir

mais confortivel ao levantar os pontos que escolhi para a andlise.

A relevancia da minha pesquisa reside no fato de que ainda nio sio comuns

andlises sobre O morro dos ventos uivantes partindo de uma perspectiva péscolonial.
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Ao levantar a fortuna critica da obra, percebi inimeras andlises sob as seguintes pers-
pectivas: feminista (GILBERT & GUBAR, 1984); gética (MOERS, 1976); marxis-
ta (EAGLETON, 2005); psicanalitica (WION, 2003). Todavia, considerando todo
o material pesquisado, encontrei apenas dois textos que analisam a obra sob um viés
poscolonial. “Your father was emperor of China, and your mother an Indian Queen”:
reverse imperialism in Wuthering Heights, é um subcapitulo do livro Imperialism at
home: race and Victorian women’s fiction, de Susan Meyer (1996). A primeira parte
do titulo do capitulo de Meyer foi retirada de uma fala da narradora de O morro dos
ventos uivantes | Wuthering Heights), Nelly Dean, em uma conversa com Heathcliff,
o protagonista. O Segundo texto é Imperialist nostalgia and Wuthering Heights, de
Nancy Armstrong (2003).

O texto de Meyer e o texto de Armstrong foram lidos por mim antes da es-
crita do pré-projeto e tiveram valor significativo para a pesquisa, sobretudo pelo fato
de que, pela primeira vez, eu havia encontrado um suporte analitico que validava
minha proposta de andlise. O texto de Armstrong, na verdade, encontra-se classifi-
cado na coletinea de Peterson (2003) como sendo uma andlise de O morro dos ventos
uivantes na perspectiva cultural. Jd o texto de Meyer, também incluso na mesma co-
letinea, ¢é classificado como sendo uma andlise que combina perspectivas de leituras
sobre o romance de Bronté — a combinagio de perspectivas tem se tornado uma ten-
déncia contemporénea nas anlises do corpus da minha pesquisa. Contudo, os dois
textos discutem as relagdes coloniais na obra e destacam a visio anti-imperialista de
Bronté, e foram os tnicos textos encontrados que analisam as relages coloniais no

meu objeto de estudo.

Este livro ¢é resultado de uma pesquisa de doutorado, por esse motivo, pro-
poe-se a oferecer uma leitura sob uma perspectiva ainda nio muito explorada da
obra. Inclusive, a relevincia do meu trabalho se fortalece, uma vez que, nas nossas
buscas, nio foram localizadas no Brasil, nem teses de doutorado nem dissertages de
mestrado que analisassem O morro dos ventos uivantes sob a perspectiva péscolonial.
Portanto, acredito que meu texto ird contribuir com mais uma interessante possibi-

lidade de leitura do corpus que escolhi.

Assim, o objetivo deste livro e é analisar o romance de Emily Bronté, O morro
dos ventos uivantes, sob uma perspectiva péscolonial, aliada a uma outra, a feminista.
Uma andlise detalhada ser: feita sobre a maneira como a autora retrata os encontros
coloniais em seu romance ¢ os desdobramentos das relagoes entre o povo da metré-

pole € o estrangeiro — supostamente oriundo de uma colénia — dentro da metrépole
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imperialista. Além disso, serd debatida a condigao da mulher inglesa aprisionada em

uma estrutural patriarcal, bem como suas relagdes com o outro racial.

Como o viés escolhido para a andlise é o pdscolonial, cabe dizer que os Es-
tudos Péscoloniais sio um ramo interdisciplinar que estuda as literaturas de paises
que emergiram da colonizagio (as literaturas dos povos que foram colonizados),
bem como as literaturas produzidas pelos grandes impérios ocidentais (as literatu-
ras dos povos colonizadores). A abordagem literdria péscolonial, segundo Wisker
(2007), utiliza-se de diversas perspectivas criticas, dentre elas, a psicandlise (identi-
dade, opressio, silenciamento); o feminismo (a representagio da mulher, a expressio
do ponto de vista delas, construgio e representagio da masculinidade); a linguistica
(as formas que a escrita toma, escolha da linguagem e estrutura); o marxismo (re-
lagbes entre a produgio literdria e modos de trabalho, relagoes de poder, contexto
histérico).

A anilise que se pretende fazer pode ser considerada péscolonial porque des-
taca o lugar e a condigio do homem oriundo de um lugar fora do centro imperial,
Heathcliff, cuja raga é considerada inferior pela maioria dos ingleses que o cercam,
como mostra o contexto interno da obra. Nesse caso, o foco da pesquisa estard na
figura do cigano Heathcliff e em suas relagdes com homens e mulheres — Cathy em
especial — brancos, ingleses, de diferentes classes sociais e falantes do inglés, no co-
ragio da Inglaterra. Um dos objetivos serd fazer uma interpretagio que se supée seja
nova, do texto de Bronté, sobretudo porque trabalhar com a perspectiva péscolonial
significa reconstruir, reinterpretar e criar novas possibilidades de leitura para obras
candnicas escritas em periodo colonial.

Preciso dizer que o tratamento dado a Heathcliff como colonizado, ao longo
deste livro, comunga com a perspectiva de Fanon (1983) de que o colonizado nio
é simplesmente aquele cujo traBalho tem sido apropriado, mas também aqueles em
cuja alma um complexo de inferioridade foi criado pela morte e enterro da sua
originalidade local e cultural. Além disso, Heathcliff é vitima do colonialismo dos
ingleses, isto ¢, daquele sistema colonial que acontecia dentro da metrépole impe-
rialista. Enquanto estrangeiro, ele tem a sua cultura e o seu idioma desqualificados e,
como estd isolado do préprio povo, perde a capacidade de falar o idioma nativo e de
manifestar a prépria cultura, inclusive devido ao esquecimento, uma vez que chega
crianga 4 Inglaterra. Sua cor e tragos fisicos sio um forte elemento para a outremi-
zagio da qual é vitima e consequente rejeicio em termos de raga, de moralidade,
de expectativas em relagio a sua pessoa. O fato de ter sido achado em Liverpool
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coloca Heathcliff no porto comercial mais importante da Inglaterra 4 época onde
ndo-brancos eram vendidos e figuras do império “contaminavam” o solo inglés com
costumes, hdbitos e idiomas diferentes provocando medo de miscigenagio e de de-

sordem.

Além disso, o ponto de vista péscolonial enriquece esta andlise porque esse
viés critico tem preocupagdes importantes que colaboram com nosso foco. Dentre
elas, destacamos: revisar conceitos considerados universais e destacar mais profunda-
mente a perspectiva do “outro” racial e de género no contexto das relagdes coloniais,
por exemplo. E, entio, através da critica péscolonial que tanto o homem quanto a
mulher oriundos - ou nio - de uma (ex)coldnia confrontam os valores dos coloniza-
dores e trazem A tona preconceitos contra si mesmos e em relagio a povos vitimas de
alguma forma de imperialismo, representados em textos coloniais, por exemplo. Es-
ses pontos serdo discutidos na andlise proposta, uma vez que sio fundamentais para
a compreensio das relagoes coloniais no romance de Bronté. E importante destacar
que o trabalho do critico que utiliza a perspectiva péscolonial inclui recuperar, reler,
reavaliar obras que dentro dos contextos colonial e péscolonial apresentam valores e
pontos de vista nao s6 diferentes, mas conflitantes sobre as relagées resultantes dos

encontros coloniais.

Nesta pesquisa, preferi adotar o termo pdscolonial em vez de pdscolonial, este
tltimo, segundo McClintock (1994), sugere uma exclusiva construgio histérica in-
dicada no uso do hifen que sugere a ideia de apds. A opgio pelo uso de pdscolonial
—sem o hifen — justifica-se pelo fato de que o termo nio hifenizado indica nio ape-
nas trabalhos produzidos seguindo a construgio histérica colonial ou imperial, mas
também trabalhos que respondem a tais contextos, que o rejeitam, que o resistem e
questionam seus efeitos, nio importando o periodo em que foram produzidos. Essa

questio de nomenclatura serd debatida no capitulo dois.

Quanto 2 anilise do romance de Bronté, serd feita a partir de trés pontos
chaves: a autora, a critica péscolonial e a ficgdo. O objetivo é mostrar a condigio
¢ o lugar do homem estrangeiro de pele escura e das mulheres brancas, todos viti-
mas dos sistemas imperial e patriarcal que os oprime. Assim, novos sentidos serio
identificados nesse importante texto da primeira metade do século XIX, O morro
dos ventos uivantes. Serd possivel perceber que na anilise haverd um dilogo entre a
voz da autora, Emily Bronté, e a dos narradores, influéncia da teoria do autor im-
plicito. De fato, serd possivel perceber a ironia e a genialidade da autora ao escolher

narradores ingleses, de espagos, classes, sexos, idades e pensamentos diferentes para
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mostrar a2 maneira de pensar daquele grupo, os ingleses, mas também para construir
sua critica a tais pensamentos de superioridade racial e religiosa. Serd dificil ndo
perceber a proposta, por parte de Bronté, de subversio do discurso colonial tio co-
mum na literatura inglesa de até entdo, especialmente porque a autora rompe com a
heranga literdria que herda, em termo de ideologia (ela subverte a representagio do
subalterno estrangeiro de raga escura) e de conteido (seu protagonista é um cigano
estrangeiro que subjuga ingleses dentro da Inglaterra).

Em relagio ao termo “subversio”, muitas sio as definigbes encontradas nio
apenas desse termo como de derivados propostos em diciondrios, tais como o New
English Dictionary and Thesaurus (1999) e o Oxford Advanced Learner’s Encyclopedic
Dictionary (1998). Todas as definigdes levam a um denominador comum: subversio
¢ 0 ato ou o efeito de subverter; significa revolta, insubordinagio, desorganizagio,
motim, inversio da ordem natural. Subversivo é aquele que subverte ou pode sub-
verter; é uma pessoa revoluciondria, contrdria 2 ordem. Subverter é destruir, derru-

bar, arruinar, confundir, perturbar, desorganizar, perverter, revolucionar.

Este estudo ird mostrar que Emily Bronté, uma autora inglesa na Era Vitoria-
na — a qual tem diante de si séculos de uma literatura majoritariamente nacionalista
e eurocéntrica, fiel ao padrio de narrativas sob a 6tica imperialista — propée um
olhar diferente para as relagées coloniais ao trazer para o centro do debate as agruras
de um estrangeiro que de vitima do imperialismo inglés assume a postura comum
dos colonizadores e impée um colonialismo de forma reversa aos seus antigos opres-
sores, subvertendo a ordem natural das relagdes coloniais em seu texto ficcional.

No primeiro subtépico do capitulo 1, o foco estard na trajetdria da vida e da
obra de Emily Bronté e de suas irmas, da infincia até conseguirem posicionar-se
no mercado editorial. Alguns dos pontos discutidos serdo as experiéncias politicas,
sociais, literdrias e religiosas que as irmas Bronté tiveram, e como elas contribuiram
para a formagio do pensamento das trés jovens enquanto mulheres escritoras oito-
centistas. Como se verd, a vida das irmas Bronté ilustra a condigiao da mulher na so-
ciedade vitoriana, tanto em termos de educagio quanto de profissdo, e refletiremos
também sobre as concepgées da época, no que se refere ao que a sociedade vitoriana
esperava das mulheres. Serd debatido que Charlotte, Emily e Anne Bronté contri-
buiram de forma decisiva para a consolidagio de uma tradigio literdria de autoria
feminina, apesar das dificuldades, através de obras controversas, as quais divergiam
do padrio de escrita que se esperava que saisse da pena feminina. Os romances das

irmis Bronté chocaram o publico e a critica por diversas razdes, tanto em relagio a
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forma quanto ao contetdo. Elas revolucionaram a maneira como se caracterizavam
personagens de ambos os sexos, por conseguinte, foram profundamente criticas -
quer explicitamente quer implicitamente - no que diz respeito ao papel da mulher
na sociedade enquanto o “outro”, termo utilizado por Beauvoir (1980), em seu livro
O segundo sexo, publicado em 1940, referindo-se ao “segundo sexo”, a mulher. Emily
Bronté, em sua genialidade, conseguiu expor um lado obscuro do imperialismo in-
glés ao criar um personagem cigano, Heathcliff, que de vitima dos ingleses passa a
ser algoz deles, dono de tudo e controlador dos que antes o reduziram a condigio

de subalterno.

No segundo subtépico do primeiro capitulo, serio debatidos aspectos rela-
cionados a recepgao de O morro dos ventos uivantes. Serao debatidas algumas questoes
importantes que tratam da maneira como a critica pensava em relagio 4 presenca
das mulheres no universo literdrio inglés oitocentista, inclusive em relagdo a escrita
do género romanesco. Serd feita uma andlise da fortuna critica da obra, desde a sua
publicagio até o presente, além da apresentagio de trechos de artigos de jornais de
1847 com criticas do romance, a fim de ilustrar as primeiras impressoes sobre a obra,
bem como as variagées da critica ao longo dos séculos, tudo isso com o objetivo de

reforgar a pertinéncia da anilise proposta por esta tese.

No segundo capitulo, havera um debate acerca de questées de natureza ted-
rica. Apenas para fins diddticos, serdo discutidos, no primeiro subtépico, alguns as-
pectos do péscolonialismo e da literatura inglesa, uma vez que o romance analisado
foi escrito por uma autora inglesa e trata das relagdes coloniais entre ingleses € um
jovem de origem indefinida, porém especulada como sendo de uma colénia inglesa.
No segundo subtdpico, darei destaque & resposta de autores péscoloniais, através da
literatura que tém produzido, as préticas da antiga metrépole imperialista — espe-
cialmente a Inglaterra — uma vez que este livro defende também que o romance de
Bronté apresenta caracteristicas do que se convencionou chamar de péscoloniais no
sentido daquela literatura escrita, em geral, por autores de (ex)colonias. Os dois sub-
topicos complementam-se porque mostram tanto a perspectiva do que se pensava e
se produzia na metrépole imperialista quanto o revide de antigas colonias e de suas
literaturas.

No primeiro subtépico, apresentarei alguns pontos importantes das teorias
criticas pdscoloniais, tais como: questoes ligadas ao colonialismo e imperialismo; a
controvérsia em relagdao ao termo “pés-colonial”; bem como alguns dos principais

tedricos e elementos das suas teorias. Além disso, serao trazidos exemplos de obras
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cldssicas da literatura inglesa que representam o ponto de vista imperialista defendi-
do, em geral, na literatura inglesa. Um dos objetivos é mostrar a heranga cultural/
literdria a que Emily Bronté teve acesso, e como a autora afasta-se da concepgio

colonial ao subverter a representagio das relagdes coloniais em seu romance.

No segundo subtdpico discutirei relagées entre aspectos do pdscolonialismo e
suas relagées com o feminismo, e a literatura péscolonial, bem como a importancia
deles no contexto dos povos tocados pelo colonialismo em sua luta pela descoloni-
zagdo. A discussio sobre os trés pontos mencionados reveste-se de importancia, uma
vez que criam um contexto para a melhor compreensio da andlise sobre as relagoes
coloniais em O morro dos ventos uivantes. Este subtépico tratard também de carac-
teristicas da literatura péscolonial como também da natureza do seu discurso que
¢ de contestagao do discurso imperialista eurocéntrico; questdes ligadas a estratégia
literdria péscolonial chamada de reescrita; aspectos comuns da literatura péscolonial
em relagio 2 obra de Bronté. Nessa perspectiva, serdo levantados pontos sobre obras
que sio reescritas de O morro dos ventos uivantes e como elas corroboram para mos-
trar que Bronté foge da tradigio literdria inglesa no que se refere i representagio fic-
cional das relagées coloniais. Um dos objetivos é mostrar que o romance de Bronté
apresenta caracteristicas que podem inclui-lo no rol de obras literdrias chamadas de
péscoloniais. Além disso, este subtépico situard o romance de Bronté no importante
universo literdrio contemporaneo da reescrita péscolonial, uma vez que a obra em
estudo foi reescrita na perspectiva pdscolonial, por uma escritora — Maryse Condé

— oriunda de uma antiga col6nia, a ilha caribenha chamada de Guadalupe.

O terceiro capitulo serd o mais denso e trard a andlise de O morro dos ventos
uivantes sob a perspectiva péscolonial de acordo com a nossa proposta de trabalho.
Conforme serd visto, Emily Bronté apresenta uma perspectiva de critica aos desdo-
bramentos do imperialismo no contexto interno que serd debatida sistematicamente
pela literatura inglesa pouco mais de um século depois. A representagio ficcional
das relagdes coloniais por parte da autora antecipa um conteido contestatério que
ganhard forca apenas no século seguinte ao langamento do seu romance. Embora
Joseph Conrad (1857-1924) escreva no final do século XIX sobre tais relagoes, hd
controvérsias sobre sua postura, se seria a favor ou contra a opressao dos colonizado-
res sobre os colonizados, como discute Chinua Achebe (1988), o qual conclui que
O coragio das trevas (1899) validava o discurso imperialista, e Conrad era um racista.
No caso de Emily Bronté, em seu tinico romance, percebe-se que seu olhar ¢ favo-

rével a Heathcliff e s mulheres, ambos os grupos aprisionados em uma estrutura
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imperialista e patriarcal, de modo que a autora critica a maneira como a sociedade

inglesa lidava com a figura do outro racial e religioso e com as mulheres.

O primeiro subtépico do terceiro capitulo trard uma anilise dos narradores.
Mostrard como os narradores e os personagens excluem Heathcliff e o desqualificam
em termos raciais, culturais e religiosos. Serd investigado também como Heathcliff
vai se afirmando gradativamente como individuo e tomando as rédeas da sua histo-
ria. Tornase evidente, ainda, que a posigio de liminaridade do protagonista o leva
2 mimica dos seus opressores, mas é exatamente essa estratégia subversiva que ele
utiliza como ferramenta para a autoafirmagio e para a tomada de controle sobre as

terras das duas familias e de pessoas que antes o reduziram a condigio de servigal.

J4 o segundo subtdpico do terceiro capitulo apresentard a anilise sobre as
questoes de espago no universo colonial e patriarcal da obra. O debate serd em torno
dos espagos antagdnicos — O Morro dos Ventos Uivantes e Thrushcross Grange — e
o que eles representam para seus habitantes em suas relagdes com o outro racial.
Destacard o antagonismo de espagos tanto no contexto interno, isto ¢, na Inglaterra,
como no contexto externo, ou seja, do que estd fora do centro do império e como
tais espagos sio percebidos pela visio imperialista de personagens da obra e pelo

texto em si.

O ultimo subtépico do terceiro capitulo analisard as relagoes de género imbri-
cadas nas questdes de natureza colonial e patriarcal. O objetivo é destacar a identi-
ficagao de mulheres inglesas com Heathclif. Serd discutido o fato de que o romance
promove um pacto entre os dois grupos minoritdrios, as mulheres e o outro racial,
através dos personagens Cathy e Heathcliff, e denuncia que era mais ficil para ele
sobreviver e reverter sua situagio de subalternidade naquele ambiente, a Inglaterra
setecentista, do que mesmo para uma mulher inglesa que tivesse anseios considera-

dos impréprios para seu sexo.

Para a realizagao deste estudo, alguns autores serao fundamentais, dentre eles,
Showalter (1977), Gilbert ¢ Gubar (1984 e 1996), Woolf (2004), para o suporte
em relagdo a critica feminista, uma vez que Emily Bronté estd inserida em um rico e
drduo periodo da histéria literdria para as mulheres escritoras. No que se refere a cri-
tica péscolonial, Said (1994; 2003), Loomba (1998), Boehmer (2005), Ashcroft et
al (2004), Bhabha (1983; 2004), Fanon (2007), Spivak (1994), dentre outros, tém
destaque, sobretudo porque teorizam sobre as relacées (pés)coloniais dentro e fora

da literatura. A unido das perspectivas péscolonial e feminista enriquece a andlise
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como um todo, pois o romance estudado tem dois protagonistas de nacionalidades

e sexos diferentes que lutam para se afirmar em uma sociedade que os oprime.

Esta pesquisa acontece quase duzentos anos apds a primeira publicagio de
O morro dos ventos uivantes no inicio de um novo século e de um novo milénio,
quando a critica péscolonial continua em pleno desenvolvimento e consolidagao na
academia. Enquanto isso, em algumas partes do globo, homens e mulheres oriundos
de ex-coldnias tém conquistado espago intelectual e respeito por parte dos que os
subjugaram ou subjugam. Porém em outras, eles permanecem enfrentando situagoes
semelhantes as problematizadas por Emily Bronté na primeira metade do século
XIX. Assim, a atualidade da obra é percebida por dialogar com o século XXI, um

mundo ainda em constante processo de luta pela descolonizagio.
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1. CoNTEXTO DA Escrita pas MULHERES No StcuLo XIX:
EmiLy BRONTE

1.1 A TRAJETORIA DAS IRMAS BRONTE RUMO A AUTORIA

Nio era fdcil ser mulher na primeira metade do século XIX, sobretudo sen-
do membro de uma familia pobre e tendo aspiragoes literdrias, como foi o caso de
Emily Bronté (1818-1848), e de suas irmas Charlotte (1816-1855), e Anne (1820-
1848). Para que melhor se compreenda o contexto no qual viveram as irmis Bronté
— trés das mais importantes escritoras inglesas de todos os tempos — e as dificuldades
que enfrentaram para se posicionarem no mercado editorial, serd feita uma breve
exemplificagdo sobre as condigdes impostas pela sociedade vitoriana as mulheres que
desejavam tornar-se escritoras. Como se verd, as escritoras pioneiras abriram com
dificuldade as portas do que viria a ser uma tradigdo literdria de autoria feminina.
Entretanto, o objetivo central é analisar o esforgo pessoal e publico que as irmas
Bronté fizeram para serem (re)conhecidas como escritoras. Além do mais, a trajeté-
ria delas se assemelha & de muitas mulheres que se inseriram na histéria da literatura
como autoras na busca por inclusio em uma sociedade de tradi¢io masculina e pa-
triarcal, na qual os detentores do poder hegeménico cultural controlavam, inclusive, -

a produgio literdria da sociedade 2 qual pertenciam.

Em seu livro cldssico, A literature of their own (1977), uma das mais renoma-
das pesquisadoras da condigio feminina, Elaine Showalter, analisa a luta de escri-
toras na tradigdo anglo-americana, bem como o desejo delas de acesso ao mercado
editorial e as implicagées decorrentes disso. Um dos grandes preconceitos que as
mulheres escritoras tiveram de enfrentar no século XIX foi a desqualificagio dos
temas abordados em suas obras, dentre eles, havia a principal acusagio sobre a “incd-
moda” presen¢a do que chamavam de “domesticidade” nas obras femininas. Muitas
vezes esse julgamento acontecia @ priori, baseado no tradicional e limitado acesso a
educagio disponivel s mulheres, como mostra Showalter. A sociedade, em geral,

imaginava que o que safa da pena de uma mulher deveria ser tio limitado quanto a
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visdio de mundo que a opinido publica julgava que elas tinham sobre a vida, sobre

as artes, sobre tudo.

Em relagdo as escritoras oitocentistas, os temas abordados, o ponto de vista
adotado e a linguagem eram, predominantemente, voltados para a esfera doméstica
e envolviam preocupagdes com a familia e a ordem doméstica em geral. E um fato
que as mulheres escreviam sobre as experiéncias do seu espago, o aprisionamento da
sua restrita esfera de atuagdo. Por outro lado, como alternativa as limitagées impos-
tas a0 seu sexo, surgiu um grito artistico de protesto através da produgao literdria,
contra as imposigdes culturais que as representavam equivocadamente ou de forma
reducionista, e também pelo talento e pelo desejo de se tornarem escritoras reco-

nhecidas.

Além disso, culturalmente a mulher era vista de forma contraditéria sendo
representada na literatura através de estereétipos de cunho supostamente positivo,
como made, esposa, solteirona, submissa, rainha do lar, anjo do lar, e os de aspectos
mais claramente tidos como negativos, tais como: prostituta, feiticeira, demonio,
Eva, Lilith, dentre outras imagens. A grande teérica da chamada “primeira onda do
feminismo”, a escritora inglesa Virginia Woolf (2004, p. 51), em seu livro cldssico,
A room of ones own, publicado em 1929, mostra que, na fic¢io, muitas vezes a mu-
lher € retratada como alguém da mais alta importancia, a exemplo de Clitemnestra,
Antigona, dentre outras; mas em termos priticos, ela é insignificante, de modo que
a mulher “[...] domina a vida de reis e conquistadores na ficgio; na vida real, era
escrava de qualquer rapazola cujos pais lhe enfiassem uma alianga no dedo.” No
século XIX, Woolf (2004, p. 51) afirma que a mulher “[...] mal sabia ler, quase
nio conseguia soletrar e era propriedade dos maridos”. Duas das mais reconhecidas
pesquisadoras contemporaneas dos Estudos Feministas, Gilbert ¢ Gubar (1996),
também criticam as representagdes idealizadas das mulheres na ficgio oitocentista e

mostram a vida dificil das mulheres reais, desprovidas de direitos bdsicos.

E importante destacar um argumento de Woolf (2004, p. 41) acerca da vida
das mulheres reais. A autora defende que quando um professor, por exemplo, insis-
tia enfaticamente “[...] na inferioridade das mulheres, nio estava preocupado com a
inferioridade delas, mas com sua prépria superioridade. Era isso que ele estava prote-
gendo [...], pois era para ele uma jéia do mais raro valor”. Isso acontecia, segundo a
autora, porque “[...] em todos esses séculos, as mulheres tém servido de espelhos do-
tados do mégico e d licioso poder de refletir a figura do homem com o dobro do seu

tamanho natural”. Woolf (2004, p. 41) prossegue em sua critica is relagées de género:
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Como pode ele continuar a proferir julgamentos, civilizar nati-
vos, fazer leis, escrever livros [...] se nio puder se ver no café da

manhi e ao jantar com pelo menos o dobro do seu tamanho real?

Com relagio as mulheres escritoras, Moers, em seu livro Literary Women
(1976) — o primeiro grande estudo acerca de escritoras da tradigio anglo-americana
e suas obras — afirma que elas j4 dominavam a escrita e a produgio de romances
no final do século XVIII, na Inglaterra. Entretanto, para Miller (1986), no préprio
século XVIII e inicio do século XIX, as dificuldades para as mulheres nio estavam
apenas na exclusio delas por parte de instituiges (como por exemplo, a academia,
o mercado editorial e a critica) que davam apoio, disseminavam e julgavam a lite-
ratura; impedimentos mais graves estavam relacionados 2 limitagio — embora tal
limitagdo nio tenha impedido a produgio feminina — das experiéncias sociais e a
deturpada percepgio masculina acerca do lugar das mulheres na sociedade. O que a
critica se perguntava era se elas tinham algo para dizer, sobre o que escreveriam e se

poderiam atingir os padrées masculinos ao fazé-lo.

A histéria mostra que as escritoras inglesas precursoras tornaram-se alvos per-
feitos para a critica androcéntrica da época, a qual, segundo Gaskell (2005), para
explicar a suposta inferioridade nos escritos de mulheres, dispunha de revistas como
a Fraser’s (assinada pela familia Bronté), que publicava textos como este, reproduzido

por Showalter (1977, p.79; tradugio nossa):

Um romance escrito por um homem ¢ geralmente uma pro-
dugdo mais elaborada do que um escrito por uma mulher;
a educagio dele ¢ a experiéncia dio-lhe uma variedade mais
ampla de pensamento ¢ mais ampliddo na escolha de persona-
gens, ¢ ele geralmente agrupa seus personagens em incidentes
de maneira mais artistica, ¢ escreve em inglés melhor que suas

rivais '.

O fato ¢ que, como mostra Woolf (2004, p. 62), mesmo no século XIX, a

mulher nio era “[...] incentivada a ser artista. Pelo contrério, era tratada com arro-

1 “A man’s nov.| is generally a more finished production than a woman’s; his education and
experience give him a v:.der range of thought and a larger choice of character, and he usually groups
his personages and incidents more artistically, and writes better English than his rivals”.
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gancia, esbofeteada, submetida a sermées e admoestada. Sua mente deve ter sofrido
tensdes, e sua vitalidade reduzida pela necessidade de opor-se a isto, de desmentir
aquilo”. Mas, como disse a prépria Woolf (2004, p. 56), “[...] vez por outra, uma
Emily Bronté [...] explode numa chama e prova o seu valor”.

Ainda assim, ndo era apenas a critica masculina que se incomodava com cer-
tos aspectos encontrados na ficgdo de autoria feminina, tais como a preocupagio
de muitas autoras com o casamento e outras questoes voltadas para o mundo do-
méstico. As préprias mulheres — dentre elas as escritoras inglesas Harriet Martineau
(1802-76) e George Eliot (1819-80) — criticavam a énfase exagerada dada as ques-
toes amorosas em romances de autoria feminina. Elas acreditavam que tal énfase nas
questdes amorosas ocorria devido a falta de educagao formal e ao tipo de educagao
que era dada as mulheres — que em geral eram educadas para casar e ter filhos — e,
em muitos casos, ao isolamento que, de certo modo, afetava a criatividade de seus

pares e as mergulhava, por vezes, em fantasias roménticas.

Algumas mulheres escritoras, na tentativa de provarem a prépria capacidade
de ir além dos relatos sobre a esfera do que lhes era supostamente peculiar, aproxi-
mavam-se muitas vezes da tradi¢io masculina, enveredando por temas considerados
préprios dos homens, como a inglesa Ann Redcliff (1764-1823) e seus romances
goticos. As escritoras bebiam na fonte da tnica tradigio existente — a masculina — e
se deixavam influenciar por ela tanto na forma quanto no contetido, nao apenas para
se beneficiarem, no que se refere 2 aceitagio do putblico, mas também como estra-
tégia para obterem espago e reconhecimento editorial. Mesmo assim, contribuiram
decisivamente tanto em questées de forma quanto de conteido, como é o caso de
Charlotte Bronté, ao apresentar uma maneira diferente de caracterizagio de perso-
nagens em Jane Eyre (SHOWALTER, 1977); e Emily Bronté€, ao introduzir o uso
de multiplas perspectivas — multiplos narradores — em O morro dos ventos uivantes

(PETERSON, 2003).

Por outro lado, a “competi¢io” com a tradi¢ado masculina era historicamen-
te desleal porque as mulheres estavam em desvantagem, como mostram Gilbert e
Gubar (1984; 1996), de modo que muitas pioneiras no mercado editorial estavam
infectadas por sentimentos de falta de autoconfianga, de inadequagio e de inferiori-
dade, pois a educagio delas em “feminilidade” as induzia a se sentir assim. Mesmo
assim, ndo se deixaram intimidar, como a romancista inglesa Jane Austen (1775 —
1817), por exemplo. Gilbert e Gubar (1984) afirmam, ainda, que muitas escritoras
dos séculos XVII, XVIII, e até do século XIX quando nio consideravam loucura
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desejar escrever profissionalmente, julgavam tal atividade um passatempo presun-
oso. Essa inseguranga provinha, nio apenas da consciéncia de serem o “outro”, o
segundo sexo — como diria a importante tedrica feminista francesa Beauvoir (1980)
no século XX —, mas também da falta de educagio formal, resultante da sua condi-
¢a0 enquanto suposto-sexo fragil.

Showalter (1977) afirma que um estudo feito pelo reconhecido tedrico dos
Estudos Culturais, Raymond Williams, constatou que dentre 163 grandes escrito-
res ingleses de 1780 a 1930, mais da metade dos homens havia estudado em uma
das duas mais importantes universidades inglesas, Oxford ou Cambridge, além de
outras universidades consagradas. A situagio era bem diferente para as mulheres. As
irmis Bronté, por exemplo, tiveram — embora de modo limitado pelas condigoes
financeiras e nio apenas pelo seu sexo —'acesso 4 educagio formal, mas sem chegar a
universidade. As mulheres era destinado um niimero mais restrito de disciplinas no
curriculo e, em geral, ndo estudavam nem grego nem latim. Além disso, a porcenta-
gem de mulheres que foram educadas em casa era quase a mesma que a dos homens
que foram para a universidade, segundo o estudo de Williams. Tal privagio imposta
as mulheres devia-se A questio de género e nio necessariamente por causa da classe

social na qual estavam inseridas.

Algumas mulheres oitocentistas, no entanto, entraram no mundo literdrio
por recomendagio médica ou até mesmo do marido; a ideia era relaxar, distrair-
se de um desconforto — visto que a “tranquilidade” do lar nio era suficiente para
aplacé-lo — ou de problemas de satide. Mas, muitas outras, como a americana Kate
Chopin (1851-1904), a qual escreveu o romance revoluciondrio O despertar (1899),
comegaram a escrever como fonte de renda também apés a morte do marido ou a
faléncia da figura do provedor. Algumas escreviam por prazer ou pelo desejo de ter
uma carreira literdria, como a também americana Louisa May Alcott (1832-1888),
autora do cldssico Little Women (1864). No caso dela, o desestimulo estava em casa,
vindo da figura paterna controladora e castradora. Outras tiveram de desenvolver
estratégias criativas para lidar com uma mentalidade hegeménica falocéntrica, como
foi o caso de Alice King (1839-1894). Segundo Showalter (1977), King teve de doar
o que ganhou com seu primeiro romance, Forest Keep (1862), para a igreja do pai

que era um reverendo. Todavia, a aparente tendéncia inicial de muitas autoras da
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tradi¢do anglo-americana, por exemplo, de usar a literatura como um método de

expressio pessoal deu lugar ao uso da literatura como uma arte (WOOLE 2004).

De acordo com Ward (1960), um aspecto particular da Era Vitoriana (pe-
riodo do reinado da Rainha Vitéria, 1833-1901, na Inglaterra) era a inclinagio de
algumas escritoras para a nio revelagio do préprio sexo em publicagdes, como Jane
Austen que chegou a assinar suas produgdes como tendo sido escritas &y a lady
[por uma dama], ou “pelo autor de Orgulho ¢ Preconceito”. Gilbert e Gubar (1984)
acrescentam que muitas mulheres escritoras foram levadas a enfrentar opgoes difi-
ceis quando tiveram de definir sua presenga piblica no mundo como, por exemplo,
publicar anonimamente, nao publicar ou recorrer a pseudénimos masculinos, como
as inglesas Charlotte, Emily e Anne Bronté (Currer, Ellis e Acton Bell, respectiva-

mente).

Além das irmas Bronté, outras autoras que se tornaram referéncia para gera-
goes seguintes optaram pelo uso de pseudénimos: George Eliot (1819-1880), pseu-
dénimo da inglesa Mary Ann Evans; e George Sand (1804-76), pseud6nimo adota-
do pela francesa Amandine-Aurore Lucile Dupin. Gilbert e Gubar (1984) mostram,
ainda, que Sand lidou com a questio que envolvia o lugar e o papel da mulher — no
universo literdrio também — travestindo-se de homem e apresentando-se como tal.
Tanto para George Eliot quanto para George Sand e as irmids Bronté, a capa da mas-
culinidade era um refigio aparentemente prético para as amarras claustrofébicas da
“feminilidade”. Em um trecho de uma carta de Charlotte Bronté para G. H. Lewes,

essa questdo estd exemplificada:

Eu queria que vocé ndo pensasse em mim como uma mulher.
Eu queria que todos os criticos acreditassem que “Currer Bell”
¢ um homem; eles seriam mais jﬁstos com cle. Vocé, cu sei,
continuard me julgando pelos padrées que vocé acredita torna-
ram-se do meu sexo; quando eu nio for o que vocé considera
graciosa, vocé ird me condenar? (In: GASKELL, 2005, p. 323,

tradugio nossa).

Disfargadas de homens, as mulheres escritoras poderiam se mover com mais

liberdade e vigor, inclusive no plano ficcional, afastando-se dos “assuntos menores”

2 “I wish you did not think me a woman. I wish all reviewers believed ‘Currer Bell’ to be a
man; they would be more just to him. You will, I know, keep measuring me by some standards of what
you deem becoming to my sex; where I am not what you consider graceful, you will condemn me”.
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e das “vidas menores” que haviam aprisionado suas mies, irms e tantas outras mu-

lheres (GILBERT e GUBAR, 1984).

Assim, as mulheres escritoras inglesas chegaram ao mercado de forma mais
contundente no século XIX. Suas obras se tornaram, ao longo do século, uma espé-
cie de alternativa a tradigio existente, em termos de perspectiva na representagio de
personagens, dentre outros pontos, e mesmo com as limitages de iniciantes margi-
nais no mundo editorial, elas conseguiram um publico leitor expressivo, a ponto de
causarem desconforto aos homens devido ao sucesso que, com o passar do tempo,
obtiveram. Dentre eles, o escritor americano, Hawthorne, como mostram Gilbert e
Gubar (1996). Ele tentou desqualificar a produgio literdria das escritoras, de modo
que, em um acesso de fiiria, esbravejou que o século XIX e a literatura americana oi-
tocentista estavam nas mios de mulheres “escrivinhadeiras”. Ainda assim, mulheres
escritoras reconhecidas eram minoria no cendrio literdrio anglo-americano. Entre-
tanto, com o decorrer do tempo, um romance “feminino” veio a ser sinénimo de
boas vendas e, ironicamente, alguns homens escritores, no século XIX, por exemplo,
chegaram inclusive a adotar pseuddnimos femininos para terem a possibilidade de

sucesso no século que ficou conhecido como o século da romancista (GILBERT e

GUBAR, 1996).

Em relagio as irmas Bronté, elas vdo surgir no cendrio literdrio inglés no final
dos anos quarenta do século XIX. Embora essa década tenha ficado conhecida como
a década das irmas Bront¢ (CUDDON, 1998), até entio, algumas das principais
referéncias para as escritoras inglesas — em especial, as que tentavam se posicionar no
mercado — eram a inglesa Mary Shelley (1797-1851), com Frankenstein (1818) e Jane
Austen, a qual havia publicado obras, hoje cldssicas da literatura universal, tais como
Orgulho e Preconceito (1813), Mansfield Park (1814), Emma (1815), Persuasdo (1816).

Contudo, as irmas Bronté foram influenciadas pelo cinone literdrio de au-
toria masculina existente no inicio do século XIX, porquanto nio havia ainda uma
tradigio literdria sélida de autoria feminina. Existia um grande niimero de autoras
conhecidas, tais como Ann Radcliff e Jane Austen, por exemplo, mas é sé no século
XIX que ocorre a formagao de uma tradigdo literdria de autoria feminina.

Um fato que merece destaque — em virtude das relagdes coloniais apresenta-
das pelas irmas Bronté em suas obras — é que elas eram filhas de um pastor imigrante
irlandés, Patrick Bronté (1777-1861). E importante ressaltar que ser pobre e irlan-
dés na Inglaterra do século XIX eram dois terriveis oprébrios (MONTEIRO, 2007).
Diante disso, desde cedo, as irmas Bronté souberam o que era ser o “outro”, tanto
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em relagio A classe (por serem muito pobres), quanto a nacionalidade (o pai vinha
de um territdrio anexado a Inglaterra), e ao sexo (por serem mulheres). Ainda assim,
Gaskell (2005) afirma que Charlotte nao gostava dos irlandeses, embora tenha pas-

sado sua lua-de-mel naquele pais.

A biblioteca particular e o hdbito do patriarca levaram as irmas Bronté a
descobrir o mundo da leitura desde cedo. Elas leram por prazer obras cldssicas da
literatura britanica e alguns dos seus principais autores, a exemplo de Paraiso Per-
dido (1667) de Milton, O Peregrino (1678) de John Bunnyan, Byron, Shakespeare,
Goldsmith, Pope, Scott, Wordsworth, dentre outros. Além disso, estudaram em es-
colas para mogas, conforme prescreviam os bons costumes da época, trabalharam
como governantas e professoras, mas desde a infincia, a literatura foi o objeto cen-

tral de suas vidas.

A ida das irmis Bronté para a escola ndo ocorreu sem grandes dificuldades.
Primeiro houve a falta de dinheiro, de modo que as escolas que frequentaram eram
precdrias e funcionavam como instituigdes de caridade, o que nio lhes permitiu
uma educagio formal duradoura. Em segundo lugar, as duas irmis mais velhas,
Maria (1814-25) e Elizabeth (1815-25), morreram de tuberculose no primeiro ano
de escola. O pai, o reverendo Patrick Bronté, temendo mais perdas, resolveu tirar
Charlotte e Emily, que estudavam na mesma escola das irmas falecidas (GASKELL,
2005). Nos anos seguintes, Charlotte ¢ Emily alternaram entre a permanéncia na
escola e a educagio informal, em casa. Para ambas, era penoso o afastamento da
familia e da casa onde moravam, um ambiente lidico que depois se tornaria criativo
— elemento da inspiragdo para suas produgdes literdrias — para a fria e cruel rotina

das escolas.

Além disso, Emily e Charlotte somatizavam o sofrimento: acabavam adoe-
cendo pela saudade do lar e da liberdade da vida em familia. Desse modo, conse-
guiam retornar ao aconchego familiar. Charlotte chegou a confessar em carta a uma
amiga que a liberdade era o ar que Emily respirava e que sem liberdade sua irmi nio
poderia viver (GASKELL, 2005). Em algumas ocasioes, Charlotte, jd adulta, teve
de trabalhar como professora para ajudar no pagamento dos estudos das irmas, mas
para as trés jovens, as obriga¢oes didrias longe de casa eram um fardo pesado por
lhes privar da liberdade de escrever (FRANK, 1990). Apés a morte das duas irmis

mais velhas, o dnico filho, Patrick Branwell (1817-1848) e Charlotte inventaram
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o mundo ficcional de Angria; enquanto as duas irmas mais novas, Emily e Anne,

criaram o de Gondal como uma forma de diversdo na indspita regido de Haworth®.

A criagdo ficcional corria nas veias das irmas Bronté. A mie delas, Maria
Branwell (1783-1821), escreveu prosa e um ensaio chamado 7he advantages of po-
verty in religious concerns, mas nunca chegou a publici-lo (GASKELL, 2005). Na
realidade, de jovem ativa e com potencial para a escrita, Maria Branwell passa a ser
esposa e mae doente, que morre jovem apds partos consecutivos, tendo seu potencial
literdrio tolhido. Desse modo, a vida da matriarca parece ter sido uma prévia — guar-
dadas as devidas proporgoes — do que seria a de Charlotte apés o pouco tempo de
casada com Arthur Bell, cuja produgio declina consideravelmente (TARANTO,
2005). Gaskell acredita, inclusive, que Charlotte nio escreveu quase nada durante o

periodo em que esteve casada.

O reverendo Patrick Bronté, por sua vez, publicou livros de poesia, de prosa
e de ensaios por conta prépria, no seu imenso desejo de tornar-se um escritor. Per-
cebendo a falta de reconhecimento e sucesso que esperava, volta seus sonhos para
o tnico filho, Patrick Branwell. Este, apés entregar-se 2 bebida, morreu jovem, em
estado de decadéncia fisica e moral, sem ter se definido em profissio alguma, apesar
das vérias tentativas.

Mesmo com o pouco dinheiro que ganhava como pastor, Patrick Bronté ten-
tou investir na educagio de seu tnico filho ao envid-lo para estudar na Royal Aca-
demy em Londres (GASKELL, 2005). O investimento provou ser mais um fracasso
do jovem Branwell. Mesmo assim, ndo pareceu ter ocorrido ao patriarca investir

na educagio de suas filhas, embora elas tivessem mais talento para o desenho e a

3 A regido em que as irmas Bronté viviam, o pequeno distrito de Yorkshire, era o centro da
tosquia da inddstria de la. Apesar das irmas Bronté terem nascido quando alguns movimentos dos
trabalhadores j& haviam entrado em declinio, os ecos desses movimentos da era pré-industrial “[...]
envolveram suas infincia ¢ adolescéncia em Haworth, pequeno distrito de Yorkshire [...] E como nio
poderia deixar de ser, foram envolvidas por todas essas formas de agido social ora violentas, ora pacificas
[...] que tiveram na Inglaterra contetido politico altissimo” (WANDERLEY, 1996, p. 33). Para ilustrar
como essas questdes influenciaram Emily Bronté contra a ideia de tirania ¢ opressio, é interessante
destacar que o movimento trabalhista foi uma organizagio de autodefesa, de protesto ¢ de revolugio
na Inglaterra, e a consciéncia de classe e militincia, o édio e o desprezo ao opressor pertenciam iquela
vida ¢ comunidade. Wanderley afirma também que as irmas Bronté acompanharam essas questoes atra-
vés do jornal Leed’s Mercury e presenciaram passeatas dos trabalhadores. Essa “[...] realidade histérica
servird de matéria-prima a seus romances [...]. Em Emily Bronté, quase totalmente velada em termos

de fatos, aparecerd nas lutas entre forgas ideoldgicas contrdrias — cultura e natureza — que se digladiam”
(WANDERLEY, 1996, p. 34).
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pintura. Frank (1990) comenta que a educagio das jovens na época era um assunto
diferente, pois consistia apenas em leitura, escrita e um pouco de aritmética, assim
como costura, bordado, e “artes domésticas’. Se houvesse dinheiro suficiente, as jo-
vens tinham aulas de francés, desenho e musica. Apesar das limitagdes impostas pela
sociedade ao sexo feminino, surpreendentemente, foram as filhas de Patrick Bronté

que se destacaram no cendrio literdrio nacional e internacional.

Algo que afetou profundamente o desenvolvimento do talento literdrio das
criangas Bronté foi um presente — soldadinhos de madeira. Eles foram dados, em
1826, pelo pai a Branwell, junto com uma vila em miniatura para Emily, uma bone-
ca para Anne e um joguinho para Charlotte (FRANK, 1990). Na sua biografia das
irmas Bronté, Bentley (1979) afirma que o que atraiu a todos foram os soldados e, a
partir dai, as quatro criangas passaram a criar contos e pegas inspirados nas guerras e

nas batalhas napolednicas, além de outros tépicos como politica e religiio.

A cada soldado de Branwell as criangas deram um reino e um nome ba-
seado em heréis masculinos, ingleses e contemporineos. O duque de Wellington*
e seus dois filhos eram a obsessio de Charlotte. Jd para Emily e Anne, os heréis
eram os grandes exploradores do drtico: Capitao Edward Parry e Capitao John Ross
(FRANK, 1990). O assunto favorito para as brincadeiras com os soldados eram as

guerras da Inglaterra na Africa, conforme mostra Civita (1972, p. 72):

[...] para conquistar nio sabiam bem o qué. Os soldadinhos

poderiam participar com bravura dessas lutas que os exércitos

britnicos empreenderam com tanta violéncia para ampliar o
p 12

mercado de consumo e adquirir mais fontes de matéria prima.

Mesmo com poucos recursos financeiros, a familia Bronté era instruida e
politizada. Por ndo terem livros infantis para ler, as fontes de leitura das criangas

eram os jornais, as revistas de politica que circulavam em casa e os livros do pai

4 De acordo com Eagleton (2005), as irmds Bronté viveram a fase final do Romantismo, e
isso significava pertencer a pelo menos duas eras a0 mesmo tempo. Elas foram educadas pelo pai, sim-
patizante do partido “Tory,” em uma dieta de feitos heroicos e figuras mitoldgicas, tais como o irlandés
“Tory,” duque de Wellington. Desse modo, aprenderam a admirar o que era de espirito elevado e
nobre. Isso refletia as revolugées ¢ contrarrevolugdes do periodo romantico. Como espiritos livres e re-
beldes, embora tenham sido conservadoras romanticas, as irmas Bronté simpatizavam com dissensoes,
mas a0 mesmo tempo as temiam. Segundo o autor, clas temiam, mas a0 mesmo tempo admiravam a
autoridade, uma postura ambigua e cldssica da classe média baixa, segundo Eagleton.
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(GASKELL, 2005). A esse respeito, Frank (1990) acrescenta que entre essas revistas
e jornais havia exemplares do Leeds Intelligencer, um jornal do partido Tory® ao qual
pertencia o patriarca; outros como o Leeds Mercury, do partido Whig®, oponente;
a revista Halifax Guardian; e a favorita de todos, a Blackwood’s Magazine. Desse
modo, as criangas podiam acompanhar os eventos politicos e religiosos do pais e os
registravam em seus textos. Hd, ainda, um dado curioso: mesmo sem nunca terem
visto um catélico, elas acompanharam o Roman Catholic Act, de 1829, que baniu a
perseguigdo aos catdlicos, dando-lhes a mesma liberdade e oportunidade civil dos

protestantes. O que interessava a todos, particularmente a Emily, era a questio da

liberdade.

Essas informagoes, além das histdrias sobre os herdis e as brincadeiras que as
criangas Bronté inventavam, ilustram o fato de que aquelas criangas, mesmo vivendo
em uma regido tdo isolada, estavam sempre bem informadas sobre os assuntos inter-
nos e externos do império inglés. Assim, o fato de as aventuras criadas pelas criangas
para seus herdis se passarem na costa oeste da Africa, por exemplo, demonstra que
elas haviam lido sobre as investidas imperialistas inglesas ao longo do Rio Niger, e
suas brincadeiras consistiam em colonizar territérios inimigos, seguindo o exemplo
dos seus compatriotas em terras estrangeiras (FRANK, 1990). O resultado dessa
“colonizagao” foi a criagdo, por elas, do reino 7he Great Glass Town Confederacy. As-
sim, mais de uma década antes de a Rainha Vitéria assumir o trono inglés, as crian-
¢as da familia Bronté brincavam de construir um império apropriando-se de terras
alheias na Africa, matando milhares de “rebeldes” sem piedade, anexando territérios
ao jd conquistado.

Além disso, as informagées — adquiridas ainda na infancia — sobre o império
inglés e suas conquistas seriam cruciais para as obras primas de Charlotte ¢ Emily

Bronté. O romance Jane Eyre (1847), de Charlotte, tem uma personagem femini-

5 A palavra Tory foi originalmente usada para descrever bandidos da 4rea rural na Irlanda.
No século XVII, passou a ser um termo aplicado aos monarquistas do parlamento inglés, os quais,
no século XVIII, defendiam a autoridade real e da igreja. Eles buscavam preservar a estrutura politica
tradicional e se opunham s reformas do parlamento. Entre 1770 e 1830, os Tories eram o grupo do-
minante; eles ndo concordavam com a grande discussio da época, isto ¢, com o aumento do nimero
de cidaddos que podiam votar no parlamento.

6 O Whig, partido politico inglés (séculos XVII a XIX), oponente do Tory, era a favor do
poder do parlamento e contra o poder da monarquia; lutava por liberdade religiosa e por uma politica

externa agressiva. A partir da segunda metade do século XIX, passou a ser chamado de Labor Party,
Partido dos Trabalhadores.
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na, Bertha Mason, a esposa louca do homem inglés que vive trancada no sétao da
mansio inglesa do marido. Ela ¢ oriunda de uma das colénias inglesas, a Jamaica; é
explorada e duplamente tolonizada pelo marido inglés por ser mulher e por ser de
uma coldnia; sua heranga, por ocasido do casamento, passa a fazer parte dos bens
dele. Essa personagem representa a loucura da mulher oprimida e muda pelo pa-

triarcado e pelo colonialismo.

Em relagao a Emily Bronté, Wuthering Heights (O morro dos ventos uivantes,
1847), traz um protagonista que é tido como cigano’, cuja origem ¢ desconhecida,
mas supde-se, pela narrativa, ser de uma das colonias inglesas. Com esse persona-
gem, a autora denuncia — em sua obra controversa — a tirania inglesa imposta a
figura do “outro”, ou seja, a0 homem considerado de uma raga inferior. A autora,
entretanto, subverte o posicionamento do seu préprio povo ao retratar Heathcliff
como o protagonista, e o apresenta subjugando seus antigos algozes ingleses. Perce-
be-se, entdo, que a chegada & maturidade parece ter mudado o pensamento de Emily
Bronté, cujo posicionamento torna-se contundente em relagio aos desdobramentos

dos encontros coloniais, como se pode ver em seu romance.

E interessante observar que a admiragio por questdes politicas por parte das
criangas Bronté ocorreu ainda bem cedo. A época em que viveram foi um periodo
em que a ideia de reforma® pairava no ar e o governo inglés acreditava que precisava
ser contida (EAGLETON, 2005); o reverendo Patrick Bronté, por exemplo, apoia-
va o the Reform BilP, uma lei aprovada como uma espécie de concessio ao clamor
publico por mudangas politicas. A necessidade de conexdo com o mundo politico

inglés era forte entre os irmaos Bronté. Frank (1990) comenta que Charlotte recebia

7. Um romance inglés que trata da riqueza colonial, 7he gipsy countess (1779), de Susannah
Gunning (17402 - 1800), apresenta uma protagonista inglesa, branca ¢ pobre que posteriormente se
torna uma condessa, cujas ligagoes com ciganos rendem-lhe o titulo de cigana. Contudo, é o romance
de Emily Bronté que, de fato, introduz um protagonista cigano na literatura inglesa, conforme afirma
Peterson (2003).

8 Eagleton (2005) comenta que as irmas Bronté viveram em um periodo turbulento. Na in-
fancia, acompanharam pelos jornais a quebra de mdquinas em protestos. Na adolescéncia, as agitagoes
da reforma contra a nova New Poor Law [Nova Lei dos Pobres]; na fase adulta, as greves e esforgos
contra as Corn Laws [Leis do Milho).

9 The Reform Bill foi um dos Reform Acts do século XIX na Inglaterra; o de 1832 foi uma lei
que, dentre outras coisas, aprovou o aumento de representantes do povo de cidades pequenas ¢ um
crescimento no parlamento.
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dos irmios noticias sobre o que estava acontecendo em Londres e no império inglés

semprg que precisava ausentar-se de casa a trabalho ou para estudos.

Além disso, as questdes de cunho politico eram abordadas corriqueiramente
no ambiente familiar e levaram Emily Bronté a se identificar e a defender, tanto em
sua poesia quanto em seu romance, os revoluciondrios e os oprimidos, revelando
um aspecto da sua personalidade tio comentado por seus bidgrafos: a necessidade
e a defesa da liberdade. Ela parece ter, desde cedo, aprendido a admirar e depois a
questionar e, por sua vez, a discordar da postura politica — imperialista — do seu pais

em relagio aos paises de fora do eixo europeu.

Os soldados de brinquedo da infincia dos irmaos Bronté permitiram que eles
fantasiassem sobre o mundo politico que tanto os interessava. Cada soldado tinha
suas caracteristicas e aventuras especificas no mundo 7he Great Glass Town Confede-
racy (que posteriormente se chamou Angria) criado por eles, composto de editores,
autores, pousadas, revistas, generais, artistas, herdis, e que era governado por quatro
génios: Tallii, Brannii, Emmii, e Annii — nomes inspirados em uma obra cldssica
da literatura oriental, As mil e uma noites. Ja adolescentes, em 1829, Branwell criou
The Young Men’s Magazine para a qual Charlotte deu sua contribuigdo, tornando-se
editora. Nessa revista, eles escreviam ensaios, histérias, musicas, relatos de viagens
pessoais, além de poemas. Alguns desses poemas foram, inclusive, publicados no

Gnico livro de poesia das trés irmas, em 1846.

A criagio do The Great Glass Town Confederacy foi apenas o comego e, poste-
riormente, ganhou desdobramentos com a criagio dos mundos de Angria (de Char-
lotte e Branwel) e Gondal (de Emily e Anne). The Great Glass Town Confederacy era
localizado na Africa oriental e Gondal ficava a0 norte do oceano Pacifico, porém
havia mais diferencas de natureza politica entre os reinos. O cendrio de Gondal foi
criado sob influéncia da ficgdo do importante escritor escocés, Walter Scott, e do
inglés Byron — este ltimo, um opositor do imperialismo — , os autores favoritos de
Emily; algumas obras de Byron foram proibidas para mulheres, por conta do seu iso-
lamento, paixdes, crimes e pensamentos sombrios (TARANTO, 2005). Emily tra-
balhard com Gondal por toda sua vida, no entanto, esse mundo de fantasia subsistira

apenas em seus poemas, pois sua prosa relacionada a esse universo nio sobreviveu.

J4 o reino que passou a ser chamar Angria era Tory, dominado por homens
politizados e militaristas. Através desse reino, Charlotte voltou-se para a vida da alta

aristocracia e das intrigas roménticas, ao passo que seu irmdo erguia paldcios, monu-
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mentos e fortificagdes, além de comandar as forgas armadas em guerras incessantes.

Charlotte, entretanto, abandonou os escritos de Angria aos 23 anos.

Por sua vez, Gondal, criado por Emily e Anne, era completamente diferente
de Angria: um reino dominado por mulheres, cujo poder estava nas mios da bela e
cruel rainha Augusta Geraldine Almeida, A.G.A. (FRANK, 1990). A grande fonte
de inspiragio para Emily era a entdo princesa Vitdria, menos de um ano mais jovem
que a prépria Bronté. Naquele reino, as mulheres tinham forte personalidade, e
eram, por exemplo, governantas tiranas que se apropriavam e dispunham de aman-
tes e de maridos ao seu bel prazer, mas morriam violentamente na paisagem desolada
das charnecas. Curiosamente, Gondal era um espago para os que buscavam liberda-
de: foras-da-lei armados, rebeldes e prisioneiros acorrentados acorriam para ld para
proclamar sua liberdade interior, a justia e amaldigoar seus algozes. As caracteris-
ticas do mundo criado por Emily revelam uma necessidade, talvez inconsciente, de

uma saida para as limitag6es e imposi¢des da sociedade vitoriana sobre as mulheres.

Percebe-se que o comportamento de Emily Bronté, por exemplo, em relagio
ao imperialismo praticado por seu pais muda completamente com a chegada a ado-
lescéncia. Seus primeiros escritos tratam das conquistas imperiais e revelam que ela
descobriu sua primeira fonte de inspirago através do imperialismo britanico, o qual
providenciou a energia narrativa que a capacitou para tornar-se escritora. Contudo,
a produgio de Emily Bronté revela a sua crescente consciéncia de género e a mos-
tra preocupada com rebelides tanto contra as hierarquias raciais do império como
contra as restri¢oes dos papéis sociais femininos, de modo que sua compreensio do
império e das hierarquias raciais sofre uma mudanga significativa, como se percebe
em O morro dos ventos uivantes. A chegada a vida adulta e as experiéncias de margi-
nalidade financeira e social, por exemplo, contribuiram para a autora ter uma visio
mais clara do seu lugar na sociedade e acerca do império britinico. A consciéncia
das restri¢oes da sua posigdo enquanto mulher da baixa classe média, que enfrentou
uma vida de trabalhos de baixos saldrios por uma questio de subsisténcia, levou-a a
fazer uma representagio oposicional do império em sua prosa.

Fernandes (2005) afirma que na infancia e adolescéncia, Charlotte e Branwell
consideravam suas produgées intelectuais superiores as de Emily e Anne, por isso,
cada dupla tinha seu mundo préprio. Os originais do que restou dos escritos das

duplas encontram-se espalhados pela Inglaterra, na Irlanda, em museus, inclusive
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na casa onde todos viveram em Haworth, a qual se tornou um museu administrado

pela secdo inglesa da Bronté Society, fundada em 1893.

Em relagio aos escritos de Angria e Gondal, Bentley (1979), em sua andlise,
classifica-os como devaneios freudianos que expressavam desejos reprimidos, como
o interesse de Charlotte por sexo, a rebelido de Branwell, o amor apaixonado de
Emily pela liberdade. Os textos de Gondal e Angria apareciam organizados em for-
mato de revistas e livros, com manchetes, detalhes da publicagio, indice; continham
humor, melodrama e improbabilidades. A ortografia e a gramdtica apresentavam
problemas, como repetigdes, mas esses textos sio um retrato do desenvolvimento
das irmas Bronté, do seu estilo de escrever e dos temas que as preocupavam. Os
vinte anos de trabalho “amador” com Angria e Gondal foram fundamentais para o
amadurecimento das ideias e da personalidade das futuras escritoras, de modo que
a prosa ficcional delas na fase adulta e profissional revela escritoras experientes e

familiarizadas com caracterizagio e criagao.

Com relagio 2 vida profissional, o espirito independente aliado 4 necessidade
financeira levou as irmas Bronté a assumirem profissées disponiveis para mulheres
do seu tempo e, mesmo em condigées tio adversas como as que tiveram que enfren-
tar — tanto fisicas quanto emocionais — , recorriam 2 escrita como fonte de prazer,
de liberdade para a autoexpressio e de fuga a realidade.

Em um dos empregos que foi for¢ada a assumir por necessidade financeira,
em escolas como Halifax, e principalmente em Law Hill, a reclusa Emily fez incur-
soes sobre mundos diferentes do seu ambiente restrito e, mesmo as experiéncias nio
tendo sido prazerosas, ajudaram a despertar seus impulsos poéticos de forma mais
consistente e resultaram em versos cada vez mais poderosos. Gerin (1974) relata que
daquele periodo em diante, a poesia de Emily tornou-se mais pessoal e, apesar de
refletir temas de Gondal, lidava com problemas pessoais de natureza espiritual. O
tema central dos poemas escritos em Law Hill € a alienagdo, provocada pela distin-
cia da vida reclusa que levava em casa. Desse modo, o tema do escape espiritual é
recorrente em uma Emily cada vez mais visiondria. Neles, a linguagem foi utilizada
de forma elaborada para descrever nio s6 seu estado de espirito como também as
“visitas” de um poder libertador. Essa experiéncia torna-se cada vez mais metafisica

e encontra-se presente em muitos de seus poemas e em O morro dos ventos uivantes.
A poesia de Emily Bronté encontrava-se, entio, em pleno desenvolvimento
sem o conhecimento das suas irmis — a fase de-compartilhar tudo havia, de certo

modo, passado para elas com a chegada a vida adulta e pela distancia —, embora as
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outras tenham prosseguido com a produgio de poemas. Para a frigil Anne Bronté,
a vida como governanta em alguns dos seus empregos tais como em Blake Hall ou
Thorp Green foi traumatizante, tanto que ela romanceou essas experiéncias, poste-
riormente, em seu primeiro romance, Agnes Grey (1847); uma das grandes caracte-
risticas, nio apenas das irmas Bronté, mas de muitas outras mulheres escritoras, foi
usar as experiéncias pessoais como material para suas produgées ficcionais — e qual
autor nio faz isso. Quanto a Charlotte, dentre outros empregos, trabalhou como
governanta em Stonegappe e depois como professora em Roe Head, antiga escola

das trés irmas.

Desse modo, o trabalho era visto como algo que limitava a liberdade das ir-
mis Bronté, afastavam-nas de casa e do convivio familiar, o que as deprimia, pois o
trabalho de governanta era um fardo pesado para elas. Segundo Frank (1990), havia
em torno de 20.000 governantas na Inglaterra naquela época, as quais trabalhavam
de dezesseis a dezoito horas por dia, que eram divididas entre longas horas de ensino;,
o que incluia até aulas de costura. Tudo isso para receber miseras 15 a 25 libras por
ano, tendo ainda de 4 a 5 libras de dedugdo por gastos com lavanderia. A figura da
governanta ¢ recorrente na obra de Anne e Charlotte. As duas irmis retratam o com-
plicado papel de uma governanta que nio era e nao se sentia uma criada como os
demais empregados, pois tinha instrugio formal e costumava vir de uma familia de
classe média para trabalhar como tutora de criangas de familias ricas, mas se sentia
humilhada por ser tratada como mais um servigal da casa e por ter de fazer servigos

domeésticos também, experiéncia sentida na pele por Anne e Charlotte.

Embora tivessem tdo pouco tempo livre no local de trabalho, Anne e Charlot-
te continuaram escrevendo. Charlotte produziu histérias em uma linguagem inco-
mum para os padrdes femininos da época. Sem duvida, ela chocava sua grande ami-
ga, Ellen Nussey, retratada em Jane Eyre. Charlotte comentava com Nussey sobre a
natureza “maligna” dos seus pensamentos e revelava seus conflitos em relagio as suas
crengas morais e necessidade de escrever sobre amores ilicitos (BENTLEY, 1979).
Na realidade, Charlotte buscava refiigio em sua amiga para fugir dos pensamentos
que a atormentavam. Ellen Nussey era uma jovem simples e religiosa, que represen-
tava o ideal de pureza feminina que Charlotte assustadoramente nio encontrava em
si mesma. A proximidade com a amiga a mantinha afastada dos tais pensamentos e

das fantasias que a torturavam.

Diferentemente de Anne, Charlotte nio se encaixava no padrio feminino em

relagio ao que se esperava de uma jovem em termos religiosos. Seus conflitos religio-

42




A SUBVERSAO DAS RELACOES COLONIAIS EM () MORRO DOS VENTOS UIVANTES: QUESTOES DE GENERO

sos entravam em choque com os desejos que sentia e ndo comungavam com o que
se esperava da filha de um pastor e de uma jovem na sociedade inglesa oitocentista.
Charlotte sentia e desejava expressar-se como mulher nio apenas nos seus escritos,
mas no dia-a-dia, porém isso seria inapropriado. Enquanto ela lutava com conflitos
religiosos, ao adoecer em 1837, Anne adquire uma depressio que a fez sentir-se
afastada de Deus e condenada ao inferno. No entanto, para Emily, a religido nio era
uma preocupagio e sua crenga religiosa era um mistério para a familia. Frank (1990)
afirma que ela era a dnica das filhas liberada para nio ensinar na escola dominical
da igreja do pai e para nio frequentar a igreja regularmente; ela parecia distante das
convencionais doutrinas religiosas.

Na sua angstia em relagio 2 necessidade de escrever e sobre o contetido dos
seus textos, a jovem Charlotte escreveu para o poeta laureado inglés Robert Southey,
apresentando sua poesia e solicitando-lhe uma andlise do material enviado. A respos-
ta que veio dois meses depois ndo foi animadora. Apesar de reconhecer a habilidade
da jovem, ele escreveu a hoje famosa resposta: “A literatura nio pode ser o negécio
da vida de uma mulher, e nem deve ser'®” (In: GASKELL, 2005, p. 123, tradugio
nossa). Essa maneira de pensar sobre a mulher nio era incomum 2 época. Southey"
admitiu, posteriormente, para um amigo, que havia sido frio com a “pobre garota”,
mas na carta reconheceu que ela possuia um nivel considerdvel do que Wordsworth
chamava de “faculdade do verso”.

Charlotte ficou magoada pelo fato de Southey comunicé-la de que os “deva-
neios” com os quais ela estava habituada, ou seja, a escrita, iriam provavelmente levd
-la a uma doenga mental. No entanto, ela guardou a carta com a resposta de Southey
e a utilizou para subverter o intento do poeta. Como a tentativa de conseguir um
aval para sua escrita — de ninguém menos do que o poeta laureado da Inglaterra —
havia fracassado, Charlotte cogitou, durante algum tempo, abandonar o desejo de

tornar-se escritora.

Pouco tempo depois da desencorajadora resposta de Southey, Charlotte aban-
dona os escritos de Angria. Assim, aos vinte e trés anos, ela percebe que havia se de-

dicado a0 seu mundo de fantasia por mais de uma década, mas jd era hora de partir

10 “Literature cannot be the business of a woman’s life, and it ought not to be”.

11 Em 20 de junho de 1837, a rainha Vitéria ascendeu ao trono. Uma mulher comandava a
Inglaterra, um fato politico cujos desdobramentos contradiria concepgdes machistas como as de Sou-
they sobre a condigio feminina oitocentista. De acordo com Frank (1990), Emily ¢ Anne registram a
chegada de Vitéria ao trono em seus didrios.
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para uma nova etapa de sua criagio literdria. Angria a havia alimentado e sustentado,
emocionalmente, durante os periodos de dolorosa auséncia do lar e de uma melan-
colia profunda que ocasionalmente a atormentava. Ela chegou a escrever um texto
no qual se despedia deste mundo ficcional alimentado desde a infincia, chamado
Farewell to Angria. Para seu bidgrafo, Frank (1990), esse é um texto corajoso, nas
também um lamento da parte de Charlotte pelo significado de tal ato: um adeus a
infincia. Abandonar Angria representava dirigir-se para um terreno desconhecido
no qual Emily — sua confidente — nio se encaixava e do qual nio se dispunha a
participar, especialmente porque, nesse mesmo periodo, Emily estava cada vez mais
imersa em seu mundo de Gondal, afastando-se, inclusive, do mundo exterior a casa

da familia e, de certo modo, de seus familiares.

Tempos depois, quando Charlotte jd era uma romancista reconhecida, rea-
valiou a resposta de Southey como positiva, pois, de algum modo, fez com que ela
refletisse sobre os excessos juvenis, ajudando-a a livrar-se de tendéncias imaturas em
relagdo a idolatria e a focalizar-se no seu trabalho com maior clareza. Tal reflexo a
ajudaria a lidar com a rejeigao do seu professor belga Constantin Heger (WHITE,
1998).

Charlotte chegou também a escrever para Wordsworth enviando-lhe alguns
dos seus poemas (GASKELL, 2005). Apés abandonar Angria, ela havia escrito mui-
to pouco, mas produziu uma nova narrativa e reescreveu alguns textos do seu an-
tigo mundo de fantasia. O poeta - que havia se recusado a responder uma carta de
Branwell quatro anos antes -, para surpresa de todos, enviou uma resposta 4 ansiosa
jovem, bem diferente do equivocado desencorajamento de Southey. O conteido
nio trazia o que Charlotte esperava, pois como ela havia assinado Charles Thunder,
Wordsworth nio compreendeu se o autor do texto era um advogado, um novelista
ou um costureiro, mesmo assim, ela lhe respondeu agradecendo as poucas palavras

de encorajamento (FRANK, 1990).

Percebe-se que as irmas Bronté tentaram de diversas maneiras encontrar sa-
tisfagio profissional fora da esfera onde a sociedade esperava que isso acontecesse,
isto ¢, a doméstica. Charlotte liderava essas tentativas por ser angustiada com a falta
de realizagao profissional. Assim,-entre idas e vindas de escolas onde estudaram e a
insatisfagio com o tipo de trabalho que lhes era destinado, pela condigio social e
cultural em que viviam, as irmas Bronté — por iniciativa de Charlotte e a contragosto
de Emily que também nio suportava lecionar — decidiram abrir uma escola para

mogas. Para isso, todavia, precisavam-qualificar-se melhor e, com a ajuda financeira
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da tia que as criara apés a morte prematura da mae, Charlotte e Emily partiram para

Bruxelas onde estudaram francés, musica e alemio, dentre outras artes.

Durante o periodo de formagio em Bruxelas, Charlotte e Emily lecionaram
para ajudar nos gastos escolares. Apés a morte de Emily, Heger, professor das duas
irmis e dono do Pensionato Herger onde elas estudaram, chegou a fazer um comen-
tdrio que se tornou famoso sobre ela: ela tem “[...] a mente de um homem [...] po-
deria ter sido um grande navegador'?” (cf. BENTLEY, 1979, p. 74, tradugio nossa).
Mesmo assim, Emily e Heger nio se deram bem desde o inicio, pois ela discordava
dos seus métodos de ensino tradicionais. O professor, por outro lado, costumava
ficar impressionado com os textos da jovem, pela originalidade, pelo conteiido mi-
santropo e pessimista sobre a raga humana e a civilizagio em geral. Contudo, o que
mais chamava sua atengio era a personalidade forte da aluna que nunca cedia a opo-
sicoes ou dificuldades, conforme ele revelou a Gaskell (2005), a primeira biégrafa
das irmas Bronté.

O resultado da experiéncia no Pensionato Heger para as duas irmas nio foi
o esperado. Emily nio se adaptou. Charlotte apaixonou-se pelo professor casado e
dono do estabelecimento. A tia que as criara e as mantinha financeiramente morreu.
Dela herdaram uma considerdvel quantidade de dinheiro que Emily ficou responsa-
vel por investir e, apds pesquisa, optou pela bolsa de valores ¢ por agoes da estrada
de ferro. Também faleceu um grande amigo da familia, William Weightman, o jo-
vem assistente de Patrick Bronté. Além disso, nesse periodo, Branwell entregara-se
a bebida e ao 6pio.

Mesmo assim, apds os funerais, Charlotte voltou ao Pensionato Heger para
prosseguir com os estudos e lecionar, mas a situagio ficou insustentdvel, uma vez que
seus sentimentos pelo professor tendiam a aumentar, bem como sua desilusio. Ape-
sar de tudo, Frank (1990) relata que os Heger fizeram uma ceriménia privada em
homenagem a Charlotte, por ocasido do seu retorno definitivo a Inglaterra, na qual
ela recebeu uma espécie de documento atestando suas conquistas escolares e profis-

sionais, pois nio havia 4 época certificados oficiais, nem diplomas para mulheres.

O objetivo da ida de Charlotte e Emily para Bruxellas foi o de buscar capa-
citagio para abrir uma escola, contudo esse projeto nunca foi concretizado, para a
alegria de Emily. Elas chegaram a divulgar um prospecto, que nao obteve resposta.

Entretanto, o reencontro das irmas Bronté na casa paterna alteraria profundameme

12 “[...] a mind like a man’s [...] she might have been a great navigator”.
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e para sempre a vida da familia e da literatura inglesa, conforme relata Charlotte

Bronté:

Um dia, no outono de 1845, descobri, acidentalmente, um
caderno de versos escritos na letra da minha irma Emily [...]
algo mais que surpresa tomou conta de mim — a certeza de que
aquelas nio eram efusées comuns, nem de forma alguma seme-
~ lhantes aos versos que as mulheres geralmente escrevem. Achei
-os condensados e tensos, vigorosos ¢ genuinos. Pareciam-me,
também, ter uma musica peculiar — selvagem, melancolica ¢
inspiradora (BRONTE, 2003, p. 16, tradugio nossa'?).

Emily nio buscava a publicagio dos seus poemas, diferentemente de Char-
lotte, que levou dias sugerindo a publicagio deles e pedindo o perdio de Emily por
ter invadido a privacidade da irma, que ficou furiosa com a atitude que considerou
desrespeitosa por parte de Charlotte. Todavia, algum tempo depois, Emily foi con-
vencida a publicar os poemas. Frank (1990) afirma que ela desejava esconder e pro-
teger seu mundo interior revelado em suas poesias. Além disso, Emily nao suportava
a ideia de que estranhos e familiares tivessem acesso a detalhes dele. Anne, que tam-
bém vinha escrevendo, apresentou os seus poemas que se juntaram aos de Charlotte
para compor, assim, o volume de poesias a ser submetido para publicagio. Charlotte
ficou emocionada com os poemas de Anne, por outro lado, ela sabia que seus versos

e os da cagula nio eram tio bons quando comparados aos de Emily.

Desse modo, as irmis selecionaram, editaram seus trabalhos, removeram as
referéncias a temas de Angria e Gondal (nomes foram trocados, localizagoes gene-
ralizadas, datas retiradas), discutiram os méritos de metiforas, a rigidez da métrica
em uma estrofe e/ou a falta dela em outras, atribuiram titulos aos poemas aos quais
haviam apenas intitulado Stanzas ou Song. Para o formato final que elas prepararam,
decidiram alternar poemas tradicionais liricos com poemas narrativos, meditagoes
filoséficas com Songs e elegias com celebragées. Todo esse trabalho foi feito na clan-

destinidade, conforme sugere Frank (1990), pois as irmis nio desejavam revelar

13 “One day, in the autumn of 1845, I accidentally lighted on a MS. Volume of verse in my
sister Emily’s handwriting [...] something more than surprise seized me, - a deep conviction that there
were not common affusions, not at all like the poetry women generally write. I thought them conden-
sed and terse, vigorous and genuine. To my ear, they had also a peculiar music — wild, melancholy, and

clevating” (BRONTE, 2003, p. 16).
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tal empreitada aos demais membros da familia. Durante o dia, elas mantinham as
tarefas de rotina: bordar, passar, limpar, cozinhar, mas suas mentes ferviam com
imagens, frases e versos que tinham de aguardar o siléncio da noite para serem postos

no papel. Charlotte explicou que por serem:

Avessas a publicidade pessoal, ocultamos os nossos nomes sob
os pseuddnimos de Currer, Ellis e Acton Bell, sendo a escolha
ditada por uma espécie de escriipulo que nos levava a assumir
nomes positivamente masculinos, nio querendo confessarmo-
nos mulheres porque — embora nido suspeitdssemos de que a
nossa maneira de escrever e pensar nio era o que se chama
“feminina” — tinhamos a impressiao de que as escritoras eram
encaradas com espirito preconcebido (BRONTE, 2003, p. 16,

tradugio nossa'?).

Emily compartilhava de uma grande preocupagio de Charlotte, o horror de
serem classificadas como meras autoras, “tolas damas escrevinhadeiras” (FRANK,
1990). E importante observar que a preocupagio das duas irmis reflete aspectos
que intimidavam o imagindrio das mulheres escritoras do século XIX em busca de
reconhecimento literdrio para suas obras, sugerindo, assim, que as irmis Bronté nio
tinham consciéncia plena da dimensio, natureza e estilo do seu trabalho. A escolha
de pseud6nimos masculinos revela o que Selden (1993) destaca quando diz haver
razdes para acreditar que a figura masculina fazia parte da fantasia de muitas mulhe-
res desde a infincia como simbolo de liberdade, poder e autonomia. Assim, o uso de
pseudénimos masculinos era uma forma de representar os aspectos da personalidade
de mulheres que transcendiam o ideal feminino presente no imaginirio popular
da Era Vitoriana, como também a busca pela liberdade que tais nomes masculinos
supostamente poderiam proporcionar no universo editorial.

Por conseguinte, o resultado da empreitada das irmas foi positivo. Apés mui-

ta correspondéncia, ansiosa por parte de Charlotte, sobre impressio, papel, formato
e criticas, Poems by Currer, Ellis and Acton Bell foi publicado em 1846 pela Aylott

14 “Averse to personal publicity, we veiled our own names under those of Currer, Ellis, and Ac-
ton Bell; the ambiguous choice being dictated by a sort of conscientious scruple at assuming Christian
names positively masculine, while we did not like to declare ourselves women, because — without at
that time suspecting our mode of writing and thinking was not what is called ‘feminine’ — we had the
vague impression that authoresses are liable to be looked on with prejudice” (BRONTE, 2003, p. 16).
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and Jones, de Londres, com papel e tamanho iguais ao formato da dltima edigao
de Wordsworth, por ordem direta de Charlotte. Para tanto, as irmas tiveram de
pagar 30 libras pela publicagio e divulgagio da obra. Segundo Frank (1990), antes
da publicagio, as irmis tiveram o cuidado de corrigir a versio final. No entanto,
Charlotte depois reclamou de erros de impressio que poderiam alterar o sentido
de todo um poema. Mesmo com tanto empenho por parte das autoras e editoras, o
livro ndo chamou a atengio, apesar de receber criticas favordveis. Uma delas, presen-
te no jornal 7he Critic (de 4 de julho de 1846, p. 6) afirmava: “[...] hd tempos nio
aprecidvamos um volume tio genuino de poesia como este'””; outra publicada na
mesma data no jornal Athenaeum deu destaque especial a poesia de Ellis Bell: “[...]
um poder evidente que pode dar voos mais altos do que o pretendido aqui'®”. Apesar

disso, apenas duas cépias foram vendidas, nao se sabe para quem.

Em relagio a temdtica da obra, pode-se destacar a morte como constante nos
versos simples e vigorosos das trés jovens. Em muitos dos poemas desse primeiro
livro, Emily:

[...] recorda mortos queridos ¢ expressa scu desejo de se unir a
eles brevemente. Dialoga com a natureza, esvaziada de pessoas.
Conta um amor sombrio e impossivel, que nenhum bidgrafo
conseguiu investigar. Os rascunhos ¢ escritos de Emily pode-

riam conter algum indicio, mas foram destruidos por Charlot-

te (CIVITA, 1972, p. 81).

Quanto i poesia das demais irmas, Mendes (1959, p. 16) afirma que as poe-
sias de Anne eram “[...] mediocres, embora revelassem graga natural, profundo mis-
ticismo, sendo alguns de seus poemas cantados nas igrejas como hinos. Nas poesias

de Charlotte, predomina o tom anedético e narrativo”.

Mais de um ano depois da publica¢io do primeiro livros das irmas Bron-
t€, Charlotte chegou ainda a enviar cépias dele para Wordsworth, Tennyson, De
Quincey e outras personalidades literdrias importantes, mas nio obteve respostas.

Avaliando o livro, ela admitiu que: “tudo nele que deve ser conhecido sio os poemas

15 “[...] itis long since we have cnjoyed such a genuine volume of poetry as this” (In: ALLOT,
1979, p. 59-60,).
16 “[...] an cvident power of wing that may reach heights not here attempted” (In: ALLOT,

1979, p. 61). 7“All of it chat merits to be known are the poems of Ellis Bell” (BRONTE, 2003, p. 17).
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de Ellis Bell” (BRONTE, 2003, p. 17, tradugdo nossa'’), e assumiu que seu talento
nio estava na poesia. Desse modo, as irmis Bronté, percebendo que o livro de poesia
nio chamou a atengio nem atingiu o reconhecimento desejado e que os romances
eram mais populares, voltaram-se para a prosa. Decidiram, entdo, escrever cada uma

um romance.

Em 1847, Thomas Cautley Newby, em Londres, concordou em publicar em
um s6 volume, O morro dos ventos uivantes e Agnes Grey, de modo que nio houve
lucros para ambas as autoras, Emily e Anne. White (1998) relata que elas pagaram
50 libras pela publicagio, com a falsa promessa de que teriam esse dinheiro de volta
quando os livros fossem vendidos. Nesse periodo de negociagées, o romance de
Charlotte, 7he professor, foi recusado; contudo, o manuscrito de Jare Eyre foi aceito
e publicado antes dos romances das suas irmds mais novas - atingindo um suces-
so estrondoso e imediato. A rainha Vitéria chegou a lé-lo para o principe Albert
(BENTLEY, 1979).

A primeira impressio que Emily e Anne tiveram do romance de Charlotte an-
tes mesmo de sua publicagio, causou surpresa para a irméa mais velha. Frank (1990)
afirma que as irmas mais jovens criticaram o fato de Jane Eyre nio ser bela — o que
se esperava de uma heroina — e por isso talvez a protagonista nio fosse interessante
para o publico leitor. Magoada, Charlotte afirmou que estava escrevendo sobre uma
heroina simples, sem grandes atrativos e baixinha como ela, a autora. Ela replicou

que Jane seria tdo interessante quanto as heroinas dos romances das irmas.

A reagio dos criticos a_Jane Eyre foi de aclamagio instantinea. Os fatores, se-
gundo a fortuna critica do romance, que mais contribuiram para o sucesso foram o
frescor e os retratos diferentes dos papéis de homens e mulheres, bem como aspectos
ligados as injustias da sociedade. Uma critica do jornal Atlas em 23 de outubro de

1847 afirmou que:

Este nio é meramente um trabalho que promete; ele ¢ um da-
queles de excelente performance. Ele ¢ um dos mais poderosos
romances domésticos publicados nos ultimos anos. Nio hd
nele nacla das velhas convengoes; nem dos desgastados atribu-

tos de uma veia sem imaginagio reproduzindo velhos inciden-

17 “All of it that merits to be known are the poems of Ellis Bell” (BRONTE, 2003, p. 17).
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tes [...] é uma histdria de paixio, e de intensidade que ¢ tam-
bém sublime" (In: ALLOT, 1979, p. 67-8, tradugio nossa).

No geral, as criticas sobre Jane Eyre foram positivas, bem diferente do que
aconteceu com O morro dos ventos uivantes — conforme serd visto mais detalhada-
mente no proximo subtépico — e Agnes Grey. Entretanto, Jane Eyre tornou-se um
verdadeiro quebra-cabega para os criticos. Showalter (1977) reproduz o trecho de
uma critica publicada no Christian Remembrancer que declarava a obra como sendo
um dos livros menos femininos jd publicados - tanto em relagdo aos seus pontos
positivos quanto negativos — nos anais da fic¢io feminina. Uma das caracteristicas
mais ressaltadas era seu cardter masculino no que se refere ao senso de vigor como
foi escrito. De acordo com Showalter, Nos Estados Unidos, E. P. Whipple chegou a
escrever que se podia detectar ali a mao de um cavalheiro devido ao cardter profano,
a brutalidade e s girias utilizadas. Curiosamente, as criticas mais hostis foram feitas
por mulheres exatamente pela obra subverter, em vérios aspectos, o que se esperava
de uma obra escrita por mulher, embora a identidade das irmas tenha sido preserva-

da com a utilizagio dos pseudénimos.

Enquanto Jane Eyre despertava curiosidade sobre o sexo “do autor” — assim
como os outros romances — Agnes Grey foi ignorado e as criticas foram severas contra
O morro dos ventos uivantes, visto, inclusive, com repulsa e incompreensio. White
(1998) relata que o Athenaeum o considerou poderoso e inteligente, e classificou seu
assunto como doloroso e excepcional. O Examiner reconheceu, ainda, o consideri-
vel poder “do autor”, mas classificou o romance como selvagem, confuso, desconexo
e impréprio; enquanto a Britannia considerou os personagens diferentes, selvagens,
grotescos, sem arte, saidos de uma mente com pouca experiéncia, mas de energia

original.

A recepgao inicial complicada de O morro dos ventos uivantes aconteceu devi-
do 2 critica literdria do século XIX esperar que as mulheres escritoras preservassem o
que chamavam de “expressio feminina”, isto é, a presena de delicadeza nas imagens,

a elegincia na escolha de palavras, o uso de temas leves e a auséncia de tratamento

18 ““This is not merely a work of greac promise; it is one of absolute performance. It is one
of the most powerful domestic romances which have been published for many years. It has licte or
unothing of the old conventioral stamp upon it; none of the jaded, exhausted attributes of a worn-out
vein of imagination, reproducing ol! incidents [...] it is a tale of passion, and of intensity which is also
sublime”. '
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da chamada “matéria baixa”, ou seja, o nio envolvimento com as paixdes ignébeis
que atormentavam a natureza humana e, mais especificamente, as paixoes sexuais
(WANDERLEY, 1996). Embora, em principio, os criticos nio soubessem o sexo de

quem escreveu aquelas obras.

Na verdade, o que os criticos consideravam ideal para a pena de uma mulher
era uma escrita fina e espiritualizada e nio era o que se via nos romances das irmas
Bronté. Pelo contrério, elas apresentavam sentimentos apaixonados, os quais eram
vistos como pouco nobres. As obras de Charlotte e Emily, por exemplo, nio se en-
caixavam na calma, suavidade e tranquilidade associadas 2 imagem da mulher que
a sociedade vitoriana cultuava. Wanderley (1996, p. 52) sugere que isso pode ter
acontecido talvez porque elas vivessem afastadas do centro “[...] civilizatério de onde
emanava essa ideologia, talvez por terem vivido reclusas num circulo familiar que
lhes permitiu o exercicio da imaginagio e a liberdade da expressio de sentimentos”.
Wanderley também langa outras possibilidades:

[...] talvez porque solteiras, tivessem se submetido menos as
leis masculinas, ou talvez por tudo isso, a verdade é que seus
textos vieram a constituir-se numa “experiéncia de choque”
para leitores habituados ao padrio comportado da escrita fe-

minina inglesa (WANDERLEY, 1996, p. 53-54).

O que foi publicado sobre O morro dos ventos uivantes e sobre Jane Eyre mostra
que a critica literdria oitocentista seguia, de acordo com Wanderley (1996, p. 54),
a ideologia ou “[...] o mito, se quisermos, de que determinadas caracteristicas eram
inerentes 4 ‘feminilidade’ (refinamento, tato, observagio, sentimento etc) enquanto
outras (abstragio, humor, poder, forga etc.) 2 masculinidade”. Wanderley destaca,
ainda, que os criticos ingleses depararam-se — naquelas obras - com um discurso fic-

cional que nio podia ser definido de forma simplista como feminino ou masculino.

O sucesso de Jane Eyre e as criticas a O morro dos ventos uivantes e a Agnes Grey
provocaram curiosidade sobre a identidade “dos autores”; especulava-se, inclusive,
que apenas uma pessoa os havia escrito. A polémica intensificou-se de tal modo
que Charlotte e Anne resolveram visitar seu editor em Londres. Emily recusou-se
a se expor. Apds a revelagio da real autoria, aumentou o interesse pelas obras e,
consequentemente, pelas autoras. Haworth passou a ser visitado por turistas, de

modo que as irmas Bronté ndo puderam mais manter sigilo e seu segredo tornou-se
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conhecido dos vizinhos, do pai e do irmao, cada vez mais excluido. Apesar de tudo,
o futuro parecia promissor para essas trés jovens solteiras que tanto batalharam para

atingir seus objetivos.

Em 1848, Charlotte iniciou Shirley (1849) e continuou publicando sob o
pseudénimo, Currer Bell. Anne teve seu segundo romance 7he Tenant of Wildfell
Hall (1848) publicado, o qual foi severamente criticado pelo uso de linguagem con-
siderada inadequada, de um heréi violento e uma heroina nada convencional. Ela
chegou a escrever um preficio a segunda edigio defendendo seu livro, escrevendo
em tom desafiador, advogando direitos literdrios iguais: “[...] eu estou satisfeita em
saber se o livro ¢ bom independente do sexo de quem o escreveu” (BRONTE, 2001,
p. 5, tradugio nossa'’). Por outro lado, Charlotte teve de ser demovida da ideia de
escrever severamente contra os criticos nos preficios de suas obras subsequentes.
Mesmo assim, dirigiu-se aos da revista Economist dizendo: “Para vocés eu nio devo
ser nem homem nem mulher. Eu estou aqui agora como alguém que escreve. E
somente sob esse ponto de vista que aceito seu julgamento®” (cf. SHOWALTER,
1977, p. 96, tradugio nossa). Assim, tanto Charlotte quanto Anne tiveram dificul-

dades para aceitar e ouvir opinides preconceituosas acerca dos seus romances.

De acordo com Frank (1990), um dos mistérios da literatura inglesa é a na-
tureza do segundo romance que Emily chegou a iniciar e 0 que aconteceu ao ma-
nuscrito. Ha registro de correspondéncias sobre o assunto para seu editor, masela e

Branwell morreram no segundo semestre de 1848 e Anne em maio de 1849.

Abalada pela dor das perdas sucessivas, Charlotte encontrou, no seu trabalho,
a saida. White (1998) afirma que Shirley reflete esse momento, revelando a angustia
e as dividas de Charlotte, e é menos seguro que Jane Eyre. Shirley recebeu criticas va-
riadas ¢ bem menos elogios do que sua produgio anterior, mesmo assim, os criticos
reconhecerem sua originalidade. Em meio a tantas perdas, a vida de Charlotte muda
rapidamente e, em pouco tempo, a jovem timida conquistou fama, respeito e ad-
miragdo; passou a frequentar a sociedade literdria inglesa, tendo a oportunidade de
conhecer autores consagrados como Thackeray e Elizabeth Gaskell, dentre outros.

Somente em 1853 ¢ que Charlotte volta a publicar outro romance, Villette,
apds lutar contra a solidao e a depressao pela perda dos irmios - Emily em espe-

19 “[...] Tam sacisfied that IF a book is a good one, it is so whaterver the sex of the author may

be” (BRONTE, 2001, p. 5).

20 “To you I am neither man nor woman. I come before you as an author only. It is the sole
standard by which you have a right to judge me — the sole ground on which I accept your judgment”.
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cial. No entanto, o receio de ser julgada a fez recorrer ao anonimato na publicagio
de Villerte, obra que foi bem recebida pela critica e é considerada seu trabalho
mais complexo e maduro. Ela tentou adiar a publicagio desse romance para nio
ser avaliado juntamente com Ruth, escrito por sua amiga, Elizabeth Gaskell. Seu
receio era que a critica masculina maquiavélica fomentasse discérdia e rivalidade

entre as duas amigas escritoras, tecendo comparagdes mesquinhas entre ambas

(SHOWALTER, 1977).

Para a sociedade vitoriana, contemporinea das irmis Brontg, as escritoras do
século XIX eram antes de tudo mulheres e, em segundo lugar, artistas. As escritoras
que nio recorriam a0 uso do pseudénimo corriam o risco de serem avaliadas pela
sua feminilidade e classificadas com as demais escritoras, mesmo quando os temas
e os estilos divergiam, de modo que terminavam sendo marginalizadas do mundo
editorial. Uma estratégia utilizada pela critica masculina e hegeménica era perceber
as escritoras como um grupo engajado em uma espécie de conspiragio para roubar
o lugar consagrado dos homens no mercado literdrio. Esse posicionamento revelava
que aquela sociedade estava reagindo ao que seria para eles um fenémeno assustador,
ou seja, a forte presenga de mulheres escritoras em um espago de atuagio considera-

do masculino (SHOWALTER, 1977).

Apés o reconhecimento de Charlotte Bronté e George Eliot no cendrio literd-
rio, o niimero de romances escritos por mulheres anglo-americanas aumentou con-
sideravelmente nas décadas de 1850 e 1860. Por conseguinte, os jornalistas tiveram
de admitir que as mulheres estavam se tornando excelentes escritoras e estavam se
afirmando na criagio ficcional nio somente na Inglaterra, mas na Europa em geral
e nos Estados Unidos. Nio havia mais retrocesso. Para surpresa de muitos, J. M.
Ludlow avisou aos seus leitores “Nés temos de ressaltar o fato de que neste momento
particular da histéria mundial, os melbores romances, em vérias grandes nagées, tém
sido escritos por mulheres?” (cf. SHOWALTER, 1977, p. 75, tradugdo nossa; gri-
fos do autor). Contudo, tal acontecimento nio significa que as mulheres escritoras
ganharam a simpatia da midia, pois as tentativas de desqualificar o trabalho delas
permaneceu por muitas décadas, estendendo-se, inclusive, até o século XX,

Em relagdo as irmids Bronté, em meio a tantas conquistas e a uma profunda
mudanga no curso da sua vida, Charlotte — temendo a solidio, e apds ter corajo-
samente recusado duas propostas de casamento em 1839 de dois jovens mais inte-

21 “We have to notice the fact that ac this particular moment of the world’s history the very
best novels in several great countries happen to have been written by women”.
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ressados em casar do que nela mesma —, casou-se em 1854 com o assistente de seu
pai. No entanto, dez meses depois, em margo de 1855, morreu grivida. Antes do
casamento ela fez uma espécie de pacto pré-nupcial que deixava claro que seu ma-
rido, Arthur Bells Nichols, nio teria direito a sua heranga. Entretanto, a inesperada

felicidade conjugal a fez alterar o testamento em beneficio dele??.

Charlotte deixou um romance por terminar, Emma, cujos fragmentos foram
publicados em 1860. Coube a sua amiga, Elizabeth Gaskell, a pedido do unico
sobrevivente da familia, o jd idoso Patrick Bronté, a tarefa de escrever sua biografia,
The life of Charlotte Bronté (1857). Essa publicagio coincide com a edigio péstuma

do primeiro romance de Charlotte, 7he professor.

A biografia de Charlotte, escrita por Gaskell, é reconhecida como uma das
melhores biografias inglesas. Ela traz um relato da vida e da obra de trés mulheres
escritoras reconhecidas como autoras da mais alta qualidade. Antes dessa obra, o
cendrio literdrio e os leitores em geral sentiam-se intrigados pelas trés irmas. O livro
de Elizabeth Gaskell ajudou a criar o mito de que mulheres escritoras poderiam
ser heroinas trigicas em potencial. Com a biografia, a “lenda” das irmis Bronté
rapidamente espalhou-se e tornou-se uma espécie de culto, com “peregrinacoes” até
Haworth para a compra de reliquias das escritoras. Showalter (1977) relata que nos
Estados Unidos, a biografia das jovens escritoras se tornou “o livro” de milhoes de
mulheres. Assim, a identificagio das mulheres com as irmis Brontg, tanto na Europa

quanto nos Estados Unidos, chegou a niveis nunca imaginados.

Das trés irmas, Charlotte foi a Gnica a casar. Hd relatos de que Anne apai-
xonou-se por um amigo da familia, um assistente do seu pai, William Weightman,
mas apds conhecé-lo melhor, o interesse romantico pelo jovem desapareceu. No que
diz respeito a Emily, nio hd registro — além do que ¢ sugerido em suas poesias - de
que ela tenha realmente se interessado por algum homem. Frank (1990) afirma que
quando - a pedido do pai delas - William Weightman assumiu seu posto como novo
assistente, Emily derreteu-se, Charlotte ficou encantada, e Anne se apaixonou. No

entanto, ele nio fornece elementos sobre a extensio dos sentimentos nem de Emily,

22 Com a morte de Charlotte, seu esposo tornou-se o proprietdrio dos direitos das irmas Bron-
té, inclusive dos trabalhos ndo publicados. Ele levou consigo para a Irlanda todo o material e, apenas
em 1895, por insisténcia de Clement Shorter, em nome de T. ]J. Wise, ele foi persuadido a liberar o
material para publicagio. Wise, apSs publicar o material na Inglaterra, fez fortuna vendendo os dircitos
para colecionadores ¢ bibliotecas americanas, onde cles perianecem. Por ocasido da morte da segunda
esposa de Nichols, em 1914, boa parte de pertences das irmas Bronté foi vendida em Londres, sendo
alguns materiais adquiridos pelo Museu Britinico, inclusive dois cadernos de poemas de Emily Bronté.
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nem de Charlotte, assim como o faz em relagio aos de Anne. O charmoso jovem
assistente encantou a todos com sua alegria e charme em uma casa onde jantares
alegres, risos e alegria nio faziam parte da rotina, mas para as irmis mais velhas,
aparentemente, o que surgiu foi uma amizade, visto que o jovem nio passava de
um colecionador de conquistas amorosas. Entretanto, sua bondade e generosidade,
assim como seu senso de humor atrairam Emily. Ele foi o Gnico homem fora da
familia a fazer amizade com the Major, um dos apelidos que Emily ganhou devido
a sua postura protetora em relagio aos familiares e a sua personalidade forte. Nessa
mesma biografia de Emily, Frank (1990) revela, ainda, a existéncia de um admirador
— talvez secreto — da jovem reclusa, John Greenwood, o responsivel pelo forneci-
mento de papel de escrever  familia. Greenwood escreveu sobre Emily em seu didrio

particular, mas nio hd registro de envolvimento entre eles.

Tais informagdes biogrificas revestem-se de grande significagio, sobretudo
porque essas jovens, inexperientes nos assuntos do coragdo e que, em geral, tiravam
de suas experiéncias pessoais o conteido do seu trabalho, conseguiram representar
o amor de forma intensa, brutal e assustadora, sobretudo para o piblico da época.
As irmis Bronté criaram heroinas em busca de uma identidade, de individualidade,
e de uma vida de independéncia em vdrios aspectos, mas acima de tudo, criaram
(anti-)heréis-amantes, opostos ao padrio roméntico da época. Por exemplo, eles
eram violentos, egoistas, maus, demoniacos e repulsivos. Esse tipo de heréi nio agra-
dava, como observa Showalter (1977), porque para os vitorianos, mesmo eles sendo
retratados de forma convincente, seria impossivel amar tais figuras.

Por outro lado, essc tipo de (anti-)heréi era apelativo para as heroinas - e
leitoras - por tratd-las de igual para igual e ndo como criaturas sensiveis e frigeis que
deveriam ser protegidas. Sabe-se que no século XIX as mulheres escritoras viam-se
em dificuldades para criar personagens masculinos, uma vez que estariam entrando
em um terreno desconhecido, portanto, para muitas, suas criagdes ndo passavam de
fantasias sobre como elas se comportariam se fossem homens, ou de maneira mais di-
dética, como gostariam que os homens agissem e sentissem (SHOWALTER, 1977).

Showalter (1977) avalia que os ingleses da Era Vitoriana esperavam que os
romances escritos por mulheres refletissem os valores femininos que eles exaltavam,
mas se percebe que as irmis Bronté, apesar de serem reconhecidas como grandes
mulheres escritoras, nio se envolveram em questdes de militincia pela emancipagio
das mulheres, a ndo ser através das obras que escreveram. Charlotte, inclusive, de-
clarou: “Venha o que vier [...] eu nio consigo, quando escrevo, pensar sempre em
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mim mesma e no que ¢é elegante e charmoso na feminilidade; nio é nesses termos,
ou com tais ideias que eu pego o ldpis na mio”? (cf. SHOWALTER, 1977, p. 7,
tradugio nossa).

Desse modo, as obras das irmis Bronté e seus discursos levam o leitor a per-
ceber que o desejo delas era de obter reconhecimento e respeito pela qualidade dos
seus trabalhos, a despeito do sexo a que pertenciam. Além disso, a angtstia das trés
jovens em relagdo ao que escrever, como escrever ¢ sobre o que escrever reflete a
complicada situagdo das mulheres escritoras no século XIX. De acordo com Gaskell
(2005), elas tinham um desejo de jogar as cores do masculino no que escreviam,
pois apenas o que saia da pena de um homem era, em geral, respeitado. Para Gilbert
e Gubar (1984), travestir-se do masculino, no sentido fisico ou nio — pelo uso do
pseudénimo — mostra que o génio feminino que nega sua feminilidade engaja-se
no que Elizabeth Barret Browning chamou de “va negagio”. Ao mesmo tempo,
a mulher que confronta sua prépria feminilidade, bem como a poética patriarcal
disponivel para ela como artista pode sentir-se desconfortdvel pelo que parecem ser
contradigbes irreconcilidveis em relagio aos géneros literdrios e ao sexo que os po-

dem escrever, ou seja, o masculino.

Mesmo as irmas Bronté tendo enfrentado tantos questionamentos por parte
da critica, e até de si mesmas, Jane Eyre tornou-se um marco para a teoria e para a
critica feminista. De acordo com Showalter (1977), Charlotte promove uma re-
volugio através da figura da esposa louca e enclausurada no sétio — a mulher ex-
plorada e vinda de uma colénia inglesa - que simbolizava o lado passional e sexual
reprimido da personalidade de Jane. A imagem desse quarto secreto tornou-se um
simbolo e uma imagem recorrentes em romances escritos por mulheres desde entio.
Talvez uma prova de que, inconscientemente, as limitagoes impostas as mulheres as
atormentavam e falaram mais alto do que qualquer possivel tentativa de fuga de se
ater a clichés e a rétulos literdrios considerados femininos que poderiam influenciar

negativamente na recepgio de sua obra.

Showalter (1977) afirma que a influéncia de Jane Eyre sobre as heroinas vi-
torianas foi revoluciondria. A heroina pés-Jane, de acordo as pesquisas da estudiosa,
tornou-se rebelde e apaixonada no sentido de defender suas ideias com atitude. Essa
heroina, provavelmente, seria uma governanta, mas era, acima de tudo, a narradora

de sua prépria histéria. Muitos criticos aprovaram a mudanga iniciada com Jane

23 “Come what will [...] I cannot, when I write, think always of myself and what is elegant and
charming in femininity; it is not on these terms, or with such ideas, that I ever took pen in hand”.
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Eyre na representagio feminina, enquanto outros ficaram chocados com os impul-
sos femininos de autorrealizagio encontrados em Jane. O Westminster Review, por

exemplo, declarou que desejava o fim do reino das filhas de Jane Eyre.

Entretanto, Charlotte e George Eliot tornaram-se as grandes referéncias para
mulheres escritoras jé por volta de 1860. Assim como anteriormente Jane Austen e
George Sand foram os grandes expoentes da literatura escrita por mulheres. Nesses no- -

vos tempos, as mulheres escritoras espelhavam-se e comparavam-se as duas novas he-
roinas: Bronté e Eliot, as quais se tornaram objeto de adulagio (SHOWALTER, 1977).

As irmas Bronté, portanto, contribuiram de forma decisiva para o reconhe-
cimento de umatradigio literdria de mulheres escritoras que alterou profundamen-
te os rumos da literatura e, consequentemente, do tradicional e patriarcal cinone
ocidental. Gilbert e Gubar (1996) relatam que as mulheres, particularmente as do
século XIX, batalharam e conseguiram espago e direitos, dentre eles, possuir pro-
priedades registradas em seu nome; a guarda dos filhos; tiveram ainda acesso a edu-
cagio superior, o que lhes possibilitou assumir profissées normalmente destinadas

aos homens; abriram negécios, e escreveram best-sellers, como as irmas Bronté.

A trajetdria das irmas Bronté mostra que elas sabiam o que era ser “o outro”
em sua prépria sociedade por diversas razdes. Como mostra Eagleton (2005), a si-
tuagio delas era complicada: viviam em uma regido de tensdes entre o universo agrd-
rio e o industrial, onde a militincia por parte da classe trabalhadora era forte. No
lado pessoal, a vida era ambigua na estrutura social, pois eram filhas de um homem
pobre, cujo status era embaragoso também por ter a fungio de ser o pastor definitivo
para a regido — tarefa destinada especialmente aos reverendos muito pobres. Por
outro lado, a familia lutava para manter um padrio de estilo e de educagio elevados,

em uma regido onde viviam pessoas muito pobres e sem o mesmo nivel de educagio.

Segundo Eagleton (2005), as irmas Bronté eram, de certo modo, mulheres
inseguras no sentido de serem membros de um grupo oprimido — o de mulheres - e
vitimizado pelas condigoes de exploragio tanto na esfera publica quanto na privada.
Além disso, elas tiveram acesso 4 educagio, mas viviam aprisionadas em um intole-
rivel impasse entre cultura e economia, entre aspiragoes imaginativas e a fria verdade
da sociedade que poderia usi-las apenas como empregadas, numa posi¢ao um pouco
acima das criadas sem estudo. Desse modo, elas eram mulheres educadas e isoladas,
tanto social quanto geograficamente em relagio a0 mundo, embora mantivessem

um elo intelectual com ele. O autor afirma que em alguns pontos na ficgio delas, de
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fato, a soliddo é destacada e torna-se simbolo de todos os homens em uma sociedade

individualista. Assim,

Na formagio individual nica das Bronté, questégs sociais, se-
xuais, culturais, religiosas e geograficas sio fundidas em uma
unidade [...] Em uma sociedade onde banimento de um centro
parecia uma experiéncia geral, a excéntrica situagio das Bronté
comega a parecer curiosamente tipica’ (EAGLETON, 2005,

p. 9, tradugio nossa). %

Essa experiéncia de liminalidade e sentimento de inadequagio sio percebidos
particularmente em Emily Bronté, que os explora na figura de Cathy e na de Hea-
theliff, em O morro dos ventos uivantes.

A trajetéria das irmas Bronté ilustra, também, as dificuldades que muitas
mulheres enfrentaram. Entretanto, percebe-se que as mulheres escritoras oitocentis-
tas tornaram-se visiveis no mundo literdrio, de modo que, ao final do século XIX, a
famosa “Questio da Mulher”, ou seja, a discussio sobre qual seria o lugar adequado
da mulher na sociedade ocidental levantava cada vez mais discussoes e alterava pon-
tos de vista nunca antes tio questionados (GILBERT e GUBAR, 1996). Entretanto,
em 1929, Virginia Woolf era uma voz que sentia necessidades de mais mudangas
para as mulheres, que clamava por elas, e com entusiasmo profetizou: “[...] dentro
de cem anos [...] as mulheres terio deixado de ser o sexo protegido. Logicamente
participario de todas as atividades e esforgos que no passado lhes foram negados”

(WOOLE, 2004, p. 101).

Importantes conquistas por parte das mulheres comegaram a acontecer de
forma mais sistemdtica no século XIX, que presenciou mudangas sem preceden-
tes na histéria ocidental, principalmente em relagio 3 condigio da mulher em
vdrios aspectos da sociedade. Aparentemente, as irmis Bronté nio tinham uma
compreensio muito ampla do poder transformador do seu trabalho e o papel que
¢le tinha no imagindrio feminino, enquanto parte de um grupo minoritirio em
busca de identidade, afirmagio, espago e voz tanto individual quanto coletiva®,

24 “In the unique imaginative formation of the Brontés, then, social, sexual, cultural, religious
and geographical issues fuse into an overdetermined unity [...] In a society where banishment from a
centre seemed a general experience, the Brontés’ ‘eccentric’ situation begins to seem curiously typical”.

25 Devido a questio de espago ¢ escolha da autora, nio foram incluidas nessa segao informagoes
sobre a trajetéria de autoras de outras minorias dentro do feminismo, tais como negras, péscoloniais,
dentre outras.
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Entretanto, elas romperam o siléncio de sua realidade e do seu sexo através da sua

poderosa voz literdria.

1.2 A RECEPGAO CRITICA DA PROSA DE EMILY BRONTE

Em seu livro O cinone ocidental (2001a), publicado em 1994, um dos
criticos literdrios americanos de maior notoriedade nas ltimas décadas, Harold
Bloom, lista quase nove centenas de autores considerados canénicos, sendo que
menos de uma centena sio mulheres. Dentre elas, constam Charlotte Bronté com
Jane Eyre e Villete, e Emily Bronté com O morro dos ventos uivantes e seus poemas;
menos de vinte autoras fazem parte da lista apenas por suas poesias. Percebe-se
uma quase inexisténcia delas entre os cldssicos da antiguidade, segundo a referida
lista. E a partir do século XIX que se nota um niimero maior — dentre as poucas
escritoras no total geral. Contudo, mesmo diante da sua importéncia, a lista de
Bloom nio deve ser vista como a representagdo maxima do que se entende por
obras candnicas, mas como um das fontes possiveis de ilustragio do pensamento

patriarcal e ocidental da academia.

De qualquer modo, o fato de Emily Bronté figurar como poeta e romancista
no cinone ocidental reveste-se de um profundo significado para a tradigio literdria,
particularmente para a literatura de autoria feminina. Esse fato aponta para questoes
profundas de natureza politica no que se refere a tradigdo literdria, principalmente

se considerados os aspectos que envolvem a escrita tanto de prosa quanto de poesia.

A forma romanesca foi, durante muito tempo, associada ao padrio masculino
e patriarcal do desenvolvimento da sociedade ocidental. Entretanto, Woolf (2004)
mostra que esse género — que a partir do século XIX passou a ser associado a produ-
¢do literdria de autoria feminina — foi de particular importancia para o desenvolvi-
mento de uma tradigio literdria escrita por mulheres. Ao comentar sobre o interesse
das mulheres pela escrita de romances, Woolf (2004) afirma que elas foram compeli-
das a escrever romances talvez pelo fato de terem nascido na classe média, e de que as
familias de classe média do inicio do século XIX possuiam apenas uma sala de estar
para todos. Em virtude disso, Woolf avalia que se uma mulher tivesse de escrever o

faria na sala de estar comum, como Jane Austen fez, especialmente porque “[...] as
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mulheres nunca dispéem de meia hora...que possam chamar de sua*®”, uma vez que
eram sempre interrompidas. Por isso, “[...] seria mais ficil escrever ali prosae ficcdo

do que poesia ou uma pega. Exige-se menos concentragiao®”.

Guerin (1992) adverte que tanto na critica quanto na prépria literatura, es-
tudiosos tém buscado identificar as estratégias de escrita relacionadas ao género de
quem escreve, dentre elas, a dita preferéncia feminina pelo romance, que levou a
classificagdo desse género literdrio como “feminino” durante muito tempo. Em vir-
tude disso, as feministas e os feministas discutem se a suposta preferéncia femini-
na pelo romance é baseada no realismo daquele género literdrio ou na questio da
subjetividade, ou seja, se o estilo supostamente mais confessional do romance seria
a forma literdria inicialmente mais favordvel para a expressio das angustias das escri-

toras precursoras.

E importante observar que essas questoes sobre as mulheres e a escrita de
romance - e poesia - e as que serdo debatidas a seguir, na verdade refletem conside-
ragoes sobre o assunto que nio permanecem mais como verdadeiras na contempo-
raneidade porque essencializam a produgio de autoria feminina. Entretanto, elas se
revestem de significa¢io, porque ilustram o entendimento da sociedade da época
em que Emily Bronté escreveu, bem como consideragdes posteriores sobre o assunto
em tela, as quais tanto Woolf (2004) quanto Gilbert e Gubar (1984), por exemplo,
registram sob o pretexto da critica, para que se compreendam as dificuldades encon-
tradas pelas mulheres escritoras pioneiras, inclusive a desqualificagio da tao batalha-

da insergdo delas no universo literdrio no século XIX e dos géneros que escreveram.

Para que se compreendam melhor questées que envolvem a recepgao critica
do tnico romance de Emily Bronté, O morro dos ventos uivantes, é importante que
algumas consideragoes especificas sejam feitas em relagio ao romance e a escrita
desse género. Em principio, o romance foi considerado uma semiarte e nio obteve o
devido reconhecimento. Era visto com desdém e como inferior a0 drama e 2 poesia
por ndo estar contemplado na Poética (1970) de Aristételes, por exemplo, e por ser
considerado um género burgués (REUTER, 1996; ZERAFFA, 1971). Percebe-se
que, seguindo o entendimento geral da academia, tanto Reuter quanto Zéraffa des-
consideram que o romance jd existia 3 época de Aristételes; diferente de Bakhtin
(2002), o qual cita Satiricon de Petrénio como um exemplo para validar seu pensa-

26 “[...] women never have a halfan hour...that they can call their own” (WOOLE, 1989, p. 66).

27 [...] it would be easier to write prose and fiction there than to write poetry or a play. Less

concentration is required” (WOOLE 1989, p. 66).
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mento de que esse género literdrio jd existia entre os escritores cldssicos. Entretanto,
Miller (1986) comunga com a visio mais aceita sobre o surgimento do romance
— como a de Lukdcs (2000) — de que o romance surgiu, de fato, com a ascensio da
burguesia, sendo assim uma forma tardia de literatura e, por isso, tem sido visto, por
exemplo, como uma resposta e uma reflexio sobre a ascensio da burguesia no século
XVIII, sobre as mudangas na vida familiar e na vida das mulheres. Vale ressaltar que
o romance s6 adquiriu prestigio a partir do século XIX.

Por essa razio, escrever romance nos séculos XVIIT a XIX nio era tarefa ficil
nem para homens nem para mulheres, especialmente porque esse género estava em
plena ascensio e escrevé-lo indicava langar-se em uma “competi¢io” — nio apenas
no sentido bloomiano (BLOOM, 1991a) — com escritores ji consagrados, mas no
que diz respeito A questio de quem poderia escrevé-lo. Desse modo, a questio da
apropriagio feminina de um género supostamente masculino como o romance — na
verdade todos os géneros tém a sua origem na tradigio masculina — e tao utilizado
como ferramenta para suas necessidades de expressdo, nio aconteceu sem angustias

por parte das autoras. Isso aponta para o problema que envolve género literdrio e a

questdo de género (GILBERT e GUBAR, 1984), como se verd adiante.

Somada as concepgées acima mencionadas, uma ideia corrente no século XIX
dava conta de que havia tradicionalmente na autoria feminina uma busca pela re-
visao dos géneros literdrios e uma adequagio deles as especificidades femininas. A
compreensio contemporianea de que as mulheres levavam a efeito alteragoes posi-
tivas nos géneros literdrios parte de um olhar feminista recente, porque, de modo
geral, a visdo corriqueira em relagio s obras escritas por mulheres, conforme mostra
Showalter (1977), revela o ceticismo da sociedade e de muitas mulheres em relagio &
produgio delas mesmas no que diz respeito a contribuigao para o género romanesco.

Entretanto, é importante destacar dois exemplos de mulheres escritoras para
ilustrar a busca por inovagées: Emily e Charlotte Bronté. A primeira, por introduzir
na ficgio inglesa o uso de miltiplos narradores (PETERSON, 2003), além de um
protagonista cigano em O morro dos ventos uivantes; a segunda, ao revolucionar a

representagao da identidade feminina e masculina, bem como seus papéis, com Jane
Eyre SHOWALTER, 1977), conforme mencionado anteriormente.

Na verdade, as irmis Charlotte e Anne Bronté, ambas, surpreenderam criti-
cos e leitores oitocentistas por introduzirem em seus romances aspectos que a critica
julgou inapropriados para a Apena feminina. Emily, por sua vez, delineava em seu
romance detalhes mais livres ainda do que se esperava de um padrio feminino de
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escrita. Em um estudo célebre sobre a autora e seu romance, Cecil (1958, p. 137-
138, tradugio nossa) advoga que Emily estd a frente de qualquer tradigio literdria,
pois: “Ela escreve sobre assuntos diferentes de um modo diferente e de um ponto
de vista diferente?®”. Cecil destaca, todavia, que Emily Bronté, de fato, nio escreveu
para agradar a um publico leitor e, por isso, ela ndo estava presa as limitagdes que as
questées de recepgio poderiam lhe trazer, o que permitia a autora maior liberdade

sobre o que dizer e como dizer.

Em seu romance, Emily Bronté invoca o elo metaférico entre representantes
de grupos minoritdrios e a unido deles pela identificagio, no caso, a mulher e o es-
trangeiro cigano, unidos contra a tirania patriarcal e imperial inglesas, embora a sub-
versiva associagdo dos protagonistas de Bronté, Cathy e Heathcliff, na perspectiva
péscolonial s6 esteja sendo observada na atualidade, notadamente, nesta pesquisa..
Charlotte e Anne Bronté ainda compartilhavam da visdo corrente da época sobre o
casamento como o tipico ideal roméntico, embora no caso de Charlotte (vide Jane
Eyre) com uma roupagem mais assertiva por parte da protagonista no que se refere
as relagoes de género. Emily, ao contrdrio, mata as mulheres casadas do seu romance.
Com excegio das apagadas matriarcas, as senhoras Earnshaw e Linton, as demais
morrem ao dar a luz. As Gnicas que sobrevivem sio: a narradora Nelly Dean e a filha
de Cathy, Catherine, ambas destituidas da experiéncia materna. A filha de Cathy,
no entanto, detém o poder cultural como forma de dominagio e controle da figura

masculina do seu futuro marido, Hareton.

O morro dos ventos uivantes narra a histéria de Heathcliff, um garoto cigano
de pais e idiomas nao determinados que ¢ achado nas ruas de Liverpool pelo pa-
triarca da familia Earnshaw, o qual o leva para viver como um de seus filhos em sua
propriedade rural que dd nome a obra. Sua estranha atitude d4 origem aos conflitos
de raga e classe tio presentes nas relagdes coloniais que se seguem entre os ingleses
e o estrangeiro, os quais sio intensificados quando Heathcliff e a filha do Sr. Ear-
nshaw, Cathy, apaixonam-se. No entanto, Heathcliff ¢ preterido pelo vizinho rico,
Edgar Linton, pois seria degradante para uma jovem branca inglesa casar-se com

um cigano.

Com relagio ao desenvolvimento do género romanesco na Inglaterra, até o
século XVI, o romance estava dando os primeiros passos. E apenas com Daniel

Defoe (1660-1731) e seu Robinson Crusoé (1719) que o género passa a um estigio

28 “She writes about different subjects in a different manner and from a different point of view”.
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de crescente popularidade que culminaria com sua consolidagio naquele pais, no
século XIX, dominado pela influéncia de Jane Austen com o que a critica de entio
pejorativamente chamava de “romances sentimentais”, nas primeiras décadas, e Wal-
ter Scott com romances histéricos. De acordo com Cuddon (1998, p. 567, tradugio

nossa), “Os anos de 1840 pertencem aos trabalhos cldssicos das irmés Bronté [...]*”.

Foi através da ficgio, sobretudo da forma romanesca, que as mulheres, em
especial as pioneiras do século XIX, utilizaram desse género, para questionar e de-
safiar a apropriagio masculina das experiéncias/sentimentos/atitudes das mulheres,
como exemplifica a personagem Anne Elliot em Persuasio (1818) - escrito por Jane
Austen - quando em uma conversa com o capitio Harville desabafa: “[...] os homens
tém tido vantagem sobre nds ao contar suas histérias. A educagao tem sido deles em
um nivel muito maior; o lipis tem estado em suas mios*” (AUSTEN, 1994, p. 129,

tradugdo nossa).

O comentirio da personagem de Austen sugere uma questio importante dis-
cutida e analisada por Gilbert ¢ Gubar (1984) de que o lipis -“pen” em inglés -
simboliza um pénis, enquanto ferramenta essencialmente masculina, e, portanto,
inapropriada e estranha as mulheres escritoras. Gilbert e Gubar (1984) afirmam que
Gerard Manley Hopkins escreveu uma carta em 1886, quando defendeu que a qua-
lidade essencial do artista é a maestria na execugio da sua escrita, a qual é uma espé-
cie de dom masculino que especialmente diferencia os homens das mulheres. Essas
autoras chamam a atengdo para o fato de que na linha de raciocinio de Hopkins,
tdo comum na sociedade patriarcal oitocentista, a sexualidade masculina, em outras
palavras, ndo ¢ apenas por analogia, mas realmente a esséncia do poder literdrio, de
modo que o ldpis do poeta é de certa maneira — mais do que figurativamente — um
pénis. Para Gilbert e Gubar (1984), o comentdrio de Hopkins reflete o conceito
central da cultura vitoriana e ocidental, e representa a ideia patriarcal de que o autor

¢ o pai do seu texto, assim como Deus o é do mundo.

Ainda segundo Gilbert e Gubar (1984), na sua conclusio ao discutir sobre
The novel as beginnig intention, o teérico dos Estudos Péscoloniais, Edward Said,
observa que a ideia de autoridade pressupe uma variedade de significados interliga-

29 “To the 1840s belong the classic works of the Bronté sisters [...]”. A década de 1840 é con-
siderada aquela em que o romance tornou-se a forma literdria dominante, além disso, foi nesse periodo
que o trabalho do (a) escritor (a) passou a ser reconhecido como profissio, na Inglaterra.

30 “[...] men have had every advantage of us in teling their story. Education has been theirs in
a much bigger a degree; the pen has been in their hands”.
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dos, nio representando apenas o poder que leva a obediéncia, mas o poder derivado
ou delegado; poder para influenciar agdes; poder para inspirar crenga; poder de uma
pessoa cuja opinido é aceita, mas, na verdade, estd ligada a palavra autor que, por sua
vez, remete 2 ideia de uma pessoa que dd origem ou d4 existéncia a algo, uma espécie
de pai, ou ancestral, uma pessoa que publica declaragoes escritas. Um vocédbulo lati-
no que se relaciona com “autor” é auctoritas, que significa produgio, invengio, direi-
to 4 possessio, continuidade, ou uma causa de continuidade. Considerados juntos,
esses significados estdo baseados nas seguintes nogoes: no poder de um individuo
para iniciar, instituir, estabelecer. Desse modo, o individuo controlando esse poder

controla suas questdes e o que deriva delas®'.

Para Said (2003, p. 19-20, tradugio nossa®?):

Nio hd nada de misterioso ou natural em relagio a autorida-
de. Ela é formada, irradiada, disseminada; ela é instrumental,
persuasiva; tem status, estabelece cAnones de gosto e valor; é
virtualmente insepardvel de certas ideias que dignifica como
verdadeiras, ¢ das tradigoes, percepgées ¢ julgamentos que cla

forma, transmite, reproduz.

A concepgio de Said acima citada pode ser aplicada as discussoes sobre textos
de autoria masculina e feminina, visto que, como mostra Showalter (1977, p. 4,

tradugio nossa®®), nomes da Era Vitoriana como George Henry Lewes e John Stuart

31 Moi (1985) critica Gilbert ¢ Gubar ao destacar que parece inconsistente aceitar as conside-
ragdes de Said sobre a visao tradicional da relagdo entre o autor e o texto ser hierdrquica ¢ autoritdria,
jd que as autoras, mesmo discutindo a concepgio de Said, continuam a escrever um livro de mais de
700 pdginas que nio questiona a autoridade da autoria “feminina”. Para Moi, se a proposta é realmente
rejeitar o modelo de autor como Deus, o Pai do texto, nio é suficiente apenas rejeitar a ideologia pa-
triarcal implicita na metdfora paternal.

32 “There is nothing mysterious or natural about authority. It is formed, irradiated, dissemi-
nated; it is instrumental, it is persuasive; it has status, it establishes canons of taste and value; it is
virtually indistinguishable from certain ideas it dignifies as true, and from traditions, perceptions, and
judgments it forms, transmits, reproduces”. 33 “[...] felt that, like the Romans in the shadow of Greece,
women were overshadowed by male cultural imperialism [...]”. 3¢ “Desguised perfunctorily as men,
they find themselves, colonials or provincials in the metropolis, confronted by their own lives and
natures, their desires and bodies, as they have been defined and described by men. If women cannot
justly be regarded as conspiring with men’s oppression of them, they have certainly not found it easy
to tackle men’s determination of them in quite the same language that

33 “[...] felt tha, like the Romans in the shadow of Greece, women were overshadowed by male
cultural imperialism [...]".
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Mill, “[...] sentiram que, como os romanos na sombra da Grécia, as mulheres foram
encobertas pelo imperialismo cultural masculino [...]”. Desse modo, foram também
condenadas a um padrio de comparagio da critica que visava, por exemplo, desqua-

lificar seus trabalhos e a autoridade de suas ideias.

Miller sintetiza brilhantemente as dificuldades que as mulheres encontraram
para se aventurarem no universo masculino, que era o0 mundo editorial, mostrando

que elas, ao invadirem o territério masculino, tinham medo:

Disfarcadas de homens, elas se sentem colonizadas ou provin-
cianas na metrépole, confrontadas pelas suas préprias vidas e
naturezas, seus descjos e corpos, como tém sido definidas ¢
descritas pelos homens. Se as mulheres nio podem justamen-
te ser consideradas como conspiradoras contra a opressio dos
homens, elas certamente nio acharam ficil lidar com a deter-
minagio deles em relagio a elas na mesma lingua em que os
homens tém usado para colonizd-las. Dependéncia, como uma
colénia, ¢ mantida pelo medo; e medo é um estado de ser e um
tema central nos romances de mulheres [...] (MILLER, 1986,

p. 18, tradugio nossa®).

O medo do qual trata Miller (1986) — no contexto dos séculos XVIII e XIX
- partia dos dois lados, tanto do masculino quanto do feminino, quando da entrada
das mulheres no universo editorial de forma mais sistemdtica. Nelas, o medo mani-
festava-se em relagdo a criagio, reprodugio, imitagdo, exposigao, criticas, fracasso,
sucesso. Obviamente, o medo foi fabricado pela autoridade da voz da tradigio ji
existente, pela possibilidade de inversio da ordem histérica e cultural que conferia
poder e, consequentemente, autoridade apenas aos homens para controlar a socie-
dade em todos os seus aspectos. Questionava-se com qual autoridade falariam as
mulheres quando, na verdade, a autoridade, em si, havia sempre estado histérica e
culturalmente na tradigio masculina e nas mios dos seus defensores, conferindo-

34 “Desguised perfunctorily as men, they find themselves, colonials or provincials in the metro-
polis, confronted by their own lives and natures, their desires and bodies, as they have been defined and
described by men. If women cannot justly be regarded as conspiring with men’s oppression of them,
they have certainly not found it easy to tackle men’s determination of them in quite the same language
that men have used to colonise them. Dependence, like a colony, is maintained through fear; and fear
is a state of being and a central theme in women’s novels [...]".

65



Daist Litian Fonseca Dias

lhes, além de tudo, “atitude textual®*”. Neles, o medo manifestava-se no que se refere
a uma possibilidade na inversio ou mudanga na ordem patriarcal com as mulheres

assumindo fungdes e adentrando espagos até entio considerados masculinos.

Ao analisar as dificuldades das escritoras pioneiras anglo-americanas, Gilbert
e Gubar (1984) ressaltam ainda que, no século XIX, por exemplo, havia a concepgio
que remontava a Aristételes (1970), de que o poeta, como se fosse um deus menor,
seria o responsdvel por criar ou fabricar uma realidade alternativa, um universo-es-
pelho no qual ele, o poeta, parece prender ou aprisionar sombras da realidade. As
autoras mostram, também, que Coleridge compartilhava de uma concepgao romin-
tica de que a imaginagio humana ou o poder pldstico é de forga gerativa e viril, e
ecoa o eterno ato de criagao no infinito “EU SOU” apresentado na Biblia. Para essas
pesquisadoras, o que se costumava pensar era que o poeta como Deus, o Pai, era um

governante paternalista do mundo ficticio que ele criou.

A rede de conexdes entre metaforas sexuais, literdrias, paternais e teoldgicas é
complexa e promoveu durante milénios a ideia de inadequagao da vida letrada para
as mulheres, sobretudo a literdria, de diferentes formas e por diferentes propésitos.
Isso significa que na sociedade patriarcal do ocidente, o autor de um texto foi, du-
rante muito tempo, visto como um pai, um procriador, um progenitor, um patriarca
estético, cujo ldpis era um instrumento que gerava poder como um pénis, mas, além
disso, o poder do seu ldpis, como o poder do seu pénis, nio apenas gerava vida, mas

criava a posteridade, conforme relatam e criticam Gilbert e Gubar (1984).

Gilbert e Gubar (1984) observam, ainda, que o ldpis era visto como real-
mente superior ao seu filico outro, a espada, e no patriarcado, ele é, inclusive, mais
sexual. Ora, sendo assim, elas questionam como as mulheres posicionariam-se nessa
concepgio patriarcal. Se o ldpis é um pénis metaférico, com que érgio as mulheres
poderiam gerar textos, uma vez que a figura do autor representava o unico poder que
existia? Nesse sentido, a postura do patriarcado, sem duvida, foi responsivel pela ex-
clusio das mulheres do universo letrado e ficcional, como sugeriu a personagem de
Austen, Anne Eliot, de modo que a mulher que escrevia era vista conio uma intrusa

que havia cruzado as fronteiras da natureza.

O que se percebe ¢ que a sexualidade masculina esteve diretamente ligada

ao poder de criagdo literdria, enquanto a sexualidade feminina foi, por muito tem-

35 Termo utilizado por Said (2003) para ilustrar o poder que os textos tém para manipular a
realidade que desejam fabricar, no que se refere ao assunto por eles debatido.
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po, associada 2 auséncia desse poder, e, portanto, a esterilidade artistica. Assim, o
poder masculino de criagao refletia-se, inclusive, na maneirz como os personagens
masculinos eram criados, ao passo que muitas personagens femininas costumavam
nio passar de propriedades ou imagens aprisionadas, como mostram Charlotte
Perkins Gilman (18601935), em seu conto 7he yellow wallpaper (1899), e Char-
lotte Bronté, em Jane Eyre.

E um fato que muitos textos masculinos reforgavam a metéfora literdria da
paternidade. Segundo Gilbert e Gubar (1984, p. 13, tradugio nossa®), Norman O.
Brown acreditava que a escrita de poesia, por exemplo, é “[...] o ato criativo, o ato
de vida, o ato sexual arquetipico. Sexualidade é poesia. A dama ¢é nossa criagdo, ou a
estdtua de Pigmalido [...]”

Nessa linha de raciocinio que as escritoras oitocentistas tiveram que enfrentar,
Gilbert & Gubar (1984, p. 15, tradugio nossa®) mostram que, enquanto autoria
de um deus masculino “[...] morta em uma imagem perfeita de si mesma, a auto-
contemplagio da mulher escritora pode-se dizer que teve inicio com uma olhada
no espelho do texto literdrio masculino”. Desse modo, no espelho do texto literario
masculino, as mulheres teriam percebido, em principio, apenas os elementos eternos
fixos nelas como uma mdscara, mas depois perceberam uma prisioneira enraivecida,
ou seja, elas mesmas. Na verdade, a postura do patriarcado ocidental levou as mu-
lheres a promoverem uma luta gradativa travada nos espagos publico e privado para
oferecer um contraponto ao que histérica e culturalmente as silenciou, tanto como
mulheres quanto como sujeitos capazes de formar opinido e de expressi-la através do
veiculo desejado, inclusive a escrita puablica e profissional, independente do género
literdrio escolhido.

De acordo com Gilbert e Gubar (1984), a critica literdria oitocentista via a
escrita de romances como uma ocupagio da qual se podia viver. Portanto, aquela
era considerada uma atividade menos intelectual e espiritualmente menos valiosa do
que escrever poesia, género literdrio que tinha e sempre teve status mais elevado que
os demais. Assim, o ato de escrever poesia parecia estar associado a alguma inspi-
ragio misteriosa, divina, espiritual e isso teria conferido ao texto poético um status

privilegiado € um papel quase mégico a poetas do Renascimento ao século XIX

36 “[...] the creative act, the act of life, the archetypal sexual act. Sexuality is poetry. The lady

3

is our creation, or Pygmalion’s statue [...]".

37 “[...] killed into a ‘perfect’ image of herself, the woman writer’s self-contemplation may be
said to have begun with a searching glance into the mirror of male-inscribed literary text”.
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nas sociedades europeias, por exemplo. Enquanto isso, escrever romances era visto
como uma atividade inferior, assim, essa ocupagdo passou a ser vista pejorativamen-
te, como mais apropriada para mulheres, porque estava mais ligada a realidade social

e a observagio em vez de 4 educagio formal.

Como se percebe, a critica oitocentista nao facilitou nem a entrada nem a
permanéncia — logo de inicio — das mulheres no universo ficcional puablico e profis-
sional. Para Woolf (2004), além do efeito do desestimulo da critica, as pioneiras do
inicio do século XIX tiveram outra dificuldade: nio tinham amparo de uma tradigio
de autoria feminina e o que existia até entio era muito pouco e de pouca serventia,
segundo a autora. E quanto as escritoras que buscavam a fonte masculina, Woolf
(2005, p. 85) acredita que isso nao ajudou muito, “[...] embora ela [a mulher] possa
ter aprendido com eles [os escritores] alguns truques e possa té-los adaptado para
seu uso®®”. Contudo, Woolf (2004, p. 119) admite que quando se olha para algu-
mas mulheres escritoras do passado, como Emily Bronté, descobre-se “[...] que ela é

tanto uma herdeira quanto uma geradora®”.

Nesse cendrio conturbado em relagio a autoria feminina, mas, ao mesmo
tempo, um pouco mais favorével a mulheres escritoras, uma vez que ji nio era
considerado estranho vé-las no mercado editorial, nos anos quarenta, Emily Bronté -
autora considerada mistica e oracular, a esfinge da literatura inglesa (FRANK,1990)
- publica O morro dos ventos uivantes, obra que ganhou reconhecimento apenas no
final do século XIX. A boa reputagio da obra foi adquirida apés uma longa batalha
entre os criticos e o publico leitor. A atengio que a critica tem dispensado a esse
romance, desde a primeira década do século XX, contrasta com o ponto de vista
dos seus primeiros criticos que, juntamente com o publico leitor, chocaram-se tanto
com a apaixonada e sombria histéria de amor entre Cathy e Heathcliff, quanto com
os demais personagens e suas emogdes, principalmente com seu demoniaco herdi
byroniano®.

Muitos criticos atribuiram alguns dos efeitos problemdticos do enredo de O

morro dos ventos uivantes 3 figura de Heathcliff, a qual continuou por muito tempo

38 “[...] though she may have learnt a few tricks of them and adapted them to her use”
(WOOLE 1989, p. 76).

39 “[...] she is an inheritor as well as an originator” (WOOLE 1989, p. 109).

40 Em linhas gerais, o herdi byroniano tem virias caracteristicas, mas a que se sobressai ¢ a

sua rebeliao. Ele ¢ geralmente isolado da sociedade por vontade prépria ou imposta por alguma forga
externa. Costuma ser mal-humorado ¢ apaixonado em relagio a algum aspecto, e rejeita os valores ¢ os
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no centro dos debates sobre a natureza de Emily Bronté como pessoa e autora. De
acordo com Allott*!, as criticas de 1847 a 1848 debrugaram-¢e sobre a

[...] aparente moral ndo ortodoxa e na urgéncia da sua [da obra]
angstia e violéncia [...] Eles [os criticos] ficaram incomodados
pela negagio das convengées que costumam ser apresentadas
por autores para prover claramente os padroes morais para
guiarem seus leitores “2(ALLOT, 1979, p. 17, tradugdo nossa).

Daiches (1985) destaca o uso de verbos de violéncia em O morro dos ventos ui-
vantes, os quais corroboram para o tipo de narrativa que é apresentada sem qualquer
sentimento de choque ou horror por parte dos narradores. Segundo Daiches, Emily
Bronté escreve como se o pogo de paixdo no qual vivem seus protagonistas fosse algo
natural, um aspecto normal da vida. Ele exemplifica tal efeito com um termo muito
utilizado pela narradora Nelly Dean, “hush”, isto ¢, “siléncio” em inglés. O uso de
tal palavra por Nelly é mostrado como as palavras de uma babid - o que de fato ela
¢ - para uma crianga petulante, e nio como as palavras de um ser humano chocado
com o comportamento extraordindrio que presencia e, por isso, uma das mais ex-
traordindrias “[...] conquistas de Emily Bronté neste romance é tornar doméstico o
monstruoso no ritmo comum da vida e do trabalho, tornando-o a0 mesmo tempo
menos monstruoso e mais perturbador®*” (DAICHES, 1985, p. 29, tradugio nossa).

Showalter (1977) mostra que os vitorianos esperavam que os romances de
mulheres refletissem os valores femininos que eles exaltavam. Em virtude disso,
chocaram-se com a proposta de romance apresentada pela redagio da jovem Emily
Bronté. O enredo de O morro dos ventos uivantes foi amplamente desaprovado, de

cédigos morais da sociedade (CUDDON, 1996). Além disso, costuma ser introspectivo, tem grande
poder de sedugio e atragio sexual, exerce seu dominio tanto social quanto sexualmente, ¢ desapegado
das normas e de instituigdes sociais, é um fora da lei, um rejeitado.

41 Allot (1979) contribuiu de forma decisiva para um mais amplo nivel de conhecimento e
compreensio acerca das primeiras impressdes que o romance de Bronté causou a época do seu langa-
mento, 20 publicar um livro, em 1979, sobre a fortuna critica da obra extraida de jornais, revistas e
livros de 1847 a 1964.

42 42¢[...] apparent moral unorthodoxy and in the urgency of their distress at its violence [...]
They were certainly upset by its deserting the accepted conventions which required the author to pro-
vide clear moral sign-posts for his reader’s guidance”.

43 “[...J achievements in this novel is the domiciling of the monstrous in the ordinary rhythms
of life and work, thereby making it at the same time less monstrous and more disturbing”.
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modo que, inclusive nos Estados Unidos, criticos recomendavam a seus leitores que
se afastassem da obra porque corrompia os valores dos desceridentes dos puritanos®.
Somente apés uma biografia e um estudo critico sobre Emily Bronté terem sido pu-
blicados no New York Galaxy, a obra passou a ser mencionada mais sistematicamente
em periédicos que tratavam de literatura, como a Patersons Magazine, cuja critica de
margo de 1848 dizia: “Nés nos erguemos da leitura de O morro dos ventos uivantes
como se tivéssemos saido de uma casa de pragas. Leiam Jane Eyre é nosso conselho,
mas queimem O morro dos ventos uivantes [...]*” (In: ALLOT, 1979, p. 50, tradugio

nossa).

O que se vé tanto nos poemas quanto no romance de Bronté e que chocou o
publico leitor e a critica oitocentista é o que Davies (1999, p. 12, tradugio nossa) tio
bem define, em relagio 4 autora e a sua visio de mundo, quando diz que para Emily
Bronté, “[...] Deus nio era bom, a ‘civilizagio’ era uma mentira, a humanidade era
sérdida e corrupta, os homens injustamente preferidos as mulheres, vida & morte
[...] hierarquia a afinidade [...]"®”. A observagao de Davies sugere que hd no texto de
Emily o que se pode chamar hoje de “postura feminista” em um sentido profundo,
uma vez que mostra a firmeza da autora em preferir uma possibilidade de verdade
incomum para a maioria das pessoas, especialmente porque, como destaca Davies,
as opinides recebidas naquele periodo eram normalmente, na sua origem, patriar-
cais, mas Emily Bronté preferiu afirmar seu préprio “eu” com orgulho, em uma era
onde a falta de opinido prépria para mulheres e “[...] a humilhagio eram prescritas
para as mulheres; ela expressou sua sexualidade, desejo de poder e liberdade, energias
intelectuais e fisicas, e desejos despudorados, em uma época de siléncios e desejos
femininos mortificados [...]*”” (DAVIES, 1999, p. 21, tradugio nossa).

44 Os valores dos puritanos influenciam a sociedade americana desde a época da colonizagao
até hoje, embora em menor proporgio: numa concepgio de governo com poderes limitados; na énfase
a educagio que levou ao sistema escolar americano. Em relagio a critica 4 obra de Bronté, o foco é na
questdo da ética, da honestidade, da responsabilidade, da religiosidade, da moralidade, do trabalho
duro e do autocontrole (DATESMAN ez «/, 2005).

45 “We rise from the perusal of Wuthering Height as if we had come fresh from a pest-house.
Read Jane Eyre is our advice, but burn Wuthering Heights [...]".

46 “[...] God was not good, ‘civilization’ was a lie, humanity sordid and corrupt, male unjustly
preferred to female, life to death, [...] hierarchy to affinity [...]".
47 “[...] humility were prescribed for women; sl ¢ expressed her sexuality, will to power and

freedom, intellectual and physical energies and shameless desires, in an epoch of mortifying female
silence [...]".
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De acordo com Wasowski (2001), a critica, em geral, ndo conseguia aceitar
os personagens violentos, nem a dura realidade exposta no romance de Bronté. A
visio desse publico sobre as mulheres tornava dificil aceitar que O morro dos ventos

uivantes era a criagio de uma mulher.

Segundo Davies (1999), Emily Bronté era complexa, ela queria as oposigoes e
se debatia em seus “eus” em conflito pela integridade que buscava e ndo encontrava,
de modo que havia nela uma filosofia de dualismo que projetou em O morro dos
ventos uivantes um modelo dinimico de trabalho da mente em todos os seus con-
flitos. Afirmagées desse porte langam luzes sobre a natureza da autora e de “[...] seu
mundo interior [...] regido pelo desejo andrquico que governa o lipis. Aquele ldpis
é sempre uma espécie de arma secreta, desafiando a autoridade®®” (DAVIES, 1999,
p. 2, tradugdo nossa). A postura de Emily Bronté revela que ela estava entrando,
naquele momento, numa tradigio que teve sua origem antes do seu préprio tempo,
mas mesmo assim, a seu modo, na quietude de sua casa e na eloquéncia dos seus
textos, ela ajudou a formar uma outra, de autoria feminina, que embora até certo
ponto e em principio sendo separada da primeira, lutou para firmar-se e nio cair
diante do mainstream.

O que Emily Bronté fez foi matar aquela figura do “Anjo do lar” — tio comum
no imagindrio popular oitocentista, em virtude do poema homénimo do inglés Co- .
ventry Patmore — a qual deveria controlar suas emogées, regular sua conduta, seu
lipis, sua obra, conforme experienciou Virginia Woolf, em Professions for Women
(1979). Davies bem expressa a postura de Emily Bronté, quando diz:

Sentimentos [considerados tipicamente] femininos ¢ graga sio
detonados por Emily Bronté com uma carga explosiva de des-
dém. Ela sabia que vivfamos nossas vidas em um campo de
batalha no qual a lei principal é o conflito; classe contra classe,
tribo contra tribo, cada mio de homem e de mulher contra
seu vizinho ou sua vizinha. A ela havia sido dito erradamente
que as mulheres tinham género, mas nio sexualidade... [que ti-
nham] poder para soletrar seu nome, mas ndo para escrever sua
identidade. Emily nio iria polir nem embelezar. Ela nio tinha

prazer em dar uma aparéncia superficial ou na diluigio suavi-

48 [...] her inner world [...] ruled by the anarchic will that drives the pen. That pen is already
something of a secret weapon, challenging authority”.
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zante de verdades terriveis para o beneficio dos sentimentos
de outras pessoas*’ (DAVIES, 1999, p. 246, tradugio nossa).

Davies (1999) observa também que as irmas Bronté optaram por retratar em
suas obras o mundo privado do desejo e da paixio, e por isso chocaram o publico da
época. No caso de Emily Bronté, o fato de a filha de um reverendo de uma remota
regido ter escrito sobre violéncia apaixonada e paixdo violenta surpreendeu os vito-
rianos. Como ela poderia saber sobre aquelas coisas era o que se perguntavam. Eles
foram surpreendidos pelo que consideravam vulgaridade e brutalidade no romance
da “garota” — em vez de “mulher” ou “autora” — como a chamaram pejorativamente,
ap6s a descoberta da sua identidade. Allot reproduz criticas da época do langamento
da obra que questionam, inclusive, o bom senso da jovem escritora: “Como um ser
humano poderia escrever um livro como este sem cometer suicidio antes de ter ter-
minado uma duzia de capitulos, é um mistério. E composto de depravagio vulgar e
horrores nio naturais [...]°°” (critica nio assinada da Grabam’s Magazine, 1848) (In:
ALLOT, 1979, p. 50, tradugio nossa).

Observa-se, assim, que o foco dos criticos da sociedade vitoriana, em relagao
a obra, até poucas décadas antes do final do século XIX estava em pontos do enredo
ou no cardter dos personagens e no aspecto criativo da narrativa de Emily Bronté
enquanto autora de uma histéria tdo sombria e desafiadora. Percebe-se, entio, que
o estranhamento por parte do publico leitor deu-se em virtude do juizo de valor
que era feito da natureza da criagio do “autor”. Descobrir que tal obra de acentuada
caracteristica gotica — género desafiador da razao e da ordem vigente em sua essén-
cia - havia sido escrita por uma mulher jovem, solteira, reclusa, filha de um pastor,
apenas inflamou os dnimos dos primeiros criticos, os quais nio compreendiam as

inovagdes do texto literdrio trazidas pela autora, tanto em relagio a forma quanto

49 “Womanly sentiment and pietism are detonated by Emily Bronté with an explosive charge
of contempr. She knew we lived our lives on a battlefield in which the chief law is universal strife; class
facing class, tribe versus tribe, every man’s and woman’s hand against his or her neighbor. She had been
mendaciously told that woman had gender but no sexuality to speak of; natural selflessness; the power
to spell her name but not to write out her identity. Emily would not varnish or beautify. She took no
pleasure in veneer of face or the emollient dilution of terrible truths for the benefit of other people’s
feelings”.

50 “How a human being could have attempted st :h a book as the present without committing
suicide before he had finished a dozen chapters, is a mystery. It is 2 compound of vulgar depravity and

»

unnatural horrors [...]
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ao conteudo. Por isso, a critica oitocentista concentrou-se no valor ético do enredo
da obra em detrimento do valor estético, como pode ser vistc também na critica do

Examiner, de 8 de janeiro de 1848, 15 dias apds o langamento da obra:

Este é um livro estranho. Nio é sem evidéncias que tem um
poder considerdvel: mas, no geral, é selvagem, confuso, desco-
nexo ¢ improvével; ¢ as pessoas que formam o drama, o qual
¢ trigico o suficiente nas suas consequéncias, sio selvagens e
mais rudes do que aqueles que viveram antes dos dias de Ho-
mero...Heathcliff pode ser considerado o heréi do livro, se ¢
que hd heréi nele. Ele ¢ a encarnagio de qualidades mis, do
édio implacdvel, da ingratiddo, da crueldade, da falsidade, do
egoismo, e da vinganga [...]. Se este livro for ..o primeiro do
autor, nds esperamos que ele produza um segundo, - e dé a si
mesmo mais tempo para sua composi¢io do que no caso pre-
sente, para desenvolver seus incidentes mais cuidadosamente,
evitando exageros e obscuridade, e olhando firmemente para
a vida humana, sob seus humores, para melhor formar o de-
senho das paixdes que ele quer esbogar para nosso beneficio
publico. Seria bom também poupar certas blasfémias e frases,
as quais ndo contribuem para nenhum personagem, e que de

modo algum demonstram a evidéncia do génio de um autor”'

(In: ALLOT, 1979, p. 40, tradugio nossa).

O impacto da critica sobre a obra mostra em Bronté uma atitude condizente
com sua postura questionadora e desafiadora — embora a seu modo, isto ¢, inclusive

na reclusio e fuga do mundo exterior — em relagio ao que se propagava como regra

51 “This is a strange book. It is not without evidences of considerable power: but, as a whole,
it is wild, confused, disjointed and improbable; and the people who make up the drama, which is
tragic enough in its consequences, are savages ruder than those who lived before the days of Homer...
Heathcliff may be considered as the hero of the book, if hero there be. He is an incarnation of evil qual-
ities; implacable hate, ingratitude, cruelty, falschood, selfishness, and revengel...] If this book be...
the first work of the author, we hope that he will produce a second, - giving himself more time in its
composition than in the present case, developing his incidents more carefully, eschewing exaggeration
and obscurity, and looking steadily ac human life, under all its moods, for those pictures of the passions
that he may desire to sketch for our public benefit. It may be well also to be sparing of certain oaths
and phrases, which do not materially contribute to any character, and are by no means to be reckoned
among the evidence of a writer’s genius”.
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geral de fé ou conduta. Davies (1999) observa que as criticas contemporaneas a
publicagio do romance mostram a autora como tendo sido vista, mesmo antes da
descoberta da autoria, como uma pessoa de certo modo perigosa. A critica mostra

Emily Bronté inicialmente:

[...] como sendo uma espécie de Colombo, mas depois como
um Napoledo do ldpis, uma ameaga agressiva ao starus quo,
[visto que] [...] termos de poder abundaram: forga... vonta-
de... poderosa... forte, imperiosa... poderosamente expressa
[...] [além disso] Seu poder ¢ forga de persuasido desmoraliza-

vam as categorias do que as fémeas sdo ¢ deveriam ser *2(DA-
VIES, 1999, p. 32, tradugio nossa).

Nota-se, ainda, que os posicionamentos da critica e da sociedade podem ser
compreendidos 4 luz da natureza da critica dos jornais da época, a qual priorizava os
aspectos biogrificos do autor e a ética da obra, conforme visto também na critica de
G. W. Peck do American Review: a Whig Journal of Politics, de 1848:

O livro ¢ original; é poderoso; é cheio de possibilidades [...]
Deixando de lado os aspectos profanos, os quais se um autor
introduz em um livro é uma ofensa a educagio e 4 boa moral;
hd um elemento rude e selvagem nos soliléquios e didlogos
aqui como nunca se deveria encontrar em uma obra de arte.
Todo o tom do estilo do livro é vulgar [...]. Ele terd uma vida
breve e brilhante, ¢ entio morrerd e serd esquecido® (PECK,
1979, p. 51-52, tradugio nossa).

52 “{...J as a kind of Columbus, then as a Napoleon of the pen, an aggressive threat to the status
quo”. [...] terms of power abound: ‘force...will...powerful...strong, imperious...powerfully expressed [...].
Her power and persuasiveness undermine the categories of what females are and ought to be”.

53 “The book is original; it is powerful; full of suggestiveness [...] Setting aside the profanity,
which if a writer introduces into a book, he offends against both politeness and good morals, there is
such a general roughness and savageness in the soliloquies and dialogues here given as never should
be found in a work of art. The whole tone of the style of the book smacks of lowness [...] It will live a
short and brilliant life, and then die and be forgotten”.
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A “vulgaridade” atribuida ao estilo da obra deveu-se também ao fato de que
Emily Bronté privilegiou retratar em seu romance a maneira informal como as pes-
soas falavam no dia a dia, propositalmente, uma vez que a maneira como se fala,
na obra, é marcador de superioridade e inferioridade, o que incluia palavroes e ex-
pressdes usadas para amaldigoar. Embora o uso da linguagem coloquial, de jargoes,
e de palavroes que de fato faziam parte da linguagem das pessoas da regido retratada
na obra ser uma caracteristica da estética romantica, ele foi apontado como uma
das falhas do livro, na opinido da critica da época, além da obsessio pelo mal e por

comportamentos diabélicos nele apresentados.

Um século depois da escrita de O morro dos ventos uivantes, Bakhtin (2002, p.
134) escreveria que “o romancista ndo conhece apenas uma linguagem unica, ingé-
nua (ou convencionalmente) incontestdvel e peremptéria”, porque, segundo o autor,
“o principal objeto do género romanesco, aquele que o caracteriza, que cria sua
originalidade estilistica é 0 homem que fala e sua palavra”, de modo que “o homem
no romance ¢ o homem que fala; o romance necessita de falantes que lhe tragam
seu discurso original, sua linguagem”. Os aspectos acima mencionados e que foram
criticados 2 época da publicagio do romance, tém sua clareza e profunda relevincia
decisivamente comprometidas na tradugio para a lingua portuguesa. A relevincia
deles se d4 uma vez que a linguagem ¢ um fator importante nas relagoes interpessoais
na obra. Em O morro dos ventos uivantes, a linguagem marca a superioridade/inferio-
ridade cultural, racial e de classe, tanto em relagio aos ingleses entre si — o vocabuld-
rio e a maneira de falar do homem do campo em contraste com o comportamento
do homem da cidade - quanto em relagio aos ingleses ¢ Heathcliff, um estrangeiro

que nio falava inglés, conforme serd discutido no capitulo 3.

Apesar das criticas, muitas revistas literdrias da época elogiaram O morro
dos ventos uivantes por ser “original”, “verdadeiro”, outras notaram seu “poder
e inteligéncia”, “seu poder considerdvel” ou o chamaram de “estranho”. Segun-
do Peterson (2003), as observagdes que aparecem com frequéncia nas primeiras
criticas 4 obra sugerem que os criticos a reconheceram como excepcional, mas
nio conseguiram compreender o que dizer sobre ela ou como interpretd-la mais
profundamente. Os primeiros criticos ficaram confusos pela prépria inabilidade
para descobrir o significado do texto de Bront&, especialmente o “significado” dele
que entrava em choque com o senso de moralidade social ou justica poética deles,

como mostra Peterson (2003, p. 334, tradugao nossa), e se perguntavam: “Sobre o
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que é O morro dos ventos uivantes? O que significa? Como podemos interpretd-lo?

E um romance subversivo?®4”.

No seu famoso preficio a segunda edigio de O morro dos ventos uivantes, em
1850, Charlotte Bronté tentou justificar as “indelicadezas” da obra da irmi ao des-
tacar que ela era uma nativa das charnecas inglesas, e por isso reproduzira o discurso
local, as tenebrosas paixées e as parcialidades dos iletrados da regido, desculpando-se
por Emily Bronté ter escrito um livro considerado impréprio para a moral oitocen-
tista, ou seja, com uma moral que foi vista como corrupta — diferente do que se es-
perava de uma obra de arte na época. Charlotte Bronté chegou a dizer que sua irma
“[...] ndo sabia o que estava fazendo®” (BRONTE, 2003, p. 23; tradugdo nossa)
quando o escreveu, pois para Charlotte, um artista inspirado deveria “[...] trabalhar
passivamente sob certas regras as quais ele [o artista] nao havia sugerido, nem muito
menos poderia questionar™®” (BRONTE, 2003, p. 24; tradugdo nossa). Essas frases
de Charlotte, dentre outras, tiveram grande influéncia na critica psicanalitica subse-

quente a obra (PETERSON, 2003).

Ao falar do trabalho do artista inspirado, destacando que ele nem sempre
controla a prépria criagiao, Charlotte ofereceu uma explicagio romantica sobre a
propria irma enquanto artista inspirada, o que levou muitos criticos a procurarem os
significados inconscientes da obra. Dai por diante, a imagem de “artista inspirada”
influenciou a critica & obra, tanto de natureza psicanalitica quanto feminista, sobre-
tudo no século XX. Além disso, o fato de Charlotte ter atribuido parte da inspiragio
de Emily Bronté as pessoas da regiio onde a familia viveu, provocou uma forte
tendéncia de andlise da obra com um viés biogrifico, bem como histérico e cultural,
o que se mantém até hoje. Entretanto, 4 época do langamento do romance, tanto
Charlotte quanto os criticos ndo perceberam a inovagao na estrutura da narrativa e

na construgio de personagens, especialmente porque,

Pela primeira vez na literatura romantica, as personagens nio
[eram] rigidamente classificadas como boas ou mds. Vicios e

virtudes nelas se mesclavam, como nas criaturas reais. Entre os

54 “What is Wuthering Heights about? What does it mean? How should we interpret it? Is it a
subversive novel?”

55 “[...] she did not know what she had done” (BRONTE, 2003, p- 23).

56 “[...] to work passively under dictates you neither delivered nor could question” (BRONTE,
2003, p. 24).
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protagonistas — Heathcliff e Cathy — existe um amor tortura-
do, levando antes i destruigio que  feiicidade. As personagens
mais préximas dos tipos virtuosos sio fracas e suscitam pena.
A autora se abstém de apresentar juizos morais e, pela maneira
como descreve as figuras principais, percebe-se que sua simpa-
tia se volta para os que sofrem [...] O clima tenso da obra nio
impede, todavia, a presenga de um lirismo estranho ¢ como-
vente, em que as misérias e as paixées humanas sio tratadas de
maneira incisiva (CIVITA, 1972, p. 83).

De acordo com Ohmann (1988) nao foram muitas as criticas que sairam a se-
gunda edigio de O morro dos ventos uivantes, em 1850. Entretanto, as poucas criticas
publicadas foram suficientes para mostrar a mudanga de interpretagio dos criticos,
uma vez que na segunda edigio do romance a autoria era conhecida do piblico
leitor, portanto, eles sabiam que a obra havia sido escrita por uma mulher. Segundo
Ohmann (1988), as criticas relativas & primeira edigio do romance o consideraram
“original”, entretanto, ao ser republicado, a critica o definiu como sendo o trabalho
de um “génio feminino” e de “autoria feminina”. Fica evidente, portanto, que a cri-
tica ao romance limitou-se, 2 época, aos aspectos biogrificos da autora apresentados
por sua irma Charlotte no preficio 4 segunda edigio, e ao sexo de quem o escreveu,
em detrimento de sua qualidade literdria.

A fortuna critica oitocentista mencionada sobre O morro dos ventos uivantes
revela o cardter subversivo do romance de Bronté em virios aspectos que se mate-
rializam inclusive nas relagdes humanas. Um deles se refere ao rompimento com o
que Lewes, em 1852, expressou sobre obras de autoria feminina. Showalter (1977,
p. 5, tradugdo nossa) mostra que na concepgio de Lewes, ele “[...] poderia identifi-
car os tragos literdrios femininos como Sentimento e Observagio®”. Os vitorianos
esperavam passividade e ingenuidade das mulheres escritoras — obedecendo ao que
preconizava o padrio comportamental vitoriano para elas — e das suas obras, absolu-
tamente o oposto do que foi apresentado por Bronté.

De acordo com H. W. Garrod (1973), os primeiros criticos acreditaram que
o romance de Emily Bronté era uma produgio inferior de Charlotte, uma vez que
o editor inglés da primeira edigio vendeu os direitos de O morro dos ventos uivantes

para a também primeira edigio americana daquela obra, como se os trés romances

57 “[2.] he could identify the feminine literary traits as Sentiment and Observation”.
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Jane Eyre, O morro dos ventos uivantes, e Agnes Grey tivessem saido da pena “do
talentoso autor” de Jane Eyre, Charlotte Bronté (FRANK, 1990). Outros criticos
atribuiram o romance de Bronté a Branwell, mesmo porque o tinico irmao de Emily
Bronté apregoou estar escrevendo um romance — fato ndo confirmado — pouco antes
de morrer (FRANK, 1990). Criticos chegaram a procurar pontos de semelhan¢a
entre os escritos de Branwell e O morro dos ventos uivantes, como foi o caso da cri-
tica-biégrafu A. Mary E Robinson. Peterson (2003) mostra que Robinson rastreou
aspectos do comportamento de Heathcliff as experiéncias de Branwell, chegando
a conclusio de que o comportamento do unico irmao de Emily — principalmente
quando inflamado pelo dlcool — assemelhava-se ao de Heathcliff e Hindley. Robin-
son também encontrou um paralelo entre um trecho de uma carta de Branwell com
as explosées apaixonadas de Heathcliff por Cathy. Como era tipico dos primeiros
criticos oitocentistas da obra, Robinson apropriou-se do comportamento de um
familiar da autora, no caso o irmdo, para explicar como uma mulher inocente e
inexperiente como Bronté concebeu um personagem como Heathcliff. A postura
dos criticos oitocentistas a esse respeito encontra eco na atualidade, com Cannon
(2000) e Bentley (1979), os quais langam possibilidades sobre eventos e pessoas reais

terem servido de fontes para Bronté escrever sua obra prima.

Além de Branwell indiretamente ter alimentado a suspeita da autoria do ro-
mance, pesa um outro fator sobre essa questio. Mendes (1959, p. 9) observa que ao
encontrar a primeira tradugio do romance de Bronté para o francés®®, deparou-se
com o seguinte comentdrio do editor francés Frédéric Delebecque: “poucos autores
mergulharam tio profundamente nas trevas da natureza humana quanto aquela mo-
cinha, ignorante de tudo”. De acordo com Ward (1960, p. 645, tradugio nossa), a
sociedade vitoriana achava que: “[...] nenhuma mulher, e certamente nenhuma com
a experiéncia limitada de Emily, poderia té-lo escrito. Mas, palavras de génio supre-
mo ndo sio produzidas apenas pelo compreensivel®”. Além disso, segundo Ward,

Emily Bronté viria a ser uma das maiores poetas inglesas, enquanto que nada do que

58 A primeira tradugdo brasileira de O morro dos ventos uivantes foi feita por Oscar Mendes.
O autor comenta que “a Livraria do Globo, de Porto Alegre, aceitou minha tradugio e, em 1938, o
mundo literdrio brasileiro (salvo um ou outro estudioso de literaturas estrangeiras) veio a tomar conhe-
cimento de semelhante autor e semelhante obra” (MENDES, 1959, p- 10).

59 “[...] no woman, and certainly no woman with Emily Bront&s limited experience, could
have written it”.



A SUBVERSAO DAS RELAGOES COLONIAIS EM ) MORRO DOS VENTOS UIVANTES: QUESTOES DE GENERO

Branwell escreveu tem algum valor literdrio, e defende que Emily Bronté ndo estd

entre os maiores apenas por causa de O morro dos ventos uivantes.

A esse respeito, Mendes afirma que o escritor Chesterton fixou-lhe magis-
tralmente a singularidade quando disse, no seu estudo sobre a era vitoriana: “Ela
[Emily] deve ter sido algo mais do que uma pessoa original; talvez tenha sido uma

origem. Sua imaginagdo era por vezes sobre-humana e sempre inumana” (cf. MEN-

DES, 1959, p. 10).

Jd Garrod (1973, p. 5, tradugio nossa) sugere que, & época da primeira edigio
de O morro dos ventos uivantes, seria possivel imaginar que a obra havia sido escrita
até por Goethe ou Byron, especialmente porque “[...] nunca houve ninguém como
Heathcliff, a ndo ser o préprio Byron ou um dos seus her6is®”. Umas das tendéncias
da critica da época, centrada na busca pela descoberta das influéncias literdrias da
obra, voltou-se para contos géticos de origem francesa e alema, depois para poetas
ingleses, como Byron, cujos personagens tais como Lara, Cain ou Manfred asseme-
lham-se a Heathcliff na sua paixao intensa e fuga as regras, bem como para a prépria
Emily Bronté e seu mundo de Gondal. A tendéncia de comparar o romance de
Bronté com as poesias sobre Gondal ainda estd presente na atualidade. Um estudo
de Homans de 1980 faz comparagoes entre poemas de Gondal e trechos de O morro
dos ventos uivantes; obviamente, os anos de treinamento com aquele mundo de fan-

tasia ajudaram a forjar e a lapidar o talento da autora.

Na leitura de Harold Bloom (1987), a obra de Bronté é uma critica a Man-
fred, de Byron. Por outro lado, Gilbert e Gubar (1984) afirmam que Bronté revisita
o mito de Milton sobre a queda, invertendo-o. Ao criar um heréi como Heathcliff,
Bronté estaria reconhecendo a influéncia de Byron, e de certo modo, imitando-o,
mas ao criar Cathy, ela também estaria “[...] revisitando Byron e mostrando um
mito fundamentalmente masculino, como se estivesse olhando-o de uma perspecti-

va feminina (ou feminista)®'”, como sugere Peterson (2003, p. 339, tradugio nossa).

Aparentemente, a critica oitocentista ao descobrir o sexo de quem escreveu
O morro dos ventos uivantes, nio queria reconhecer a genialidade de Emily Bronté.

Como mostra Mendes (1959), procuravam-se, entio, explicagdes complicadas por-

60 “[...] there was never anyone in the least like Heathcliff unless it were Byron or one of
Byron’s heroes”.

61 “[...] revisiting Byron and showing a fundamentally masculine myth as it might look from

a feminine (or feminist) perspective”.
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que nio se queria reconhecer o que ele classifica como a verdade: a intuigio genial

da autora. Os criticos nio quiseram admitir

[...] a genialidade de quem ndo teve amantes ¢ amores escan-
dalosos, de quem viveu obscuramente ¢ obscuramente morreu,
de quem ndo conheceu o mundo, enchendo-o do rumor de
suas aventuras, de quem tinha apenas como palco, uma char-
neca, uma casa paroquial, uma igreja, um cemitério e... uma
cozinha! Como admitir génio literdrio numa moga que passava
seus dias cozinhando, lavando, passando roupa, dando comi-
da aos animais, amassando pio? No entanto, daquela cozinha
duma casa paroquial, dum quarto sombrio e exiguo, duma
charneca castigada pelo vento, iria surgir uma obra imortal e

genial, inexplicdvel e solitdria na histéria da literatura mundial

(MENDES, 1959, p. 11).

A reputagio de O morro dos ventos uivantes comegou a mudar na Inglaterra a
partir de 1850 por diversos fatores. O primeiro fator estd relacionado a edigio langa-
da naquele ano, contendo a introdugio — de compreensio duvidosa — de Charlotte
Bronté, ji mencionada, a qual coloca Heathcliff como o centro de sua ansiedade
enquanto irma e critica da autora, em relagio ao fato de que o personagem era e foi
feito para ser um vilio. Um vilio como Heathcliff levou criticos do final do século
XIX a compararem o romance de Bronté com drama poético, inclusive Swinburne
referiu-se ao “[...] sombrio ar fresco de paixio trigica®” da obra (SWINBURNE,
1979, p. 21, tradugio nossa), reforgando as discussoes sobre a predominante ideia
de fatalidade na obra, trago comum s tragédias.

Além disso, Emily Bronté apresenta os protagonistas do seu romance como
vitimas de conflitos e contradigées resultantes de um fosso que separa o ideal da rea-
lidade, impedindo-os de realizar seu desejo de unido na vida concreta, uma vez que a
busca de Cathy e Heathcliff é atormentada pela — talvez inconscientemente, porque
nio expressam tal desejo, nem os narradores relatam tal questio — necessidade nio
realizada de promover uma ruptura, uma transgressio com as regras da sociedade
em que viviam. Bronté apropria-se, assim, do contexto scio-histdrico imperialista
inglés e revela seu reptdio aos fatores sociais que influenciam definitivamente as

agoes do homem da época, os quais estio matetializados nos personagens através de

62 “[...] fresh dark air of tragic passion”.
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um profundo desconforto com a posigio social que ocupam frente aos valores sociais

ingleses e aos limites de sua prépria capacidade para transgredi-los.

Em segundo lugar, o interesse pelo romance de Bronté voltou em 1855, por
ocasido da morte prematura de Charlotte, que renovou o interesse pela biografia
das trés irmis. E em terceiro lugar, o interesse pela obra voltou com o langamento
da primeira biografia de Charlotte, escrita por Gaskell em 1857, a qual revelava a
trajetdria publica e privada das trés irmds enquanto mulheres e escritoras. Sobre a
recepgdo do romance de Emily Bronté, Gaskell afirma que a produgio de Emily e
Anne nio foi recebida com muito entusiasmo a época de sua publicagio e relata:

“Em dezembro, 1847, ‘O morro dos ventos uivantes’ e ‘Agnes
Grey’ apareceram. A primeira histéria [O morro dos ventos ui-
vantes) tem revoltado muitos leitores pelo poder com o qual
personagens maus e excepcionais de génio notédvel sio descritos

[...]%” (GASKELL, 2005, p. 271, tradugdo nossa).

Gaskell ilustra seu argumento acima com uma citagio do famoso texto bio-
grifico escrito por Charlotte e que foi incluido na edigio de 1850 de O morro dos
ventos uivantes:

Os criticos falharam em fazer justica. Os poderes imaturos,
mas bem reais revelados em “O morro dos ventos uivantes”
foram vagamente reconhecidos [...] sua natureza foi mal inter-
pretada; a identidade da sua autora mal representada: foi dito
que esta era uma tentativa inicial e mais rude do mesmo ldpis
que produziu “Jane Eyre”.[...] Nés rimos disso em principio,
mas eu lamento profundamente agora® (BRONTE, 2003, p.

18; tradugdo nossa).

63 “In December, 1847, ‘Wuthering Heights’ and Agnes Grey’ appeared. The first named of
these stories has revolted many readers by the power with which wicked and exceptional characters are
depicted”.

64 “Critics failed to do them justice. The immature but very real powers revealed in Wuthering
Heights were scarcely recognized; its [...] nature [was] misunderstood; the identity of its author was
misrepresented; it was said that this was an carlier and ruder attempt of the same pen which had pro-

duced Juane Eyre [...] We laughed at it as first, but | deeply lament it now” (BRONTE, 2003, p. 18).
S1



Daise Litian Fonseca Dias

A partir da publicagio da primeira biografia de Charlotte, Allot (1979) infor-
ma que se estabeleceram duas preocupagdes sobre a obra das irmas Bronté, as quais
se estenderam até o inicio do século XX: a primeira delas refere-se & busca por infor-
magdes biograficas sobre a familia delas; a segunda, aos méritos literdrios de Char-
lotte e Emily, enquanto autoras criativas - uma questio que oscila ora em favor de
Emily ora de Charlotte. Por ocasido da biografia de Charlotte Bronté, John Skelton
escreveu: “Emily Bronté... é... a mais poderosa‘da familia Bronté. Elas sio de uma
raga incrivel... hd um refrao de profunda poesia nos homens e nas mulheres que ela
cria’ (SKELTON, 1979, p. 73, tradugio nossa)®. A controvérsia sobre as duas irmas
escritoras estendeu-se até o século XX. Em 1924, um ano antes de Virginia Woolf
declarar a superioridade de Emily Bronté, Lascelles Abercrombie escreveu para uma
revista especializada sobre as irmas, a Bronté Society Transactions, da Bronté Society,
como revela o nome do periédico:

[...] 0 que se deve destacar, no que diz respeito & forma como as
Bronté sio vistas por nés hoje, ¢ a inquestiondvel supremacia
de Emily. O lastro em si dessa supremacia ¢, entretanto, ser
afirmativa precisamente onde Charlotte falha — ¢ precisamente
onde a arte do romance ¢ mais provdvel que falhe: no seu efeito
total, na sua coeréncia ¢ unidade, na sua forma e, através disso,
sua significancia [...]. Eu creio que O morro dos ventos uivantes
¢ um dos maiores romances nio apenas ingleses, mas europeus
[...]. Charlotte ¢ uma autora maior, de fato; mas cla nunca
poderia resistir & tentagio de aparecer [...] Emily nunca diz
uma Gnica coisa [...] que nio seja absolutamente ¢ bem no seu
contexto “(ABERCOMBRIE, 1979, p. 119, tradugio nossa).

No que se refere a O morro dos ventos uivantes, uma critica bastante interessan-

te pela natureza do seu alcance em termos de sensibilidade em relagio 2 personagem

65 “Emily Bronté...is...the most powerful of the Bronté family. They are a remarkable race...
There is a refrain of fierce poetry in the men and women she draws”.

66 “[...] the obvious thing to remark, in the way the Brontés appear to us to-day, is the un-
questionable supremacy of Emily. The proper ground of this supremacy is, however, to be asserted
precisely where Charlotte fails — and precisely where the art of the novel is most liable to fail: in its
total effect, in its coherence and unity, in its form and, through that, its presiding significance [...] I
believe Wuthering Heights to be one of the greatest not merely of English but of European novels |...]
Charlotte is a greater writer, indeed; but she never could resist the temptation to show off[...] Emily
never says a single thing [...] that is not absolutely just and right in its context”.
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Cathy e a Heathcliff é a que Sidney Dobell escreveu ainda em 1850, no Palladium
e que merece ser citada em sua extensio. Ele brilhantemente chama a atengio para:

Aquela [Cathy] Earnshaw — a0 mesmo tempo tio maravilho-
samente viva, tio assustadoramente natural [...]. O que pode
suplantar a estranha compatibilidade dos seus dois amores si-
multineos; a involuntdria ingenuidade com a qual suas duas
naturezas coexistem, de modo que nos mesmos bragos do seu
amante nés nio ousamos duvidar da sua pureza; a inevitdvel
crianga com a qual nés assistimos as oscilagdes dos elementos
antigos e novos na sua mente e a refinada verdade da dltima
vitéria da natureza sobre a educagio, quando o passado retorna
a ela como uma inundagio, varrendo cada marco moderno de
dentro dela e a alma de uma crianga, expandindo, preenche
a mulher? [...] Heathcliff poderia ter sido uma criagdo unica.
A concepgio no caso dele foi tio forte quanto original, mas
ele ¢ mimado em alguns detalhes. A autora provocou aversio
onde ela poderia ter aterrorizado e nos permitiu uma familia-

ridade com seu monstro que acabou em inequivoco prazer”

(DOBELL, 1979, p. 59-60, tradugio nossa).

Essa sensivel andlise feita no mesmo ano da publicagio do conhecido pre-
ficio de Charlotte sobre O morro dos ventos uivantes ilustra uma das tendéncias, jd
mencionada — a que busca a verdade psicoldgica revelada nos enredos e nos persona-
gens — de abordagem da obra. Peterson (2003) destaca que o poeta e critico Sydney
Dobell elogiou Emily Bronté pelo seu “ato instintivo” capaz de capturar a verdade
profunda e inconsciente da personalidade de Cathy Earnshaw, no que diz respeito
ao conflito psicolégico dentro das suas “duas naturezas” — a que busca assumirse

67 “That [Cathy] Earnshaw — at once so wonderfully fresh, so fearfully natural [...] what can
surpass the strange compatibility of her simultaneous loves; the involuntary art with which her two
natures are so made to co-exist, that in the very arms of her lover we dare not doubt her purity; the
incvitable belief with which we watch the oscillations of the old and the new elements in her mind,
and the exquisite truth of the last victory of nature over education, when the past returns to her as a
flood, sweeping every modern landmark from within her, and the soul of the child, expanding, fills the
woman? [...] Heathcliff might have been as unique a creation. The conception in his case was as won-
derfully strong and original, but he is spoilt in detail. The authoress has too often disgusted, where she
should have terrified, and has allowed us a familiarity with her fiend which has ended in unequivocal
contempt”.
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como uma mulher inglesa e o que isso representa, e a que deseja a liberdade mate-
rializada na figura do estrangeiro Heathcliff e a forma como a autora prepara a cena
com o delirio da personagem. Segundo Peterson, para Dobell, Emily Bronté “[...]
compreendeu que certos crimes e arrependimentos nio sio sempre o resultado da
presenga intrinseca do mal como uma posigio falsa no esquema das coisas®®” (PE-
TERSON, 2003, p. 336, tradugio nossa).

Passado o impacto inicial causado pela obra, as criticas mais tardias do ro-
mance voltaram-se a ele com menos resisténcia, e as leituras criticas do romance
de Bronté mudaram, pois conseguiram perceber a complexidade e a grandiosidade
dele. A critica nio se manteve uninime, mas é interessante reproduzir um comen-
tirio de Dante Gabriel Rossetti feito em uma carta enderegada ao amigo William.
Arlingham, em 1854, para ilustrar o tipo de publico e de leitor que se interessava

pela obra:

Eu tenho estado profundamente interessado em O morro dos
ventos uivantes, o primeiro romance que eu tenho lido em um
século, ¢ o melhor (tanto em relagdo ao poder quanto ao estilo
do som) em dois séculos [... ]. Entretanto, ¢ um livro medo-
nho — um monstro incrivel [...]. A agdo se passa no inferno,

apenas parece que pessoas € lligares tém nomes em inglés ®(In:
ALLOT, 1979, p. 71, tradugio nossa).

Essa mudanga no nivel de compreensio da obra também aconteceu nos Es-
tados Unidos e, em 1873, o Galaxy, de Nova lorque, publica: “[...] ji se passaram
mais de vinte anos desde que a primeira edigio dos trabalhos de Emily Bronté apare-
ceu, e ainda seus poemas, com sua vigorosa simplicidade, paixdo e concentragio sio
insuperdveis [...]""” (In: ALLOT, 1979, p. 85, tradugio nossa). O texto do Galaxy

acrescenta que algumas linhas de O morro dos ventos uivantes:

68 “[...] understood that certain crimes and sorrows are not so much the result of intrinsic evil
as of a false position in the scheme of things”.

69 “I've been greatly interested in Wathering Heights, the first novel I've read for an age and the
best (as regard power and sound style) for two ages [...] But it is a fiend of a book — an incredible mons-
ter [...] The action is laid in hell, - only it seems places and people have English names there [...]".

70 “[...] it is more than twenty years since the first edition of Emily Bronté’s works appeared,
and still her poems whose vigorous simplicity, passion, and concentration are unsurpassed [...]”.
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[...] sio em si um poema dramdtico [...]. Emily Bronté destaca-
se na dianteira como poeta feminina e, exceto Robert Brow-
ning, entre poetas ingleses do presente século [...] pelo poder
de concentrar em um pequeno espago um profundo estudo

psicolégico [...]""”(In: ALLOT, 1979, p. 86, tradugio nossa).

H4 outra critica que também destaca Emily Bronté no fin de siécle, escrita por

Angus M. Mackay no Westminster Review, em 1898, a saber:

[...] o lugar de Emily Bronté como poeta deve ser medido nio
pelos seus versos, mas pelo seu tinico romance. A quantida-
de, assim como a qualidade do trabalho deve ser considerada
como suficiente para calcular o génio de um autor [...]. Mas se
nés olharmos apenas para a qualidade da imaginagio mostrada
em O morro dos ventos uivantes — seu poder, sua intensidade,
sua absoluta originalidade — ndo é demais dizer que Emily deve
ter sido a irma mais nova de Shakespeare [...]. O que hd com-

pardvel a este romance, exceto as maiores tragédias de Shakes-
‘pearc?’? (MACKAY, 1979, p. 101, tradugdo nossa).

Ainda hoje, essa compreensio sobre a tragicidade encontrada no romance de
Emily Bronté permanece, conforme comenta Davies (1999, p. 5, tradugio nossa):
“A Histéria julgaria Emily Bronté como um Esquilo, e um Shakespeare na sua fase
trigica’”, ndo apenas pelo revestimento trigico que ela deu ao seu romance, mas
pela grandiosidade do que escreveu e como o fez. As criticas do século XIX revelam
que a qualidade artistica de Emily Bronté nio foi completamente negligenciada na-

quele século. O poeta vitoriano Swinburne escreveu extensamente sobre “o grande

71 “[...] are in themselves a dramatic poem [...] Emily Bronté stands alone among female poets,
and, Robert Browning excepted, alone among English poets of the present century [...] in the power
of concentrating into a small space a profound psychological study [...]”.

72 “[...] Emily Bronté’s rank as a poet is to be measured, not by her verse, but by her single
romance. The quantity as well [as] the quality of work must needs be taken into account in estimating
the genius of a writer [...] But if we look only to the quality of the imagination displayed in Wuthering
Heights — its power, its intensity, its absolute originality — it is scarcely too much to say of Emily that
she might have been Shakespeare’s younger sister [...] what is there comparable to this romance except
the greater tragedies of Shakespeare?”

73 “History would judge Emily Bronté as an Aeschylus, and a Shakespeare in his tragic phase”.
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génio apaixonado de Emily Bronté”, assim como a novelista vitoriana Mary Ward
analisou detalhadamente as fontes literdrias que moldaram a arte de Emily. Pouco

tempo apés a virada do século, Virginia Woolf, em um texto de 1925, escreveu:

O morro dos ventos uivantes é um livro mais dificil de entender
do que Jane Eyre, porque Emily ¢ uma poeta maior do que
Charlotte. Quando Charlotte escrevia, ela dizia com eloquén-
cia ¢ esplendor ¢ paixdo “Eu amo”, “Eu odeio”, “Eu sofro”. Sua
expcriéncia, embora mais intensa, estd no mesmo nivel que a
nossa. Mas, nio existe nenhum “Eu” em O morro dos ventos
uivantes. Nio hd governantas. Nio hd empregadores. Ali hd
amor, mas ndo ¢ o amor de homens ¢ mulheres. Emily foi ins-
pirada por uma concepgio mais geral. O impulso que a urgia
para criar niio era seu préprio sofrimento ou suas préprias feri-
das. Ela olhava para um mundo bifurcado em uma gigantesca
desordem, e sentiu dentro de si o poder para uni-lo em um

livro[...]. O dela, entdo, ¢ o mais raro de todos os poderes’ (In:
GILBERT ¢ GUBAR, 1996, p. 1331, tradugdo nossa).

A leitura de Woolf acerca de O morro dos ventos uivantes a fez reconhecer o
que chamou de mundo bifurcado de Emily Bronté, e encontra eco no estudo sobre
a obra, realizado por Cecil, publicado em 1935. Contudo, antes de maiores comen-
tdrios sobre o que disse Cecil acerca do romance estudado, é interessante destacar
um fundamental estudo de 1926, de C. P. Sanger: 7he structure of Wuthering Heights
(SANGER, 1979). Sanger, enquanto advogado e conhecedor das leis inglesas sobre
propriedades e herangas, procurou desmistificar a acusagio de longa data de que O
morro dos ventos uivantes seria confuso e incoerente, ao apresentar detalhes sobre
como Emily Bronté trabalhou a cronologia na obra e o fato mais relevante é o de

que ela levou a sério as leis da época para construir a trama que envolveu: casamen-

74 “Wauthering Heights is a more difficult book to understand than jase Eyre, because Emily was
a greater poet than Charlotte. When Charlotte wrote she said with eloquence and splendor and passion
‘I love,” ‘T hate,” ‘I suffer.” Her experience, though more intense, is on a level with our own. But there
is no ‘T" in Wathering Heights. There are no governess. There are no employers. There is love, but it is
not the love of men and women. Emily was inspired by some more general conception. The impulse
which urges her to create was not her own suffering or her own injuries. She looked out upon a world
cleft into gigantic disorder and fele within her the power to unite it in a book [...] Hers, then is the
rarest of all powers”.
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tos arranjados, separagio, mortes e herangas através de geragbes das duas familias
que protagonizam o romance. Sanger constréi, entio, um gréfico demonstrando a
ordem cronolégica da obra, a qual ndo segue uma proposta linear, o que dificulta o
célculo das datas precisas. Ele vai mais longe e analisa a topografia e a boténica da

obra e constata dados precisos sobre a regido descritos pela autora.

Em 1927, mais um critico de renome analisa a obra de Bronté: E. M. Foster,

o qual escreve uma breve, porém, interessante analise do romance:

Emily Bronté tinha, em alguns aspectos, uma mente literal e
cuidadosa. Ela construiu seu romance considerando a ordem
cronoldgica de mancira mais claborada do que Austen ¢ orga-
nizou as familias Linton e Earnshaw simetricamente; ela tinha
uma ideia clara dos vdrios passos legais pelos quais Heathcliff
ganhou a possessdo das duas propriedades. Entdo, por que ¢la
deliberadamente introduziu [...] caos e tempestade? Porque na
nossa percepgdo da palavra ela era uma profeta, porque o que
estd implicito é mais importante para a autora do que o que
¢ dito; e apenas em confusio poderiam Heathcliff ¢ Catheri-

ne externalizar sua paixdo até que esta [paixdo] transbordasse
através da casa e das charnecas” (FOSTER, 1990, p. 132, tra-
dugio nossa).

Observa-se que os criticos literdrios de O morro dos ventos uivantes do século
XX continuam destacando a questio da “bifurcagio”, do “caos e da tempestade”
presentes na obra. O maior exemplo disso foi o estudo de David Cecil (1958), uma
ampla tentativa de destacar as qualidades estéticas de romances vitorianos. Ele con-
sidera O morro dos ventos uivantes uma obra metafisica na qual os principios de storm
(tempestade) e calm (calmaria) coexistem e estio, temporariamente, em conflito,

embora os apresente como integrantes de uma harmonia total. Ele defendia que o

73 “Emily Bronté had in some ways a literal and careful mind. She constructed her noyel on a
time-chart even more elaborate than Miss Austen’s, and she arranged the Linton and Earnshaw families
symmetrically, and she had a clear idea of the various legal steps by which Heathcliff gained possession
of their two properties. Then why did she introduce [...] chaos, tempest? Because in our sense of the
word she was a prophetess; because what is implied is more important to her than what is said; and
only in confusion could the figures of Heathcliff and Catherine externalize their passion till it streamed
through the house and over the moors”.
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romance de Emily Bronté ¢ o tnico e perfeito trabalho de arte entre as vdrias telas
da ficgdo vitoriana. Tanto Cecil quanto Sanger defendiam que a andlise de uma obra
deveria ser sobre os elementos formais desta, e nao sobre qualquer valor moral ou

social pré-concebido, imposto ao texto.

Cecil discutiu também acerca dos criticos que interpretaram os conflitos pre-
sentes na obra como entre “o certo e o errado”. Para o autor, em O morro dos ventos
uivantes, o conflito acontece entre “semelhantes e dessemelhantes”, e entre as “forgas
condicionantes da vida” que promovem os esquemas césmicos e o principio artistico
do romance. Apesar de nio ser um critico “formalista”, assim como os que formaram
a Nova Ciritica [NEW CRITICISM] que dominou a critica literdria anglo-ameri-
cana dos anos de 1940 a 1960, Cecil procurou destacar os elementos formais do
romance de Bronté, tais como as estratégias da narrativa, os simbolos, o cendrio, as
metéforas, os motivos e as imagens que auxiliam na composicio e compreensio da
obra. A Nova Ciritica, por sua vez, produziu um niimero considerdvel de estudos
que analisaram esses elementos acima mencionados em O morro dos ventos uivantes,
particularmente aqueles relacionados ao método indireto de narrar, que causou es-

tranhamento aos primeiros criticos da obra.

No final da primeira metade do século XX, os criticos e os leitores jd esta-
vam familiarizados com certos elementos modernos preconizados por Bronté, como
mudltiplas perspectivas e mais de um narrador, os quais foram amplamente explo-
rados na ficgio de Henry James e Joseph Conrad, por exemplo. Os Novos Criticos
debrugaram-se sobre os dois narradores de O morro dos ventos uivantes, Nelly Dean e
Lockwood, tanto para valorizar a técnica narrativa quanto para julgd-la problemadtica
no que se refere 3 ambiguidade do ponto-de-vista (como serd debatido no capitulo
trés). Peterson (2003) comenta que a Nova Ciritica voltou-se para imagens e simbo-
los recorrentes em O morro dos ventos uivantes. Essa vertente da critica voltou-se tam-
bém para padrées dominantes de imagens, conforme analisou Mark Shorer, em seu

estudo Fiction and the Matrix Analogy, de 1949, um estudo seminal que destacou:

(1) imagens de animais que Bronté usa para caracterizar, satiri-
zar ou vilificar seus personagens, ¢ (2) imagens de fogo, ventos
¢ dgua que Bronté associa com emogdes humanas elementa-

res’”” (cf. PETERSON, 2003, p. 341-42, tradugio nossa).

76 “(1) animal imagery, which Bronté uses to characterize, satirize, or vilify her characters, and
(2) imagery of fire, wind, and water, which Bronté associates with elemental human emotions”.
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Shorer acreditava que essas imagens representam tensées conscientes e in-

conscientes da romancista.

E importante considerar que hd uma tradigio de critica do romance de Bron-
té sob uma perspectiva histérica, conforme mencionado, que se baseia em interpre-
tagdes do contexto politico, social e econémico da época. Em 1951, Kettle (1970, p.
200, tradugio nossa) escreveu que “O morro dos ventos uivantes é sobre a Inglaterra
de 184777”. Para Kettle, os valores ali expressos ndo sio de qualquer tirania, mas
acima de tudo, da sociedade vitoriana e, por isso, a rebeliio de Heathcliff ¢ a de
um trabalhador que foi tanto fisica quanto moralmente degradado pelas condigoes
e relacionamentos naquela sociedade. Kettle acredita que a obra reflete, no sentido
artistico, as tensdes e os conflitos de natureza pessoal e espiritual daquela sociedade
capitalista, por isso Bronté leva o leitor a ter simpatia por Heathcliff — um represen-
tante da classe trabalhadora — mesmo quando suas agées revestem-se de extremismo.
Na realidade, Heathcliff funcionaria como um espelho moral que refletiria, incomo-
damente, os abusos da sociedade imperialista inglesa, mesmo se utilizando deles para
atingir seus objetivos; esse argumento parece justificar as acusagdes sobre a confusio

moral da obra 4 época do seu langamento.

Percebe-se claramente um viés marxista de andlise de Kettle (1970), também
encontrado no estudo cldssico de Terry Eagleton sobre as irmas Bronté, Myths of
power (2005), publicado em 1975. Eagleton defende que todo romance ¢é politico,
todo drama ¢ histérico e todo poema ¢é social. Para ele, o desafio é encontrar a res-
posta para uma pergunta cara aos criticos marxistas: qual a relagio entre a ficgdo das
irmds Bronté e a sociedade da sua época? Peterson (2003) comenta ser interessante e
apropriado que uma linha de critica do romance de Bronté derive de uma teoria que
se originou na metade do mesmo século em que ela escreveu seu romance e ressalta
que os dois autores, Marx e Bronté, embora de paises diferentes e desconhecendo a
obra um do outro, viveram, refletiram e escreveram sobre as forgas histéricas do ca-
pitalismo industrial, na mesma época, em um periodo em que o movimento da clas-
se trabalhadora era tio atuante, notadamente na regiio nativa de Bronté, Yorkshire.

As primeiras criticas da obra de Bronté com o viés marxista destacam um interesse

77 “Wauthering Heights is about England in 1847”.
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pela motivagio que levou Bronté a escrever O morro dos ventos uivantes e por que deu

tanta atengio 2 Heathcliff.

Peterson (2003) destaca em sua edigio do romance de Bronté outra forte
tradigdo intelectual que surgiu no século XIX — a feminista — que permanece contri-

buindo com abordagens criticas e modernas de O morro dos ventos uivantes.

Em anilises mais recentes da obra, observa-se um interesse pela aplicagdo de
multiplas teorias que envolvam uma busca pela compreensio, inclusive, de simbolos
félicos a arquétipos jungianos. Algumas tentam combinar detalhes da vida de Emily
Bronté e seu trabalho, como o ensaio de Wion (2003), 7he absent mother in Wuthe-
ring Heights, no qual analisa o processo de separagio entre mies e filhos, sobretudo
porque, como mostra Davies, um dos grandes temas do trabalho de Bronté é a perda.
Para Davies (1999, p. 20, tradugio nossa), a perda da mie ainda tio crianga acabou
se tornando, para Emily, “um espago para a liberdade” e aproximou profundamente
pai e filha, de modo que “o lpis, a arma e o livro: ele colocou essas armas nas mios

da sua filha. O poder tornar-se-ia um dos grandes temas do lipis de Emily Bronté&’®”.

No caso da critica feminista, apesar de Emily Bronté ser considerada menos
explicita do que Charlotte no que se refere a defesa de questdes de direitos para as
mulheres, Emily mostra uma profunda compreensio das tensées psicossociais das
mulheres em relagio a namoro, casamento, separagio e herangas. Ela se posiciona —
embora de maneira muito mais sutil, comparada a de Charlotte -- contra injustias
em relagio s quais as feministas vitorianas lutaram, incluindo a suposta inabilidade

das mulheres de lidar com propriedades e separagio matrimonial. Portanto,

(...] em uma era quando as mulheres eram exortadas a serem
“sclfless”, Emily Bronté exaltava o egocentrismo. Um século
antes da teoria [sic] psicanalitica ¢ feminista, ela se pos de pé
isoladamente, até mesmo em relagdo 3s suas irmis, que recua-
ram diante da enormidade de suas posi¢oes” (DAVIES, 1999,

p- 27, tradug¢io nossa).

78 “The pen, the gun and the book: he placed these weapons in his daughter’s hands. Power was
to become a major theme of Emily Bronté’s pen”.

79 “In an age when a woman was exhorted to be ‘selfless,” Emily Bronté exalted self-centred-
ness. A century in advance of psychological and feminist theory, she stood in isolation even from her
sisters, who drew back from the enormity of her claim”.
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Davies mostra, ainda, que autossacrificio no livio de Emily Bronté era mais
uma vergonha do que uma virtude. Uma leitura moderna nesse viés feminista é
encontrada no artigo Changing names: the two Catherines, de Lyn Pykett (2003), no
qual a autora discute a questio do Bildungsroman, isto é, sobre o processo de forma-
¢do das jovens na primeira metade do século XIX, ilustrado pelas duas Catherines,
a mie e a filha.

Mais recentemente, nota-se um florescimento de estudos culturais sobre
a obra de Bront€, como por exemplo, o texto [mperialist nostalgia and Wuthering
Heights, de Nancy Armstrong (2003). Entretanto, o que se percebe mesmo é uma
forte tendéncia A mistura de abordagens, como no texto sintético de Susan Meyer
(1996), Your father was Emperor of China, and your mother an Indian queen: reverse
imperialism in Wuthering Heights, o qual discute as relagdes coloniais e de género,
na obra.

A tendéncia & combinagio de perspectivas deve-se ao fato de que o romance
de Bronté envolve e posiciona-se sobre uma variedade de contextos culturais da
época em que foi escrito, tais como: o regional, o nacional, o internacional — que
compreende o imperial — embora, em principio, a obra tenha sido divulgada como
literatura regional, por retratar uma regido remota e considerada estranha da Ingla-
terra, com seus moradores exéticos (PETERSON, 2003).

No dmbito nacional, O morro dos ventos uivantes lida, de maneira sutil, com
duas crises da década de quarenta: o movimento pelos direitos legais das mulheres
casadas, as quais nio tinham direito & propriedade nos seus préprios nomes, ilustra-
do pelos casamentos arranjados e lutas por heranga; e, sutilmente, a questao da fome
na Irlanda, que provocou a imigragio de cerca de um milhio de irlandeses para a
Inglaterra, além de grandes problemas internos para solucionar questées de traba-
lho, moradia, satde ¢ alimentagio para todos, ilustrada pela figura de Heathcliff, e
a possibilidade — embora nio mencionada na obra — de ter vindo nessa leva de imi-
grantes (PETERSON, 2003). A falta de certeza proposital sobre sua origem associa
-0 com os pobres irlandeses e com outras figuras do império: ciganos, marinheiros,
indianos, chineses, negros, dentre tantos outros, que assombravam os ingleses em
seu proprio territério. Na realidade, o fato de a origem dele nio ser revelada, esse

fato em si, j4 se reveste de profunda significagio, como serd visto no capitulo trés.

Para Wasowski (2001, p. 8, tradugio nossa), na superficie, O morro dos ventos
uivantes ¢ uma histéria de amor. No entanto, analisando profundamente, os leitores
encontram um romance simbolico e psicolégico. Na realidade, a obra “[...] ndo pode
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ser facilmente classificada como algum tipo especifico de romance — esta ¢ a forga
literdria que o texto de Bronté possui®”. Isso porque, segundo o autor, o romance
“[...] que é contado sob multiplos pontos de vista ¢ facilmente lido e interpretado de
multiplas perspectivas também?®'”.

O morro dos ventos uivantes tomou rumos nunca imaginados nem por Emily
Bronté, nem pelos criticos e permanece atual, influenciando geragoes em esferas in-
clusive externas & academia. Esse romance tem sido fonte crescente de interesse para
adaptagoes e diversos trabalhos em géneros diferentes, com dezenas de adaptagoes
cinematograficas em virias linguas. Existem adaptacoes para o rddio, televisio, mu-
sicais e musicas, dentre elas, o grande sucesso musical, a cangio Wuthering Heigthts,
de Kate Bush, de 1978. H4, ainda, uma série de éperas, em virias linguas baseadas
no romance. Wuthering Heights também é o nome de uma banda de heavy metal

dinamarquesa.

Além disso, autores consagrados tém feito alusdes 2 obra de Emily Bronté em
seus trabalhos, como por exemplo, Sylvia Plath e Ted Hughes escreveram poemas
intitulados Wauthering Heights. James Stoddard faz intimeras referéncias 4 obra em
seu romance 7he false house (2000), bem como Jasper Ffordes em 7hursday (2001).
A primeira linha de Coragdo das trevas, de Conrad, faz uma referéncia a narradora,
Nelly Dean. Catherine, her book (1983) de John Wheatcroft é um livro que se pro-
poe a ser o didrio completo de Cathy, o qual s6 aparece em fragmentos no romance
original. Here on Earth (1998), de Alice Hoffman, é uma versio moderna da obra
de Bront€, ambientada em Boston na década de 1990. Heathcliff the return to Wu-
thering Heights (1992), de Lin Haire-Sargeant, e Heathcliff (1977) de Jeffrey Cai-
ne, tratam dos trés anos de auséncia de Heathcliff. 7he return to Wuthering Heights
(1977), de Anna LEstrange, e Coragées migrantes (1995), de Maryse Condé sio ou-
tros exemplos de reescritas de O morro dos ventos uivantes. O fato de Maryse Condé,
por exemplo, reescrever O morro dos ventos uivantes sob uma perspectiva péscolonial
reveste-se de profunda significagio, uma vez que a reescrita é uma importante estra-

tégia péscolonial; seus aspectos serio debatidos no préximo capitulo.

80 “[...] cannoc be easily classified as any particularly kind of novel — chat is the literary strength
that Bronté’s text possesses”.

81 “The novel told from multiple points of view is easily read and interpreted from multiple
perspectives, also”.
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2. O POSCOLONIALISMO E A LITERATURA

2.1 ASPECTOS DO POSCOLONIALISMO E A LITERATURA INGLESA

Na década de 1970, as teorias sobre o péscolonialismo emergiram com o obje-
tivo de compreender o imperialismo e seus desdobramentos como fendmenos locais
e/ou universais, revelando seu cardter politico e cultural em uma era de descoloniza-
cdo. Entretanto, textos de importantes pensadores j4 haviam sido publicados sobre o
colonialismo e seus desdobramentos antes de 1970, como por exemplo, Pele negra,

mdscaras brancas (1952), de Fanon, e Discurso sobre o colonialismo (1955) de Césaire.

Na contemporaneidade, todavia, alguns dos principais estudiosos da 4rea sio:
Said, com os clissicos Orientalism (1978), e Culture and imperialism (1994); Ash-
croft, Griffiths e Tiffin com 7he post-colonial studies reader (2004). As publicagoes
da indiana Spivak (1990) t¢ém também se desenvolvido, focalizando questées do
péscolonialismo em conjunto com a critica feminista, tratando de conceitos como
voz, espago e condigdo do subalterno, termos comuns aos Estudos Péscoloniais e
incorporados aos Estudos Feministas. No Brasil, um dos principais pesquisadores
sobre o péscolonialismo ¢ o maltés Thomas Bonnici, autor de livros como: O pds-
colonialismo e a literatura: estratégias de leitura (2000), e Conceitos-chave da teoria
pbscolonial (2005a), ambos em lingua Portuguesa.

Os autores acima mencionados trouxeram para o centro do debate péscolo-
nial o embate entre o homem europeu ¢ o seu papel na construgio da alteridade do
homem nao europeu, isto é, oriundo de (ex)coldnias, por exemplo. Eles analisam,
por exemplo, o papel ideoldgico do texto literdrio e de textos nao literdrios das me-
trépoles europeias na difusao interna e externa da cultura do continente europeu
como elemento de dominagio e controle dos povos colonizados e dos atingidos pelo
imperialismo.

Alguns dos principais objetivos dos Estudos Pdscoloniais sio: trazer 4 tona o
contexto dos povos marginalizados e oprimidos que foram afetados pela experién-
cia da colonizagio, em uma tentativa de fazer conhecida a sua histéria e a sua voz;
preservar e destacar a literatura produzida pelos povos submetidos ao colonialismo,
frequentemente considerados selvagens, primitivos e iletrados pelos colonizadores.

Assim, os Estudos Péscoloniais questionam o cinone literdrio ocidental que tem
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excluido autores — inclusive mulheres escritoras, o que constitui uma bandeira de
luta entre os Estudos Feministas e os Estudos Péscoloniais — de paises & margem do
continente europeu. Além disso, os Estudos Péscoloniais analisam textos da Metrd-
pole (o Império), denunciando a forma como os povos considerados inferiores pelos

europeus sio retratados em contraste com o homem branco e cristio europeu.

Para que se compreendam as relagées entre colonialismo e imperialismo, ¢ in-
teressante observar algumas defini¢des desses termos em uma das mais importantes
fontes do saber ocidental, o diciondrio, com o objetivo de obter informagées sobre
os dois termos, mas também para analisar como um diciondrio inglés apresenta defi-
nigbes tio significativas para a prépria cultura inglesa. O Oxford Advanced Learner’s
Encyclopedic Dictionary (1992, p. 452; tradugio nossa) define imperialismo como
a “politica de extensdo do poder de um pais e sua influéncia no mundo através da

82»

diplomacia ou forga militar, e especialmente pela aquisi¢io de colonias®?”. Apesar da
semelhanga com definigoes de colonialismo, muitas sio as possibilidades de com-
preensio para esse termo, as quais se complementam, como as consideragoes de Lé-
nin e Kaustsky ainda no inicio do século XX a esse respeito. Esses dois autores deram
“[...] um novo significado 4 palavra ‘imperialismo’ ao ligé-la a um estdgio particular

de desenvolvimento do capitalismo®” (LOOMBA, 1998, p. 5, tradugio nossa).

Segundo Loomba (1998), no livro Imperialism, the highest stage of capitalism
(1947), Lénin e Kaustsky defendem que o crescimento do capitalismo financeiro e
da industria em alguns paises do Ocidente criou uma superabundincia de capiral
que precisava de novos mercados ¢ de mio de obra para atender as necessidades de
expansio da metrépole em virios niveis. As colonias ou paises nio-industrializados
escolhidos como alvos nio tinham capital, mas abundavam tanto em mio de obra
quanto em possiveis consumidores e matéria prima. Assim, os paises industriali-
zados subordinaram nagées niao-industrializadas na busca pela sustentagio do seu
préprio crescimento. Quanto ao sistema global chamado “imperialismo”, pode ser

compreendido também como um estdgio do desenvolvimento do capitalismo que

82 “policy of extending a country’s power and influence in the world through diplomacy or
military force, and especially by acquiring colonies”.

83 “[...] a new meaning o the word ‘imperialism’ by linking it to a particular stage of the
development of capitalism”.
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distinguiria colonialismo e imperialismo. As diferengas entre esses termos ocorrem
de maneiras distintas dependendo da mutagio histérica de cada um.

Uma possibilidade de distingdo entre colonialismo e imperialismo pode ser
conseguida com a nio separagio de ambos em termos temporais, mas em termos
espaciais. Tanto imperialismo quanto neoimperialismo tém sua origem na metrépo-
le (pais imperialista de onde emana o poder controlador) e seu resultado, ou seja, o
que acontece na col6nia ou na neocolénia (local dominado seja politica, cultural e/
ou economicamente pela metrépole), isto é, a consequéncia da dominagao imperial,
tanto pode ser a colonizagio quanto a neocolonizagio, pois o imperialismo pode
funcionar sem col6nias formais, como no imperialismo americano atual, fato este
que ndo ocorre com o colonialismo (LOOMBA, 1998).

Em relagio ao termo “colonialismo”, de acordo com o Oxford Advanced Lear-
ner’s Encyclopedic Dictionary (1992, p. 175, tradugdo nossa), colonialismo ¢ “uma
politica de aquisigio de colénias e a manutengio delas como dependentes®”, ou
ainda “uma tendéncia de um pais poderoso de usar suas col6nias ou paises que sio
economicamente dependentes dele para seu préprio beneficio econdémico e politi-
co®”. Ao analisar a defini¢io de colonialismo em outro diciondrio Oxford, Loomba
(1998) observa que nas defini¢des de colonialismo ali encontradas — assim como na
primeira definigio apresentada acima — os autores nio mencionam a presenga de
povos nativos, nem fazem referéncia a encontros coloniais, muito menos ao fato de
que as colénias ndo eram terras virgens, mas territorios independentes, uma vez que
primeiramente pertenciam aos seus habitantes originais, e ndo eram simplesmente
terras desabitadas & disposicio de qualquer “pais poderoso” que delas quisesse tomar
posse. A omissdo da referéncia & presenga de nativos, dentre outros pontos, esvazia
o termo das implicagbes que a ele, de fato, estio atreladas, tais como: opressio, re-
pressao, lucro, comércio, cxplorac;:'xo, preconceito, racismo, dentre outros. Mesmo
assim, percebe-se que a segunda definigao acima, proposta pelo dicionario Oxford ji
citado, expressa, de certo modo, o fato de que colonialismo pode ser compreendido
como um processo arbitrdrio de conquista e controle sobre terras, povos e bens para
beneficio dos colonizadores.

Outrossim, Cashmore oferece uma definigao bastante clara do colonialismo
e sua relagio com imperialismo:

84 “policy of acquiring colonies and keeping them dependent”.

85 “tendency of a powerful country to use its colonies or countries that are economically de-
pendent on it for its own economic or political benefit”.
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Origindrio do latim colonia para cultivo (especialmente terra
nova), este termo [colonialismo] refere-se a préticas, teorias e
atitudes envolvidas no estabelecimento e na manutengio de
um império — sendo esta uma relagio na qual um Estado man-
tém efetiva soberania politica sobre um territério tipicamente
distante. Entre os vérios significados do imperialismo — do la-
tm /mperium (comando ou dominio) -, estd o desejo de ad-
quirir coldnias e dependéncias (CASHMORE, 2000, p. 130).

Por outro lado, alguns defendem que a distingdo entre colonialismo pré-ca-
pitalista e capitalista é frequentemente feita pela referéncia ao tltimo como impe-
rialismo. Loomba (1998) acredita que esse tipo de distingdo pode ser confusa, uma
vez que ambos remontam a um passado pré-capitalista; alguns autores consideram o

imperialismo anterior 4 prdtica colonial.

As questdes econdmicas e politicas acima elencadas, nao podem encobrir o
fato de que o termo colonialismo “[...] caracteriza 0 modo peculiar como aconteceu
a exploragio cultural durante os ltimos 500 anos causada pela expansio europeia”
(BONNICI, 2005b, p. 227). Por essa razio, o colonialismo agravou a situagio das
suas vitimas — quando se compara com a colonizagio na antiguidade, onde qual-
quer povo poderia se tornar escravo de outro ao perder uma guerra, independente
da prépria raga — que eram racialmente diferentes, a exemplo de povos africanos, ou

de minorias, como os aborigenes na Austrilia.

Segundo Dunn ez @/ (1972), Meyer (1996), Barbujani (2007), Kitson (2007)
e Wieviorka (2007), o termo “raga” passou a ser utilizado desde o século XV em um
construto que distingue as ragas da seguinte forma: puras e hibridas, com habilida-
des, comportamentos e hierarquias diferentes e inatas. No auge do desenvolvimento
do comércio colonial, no século XVII, para a ciéncia ocidental, as caracteristicas
fisicas e a cor da pele eram determinantes no sentido de estabelecer a distingio de
grupos humanos. Acreditava-se que os tragos fisicos, como a cor da pele, dos olhos
e dos cabelos ¢ o formato da cabega representavam niveis diferentes de inteligéncia,
de moralidade, de comportamento, de aptiddo. Assim, os brancos foram classifica-
dos pela ciéncia como integrantes da categoria superior, a0 passo que os negros da
categoria inferior.

De acordo com Cashmore (2000), em linhas gerais, raga diz respeito a um

grupo ou categoria de pessoas ligadas por uma origem comum. Até o comego do sé-
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culo XIX esse termo foi usado principalmente para se referir a caracteristicas comuns
apresentadas em virtude de uma mesma ascendéncia. Segundo Cashmore (2000,
p. 448), no inicio do século XIX, o crescente conhecimento “[...] a respeito das
diversidades entre os povos do mundo sugeriu a muitas pessoas que elas eram parte
de um padrio mais genérico de diversidades naturais [...]”. Posteriormente, essa
terminologia passou a ser usada para designar espécies de seres humanos distintos
tanto pela constituicio fisica quanto pela capacidade mental. Para Cahsmore, essa
tltima concepgio forma a esséncia das doutrinas frequentemente designadas como
“racismo cientifico”. No entanto, Cashmore informa que nas dltimas cinco décadas
ficou cada vez mais claro que nio era possivel fazer nenhuma taxonomia significativa

das ragas humanas, de modo que, na compreensio atual,

[...] uma raga pode significar um grupo de pessoas socialmente
unificadas numa determinada sociedade em virtude de marca-
dores fisicos como a pigmentagio da pele, a textura do cabelo,
os tragos faciais, a estatura ¢ coisas do género (CASHMORE,
2000, p. 454).

E preciso, ainda, considerar que uma questio importante na discussio sobre
raga ndo é apenas o que vem a ser “raga’, mas a maneira como o termo é empregado,
visto que “[...] as pessoas elaboram crengas a respeito de raga, assim como a respeito

de nacionalidade, etnia e classe, numa tentativa de cultivar identidades grupais”

(CASHMORE, 2000, p. 448).

Nas relagées coloniais, o fator raga estava entre o colonizador e o colonizado,
de modo que produziu um relacionamento injusto e desigual entre eles, e assim,
os termos “raga’, “racismo” e “preconceito racial” tiveram sua origem no posicio-
namento hegemdnico europeu e validaram a introdugio do regime escravocrata a
partir do século XVI, quando foi criada a ideia de um mundo colonial habitado
por pessoas “naturalmente” inferiores; “naturalmente” programadas para trabalhos
bragais e para servirem ao homem branco europeu. Em virtude dessa concepgio de
inferioridade, aos olhos dos europeus colonizadores, “[...] o estado naturalmente in-

ferior dos colonizados era um fato indiscutivel, ‘provado’ no século XIX pelas teorias
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da evolucio e da sobrevivéncia do mais forte na doutrina darwinista” (BONNICI,
2005b, p. 228).

Desse modo, as ideologias racistas identificaram certos tipos de pessoas como
biologicamente apropriadas para determinadas tarefas. Césaire (1978, p. 22), repro-
duz o pensamento de Ernest Renan a esse respeito: “A natureza criou uma raga de
trabalhadores, a raga Chinesa, que tem excelente destreza manual e quase nenhum
senso de honra”. Césaire mostra que Renan classificou a raga negra como “uma raga
de cultivadores do solo”, e os europeus como “uma raga de mestres e soldados”.
Percebe-se com as consideragdes de Renan apenas um dos exemplos de ideologia de
superioridade racial traduzida em termos de classe. Na suposta crenga da superiori-
dade das ragas brancas estava implicito, portanto, que pessoas de outras racas con-

sideradas inferiores deveriam permanecer como mio-de-obra barata e/ou escravos.

No que diz respeito ao conceito de classe, é correto afirmar que ele tem uma
importancia capital na teoria marxista, embora nem Marx nem Engels o tenham
formulado de maneira sistemdtica. Tomando como base Marx e Engels (2007), Bot-
tomore (2001) e Giddens (1981), percebe-se que o conceito de “classe social” é
um artificio teérico que o socidlogo faz no mundo social objetivando exprimir a
realidade. Portanto, “classe” ¢ um modo de classificagio. Assim, ainda que as classes
sociais sejam abstragoes que o cientista social constréi, elas descrevem fatos reais,
especialmente porque as pessoas sio diferentes e ocupam lugares, ou seja, posigées

diferentes na sociedade.

Por conseguinte, as distincias entre as classes sociais representam ndo apenas
as posigoes diferentes dos individuos no espago social, mas indicam a existéncia de
hierarquias entre essas posi¢oes. As hierarquias ocorrem porque alguns lugares sio
socialmente considerados mais valorizados do que outros, e isso significa que alguns
“grupos” ocupam uma regiio do mundo social tida mais ou menos como vantajosa.
Portanto, na perspectiva material das divisées de classes sociais, algumas pessoas sio
mais ou menos ricas; jd num ponto de vista simbélico algumas tém mais ou menos
prestigio; no sentido politico algumas tém mais ou menos poder. Posto isto, o con-
ceito de classe é, portanto, um modo de classificagio que percebe distancias sociais

reais e ¢ capaz de traduzi-las em relagées de dominagio/subordinagio.

Vale destacar, ainda, que a intersecgio e a coexisténcia de raca e de classe
foram fundamentais no controle colonial. No mundo colonial, de acordo com Bon-

nici, nativos da Africa e das Américas ocupavam
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[...] o dltimo degrau da escala classista, ou seja, o trabalhador
colonizado no contexto da produgio capitalista curopeia tinha
de ser indio ou negro ou afrodescendente. A ideologia de su-
perioridade racial entdo passava imediatamente pelo conceito
de classe. Isso implicava que certas pessoas poderiam ser racial-

A

mente identificadas como naturalmente pertencentes a classe

trabalhadora (BONNICI, 20054, p. 51).

Assim, ideias racistas eram passadas de uma geragio para a outra como re-
sultado da pressio social da classe dominante, de modo que o fato de ser negro
“[...] tornou-se uma determinagdo objetiva em seu comportamento racial, nas suas
priticas institucionais e nas atitudes psicolégicas das préprias vitimas” (BONNICI,
2005a, p. 51).

Entretanto, no universo das relagées coloniais, o estigma do racismo e da in-
ferioridade cultural atingiu também os colonos brancos, considerados degenerados
pelo hibridismo aos olhos dos agentes governamentais e da metrépole. Esperavam-se
consequéncias pavorosas da mistura de ragas, como por exemplo, o embrutecimento
ou até mesmo a degeneracio radical da espécie, de modo que “[...] optou-se por
resolver o problema com leis que colocavam na raga inferior os filhos das unides
mistas, definindo como negro quem quer que tivesse uma sé gota de sangue ne-
gro” (BARBUJANI, 2007, p. 21). Essas questées estio presentes no romance Wide
Sargasso Sea (1966), da jamaicana Jean Rhys (1890-1979), o qual mostra como
a Metrépole desqualificava os descendentes de europeus nascidos em colénias, os
chamados credles. A obra citada denuncia também a desqualificagio por parte dos
europeus do fato de colonos de origem européia desenvolverem habitos dos nativos

considerados por eles como negativos.

\

No que diz respeito 2 alienagdo cultural, ela é tipica do periodo colonial,
conforme concluiu Fanon (2004). Sendo assim, um dos objetivos da colonizagio era
convencer os nativos de que eles seriam salvos das trevas, de modo que, se o coloni-
zador os deixasse, eles regressariam ao suposto estado de barbarismo, de degradagio
e de bestialidade de antes da colonizagio. Portanto, o colonialismo buscava ser visto
pelos nativos ndo como uma mée que protege os filhos do ambiente hostil, mas

como uma mie que previne os filhos de viverem controlados pelos préprios instintos
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malévolos. O colonialismo, simbolizando a figura materna, protegeria os filhos de si

mesmo, do ego, da fisiologia e da desgraga ontolégica (BONNICI, 2005a).

Uma obra literdria que ilustra a suposta nobre empreitada do imperialismo -
sua missio civilizadora - ¢ The white man’s burden (1899), do escritor inglés Rudyard
Kippling (1865-1936). O poema — hd uma controvérsia se ele foi escrito ou nio
como uma sitira ao imperialismo — apresenta uma visao eurocéntrica do mundo,
no qual, povos e culturas nio-europeus sio vistos como infantis ¢ demoniacos, de
modo que os brancos tém a obrigagio de domind-los e converté-los aos moldes de

vida europeus.

Diante do exposto, pode-se dizer que o colonialismo gira em torno de um
pressuposto no qual “[...] o poderoso centro cria a sua periferia. Embora o bindmio
centro/margem seja uma nogao bindria, ela define o que ocorreu na representagio
dos individuos durante o periodo colonial” (BONNICI, 2005b, p. 230). Assim, o
mundo foi dividido em duas partes hierarquicamente construidas, de modo que
o centro se consolidava através da existéncia do “outro” colonizado, cujo referente
encontra-se fora do ambiente daquele que fala. O centro, isto é, o mundo “civiliza-
do” e a sua ciéncia, simbolizava o progresso, ao passo que o discurso sobre a colénia
a construiu ideologicamente como selvagem, ignorante e atrasada culturalmente.
Portanto, o sujeito “[...] colonizado e péscolonial é considerado o outro devido a
centralidade do colonizador e aos discursos sobre primitivismo, canibalismo e ou-

tros proferidos por este ltimo” (BONNICI, 2005a, p. 48).

Ashcroft ez al (2004) comentam que o péscolonialismo destaca uma politica
de oposigio e esforco, e problematiza o relacionamento chave entre o centro e a

periferia. De acordo com Bonnici,

O colonialismo existe devido aos pressupostos do binarismo
que requer a existéncia do outro ¢ de outra cultura, diferente ¢
inferior. A nogio de povo selvagem somente acontece quando
hd o conceito de civilizagio que o europeu apropria exclusiva-
mente para si. A teoria pdscolonial ndo somente questiona esse
binarismo, mas pde em cheque o préprio conceito de centro
como um conjunto de valores fixos, homogéneos ¢ estdveis.
O centro, de fato, foi também historicamente construido e,

portanto, ambivalente ¢ instével (BONNICI, 2005a, p. 20).
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Um ponto importante e que deve ser considerado nesse contexto colonial é
a questio da mulher. Segundo Meyer (1996), havia estudos europeus sobre ragas
— como o de Knox — nos quais as mulheres tinham um papel intrigante. Ideias so-
bre género tém uma presenca tio peculiar nas investigagdes cientificas europeias,
especialmente entre os séculos XVII e XIX, que cientistas chegaram a conclusdes
— a exemplo de White, como mostra Meyer — relacionadas ao suposto fato de que
haveria semelhanga entre os corpos de mulheres inglesas, por exemplo, (principal-
mente as grividas; o estudo comprovou que muitas mulheres sofriam um processo
de escurecimento dos mamilos, e de outras partes do corpo durante a gravidez)
e os corpos de individuos de ragas escuras. O estudo de White nao considerou a
existéncia de mamilos e outras partes do corpo mais escuras em homens brancos
europeus. Percebe-se, portanto, que as ideologias de género europeias colocavam
as mulheres brancas numa posigio ambivalente nas escalas raciais da ciéncia do
século XIX. As mulheres nio eram consideradas inferiores s6 intelectualmente
aos homens, mas seus corpos supostamente comprovavam isso também, inclusive

ligando-as as ragas escuras.

Meyer (1996) afirma que a associagio de mulheres com figuras coloniais pode
ser vista na literatura inglesa oitocentista e que isso era uma prdtica comum, pois a
literatura retratava a crenga da sociedade inglesa de que, assim como os povos nio-
brancos, as mulheres eram igualmente misteriosas, impenetrédveis, incompreensiveis
e, portanto, precisavam ser controladas. Entretanto, a mulher branca inglesa era
também vista como um simbolo do império. De modo que, um ataque a ela signifi-
cava um ataque ao proprio império (SHARPE, 1994).

A ambivaléncia em relagio as mulheres estd ilustrada em O morro dos ventos
uivantes: Heathcliff — de uma raga escura também estudada pelos cientistas europeus
—, classificado como “cigano” e associado com a China, a India e a Africa, é represen-
tado em sua ligagio extrema com Cathy. A prépria Cathy articula o relacionamento
deles em termos metaféricos quando diz “Eu sox Heathcliff*®” (BRONTE, 1971,
pg. 83; grifo da autora). Cathy parece, de algum modo, vislumbrar uma conexio
entre sua condigdo social enquanto mulher e a condigio do homem de raga escura
na sociedade patriarcal e imperialista inglesa. Exatamente por isso, pode-se dizer que
o romance de Bronté nio liga a figura da mulher inglesa & de um homem de raca
escura seguindo o curso da mentalidade vigente na sociedade vitoriana a esse res-
peito, isto ¢, de que haveria uma relagio negativa de semelhangas fisica e intelectual

86 “I am Heathcliff” (BRONTE, 2003, p. 88).
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entre as mulheres e os homens de ragas consideradas inferiores. No caso dos dois
protagonistas do romance em tela, Cathy e Heathcliff, a identificagio diz respeito 2
condigio que cada um ocupa na sociedade, na qual, ambos os grupos, as mulheres e

o homem de raga escura, sio oprimidos pelo patriarcado e pelo colonialismo.

Apesar da identificagio entre Cathy e Heathcliff, tanto para os ingleses quan-
to para a prépria Cathy, seria degradante para ela se envolver com ele, por ser ela de
uma classe e de uma raga vistas como superiores. Percebe-se que, embora se iden-
tifique com Heathcliff, Cathy nio se permite romper com as ideologias de classe e
raga da sociedade inglesa, e isso a leva & morte em vida (em virtude da infelicidade)

e, posteriormente, & morte, de fato, conforme serd discutido no préximo capitulo.

E importante lembrar que o romance de Bronté trata do impacto que a che-
gada de um menino cigano e estrangeiro provocou no seio de uma familia inglesa,
os Earnshaw e dos seus vizinhos, os Linton. Heathcliff, encontrado pelo patriarca
nas ruas de Liverpool ¢ levado pelo préprio para viver como um filho em sua casa.
Com o convivio, ele se apaixona pela filha do Sr. Earnshaw, por quem ¢é correspon-
dido. Contudo, Cathy o renega por ser pobre e pertencer a uma raga e a uma classe
consideradas inferiores, por isso, casa-se com o vizinho rico, Edgar Linton, levando
a0 mdximo as tensoes raciais e de classe entre o jovem estrangeiro e as duas familias
inglesas.

Ainda tratando da mulher, havia uma longa tradigio europeia de represen-
tagio pictorial que retratava os quatro continentes como mulheres. A Africa e as
Américas, por exemplo, eram vistas como disponiveis para “descoberta”’, “conquista”
¢ “possessio”, de maneira semelhante ao que se pensava sobre o corpo de uma mu-
Iher. Tal concepgao fomentava a compreensio e representagio do corpo da mulher
em termos que indicavam promessa de riqueza e posse, como no poema de John
Donne (15721631) To his mistress going to bed (1669). Quando lido através das len-
tes das teorias criticas feminista e péscolonial, o poema de Donne revela a metifora
da mulher como colénia; seu amante (o homem) como colonizador; a figura do
patriarcado como a do colonialismo. No poema, Donne ecoa vozes do império que
percebem os relacionamentos sexuais ¢ coloniais como andlogos (LOOMBA, 1998).

As questdes levantadas até aqui mostram que as relagdes entre os europeus e
os povos vitimas do colonialismo estavam baseadas numa ideia de poder que impli-
cava na construgio da identidade (europeia) e da diferenga (em relagio aos povos a
margem da cultura europeia) para a manutengio do poder nas maos dos europeus.

Percebe-se que as formas pelas quais a cultura, no caso a europeia, estabelecia fron-
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teiras e distinguia a diferenga sdo cruciais para que se compreendam as identidades,
sobretudo porque, no entender de James (cf. PERRY, 1996), a identidade — conjun-
to de caracteristicas exclusivas com as quais se podem diferenciar as pessoas umas
das outras, por exemplo - pode ser compreendida como o eu social, uma vez que as
pessoas compreendem a si prprias através da interagio com os outros. Além disso, a
identidade individual estd sempre sendo negociada em relagao 4 identidade coletiva,

principalmente em uma sociedade colonizadora.

E importante considerar que a diferenga ¢ aquilo que separa uma identidade
da outra, estabelecendo distingées, frequentemente na forma de oposigoes, especial-
mente porque as identidades sio construidas por meio de uma clara diferenga entre

«

“nds” e “eles”. A marcagio da diferenga é, assim, o componente-chave em qualquer
sistema de classificagio (WOODWARD, 2000).

Quando se analisa como as identidades sio construidas, observa-se que elas
sio formadas em relagio com outras identidades e, portanto, envolvem questoes
ligadas a0 “eu” e ao “outro”. Essa construgdo aparece, em geral, sob a forma de
oposigdes bindrias, de modo que a diferenga pode ser construida negativamente,
através da exclusio ou da marginalizagao daquelas pessoas que sio definidas como
os “outros”, embora a diferenga possa ser celebrada também como fonte de diversi-
dade, heterogeneidade. Contudo, nio foi dessa tltima forma que os europeus rela-
cionaram-se com o “outro” racial e/ou religioso no contexto em estudo, a saber, do

colonialismo.

Ao discorrer sobre identidade e diferenga, Silva (2000, p. 74) afirma que,
aparentemente, parece ficil definir “identidade”, sobretudo quando se diz que “a
identidade é simplesmente aquilo que se é: ‘sou brasileiro’, ‘sou negro’, ‘sou he-
terossexual’, ‘sou jovem’, ‘sou homem’. Assim concebida, a identidade parece ser
uma positividade, um fato autdénomo, uma caracteristica independente. Segundo

0 autor, nessa perspectiva, a identidade s6 tem uma referéncia em si prépria: ela é

87 Com relagio ao “Eu”, na psicologia, designa a instancia interna” conhecedora” (£ as knower),
portadora de “consciéncia”, em oposigio ao “si mesmo”, o conhecimento que o individuo tem sobre si
proprio (self as known). “Si mesmo” (ing. se/f) é um termo que tem uma longa histéria na psicologia.
William James, um dos pais da psicologia, estabelece distingio entre o e, como a instincia interna
conhecedora (7 as knower), ¢ o “si mesmo” como o conhecimento que o individuo tem sobre si préprio
(self as known). O “eu psicolégico” ¢ o eu que vive o mundo; ele observa ¢ traz para si o fendmeno do
modo que ele é. O “cu transcendente” é aquele que vé o mundo com um conjunto de unidades de
sentidos. Assim, ¢ a partir da prépria concepgio do “eu transcendente” que se dd a formagio de toda

consciéncia (HUSSERL, 2001; PERRY, 1996).
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autocontida e autossuficiente. Entretanto, a identidade constréi-se nas relagées e,
um individuo, a0 longo da vida, passa por um processo de construgio de algumas
identidades, como por exemplo, uma identidade de género (diz respeito ao género
em que a pessoa identificase, isto ¢, se ela se identifica como sendo uma mulher
ou um homem ou se ela se vé fora dessa classificagio convencional); identidade
nacional (sentimento de pertencimento a um pais, partilhado por um grupo de
pessoas — ¢ diferente de nacionalismo porque este sobrepde a identidade nacional
as outras identidades coletivas, como por exemplo, a religido); e identidade cultural
(sentimento de identidade de exclusio ou de perten¢a a uma cultura ou a um grupo;
¢ o saber reconhecer-se). A discussio sobre a identidade cultural passa também por

questdes ligadas a género, raga, nacionalidade religiao, dentre outros (HALL, 1999).

Na mesma linha de raciocinio sobre identidade, Silva (2000, p. 74) analisa a
diferen¢a, a qual também seria vista como uma entidade independente: a diferenga,
em oposigdo a identidade, ¢é “[...] aquilo que o outro é: ‘ela ¢ italiana’, ‘ela é bran-
ca, ‘ela é homossexual’, ‘ela é velha, ‘ela é mulher”. O autor observa que “[...] da
mesma forma que a identidade, a diferenga é, nessa perspectiva, concebida como au-
torreferenciada, como algo que remete a si prépria”. Ainda assim, afirmagées sobre
diferenga s6 fazem sentido se “[...] compreendidas em sua relagio com as afirmagoes
sobre a identidade, especialmente porque as afirmagées sobre diferenga também de-
pendem de uma cadeia, em geral, oculta, de declaragdes negativas sobre (outras)
identidades” (SILVA, 2000, p. 75). O autor conclui que identidade e diferenca sio,
ambas, construidas pelas pessoas, no contexto de relagées culturais e sociais, ou seja,

elas sio criagdes sociais e culturais.

Isso posto, é importante destacar que os Estudos Péscoloniais discutem ex-
periéncias relacionadas com identidade, diferenca, escravidao, migragio, representa-
¢do, supressao, resisténcia, raga, lugar, género e responde aos influentes discursos da
Europa imperial, tais como a filosofia, a histéria, e a linguistica, bem como as expe-
riéncias fundamentais da fala e da escrita pelas quais tudo isso vem a existir, como
mostram Ashcroft ez 2/ (2004). Os autores lembram que nenhum dos pontos acima
mencionados debatidos pelos Estudos Péscoloniais é péscolonial em sua esséncia,
mas juntos eles formam o complexo tecido desse campo de estudo.

Os Estudos Péscoloniais, portanto, buscam analisar, dentre outros pontos,
relagdes de poder em virias csferas — a econdmica, a politica, a literdria, por exemplo
- existentes entre (ex)celonizadores ¢ (ex)colonizados, paises que foram metrépoles

imperialistas e (ex)coldnias, temadtica recorrente em textos literdrios e nio-literdrios
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advindos de ambos os lados; isto é, o do que promoveu o colonialismo e o do que
foi vitima dele. Esses estudos tém também a tarefa de fazer compreender o alcance
do termo “péscolonialismo”. As flutuagées dos significados de colonialismo e impe-
rialismo langam questoes pertinentes sobre o que vem a ser o “péscolonial”. Ashcroft
et al (2004, p. 2, tradugao nossa) afirmam que o termo:

[...] “péscolonial” ¢ ressonante com toda a ambiguidade ¢
complexidade das muitas diferentes experiéncias culturais que
ele implica, [...] dirige-se a todos os aspectos do processo co-
lonial do inicio do contato colonial. Os criticos pdscoloniais
e os tedricos deveriam considerar as implicagdes completas de
restringir o significado do termo para “apdscolonialismo” ou
“apésindependéncia”. Todas as sociedades pdscoloniais estio
ainda sujeitas de uma maneira ou de outra a formas sutis de
dominagio neocolonial, e a independéncia nio tem resolvido

o problema. *

Como aparentemente a era do colonialismo nio mais existe, consequente-
mente, os descendentes de povos colonizados vivem em toda parte, jé que 84,6 %
do planeta havia sido colonizado pelos europeus até os anos 1930 (SAID, 2003).
Nessa perspectiva, o mundo inteiro pode ser considerado péscolonial. Considere-se
ainda que o prefixo “pés” sugere um resultado que envolve aspectos temporais, ao
indicar um perfodo posterior, mas também aspectos ideolégicos, no que se refere a
suplantagio.

A discussio sobre o emprego do prefixo “pés” tem provocado acalorados de-
bates, especialmente porque se as diferengas da era colonial ainda nio foram apa-
gadas, ¢ talvez prematuro proclamar o fim do colonialismo, sobretudo porque, no
entender de Loomba (1998), um pais pode ser tanto péscolonial (formalmente
independente) quanto neocolonial (dependente econémica e/ou culturalmente da
metrépole imperialista). Isso acontece em virtude da nova ordem global, a qual nio

88 “[...] ‘postcolonial’ is resonant with all the ambiguity and complexity of the many different
cultural experiences it implicates [...] it addresses all aspects of the colonial process from the beginning
of colonial contact. Post-colonial critics and thzorists should consider the full implications of restrict-
ing the meaning of the term ro ‘after-colonialism’ or ‘after-Independence’. All post-colonial societies
are still subject in one way or another to overt or subtle forms of neo-colonial domination, and inde-
pendence has not solved the problem”.
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depende da dominagio territorial direta. Pode-se, portanto, pensar no péscolonia-
lismo nio apenas como posterior ao colonialismo, mas como uma contestagao da
dominagio colonial e dos legados do colonialismo. Ou ainda compreendé-lo como
uma forma de contestagio, por parte de grupos, pessoas ou individuos dissidentes
e oprimidos por esses sistemas, e nio apenas como uma localidade ou uma ordem

social (LOOMBA,1998).

Entretanto, é interessante destacar a visio de McClintock (1994) sobre a con-
trovérsia que existe relativa a escrita de “Pdscolonialismo’ com hifen. McClintock
acredita que escrever “Péscolonialismo” dessa maneira, reduz as culturas dos povos
vitimas da colonizagio a um tempo preposicional, porquanto o termo confere ao
colonialismo o prestigio de histéria socialmente aceitével e o torna o fator determi-
nante da histéria. Sendo assim, outras culturas compartilhariam apenas uma relago
cronolégica, preposicional com uma época eurocéntrica que jé acabou (pés-), ou ain-
da ndo iniciada (pré-). Tais culturas seriam marcadas nio positivamente pelo que as
distingue, mas por uma relagio retrospectiva, subordinada, e linear, em relagio ao
tempo europeu. Contudo, a ideia imperial de tempo linear, progresso e perfeitabilida-
de sio também questionados pelos Estudos Péscoloniais. Assim, MacClintock (1994)
defende que o conceito de “Péscolonial” escrito dessa forma é assombrado pela figura
do desenvolvimento linear e, metaforicamente, marca a histéria como uma série de es-
tagios ao longo do tempo partindo de o “pré-colonial”, o “colonial”, o “péscolonial”,

ou seja, mostra um compromisso com o tempo linear e a ideia de desenvolvimento.

Além disso, McClintock afirma que algo extremamente problemdtico é a rup-
tura histdrica sugerida pela preposigio “pés-“, uma vez que nio representa apropria-
damente as continuidades ¢ descontinuidades do poder que molda os legados dos
impérios coloniais britinico e europeu — sem mencionar o islimico, o japonés, o

chinés, e outros poderes imperiais. Portanto, se

[...] a teoria péscolonial tem procurado desafiar a grande mar-
cha do historicismo do ocidente com sua carga de binarismos
(eu-outro, metrépolecoldnia, centro-periferia etc.), o termo
poscolonialismo todavia reorienta o globo uma vez mais em tor-

no de uma unica oposigio bindria: colonial, péscolonial [...]
(McCLINTOCK, 1994, p. 292; tradugio nossa).*

89 “posz-colonial’ theory has sought to challenge the grand march of western historicism with
its entourage of binaries (self-otlier, metropolis-colony, center-periphery, etc), the term ‘post-colonialism’
nonetheless re-orients the globe once more around a single, binary opposition: colonial/post-colonial [...]”.
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Segundo Ashcroft ez / (2004), a teoria péscolonial existe muito antes que
esse nome, em particular, fosse usado para descrevé-la como tal, uma vez que os po-
vos colonizados vieram a refletir sobre a necessidade de expressar a tensio que surgiu
da problemitica das relagoes coloniais ¢ as contestaram logo apés as invasoes. Foi
nessa mistura de linguagem imperial e de experiéncia local que a teoria péscolonial
veio a existir. Obviamente que ela nio parte exclusivamente dos povos colonizados
(ASHCROFT ez al, 2004). Segundo Cashmore (2000), o discurso péscolonial é

também um produto em grande parte das academias europeias e americanas, e

[...] lida ndo somente com as antigas colénias que conquista-
ram a independéncia depois da Segunda Guerra Mundial, mas
também com a experiéncia dos descendentes dos habitantes
desses territdrios ¢ suas experiéncias nos centros metropolita-
nos dos poderes coloniais do “Primeiro Mundo”. Contudo,
a0 integrar-se como ‘teoria’, o discurso péscolonial tornou-se
propriedade das academias ocidentais (dominadas pelos ho-
mens), ainda que as obras tenham sido escritas por académicos

de heranga nio-ocidental (CASHMORE, 2000, p. 435).

Uma das criticas do pdscolonialismo é Carol Boyce Davies, “[...] que se opoe
a ele em virios termos, incluindo o fato de que a sua formulagio é excessivamente

prematura, ahistérica e que remasculiniza e recentraliza os discursos a que as mulhe-

res resistem” (CASHMORE, 2000, p. 435).

Na opinido de estudiosos, dentre os quais Loomba (1998), em 1978, quando
o escritor palestino Edward Said publicou Orientalism® (2003), ele inaugurou de
forma sistemdtica a critica péscolonial. Nessa obra, Said levanta questées politicas,
tais como: que sorte de energias intelectual, estética e cultural estavam envolvidas na
fabricagdo da tradicio imperial; como a lexicografia, a filologia, a biologia, a histéria,
a escrita de romances, a poesia lirica, a politica e a teoria econémica vém a servigo da
ampla visio de mundo que se passa dentro do Orientalismo. Said discute através de
textos literdrios e ndo-literdrios, a maneira como o ocidente se apropria do oriente

e fabrica uma imagem outremizada e estereotipada do povo daquela regido e de sua

90 Said (1994) informa que “Orientalismo” é o termo genérico que ele usa para descrever a
abordagem do Oriente pelo Ocidente. As relagoes entre ambos — Oriente e Ocidente — podem ser vistas
como emblemiticas para o relacionamento entre os impérios europeus modernos e suas colonias em
todo o mundo.
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cultura - o que envolve a religido, a lingua, os costumes, dentre outros. Em Orien-
talism, Said levanta questdes sobre como se representa uma outra cultura; o que é
outra cultura; diferengas culturais, religiosas e raciais; e como as ideias adquirem

autoridade, normalidade e até o status de verdade.

As questdes discutidas por Said (2003) sio importantes uma vez que o esforgo
por controle de territério é parte da histéria produzida pelo encontro colonial, assim
também ¢ o esforgo sobre o significado histérico e social. O autor em tela denun-
cia o posicionamento do ocidente, isto ¢, das grandes poténcias imperiais, princi-
palmente as europeias Inglaterra e Franga, e os Estados Unidos em sua influéncia
crescente a partir do pés-guerra, na maneira de lidar com o desconhecido e com o
pseudoconhecido, representado pelo oriente, especialmente porque essas nagoes fo-
ram responsdveis pela criagio de um discurso enviesado, carregado de ideologias da
suposta superioridade do ocidente versus a também suposta inferioridade do oriente,
reduzindo-o a um apanhado de imagens fabricadas sobre esse “outro” na tentativa de
divulgagio e cristalizagio da prépria imagem de superioridade.

Said (2003) ¢é influenciado por Foucault (2009) em relagio a conexio dis-
curso e poder. Deve-se considerar que o sujeito altera seu modo de ser e de agir de
acordo com o discurso vigente. Assim, pode-se dizer que o poder interroga, registra
e institucionaliza a busca pela verdade. Em A ordem do discurso (2009) e Microfisica
do poder (1979), Foucault investiga as relagdes entre discurso e poder, sobre que tipo
de poder é capaz de produzir discursos de verdade dotados de efeitos poderosos, uma
vez que produzir verdade é uma nccessidade do poder. Para Foucault, poder é um
jogo de forgas reversivel. Ele acredita que o conhecimento nio é inocente porque
estd profundamente ligado a atuagio do poder, conforme mostra o discurso colonial
tanto visto quanto produzido e circulado pelos europeus em relagio a si mesmos e
em relagio aos “outros” raciais, seja na Europa, seja no resto do mundo, mas, prin-

cipalmente, nas colénias.

Para Cashmore (2000, p. 173-174) o discurso colonial “[...] acentua o papel
de dominagio, exploragio e banimento envolvidos na construgio de qualquer ar-
tefato cultural, incluindo conhecimento, linguagem, moral ou atitude”. O sentido
da andlise Cashmore acerca do discurso colonial deriva do pensamento de Foucault
sobre o poder exzrcido por meio das prdticas discursivas, como por exemplo, o dis-
curso, a escrita, os conhecimentos (textos) como opostos a forga coercitiva. Assim,
o discurso ¢ constituido de priticas comunicativas e representacionais, as quais sio
uma forma de poder. Portanto, questionar o discurso revela a histéria como um pa-
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limpsesto — algo a respeito do qual as impressdes originais sio destruidas para dar lu-
gar a outras impressdes, no lugar de uma dnica narrativa para descrever a realidade.
Os analistas do discurso examinam as artes da descri¢io, em particular a literatura.

A ideia central da andlise do discurso colonial é a de que 0 modo como se
formula ou se representa o passado molda a compreensio que se tem do presente.
A elevagio da importincia do papel do discurso, estendendo o alcance imperial
e solidificando o dominio colonial, permite que as pessoas sejam mais capazes de
esclarecer o papel desempenhado pela cultura, o que envolve ideias, estética, valores
e outros itens relativamente autdnomos das esferas politica e econdmica, na perpe-
tuagio de diferentes tipos de dominagio na era péscolonial.

Ao discutir a questio do poder e do discurso colonial, Said (2003) dd um
novo rumo aos estudos sobre o colonialismo, visto que a literatura e demais textos
culturais que ele analisa ajudaram a consolidar a maneira como o ocidente enxerga e
“entende” o oriente e a si mesmo, o que contribuiu para facilitar o processo de ma-
nutengio do poder colonial, tanto nas metrépoles quanto nas colénias. A andlise de
Said sobre as relagoes entre ocidente e oriente sio Uteis para a compreensio das rela-
cbes entre a Europa e o resto do mundo, dentro e fora do universo literdrio. Para ele,

[...] tais textos [a literatura e demais textos culturais] podem
criar ndo apenas conhecimento, mas também a prépria reali-
dade que eles aparentemente descrevem. Assim, tais conheci-
mentos ¢ a realidade produzem uma tradigio, ou o que Michel
Foucault chama de discurso, cuja presenga ou peso material,
nio a originalidade de um certo autor, ¢ realmente responsavel

pelos textos produzidos® (SAID, 2003, p. 94, tradugio nossa).

Ao analisar textos de autores respeitados em diversas dreas, Said (2003) con-
fere grande importincia ao poder exercido pelas ideias de criticos e intelectuais do
ocidente e os conecta a estruturas de pensamento que agem em suas respectivas
sociedades, visto que a representagio do oriente atingiu o objetivo das metrépoles
imperiais que era o de criar uma dicotomia entre a Europa ¢ os “outros”. Essa pos-

tura possibilitou a consolidagio da cultura europeia, pois ensinou os europeus a

91 “[...] such texts can create not only knowledge buc also the very 1cality they appear to de-
scribe. In time such knowledge and rezlity produce a tradition, or what Michel Foucault calls dis-
course, whose material presence or weight, not the originality of a given author, is really responsible for
the texts produced out of it”.
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compreenderem-se como superiores e donos de qualquer terra por eles “descoberta”,
como também moldou a sua atuagio nas coldnias orientais e ndo orientais, através

da estereotipia e da marginalizagio dos nativos.

Por essa razio, Said (2003) mostra que o status conferido pela nogio de co-
nhecimento e as relagbes entre o ideoldgico e a realidade misturam-se na construgio
e atuagdo do poder. Entretanto, ele nio sugere que os europeus proferiram apenas
inverdades, ou que eles nio gostavam dos povos nio-ocidentais e das suas culturas.
Na realidade, Said afirma que havia um fascinio por parte dos europeus em relagio
ao Oriente. O problema estava na concepgio que eles tinham sobre a necessidade
de apropriarem-se da regido, e descrevé-la — em geral, equivocada e enviesadamen-
te — para atingir interesses proprios, pois as relagdes entre Oriente e Ocidente nio
poderiam ser inocentes e objetivas, ji que estavam sendo (re)produzidas pelos que

detinham o poder colonizador.

Os pontos até aqui discutidos provocaram uma revolugdo em diversas dreas
do conhecimento, dentre elas, a critica literdria, a qual percebeu que a histéria nio
apenas oferece “[...] background para o estudo de textos, mas forma uma parte es-
sencial do significado textual; assim, textos ou representagdes tém de ser vistos como
fundamentais para a criagdo da histéria ¢ da cultura” (LOOMBA, 1998, p. 40;

tradu¢io nossa’?).

Desde o langamento de Orientalism (2003), estudos sobre o ponto de vista
colonial tém analisado uma gama de textos e prdticas em diversos campos, tais como,
mapas, museus, cinema, literatura, didrios de viagens, dentre outros, na tentativa de
desconstruir a imagem estereotipada do “outro”, representada sob o viés ideolégico
do olhar colonial, como no romance de Charlotte Bronté, Jane Eyre (1996), através
da mulher da colénia, a louca do sétio, Bertha Mason, e do cigano Heathcliff em
O morro dos ventos uivantes (1971). Contudo, o critico indo-britinico Bhabha nio
considera Orientalism (2003) engajado com as consequéncias da experiéncia colo-
nial e/ou até com a histéria e as motivagdes da resisténcia anticolonial. Outra critica
ao livro de Said é que ¢le nio expée a luta dos povos vitimas do colonialismo, mas
apresenta uma visio homogeneizada do ocidente (ASHCROFT ez a/, 2004).

De qualquer modo, em Orientalism (2003), Said discute a imagem que o
mundo ocidental tem do oriental, a qual foi construida por escritores, poetas, his-

92 “[...] background to the study of texts, but forms an essential part of textual meaning; con-
versely, texts or representations have to be scen as fundamental to the creation of history and culture”.
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toriadores e estudiosos ao longo de virios séculos. O autor utiliza-se de documen-
tos produzidos por intelectuais europeus, tais como documentos oficiais, romances,
dentre outros, sobre a cultura e a histéria orientais para mostrar a construgio do
Oriente pelo Ocidente. Said mostra em seu livro como as formas de escrita ociden-
tal constroem um sistema de afirmagdes e pressupostos que constituem um suposto
saber e pelos quais se constrdi o “conhecimento” sobre o Oriente. No entender de

Bonnici

Para Said, as representagdes do Oriente (ou Orientalismo) fei-
tas pelo Ocidente levam consciente e deterministicamente a
subordinagio. Percebe-se, de fato, um discurso etnocéntrico
repressivo que legitima o controle europeu sobre o Oriente
através do estabelecimento de um comstruto negativo. A esper-
teza, o dcio, a irracionalidade, a rudeza, a sensualidade, a cruel-
dade, entre outros, formam esse construto, em oposigio a outro
construto, positivo e superior (racial, democrdtico, progressivo,
civilizado etc), defendido e difundido pela cultura ocidental.
Encontra-se nesse ponto, a hegemonia do discurso ocidental

(BONNICI, 2005b, p. 225).

E importante considerar que os registros da experiéncia colonial nio aconte-
ceram de maneira aparentemente unilateral, como dizem que a obra de Said (2003)
deixa subentendido. Ademais, h4 de se considerar que Said (1994) debruga-se tam-
bém sobre textos literdrios e teéricos péscoloniais, e, mesmo em Orientalism (2003),

bebe na fonte do tedrico martinicano Fanon.

Embora textos literdrios ou ndo que tratam da questao péscolonial enquanto
resposta e dentincia & opressio imposta pela experiéncia colonial — existam bem
antes do término da dominagio formal das coldnias, o século XX, por exemplo, viu
nascer uma grande quantidade de pensadores de colénias e ex-colénias, cujo papel
central foi denunciar e propor mudangas para a situagio dos povos vitimas da colo-
nizagdo. Os textos deles reafirmam a importancia do intelectual nativo no processo
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de descolonizacio dos povos vitimas do colonialismo. Além de Said, alguns deles

sio: Fanon, Bhabha, e Spivak.

Frantz Fanon (1925-1961) é considerado o primeiro grande tedrico do an-
tiimperialismo, embora tenha sido aluno de Césaire™. Autor de Peles negras, mds-
caras brancas (1983), e The wretched of the earth [Os condenados da terra] (2004),
por exemplo, originalmente publicados em 1952 ¢ 1961, respectivamente, Fanon,
um tedrico do papel da violéncia nos processos de libertagio das periferias, é uma
referéncia nos debates sobre o fim dos impérios coloniais, bem como sobre reabili-
tagdo politica, cultural e psicoldgica de povos colonizados. Seus textos questionam
as desigualdades e a opressio resultantes do sistema colonial. Em suas obras, Fanon
analisa as relagdes coloniais dentro do contexto dialético império-colénia e afirma

que o colonialismo:

[...] nunca cessou de afirmar que o Negro é um selvagem; ¢
para o colonizador, o Negro ndo era nem um angolano nem
um nigeriano, porque simplesmente se referia a ele como “o
Negro”. Para o colonialismo, este vasto continente [a Africa)
era a habitagdo de selvagens, um pais [sic] permeado de supers-

tigoes e fanatismo, destinado ao escdrnio, julgado pela maldi-
¢io de Deus [...]*" (FANON, 1994, p. 38; tradugio nossa).

Fanon tornou-se reconhecido como a voz do outro lado do colonialismo, ou

seja, da sua face mais sofrida, a Africa. O principal alvo da sua retérica é o “outro”,

93 Na década de 1950, Aimé Césaire publica Discurso sobre o colonialismo (1950) e O colonia-
lismo ndo morreu (1954). Ele se dirige aos intelectuais burgueses que buscavam representar o que se
chamava de consciéncia liberal, bem como aos militantes que defendiam o nacionalismo, em um perio-
do imediatamente posterior ao final da Segunda Guerra Mundial, no qual se buscava uma reconquista
da identidade, marerializada pela luta de libertagio nacional. Em Discurso sobre o colonialismo, artigo
que se tornou livro, Césaire trata de dominios culturais, tais como, a literatura, a politica, a etnologia,
a filosotia, de maneira que “[...] revela e desmascara o racista que se ignora ou o moralista de generosas
intenydes colonizantes” (ANDRADE, 1978, p. 6).

94 “[...] has never ceased to maintain that the Negro is a savage; and for the colonist, the Negro
was neither an Angolan nor a Nigerian, for he simply spoke of ‘the Negro.” For colonialism, this vast
continent was the haunt of savages, a country riddle with superstitions and fanaticism, destined for
contempt, weighed down by the curse of God [...]7.
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a quem tentava fazer compreender a dramaticidade do fenémeno colonial Cabago

€ Chaves (2004).

Em sua teoria da descolonizagio Fanon avalia que o colonizador criou a fi-
gura do colonizado, o qual estd fadado a destrui-lo — por causa da experiéncia de
opressio que sofreu —, libertando-se e libertando-o. Contudo, as implicagoes dessa
destruigdo, que inclui a extingio da condigio de ambos, isto é, do colonizador e do
colonizado, e a violéncia tém um papel de destaque no processo de descolonizagio.
Para Fanon, o colonizador reduz o colonizado a um dos elementos da natureza que
caracteriza a colénia, ou seja, ele é chamado de “indigena”, e essa nomenclatura o co-
loca entre 0 mundo civilizado e 0 mundo animal, no qual prevalecem os “[...] instin-
tos primdrios e a barbdrie, uma espécie de homem primitivo destituido de histéria,
sem moral, despido de valores, cuja cultura é degradada a rotinas comportamentais
supersticiosas”, como destacam Cabago e Chaves (2004, p. 74), ao analisarem o
pensamento de Fanon.

As consideragoes acima sobre o relacionamento entre o colonizador e o co-
lonizado ilustram o que acontece com Heathcliff e com os que o oprimem em O
morro dos ventos uivantes. Vitima das ideologias de raga e de classe da sociedade
inglesa, o cigano estrangeiro sofre a desqualificagio do seu idioma; é classificado
como subumano; ¢ reduzido & condigio de servo — isso significa que praticamente
se torna um escravo, ja que passa a trabalhar sem receber saldrio, e é tratado como
tal. Porém, a chegada a vida adulta e 4 vida em um ambiente fora dos limites das
duas propriedades antagénicas da obra, O Morro dos Ventos Uivantes (local onde
habitava o personagem em tela juntamento com os Earnshaw) e Thrushcross Grange
(a propriedade dos vizinhos ricos, os Linton), permite que Heathcliff liberte-se das
amarras da subalternidade, tanto no aspecto psicolégico (pois ndo se comporta mais
como um ser inferior e degradado) quanto economicamente (uma vez que, apds trés
anos em local inderterminado, retorna rico e utiliza-se da violéncia fisica e verbal
para dominar os que o dominaram no passado), conforme discutir-se-4 no préximo
capitulo. '

De acordo com Fanon (2004), o colonizado é nio sé vitima da exploragio
do seu trabalho como também ¢ portader de um complexo de inferioridade que é
interiorizado ¢ o leva 4 negagio da prépria condigio de negro ou drabe, por exem-
plo, o até mesmo A rentincia da propria identidade, resultante de um fenémeno
induzido pela violéncia. O colonizado ¢ levado a crer que os aspectos negativos da

sua existéncia social sio resultantes da sua “inferioridade”, enquanto que os aspectos
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positivos da condicio do colonizador ¢ decorréncia da sua “superioridade”. Assim,

a frustragdo e a repressio levariam o colonizado a violéncia na busca pela liberdade.

Fanon defende, ainda, que a imobilidade na qual o nativo estd preso o leva
a violéncia, a qual o critico considera uma for¢a purificadora. Deve-se considerar
que as relagoes coloniais sio marcadas por atos violentos primeiramente do regime
colonial, o que levaria & contravioléncia do nativo na tentativa de aniquilar o coloni-
zador, privando-o da realizagio do seu desejo de aniquilar o colonizado. A reagio do
nativo através da violéncia é vista com bons olhos por Fanon, especialmente porque
transformaria os rebelados em uma espécie de corrente unida contra a violéncia ini-

cial do colonizador, o que os levaria a libertagio.

Ao discutir as implicagdes culturais resultantes do colonialismo e da luta an-
ticolonialista, Fanon (2004) discorre sobre trés fases experimentadas pelo nativo
durante a ocupagio colonial. A primeira, ele chamada de “fase de assimilagdo”, na
qual o intelectual nativo demonstra haver assimilado a cultura do colonizador. Em
virtude disso, escreveria sobre temas e nas formas literdrias do pais colonizador, de
modo que sua inspiragio ¢ contaminada pela cultura europeia. A segunda fase, Fa-
non chama de “cultural nacionalista”. Nesta, o intelectual nativo consciente da sua
identidade, reage contra o projeto de assimilagio que o europeu tenta lhe impor.
Mesmo assim, suas tentativas de recuperar e reintroduzir as tradigoes do seu povo
nem sempre sio bem sucedidas, uma vez que sdo corrigidas pelas convengées esté-
ticas da cultura do colonizador. A dltima ¢ a fase da luta, chamada de “fase revolu-
ciondria e nacionalista”. Nela, o intelectual nativo desperta o povo, unindo-se a ele,
promovendo a democratizagio da conscientizagio e da expressio cultural e literdria,
o que resulta em uma reafirmagao cultural, a exaltagio das conquistas do passado

através da literatura e um afastamento da cultura ocidental.

Na concepgao de Bhabha, Fanon revela, como nenhum outro escritor,

(...] a memoria da histéria da raga e do racismo, do colonialis-
mo e da questio da identidade cultural [...] a0 ver a iinagem
fobica do negro, do nativo, do colonizado, profundamente ¢n-
tremeado na padronagem psiquica do Ocidente, ele [Fanon]
oferece a0 senhor ¢ ao escravo uma reflexdo mais profunda de
suas interposigdes, assim como a esperanga de uma liberdade
dificil, até mesmo perigosa (BHABHA, 2007, p. 101-102).
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As ideias de Fanon (2004) influenciaram Bhabha — como mostram seus pré-
prios escritos — em suas andlises sobre a presenca inglesa na India, particularmente
no século XIX. Bhabha (1949- ) cresceu em uma sociedade na qual havia pelo
menos dois grupos desiguais de valores e de verdades, leia-se o da cultura colonizado-
ra e o da cultura colonizada. Como membro da elite local, ele teve uma experiéncia
de vida que pode ser considerada irdnica: na percepgio geral dos seus compatriotas,
sua posigio era vista como superior em relagio aos outros colonizados (teve acesso
3 educagio e pertencia a uma classe abastada), mas a0 mesmo tempo, estava numa
posigio inferior no que se referia aos colonizadores britanicos (pertencia a uma raca

escura e a uma cultura diferente da europeia, e estava sob o dominio inglés).

Dentre os pontos que discute em seus textos, Bhabha (2007) discorre sobre
trés aspectos-chave do processo de construgio da identidade em contextos coloniais.
Primeiramente, existir significa ser interpelado no que concerne a uma alteridade,
isto é, ¢ preciso existir para um Outro. Assim, a construgio da identidade do sujeito
implica em um desejo dirigido a um Outro, externo, de modo que a identidade
constréi-se através da relagio de desejo para com o lugar do Outro. Essa concepgio
refere-se ao sonho do colonizado em ocupar o lugar do colonizador, ao passo que o
colonizador vive sob a ameaga de perder seu lugar privilegiado para o colonizado.

A questdo do sonho do colonizado — que se torna realidade — de assumir o
lugar do colonizador estd discutida com maestria em O morro dos ventos uivantes.
Em primeiro lugar, o herdeiro da familia Eanshaw, Hindley, teme perder o controle
dos bens da familia para o cigano estrangeiro Heathcliff. Em segundo lugar, é exa-
tamente o lugar de Hindley que Heathcliff ocupari legitimamente quando adquire
O Morro dos Ventos Uivantes como pagamento de uma divida de jogo. Em relagao
a posse de Thrushcross Grange, ele também a adquire, de modo legal, através de
casamentos arranjados e assume os dois espagos onde foi marginalizado, passando a
ser o senhor de tudo.

Com relagio ao segundo aspecto-chave do processo de construgio da identi-
dade em contextos coloniais, Bhabha (2007) defende que na relagio colonizador/co-
lonizado, marcada pela alteridade, ocorre um processo de splirting, isto ¢, uma cisao
resultante do desejo ambiguo de vinganga; a qual diz respeito ao fato de que o co-
lonizado sonha em ocupar o lugar do colonizador, mas a0 mesmo tempo, nio quer
abrir mio do seu lugar de colonizado. Isso est4 relacionado & questio da vinganca.
O autor observa que o colonizado deseja se ver como colonizado, mas ocupando o

lugar do seu antigo opressor — questio discutida por Emily Bronté em O morro dos
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ventos uivantes através de Heathcliff. A ambiguidade desta cisio é posta por Fanon
na metdfora que dd titulo ao seu livro, Pele negra, mdscaras brancas (1983), e assim
posta por Bhabha (1994, p. 117; tradugio nossa): “Nio ¢ o Eu Colonizado ou o
Outro Colonizador, mas a distincia perturbadora entre os dois que constitui a figura
da alteridade colonial — o artificio do homem Branco inscrito no corpo do homem
Negro®”.

No processo relacional da constitui¢ao da identidade, a alteridade do homem
branco constitui o negro, bem como a alteridade do negro constitui o branco; entre
eles estd a questio do hibridismo. Bonnici (2005a, p. 32) diz que: “hibridismo (em
inglés hybridity, in-betweeness, liminality, creolization; em espanhol, mestizaje) pode
ser linguistico, cultural, politico, racial”. Para o autor, na teoria péscolonial, o hibri-
dismo foi inicialmente equivalente a uma mera troca cultural, “[...] a qual negava
a desigualdade inerente ds relagées de poder e enfatizava as politicas de assimilagio
através do mascaramento das diferengas culturais” (p. 32). Assim, o significado de
hibridismo sugerido por Bhabha faz com que o sujeito péscolonial coloque seu pon-
to de vista contra o outro, com o potencial de reverter as estruturas de dominagio

colonial.

A ideia dc hibridismo estd implicita nos aspectos relacional e dialégico das
relagées coloniais, questio discutida por Bhabha em seu conceito de mimica em O
local da cultura (2007). A mimica é uma estratégia que busca apropriar-se e apode-
rar-se do Outro, e é comum tanto no colonizador quanto no colonizado, embora
seja mais comumente discutida em relagio ao colonizado na sua busca por copiar o

colonizador.

Isso acontece quando cle assume os hdbitos culturais e valores do colonizador.
Bonnici (2005a), ao definir o termo “mimica”, segundo a proposta de Bhabha, des-
taca que o resultado da mimica nio significa uma reprodugiio exata das caracteristi-
cas do colonizador ¢, por isso, pode ser subversiva. A mimica é uma das estratégias
utilizadas por Heathcliff, em O morrv dos ventos uivantes, para atingir seus objetivos,
como mostrarid a andlise no capitulo trés.

No caso do colonizador, como sua identidude é articulada em relagio ao lugar
do “outro”, e ¢ marcada pelo teinor de perder seu lugar, isso o leva & construgio de

uma imagem ou mdscara ¢ daf lid uma cisio interna na identidade. Bhabha (2007)

95 “It is nort the Colonialist Self o1 the Colonized Other, but the disturbing distance in bet-
ween that constitutes the figure of the colonial otherness — the White man’s artifice inscribed on the
Black man’s body”.
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ilustra a questio da méscara com exemplos relacionados 4 {ndia do século XIX sob
o dominio inglés. Ele afirma que os ingleses construiram uma imagem de si mesmos
como detentores de uma cultura superior. Um dos objetivos era se protegerem das
constantes ameagas de revolta dos nativos. A imagem construida de si mesmos seria

1 que culminou

uma mdscara, como na circunstincia que envolveu o Raj imperia
com a coroagio da rainha Vitéria como imperatriz da [ndia. A questao é que na In-
glaterra e na Europa em geral, os ingleses declaravam-se detentores de uma cultura
moderna e liberal democritica. Contudo, essa mesma nagao assumia uma imagem
antidemocrdtica, tradicional e despética na India. Ou seja, a Inglaterra produziu
uma mimica de si mesma na tentativa de convencer a si propria e aos indianos da sua
suposta superioridade cultural e politica. Ao comentar essa questio, Souza (2004,
p- 122) postula que o hibridismo do processo de mimica estd no fato de que “[...]
a0 mesmo tempo em que a mimica procura apresentar uma imagem convincente

do sujeito, essa imagem denuncia o fato de ser apenas aquilo, uma mera imagem”.

Um exemplo de mimica de si mesmo por parte do “colonizador” estd expressa
em O morro dos ventos uivantes com a postura de Cathy apés conhecer os Linton.
Apesar das semelhangas tanto no comportamento quanto nas convicgoes em relagio a
Heathdliff, Cathy constréi uma nova imagem de si mesma, a de uma jovem dama refi-
nada — para ser plenamente aceita pelos vizinhos ricos —, nos moldes de Isabel Linton,
sua vizinha, embora em sua esséncia, Cathy nao tenha o comportamento de passividade

e submissio de uma jovem dama inglesa, nem mesmo o refinamento esperado.

No terceiro e Gltimo ponto, Bhabha (2007) observa que o processo de identi-
ficagio nio estd limitado A afirmagio de uma identidade preexistente e pressuposta.
Na realidade, esse processo diz respeito & produgio de uma imagem de identidade
que ¢ acompanhada tanto pela tentativa de transformar o sujeito quanto de fazer

com que ele assuma essa imagem.

Ao discutir a questdo da identificagdo na teoria de Bhabha, Souza diz que:

A cisdo e a anglstia no processo de identificagio surgem jus-
tamente na percepgio do espaco intersticial e relacional entre
a imagem (a mdscara) e a pele; e a percepgdo desse espago faz

com que o sujeito se esforce mais ainda para tentar eliminar a

96 Raj imperial ¢ 0 nome dado a0 periodo de dominagio colonial inglesa na ndia de1850 a
1947. Raj significa “reino” em industane.
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distancia inapagdvel entre a mdscara ¢ a pele, na busca por uma

imagem “auténtica” (SOUZA, 2004, p.121).

Souza defende que, a0 mostrar o processo relacional na construgao da identi-
dade, Bhabha nio separa a construgio da “[...] identidade do colonizado da constru-
cdo da identidade do colonizador... [mas destaca] o papel da alteridade e da reagio
(existir é existir para o Outro) como elementos constituintes da identidade” (SOU-
ZA, 2004, p. 121). Bhabha discute, portanto, a questio da identidade hibrida em

ambos os sujeitos dessa relacio, ou seja, o colonizador e o colonizado.

Bhabha fez parte do conhecido Subaltern Studies Group, um grupo de in-
telectuais no qual estd inserida a autora indiana Spivak (1942 - ). Em 1985,
Spivak desafiou a academia ocidental ao perguntar: “Can the subaltern speak?” [O
subalterno pode falar?]. O termo subalterno criado por Gramsci referia-se aos sujei-
tos oprimidos, ou seja, aos membros das classes que ele chamou de subalternas, isto
é, aquelas que ocupavam uma posigdo considerada inferior na sociedade. O termo
“subalterno” nio se refere simplesmente a um grupo oprimido, mas a um grupo que
nio tem autonomia e que estd sujeito a influéncia ou 4 hegemonia de outro grupo

social, de modo que ndo possui uma posigio hegemdnica (BHABHA, 2007).

Para Bonnici (2005a), quando fala das classes subalternas, Gramsci nio se
refere apenas aos trabalhadores, mas a todos os grupos humanos excluidos, os quais
nio tém voz e encontram-se desunidos para lutar contra o poder hegeménico. Na
verdade, o termo “subalterno” pode ser usado para descrever o colonizado-objeto.
Segundo Bonnici (2005b, p. 230), ele se refere “..]a pessoas na sociedade que sio
o objeto da hegemonia das classes dominantes”. Dessa forma, os integrantes das clas-
ses subalternas podem ser trabalhadores rurais, colonizados, operdrios, dentre outros
grupos aos quais o acesso ao poder ¢ vedado, como Heathcliff em O morro dos ventos
uivantes, conforme serd discutido do préximo capitulo. Bonnici ressalta que hd um

 grande intercsse por parte dos estudos coloniais pela histéria de grupos subalternos,
uma vez que ela é necessariamente fragmentada, especialmente porque sempre estd
submetida & hegemonin du classe dominante, sujeito da histéria oficial.

Spivak (1994) lida com questdes tais como: os riscos e as recompensas que
assombram os estudos da subalternidade, visto que se refere ao relacionamento com-
plicado entre a figura do estudioso ¢ o (des)conhecido sujeito das histérias subalter-
nas. A autera trata de questoss ligadas & “representagio” e & “representabilidade”, e
destaca que o historiador ou iuvcstigador corre o risco de apresentar-se Como um
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representante da consciéncia subalterna. O problema estd na questio de quem tem
permissdo para falar “como” mulheres/subalternos ou “em nome” das mulheres/su-
balternos, ji que nio se pode falar por todos e nem todos podem falar a0 mesmo
tempo.

Spivak (1994) analisa o silenciamento do sujeito colonial e, consequentemen-
te, da mulher subalterna através da perspectiva péscolonial feminista. A autora ques-
tiona a credibilidade dessa mulher, representada como muda ou ignorada, e mostra a
suposta impossibilidade de resgatar a voz do subalterno feminino ou do sujeito colo-
nizado diante do poder repressivo do colonialismo e do patriarcalismo. Ela discute,
ainda, as intersegdes entre raga, classe e género — as duas primeiras questdes foram
incorporadas ao discurso feminista apés o surgimento dos Estudos Péscoloniais.
Para a autora, o homem branco, em sua posigio privilegiada em relagio aos grupos
subalternos, nega a possibilidade de voz aos “outros”. A experiéncia da opressio
confere uma espécie de autoridade especial ao direito de falar sobre a mulher, e a
representagdo dela é possivel em um discurso no qual os grupos subalternos ji sio
spoken for. Assim, Spivak afirma que o sujeito subalterno nio tem nenhum espago a

partir do qual possa falar.

Entretanto, Bhabha (2007) defende que o subalterno pode falar, e a voz do
nativo pode ser recuperada através da parédia, da mimica e da tdtica chamada sly
civility [cortesia dissimulada], que ameagam a autoridade colonial. A teoria de Spi-
vak e a de Bhabha sobre a fala do subalterno foram questionadas por Benita Parry
(2004), em seu artigo Problems in current theories of colonial discourse. Nele, Parry
levantou a possibilidade de que ambas as teorias, a de Bhabha e a de Spivak, po-
deriam ser uma mdscara para a dominagio neocolonial, a qual ela considera uma
metamorfose do imperialismo. Parry avalia, ainda, que a mulher da (ex)colénia pode
falar e a sua voz é ouvida e respeitada, por exemplo, através dos papéis de curandeira,
cantora de musicas sagradas, artista pldstica, artesi — embora deva-se considerar que
Parry parece nio perceber que esses papéis nio se limitam apenas 4 mulher, uma vez
que essas manifestagoes culturais também se estendem aos homens ¢ as mulheres
vitimas ou nio do colonialismo.

E importante lembrar que Fanon (2004) defende que o colonizado fala e isso
acontece quando ele se transforma em um ser politicamente consciente e enfrenta
o opressor conm antagonismo. Relatos de viagens e romances tanto pré- quanto pos-

independéncia escritos por europeus mostram,
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[...] inconscientemente a voz ¢ os atos dos oprimidos. Mate-
rializa-se, portanto, o processo de agéncia, ou seja, a capaci-
dade de alguém executar uma agio livre ¢ independentemen-
te, vencendo os impedimentos processados na construgio de
sua identidade [...]. Nos estudos pdscoloniais, a agéncia é um
elemento fundamental, porque revela a autonomia do sujei-
to em revidar e contrapor-se ao poder colonial (BONNICI,
2005b, p. 231).

Said (2003) mostra que o subalterno pode falar, um exemplo disso sio os

movimentos de libertagdo do século XX. Jd Gandhi afirma que:

A complexa nogio de subalternidade é pertinente para qual-
quer empreitada académica que se preocupa com os rela-
cionamentos historicamente determinados de dominagio ¢
subordinagio. Ainda assim, sio os estudos pdscoloniais que
tém respondido com grande entusiasmo a pergunta de Spi-
vak “Can the subaltern speak?”” (GANDHI, 1998, p. 2; tra-

dugio nossa).

Ghandi ressalta que hd pouco consenso nos Estudos Pdscoloniais sobre as
piores vitimas da opressio colonial ou sobre as mais significantes rebelides antico-
loniais. O certo é que, embora Spivak tenha problematizado acerca da impossibi-
lidade do subalterno falar, esses estudos vieram a representar uma babel de vozes
subalternas. Ghandi (1998) observa que o péscolonialismo pode ser visto como uma
resisténcia tedrica & amnésia dos desdobramentos do colonialismo. Para Ghandi, o
péscolonialismo é um projeto disciplinar que tem como tarefa académica relembrar,
revisitar e interrogar o passado colonial. Através do retorno i cena colonial, expoe-se
um relacionamento de desejo e de antagonismo reciprocos entre o colonizado e o

colonizador.

O pensanmento de autores como Said, Spivak, Bhabha, dentre outros, tem
levantado questdes sobre as relagoes coloniais e pdscoloniais que foram decisivas

também para a produgio e a apreciagio critico-teérica do texto literdrio. Esses in-

97 “The complex notion of subalternity is pertinent to any academic enterprise which concerns
itsell'with historically determined relationships of dominance and subordination. Yet it is postcolonial
studies which has responded with the greatest enthusiasm to Spivalcs ‘Can the subaltern speak?””
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telectuais ajudaram a mudar o eixo da questdo referente & critica exclusivamente
eurocéntrica, embora sofram influéncia de autores ocidentais, tais como Foucault,
Derrida — e sua dialética entre o “eu” e o “outro” estd relacionada em parte a des-
construgio®® que tem influéncia significativa nos Estudos Péscoloniais. Esses criticos
péscoloniais formularam teorias para analisar as relagoes coloniais e péscoloniais e
abriram caminhos para uma compreensio ou interpretagio mais politica acerca da
literatura e dos estudos literdrios péscoloniais.

Na contemporaneidade, a critica péscolonial estd relacionada a didspora dos
intelectuais daquilo que se convencionou chamar Terceiro Mundo, e também 2 pro-
dugio de escritores marcados por experiéncias ligadas 4 reterritorializagao e ao des-
locamento. Tanto Bhabha quanto Spivak fazem parte de um grupo de individuos
“hifenados” (indo-europeus), ou seja, pessoas cujas identidades caracterizam-se pela
pluralidade. A dupla situagio cultural de Bhabha e Spivak esta refletida na maneira
que abordam e discutem determinadas questoes nos seus textos criticos e teéricos, os
quais analisam o discurso colonial partindo de um corpus de textos literdrios ingleses,

dentre outros documentos do império inglés, por exemplo.

Said, Fanon, Bhabha e Spivak, dentre outros, utilizam um reperr4rio teérico
de nivel elevado e complexo, que compreende pensadores ocidentais de diversas
dreas, tanto para validar suas préprias teorias quanto para questionar o pensamento
ocidental sobre o oriente e sobre 0 “outro”. O pensamento dos autores acima men-
cionados é fundamental para a anilise do texto literdrio tanto aquele escrito pelos
europeus imperialistas quanto o produzido por autores europeus que criticam o

império, bem como por autores oriundos de (ex)coldnias.

Diante do exposto, pode-se dizer que, historicamente, e do ponto de vista
poscolonial, é possivel perceber que a literatura costuma servir, em muitos casos,
como importante arma ideolégica das metrépoles imperialistas — tanto no seu con-
texto interno quanto no externo — por referendar a suposta superioridade do poder
dominante, ou seja, a literatura costuma servir como elemento mediador entre o

real e o imagindrio, especialmente porque o texto literdrio é muitas vezes utilizado

98 Desconstrugio ¢ um termo que provém da obra de Jacques Derrida. O termo ¢ utilizado
pelos tedricos da literatura em uma espécie de critica das “oposigoes hierdrquicas que estruturam o
pensamento ocidental, tais como: modelo x imitagio; dominador x dominado; forte x fraco; presenga
x auséncia; corpo x mente; homem x mulher. Trata-se de se apoiar na convicgio de que oposigoes como
essas ndo sio absolutamente naturais, nem inevitdveis, mas construgées ideolégicas que podem ser
desconstruidas, isto ¢, submetidas  estrutura e funcionamento diferentes” (ZOLIN, 2003, p. 183). A
desconstrugdo ¢ um questionamento sobre a produgio de “verdades”.
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para difusdo das ideologias dominantes. Assim, em qualquer texto literdrio, “[...]
o contexto real (de uma ordem divina, da histéria ou de uma determinada socie-
dade) tem de estar presente no corpo da obra, do contririo lhe faltard significado”
(WILLIAMS, 2002, p. 208). Williams defende que a presenga do contexto na obra
literdria pode ser tanto explicita (na agio) quanto implicita (nas suas convengbes).
Obviamente ele estd presente também na linguagem e na agio, uma vez que ambas

nio podem ser separadas.

Além disso, a literatura da metrépole europeia frequentemente funcionava,
sobretudo até meados do século XX, como elemento ideolégico para referendar os
valores dos colonizadores, difundindo a ideia de superioridade da civilizagio euro-
peia e a consequente rejei¢do de qualquer manifestagao cultural da colénia e/ou de
outros povos considerados inferiores trazidos para a Metrépole, embora isso nio
signifique que tal conduta acontecia sempre de modo planejado. Entretanto, é fun-
damental considerar que os textos literdrios nio apenas refletem ideologias domi-
nantes, mas servem também como instrumento politico para expor o sofrimento
dos povos oprimidos, sejam textos literdrios da metrépole imperialista (a exemplo de
Jane Eyre e O morro dos ventos uivantes) seja na literatura produzida em ex-coldnias

(a exemplo de Wide Sargasso Sea e Coragdes Migrantes).

As narrativas da mewrépole imperialista, de modo geral, estiveram a servigo
da ideologia dominante e foram amplamente utilizadas como forma de propaganda.
JanMohamed (2004) afirma que o texto literdrio ¢ um local de controle cultural
e serve como um instruniento altamente efetivo de determinagio do “nativo” ao
fixd-lo sob o signo do “Outro”. Mesma assim, hd a possibilidade de subversio do
discurso colonial, ou seja, de questionamento, de posicionamento contririo, como
se vé em um texto escrito por uma autora inglesa, em um periodo de expansio im-
perialista inglesa, O morro dos ventos uivantes, quando um estrangeiro liberta-se do

poder opressor dos ingleses que o cercam e subjuga-os dentro da Inglaterra.

Boehmer (2005) lembra que desde o principio das investidas coloniais, nio
apenas textos em geral, mas a literatura foi um veiculo para a interpretagio de outras
terras, oferecendo ao povo da metrépole uma mancira de pensar sobre a explora-
¢do, a conquista de paises da Africa e do Oriente, os valores nacionais e as novas
aquisigdes coloniais. Em virtude disso, a literatura criava espagos para a troca de

imagens coloniais e ideais, de modo que os europeus, ao escreverem géneros, tais
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como romances, memdrias, contos de aventura, dentre outros, alimentavam a visio

de mundo dirigida a partir da metrépole colonial, consolidando-a ¢ confirmando-a.

Um exemplo do discurso colonial, segundo Said (1994) estd representado

em Robinson Crusoé (1719); nesta obra nio ¢é gratuito que o protagonista cria um

“reino” para si em uma terra distante. Dentro dos seus dominios, Crusoé escraviza

um homem negro e nativo, atribuindo-lhe uma nova identidade, a do “outro”, em

um sentido negativo. Confere-lhe um nome que nio é, propriamente, o de um ser

humano: Sexta-feira; delimita o espago de circulagio do nativo subalternizado; des-
constréi a fé pagi de Sexta-Feira.

Said (1994) argumenta que as narrativas de ficgio como a de Defoe foram
cruciais para a histéria e para o mundo do império, pois elas documentam o que os
romancistas narravam sobre as regides para eles estranhas do mundo. Tais narrativas
também se tornaram um veiculo através do qual os povos colonizadores assegura-
ram sua identidade e a existéncia da prépria histéria. Said acrescenta que o poder
de narrar ou de bloquear outras narrativas de se formarem e emergirem é muito
importante para a cultura e para o imperialismo, pois a cultura e as formas estéticas
que contém derivam da experiéncia histérica.

Uma das definig6es acerca da literatura colonialista é que ela é uma explora-
o e “[...] uma representagio de um mundo na fronteira da ‘civilizagdo’, um mun-
do que nio foi (ainda) domesticado pela significagio europeia ou codificado em
detalhes pela sua ideologia™’ (JANMOHAMED, 2004, p. 18; tradugio nossa). Na
ficgio, aquele mundo é retratado como incontroldvel, cadtico e mau. O autor afirma
que o desejo do homem do império é conquistar e dominar o reino colonial em um
confronto que envolve diferencas de idioma, raga, costumes, valores e modos de
produgio. Assim, em vez de explorar o outro racial e vé-lo como uma ponte para
possibilidades de sincretismo, a literatura da metrépole simplesmente afirma seu
préprio etnocentrismo, preservando as estruturas da mentalidade do seu povo e usa

o nativo para refletir a autoimagem do colonizador.

Dois fatores caracteristicos dos Estudos Pdscoloniais sdo as estratégias lite-
ririas “releitura” ¢ “reescrita”; esta Gltima serd debatida no préximo subtépico. De
acordo com Bonnici (2005a, p. 52), a releitura é uma maneira de ler textos literd-

rios para “[...] revelar suas implicagées no processo colonial. Descobre-se no texto

99 “[...] is an exploration and a representation of a world at the boundaries of ‘civilization,’ a world
that has not {yet} been domesticated by Eurcpean signification or codified in details by its ideology”.
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nio apenas os paradigmas estéticos, mas também, e especialmente, sua origem na
realidade social e cultural”. A releitura é, portanto, uma andlise do texto literdrio da
metrépole, produzido pelo colonizador, partindo de uma perspectiva péscolonial e

desconstrutivista. Os objetivos dela sao:

[...] demonstrar [1] o grau de contradigio existente no texto,
que subverte seus préprios pressupostos, ou seja, a civilizagio,
a justiga, a estética e a sensibilidade. [2] as estratégias ¢ as ideo-
logias coloniais. Essa leitura de contrapontos (Said, 1995) des-
creve 0 modo pelo qual textos de literatura inglesa podem ser
lidos para revelar suas implicagdes imperialistas ¢ o processo

colonizador (BONNICI, 2000, p. 43).

Portanto, pode-se dizer que a releitura traz & tona elementos coloniais nao
percebidos claramente ou nio estudados em anilises outras, isto ¢, em abordagens
que nio contemplem uma perspectiva péscolonial. Discute-se, através da releitura,
as implicagées imperialistas, destacando o processo colonial e ressaltando nuances
coloniais que o proprio texto mascara. Para Said (2003), a releitura de textos cul-
turais candnicos ¢ um dos desdobramentos mais interessantes dos Estudos Pésco-

loniais.

A releitura proporciona uma reinterpretagio dos textos produzidos pelas cul-
turas metropolitanas sobre si mesmas e sobre as col6nias e destaca os efeitos da colo-
nizagio “[...] sobre a produgao literdria, relatos étnicos, registros histéricos, discur-
sos cientificos e anais dos administradores coloniais” (BONNICI, 2005b, p. 234).
Desse modo, a releitura desconstréi tanto o texto do colonizador — que o produziu
muitas vezes a servi¢o do projeto de dominagio do povo colonizado — quanto o do
nativo produzido a servigo dos colonizadores ou advogando em causa prépria. A

reinterpretagio, para Bonnici, faz parte da

[...] inevitivel tendéncia do académico que trabalha com o
péscolonialismo para subverter o texto metropolitano. As es-
tratégias subversivas revelam (1) a forma da dominagio ¢ (2)
a resposta criativa a esse fato. Isso acontece quando (1) se de-
nuncia o titulo de “centro” que as literaturas europeias deram

asi mesmas, e (2) se questiona o ponto de vista europeu que
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“natural e constantemente” polariza o centro e a periferia. E
importante desafiar este dltimo item, ou seja, frisar que nio
¢ legitimo ordenar a realidade dessa maneira (BONNICI,
2005b, p. 235).

Através da releitura é possivel analisar o processo de construgio do poder
colonial, a maneira como seus textos objetificam o nativo e reduzem duplamente
a mulher, ou seja, é um processo de revisio de textos literdrios, no qual o foco nio
estd mais no poder civilizador ou na suposta superioridade do colonizador europeu,
mas nas estratégias discursivas que reduzem homens e mulheres de raga diferente a
condigdo de subalternos, por exemplo. Através da releitura, textos cldssicos da litera-
tura sio analisados cob a ética do colonizado, do “outro”, com o objetivo de revelar
as implicagdes do processo colonial, visando descobrir “[...] no texto nio apenas os
paradigmas estéticos, mas também, ¢ especialmente, sua origem na realidade social
e cultural” (BONNICI, 2005a, p. 52). Através da releitura sio destacadas as impli-
cagdes imperialistas, sociais e politicas, enfatizando posi¢des ideoldgicas na constru-
¢do, expansio e estabelecimento da ordem interna da metrépole ¢ nas relagoes de
género, de onde emergem nuances sobre pressupostos de raga e civilizagao.

Embora os textos da metrépole excluam, muitas vezes, a presenga de nati-
vos (MORETTI, 2003) ou os reduza 4 condigio de seres inferiores que precisam
ser civilizados e cristianizados, vé-se em A tempestade (1611), de Shakespeare, por
exemplo, que o conhecimento colonial era também produzido através da negocia-
40 com os nativos como a incorporagio das suas ideias, ou seja, havia uma certa
relagio de “dependéncia”, nio assumida, do saber nativo — este era desqualificado
oficialmente — para o controle da nova terra e de seus Segredos. Além disso, nesta
pega, Calibd recupera a prépria voz, uma vez que desafia a figura do colonizador,
Préspero, e ressalta a historia pregressa da ilha. Caliba responde a0 homem branco
europeu, denunciando a usurpagio e a inobservincia, por parte do invasor, da lei
local de heranga. Para Loomba (1998), Shakespeare deu a sua histdria o status de
alegoria do encontro colonial.

Desde A tempestade, o tema do encontro colonial com o “outro” religioso ¢/
ou racial tornou-se uma constante na literatura inglesa, a exemplo de As viagens de
Gulliver (1726) de Jonathan Swift; Lord Jim (1900) de Joseph Conrad; ¢ A passage
to India (1924) de E. M. Foster, dentre outras. Algumas obras sio mais discretas ao

discutir encontros coloniais, como o romance Mansfield Park (1814) de Jane Austen,
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outras abordam o tema de maneira explicita, por exemplo, Coragio das trevas (1899)

de Joseph Conrad.

E importante destacar que a andlise de textos literdrios com um viés politico,
conforme proposto pela critica péscolonial e pela feminista, tem encontrado resis-
téncia dentro da prépria drea de Humanidades, no que se refere aos estudos literd-
rios, visto que alguns estudiosos negam a ideia de que a literatura — pelo menos a boa
literatura — tenha algo a ver com a politica (LOOMBA, 1998). Segundo Loomba,
as criticas tém acontecido porque se acredita que a literatura é subjetividade, ¢ indi-
vidualidade, mas acima de tudo é transcendental, por isso, a autora observa que as
relagoes entre colonialismo e literatura nio eram, até recentemente, objeto da critica
literdria. A postura contrdria a andlise da obra literdria sob um viés péscolonial tem
mudado e os criticos literdrios passaram a abordar questoes como: colonialismo,
raga, género, dentre outros e tém provocado reconsideragdes sobre tais conceitos em

relagdo ao texto literdrio.

A literatura colonial escrita na perspectiva do colonizador promoveu, ainda,
o binarismo entre o que é europeu e 0 “outro” nao-europeu de modo negativo. Said
(2003) sugere que isso aconteceu principalmente porque a construgao da perspec-
tiva bindria faz parte da politica de autoridade colonial, a qual é responsével por
promover a ordem interna e a externa & metrépole. A fabricagio da imagem de si
mesmos como superiores ¢ a do “outro” como inferior, funciona como estratégia
de manutengio da autoridade, uma vez que influencia o consciente coletivo tanto
do colonizador quanto do colonizado em uma busca constante pela superagio dos
préprios medos. Esses medos sio refletidos na necessidade de impor-se e controlar
o desconhecido, inclusive através da distor¢ao da imagem do “outro”, do diferente,
como sera visto na critica de Emily Bronté ao imperialismo inglés em O morro dos

ventos uivantes.

Por conseguinte, os efeitos do imperialismo sobre os colonizados, bem como
as respostas dadas a invasio pelos nativos, geralmente aparecem discretamente nos
escritos da época em que ocorreram. Mesmo assim, a reagio dos nativos aos des-
dobramentos dos encontros coloniais é sentida, e Boehmer (2005) a chama de “o
espago do adversirio”, por revelar o poder do subalterno de perturbar e distorcer
representagoes idealizadas de cardter negativo sobre si mesmo. Contudo, conforme
Boehmer, a fic¢do de cunho colonialista é praticamente vazia de personagens indige-
nas, pois o que ¢ interessante retratar sio as aventuras dos homens brancos, ou seja,
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dos colonizadores, de modo que nio hd interesse em narrativas que nio apresentem
envolvimento de europeus e de seus feitos.

Algumas das obras literdrias aqui mencionadas ilustram, no caso de Robinson
Crusoé e A tempestade as relages entre colonizador e colonizado no espago do que se
poderia chamar de colénia. J4 em outras obras como Jane Eyre ¢ O morro dos ventos
uivantes, por exemplo, o encontro com o “outro” racial ocorre dentro da metrépole
europeia. Na literatura colonial inglesa também se encontra registrada a maneira
como as pessoas da metrépole, dentro do seu préprio territério europeu, referiam-
se s coldnias e, consequentemente, ao seu povo, em suas manifestagées culturais,

como ¢é o caso do romance Mansfield Park (1814), de Jane Austen.

Os romances de Austen, por sua vez, ajudaram a moldar a cultura inglesa e a
difundir a identidade nacional, especialmente porque a forma romanesca jd estava
em ascensio quando a autora a dominou. O romance teve, entio, papel fundamen-
tal na difusdo implicita ou explicita da cultura e da literatura inglesas e, em muitos
casos, da superioridade da raga branca europeia, assim como a literatura europeia de
modo geral.

Jane Austen escreveu durante um dos periodos de expansio do império inglés
e nio deixou de incluir, embora sutilmente, as relagdes com as demais partes do
império, como em Mansfield Park, cujo dono da propriedade que dd titulo 4 obra
possui terras na colénia caribenha chamada de Antigua. Said (1994) defende que
em Mansfield Park, Austen trabalha de modo sincrénico a questiao da autoridade
em termos domeésticos e internacionais. No entender de Said, Austen mostra que a
garantia da ordem e da tranquilidade em casa vem da produtividade e da disciplina
na coldnia, e vice-versa, embora a autora faga apenas algumas poucas referéncias -

aparentemente irrefletidas - sobre Antigua na obra.

Ja Moretti (2003) discorda de Said. Na sua concepgio, Sir Thomas nio de-
pende das propriedades na colénia, apenas vai para ld a fim de dar espago ao desen-
rolar dos acontecimentos, para que os demais personagens possam agir de forma
livre do seu controle moral e patriarcal. Na verdade, ambas as possibilidades de
interpretagio, a de Said (1994) e a de Moretti (2003) podem ser consideradas plau-
siveis, por destacarem estratégias da voz narrativa para lidar com o universo colonial
e a questdo da moralidade inglesa.

Deve-se considerar que os romances do século XIX contribuiram para re-
forgar a imaginagio do império, sobretudo ao refletirem o status quo, e retratavam
importantes pontos para os valores imperiais, um deles ¢ a representagio do espago.

12
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Desde o final do século XVIII, muitas propriedades — na forma de casas, plantagées,
escravos — concentravam-se nas coldnias e figuram apenas como um lugar remoto
para arranjos e negdcios. De acordo com Moretti (2003, p. 37), nos romances da
virada do século XVIII para o XIX, “[...] as colonias sio uma presenga ubiqua: sio
mencionados em dois romances em cada trés e as fortunas feitas no exterior chegam
a um tergo, sendo mais, da riqueza nesses textos’. De qualquer modo, a presenga das
colénias nas narrativas da época é simbdlica, porque elas removem a “[...] produgio
de riqueza para mundos distantes, em cuja realidade efetiva a maioria dos leitores
do século XIX nio estava ‘nem um pouco interessada’ (como os primos de Fanny)”
(MORETTI, 2003, p. 37), em Mansfield Park. Moretti destaca, ainda, que as fortu-
nas coloniais sio apresentadas em comentdrios apressados; quanto as préprias colé-

nias, poucos romances illglCSCS representam-nas diretamente.

Said (1994) chama a atencao para o fato de que autores como Jane Austen e
Charles Dickens (este, décadas depois de Austen), escreviam para um publico oci-
dental, sem preocuparem-se com o feedback de povos nio-europeus, embora Said
mostre que os povos vitimas da marginalizagio ndo aceitavam com indiferenga a
autoridade exercida sobre eles. Said conclama seus leitores a lerem os grandes textos
candnicos com o objetivo de dar énfase e voz a0 que estd silenciado ou marginaliza-

do, presente ou ideologicamente representado neles.

As obras literdrias até aqui mencionadas, em sua ampla maioria, sio anterio-
res & escrita de O morro dos ventos uivantes e foram comentadas de modo planejado,
a fim de deixar antever a heranga literdria que Emily Bronté herda no que se refere a
representagio ficcional dos encontros coloniais na literatura inglesa. As obras servem
como contraponto ao texto de Bronté, que subverte a representagio das relagoes

coloniais.

Deve-se destacar ainda que, embora a tradigio literdria inglesa apresente, em
sua maioria hegemdnica, os aspectos até aqui discutidos, ou seja, de valida¢io dos
ideais imperialistas eurocéntricos, houve resisténcia por parte d= autores, intelectuais
e politicos ingleses contra aspectos do colonialismo e seus desdobramentos. Desde
o século XVIII, por exemplo, figuras proeminerites do império inglés — a exemplo
de William Wilberforce (1759--1833), um pelitico britinico, filantrépico e lider do
movimento abolicionista — empenharam-se, por exemplo, na luta pelo fim da escra-
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vidio, a qual foi conquistada na Inglaterra em 1772 e, em todo o império inglés,
em 1833. Mesmo assim, Wilberforce era a favor do império inglés (MEYER, 1996).

O inicio do século XIX foi um periodo que trouxe expressivas contestagoes
por parte de ingleses as atrocidades realizadas por compatriotas. Muitos europeus
comegaram a questionar o colonialismo e o imperialismo, visto que relatos circula-
ram sobre o tratamento dispensado pelas poténcias europeias aos povos de culturas
consideradas primitivas. Foi também uma época em que se inflamaram debates so-
bre a ocupagio inglesa da India. Por isso, muitos autores ingleses destacaram o valor
das culturas pré-comerciais e o revide delas contra as influéncias corruptoras do

imperialismo comercial e dos valores “civilizados”.

William Wordsworth (1770-1850), por exemplo, escreveu o panfleto 7he
convention of Cintra (1809), elogiando a resisténcia espanhola e portuguesa is inves-
tidas napolednicas. Wordsworth escreveu ainda poemas sobre a independéncia na-
cional e a liberdade, nos quais ele celebra as guerrilhas e eleva figuras de resisténcia ao
posto de heréis patriéticos, tais como os camponeses da Austria. Jd4 Byron enalteceu
as amazonas em Child Harolds Pilgrimage (1812), invertendo as normas “polidas”
da feminilidade que 0 mundo moderno e “civilizado” impunha as mulheres. Walter
Scott (1771-1832), por sua vez, escreveu sobre questdes semelhantes em seu poema
The visions of Don Roderick (1811). Scott, em seu fascinio pessoal pelas campanhas
peninsulares, foi motivado a escrever esse poema pela sua romantica identificagio
com os heréis ibéricos. No poema, o autor cria paralelos entre os espanhdis em seus
esforgos contra os franceses; e os escoceses, contra invasores vindos do sul. Entretan-
to, deve-se considerar que os autores acima mencionados estavam mais preocupados
com as questdes ligadas 2 liberdade entre seus pares europeus, nio especificamente

com a condigio do homem nio-europeu e de raga diferente.

As obras citadas no pardgrafo acima mostram que seus autores — os favoritos
de Emily Bronté — parecem mais preocupados com questoes externas 2 prépria me-
trépole imperialista. Entretanto, escrever sobre a ameaga de uma poténcia europeia
a outra(s), e de posse de relatos sobre danos causados a paises e a povos vitimas do
colonialismo, permitiu aos autores refletirem sobre o imperialismo inglés. Na fase
final de sua vida, a prépria Emily Bronté escreveu poemas contra as guerras pela
aquisicio de territério que movimentavam a Europa. Davies (1999) afirma que,
- em 1848, pouco antes de eclodirem revolugdes pela Europa, Emily Bronté estava a

caminho de tornar-se uma “poeta da guerra”, pois estava se dedicando 2 escrita sobre
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as classes sociais e a guerra em suas poesias. Ela chegou, inclusive, a escrever poemas

sobre o 6dio inexordvel do oprimido pela condigao do opressor.

Aliando-se ideologicamente a Wordsworth, Byron, Scott e outros autores
sobre a questao da liberdade — mesmo Bronté sendo mais veementemente ques-
tionadora e subversiva de uma tradi¢do imperialista — ainda que inicialmente no
anonimato e na reclusio de sua casa — Emily Bronté solidariza-se com a condigio
do “outro” racial, e confere-lhe um lugar de destaque no seu romance, O morro dos

ventos uivantes, ao utilizar-se da figura do “colonizado” que se torna “colonizador”:

Heathcliff.

Diferente de autores tais como Elizabeth Gaskell e Dickens, Bronté nio es-
tava voltada para os desdobramentos da Revolugio Industrial na Inglaterra, ou até
mesmo sobre o imperialismo inglés nas colénias. Ela discute em seu romance uma
preocupagido com aspectos negativos do império no contexto interno — a exemplo
do tratamento dispensado a povos de ragas escuras em territério inglés — que se-
gundo Boehmer (2005), torna-se uma tendéncia mais fortemente sentida e debatida
na literatura inglesa no final do século XIX, embora, inicialmente, sem o viés tio

subversivo de Bronté.

No que diz respeito a representagio ficcional de encontros coloniais, as obras
literdrias inglesas, em geral, mostram que as implicag6es dos encontros coloniais nio
estdo apenas refletidas na linguagem utilizada ou nas imagens do outro, isto ¢, nio
sdo apenas pano de fundo. As relagdes com o desconhecido ou com o pseudoconhe-
cido sdo pontos centrais desses textos, porque mostram o que eles tém a dizer sobre
identidade, relacionamentos e cultura. O que se percebe é que a literatura e a lingua-
gem estio profundamente interligadas na construgio de um discurso que promoveu
o binarismo entre um “eu” europeu e um “eu” nio-europeu. Diante disso, a fungio
do romance dentro do projeto imperialista inglés e europeu, de modo geral, foi tio
significativo que Said (1994, p. 69; tradugdo nossa) afirma que “[Slem império,
eu ousaria dizer que nio haveria romance europeu como nés conhecemos...]'*"”,
mMesmo porque No romance europeu encontra-se o personagem institucional que

representa os interesses do Estado. Por isso, para Said, o romance foi imensamente

100 “Without empire, I would go so far as saying, there is no European novel as we know it [...]”.
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importante na formagio tanto das atitudes, quanto das referéncias e experiéncias

imperiais dos colonizadores.

Brennan (2004) afirma que criticos ingleses recusaram-se a dar um lugar
compreensivel 2 questio da dominagdo e seus materiais literdrios, sobretudo porque
a ascensio do moderno Estado-nagio'"' na Europa no final do século XVIII e inicio
do século XIX ¢ insepardvel das formas e dos temas da literatura imaginativa. O
autor observa, ainda, que as atividades politicas do moderno nacionalismo dirigiam
o curso da literatura através dos conceitos Romanticos do “personagem folclérico” e
da lingua nacional para divisdes da literatura - amplamen‘te ilusérias - em distintas
literaturas nacionais, de modo que a literatura participou na formagio das nagées
através da criagio da “midia impressa nacional”: o jornal e o romance. Estes ajuda-
ram a promover um padrio de linguagem, encorajaram a alfabetizagao e removeram
a incompreensio mutua. Suas maneiras de apresentagdo permitiram ao povo imagi-
nar a comunidade especial que era a nagdo, e o romance foi pega chave na definigio
da nagio enquanto uma “comunidade reconhecivel”'? (WILLIAMS, 1975).

Williams (1975) fala de uma preocupagio especifica de romancistas na Ingla-
terra, na década de 1840 — a década das irmids Bronté -, em relagio a uma nova fase
da civilizagdo que estava sendo formada e expressa em virtude dos desdobramentos
da Revolugio Industrial. A percepgio da chegada de uma nova fase foi um dos

motivos que levou a literatura a fazer constantes referéncias a si mesma como par-

101 De acordo com Moretti (2003, p. 27), “[...] alguns Estados-Nagao (notadamente a Inglater-
ra/GriBretanha e a Franga) j existiam, naturalmente, muito antes da ascensio do romance: mas como
Estados ‘potenciais’, eu diria, mais do que reais. Tinham uma corte no centro, uma dinastia, uma ma-
rinha, algum tipo de tributagio — mas dificilmente eram sistemas integrados; eram ainda fragmentados
em diversos circuitos locais, em que o elemento estritamente nacional nio afetara até ali a existéncia
cotidiana”.

102 O conceito de “comunidades reconheciveis” (WILLIAMS, 1975) é uma estratégia discur-
siva através da qual o valor ¢ dado a alguns segmentos da sociedade, de modo que tanto os segmentos
quanto seus membros, suas atividades e seus valores sio vistos como representantes da sociedade como
um todo. A “comunidade reconhecivel” - apresentada em qualquer narrativa - ¢ uma comunidade co-
nhecida dentro dos termos da narrativa. Segundo Williams, a maioria dos romances ¢, de algum modo,
uma comunidade reconhecivel - a qual ¢ parte de um método tradicional que o romancista escolhe
para mostrar as pessoas ¢ seus relacionamentos de forma comunicével e reconhecivel para o pablico. E
a tradigdo literdria inglesa aponta para um padrio de representacio da nagio, o qual exaltava os valores
da suposta superioridade da raga branca e da lingua inglesa.
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ticipante da expansio europeia além-mar, validando e criando novas “estruturas de

2103

sentimento”'*, que davam apoio, elaboravam e consolidavam a pritica do império.

Na década de 1840, o romance inglés atingiu o status de “a forma estética’ e a

principal voz intelectual, por assim dizer, na sociedade inglesa. Assim,

[...] o romance ganhou um lugar tao importante na “questio
da condigao da Inglaterra”, por exemplo, que nds podemos
vé-lo também participando do império inglés além-mar. Ao
projetar o que Raymond Williams chama de uma “comunida-
de reconhecivel” de homens e mulheres ingleses, Jane Austen,
George Eliot e Mrs. Gaskell moldaram a ideia da Inglaterra
de tal modo que deu-lhe identidade, presen¢a, modos de ar-
ticulagao reutilizéveis [...]. Assim, a Inglaterra foi pesquisada, '
avaliada, conhecida, enquanto que o “exterior” era apenas re-
ferido ou mostrado brevemente [...]'" (SAID, 1994, p. 72;

tradugdo nossa).

Deve-se destacar ainda que, os autores do império inglés no século XIX eram
herdeiros de uma longa e bem estabelecida tradigao de interpretagoes simbélicas e,
segundo Boehmer (2005), os vitorianos tornaram-se provavelmente 0s mais ativos
e apaixonados disseminadores dos sonhos imperiais testemunhados na histéria mo-
derna. Escritores tais como Trollope (1815-1882) e Dickens (1812-1870), dentre
outros, retrataram o império e sua forc;a tanto em seus romances Vanity Fair (1848)
e Great Expectations (1861), quanto em seus ensaios jornalisticos. Esses escritores
participaram da representagio do império e poder da Inglaterra, percebendo-o como

lugar comum. Boehmer (2005) também observa que mesmo uma obra aparente-

103 “Estrutura de sentimento” é a cultura de um momento histérico especifico. Embora, ao
desenvolver o conceito, Williams (1975) tenha desejado evitar nogoes idealistas, tais como “o espirito
de uma era”. A expressio sugere um conjunto de recepgdes e valores em comum, compartilhados por
uma geragdo em particular, particularmente em relagio as formas artisticas ¢ as convengoes.

104 “Because the novel gained so important a place in ‘the condition of England’ question, for
example, we can see it as participating in England’s overseas empire. In projecting what Raymond
Williams calls a *knowable community’ of Englishmen and women, Jane Austen, George Eliot, and
Mrs. Gaskell shaped the idea of England in such a way as to give it identity, presence, ways of reusable
articulation [...] Thus England was surveyed, evaluated, made known, whereas ‘abroad’ was only refer-
red to or shown briefly [...]".
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mente indiferente 3s questdes do império ou que tratasse do império de modo re-
moto indicava que se percebia sua presenga como algo comum. A esse respeito, Said
(1994) ressalta que os romances refletiam questées do dominio do império, mesmo
quando nio eram sobre ele. Essa necessidade de refletir as questdes do império ma-

nifestava-se através de simples mengdes a produtos vindos das colénias, como o xale

indiano em North and South (1855) de Elizabeth Gaskell.

Um ponto comum nas obras do século XIX é que certos personagens colo-
niais eram vistos como ameagas a seguranga da sociedade doméstica e, comumente
eram enviados is colénias, como em Adam Bede (1859), de George Eliot. No caso de
Bronté, o temido personagem colonial, Heathcliff, supostamente vai a uma colénia,
mas para fazer fortuna, voltar rico e obter vinganga sobre seus inimigos ingleses, uma

mimica da prdtica comum dos europeus.

J4 no periodo dureo do imperialismo inglés, o final do século XIX, segundo
Said (1994), é a época em que o romance torna-se proeminente. Os imperialistas
ingleses compartilhavam de uma imagem heroica de si mesmos como conquista-

dores e civilizadores do mundo, a qual é espalhada para o resto da Europa. A dife-
renga em relagdo ao inicio do século XIX era o aspecto industrial e o poder militar
da Inglaterra, a poténcia industrial e militar da época, bem como suas ideologias
relacionadas & moral, A cultura e & supremacia racial. Onde quer que a Inglaterra
colocasse uma cruz ou criasse uma cidade e/ou uma colénia era proclamada uma
nova histéria e o passado local tornava-se sem importancia. Entretanto, Boehmer
(2005) comenta que com a proximidade do novo século, a autoconfianga imperial
deu lugar a preocupagées, tais como as refletidas em Coragdo das trevas (1899),
de Joseph Conrad, ou seja, surge uma percepgio sobre os danos e as perdas que
envolviam o império britinico.

Apesar dos excessos patriéticos, para a Gri-Bretanha, a virada do século XIX
para o XX foi um periodo de crescente divida sobre si mesma e, em alguns casos,
de panico cultural relacionado a instabilidades nas colonias, além do nacionalismo
irlandés, do socialismo, da Nova Mulher, do progresso prometido pela ciéncia na
metade da Era Vitoriana parecer agora remoto e do crescente poder dos Estados
Unidos. A apreensio era também em relagio a miscigenagdo nas colédnias, a creoli-
zagdo, ou seja, o contato com o outro criou vulnerabilidade, como mostram obras
de R. L. Stevenson (1850 1894) e Kipling, de modo que o protagonista do romance
do final do século XIX é alguém que percebeu que seu projeto de vida — o desejo de

ser grande, rico ou distinto — era mera fantasia, ilusio, sonho (SAID, 1994). Said
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lembra que esse despertar nio se encontra em Kim (1901), de Kippling, mas sim em

Judas, o Obscuro (1895) de Hardy, por exemplo.

O que se percebe na virada do século e no inicio do século XX é um contraste
em relagio 2 literatura da metade da Era Vitoriana, pois refletia uma indisfargdvel
‘incerteza e a desintegragio de antigos valores absolutos. Isso é o que caracteriza a
escrita, por exemplo, de autores do inicio do século XX, tais como: D. H. Lawrence
em Kangoroo (1923); Virginia Woolf em Mprs. Dalloway (1925); E. M. Foster com
A passage to India (1924). Boehmer (2005) afirma que, havia na época questiona-
mentos direcionados a problemas domésticos ou coloniais e, enquanto a ddvida
e o pessimismo deles eram amplamente considerados sintomas do Modernismo'?
europeu, é também provivel que a retirada imperial do periodo tenha contribuido

ou refor¢ado a incerteza deles.

J4 para Brennan (2004) “o romance do império”, em suas versoes cldssicas
modernistas, por exemplo, Heart of Darkness, e A passage to India, eram cegos no que
se refere aos impactos de um sistema mundial amplamente dirigido pelos interesses
anglo-americanos, entretanto, muitos escritores se envolveram apaixonadamente e
contraditoriamente em algumas das realidades humanas da dominagao mundial.
Contudo, no inicio do século XX, como mostra Boehmer (2005), movimentos de
oposigio, de resisténcia e de autoafirmagio estavam comegando a emergir mais sis-
tematicamente nos territérios coloniais da Gra-Bretanha. Esse momento de agées
nacionalistas anti-imperiais, a exemplo do nacionalismo irlandés, buscava a inversao
dos valores imperiais. A mensagem era de defesa das virtudes da cultura nativa,
caracterizada como rica, pura e auténtica, tio bem advogada pelo grande escritor
irlandés William Butler Yeats (1865-1939), por exemplo.

Boehmer (2005) destaca, ainda, uma espécie de coincidéncia em relagio ao
fato de que a metrépole imperialista comegou a reconhecer de modo mais aberto e
flexivel a presenga dos “outros” por volta do final do século XIX e inicio do XX, e
que autores colonizados estavam se apropriando com mais intensidade de géneros,
convengdes simbélicas e estruturas modernas europeias para expressar sua propria

identidade, como por exemplo, em obras tais como 7he story of an African farm

105 O Modernismo, de acordo com Sangari (2004), foi um dos principais atos de autodefinigio
cultural, feito em um periodo quando territdrios coloniais estavam sendo divididos e o nacionalismo
emergente comegava a apresentar os primeiros tragos de descolonizagao. Ironicamente, as possibilida-
des “liberadoras” de inicio do século XX vieram a existir em uma época em que o modernismo estava
recuperando os produtos culturais de pafses nio-ocidentais.
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(1883) da anglo-africana Olive Schreiner, um dos primeiros romances sobre a Nova
Mulher, e In days when the world was wide (1896), do australiano Henry Lawson.
A retérica da autodeterminagio cultural dos autores metropolitanos do século XIX
comegou a ativar os movimentos de oposicio colonial. Assim, autores modernistas
na metrépole formaram um contraponto e um correlato para o que estava aconte-
cendo fora do centro.

Nesse contexto, Said (1994) afirma que a era conhecida como alto ou cldssi-
co imperialismo terminou aproximadamente com o desmantelamento das grandes
estruturas coloniais apés a segunda guerra mundial. Entretanto, pode-se dizer que
de uma maneira ou de outra, aquelas estruturas continuaram a exercer uma conside-

ravel influéncia cultural ao longo do século XX que permanece no XXI.

2.2 A LITERATURA POSCOLONIAL E O MORRO DOS VENTOS UIVANTES

De acordo com Said (1994), apenas recentemente os ocidentais — leia-se os
ocidentais que praticaram o colonialismo — perceberam que o que eles tém a dizer
sobre as histdrias e as culturas dos povos que foram ou sio “subordinados” por eles é
passivel de desafio pelos préprios ex-colonizados, ou seja, por aqueles que até pouco
tempo haviam sido incorporados, bem como suas culturas, terras e histdrias aos
grandes impérios ocidentais e aos seus discursos disciplinares.

Apds 1945, cerca de cem novos estados péscoloniais “descolonizados” emer-
giram e, como nos periodos de triunfo do imperialismo, eles tenderam também a
dar espago a apenas um tipo de discurso que era formulado internamente. No con-
texto pdscolonial atual, Said (1994) observa que a situagio pds-imperialismo tem
gerado principalmente um discurso cultural de suspeigio por parte dos povos que
foram colonizados em relagio aos ex-colonizadores. O autor lembra que uma onda
de atividades anti-coloniais e anti-imperiais'*® tem atingindo os impérios ocidentais

106 Segundo Wisker (2007), “anti-colonialismo” ¢ o esforgo politico dé povos colonizados con-
tra as ideologias e as prdticas do colonialismo. Diz respeito a védrias formas de oposigdo e resisténcia as
viirias operagdes e influéncias do colonialismo no dambito educacional, literdrio, politico, econdmico e
cultural, Com relagio ao “anti-imperialismo”, o termo é aplicado a movimentos de oposigdo a qualquer
forma de colonialismo ou de imperialismo. De modo geral, inclui oposigio a guerras de conquista,
sobretudo em territdrios estrangciros habitados por pessoas de lingua c cultura diferentes. “Anti-impe-
rialismo” refere-se também a pessoas contrdrias & expansio de um pais além de suas fronteiras.
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- especialmente desde o inicio do século XX - desafiando-os, de modo que os oci-
dentais tém sido, de certo modo, forgados a se avaliarem nao mais como integrantes
do Raj, mas como representantes de culturas acusadas de crimes de violéncia contra

os povos vitimas do colonialismo.

Fanon (2004) afirma que na primeira metade do século XX, o Terceiro Mun-
do enfrentava a Europa como uma massa colossal através dos movimentos de resis-
téncia e dos intelectuais. Na concepgdo do autor, a Europa seria, na verdade, uma
criagdo do Terceiro Mundo, pois teria enriquecido e, consequentemente, desenvol-
vido-se em virtude da exploragio feita nas col6nias. Fanon reverte o paradigma pelo
qual a Europa deu modernidade as colénias quando afirma que foi o sangue dos
negros, drabes, indianos e ragas amarelas que proporcionou o bem-estar e o progres-
so da Europa.

De acordo com Said (1994), a disputa lenta e, muitas vezes, amarga pela
recuperagio de territdrios geograficos, que é uma grande caracteristica da desco-
lonizagio, é precedida — assim como o imperialismo havia sido — pelo mapeamen-
to do territério cultural. Portanto, apés o periodo que Said chama de “resisténcia
primdria”, ou seja, o periodo de luta literal contra a invasio, surge um periodo de
“resisténcia ideoldgica”, no qual sao feitos esforgos para reconstruir a comunidade
compartilhada, restaurar e salvar a ideia de comunidade, e a comunidade de fato,

contra as pressoes do sistema colonial.

Algumas das caracteristicas que Said (1994) aponta como recorrentes no pro-
cesso de resisténcia dos paises que uma vez foram colonizados sio: a rejeigio ao
cristianismo e s roupas ocidentais; a redescoberta e a repatriagio do que havia sido
suprimido do passado nativo pelo imperialismo e o ensino do nacionalismo aos
cidadios. Para Said, “nacionalismo” significa a restauragio da comunidade, a emer-

géncia de uma pritica cultural nova e a afirmagio da identidade.

Nessa perspectiva, trés grandes tépicos emergiram na resisténcia cultural no
que concerne ao processo de descolonizagio; algumas das suas caracteristicas recor-
rentes sio discutidas por Said (1994). O primeiro tépico apresentado pelo autor
diz respeito ao direito de restaurar a histéria da comunidade de modo coerente e
integral, bem como restaurar a nagio. Para tanto, a lingua nacional ¢ fundamental,
sobretudo no que se refere ao seu registro encontrado em textos como narrativas de
(ex)escravos, memérias de prisoes, autobiografias. Esses textos formam um contra-
ponto aqueles produzidos pelas poténcias ocidentais. Em segundo lugar, estd a ideia

de resisténcia, a qual nio se caracteriza por uma mera reagio a0 imperialismo, mas
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ela se torna um caminho alternativo para diferentes possibilidades de concepgio
acerca da histéria da humanidade. E o periodo revisionista de writing back, isto ¢,
de escrever em resposta is culturas metropolitanas, segundo Said (1994), rompendo
com narrativas europeias sobre o oriente e a Africa, como Rushdie em Midnight’s
children (1986). Por tltimo, hd um desejo de integragio, de modo que os naciona-
lismos separatistas dio lugar a uma visio voltada para a integragio da comunidade
e para a liberdade humana.

Said (1994) acredita que as criticas de autores e intelectuais ocidentais em
relagdo aos nacionalismos nio-ocidentais, por exemplo, parecem ser a manifestagio
de um desconforto por parte dos ocidentais no que diz respeito as sociedades nio
ocidentais independentes, as quais carregam consigo — em geral — uma oposicio
cultural ampla que, na verdade, Said acredita, sdo “estrangeiras” ao “ethos” ociden-
tal. Algumas das criticas aos nacionalismos nio-ocidentais dio conta de que eles:
reviveriam virias atitudes anacrénicas; seriam condendveis, pois representariam uma
reagio negativa a uma inferioridade cultural e social, ou seja, seriam uma imitagao
do comportamento politico do ocidente; seriam um comportamento politico que
estaria sendo gradualmente substituido por novas realidades transnacionais das eco-
nomias modernas.

Nio se pode esquecer, entretanto, que os movimentos de resisténcia contra o
colonialismo e o imperialismo assumiram diversas formas ao longo dos séculos, de
modo que, apesar de dominar parte da Africa, das Américas e do Oriente, o império
inglés, por exemplo, enfrentou rebelides ao longo dos séculos que culminaram com
sua dissolugdo na primeira metade do século XX.

Alguns exemplos importantes de resisténcia contra o colonialismo e o im-
perialismo dio conta de que no final do século XVIII surgiram focos de resisténcia
na Austrélia; houve ainda a guerra de independéncia nos Estados Unidos, ou seja,
a chamada Revolugio Americana — que influenciou a Revolugdo Francesa com seus
ideais de igualdade e liberdade — e, em 1857, também ocorreu o Grande Motim na
India, ou Primeira Guerra de Independéncia, como os indianos o nomearam, além
das guerras de independéncia no Quénia e na Algéria na década de 1950, dentre
outros. E importante considerar o pensamento de Wisker (2007) de que qualquer
dominagdo imperial ou colonial enfrenta resisténcia, a nio ser que os povos sejam

completamente reduzidos 1 uma condigio de total falta de empoderamento.

Os movimentos das mulheres sio centrais na questio da resisténcia, avalia

Said (1994), principalmente no que diz respeito A luta contra priticas masculinas,
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tais como: o concubinato, a poligamia, acorrentamentos, sa#/ (a queima de vidvas na
fndia), e alguns tipos de escravidio que se tornaram pontos chaves na resisténcia das
mulheres. E importante lembrar que a luta pelos direitos civis das mulheres acon-
teceu, inicialmente, no auge do imperialismo britinico, ou seja, em uma época— o
século XIX — em que as poténcias europeias tinham sob controle diversos paises da
Africa, das Américas e do Oriente. Muitas mulheres, inclusive nos Estados Unidos,
identificaramse com a condigio de outremizagio dos (ex)escravos, de modo que
batalharam pelos direitos dos negros e das mulheres, simultaneamente, no século
XIX e no século XX.

Ashcroft ef al (2004, p. 249) argumentam, contudo, que em muitas socieda-
des atuais, tanto as mulheres quanto os sujeitos colonizados, continuam relegados
a posigio de “outro” (de modo negativo), de “colonizado” por diversas formas de
dominagio patriarcal e neoimperial. Portanto, pode-se afirmar que mulheres de di-
ferentes contextos tém compartilhado com ragas escuras e com culturas colonizadas
uma experiéncia intima no que diz respeito as politicas de opressio e repressio,
como mostram as obras da autora de pais ingleses, porém nascida na entio-Pér-
sia (atual Ira), Doris Lessing (1919), e a obra das escritoras afro-americanas Toni
Morrison (1993 ) e Alice Walker (1944) — as quais tém produzidos seus textos em
contextos diferentes.

A resisténcia das mulheres contra a opressdo patriarcal tem registros impor-
tantes desde o século XVIII; mulheres inspiradas por Wolstonecraft e seu texto A
vindication of the rights of women (1792) mobilizaram-se em campanhas pelos di-
reitos das mulheres indianas, por exemplo (BONNICI, 2005a). Said (1994) avalia
que o trabalho de algumas intelectuais reformadoras de diversos paises, tais como as
indianas Tora Dutt (1856 — 1877), D. K. Karve (1858-1962) e Cornelia Sorabjee
(1866 — 1954), dentre outras, ampliaram o fluxo do que se tornou o feminismo, o
que, ap6s a independéncia de paises que foram colonizados, veio a ser umas das mais

importantes tendéncias liberacionistas em sociedades péscoloniais.

Pode-se dizer que, de modo geral, importantes textos panfletdrios advogan-
do a questio da mulher surgiram em um periodo de forte contestagio no que diz
respeito também as questdes ligadas ao colonialismo, como mostra a autobiografia
do ex-escravo Ouladah Equiano (1745 =1797), inticulada Zhe Interesting Narrative
of the Life of Olaudah Equiano, or Gustavus Vassa, the African (1789), escrita com
apoio de nobres ricos ingleses contrdrios i escravidio. No contexto anglo-americano

e relacionado ao feminismo, os principais exemplos sio o texto ji mencionado de
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Mary Wolstonecraft, bem como produgdes de diversos autores ao longo do século
XIX, tais como Women in the Nineteenth century (1845) de Margaret Fuller, ¢ 4
sujeigio das mulberes (1869), de John Stuart Mill. Ainda assim, é preciso destacar
que o que se convencionou chamar — na forma singular — de “discurso feminista”
e de “discurso péscolonial” tém se desenvolvido enfrentando “[...] situagdes muito
semelhantes — ou ndo sio vistos ou sio marginalizados pela ordem patriarcal e/ou
colonial” (SCHNEIDER, 2008, p. 39). E importante destacar que “[...] a inter-re-
lagdo e a interatividade entre os dois discursos sdo tdo incisivas que o feminismo é
considerado um tropo do segundo” (BONNICI, 2000, p. 153). Bonnici observa
que os estudos péscoloniais influenciaram os estudos feministas que, inicialmente,

nio estavam relacionados ao péscolonialismo.

Wisker (2007) acredita que de diversas maneiras os escritos péscoloniais de
resisténcia tém algo em comum com a escrita do que ela chama de “pré-feministas”,
e exemplifica com a obra de Virginia Woolf, Um teto todo seu (2004). Um dos as-
pectos do argumento de Wisker em relagdo 2 escrita das “pré-feministas” e 4 escrita
chamada de péscolonial diz respeito ao fato de que tanto as mulheres quanto os
escritores péscoloniais — a exemplo de Woolf (2004), Spivak (1990), Ngugi (1994)
— escrevem textos, inclusive tedricos, nos quais suas experiéncias de vida sio neles
claramente postas como argumento para as teorias e discussdes que propdem acer-
ca da condigio de marginalizagio das mulheres e/ou dos povos (de algum modo)
vitimas do imperialismo, rompendo com a frieza e impessoalidade que, em geral,

caracterizam o discurso académico ocidental.

Em virtude disso, Wisker (2007) comenta que muitas obras de escritoras
feministas tém expressado a experiéncia do outro silenciado, nesse caso, a mulher,
de maneira que se assemelham a textos de autores indigenas e de outros silenciados
pelo colonialismo, uma vez que seus assuntos, perspectivas e formas de escrever, em
geral, assemelham-se, jd que refletem a condigdo do outro — visto de forma negativa
e preconceituosa — e a sua cultura. Na verdade, segundo Williams & Chrisman
(1994), para alguns tedricos e criticos, os discursos colonial, imperial, péscolonial
ou nacional sio alegorias das discussoes de género.

Bonnici destaca que com o desenvolvimento dos Estudos Pdscoloniais, os
Estudos Feministas passaram a empregar termos que caracterizam o relacionamento
dialético entre a metrépole e a coldnia. Assim,”[...] os conceitos de linguagem, voz,
discurso, siléncio e imitagio, comegaram a ser usados por autores feministas [...]
para investigar o discurso entre o patriarcalismo e a condigdo da mulher” (BON-
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NICI, 2000, p. 154). Na verdade, hd uma discussao em sociedades péscoloniais do
Terceiro Mundo sobre qual seria o fator politico mais importante e mais influente

na vida das mulheres: a submissdo patriarcal ou a opressio colonial.

Segundo Bonnici (2000), em relagio ao feminismo em paises péscoloniais, as
estratégias descolonizadoras de Fanon (de luta) e de Gandhi (de nao-violéncia) mos-
tram resultados finais semelhantes sobre a situagio social e politica da mulher, sobre-

tudd porque deixam intacta a situagio cultural feminina. Para Bonnici (2000, p. 158),

Com certa ingenuidade, Fanon considerou que a mulher ar-
gelina tivesse adquirido sua libertagio por causa de sua parti-
cipagao na luta contra o colonizador. Como ele nao analisou
a situagio pré-colonial no contexto das estruturas patriarcais e
do poder da tradigdo islimica, nio percebeu que apés a guerra
a mulher voltava 4 sua inferioridade dentro das opressdes tra-
dicionais. Semelhante, mas paradoxalmente, a politica de nio-
violéncia de Gandhi ou reforgou a subordinagio feminina ou
adiou os problemas a ela anexos. Como ele jamais enfrentou o
sexismo ¢ a dominagio masculina dentro da familia tradicional
indiana, a situagdo feminina continua opressora.

"7 seria a estratégia apropriada para a libertagio

A descolonizagio da cultura
cultural, inclusive a feminina, nos paises pdscoloniais, especialmente porque Ngugi
(1986) defende que seria impossivel atingir a libertagio cultural sem a libertagio
feminina. No entender de Katrak (2004), as mulheres escritoras péscoloniais tém
participado ativamente no processo de descolonizagiao da cultura de seus paises,

principalmente através do uso de tradi¢oes nacionais em seus textos e da revisio das

107 A descolonizagio diz respeito a luta pela independéncia, mas também ao processo de des-
mantelamento de todas as formas coloniais de poder ¢ de controle. Um dos desafios do nacionalista
de uma ex-colénia é se libertar das supostas ideias modernizadoras apés a independéncia, visto que se
tornou comum adotar os valores ¢ os modelos politicos, culturais (inclusive o idioma da antiga metré-
pole imperialista) ¢ econémicos da Europa, dando lugar a um neocolonialismo como uma nova forga
de controle operada através da elite local. Segundo Bonnici (2005a, p. 22), *[...] a descolonizagio, mais
forte nas coldnias de invasores do que nas coldnias de povoadores, poderd ser implementada através da
revalorizagio da cultura indigena e das linguas nativas [...]. A descolonizacio da mente ¢, de fato, um
processo dificil, lento, complexo ¢ continuo, especialmente diante da substituigio sutil do colonialismo
pelo neocolonialismo ¢ pelo controle global”.
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formas liv drias ocidentais. Os textos delas, em geral, desafiam a dualidade opressio

- patriarcado . precede e continua apés a colonizagio.

Consequentemente, as histérias e as questoes colocadas pelos Estudos Fe-
ministas apresentam semelhangas com as preocupagées dos Estudos Péscoloniais.
No que se refere 2 literatura, ambos preocupam-se em questionar, por exemplo, as
estruturas de dominagio de um cinone exclusivamente dominado pelos homens
e pelos europeus e destacam o valor da tradigdo literdria de autoria feminina e de
autores advindos de (ex)col6nias. Entretanto, Ashcroft ez #/ (2004) mostram que
o péscolonialismo e o feminismo tém rejeitado inversdes simplistas em favor de
um questionamento mais amplo das construgdes candnicas, como debate Schimidt

(1996, p. 121):

A redugio da diferenga a polarizagio cinone/contra-cinone
parece-me ser uma oposi¢do essencialista e improdutiva, que
reproduz o binarismo centro-margem, fixando identidades
culturais numa hierarquia imposta ou presumida. Sendo assim,
sou levada a crer que essa polémica ndo nos serve. A postura
estratégica mais rentdvel para descentrar o centro e reconfigu-
rar as margens reside no processo de disjungio e deslocamento
desse referencial, pois somente dessa forma poderemos assumir
a nossa cultura como registro dos imagindrios multiplos que

nos constituem.

E importante lembrar que, segundo Ashcroft ez 2/ (2004), os Estudos Pésco-
loniais e Feministas tém seguido uma evolugio convergente na luta pela (re)coloca-
¢do do marginalizado em relagdo a0 dominante, ¢ pela inversio de estruturas de do-
minagdo, por exemplo. Entretanto, o feminismo ocidental tem sofrido criticas por
ter criado uma espécie de grupo monolitico, ou seja, uma categoria universal femi-
nina que prescinde de classe e raga (MOHANTY, 2004). Intelectuais péscoloniais,
tais como Spivak e Mohanty, tém denunciado que o feminismo ocidental, em sua
maioria, representa mulheres heterossexuais, brancas, anglo-americanas, ocidentais e
de classe média. Mohanty propée uma distingio entre o termo “mulher”, que seria o
“outro” construido cultural e ideologicamente por discursos representacionais literd-
rios, cientificos, juridicos, entre outros, e “mulheres”, que seria o termo para objetos

reais e materiais de suas histérias coletivas. Através dos dois termos, Mohanty busca
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desafiar a colonizagdo discursiva, através da investigagio das implicagées politicas

das estratégias analiticas empregadas nas discussoes sobre género.

A preocupagio de Mohanty (2004) ¢ que se por um lado construiu-se a nogio
de “mulher universal”, por outro, promoveu-se uma distingao entre a “mulher do
Terceiro Mundo” e a “mulher ocidental”. A “mulher péscolonial” (aquela do Tercei-
ro Mundo) atribuiu-se a imagem de objeto. Ela seria pobre e, portanto, ignorante,
analfabeta, limitada. J4 a “mulher ocidental”, seria moderna, educada, teria mais li-
berdade sobre o préprio corpo e sobre os préprios desejos sexuais, ou seja, seria mais
livre para tomar decisées. E importante destacar, contudo, o problema do uso dos
termos acima entre aspas, sobretudo porque “mulheres ocidentais” também foram
vitimas do colonialismo (a exemplo de mulheres brancas e negras das Américas) e,
por isso, sao “mulheres pdscoloniais ocidentais”, de modo que é recomendavel fugir
de classificagoes essencialistas.

As discussoes sobre a nogio de “mulher universal” levou trés criticas femi-
nistas negras - Gloria Hull, Patricia Bell Scott e Barbara Smith - a organizarem
uma antologia intitulada Al the Women Are White, All the Blacks Are Men, But
Some of Us are Brave (1982), sugerindo no titulo o dilema das mulheres negras.
Desde entio, parece ter se tornado lugar-comum para criticos literdrios, tanto
homens quanto mulheres, negros e brancos, por exemplo, debaterem sobre as
mulheres negras, e a sua inclusio ou exclusio das “tradigées” literdrias dos negros,
das mulheres e da literatura americana, por exemplo, bem como dos dilogos cri-

tico-literdrio contemporaneos.

E importante destacar que, conforme discute Wisker (2007), a perspectiva
essencialista afirma que as mulheres sio basicamente semelhantes, entretanto, esse
argumento bioldgico nio se sustenta, uma vez que as mulheres sio construidas de
modo diferente em seus papéis vividos, enquanto produtos de situagées culturais
diferentes. Os Estudos Feministas tém debatido, ainda, que as pessoas sio afetadas
e produzidas pelos seus contextos culturais e que, portanto, deve-se evitar agrupar
as mulheres em um (nico grupo, ji que elas tém diferentes experiéncias. O certo é
que as mulheres tém sofrido opressio pelo patriarcado e pelos poderes (neo)colo-
niais, sobretudo no que se refere ao silenciamento. Como resultado disso, mulheres
escritoras tém escrito contra o silenciamento imposto. pelo patriarcado ¢ pelo (neo)
colonialisino, reclamando poder e expressio para seu sexo, a exemplo de Spivak
(1994). ]Jd Bonnici (2005a, p. 29) wostra que
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[...] embora as prioridades politicas entre o feminismo do
Primeiro ¢ do Terceiro Mundo sejam diferentes ¢ embora es-
sas diferengas vio além de principios metodolégicos, hd um
consenso de que a mulher numa ex-colénia teve ¢ ainda tem
uma experiéncia diferente daquela vivida pelo homem coloni-
zado. Portanto, ndo ¢é legitimo ignorar as diferengas de género
e construir uma Gnica categoria dos colonizados. Requer-se,
portanto, levar em consideragio a dupla colonizagio, a qual fo-
ram submetidos, oriunda da discriminagio geral como sujeitos

colonizados e a discriminagio delas como mulheres.

Segundo Williams & Chrisman (1994), quando se discute a natureza da sub-
jetividade colonizada, assim como de resisténcias culturais e politicas, deve-se levar
em conta nio apenas a questdo da mulher, obviamente, mas também se existe “um”
sujeito colonizado e seu oposto, “um” sujeito colonizador, dos quais teorias pos-
sam ser produzidas, desconsiderando a classe socioecondmica de cada um. Deve-se
considerar, ainda, que as experiéncias dos envolvidos no processo (neo)colonizador
variam de acordo com diversos fatores, dentre eles, os contextos, as histérias, as
classes, o género, as identidades. Ngugi (1994) sugere que teorizagoes sobre “0” su-
jeito colonizado podem se tornar teorizagdes sobre os — muitas vezes manipulados —
burgueses (ex)colonizados ou sobre as classes intelectuais dos (ex)colonizados, visto
que, de modo geral, sdo eles que tém mazis acesso 4 educagio e, consequentemente,
escrevem sobre suas experiéncias como se representassem “a” identidade africana,
por exemplo. Essa é uma questio que diz respeito também as discussoes levantas por
Spivak (1994) a respeito de quem se pode falar e por quem se pode falar, como visto
no subtépico anterior.

Nio se pode inferir, entretanto, que por nio se ler nem se ouvir — seja qual for
o motivo — as vozes dos escravizados ou dos (ex)colonizados que eles nio sio nem
capazes de falar em seu préprio beneficio nem de resistirem ou até mesmo refleti-
rem sobre seus status. Documentos importantes, tais como narrativas de escravos
(a exemplo da autobiografia de Equiano) e escritos coloniais diversos demonstram
as subjetividades ¢ os intelectos ativos de povos escravizados. ‘Tais registros também
expressam a violéncia por trds do fato de que pessoas colonizadas, em geral, tiveram
negado o dircito de expressar a prépria subjetividade no que se referem as relagées

coloniais. A subjetividade, na verdade, é um aspecto crucial daquilo que teéricos
politicos consideram “humano”, isto é, a habilidade de: contemplar o eu com uma
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existéncia interior e uma capacidade interpretativa; de conhecer a si mesmo como
um ser pensante com um senso de passado e futuro; é também a compreensio de
que se é um ser mortal - esses sdo alguns dos atributos que distinguem humanos de
animais. Isto posto, pode-se afirmar que a subjetividade, inclusive, contribui para o
processo de descolonizagio, mediante a tomada de consciéncia por parte dos envol-
vidos, isto ¢, tanto (ex)colonizadores quanto (ex)colonizados, em relagio ao processo

(neo)colonizador e seus desdobramentos politicos, sociais e psicolégicos.

Diante do exposto, Wisker (2007) afirma que formas de resisténcia como ex-
pressdes literdrias, quer de autoria masculina quer feminina, sobretudo em contextos

poscoloniais, tendem a destacar questdes como:

[...] a recuperagio da histéria do ponto de vista do ignora-
do, do Outro silenciado; formas de expressio baseadas em ou
derivadas de formas indigenas tradicionais que tém também
sido silenciadas ou marginalizadas; um foco no sujeito que tem
estado ausente; ¢ escrever da perspectiva ¢ nas palavras de po-
vos cujas vidas tém sido apagadas, ignoradas ¢ escondidas da

histéria (WISKER, 2007, p. 54; tradugio nossa)'®.

Considerando textos de autoria feminina e masculina, no que concerne a
questio do outro de raga e/ou de género, por exemplo, bem como a importancia
de tais textos para os movimentos de resisténcia tanto de cardter nacional quanto
voltados para a questio de género, é importante destacar que a queda do Império
Britanico levou seus representantes & manutengio de uma ilusio de unidade sob
o titulo eufemistico de Commonwealth, do qual derivou o conhecido termo Com-
monwealth Literature nos departamentos de literatura inglesa. Segundo Mishra &
Hodge (1994), esse termo ambiguo nio incluia a literatura do centro, ou seja, da
metrépole, a qual funcionava como o ausente padrio impossivel que julgava o que
era produzido na margem. O termo também mascarava as diferengas cruciais entre
a “antiga” e a “nova Commonwealth”, isto é, a associagio de estados soberanos e os

estados controlados ou anteriormente controlados pela Gri-Bretanha. Commom-

108 “[...] recuperation of history from the point of view of the ignored, silenced Other; forms of
expression based on or deriving from traditional indigenous forms which has been absent; and writing
from the perspective of and in the words of people whose lives have been erased, ignored and hidden
from history”.
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wealth, segundo Bohemer (2005), diz respeito também ao amdlgama politico e cul-

tural de nagdes que antes de 1947 formaram parte do império britanico.

A empreitada da datada e ainda durdvel Commonwealth Literature foi posta
em risco desde o seu inicio devido 2 pesada conotagio do seu nome, de modo que
outros termos foram sendo utilizados para denominar a produgio literdria de (ex)
colénias, tais como: New English Literature(s), Anglophone Literature, New Literature
Written in English. Percebe-se que a escrita péscolonial em inglés tem recebido mui-

ain

tos outros nomes: “nova escrita em inglés”, “ficgio mundial internacional”, dentre

outros. Entretanto, um novo termo ganhou for¢a ao ponto de designar um campo:

a literatura “péscolonial” (MISHRA & HODGE, 1994).

Os termos utilizados para categorizar as literaturas péscoloniais agrupam as
literaturas escritas em paises que uma vez foram colénias, mas também incluem
ramificagdes da escrita britinica, como por exemplo, a literatura britinica negra.
Com relagio 1 literatura americana, Boehmer (2005) destaca que ela é excluida dos
termos mencionados acima, ou seja, nio deve ser considerada como péscolonial,
pelo fato de os Estados Unidos terem conquistado sua independéncia bem antes de
outras colénias, e sua literatura ter seguido uma trajetéria diferente - especialmente
porque aquele pais veio a se tornar um império também - assim como a literatura

irlandesa, sobretudo pela sua ligagdo com a britinica.

Boliemer (2005) ndo considera alguns aspectos fundamentais em suas colo-
cagbes, como o cardter contestatério contra o imperialismo inglés presente na litera-
tura irlandesa, a exemplo do que se viu com o rish Dramatic Movement — iniciado
no final do século XIX e que se estendeu pela primeira metade do século XX -,
liderado por Yeats, quando se primou pelo resgate e valorizagio da cultura irlandesa
e, consequentemente, sua literatura. Boehmer também nio considera particulari-

dades da literatura americana, a exemplo da producio chamada de “chicana”'®
p G

a
)

qual trata de questdes ligadas as relagGes entre mexicanos e americanos, dentro e
fora da sociedade americana, como por exemplo, a obra Mexican Village (1945),

de Josephina Niggli Boehmer também esqueceu de levar em conta obras de autores

109 “Literatura Chicana” é aquela produzida por autores de origem mexicana, nascidos ou nio
nos Estados Unidos, mas que, em geral, ali residem. Suas origens remontam ao século XVI, porém ela
tem se desenvolvido inais amplamente desde 1848, quando os Estados Unidos anexaram territérios an-
tes pertencentes a0 México. Atualmente, ¢ composta por um conjunto variado ¢ vibrante de narrativas
que tratam da experiéncia de imigrantes ¢ descendentes de mexicanos nos Estados Unidos.
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americanos de origem indigena, como Ceremony (1977), de Leslie Marmon Silko, e

os afro-descendentes.

E importante destacar que o termo “péscolonial” utilizado ao longo desse
livro segue o padrio de compreensio de Ashcroft ez 2/ (1989), o qual se refere a cul-
tura afetada pelo imperialismo a partir do momento da colonizagdo até o presente.
Além disso, os autores sugerem que tal termo é apropriado também para utilizagio
em relagdo as novas criticas interculturais que emergiram nos ultimos anos, e aos

discursos através dos quais elas sao constituidas.

De qualquer modo, ¢ preciso destacar que a nomenclatura “literatura pésco-
lonial” serve apenas para facilitar a compreensio de literaturas produzidas em res-
posta ao império e as consequéncias da (neo)colonizagio e/ou que se voltam para a
exaltagdo dos elementos de culturas que haviam sido desprezadas e suprimidas pelos
impérios coloniais, pois expressoes literdrias anti-imperialistas e anti-coloniais sido
vistas, por exemplo, no século XIX, antes da independéncia de muitas colénias. Um
exemplo disso é: Anandamath (1882), de Bankin. Esse romance deu inspiragio ao
movimento de resisténcia em Bengali, em 1905, e foi dedicado 4 Mae [ndia. Outro
exemplo, dessa vez no inicio do século XX, é Home to Harlem (1928) do Caribenho
Claude McKay, o qual incorpora tradigdes vernaculares negras em sua obra (ASH-

CROFT et al, 2004).

A emergéncia das literaturas pdscoloniais deu-se de acordo com o grau de
desenvolvimento da consciéncia nacional (BONNICI, 2005a). Para Bonnici, uma
vez que os colonizadores permancciam impondo a sua cultura sobre as tradigées
dos nativos, os colonizados deram inicio a um processo de adogio dos costumes dos
colonizadores. O resultado desse processo foi a hibridizagio das duas culturas, isto
¢, a do colonizador e a do colonizado, o que significa que os valores culturais, sociais
e religiosos dos colonizadores, muitas vezes, passaram a ser impostos como sendo a
regra a ser seguida. Entretanto, a transmissao da cultura sempre foi uma via de mio
dupla, ou seja, ambas as culturas envolvidas no processo colonial — a do colonizador

¢ a do colonizado'? - autoinfluenciaram-se, embora o poder imperial nio tenha

110 O uso da expressio “cultura do colonizado” — assim como outras, tais como “colonizador” e
“colonizado” — na forma singular ao longo deste livro serve apenas para fins didéticos, pois é funda-
mental que se considere que muitos povos vitimas do colonialismo, como os africanos, tinham culturas
diferentes, em virtude das eenias e/ou das tribos presentes ein cada pais. Além disso, quando a expressio
“cultura do colonizador” ¢ utilizada na forma singular, também nio significa uma classificagio essencia-
lista, visto que ranto na Africa quanto nas Américas, um mesmo pais sofreu imposigoes de colonizado-
res de diferentes culturas, como o Brasi! (portugueses, holandeses, dentre outros).
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desejado ou tenha falhado em reconhecer as contribui¢des dos nativos, como mostra

A tempestade (1611), de Shakespeare.

No contexto das relagées entre as culturas do colonizador e do colonizado,
um aspecto deve ser considerado. De acordo com Ashcroft ez a/ (2004), uma vez
que a lingua passa a ser um meio pelo qual uma estrutura hierdrquica de poder per-
petua-se, estabelecendo conceitos, tais como: “ordem”, “verdade”, e “realidade”, os
colonizados utilizaram estratégias para usar as regras eurocéntricas como forma de
resisténcia A opressio e, assim, a prépria lingua do colonizador passou a ser utilizada
como instrumento de subversio. Os colonizados, por sua vez, apropriaram-se da
lingua colonial e a subverteram, de modo que ela passou a representar um cédigo
linguistico préprio, a exemplo do portugués brasileiro, do francés crioulo e das va-

riagdes do inglés nos diferentes paises que o falam.

Um dos resultados do uso da lingua do colonizador é que a escrita péscolonial
passou a interrogar os discursos europeus, bem como suas estratégias discursivas a
partir de uma postura “privilegiada”: de dentro e entre os dois mundos, ou seja, o
mundo do colonizador e o do colonizado. Além disso, passou a investigar os meios
pelos quais a Europa conseguiu impor e manter seus cédigos de dominagio colonial
sobre uma extensio territorial tio grande (TIFFIN, 2004). A escrita poscolonial in-
verteu o sistema eurocéntrico de valores e fez “[...] perceber a histéria e a sociedade

a partir da perspectiva daquelas vozes que foram silenciadas ou excluidas” (BONNI-

CI, 2005, p. 12).

O texto péscolonial ¢, em geral, fraturado pela rearticulagio através de um
inglés que sofreu as influéncias da lingua nativa e busca perverter o significado e a
mensagem do livro inglés, representante da autoridade colonial, do desejo colonial
e da disciplina. Conforme Ashcroft ez @/ (2004), essas caracteristicas da literatura e
do pensamento péscolonial significam uma insurreigio textual contra o discurso
da autoridade colonial. Essa insurreicio envelve a interrogagio do livro inglés por
parte do nativo, dentro dos termos do seu préprio sistema de significados culturais.
Portanto, a literatura péscolonial tem sido sinénimo de ruptura e, seus autores, ao se
apropriarem do idioma europeu, desenvolvem uma expressio imaginativa na ficgio
apds investigagoes e reflexdes sobre o universo imperial e seus mecanismos, incluin-

do o maniqueisino por ele adotado, a manipulagio constante do poder e a aplicagio
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do fator desacreditador na cultura do outro, como mostra a obra da canadense Mar-
garet Atwood, da chilena Isabel Allende, e do africano Chinua Achebe.

Como a lingua é uma forma de poder, a andlise do discurso é um aspecto
importante para o escrutinio da escrita colonial e pdscolonial e seus contextos. Wis-
ker (2007) defende que quando se estuda um determinado discurso, na verdade,
analisam-se estruturas verbais que funcionam dentro dos textos, tais como a lingua-
gem, expressées, bem como argumentos dos textos que transmitem representagoes
condicionadas pela cultura expressas em estruturas linguisticas. Entretanto, Wisker
adverte que o termo “discurso péscolonial” frequentemente agrupa pessoas de anti-
gas colonias e os textos por elus produzidos como se elas tivessem tudo em comum
tanto em relagio as experiéncias quanto a situagio. Wisker adverte que se deve levar
em conta quando se analisa o discurso péscolonial que as histérias nacionais sio di-
ferentes, e hd, inclusive, versoes diferentes para uma mesma experiéncia em comum.
Portanto, ¢ prudente reconhecer que alguns povos foram menos silenciados ou me-

nos traduzidos pelos valores e pelos discursos coloniais do que outros.

Segundo Bonnici (2005a), a narrativa péscolonial desenvolve estratégias que
causam impacto no leitor — a exemplo do uso da lacuna metonimica — e, muitas
vezes, distanciam-no das convengdes literdrias da literatura eurocéntrica, que foi
imposta como universal e aplicivel para todos. Segundo o autor, a “lacuna metoni-
mica” consiste no hiato cultural inscrito quando palavras e até frases no idioma do
escritor pdscolonial ou de povos péscoloniais sio introduzidas sem tradugio em um
texto produzido na lingua do colonizador, a exemplo do que faz Maryse Condé em
seu romance Coragdes migrantes (2002). As palavras no idioma nativo representam
a cultura colonizada e consistem em forma de resisténcia  interpretagio, estabele-
cendo uma lacuna entre a cultura europeia e a cultura do escritor nativo. Assim, a
diferenga entre o mundo do colonizador e do colonizado emerge e salienta-se através
da linguagem colonial que cria uma barreira entre ambos através da diferenca e do

distanciamento.

Bonnici (2005a) constata que os escritores pdscoloniais enfrentam uma bata-
lha no nivel textual, uma vez que reescrevem e reinterpretam as narrativas produzi-
das por escritores das metrépoles imperialistas, cujos objetivos foram manterem-se
no centro ¢ marginalizar o nativo. As literaturas péscoloniais utilizam-se, por exem-
plo, da parddia para negociar o peso da histéria colonial e revalorizar o préprio pas-
sado. Assim, ocorre um processo de subversio da autoridade colonial, especialmente

porque o escritor, marcado pela experiéncia colonial, utiliza ideias que nasceram de
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sua experiéncia e compreensio, no que se refere ao colonialismo, para produzir o

seu texto.

Segundo Said (1994), muitos dos mais interessantes escritores poscoloniais
trazem o passado consigo como cicatriz da humilhagio — em virtude das experién-
cias que tanto seus antepassados experimentaram quanto eles mesmos vivenciaram
—, como elemento instigador de préticas sociais e politicas que objetivam revisar o
passado com um olhar no futuro. Para os escritores péscoloniais, o passado estd pre-
sente como uma experiéncia reinterpretdvel, na qual, o antes silenciado nativo — seja
ele homem ou mulher — fala e age em um territério retomado do império. Esses as-
pectos, segundo Said, estio presentes em Rushdie, Walcott, Césaire, Achebe e Pablo
Neruda. Nesse contexto de territério retomado, os autores pdscoloniais tém lido as
grandes obras primas coloniais, as quais os representam (e os seus compatriotas),
em sua maioria, equivocadamente e assumem que os povos vitimas do colonialismo
eram incapazes de ler e responder diretamente ao que havia sido escrito sobre eles
mesmos, especialmente porque, de modo geral, os europeus presumiam que os na-

tivos eram incapazes de interferir inclusive em discursos cientificos sobre si mesmos.

Boehmer (2005) lembra que no periodo péscolonial, os movimentos nacio-
nalistas tém confiado na literatura, nos romancistas, nos cantores e nos dramatur-
gos, como simbolos do passado e do eu através dos quais a dignidade é reafirmada.
Assim, a “[...] bem conhecida imagem do oprimido falando, saindo do siléncio, tem
significado uma intervengio pelos povos colonizados na ficgo e nos mitos que pre-
sumivelmente os descreve” (BOEHMER, 2005, p. 6; nossa tradugio)'"".

E importante lembrar que apesar dos movimentos nacionalistas tio comuns
na primeira metade do século XX, por exemplo, “[...] a transmissdo consensual ou
contigua de tradigdes histéricas, ou comunidades étnicas ‘organicas’ — enquanto
base do comparativismo cultural —, estdio em profundo processo de redefinigio”
(BHABHA, 2007, p. 24). Em virtude disso, Bhabha destaca que o cinone anglo-
celta da literatura e do cinema australiano, por exemplo, estd sendo reescrito, € o
ponto de partida é a perspectiva dos imperativos politicos e culturais dos aborigenes,
os habitantes originais da Australia.

A ficgio pdscolonial certamente traz a publico novas versées da histéria, e a

critica péscolonial promove um desvendar de significados desconhecidos e/ou al-

111 “[...]1 well-known image of the oppressed speaking out of silence has meant a willed inter-
vention by colonized people in the fictions and myths that presumed to describe them”.
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ternativos tanto para textos produzidos de acordo com as ideologias da metrépole
imperialista quanto aqueles escritos na perspectiva péscolonial. Sendo assim, o pro-
cesso de descolonizagio literdria implica que cédigos e valores da cultura coloniza-
dora sejam questionados e, muitas vezes, subvertidos. Bhabha (2007) defende que
a ficgao pdscolonial desloca o “centro” ao contar uma histéria diferente, e amplia o

leque de novas possibilidades culturais hibridas.

O principal argumento péscolonialista, no entender de Ashcroft ez a/ (2004)
¢ que a cultura pdscolonial tem ocasionado uma revolta da margem contra o centro,
advogando relagées descentradas e pluralistas. Contudo, um dos receios dos criticos
do péscolonialismo é que se substitua o centro europeu pela criagio de um novo
centro, ou seja, pelo que costumava ser visto como margem. Entretanto, esse é um
risco que os Estudos Péscoloniais correm ao se voltarem para os excluidos e trazé-los,
bem como suas histdrias, para o centro do debate.

Uma importante arma contra o colonialismo e seus desdobramentos é a iro-
nia. Para Bonnici (2005a), o objetivo da ironia é subverter o discurso dominante da
colonizagio europeia. O autor destaca que a ironia é uma figura de duplicidade que
caracterizaria a visio dupla do sujeito péscolonial tanto na sua dualidade quanto
pela histéria dupla que vive. Tendo em vista a duplicidade da prépria cultura do co-
lonizado, Bonnici defende que o colonizado critica os valores eurocéntricos, preen-
che os hiatos, inscreve-se na sua histéria e ridiculariza os esteredtipos. No entender
de Bonnici (2005a, p. 13), “[...] essa existéncia ir6nica o faz [0 colonizado] rebelar-se

contra o poder colonizador ¢ exigir o reconhecimento que lhe foi negado”.

O recurso da ironia ¢ utilizado, amplamente, por Emily Bronté em O mor-
ro dos ventos uivantes para subverter o discurso colonial, comumente presente na
literatura inglesa colonial, através da fala dos seus personagens que representam o
imperialismo inglés, tais como Hindley, o Sr. Linton e Isabella, bem como através da
fala dos personagens que concordam com ideais imperialistas — Nelly, Joseph, Lock-
wood. A fala deles - que se propde a ser a favor dos compatriotas e contra o estran-
geiro Heathcliff ¢ tudo o que ele representa naquele contexto inglés — na verdade,
torna-se uma espada de dois gumes, j& que expde o lado negativo do imperialismo
inglés, o qual, através da estereotipia e do preconceito racial, vitimiza Heathcliff, le-
vando-o a rebelar-se contra a opressio que lhe é imposta pelos ingleses que o cercam.

De acordo com Boehmer (2005), a literatura péscolonial nio deve ser vista
como uma escrita que veio apds o dominio imperial, mas como aquela que de ma-
neira critica ou subversiva escrutiniza o relacionamento colonial, sobretudo porque
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de uma forma ou de outra, ela oferece resisténcia as perspectivas coloniais. Essa
concepgio de Boehmer aplica-se a O morro dos ventos uivantes, uma obra de uma
metrépole europeia, mas que se opde as préticas e ideologias imperialistas, principal-
mente no que se refere as relagoes coloniais.

Em O morro dos ventos uivantes, Bronté cria uma histéria que, aparentemente,
denuncia os desdobramentos de figuras coloniais na Inglaterra, contudo, sua técnica
de narrar ironiza a postura preconceituosa dos personagens ingleses que sao utiliza-
dos pela voz narrativa para denunciar a opressio imposta ao estrangeiro de uma raga
escura. As estratégias narrativas de Bronté assemelham-se as utilizadas por autores
pdscoloniais a partir do século XX, por exemplo, pois ela utiliza elementos comuns
na literatura, tais como a forma romanesca escrita 8 maneira de um didrio de viagem,
com cartas para validar o que ¢ dito pelos diversos narradores — pritica comum na li-
teratura vitoriana —, registrado por um homem tipicamente inglés, com a intengio
de distrair-se e de registrar aspectos da cultura inglesa de uma regido remota, a qual
ele ndo conhecia — uma pritica da estética Romantica. Entretanto, esses e outros
elementos que, aparentemente, estio na narrativa para enaltecer e validar a cultura
inglesa, na realidade, a criticam profundamente e de forma ameagadora, ao propor
a ascensdo do subalterno estrangeiro 4 condigdo de senhor de terras inglesas e dos

que nelas habitam.

O escritor péscolonial — assim como Emily Bronté o faz — também rompe
com a temdtica, com a forma, com os discursos que deram suporte a coloniza-
¢do, como por exemplo, os mitos de poder, as classificagoes de raga, as imagens da
subordinagio. Esse processo de descolonizagio, para Boehmer (2005), implica em
mudanga de poder e uma nova roupagem para os significados dominantes. Dessa
forma, o escritor pdscolonial, em muitos casos, interage com o discurso colonial
tradicional, geralmente com o objetivo de subverté-lo, a exemplo de Jean Rhys em

seu romance Wide Sargasso Sea (1966).

Em Wide Sargasso Sea, a autora caribenha, de pais ingleses, Jean Rhys, rees-
creve Jane Eyre do ponto de vista de Bertha Mason, a esposa louca jamaicana do Sr.
Rochester que vive aprisionada no sétio da mansio inglesa do marido e em nenhum
momento fala no hipotexto, mas narra sua prépria histéria no texto de Rhys. E im-
portante salientar que uma caracteristica dos protagonistas da literatura péscelonial

¢ a luta por questdes relacionadas 2 identidade, visto que costumam viver entre o
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mundo metropolitano e 0 mundo nativo e em meio a chegada de forgas exteriores
que se impdem como hegemonicas, como Antoinette — a Bertha Mason de Rhys.

A publicagio de Wide Sargasso Sea abriu um debate sobre: o ponto de vista
colonial em Jane Eyre; o romance pdscolonial; e a reescrita, além disso, o texto de
Rhys expoe a complicada e dupla condigio e papel da mulher da colénia. Como
escrever ¢ uma das mais poderosas armas de controle cultural, a ideia de reescrever
textos candnicos da metrépole constitui um ato de liberagao para aqueles autores de
antigas colonias, como é o caso de Rhys, que responde as percep¢oes europeias sobre

a comunidade e as mulheres créole do Caribe em sua obra.

A escrita péscolonial, seja de autoria feminina ou masculina, é profunda-
mente marcada por experiéncias de exclusdo cultural e divisio sob o dominio do
império. Ela é uma reagio ao discurso da colonizagio (e do patriarcado), e lida com
questoes relacionadas & descolonizagio, 4 independéncia politica e cultural de povos
vitimas da sujei¢do colonial. A escrita péscolonial funciona como uma espécie de
critica aos textos carregados de ideologia racista e/ou colonial da metrépole. Em seus

estdgios iniciais, é com frequéncia, uma escrita nacionalista.

Um ponto importante a se considerar em relagio 2 literatura pdscolonial é
que ela pode ser considerada oposta a literatura do poder colonial. Nesse contexto,
para Boehmer (2005), de um lado estd a subversio e a plenitude péscolonial, e do
outro, a voz “Uinica” da autoridade da escrita colonial. Essas dicotomias, entretanto,
de uma maneira ou de outra impdem limitagées, de modo que a escrita péscolo-
nial costuma ser vista como multivocal, estranha, confusa. Boehmer lembra que no
outro lado desse binarismo, o que ¢ colonial nao precisa sempre significar textos
rigidamente associados com o poder colonial, inclusive porque até a escrita colo-
nial nio foi sempre nem invasivamente confiante nem pomposamente desdenhosa
das culcuras indigenas como seu par oposicional, a escrita péscolonial pode sugerir,
sobretudo, porque o que agora se conhece por péscolonial comegou antes da inde-

pendéncia formal e assim fez parte da literatura colonial.

Bonnici (2005a, p. 37) adverte que “[...] a literatura péscolonial deve ser
analisada no contexto da cultura vivida na regiio afetada pela colonizagio europeia,
jd que cla é um dos componentes integrais dessa mesma cultura”. O autor lembra
que embora a literatura pdscolonial comumente esteja voltada 4 cultura nacional,
especialmente apds a conquista da independéncia politica, o péscolonialismo com-
preende toda a cultura influenciada pelo processo imperial desde o inicio da colo-
nizagdo até a contemporaneidade. E como mostram Ashcroftt ez 2/ (2004), embora
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suas caracteristicas sejam mormente regionais, a literatura péscolonial é o resultado
das experiéncias de uma colonizagio baseada na tensio com o poder colonizador.
Na verdade, a escrita péscolonial pode ser vista, dentre outras possibilidades, como
parte da estratégia chamada de mimica contra o (ex)colonizador, visto que revela a
ambivaléncia do discurso colonial, subvertendo a autoridade desse mesmo discurso
(BHABHA, 2007). Segundo Said (2003), os trabalhos de autores tais como Derek
Walcott, Césaire, e Rushdie tém reapropriado-se de experiéncias histéricas do colo-

nialismo, revitalizando-as, transformando-as em uma nova estética.

No que se refere ao desenvolvimento das literaturas péscoloniais, hio de
se considerar dois fatores importantes elencados por Bonnici (2000): as etapas de
conscientizagio nacional e a busca por uma postura assertiva, sobretudo por serem
literaturas diferentes da literatura do centro imperial. Conforme Bonnici (2000, p.
13), “[...] a primeira etapa envolve textos literdrios produzidos por representantes do
poder colonizador [...],” tais como administradores, soldados, viajantes, dentre ou-
tros. Essas figuras do império escreviam sobre os costumes, a fauna, a flora e a lingua

da colénia, privilegiando a metrépole em detrimento da colénia.

A segunda etapa envolve textos literdrios escritos sob a supervisio imperial por
“[...] nativos que receberam sua educagio na metrépole e que se sentiam gratificados
em poder escrever na lingua do europeu (ndo havia consciéncia de ela ser também
do colonizador)” (BONNICI, 2000, p. 13). Havia, em alguns casos, um sentimento
de privilégio pela ilusio de fazer parte da classe dominante colonizadora, a exemplo
da alta classe da India, prisioneiros degradados na Austrilia, missiondrios africanos.
Assim, obras escritas por autores nativos ou (ex)colonizados foram incorporadas a
literatura do colonizador pelo fato de estarem imbuidas da ideologia defendida pela
metrépole e praticamente negarem suas origens. Esse fenémeno caracteriza-se pela
afiliagio consciente sob a mdscara da filiagio, e nada mais é do que uma mimica -
ou um aspecto dela, uma vez que a mimica também pode ser subversiva - do que
se produzia no centro imperial, a qual expée o desejo de aceitagio, de adogio e de
absorgio de autores nativos pelos que detinham o poder, como visto em poemas da
indiana Toru Dutt (1856-1877), conforme mostra Boehmer (1998)''2

Alguns dos assuntos abordados pelos nativos que vinham, muitas vezes de

culturas mais antigas do que a europeia, eram de cardter subversivo, a exemplo do

112 " Um exemplo do desejo de integragio em relagio 2 cultura europeia por parte do colonizado
é o do escritor senegalés I.éopold Sédar Segnor (1906-2001) e suas obras em francés. Ngugi (1994, p.
444, tradugdo nossa) reproduz um trecho em que Segnor declara sua subserviéncia a lingua francesa:
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texto The ideal of a universal religion (1896), do filésofo indiano Swami Vivekananda
(18631902), o qual advogava que as muitas e a “Unica’ religido (o cristianismo) sdo
apenas variagoes de uma religido universal, na qual nio haveria hierarquias. Boeh-
mer (1998) considera paradoxal que a disseminagio de tais ideias subversivas tenha
sido possivel exatamente pelas redes de comunicagio que o império inglés produziu,

uma vez que Vivekananda foi palestrante de sucesso nos Estados Unidos e Inglaterra.

A terceira etapa de literatura pdscolonial de que fala Bonnici (2000) envolve
uma gama de textos que, inicialmente, tinha apenas um certo grau de diferencia-
¢do em relagdo 2 literatura dos colonizadores, mas que evoluiram até chegar a uma
total ruptura com os padroes emanados da metrépole. Essas literaturas dependiam
da ab-rogagao do poder restritivo e da apropriagio da linguagem/escrita para fins
diferentes daqueles para os quais outrora foram usadas, ou seja, a linguagem/escrita
adquire poder para contestar a opressio imposta a colénia e lutar por direitos eman-
cipatdrios.

Segundo Bonnici (2000, p. 14), inicialmente, o poeta inglés Dylan Thomas
e criticos ingleses estranharam a linguagem e o estilo do romance 7he Palm-Wine
Drinkard (1952) do nigeriano Amos Tutuola, mas “[...] criticos ingleses logo perce-
beram o nascimento do romance pdscolonial em 7hings Fall Apart (1958), no qual
Chinua Achebe ridiculariza o administrador colonial [...]”. As duas obras mencio-
nadas mostram que a literatura pdscolonial denuncia, dentre tantos pontos, o mal
uso do poder por parte dos colonizadores; a exploragio do nativo, da terra e suas
riquezas; as mudangas sociais e culturais impostas pela dominagao estrangeira; os

desdobramentos da saida do poder colonial e consequente alienagio.

Bonnici (2005a, p. 38) afirma, entretanto, que “[...] os protétipos do dis-
curso péscolonial na literatura sio A tempestade, de Shakespeare; Robinson Crusoé,
de Daniel Defoe, e O coragio das trevas, de Joseph Conrad”. Nao se sabe se o au-
tor escolheu apenas trés textos emblemdticos ou se ele considera somente esses trés
como protétipos. Na verdade, O morro dos ventos uivantes apresenta elementos que

o credenciam para entrar no rol discutido por Bonnici. Talvez se possa considerar

“Nos nos expressamos em francés, uma vez que o francés tem uma vocagio universal e porque nossa
mensagem ¢ também dirigida ao povo francés e a outros. Em nossas linguas [i.e linguas africanas], a au-
réola que cerca as palavras é, em sua natureza, meramente seiva e sangue; as palavras em francés soltam
milhées de raios como diamantes”. A seguir, a citagio em inglés: “We express ourselves in French since
ranch has a universal vocation and since our message is also addressed to French people and others. In
our languages [i.c. African languages] the halo that surrounds the words is by nature merely that of sap
and blood; French words send out thousands of rays like diamonds”.
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como diferenga entre os demais textos e autores e o romance de Bronté é que a
autora critica a postura imperialista, subvertendo a representagio do outro racial de
modo consciente e planejado.

A afirmagao acima acerca da postura de Bronté em seu romance sustenta-se
porque no caso de A tempestade (1611), Shakespeare nio d4 indicio se ¢ a favor ou
contra a postura de revolta de Caliba em relagio ao seu “senhor” (LOOMBA, 1998);
Calibi tem apenas algumas linhas para expor seu descontentamento com a opressio
colonial. No caso de Robinson Crusoé, o que se percebe é uma postura defensora da
superioridade europeia em relagio ao outro racial, Sexta-Feira. No que diz respeito
a Coragio das Trevas, Achebe (1988) defende, que Conrad nio critica o imperialis-
mo — como se pensou durante muito tempo -, mas refor¢a-o. Em se tratando do
romance de Bronté, uma prova de que a autora simpatiza com a causa de Heathcliff
é que a narrativa leva o leitor a perceber que o protagonista age de maneira extrema e
violenta por haver se tornado um produto negativo da opressio inglesa. Além disso,
hd o processo de identificagio de Cathy, uma mulher, com a condigdo do estrangeiro
de raga escura, ambos oprimidos pela opressio patriarcal e colonial.

Parece contraditério afirmar que A tempestade e Robinson Crusoé, por exem-
plo, sio protétipos do discurso péscolonial, sobretudo quando hd uma grande
quantidade de criticas sobre essas obras que destacam a visio eurocéntrica por elas
apresentadas, notadamente as estratégias coloniais que corroboram para a desqualifi-
cagio do nativo e de sua cultura. A afirmagio de Bonnici, acima, diz respeito ao fato
de que as estratégias discursivas coloniais que exaltam o europeu sio utilizadas, na
perspectiva péscolonial, para destacar a condigio do subalterno nio-europeu, nio-
branco, ndo-cristio, de modo que o breve discurso carregado de consciéncia politica
de Caliba denuncia a opressio que sofre, assim como o “siléncio” de Sexta-Feira.

E preciso que seja dito ainda que, no caso de O morro dos ventos uivantes,
nio hd como negar a simpatia de Emily Bronté pelo estrangeiro e marginalizado
Heathcliff, nio apenas através da exposigdo de fatos que expdem a crueldade dos
personagens ingleses no que se refere ao tratamento dado pela maioria deles aquele
“outro” racial e religioso, mas também através de elementos que levam o leitor a
simpatizar com Heathcliff (especialmente seu profundo amor e devogio a Cathy),
homem fruto do seu meio, cujas agdes e cardter sio moldados pela relagio que man-
tém corn os ingleses que o oprimem e levam-no 4 condigio de subalterno, da qual
ele emerge vitorioso para vingar-se dos antigos opressores. O romance expde, por
conseguinte, o processo de vitimizagio de Heathcliff ¢, embora ele nio tenha voz, no
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sentido de discurso direto, Bronté utiliza-se da ironia para denunciar a postura dos
ingleses através deles mesmos, enquanto narradores da histéria daquele estrangeiro.
Em virtude disso, pode-se afirmar que o romance de Bronté apresenta elementos co-
muns a literatura chamada de “péscolonial”, conforme se verd no capitulo seguinte
através da anilise detalhada da obra.

Para Bonnici (2000), uma das tarefas do critico péscolonial é reexaminar a
literatura cldssica tendo como seu foco principal o discurso social que a moldou. Tal-
vez por ter sido o mais extenso e o mais estruturado de todos, “[...] o império brité-
nico proporcionou ao critico uma singular ocasido para ele poder analisar [também]

a literatura escrita em inglés por povos tao diversos, em circunstincias geogréficas e

histéricas tio diferentes” (BONNICI, 2000, p. 8).

Percebe-se, entido, que a literatura produzida por autores considerados pés-
coloniais muitas vezes funciona como resposta ao império ou a forga colonial. Ela
reescreve as obras da (antiga) metrépole e as relé, de modo a interpretar a literatura
na perspectiva do colonizado. Assim, a estratégia literdria péscolonial chamada de
“reescrita” estd ligada 4 questdo da subversio do discurso colonial no sentido literal,
uma vez que através dela o autor — normalmente oriundo de uma ex-colénia — apro-
priase de obras cldssicas da literatura colonial, e reescreve-as, subvertendo as ideolo-
gias e os padroes estéticos nelas encontrados.

Como mostram Ashcroft ez @/ (2004), a retomada de obras literdrias cané-
nicas, reestruturam as “realidades” europeias em termos péscoloniais, embora seu
objetivo nem sempre seja reverter a ordem hierdrquica, mas questionar os pressu-
postos filoséficos que serviam de base a essa ordem. No entender de Tiffin (2004), a
“releitura” e a “reescrita” do registro ficcional e histérico europeus sio tarefas inesca-
pdveis para o escritor péscolonial. Ambas as estratégias sio manobras subversivas do
discurso péscolonial ¢ nio funcionam apenas como construgio ou reconstrugio do
que ¢ essencialmente nacional ou regional, elas desafiam a nogio de universalidade

literdria europeia.

Alguns exemplos de reescrita na perspectiva péscolonial sio: o poema Miran-
da/Britannia de Dabydeen na colegio Coolie Odyssey (1988); os romances Tempest-
Tost (1951), do canadense Robertson Davies; e fndigo (1992), da inglesa Marina
Warner; 7he pleasures of exile (1960); Water with berries (1971) de Lamming; Islands
(1969) de Brathwaite; e a pega Toufann (1991) de Virahsawmy sio todas reescritas
de A tempestade. Moses Ascending (1975) de Samuel Selvon, de Trinidade; Voss (1957)
e A Fringe of Leaves (1976) do australiano Patrick White; Foe (1986), do sul-africano
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Coetzee; os poemas de Derek Walcott Crusoé’s Island e Crusoé’s Journal em Collected
Poems, bem como sua pega Pantomime (1980) sio reescritas de Robinson Crusoé.
A caribenha Jean Rhys reescreveu Jane Eyre em Wide sargasso Sea (1966). Naipaul
com A bend in the river (1979); Dabydeen com The intended (1990) e o australiano
Randolph Stow reescreveu Heart of Darkness, este Gltimo com Visitants (1979). Em-
bora exista uma tendéncia péscolonial 2 reescrita, nao se deve pensar que a literatura

péscolonial, em sua maioria, constitui-se de revisoes da literatura europeia colonial.

A postura caracteristica da pratica discursiva péscolonial aproveita-se de “[...]
lacunas, siléncios, alegorias, ironias e metforas do texto ‘canénico,” como mostra
Bonnici (2005a, p. 52), para criar um novo texto que, em sua maioria, subverte
as bases literdrias, os valores e os pressupostos histéricos do primeiro. Diz-se em
“sua maioria” porque outras motivagdes tém levado autores a reescreverem textos
candnicos, como se verd adiante, por exemplo, em relagdo a algumas obras que sio
reescritas de O morro dos ventos uivantes.

De acordo com JanMohamed (2004), o processo de reinscrigaio promove o
desenvolvimento de uma andlise do relacionamento entre textos contemporineos
da escrita péscolonial e textos coloniais, funcionando como uma resposta. A rees-
crita ndo significa, entdo, uma continuidade do texto da metrépole em termos de
dependéncia, mas ¢ um meio efetivo de escape de polaridades bindrias implicitas
nas construgoées maniqueistas da colonizagao e suas préticas, segundo Ashcrof ez a/
(2004). No entender de Parry (2004), o que o escritor nativo reescreve nio é uma
cépia do texto colonialista original, mas algo diferente que nega o texto colonialista.
O texto do escritor nativo é uma insurreigio textual contra o discurso da autoridade
colonial, e caracteriza-se pela interrogagao do livro inglés dentro dos termos do seu
préprio sistema de significados culturais.

Na verdade, a reescrita tem se tornado uma caracteristica frequente da litera-
tura pés-moderna. Contudo, é fundamental que se reflita com Ashcroft ez a/ (2004)
que “péscolonial” nio significa um periodo posterior A independéncia, tampouco
apds o colonialismo. O péscolonialismo tem inicio no momento em que hd o con-
tato colonial, portanto, o termo diz respeito ao discurso de oposigio que o préprio
colonialismo proporciona. Nesse sentido, a escrita péscolonial tem uma longa his-
téria. Entretanto, o interesse tedrico em relagio ao péscolonialismo coincidiu com
a ascensio do pésmodernismo na sociedade ocidental, o que levou a uma confusio
em relagio aos dois termos. Essa confusio tem sido causada, em parte, pelo fato

de que o principal projeto do pésmodernismo, segundo Ashcroft ez a/ (2004) - a
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desconstrucio das narrativas culturais europeias que sio, em geral, centralizadas e
logocentradas —, é semelhante ao projeto péscolonial de desmantelamento do bi-
narismo centro/margem do discurso imperial. Para os autores, aspectos tipicos do
péscolonialismo, como o descentramento do discurso, o foco na linguagem e na
escrita no que se refere & construgio da experiéncia, bem como o uso de estratégias
subversivas, tais como a parédia, a mimica e a ironia coincidem com estratégias

literdrias do pésmodernismo.

Hi diversos tipos de reescrita como, por exemplo, a chamada de prequel/ em
inglés, o equivalente a uma introdugiao. Nesse caso, o autor escreve uma histéria
anterior 4 contada no hipotexto, como ¢ o caso de Wide Sargasso Sea. Outro tipo de
reescrita é a chamada de fi//-in em inglés. Nela, o autor escreve sobre aspectos que
nio sio desenvolvidos no texto original, ou seja, escreve sobre certos vazios do texto.
Alguns exemplos sio os romances O retorno ao morro dos ventos uivantes (1995), de
Lin Haire-Sargeant, e Heathcliff (1977), de Jeffrey Caine, que tratam dos trés anos
em que Heathcliff esteve ausente de O Morro dos Ventos Uivantes.

Os romances de Haire-Sargeant e de Caine nao foram produzidos a partir
de uma perspectiva péscolonial; eles representam um tipico interesse mostrado por
escritores americanos contemporineos em romances vitorianos. Nessa perspectiva,
a tendéncia de reescrever obras cldssicas da literatura inglesa vitoriana assume cer-
tas caracteristicas: os autores tomam os vazios do texto vitoriano para propor uma
abordagem moderna e critica da obra, porém, primam por manterem-se fieis as con-
vengdes da escrita do século XIX, sugerindo, contudo, pontos de vistas diferentes,
através de uma mistura entre personagens reais e ficcionais, como o texto de Haire-
Sargeant, no qual Emily e Charlotte Bronté sio personagens. Assim, as propostas de
reescrita do romance de Bronté por parte de Haire-Sargeant e Caine foram trazidas
4 luz com o objetivo de destacar a diferenca entre elas e a reescrita de O morro dos

ventos uivantes feita por Maryse Condé.

No caso de Condé, quando reescreve O morro dos ventos uivantes sob uma
perspectiva péscolonial, a postura dela em Coragdes migrantes (2002) é profunda-
mente diferente da costumeira apresentada por autores ao reescreverem um texto
colonial da metrépole imperialista nessa mesma perspectiva, ou seja, a pdscolonial,
como Jean Rhys. Rhys o faz como forma de protesto contra o tratamento estrutural
e temdtico dado por Charlotte Bronté & esposa caribenha de Mr. Rochester. No caso

de Condé, ela coloca em destaque o universo cultural do seu Heathcliff (na obra o
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personagem equivalente ao protagonista de Bronté se chama Razié), uma vez que a
narrativa se passa em colénias caribenhas sob dominagéo francesa e espanhola.

Em Coragées migrantes (2002), a estratégia de Condé de reescrever um texto
da metrépole partindo da perspectiva do colonizado em uma “era péscolonial” é
uma importante ferramenta para o processo de destacar a voz, a vez e a histéria de
personagens marginalizados em textos candnicos oriundos de metrépoles imperialis-
tas. Entretanto, nesse caso em particular, o texto da metropole — O morro dos ventos
uivantes — simpatiza com o “colonizado”. O (anti)heréi do romance de Bronté
sofre com a marginalizago, a discriminagdo e a opressao dos seus algozes ingleses.
Condé o reescreve dando destaque especial & cultura do seu Heathcliff, em oposigao
ao proposital apagamento por parte de Bronté (como forma de dentncia do que de
fato se fazia aos povos colonizados e suas culturas) de manifestagoes contundentes
da cultura original de Heathcliff.

Condé produz um texto cujas falas dos personagens atacam diretamente e de
forma 4cida, a opressio imposta a eles pelos povos e classes sociais das metrépoles
que os subjugaram. A diferenga, nesse aspecto, em relagio a O morro dos ventos ui-
vantes ¢ que o viés adotado por Bronté para criticar sua sociedade é diferente do que
se vé no romance de Condé. E através dos fatos narrados e nio de discursos criticos
por parte dos personagens contra a postura imperialista, como os da obra de Condé¢,
que Bronté expde o preconceito do seu povo no que diz respeito aos povos por eles
considerados inferiores.

No caso do texto de Bronté, o fato de Cathy e Heathcliff terem suas histd-
rias contadas por outros, Lockwood e Nelly, reflete a realidade da sociedade inglesa
que — como demais sociedades patriarcais e imperialistas até entdo — negava histo-
ricamente o poder do discurso aos “outros raciais”, religiosos, e de género, isto é, o
estrangeiro de pele escura e a mulher, especialmente porque as narrativas, em geral,
estio nas mios dos poderosos. No caso de Condé, ela faz um resgate dessas vozes
suprimidas historicamente, politiza-as, expondo a realidade social e patriarcal das
coldnias, no seu caso, ilhas do Caribe, um universo externo metrépole. Ou seja,
a opressao que Heathcliff sofre na Inglaterra, no texto de Bronté, ganha uma nova
roupagem, porque Condé imprime as cores locais, do universo caribenho atormen-
tado por forgas espanholas, francesas e inglesas ao seu texto, no qual os habitantes
nativos tém que lidar contra tais forgas estrangeiras que os oprimem.

Criticos defendem que Wide Sargasso Sea nao pode ser considerado um ro-
mance péscolonial porque é contado do ponto-de-vista de uma mulher branca e nio
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critica a condigdo dos negros nativos, embora o romance exponha o lado obscuro do
colonialismo inglés e seus valores capitalistas, além de revelar a degradada condigio
dos creoles (LOOMBA, 1998). No caso de Coragées migrantes (2002), o oposto acon-
tece: brancos e negros, nativos e estrangeiros, senhores e criados, cristios e pagios,
homens e mulheres, jovens e velhos tém espago para narrar suas dores, necessidades
e denunciar os abusos sofridos. Tanto Condé quanto Rhys e Bronté associam a po-
litica imperialista aquela de género, e a condigao da mulher aquela da colénia, uma
vez que a armadilha que é posta para a mulher em uma sociedade patriarcal é se-
melhante 3 situagio do colonizado e da colénia, todos envolvidos na traumatizante

estrutura colonial e/ou patriarcal.

Embora Coragées migrantes (2002) tenha sido escrito sob um ponto de vista
péscolonial, a obra nio funciona como Wide Sargasso Sea em relagio a Jane Eyre. O
romance de Rhys é um exemplo miximo de reescrita péscolonial, sobretudo porque
se propde a ser uma critica ao texto de Charlotte Bronté. Contudo, as obras deri-
vadas do texto de Emily Bronté nio sio uma critica a O morro dos ventos uivantes,
enquanto a obra de uma autora inglesa, escrita em um periodo colonial. As reescritas
de O morro dos ventos uivantes nao criticam o texto de Emily Bronté, mas dialogam
com ele, e em geral sio escritos em homenagem 2 autora. Condé, pergunta-se o que
a inglesa pensaria sobre Coragies migrantes e, inclusive, dedica seu romance a ela,
como mostra a citagio a seguir, retirada da pagina de dedicatéria da obra: “A Emily
Bronté que, espero, aprovara esta leitura de sua obra-prima. Homenagem e respeito”
(CONDE, 2002). A postura de Condé valida a defesa da tese de que Emily Bronté
nio comunga com os ideais imperialistas do seu pais, tio retratados na literatura

inglesa, ela os subverte, conforme serd discutido no préximo capitulo.

Segundo Tiffin (2004, p. 95; tradugio nossa), reler e reescrever o registro his-
tdrico e ficcional europeus sio manobras subversivas, uma vez que “[...] o subversivo
¢ uma caracteristica do discurso pdscolonial em geral''®.” Percebe-se, portanto, que
tanto a releitura quanto a reescrita sdo importantes ferramentas péscoloniais para
a promogio da revisio do passado colonial e estio aqui destacadas em virtude da

relagio que t&m com o romance de Bronté e suas caracreristicas.
A releitura é aqui aplicada ao texto de Bronté nio para destacar a estratégias
do discurso colonial nela presentes que validam as ideologias imperialistas — como ¢

mais comum no uso dessa estratégia — porque nio ¢ isso que a obra em tela apresen-

113 “[...] the subversive is characteristic of post-colonial discourse in general”.
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ta. A releitura do romance em estudo analisa os aspectos subversivos dele em relagio
a forma e a0 contetido do que era cornum na literatura inglesa - em geral, de cunho
imperialista. No caso da reescrita, as informagdes apresentadas acima, sobre tal es-
tratégia pdscolonial, validam a tese de que em O morro dos ventos uivantes, Bronté
subverte a representagio das relagdes coloniais ao propor o revide do homem de raga
escura - contra os ingleses que o subalternizaram - em territério inglés, conforme

serd visto no préximo capitulo.

Williams & Chrisman (1994) advertem que o discurso pdscolonial, de modo
geral, nio emergiu apenas como uma resposta — quer amigdvel quer antagénica — ou
um didlogo com o poder e o conhecimento ocidental. Os autores lembram que,
historicamente, os discursos culturais e teéricos péscoloniais forath formados tam-
bém através de didlogos com diferentes discursos e movimentos do Terceiro Mundo.
Alguns exemplos sio intelectuais negros do inicio do século XX, da Africa do Sul e

114

do Caribe, envolvidos com pan-africanismos''%, os quais tanto influenciaram quanto

foram influenciados por autores e intelectuais afro-americanos.

Na atualidade, apesar de ainda existirem resisténcia e preconceito em relagio
ao que é produzido nas antigas col6nias europeias, a produgio literdria de sociedades
péscoloniais tem, gradualmente, adquirido um papel importante no cendrio inter-
nacional, independente se oferece um didlogo com a antiga metrépole ¢ seus textos
ou ndo. Apesar da recepgio inicial cética por parte da academia ocidental, autores
péscoloniais, sobretudo aqueles que escrevem em lingua inglesa, tém sido agraciados
com os prémios literdrios britinicos e internacionais mais cobigados. Alguns exem-
plos de autores premiados pela academia britinica sio: o cingalés Michael Ondaatje,
o sul-africano J. M. Coetzee, o indiano Salman Rushdie, o japonés Kazuro Ishiguro;
o caribenho Derek Walcott ganhou o prémio Nobel de literatura em 1993.

Bomnnici (2000) afirma que nas tltimas décadas, a excegdo a regra tem sido
quando um autor inglés, nascido na Inglaterra, recebe um prémio literdrio impor-
tante. O reconhecimento de autores de contextos pdscoloniais e suas contribuigoes
para a literatura inglesa e ocidental tém contribuido para validar uma crenga, a de
.que a literatura inglesa, escrita por autores ingleses, tem entrado em declinio desde

o final da Segunda Guerra Mundial. Na verdade, Bonnici parece nio perceber um

114 Pan-africanismo ¢ um movimento filoséfico, social e politico que busca promover a defesa
dos direitos do povo africano e da unidade do continente africano no imbito de um tunico Estado
soberano, para todos os africanos, tanto os que vivem na Africa como aqueles em didspora.
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fato curioso: quem caiu em declinio foi a nogio rigida de “autor inglés”, uma vez que
escritores de diversos paises tém produzido literatura em lingua inglesa.

Bhabha (2007) acredita que as discussées sobre as questées de natureza pés-
colonial tém se tornado um lembrete por demais salutar das relagées “neocoloniais”
remanescentes.no interior da “nova’ ordem mundial e da divisio do trabalho multi-
nacional. Nio se pode esquecer que, na contemporaneidade, praticamente nenhu-
ma sociedade ou cultura, seja ela oriental ou ocidental, pode evitar, completamente,
receber influéncias de outras sociedades e culturas. Na verdade, influéncias mutuas
entre culturas diferentes tém se tornado uma tendéncia.
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3. ReLACOEs CoLonials EM O Morro pos VENTOS UIVANTES

3.1 A SUBVERSAO DO PONTO DE VisTA COLONIAL E DA REPRESENTAGAO DO
SUBALTERNO

Tradicionalmente, a literatura é reconhecida por muitos estudiosos e pesqui-
sadores como uma forma de manifestagio e representagio artistica dos anseios e das
caracteristicas de uma determinada cultura em um dado momento. Isso significa
que a literatura pode ser vista, dentre outras possibilidades, como uma espécie de

documento de um momento histérico-cultural especifico de um povo.

Com os Estudos Péscoloniais e os Estudos Feministas, por exemplo, a lite-
ratura passou a ser analisada, de modo mais sistemdtico, sob pontos de vista que
permitem que se perceba o quanto ela tem sido utilizada como um instrumento de
disseminagio das ideologias de classes, de ragas, de povos, de impérios, de género,
por exemplo. Além da observagio dos aspectos estéticos, esses estudos discutem,
dentre outras questdes, até que ponto as relagdes sociais e a literatura — se é que é
possivel separi-las — entrelagam-se na feitura da obra como sendo também docu-

mento de um povo.

Como se sabe, a maneira de produzir, analisar e compreender a literatura
assume caracteristicas especificas dentro de periodos histéricos diferentes e varia de
acordo com a regido, o pafs, o continente, a classe social, a raga, a religiio, 0 sexo,
dentre outros fatores que influenciam quem a produz e quem a lé. Entretanto, uma
grande preocupagio que vem de longa data para diversos tedricos e criticos da li-
teratura diz respeito ao limite entre a critica literdria no sentido estético e a critica
fundamentada em aspectos interdisciplinares, tais como o uso da psicandlise ¢ da
sociologia, por exemplo, para analisar a obra literdria sem um elo com os fatores da
composigdo formal do texto.

A andlise das relagdes entre o texto literdrio e o seu contexto de produgio che-
gou a ser entendida por muitos, como elemento fundamental para sua compreensio.
A partir da segunda metade do século XX, no entanto, novas discussoes surgiram
na busca por um equilibrio entre a andlise da forma e do contetido de uma obra
literdria. Antdnio Cindido, por exemplo, em seu livro Literatura e Sociedade (2000),
discute o fato de que durante muito tempo privilegiou-se a andlise do contexto que
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a obra retrata, em outros momentos, os aspectos relacionados a forma. As discussoes

a este respeito buscavam: -

[...] mostrar que o valor ¢ o significado de uma obra depen-
diam de ela exprimir ou nao certo aspecto da realidade, ¢ que
este aspecto constitufa o que cla tinha de essencial. Depois,
chegou-se & posigio oposta, procurando mostrar que a matéria
de uma obra ¢ secundiria, ¢ que a sua importancia deriva das
operagoes formais postas em jogo, conferindo-lhe uma pecu-
liaridade que a torna de fato independente de quaisquer con-
dicionamento, sobretudo social, considerado inoperante como
elemento de compreensio (CANDIDO, 2000, p.- 4).

Nas décadas de 1910 a 30, periodo em que os Formalistas Russos desenvolve-
ram suas pesquisas e ganharam notoriedade na Russia, eles foram grandes defensores
da andlise imanente da obra e de que a sua matéria era secunddria. J4 na década de
1960, quando Anténio Céindido escrevia sobre literatura e sociedade, a critica literé-
ria estava mais voltada para a integragio entre a andlise da forma junto com o con-
teido. Candido (2000, p. 4) defendia que, dentro dos limites da dialética deveria se
fundir texto e contexto na interpretagio da obra, especialmente porque a estrutura
da obra nao ¢é completamente independente, e que o “[...] externo (no caso, o social)
importa, nio como causa, nem como significado, mas como elemento que desem-
penha um certo papel na constituigio da estrutura tornando-se, portanto, interno”.
Candido conclui que “[...] hoje sabemos que a intergridade [contetdo e forma] da
obra nio permite adotar nenhuma dessas visdes dissociadas; e que sé a podemos
entender fundindo texto e contexto [...]” (CANDIDO, 2000, p. 4).

E notério que quando um autor ou uma autora escreve um texto, sabe que
pode escolher entre intmeras possibilidades em relagio aos aspectos que ird tratar
tanto no que se refere 4 forma quanto ao contetido. Desconsiderando divisoes ri-
gidas, mas apenas para ilustrar o argumento, o autor pode, por exemplo, escrever
sobre sua realidade (Shakespeare), criar novas realidades (H. G. Wells), e assim por
diante. Todavia, mesmo quando o escritor cria mundos alternativos, no sentido da
ficgio cientifica, por exemplo, ele ¢ um homem ou uma mulher do seu tempo.
Em virtude disso, cada autor sente necessidade de debater determinados pontos da

sociedade em que vive. O certo é que o autor terd uma visio politico-social que o
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levard a um determinado posicionamento acerca da sociedade na qual estd inserido
através da ficgio que produz. Portanto, qualquer obra literdria estd ligada ao seu
contexto de produgio e, conforme o entender de Eagleton (2005), as obras literdrias
sao condicionadas por forgas econdmicas e politicas ativas na sociedade da qual seus
trabalhos brotam e para as quais se dirigem. Além disso, Eagleton acredita que o
“social” na literatura nunca é meramente uma camada superficial, mas est4 na matriz

de qualquer obra.

No caso da literatura contemporinea ao periodo imperial e, portanto, colo-
nial, percebe-se que ela costuma propagar os valores, as crengas, os estilos da metré-
pole imperialista, além de difundir a rejei¢io de manifestagoes culturais da colénia.
Em virtude disso, é importante analisar um aspecto fundamental das teorias pésco-

loniais, a ideologia, tomando como base as nogdes de discurso de Foucault (2009).

Foucault reconhece que o discurso tanto escrito quanto oral, nunca poderd
se livrar do periodo histérico em que foi produzido. Ele analisou o discurso de pe-
riodos especificos e tentou ligd-los 4 ideia de conhecimento e poder, pois para ele,
segundo analisa Bonnici (2005b), o discurso de forma geral nio estd imune “[...]
aos desafios ou 4s mudangas internas: é o lugar de conflito e luta, encarregado de
criar e suprimir resisténcia. Para Foucault, o discurso reforca o poder e, a0 mesmo
tempo, o subverte” (BONNICI, 2005b, p. 225). Segundo Bonnici, Foucault coloca
a linguagem no centro do poder social. E nesse ponto que se pode encontrar o papel
social da linguagem e o poder da ideologia que ela carrega, uma vez que as ideolo-
gias que mais circulam na sociedade refletem e reproduzem os interesses das classes
dominantes.

O termo “ideologia” tem sido objeto de constante debate e seus usos sugerem
que ele se refere a um complexo de ideias. De acordo com Cashmore (2000), a
origem do conceito “ideologia” remonta ao final do século XVIII, ¢ era usado para
designar a ciéncia das ideias. Para destacar um aspecto do uso contemporineo do
termo, além da relagio com os aspectos péscoloniais, hd de se mencionar o trabalho
de Althusser (1985) que gerou importantes debates sobre ideologia. Um deles diz
respeito 2 andlise do racismo e do nacionalismo como ideologias. Segundo Cashmo-
re, argumenta-se que

[...] o racismo ¢ uma ideologia criada pela classe dominance
numa sociedade capitalista para justificar a exploragao das po-

pulagoes coloniais e dividir a classe trabalhadora. Tsso reproduz
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claramente a nogio de ideologia como uma criagio iluséria da
burguesia. Mais recentemente [...] o racismo comegou a ser
analisado como uma ideologia (complexo de ‘fatos’ e explica-
¢oes) que deforma a experiéncia particular ¢ a posigao mate-
rial na economia capitalista mundial (CASHMORE, 2000, p.
263-4).

Cashmore chama a atengio para o fato de que o nacionalismo surgiu como
uma ideologia coerente na mesma época em que o racismo foi formulado como
doutrina “cientifica”. Isso ¢é significativo, porque essas duas ideologias, isto ¢, o na-
cionalismo e o racismo, “[...] asseveram que a populag¢io mundial divide-se natural-

mente em grupos distintos, embora a natureza do grupo e as bases da divisio natural

difiram” (CASHMORE, 2000, p. 385).

Na verdade, sio vérias as concepgdes a respeito de ideologia e seu funciona-
mento. Marx e Engels (2007), por exemplo, debateram sobre o fato de que as ideias
dos individuos surgem a partir do ambiente em que vivem. Entretanto, foi tentan-
do entender como a ideologia passa a ser acreditada pelos individuos que Gramsci
(1991) formulou seu conceito de hegemonia como um poder alcangado através da
combinagio de coergio e de consentimento. Desse modo, a classe dominante domi-
naria nio apenas pela forga ou coer¢io, mas também através da criagdo de sujeitos

que se submeteriam a dominagio.

A ideologia seria, entdo, algo crucial na construgio do consentimento, ela
seria o meio pelo qual certas ideias sio transmitidas e consideradas verdadeiras, de
modo que nio seria conseguida apenas pela manipulagio direta, mas pela manipula-
¢ao sutil do senso comum e de seus sistemas de significagio e valores. Para Gramsci
(1991), ideologias sao concepgoes de vida que estio manifestas em todos os aspectos
do individuo e na existéncia coletiva. As nogoes acerca de hegemonia formuladas
por Gramsci destacam a incorporagio e a transformagio das ideias e das praticas
pertencentes aos dominadores pelas ideias e praticas dos que sio dominados, ao
invés de simples imposi¢ao do dominador; tais transformagoes sio percebidas como

centrais para a dominagio colonial.

Assim, a dimensio do trabalho de Gramsci (1991) tem inspirado revisoes e
andlises das sociedades coloniais devido & compreensio de que a manipulagio de
ideologias seria um ponto chave para o processo de dominagio. Para ele, o sujeito

colonial, ou seja, o objeto resultante da construgio do império pode ser definido

166




A SUBVERSAO DAS RELAQOES COLONIAIS EM Q) MORRO DOS VENTOS UIVANTES: QUESTOES DE GENERO

como subalterno; ele estudou a questio da subalternidade e definiu o termo subal-
terno como uma qualificagio de grupos em uma sociedade sujeita a hegemonia da

classe dominante.

J para Althusser, as ideologias podem expressar os interesses de grupos so-
ciais. Em Aparelhos Ideoldgicos do Estado (1985), ele defende que nas sociedades
capitalistas modernas se consegue a forga pelos Aparelhos de Repressio do Estado
(ARE), tais como o exército e a policia, mas o consentimento se consegue pelos Apa-
relhos Ideolégicos do Estado (AIE), tais como a escola, a igreja, a familia. Os AIE
sio responsdveis pela reprodugio do sistema dominante, pela criagdo de sujeitos que
sio ideologicamente condicionados a aceitar os valores do sistema. Para Althusser,
o mecanismo pelo qual a ideologia leva o agente social a reconhecer o seu lugar é o
mecanismo da sujei¢io que tem duplo efeito: o agente se reconhece como sujeito e
se submete a algo ou a alguém que ele percebe como sendo “superior” a si mesmo.
Assim, o interesse do autor recai sobre como os sujeitos sio interpelados, posiciona-
dos e moldados pelo mundo a sua volta.

As consideragbes acima sdo de fundamental importincia para que se perceba
que Emily Bronté utiliza-se da ideologia imperialista da sociedade inglesa presente
na literatura colonial do seu pais para subverté-la através do seu tnico romance.
Bronté promove um pacto entre as minorias, ou seja, a uniao do pdria da sociedade,
representado em sua obra pelo sem pdtria e sem lingua definidas, Heathcliff, com
algo precioso para os ingleses: suas mulheres, obviamente brancas e, em geral, da
classe abastada — tao oprimidas pelo patriarcado quanto as vitimas do colonialismo
pela dominagio estrangeira. Na verdade, por um lado as mulheres representam o
império — na literatura colonial — , mas por outro, elas ndo tém direitos. Sendo as-
sim, sdo tdo vitimas das ideologias patriarcalistas quanto os homens — e as mulheres

das colénias ou de determinados centros metropolitanos— do imperialismo.
O morro dos ventos uivantes, considerado a obra-prima do Romantismo inglés

(SILVA, 2005), tem como enredo central o encontro entre o cigano''> Heathcliff

e os ingleses da familia Earnshaw. O romance é narrado pelo ponto de vista de

115 Além do romance The gipsy countess (1779), a presenqa de ciganos ou a mengio deles na
literatura inglesa pode ser encontrada em obras consagradas, tais como: Emma (1818) de Jane Austen,
Jane Eyre (1847), The mill on the floss (1860) de George Eliot e em Drdcula (1889) de Bram Stocker,
por exemplo. Nelas, os ciganos sdo representados como exéticos, subalternos, como os “outros” (vistos
de modo negativo), associados ao Mal, ao misticismo, ao paganismo, mas nunca como protagonistas.
Eles representam também: liberdade, fé ¢ conhecimento nio ortodoxos.
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Lockwood, um tipico cavalheiro inglés e por Nelly Dean, uma das empregadas das
familias Earnshaw e Linton. Esta andlise ird privilegiar o viés ideoldgico no discurso
e na postura dos dois narradores mencionados, uma vez que ambos representam
relagoes de classes sociais distintas, pontos de vista diferentes, e percebem as relagoes
entre classes e ragas de forma bindria e reducionista, sobretudo no que se refere ao

protagonista, Heathcliff.

Antes de consideragoes mais detalhadas sobre o enredo da obra propriamente
dito, ¢ fundamental que observagoes sobre os narradores — que constituem um dos
pontos centrais desta andlise — sejam feitas. Nio deve ter sido gratuita a escolha de
Bronté em incluir em seu dnico romance algo sem precedente na ficgao inglesa de
até entio: o uso de dois narradores, como destaca Peterson (2003). Na realidade,
Bronté, ocasionalmente, entrega a narrativa a pessoas de sexos, de classes sociais, de
idades, e de racas diferentes, em periodos distintos, as quais alternam o que ouviram
com o que presenciaram ou leram. Com isto, a autora descentra a convencional voz
autoral, pois sua estratégia discursiva torna-se ambigua e subversiva ao escolher dois

narradores — principais — Nelly e Lockwood.

E importante considerar que alguns dos pontos fundamentais na escolha do
ponto de vista de uma narrativa sio os aspectos que envolvem a perspectiva, a natu-
reza e a linguagem de quem narra, obviamente, os trés estio interligados. De acordo
com Comley er 2/(1982), a natureza de quem conta a histéria envolve questdes,
tais como: se o narrador é um personagem cuja personalidade afeta a compreensio
do leitor sobre suas afirmagdes, ou até que ponto sua visio dos acontecimentos é
limitada no tempo e no espago. Além disso, um detalhe fundamental a ser consi-
derado ¢ se o ponto de vista na histéria é “parcial” — no sentido de incompleto ou
no sentido de enviezado — ou nao. Outra questio diz respeito a linguagem, isto é, a
forma como o que nao é verbalizado ¢ transmitido através da dela, a linguagem. Es-
sas consideragoes, quando aplicadas ao romance em estudo, sio pontos chaves para
a compreensao da desconstrugio que a autora faz do tipico modo de representagio

imperialista da figura do “outro” racial.

Em relagio aos narradores, O morro dos ventos uivantes comega com a visita
do primeiro narrador, o Sr. Lockwood, a Wuthering Heights — O Morro dos Ventos
Uivantes, a propriedade dos Earnshaw — no climax da vinganga do triunfante Hea-
theliff. Lockwood é um homem que se considera super civilizado. Ele deixa transpa-
recer nao apenas nas entrelinhas do seu discurso que se considera um representante

do saber hegeménico, tendo nos livros aliados fundamentais para construir e difun-
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dir a imagem de homem letrado, refinado, superior e detentor de saberes. Lockwood
parece ser também um misantropo conforme ele mesmo sugere. Contudo, em sua
andlise, Woodring (1972) discorda que Lockwood seja um misantropo. Na verdade,
ele o considera um hamem reticente que se avengura em busca de interagdo, por isso
visita Heathcliff, interage com.Nelly e tenta se relacionar com Catherine.

Em principio, Lockwood descreve a regido isolada do interior da Inglaterra, a
qual estd visitando, como sendo: “[...] maravilhosa! Creio que nio teria encontrado,
em toda a Inglaterra, lugar tdo completamente afastado da agitagio mundana. Um
verdadeiro paraiso para misantropos” (BRONTE, 1971, p. 9, grifo nosso)'°. Ele
serd surpreendido pelo que encontrard nessa regiao tao isolada da Inglaterra. Apds
uma visita frustrante e assustadora ao seu senhorio, Heathcliff, jd adulto e préspero,
Lockwood declara: “Estou agora completamente curado do desejo de me distrair
em sociedade, quer no campo, quer na cidade. Um homem sensato deve achar em si
mesmo companhia bastante” (BRONTE, 1971, p. 32)'". Essa afirmativa revela sua
autossuficiéncia em relagio a tudo que nio combina com seus padrées de relagoes

civilizadas.

De boas maneiras, rico e um pouco tolo como héspede, Lockwood confunde
a condigdo das pessoas logo na sua primeira visita a O Morro dos Ventos Uivantes,
e as julga erradamente. Esse narrador, membro da elite, faz uma verdadeira jornada
ao trocar Londres e a praia onde esteve entediado pelo comum écio das classes abas-
tadas, por passeios pelas terras longinquas, fazendas e vales do interior do norte da
Inglaterra. Assim, naquele novo ambiente, ele faz uma jornada no tempo & medida
que ouve Nelly Dean - a criada da fazenda que havia alugado, Thrushcross Grange
—, contar a histéria de Cathy e Heathcliff, ou seja, a histéria dos Earnshaw e dos
Lintons e a do contato entre ingleses do interior ¢ um cigano cuja origem nio ¢é
esclarecida, porém especulada como sendo de uma colénia inglesa —a [ndia - ou de
um pais que a época da narrativa e da publicagdo da obra tentava se manter longe
do dominio colonial inglés: a China. Segundo Wasowski (2001, p. 11, tradugio
nossa), embora Lockwood sirva primeiramente como o catalizador para a histéria,
0 “[...] papel de Lockwood ¢ o da pessoa de fora que recebe informagio de alguém
de dentro. Sua visita a0 Morro dos Ventos Uivantes e subsequente agio diretamente

116 “[...] beautiful country! In all England, T do not believe thar I could have fixed on a situation so
completely removed from the stir of society. A perfect misanthiropist’s Heaven” (BRONTE, 2003, p. 25).

17 “I am now quite cured of seeking pleasure in society, be it country or town. A sensible man

ought to find sufficient company in himself” (BRONTE, 2003, p. 45).
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afetam o enredo''®”. De modo que a interagdo dele com o fantasma de Cathy o tira

da condigio de estranho e de observador para a de um participante ativo no enredo.

Nelly é uma narradora que vivenciou toda a trajetéria das’'duas familias, os
Earnshaw e os Linton, ao passo que Lockwood ¢ um ouvinte das memorias dela so-
bre essas familias. Cada um dos narradores vai recontar ou contar a histéria partindo
de diferentes posicoes tanto afetivas quanto politicas. Assim, entre eles dois a trama
terd diferentes interpretagdes e a natureza de cada um acompanha o tom interpreta-

tivo que ddo a ela, ao narrarem os detalhes da histéria.

Para Wasowski (2001, p. 16, tradugio nossa), Lockwood “[...] ¢ o primeiro
de muitos narradores a contar a histéria de O morro dos ventos uivantes de um ponto
de vista que nio é nem onisciente nem sem viés”. Ele tem expectativas irreais que
tornam sua narrativa suspeita, sobretudo porque Lockwood sugere que poderia, in-
clusive, alterar a maneira de Nelly narrar: “Ela é, em suma, uma excelente narradora,

e creio que nio poderei melhorar-lhe o estilo” (BRONTE, 1971, p. 149)'"”.

Ao longo da obra, percebe-se que Lockwood — cuja classe ¢ sexo sugerem o
poder da escrita desse representante da voz da autoridade - representa a voz da au-
toridade patriarcal e imperialista controlando a narrativa no que se refere ao registro
escrito, ao passo que Nelly, uma criada, utiliza a fala para narrar o que presenciou
e/ou o que tomou conhecimento. Na concepgio de Cowley e Hugo (1971, p. 162,
tradugio nossa), “a fungio do senhor Lockwood [...] é a de emprestar credibilidade

20 que poderia parecer um conto gético'? bizarro e inacreditdvel'?"”.

A medida que a histéria do choque cultural e do encontro colonial entre o
povo da metrépole imperialista (os Earnshaw e os Linton, bem como seus emprega-
dos) ¢ o homem supostamente de uma colénia (Heathcliff) regressa a geragdes pre-

cedentes, a narrativa parece levar o leitor ao inicio da cultura inglesa. Inicialmente,

118 “[...] Lockwood’s role is an outsider who happens to gain inside information. His visit to
Wathering Heights and subsequent actions directly affects the plot”.

119 “She is, on the whole, a very fair narrator and 1 don't think I could improve her style”
(BRONTE, 2003, p. 146).

120 Em seu importante estudo sobre mulheres escritoras oitocentistas, Mozes (1976) dedica um
capitulo ao gético feminino, no qual uma das obras analisadas é O morro dos ventos uivantes. A autora
destaca elementos g¢ticos na obra, tais como, o fantasma de Cathy sozinho ¢ depois acompanhado do
fantasma de Heathcliff; a violagio de rimulos; o vicio d2 sadisino; a nio decompuosigio do corpo de
Cathy muitos anos apés sua morte; e misticismo em geral.

121 “The function of Mr. Lockwood [...] is to lend credibility to whae might otherwise seem a
bizarre and unbelievable gothic tale”.
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Lockwood encontra a paisagem rural como turista, mas converte-a € aos seus ocu-
pantes em uma experiéncia estética ao decidir escrever um didrio sobre sua experién-
cia no campo (ARMSTRONG, 2003). Hd nesse narrador um nivel de estilizagio
que tende a extrair dos fatos e das pessoas, elementos que — embora sutilmente — o
aproximam dos paradlgmas subjacentes 2 as narrativas folcléricas, em uma época de
crescente interesse pelo folclore local e nacional, o século XIX. O narrador parece
seguir um padrio voluntdrio de representagio‘ao descrever costumes, maneira de
falar, crengas, valores e cenas comuns da regiio. Fssas sdo caracteristicas da estética
romintica empregadas por Bronté para destacar a valorizagio da cultura nacional,
por parte dos personagens que a compreendem em oposigao a cultura diferente que

Heathcliff, um cigano estrangeiro, representa.

Ocasionalmente Lockwood conta a histéria, mas na maior parte do tempo
apenas relata o que ouve da criada Nelly Dean, que por sua vez, narra-lhe o que viu
ou ouviu, e as vezes o que lhe contaram, bem como o que leu. Ele escuta a narrativa
da criada apenas para permitir que a histéria seja contada, pois ndo parece importar-
se com todos os detalhes pessoalmente. Ouvir o relato de Nelly preenche seu tempo

enquanto se recupera de um forte resfriado.

Ao longo da narrativa, o tipico interesse roméantico pelo idiossitienteien & o
ganizado para retratar a experiéncia nacional interna e privada, sendo perturbada
¢ alterada por um elemento externo - um estrangeiro de raga considerada inferior
- que afeta a ordem, principalmente porque Hearhcliff, ao chegar a adolescéncia,
passa a reproduzir o comportamento dos Earnshaw e dos Linton para dele se utilizar
como arma de dominagio em beneficio proprio. Entretanto, Bronté utiliza o inte-
resse romdntico pelo idiossincrdtico para apresentar sua critica a sociedade patriarcal
e imperialista inglesa de modo irénico ¢, aparentemente, sutil, afinal o que seria um
simples didrio de um viajante sobre uma regiio que nio conhecia do seu pais, torna-
se um registro da opressio de raga ¢ de sexo que a sociedade inglesa, de modo geral,
impunha a estrangeiros de pele escura ¢ ds suas mulheres.

O relato que Nelly faz para Lockwood ¢ sobre Heathcliff, um garoto cigano
encontrado perdido nas ruas de Liverpool pelo Sr. Earnshaw e trazido para viver na
familia como um dos filhos, Hindley e Cathy. Amado pelo patriarca e por Cathy, ele
¢ imediatamente visto por Hindley como uma ameaga, inclusive & propria heranga.
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"Com a morte do Sr. Earnshaw dois anos depois de achar o pequeno estrangeiro,

Hindley o priva do acesso 4 educagio e o reduz a condigio de criado.

E importante destacar que os personagens de O morro dos ventos uivantes
representam o conflito das relagées de classe na sociedade inglesa. De acordo com
Wasowski (2001), os Linton eram a familia da elite e a propriedade deles, superior
3 dos Earnshaw. Embora O Morro dos Ventos Uivantes fosse uma fazenda, os Ear-
nshaw nio eram membros da classe trabalhadora, eles eram proprietdrios de terras e
tinham servos. A condigio deles na sociedade ficava abaixo da dos Linton, mas nio

significantemente abaixo.

Nelly, por exemplo, uma serva dos Earnshaw, representa a baixa classe mé-
dia — aqueles de trabalho nao bragal. Os servos eram superiores aos trabalhadores
bragais, o que explica o problema criado por Heathcliff. Ele é um 6rfao estrangeiro,
logo, sua situagio é abaixo de todos os moradores de O Morro dos Ventos Uivantes.
Wasowski (2001) comenta que ndo era comum levar alguém da classe trabalhadora
para a média baixa ou alta. Um exemplo disso é Nelly, que foi criada com as criangas
Earnshaw, mas ao crescer compreendia seu lugar abaixo delas na estrutura social.
Quando o Sr. Earnshaw elevou o status de Heathcliff, eventualmente favorecendo-o
em detrimento do seu préprio filho, ele age contra as normas da sociedade inglesa.
Esta combinagio de elevagio e usurpagio leva Hindley a fazer Heathcliff voltar ao
seu estado anterior apés a morte do Sr. Earnshaw, seu pai. E é por isso que, poste-
riormente, Heathcliff reduz Hareton, o filho de Hindley, 2 condigio de trabalhador

bragal, como forma de vinganqa.

O acesso a educagio e a religido funciona como elemento ideolégico, de ma-
neiras diferentes na obra. A educagio e a religiio, ambas podem ter um papel
disciplinador para a sociedade, ou seja, podem funcionar como elementos de do-
m-sticagdo, mas também de repressio e coergio social. Portanto, em O morro dos
v tos uivantes, o acesso a educagio e  religido levam Heathcliff a um determinado
nivel de assimilagio de prdticas comuns 4 cultura inglesa — visto que os ciganos, em
seu ambiente natural, falam uma lingua dgrafa e apés a infincia sio desestimulados
a estudar, e suas crengas originais eram de natureza paga (SCHEPIS, 1999) —, como
por exemplo, a educagio “formal” e as atividades relacionadas a fé cristd, tais como
aula de religido com o pastor e com Joseph, um dos criados da familia. De outro

modo, nio ter acesso nem 4 educagio nem 2 religiio significa degradacio nos niveis
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moral, social e fisico, como acontece a Heathcliff, e posteriormente, a Hareton, filho

de Hindley.

Tratado como um animal, o jovem estrangeiro é completamente degradado ¢
torna-se embrutecido pelas constantes referéncias negativas feitas pelos que o cercam
— a excegio durante muito tempo é Cathy, por quem se apaixona e é correspondido
— sobre sua raga, cor, religido, costumes, modos. Entretanto, temendo se contaminar
com a degradagio de Heathcliff, ela se casa com o vizinho rico, o fraco Edgar Linton,
mas morre infeliz, apds dar a luz, por nio conseguir conciliar seu casamento com o
amor a Heathcliff. Cathy sucumbe por nio conseguir efetuar um ato de transgressao
social e cultural que seria casar-se com um pobre e degradado cigano estrangeiro. A
ele, restou a vinganga levada a efeito contra todos os que o humilharam - ele se torna
o dono das duas propriedades (a de Hindley e a de Edgar) e o opressor dos antigos
algozes - e uma existéncia atormentada pela dor da perda.

Ao relatar a histéria dos habitantes de O Morro dos Ventos Uivantes e de
Thrushcross Grange em seu didrio, Lockwood faz consideragées irdnicas, tipicas de
um homem de sua classe e de seu tempo, sobre o provincianismo, a falta de conhe-
cimento e de educagio das pessoas que o cercam nas duas propriedades, localizadas
em uma regido distante e isolada, no norte da Inglaterra. O que primeiro chama a
atengio de Lockwood acerca de Heathcliff € a cor escura de sua pele e as vestes que
usa. As palavras do narrador sugerem uma desqualificagdo do estrangeiro por ser um
homem do campo, sem os refinamentos dos seus pares: “[...] tem o aspecto dum
cigano, de tez bronzeada, traje e maneiras de cavalheiro; isto ¢, tanto quanto, pelo

menos, a maioria dos proprietdrios campesinos [...]” (BRONTE, 1971, p 1)

Além disso, a descri¢do que Lockwood faz de Nelly ocorre com um viés re-
ducionista e ideolégico, em relagio a sua classe. De modo que cle a objetifica ao
comparé-la com uma pega da mobilia: a “[...] empregada, uma respeitivel matrona,
que recebi com a casa, como se fosse um mével permanente, nio pode ou nio quis
compreender o pedido que lhe fizera para ser servido as 5 horas” (BRONTE, 1971,
p. 1 5)123,

Perturbado pela piora do resfriado, Lockwood se queixa das limitagdes da

vida no campo de forma preconceituosa: “Oh! Esses ventos glaciais, esses sinistros

122 “He is a dark skinned gipsy, in aspect, in dress and manners a gentleman, that is, as much a
gentleman as many a country squire [...]” (BRONTE, 2003, p. 27).

123 “[...] the housekeeper, a mantronly lady taken as a fixture along with the house, could not,
or would not comprehend my request that I might be served ac five [...]” (BRONTE, 2003, p. 29).
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céus do norte, essas estradas impraticdveis, esses médicos matutos, sempre retarda-
des” (BRONTE, 1971, p- 91)'*. O contato com um mundo diferente do que estava
habituado, leva-o a supervalorizar sua condigio sociocultural e os ambientes que
costuma freqiientar.

Assim, o ponto de vista de Lockwood ¢ enviesado por questdes ideolégicas
que remontam a divisao de ragas e de classes sociais, algo extremamente marcado no
romance de Bronté. O olhar de Lockwood revela o posicionamento de um represen-
tante do status quo cujo discurso, modo de agir, de falar, de vestir-se sio elementos

fundamentais que demarcam o territério do que tem poder e do que se sujeitou a ele.

Como Heathcliff sofre com o preconceito racial, cultural e linguistico de
tantos outros personagens, cuja maneira de pensar assemelha-se a de Lockwood,
pode-se dizer que a obra ilustra a concepgiao de Althusser (1985) de que a ideologia
¢ transmitida aos individuos em uma relagdo e, portanto, nas relagdes sociais, de
modo que, nio sio os AIE (Aparelhos Ideolégicos do Estado) que criam as ideolo-
gias, elas tém sua origem nas classes sociais dominantes envoltas pela luta de classes.

Como serd visto adiante, Heathcliff submete-se a ideologia hegeménica por
um longo periodo, para depois utilizar-se desta de forma reversa, no seu plano de
vinganga contra seus opressores. Heathcliff aceita o que lhe é imposto, mas ele utili-
zard as mesmas estratégias de opressao dos ingleses que o cercam para organizar uma

revolta contra eles.

No que se refere ao ponto de vista, é importante destacar também que no ca-
pitulo XIII, uma parte da histéria é narrada através de uma carta de Isabella, esposa
de Heathcliff, escrita para Nelly que a Ié para Lockwood (presumivelmente ele faz
uma cépia da mesma para inclui-la em seu didrio): “Heathcliff ¢ uma criatura huma-
na? Se é, serd louco? E se nio serd um demdnio?” Em outro trecho ela escreve: “[...]
um tigre ou uma serpente venenosa nao podcriam despertar em mim terror igual ao
que me causa a sua presenga [...] Eu o odeio [...] sou uma desgracada [...] fui uma
louca” (BRONTE, 1971, p- 131 e 139, respectivamente)'?.

Percebe-se que Isabella reproduz em seus comentdrios sobre Heathcliff dois

aspectos recorrentes nas COl’leCtUl"&S dos personagens acerca de pessoas de outras

124 “Oh, these bleak winds, and bitter, northern skies, and impassable roads, and dilatory
country surgeons! (BRONTE, 2003, p. 94).

125 “Is Mr. Heathcliff a man? If so, is he mad? And if not, is he a devil? [...] a tiger or a veno-
mous serpent could not rouse terror in me equal to that which he wakens [...] I do hate him [...] I am
wretched [...] I have been a fool!” (BRONTE, 2003, p. 131-138).
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ragas: ela duvida da sua humanidade, da sua sanidade, o associa a animais perigosos
e a0 representante maximo do Mal no mundo cristio, o deménio, colocando seu

marido, Heathcliff, em uma condi¢io nio humana.

A carta de Isabella, na sua totalidade, denuncia a falta de poder do seu sexo e
expressa o desejo de matar o marido com a arma do cunhado. A carta revela a cons-
ciéncia da superioridade da sua raca (ao comparar Heathcliff com animais e duvidar
de sua humanidade), e de classe social expressa por Isabella ao lidar com os criados de
O Morro dos Ventos Uivantes — uma propriedade decadente em virtude da falta de
cuidados do antigo dono, Hindley. Além disso, refor¢a o fato de que, assim como os

demais personagens, ela passa a ver o préprio marido como um representante do mal.

Na verdade, a ideologia imperialista — presente nas palavras de Isabella — fa-
brica o estrangeiro de raga considerada inferior como sendo diferente, como sendo
o outro (numa perspectiva negativa), e envolve a construgio da ideia de que ele é
um monstro, dando-lhe um aspecto ambiguo e aterrorizante, uma prdtica comum
nas relagées coloniais, segundo Bonnici (2000). Quando associa Heathcliff ao mal e
questiona se ele é um ser humano, Isabella estd colocando Heathcliff entre o mundo
civilizado e o mundo animal, agindo conforme a postura imperialista dos brancos
europeus em suas comparagdes reducionistas com povos de ragas escuras, conforme
denuncia Fanon (1983; 2004), em seus textos sobre as relagdes coloniais e neocolo-
niais, ao tratar das relagdes entre brancos e negros.

Ao longo da carta, percebe-se que ela se torna um registro da revolta de Isa-
bella enquanto uma jovem rica e mimada, refinada e ingénua contra a opressao
patriarcal representada pela figura do seu marido, com o qual se casou por uma
iluso juvenil e romantica, possivelmente inspirada pelos romances que — fica su-
bentendido — a jovem lia. Esses romances podem tanto ter alimentado suas fantasias
e ingenuidades roménticas, quanto ter aberto seus olhos para a possibilidade de
liberdade emocional e econdmica que a levariam a dissolugdo do préprio casamento
com Heathcliff, como serd visto na sequéncia deste estudo.

Isabella havia sido criada em um ambiente refinado em todos os aspectos.
Todavia, ao casar-se com Heathcliff, passa a ser oprimida pelo comportamento vio-
lento e cruel do marido e é privada do antigo estilo de vida. Desse modo, ela assume
uma postura diferente daquela esperada de uma mulher de sua classe social, isto ¢,
ela deixa de cuidar da prépria aparéncia, descuida da higiene e dos modos, ou seja,
no periodo que passa em O Morro dos Ventos Uivantes, ela termina por degradar-
se, em certo sentido, diante do tratamento que recebeu do marido. Heathcliff, por
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sua vez, impde-lhe o tratamento dispensado a si pela familia de Isabella e pelos Ear-
nshaw no passado. Ao fazer isso, ele devolve a seus algozes os danos e as humilhagoes

semelhantes as que lhe foram impostas.

E importante que se abra um espago para comentirios acerca de uma outra
narradora ocasional do romance, Cathy, e seu tGnico texto autoral, encontrado por
Lockwood em seu didrio, o qual apresenta as Ginicas palavras de Cathy que estao ali
registradas como ela de fato se expressou. Os textos dela merecem destaque porque
demonstram descontentamento e rebelido contra a tirania doméstica — de viés impe-
rialista — do seu irmao Hindley, bem como em relagio 4 tirania religiosa de Joseph,

o criado da familia:

Desejava que meu pai voltasse. Hindley é um substituto detes-
tdvel... seu procedimento para com Heathcliff é atroz... H. e eu
vamo-nos revoltar... demos esta noite as primeiras providéncias
[...] José [...] bateu-me na cara e crocitou: “O patrio mal estd
enterrado, o sdbado ainda ndo acabou, o som do Evangelho
ainda estd nos ouvidos de vocés, ¢ tém coragem de brincar!
Que vergonha! Sentem-se e pensem nas suas almas” (BRON-

TE, 1971, p. 26-27)'%.

Cathy — através do ato transgressor de escrever e registrar a opressao sofrida
— denuncia as vérias formas de tirania que oprimem tanto Heathcliff quanto a si
mesma: a patriarcal, a imperialista e a religiosa, e une-se a Heathcliff para organizar
um revide, nesse pacto de minorias que nao sobreviverd totalmente a perda da ino-
céncia, como serd visto a diante. O trecho acima ilustra que ha algo errado — como
se vé ao longo da narrativa — no tratamento dispensado aos dois protagonistas, viti-
mas de Hindley, e sugere que tanto Cathy, enquanto mulher, quanto Heathcliff, na
condi¢do de um estrangeiro de raga considerada inferior, tem razdes legitimas para

se rebelarem, embora nao haja registros na narrativa para comprovar o motim que

126 “I wish my father were back again. Hindley is a detestable substitute — his conduct to Hea-
theliff is atrocious — H. and I are going to rebel — we took our initiatory step this evening [...] Joseph
[...] boxes my ears, and croaks: “T’maister nobbut just buried, and Sabbath nut oered, und ¢ sahnd
uh’t gospel still I’ yer lugs, and yah darr be laining! Shame on ye! [...] Sit ye dahn, and think uh yer
sowls”” (BRONTE, 2003, p. 38-39).
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os protagonistas planejam, pois nio hd mengio acerca dos desdobramentos, se € que

houve, do plano que Cathy menciona no didrio.

Os textos de Cathy e Isabella ilustram a maneira como elas lidam com a
autoridade masculina. A carta de Isabella revela sua impoténcia e fragilidade diante
da ameaca e denuncia a opressio que sofre do marido. Jd o texto de Cathy mostra
a rebelido da jovem contra a opressio de raga e de classe imposta a Heathcliff, e a
opressio imposta a si mesma por parte do seu irmdo mais velho. A carta mostra o
rompimento de Cathy com a feminilidade tradicional e sua semelhanga com a insu-
bordinagio prépria das relagoes coloniais na sua associagio com Heathcliff. Ela nio
escreve uma espécie de pedido de socorro, mas escreve um registro de sua forga, do
seu poder de enfrentamento 2 opressio, e sua postura assertiva. Ainda assim, deve-se
considerar que mesmo tendo consciéncia do que desejava, Cathy posteriormente
nio romper4 com as ideologias da sua sociedade para consolidar sua associagiao com

Heathcliff.

Além do didrio, Lockwood ainda encontra uma inscri¢ao que Cathy deixou
na janela do seu quarto: “Essas inscrigdes repetiam, alids, o mesmo nome, em todas
as espécies de letras, grandes e pequenas — Catarina Earnshaw aqui e ali mudado em
Catarina Heathcliff e depois ainda em Catarina Linton” (BRONTE, 1971, p. 25)'%".
Esses sobrenomes revelam a incerteza de Cathy quanto ao préprio futuro e em re-
lagdo A sua identidade, uma vez que cada sobrenome carregava em si uma pesada
responsabilidade social.

Catherine Earnshaw era, de fato, quem ela era no momento em que escreveu:
uma jovem inglesa, com a responsabilidade de manter o nome da familia limpo e
honrado. Aquele ¢ o seu nome de origem que carrega consigo a ideia de liberdade
tempordria, marcada pela infincia que estava prestes a terminar e que, fatalmente,
teria que dar inicio a uma nova etapa da vida. A primeira opgdo que implicaria em
uma escolha seria Catherine Heathcliff, contudo hd nela o peso do nome que nao é
sobrenome, mas uma incdgnita, como Heathcliff. Adoti-lo significa optar por uma
vida que parece assemelhar-se mais com a vida livre das convengoes sociais vivida na
infancia, entretanto, significa também a degradagao moral e social, por ndo haver no
nome “Heathcliff”, honra, mas vergonha e rebaixamento social. A segunda opgio
seria Catherine Linton, esta ndo é a que a agrada completamente, porém ¢ escolha

127 “This writing, however, was nothing but a name repeated in all kinds of characters, large
and small — Catherine Earnshaw, here and there varied to Catherine Heathcliff; and then again to Ca-
therine Linton” (BRONTE, 2003, p. 38).
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socialmente aceitdvel, louvivel e que lhe renderia um futuro considerado digno e
seguro para uma mulher que ndo administraria a prépria heranga — exatamente por

ser uma mulher.

Para Wanderley (1996, p. 110), as inscrigoes de Cathy na janela remetem aos

tumultos que ela sofreu em sua breve existéncia e mostram a angustia do seu

“[...] espirito humano dividido entre elementos antitéticos: a
atragio sexual ¢ o amor espiritual, o egoismo ¢ o altruismo, a
baixeza ¢ a nobreza de cardter, a pulsao da vida ¢ a pulsao da

»
morte .

No entender de Wanderley, as possibilidades encontradas nos trés “sobreno-
mes” — Earnshaw, Heathcliff e Linton — revelam a busca de Cathy por uma definigao
quanto ao seu destino e a sua prépria identidade, visto que ela comega a vida como
Catherine Earnshaw e a termina como Catherine Linton, de modo que Catherine
Heathcliff permaneceu um desejo, ou uma possibilidade, “[...] um caminho nio to-
mado, embora muitos discutam que esse termo desocupado [Catherine Heathcliff],
de fato, ¢ a verdadeira identidade de Catherine'?*”, como mostra Pykett (2003, p.
469, tradugio nossa). Serd a filha de Cathy, Catherine, quem ird experienciar cada
um dos trés sobrenomes, pois nasce Catherine Linton, torna-se Catherine Heathcliff
ao casar-se com o filho de Heathcliff, e a narrativa termina com sua nova fase de

futura esposa de Hareton Earnshaw.

No que diz respeito 4 narradora, Nelly Dean, o leitor ¢ levado ao passado,
através de flashbacks, ao periodo que corresponde 2 chegada de Heathcliff 3 proprie-
dade dos Earnshaw. As constantes referéncias ao passado feitas por Nelly funcionam
como um processo de deslocamento do que ¢ familiar para Lockwood, pois tratam
de um ambiente, de um estilo de vida, de um contexto sécio-histérico diferentes, em
diversos aspectos, daquele que o narrador estava habituado. Kettle (1970) defende
que os papéis de Lockwood e Nelly nao sio casuais. Suas fungdes sio em parte para
manter a histéria verossimil, em parte para comentd-la partindo do senso comum.
Kettle mostra, ainda, que ambos funcionam como uma espécie de peneira da histé-

ria, as vezes como uma dupla peneira, as quais tém o papel de nio apenas separar o

128 “[...] a route not taken, although some would argue that this unoccupied term in fact names
Catherine’s true identity”.
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que consideram desnecessério relatar — de acordo com seus interesses, mas, também,

de deixar o leitor ciente da dificuldade de se passar julgamentos simplificados.

Lockwood e Nelly sio figuras chaves para a compreensio da obra. Ambos
expressam e simbolizam as vis6es antagdnicas coexistentes no romance, apesar das
limitagées de narrarem, ocasionalmente, em terceira e em primeira pessoa, e da
figura do narrador-testemunha. O angulo de visio de ambos os narradores ¢, de
certo, modo limitado, sobretudo porque eles ndo sabem o que se passa na mente dos
personagens, ambos apenas inferem, criam hipéteses, através de informagoes como
cartas, bilhetes, recados, didrios, relatos, dentre outros, para respaldarem suas inter-
pretagbes e fatos narrados. Eles tém apenas uma nogao do que se passa no interior
dos personagens a partir do que eles mesmos exteriorizam.

De acordo com Gilbert e Gubar (1984), Bronté utiliza um método de nar-
rar no qual a histéria emerge através de digressoes significativas, como: o didrio de
Cathy, a carta de Isabella, a narrativa de Zild — a outra criada dos Earnshaw — e
a confidéncia de Heathcliff a Nelly, a qual serd discutida adiante. Os narradores
compartilham de uma preocupagio com as evidéncias escritas, para respaldarem
seus relatos. Ao utilizar a técnica de narrativa-dentro-da-narrativa, Bronté destrdi a
estabilidade da ordem cronolégica.

Bronté escolhe uma representante do povo, Nelly, para contar a Lockwood a
histéria de Cathy e de Heathcliff, e o fato de “contar” o que houve com as geragdes
dos Earnshaw e de seus vizinhos, os Linton, em suas antagénicas fazendas, O Morro
dos Ventos Uivantes e Thrushcross Grange, respectivamente, é uma estratégia que se
reveste de profunda significagio no desenrolar da narrativa por diversos fatores. Em
principio, nota-se a ironia de Brontg, ao utilizar uma criada preconceituosa, Nelly
Dean — que demonstrava ndo gostar de Heathcliff — uma mulher cuja fala costuma
reproduzir a ideia de superioridade do seu pais, para da sua prépria boca, narrar a
postura dos ingleses contra o jovem estrangeiro. Nelly parece pretender narrar ape-
nas as maldades de Heathcliff, mas ela conta também o processo de subjugagio dele
pela cultura hegeménica inglesa, pois relata a redugio dele 4 condigio de subalterno
e sua luta para ndo sucumbir A opressio.

Nelly é uma mulher comum que serviu desde a infincia aos Earnshaw e de-
pois aos Linton. Ela representa uma espécie de figura materna em um romance onde
a mde ndo sobrevive por muito tempo e nio tem destaque na narrativa (WION,
2003). Seu perfil dd credibilidade a uma histéria que, se narrada por outro persona-

gem, talvez fosse dificil de contar em termos de verossimilhanga e credibilidade no
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que se refere ao ponto de vista, sobretudo porque Nelly serviu as duas familias por
duas geragoes e, na condigao de criada, transitou da cozinha a biblioteca, inclusive
pelos quartos, o que lhe permitiu conhecer a intimidade das duas familias, além de
ser confidente de boa parte dos personagens, entrando em contato direto com os

conflitos deles.

Quanto A narragio, a maneira de narrar utilizada em O morro dos ventos ui-
vantes revela a informalidade e a dubiedade da postura de Nelly e de Lockwood
durante as conversas que mantém. A informalidade dos narradores lembra a tradigio
oral de contar histérias de uma geragio para a outra, um gesto comum para uma
criada: contar a histéria dos seus patroes a um estranho. Entretanto, a narrativa de
Nelly nio deixa de ser subversiva, pois ela niao gosta nem dos seus patroes, nem de
Heathcliff. Por outro lado, ela demonstra uma sensibilidade extrema pela condigao
do estrangeiro ao sugerir que ele poderia ter uma origem superior — ser um principe
indiano ou chinés — a dos ingleses que o desrespeitam e o maltratam, como serd visto

na continuagio da andlise.

A sociedade inglesa ¢ filtrada e relatada por Nelly e tanto o leitor quanto
Lockwood penetram naquele universo ristico e distante das duas propriedades — O
Morro dos Ventos Uivantes e Thrushcross Grange — por meio da voz da narradora.
Contudo, o senso comum de Nelly representa sua responsabilidade como narrado-
ra ¢ algo valioso em relagio ao fato de que ela pode entender e simpatizar com as
emogdes e as agdes convencionais, mas nio pode compreender a paixio grandiosa

dos protagonistas.

Como Nelly demonstra gostar de alguns ¢ ter aversio por outros membros
das duas familias, isto ¢, os Earnshaw e os Linton, sua narrativa e algumas de suas
a¢oes mostram-sc suspeitas em muitos casos, como por exemplo, quando Cathy estd
a morte e pede para Nelly avisar a Edgar, ela nio o faz, por nio gostar da jovem e
por achar que Cathy estava apenas tentando sensibilizar o marido com fingimen-
tos. Woodring (1972) defende que em Nelly, Emily Bronté produziu a combinagio
exata e nscessdria de serva, companhia ¢ antagonista, visto que ela ¢ responsdvel
por situagdes que contribuem para intensificar o conflito. Outro exeniplo disso é
que Nelly deixa Heathcliff entrar em Thrushcross Grange desobedecendo as ordens
de Edgar, no momento mais critico da saide de Cathy. Segundo Woodring, tanto
Nelly quanto Leckwood sdo atores ro enredo. Ele, por sua vez, nio apenas ouve

a histdria, mas sonha na vama que Cathy e Heathcliff uma vez compatilharam na
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infincia. Assim como Heathcliff, ele é um intruso de uma terra desconhecida; Lock-

wood é um intruso da cidade, ao passo que Nelly pertence  regido, como Cathy.

A perspectiva de Nelly, ao narrar a histéria das duas familias, é a de uma mu-
lher que nunca teve um relacionamento amoroso — pelo menos ela ndo menciona
coisa alguma nesse sentido. Ela é uma criada aparentemente conformada com sua
condigdo social, embora critique os seus senhores ao longo da narrativa, e é uma
tipica inglesa de uma regido remota de um pais com colénias ao redor do globo. A
fala de Nelly, bem como a de outros personagens, leva o leitor a perceber que um dos
pilares da sua cultura é a estereotipia e a redugio da figura do estrangeiro, do “outro”
em detrimento do “mesmo”, isto é, dos seus pares, e tal prdtica — introjetada pelos
narradores, no caso de Lockwood, um homem da metrépole e também pelos demais
personagens — foi difundida pelos Aparelhos Ideolégicos do Estado, tais como a
familia e a religido.

A utilizagio de dois narradores de sexos e classes sociais diferentes é fun-
damental para a estrutura do romance, no sentido de que Bronté os utiliza como
figuras emblemdticas dos conflitos da obra. Lockwood e Nelly representam mun-
dos distintos assim como o mundo inglés de Cathy, que se considera superior, € o
mundo que Heathcliff representa, o qual é considerado inferior pelos ingleses. Os
narradores apresentam, portanto, dois pontos de vista diferentes: ele, um represen-

tante do saber hegeménico (como Cathy), e ela, uma criada, com pouca instrugio
(como Heathcliff).

Além disso, hd os dois espagos antagdnicos: O Morro dos Ventos Uivantes
e Thrushcross Grange, marcadores de superioridade e de decadéncia econdmica,
simbolos de ordem e de desordem, esta tltima causada pelos desdobramentos do
encontro colonial com Heathcliff. Percebe-se, na obra, mundos dentro de mundos,
culturas dentro de culturas, assim como narrativas-dentro-de-narrativas que criam
a instabilidade de pontos de vista, a regressio de perspectiva, o descentramento que

subverte a convencional voz autoral, e a ambiguidade.

Um dos aspectos interessantes sobre os dois narradores ¢ a forma como per-
cebem, analisam e classificam os que os cercam. Ambos tém um perfil preconcei-
tuoso acerca de tudo que ndo estd de acordo com o padrio de cultura ao qual estio
habituados. Entretanto, faz-se necessdrio um estudo mais aprofundado na forma

como o cigano Heathcliff ¢ representado por esses narradores de perfis coloniais que
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compreendem o mundo de forma bindria entre o que ¢ inglés e branco, em contraste

com o que estd fora disso, e como eles representam o seu préprio povo.

Bronté utiliza-se de encontros coloniais — surpreendentemente em territério
inglés — como elementos chaves para o conteiido da obra. “Surpreendentemente” é o
termo apropriado, visto que, salvo engano, nio hd registros na ficgio inglesa anterior
a 1847 — principalmente no século XIX, periodo de grandes investidas imperialistas
por parte da Inglaterra — de um romance no qual o protagonista seja de uma raga
considerada inferior pelos ingleses, no caso, a cigana, em uma histdria desenvolvida

no coragio da Inglaterra.

Por essa razio, quando Emily Bronté opta por dois narradores ingleses para
contar a histéria de um cigano, ela estd utilizando o recurso da ironia, pois embora
os poderosos narrem suas proprias versoes da histdria, nao havia interesse nem por
parte dos ingleses nem dos autores em geral de registrar o préprio preconceito e
tirania, muito menos a opressio imposta a imigrantes pobres dentro da Inglaterra,
embora seja isso que resulte do didrio de Lockwood. Portanto, a autora mascara a
ironia com a suposta ideia de que Lockwood escreve as experiéncias que teve en-

quanto viajante pelo norte da Inglaterra.

Uma evidéncia do comportamento preconceituoso dos narradores estd na
primeira referéncia que os dois fazem sobre o protagonista masculino, Heathcliff,
em tom pejorativo, sobre sua raga, cor, modo de falar e idioma. Conforme visto logo
acima, Lockwood o considera rude, “um cigano” por causa de sua “tez bronzeada”,
e o relato de Nelly confirma essa percepgio. No entanto, a maneira como Nelly
descreve a impressio que Heathcliff causa & familia, apds sua chegada a O Morro
dos Ventos Uivantes, reflete a necessidade de estereotipia como um dos elementos
necessdrios para a manutengio do ideal de grandeza tipico daquele povo da metré-
pole imperialista:

[...] veja, minha velha [...] ¢ preciso que vocé aceite esta minha
carga como um presente de Deus, embora esteja tdo preta como
se houvesse acabado de sair da casa do diabo [...] quando o
puseram de pé, limitou-se a olhar em redor, repetindo uma
algaravia que ninguém conseguia entender. Fiquei atemoriza-
da e a Sra. Earnshaw estava prestes a p6-lo porta afora. Ela
exaltou-se, perguntando que ideia fora aquela do marido de

trazer para casa aquele cigano [...] O patrio tentou explicar o
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caso [...] ele encontrara o menino morto de fome, perdido ¢,
por assim dizer, mudo, nas ruas de Liverpool. Recolhera-o ¢ in-

dagara a quem pertencia. Ninguém o sabia (BRONTE, 1971,
p. 40, grifos nossos)'?.

Percebe-se que construir a imagem do estrangeiro através da oposigio entre o
Bem (Deus) e o Mal (Diabo) — e, consequentemente, o cristianismo x paganismo;
brancos x negros; isto ¢, ragas, linguas (inglesa x algaravia do estrangeiro), possuidor
x coisa possuida — ¢ uma forma de desqualificar Heathcliff e sua cultura, e reforgar
a centralidade da cultura inglesa, embora, de modo geral, o Sr. Earnshaw nio tenha
um Comportamento Preconceituoso para com o pequeno estrangeiro.

A citagio acima ilustra também a voz narrativa mostrando como a ideologia
imperialista inglesa funciona através da desqualificagio, inclusive do idioma nativo
de Heathcliff. Segundo Schepis (1999, p. 23), “[...] o povo cigano ndo tem até os
dias atuais uma linguagem escrita”, esse é um dos fatores que dificulta a localizagio
da sua verdadeira origem, e dificulta a reconstituigio histérica deles desde os seus
primérdios. Essas observagoes acerca dos ciganos ilustram que tal aspecto da sua cul-
tura serve aos europeus, por exemplo, como argumento para desqualificd-la. Com
relagio a desqualificagio da lingua materna de Heathcliff, é importante considerar o
pensamento de Ngugi (2004, p. 290, tradugdo nossa):

A lingua como comunicagio ¢ como cultura sio [sic] entdo
produtos de cada um. Comunicagio cria cultura: cultura ¢ um
meio de coxﬁunicagﬁo. Lingua carrega cultura, e cultura carre-
ga, particularmente através da oratdria e da literatura, um cor-
po inteiro de valores pelos quais nés percebemos a ngs mesmos

¢ 0 nosso lugar no mundo'.

129 “See here, wife [...] you must ¢’en take it as a gift of God; though it’s as dark alimost as if it
came from the devil [...].when it was set on its feet, it only stared round and repeated over and over
again some gibberish that nobody could understand. [ was frightened, and Mrs. Earnshaw was ready
to fling it out of doors: she did fly up — asking how he could fashion to bring that gipsy brat into the
house [...] The master tried to explain the matter [...] [he had seen it starving, and houseless, and as
a good dumb in the streets of Liverpool where he picked it up and inquired for its owner — Not a soul
knew to whom it belonged” (BRONTE, 2003, p. 51-52).

130 “Language as communication and as culture [...] are then products of cach other. Commu-
nication creates culture: culture is a means of communication. Language carries, particularly through
orature and literature, the entire body of values by which we come to perceive ourselves and our place
in the world”.
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Assim, no caso da citagdo acima do texto de Bronté, que trata da chegada e
apresentagio de Heathcliff 4 familia Earnshaw, a voz narrativa mostra como a lingua
inglesa funciona como ferramenta de superioridade cultural ao ser colocada pela
narradora como o parimetro para desqualificar o idioma nativo de Heathcliff. Na
opiniio de Ashcroft ez @/ (2004), ¢ na linguagem que a tensio da revelagio cultural e
do siléncio cultural torna-se mais evidente, especialmente porque a primeira reagio
em relagdo ao estrangeiro ¢ julgid-lo como inferior, ndo apenas pela diferenga de cor,
mas porque nio fala a lingua inglesa. O resultado do contato com os ingleses é que
esse importante trago cultural que Heathcliff traz consigo — a lingua — ¢ extirpado.
Contudo, ele utilizard a lingua inglesa para: amaldigoar seus algozes; dirigir-se a eles
com autoridade; zombar dos que o cercam; além de seduzir mulheres inglesas, com
o objetivo de apropriar-se de seus bens, dos seus corpos e, por fim, das terras que

pertenciam aos seus algozes — O Morro dos Ventos Uivantes e Thruscross Grange.

O fragmento do romance acima citado mostra que, ao chegar & casa dos Ear-
nshaw, Heathcliff é imediatamente associado ao Mal, o qual se tornaria quase um
sinénimo do protagonista ao longo do romance, devido ao misticismo comumente
ligado & sua raga em oposigio a forte presen¢a do cristianismo na obra. Heathcliff
¢ visto como algo que causa medo por representar uma cultura tao distinta quanto
considerada assustadora e por representar o perigo de ser um intruso indesejdvel,
o “outro”, uma raga diferente coabitanto no scio de uma tipica familia inglesa do

interior.

Segundo Wion (2003, p. 372-3, tradugao nossa), Heathcliff é visto pelos
ingleses como o arquétipo do “outro”: “[...] misterioso, perigoso, demoniaco, su-
bumano, uma for¢a do ‘externo’ ao invés de natureza ‘humana’'”. O medo dos
Earnshaw, com excegio do Sr. Earnshaw e Cathy, ¢ 0 da contaminagio, do hibridis-
mo, da possibilidade de surgimento de qualquer tipo de desordem acravés de uma
cultura diferente da inglesa que ameace a ordem cstabelecida, de modo que alguém
que cause tamanha apreensio era imediatamente tratado como um nio-humano,
como um néo-livre, como pertencendo a alguém que teria poder para impor-se e
controlar tal figura.

Havia outras razdes por tris da reagio tio forte a presenga de um garoto
estrangeiro cujo idioma ¢ desqualificado pelos Earnshaw. Com tantos povos sob o

dominio inglés & época da narrativa, como os indianos (de onde, possivelmente, vs

131 “[...] mysterious, dangerous, Jdemonic, subhuman, a force of ‘external’ rachier than “human’
nature”,
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ciganos. tiveram origem, segundo Schepis, 1999), congoleses e chineses de Hong
Kong, por.exemplo, nio deve ter sido de forma aleatéria que Bronté elegeu um
cigano como protagonista. A oposi¢io presente no romance entre o bem e o mal, a
luz e as trevas, a calmaria e a tempestade, os brancos e os nao-brancos, os cristios e
os nio-cristdos, os falantes de inglés e os nio-falantes desse idioma, a civilizagio e o
barbarismo, os livres e os nio-livres, tem em Heathcliff — em tese, um cigano — seu
representante maximo, uma vez que 0s ciganos nao sio um povo que tem uma pé-
tria, sio némades, tém pele morena, ¢ tém um cédigo de conduta que difere daquele
dos ocidentais, de modo geral.

A esse respeito, embora reconhecendo ser esta uma fonte inglesa, a Encyclo-
paedia Britannica (1970, p. 1076, doravante Britannica) relata que os ciganos sio
um povo némade, sem nacionalidade, boémios; a Barsa (2005) refora a mesma
informagdo. A luz do exposto, percebe-se uma diferenga interessante entre a cultu-
ra inglesa € a cultura de Heathcliff — se é que ele de fato é um cigano — no que se
refere & migragdo (o povo inglés teve sua origem inicial com a migragio dos celtas
vindos da Russia para a Europa ocidental) e a0 nomadismo (comum aos ciganos).
A migragio é um fendémeno transitério e, carregado de acentuado desejo de fixagio.
Contudo, o povo cigano deixou de lado o sentido ou a ideia de migragio para se
tornar um povo ndémade, ¢ essa é talvez uma das caracteristicas mais expressivas de
sua estrutura social € a melnor maneira de manter vivas as suas tradi¢oes (SCHEPIS,
1999). Esse trago, caracteristico do povo cigano, contrasta com a forte ligagio que os
ingleses desenvolveram em relagdo A terra, e o afinco deles na manutengio e defesa
do préprio territério.

No caso de Heathcliff, seu apego nio ¢ a O Morro dos Ventos Uivantes,
muito menos a Thruscross Grange, mas a Cathy. Embora podendo partir quando
desejasse — e isso seria um prémio do destino para os que o cercavam — ele desen-
volve um apego ilimitado & pessoa de Cathy e aos espagos geogrificos que o fazem
lembrar-se dela, de modo que, mesmo apés a morte da amada, ele se mantém fiel ao
que um dia viveram naqueles espagos. Além disso, permanecer sob aquela atmosfera
de desprezo para um dia tornar-se dono das duas propriedades representa o triunfo
de Heathcliff sobre todos os que o oprimiram no passado e a superagio das humi-
lhagdes que sofreu.

A Barsa (2005) e a Britannica (1970) reconhecem que a histéria dos ciganos
é uma histéria de perseguicao politica e religiosa. Eles foram vitimas de escravidao,
de tortura e de morte por acusagdes de pratica de bruxaria. Na Inglaterra, o dio que

1835



Daise Litian Fonseca Dias

eles inspiravam era tamanho que, no século XVI, qualquer pessoa que casasse com
um deles seria condenada 4 morte. Além disso, sdo vistos como um grupo sem raizes,
em virtude da sua reconhecida pratica de deslocamento geografico; nao tém classes
sociais, nem hierarquia na sua sociedade. Sendo assim, sio vistos como pessoas cujo
estilo de vida representa, sobretudo para europeus da época em que se passa a nar-

rativa do romance de Bronté, uma ameaga as normas da sociedade em que viviam.

A Britannica (1970) revela ainda que uma das caracteristicas dos ciganos ¢
nao aceitar os codigos éticos da civilizagao ocidental, o que sempre causou um cer-
to mal-estar nas suas viagens por paises ocidentais. E importante destacar que as
informagodes extratexto aqui apresentadas servem como ilustragio para a criagao da
representagdao do cigano Heathcliff em O morro dos ventos uivantes, por parte dos
personagens, dos narradores e da voz narrativa, de modo que ampliam a compreen-
sio do que significava ser um cigano na Inglaterra setecentista, embora a obra apenas
lance a possibilidade de Heathcliff ser cigano, uma vez que sua origem, povo e lingua

nao sao definidos.

O estigma da inferioridade cultural e o racismo contribuem para a degene-
ragio de Heathcliff devido a posi¢io de liminalidade que ele ocupa na sociedade
inglesa setecentista. A chegada dele 4 familia ameaga o tinico herdeiro dos Earnshaw.
Hindley encarna o pensamento do homem inglés, senhor de terras e, consequen-
temente, representa as ideologias patriarcalistas, assim como as da classe, pois sua
primeira medida apds a morte do pai foi privar Heathcliff de todo e qualquer acesso
a educagao. Ele também “[...] tirou-o [Heathcliff] da companhia de todos para me-
té-lo entre os criados, privou-o das ligées do pastor, substituindo-as por trabalhos
fora, exigindo dele 0 mesmo trabalho dum empregado” (BRONTE, 1971, p. 50)"*%

A atitude de Hindley ilustra o pensamento de Janmohamed (2004) de que
tornar-se cristio ameagava eliminar uma das diferengas fundamentais entre os “ou-
tros” e os europeus, de modo que a atitude do jovem Earnshaw de ndo permitir que
Heathcliff seja orientado nos moldes cristios garante também a manutengio dessa
importante diferenca. Ironicamente, Hindley niio apresenta devogio pelo Cristia-
nismo, bem como Heathcliff. Hindley, todavia, age segundo o que Bhabha (2004,
p. 33, tradugdo nossa) chama de “[...] relagées deferenciais do poder colonial [...]”,

as quais envolvem “[...] hierarquia, normatizagio, marginalizagio, e assim por dian-

132 “He drove him fiom their company to the servancs, deprived him of the instructions of the
curate, and insisted that he should labour out off doors instead, compelling him to do so, as hard as
any other lad on the farm” (BRONTE, 2003, p. 59).
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te'*”. Portanto, a forma de nio perder o controle dos bens para um cigano'* é
domind-lo, oprimi-lo, negar-lhe acesso 2 educagio e coloci-lo em uma posigao de
inferioridade, sobretudo porque como comenta Boehmer (2005, p. 27, tradugio
nossa), para os europeus, “[...] personagens coloniais e seus desdobramentos tinham
o poder de ameagar a seguranga da sociedade doméstica'**”. Além disso, “[...] havia
sempre a divida de que o homem branco britanico pudesse nio estar completamen-
te no controle'*” (BOEHMER, 2005, p. 66).

Por conseguinte, a opressio, o siléncio e a repressio impostos por Hindley a
Heathcliff sio o resultado da ideologia da metrépole. Heathcliff é o “outro” racial
que vive em uma sociedade branca e onde nido hd espago para manifesta¢oes da sua
cultura original. Sua solidio é uma marca no romance — ele ¢ isolado do seu povo,
da sua histéria, da sua cultura. O resultado da imposigio da ideologia imperialista é
a diminuigdo da manifestagio dos dados de referéncia identitdria em Heathcliff, tais
como: a lingua materna, que faz com que ele termine por assimilar a cultura inglesa,
em diversos aspectos, e passe a imitar a cultura estrangeira, que lhe é imposta como
superior. Apesar das consequéncias que Heathcliff sofre resultantes do seu encontro
com o centro imperial — ou da “adogao” dele pelo centro ou ainda pela “retirada’
dele da margem, ambas as possibilidades representadas pela atitude do Sr. Earnshaw
de levi-lo para casa — , que lhe impde o silenciamento e a marginalizagio, ele nao
desiste de buscar uma solugio para sua condigio naquela sociedade inglesa.

Percebe-se que os demais personagens véem em Heathcliff a imagem de um

“invasor” de territério e a sua consequente persegui¢do é recorrente na narrativa,
embora ele tenha sido levado pelo Sr. Earnshaw para viver junto com sua familia.

» o«

133 “[...] deferential relations of colonial power [...]
zation, and so forth”.

[...] hierarchy, normalization, marginali-

134 Segundo Armstrong (2003), embora a tendéncia em geral seja se pensar o colonialismo
britinico em termos da conquista inglesa primeiro da América do Norte ¢ entao de partes da Africa
e Asia, o colonialismo acontecia dentro da Gra-Bretanha. O ritmo da colonizagio interna aumentou
ap6s a América ganhar independéncia e antes da década de 1850, quando o Império tomou sua forma
moderna. Ao se tornar uma nagio moderna, a Gri-Bretanha experimentou uma divisio cultural do
trabalho que produziu a esséncia inglesa e uma periferia émica. Membros de grupos mais e menos
abastados tendiam a dar papeis a cada um com base em sinais visiveis — incluindo dialeto, religido,
vestimenta, alimentagio ¢ habilidades, aléra de distingao por caracteristicas fisicas — os quais vieram a
ser vistos como essenciais para a narureza de cada grupo.

135 “[...] colonial characters and developments had the power to threaten the security of society
ar home”.
136 “[...] there was always the doubt that the British man might not be fully in control”.
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A primeira “invasio” teria ocorrido com a “intrusao” dele no ambiente familiar dos
Earnshaw. A segunda seria - j no inicio da adolescéncia - o transpassar dos limites
de O Morro dos Ventos Uivantes e a ida as terras dos Linton, em uma inocente brin-
cadeira com Cathy que lhes custaria a felicidade, pois, apdés Cathy ter sido atacada
pelos cies da propriedade, os dois sao levados a presenga dos Linton. Em uma das
muitas narrativas-dentro-de-narrativas, Heathcliff relata a Nelly como foi o encon-

tro, em que os Linton e ele se enfrentaram pela primeira vez:

“Cale a boca ladrio indecente! Vocé ird parar na forca por cau-
sa disso” [disse-lhe o empregado do Sr. Linton][...] “Desahar
um magistrado na sua fortaleza ¢ ainda por cima num dia de
sibado! [...] Oh! minha querida Maria [...] Nio tenha medo.
E apenas um menino [...] no entanto a perversidade sc retrata
no rosto dele. Nio seria um beneficio para a regiao enforci-lo
imediatamente, antes que ele mostre em atos a natureza que
os seus tragos revelam?”[disse-lhe o Sr. Linton] Empurrou-me
para debaixo do lustre, ¢ a Sra. Linton pos os dculos ¢ levan-
tou, horrorizada, as maos. Os medrosos dos meninos também
se aproximaram. Isabel balbuciava: “Que sujeito horroroso!
Bote-0 na adega, papai. Ele ¢ igualzinho ao filho da cigana que
roubou meu faisio domesticado [...]” “Oh! Oh! Deve ser a tal
aquisi¢do que fez meu falecido vizinho, na sua viagem a Liver-
pool! [...] Um filhote de hindus ou algum pdria da América ou
da Espanha (BRONTE, 1971, p. 53, grifo nosso)'?.

O encontro acima descrito mostra, mais uma vez, Heathcliff sendo sujeito ao
escrutinio visual que o relega ao que os ingleses consideram ser seu lugar na ordem

social; mais uma vez ele é tratado como um animal de uma espécie estranha que se

137 “Hold your tongue, you foul-mouthed thief, yoa! You shall go to the gallows for chis [...]
‘To bear a magistrate in his stronghold, and on the Sabbach [...] Oh, my dear Mary [...] don't be afraid,
it is but a boy -- yet the villain scowls so plainly in his face, would it not be a kindness to the country
to hang him at once, before he shows his nature in acts, as well as features? [...] He pulled me under
the chanderlier, and Mrs. Linton placed her spectacles on her nose and raised her hands in horror. The
cowardly children crept nearer also, Isabella lisping — Frightfull thing! Put him in the cellar, papa. He's
exactly like the son of the fortune-teller, that stole my tame pheasant [...] I declare he is that strange
acquisition my late neighbour made in his journey to Liverpool — a little Lascar, or an American or
Spanish castaway” (BRONTE, 2003, p. 61-62).
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encontra fora do seu habitat natural. Ele estd, assim, sujeito ao olhar colonial'*¥, 3
arrogancia derivada do imperialismo inglés e 2 ideologia que prega a inferioridade de
sua raga. Do seu rosto escuro, os Linton extraem sua natureza e destino, e sentem-
se no direito de puni-lo por crimes cometidos por outros de aparéncia semelhante
(MEYER, 2003). A postufa do Sr. Linton é compreensivel, pois na opiniio de Boeh-
mer (1998), na fisionomia do nativo, os brancos temem e amam reconhecerem o

delineamento do préprio rosto.

O Sr. Linton, ao especular a origem de Heathcliff, associa-o a um povo e a
paises sujeitos ao imperialismo inglés naquela época, e ao fazer referéncia ao fato de
Heathcliff ter sido achado em Liverpool data historicamente o problema social com
o qual se depara inesperadamente em sua prépria “fortaleza” (MEYER, 2003). A
reagio dos Linton em seus contatos com um estrangeiro em seu préprio territério
ilustra a questdo de encontros coloniais, sobretudo porque como sustenta Boehmer
(2005, p. 68, tradugio nossa), a0 mesmo tempo em que “[...] o olhar dependia da
posigdo do colonizador em controle de um sistema total, era também uma expressio
potente de tal posigio'®”. E estar no controle ou “[...] governar era conhecer [...]
O europeu se coloca no local de um observador elevado, um arqui-investigador em
relagio ao qual o mundo todo era um objeto de escrutinio'®”” (BOEHMER, 2005,
p- 69; tradugio nossa).

Meyer (2003), ao analisar o primeiro encontro entre Heathcliff e os Linton,
observa que o fato do Sr. Linton especular a origem de Heathcliff, associd-lo aos
paises e aos povos sob dominio inglés, e a referéncia a Liverpool sio significativos
porquc no ano em que se passa tal encontro — 1769 — essa cidade era o maior porto
inglés, o centro do comércio maritimo e de escravos, que chegavam a Inglaterra

nio apenas da Africa para serem vendidos s colénias inglesas, portuguesas e es-

138 O olhar, para Bonnici (2005a, p. 44), “[...] ¢ uma das mais eficazes estracégias do coloniza-
dor. Através do olhar, da vigilancia ¢ da observagio, sindnimos do poder, o colonizador define a iden-
tidade do sujeito colonial, objetifica o sujeito no sistema identificador das relagoes do poder ¢ salienta
a subalternidade dele. Através do olhar, o sujeito colonial é interpelado pela exclusio e desaprovagio.
Consequentemente, este comega a aceitar os valores e a ideologia do colonizador e a comportar-se de
acordo com esses pressupostos.”

139 “[...] the gaze depended on the colonizer’s position in charge of a total system, it was also a
potent expressicn of that position”.

140 . “[...] to govern was to know [...] the European cast himself as cievated observer, and arch-
investigator in relation to whom the whole world was an object of scrutiny”.
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panholas na América. Existia em Liverpool'' uma rua chamada Negro Row [Ala
dos Negros] onde nao-brancos eram vendidos e submetidos as leis de propriedade
inglesas. Portanto, o fato do Sr. Earnshaw ter indagado sobre a quem Heathcliff
pertencia logo apds encontri-lo, era apenas o reflexo de sua observincia as leis

locais para nao-brancos.

Contudo, o Sr. Linton, ao fazer a “inspecio” da aparéncia de Heathcliff men-
cionada logo acima, fez com que o jovem estrangeiro fosse colocado novamente
através do olhar do império, de volta 4 condigio de propriedade ¢ lhe atribui o papel
inferior de desajustado racial. Essa passagem também mostra Bronté denunciando
a irracionalidade do racismo inglés da época ao descrever o medo e a arrogincia dos
ingleses ao contemplarem o rosto escuro de um simples garoto, ¢, o desejo inglés de
controlar as ragas escuras e subjugd-las através da redugdo e leitura preconceituosa da

fisionomia de tais povos (MEYER, 2003).

O relato do primeiro encontro entre Heathcliff e os Linton se reveste de um
valor significativo por partir de um narrador que nio é Lockwood nem Nelly, mas
o préprio Heathcliff, ao relatar e analisar um encontro colonial que teve, o qual
reforga o tratamento por ele recebido diariamente na familia dos Earnshaw. Por
outro lado, ¢ necessirio considerar que nesse primeiro contato, Cathy ¢ seduzida
pelo luxo e pela riqueza dos Lintons, ao passo que Heathcliff enquanto um oussider,
mais uma vez, é vitima de rejei¢io. Como Heathcliff despreza os Linton e o que eles
representam, sua narrativa sobre o encontro “[...] se torna suspeita, talvez as coisas
tenham ocorrido como Heathcliff as relata ou talvez ele pinte um quadro envieza-
do'?” (WASOWSKI, 2001, p. 27, tradugio nossa). A ideia de narrariva suspeita por
parte de Heathcliff ¢ reforgada pelo relato dele sobre as circunstincias obscuras da

morte de Hindley, da qual fica subentendida que ele o matou. Contudo, hd consis-

141 Um dos principais portos de comércio de escravos, essa cidade no periodo em que se passa
a histéria, foi o lar de muitos refugiados da Europa que haviam sido falsamente persuadidos que de la
chegariam a Nova [orque. Foi também o lar de intimeros irlandeses e gauleses. Além disso, tinha uma
das maiores comunidades de chineses do mundo. A voz narrativa nio revela o motivo da viagem do Sr.
Earnshaw a Liverpool, mas o resultado da sua visita a Liverpool ¢ a chegada de Heathclift 2 propriedade
da familia.

142 “[...] becomes slightly suspect. Perhaps things occurred exactly as Heathcliff relates them or

perhaps he painits a slightly skewed picture”,
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téncia na narrativa dele sobre seu primeiro contato com os Linton, uma vez que os

encontros seguintes reforgam a postura deles narrada por Heathcliff a Nelly.

Em relagio 4 questio dos idiomas falados, na chegada de Heathcliff a O Mor-
ro dos Ventos Uivantes, ele era incapaz de comunicar-se por falar uma outra lingua.
No encontro com os Linton, ele ¢ mais uma vez silenciado pelo poder da linguagem
e do olhar dos ingleses. Na realidade, Heathcliff nao parece optar pelo siléncio; ele ¢
apenas forgado a exercé-lo devido a uma espécie de violéncia, de inicio, impassivel de
qualquer reagio de defesa, sobretudo pela verbalizagio (MEYER, 2003). Contudo,
refeito do ataque, ele utiliza a lingua dos seus opressores para narrar a violéncia que
sofreu e, de algum modo, mostrar — no caso, a Nelly — que estd atento e consciente
em relagido ao que lhe fazem, ou seja, ele ndo é um alienado, apesar de submeter-se a
ordem hegeménica, inicialmente de forma inconscientemente, depois, de forma es-
tratégica. Para Meyer (2003), a narrativa de Bronté revela a forma como funciona o
poder da dindmica dos embates coloniais que distribuem a agéncia da linguagem'*®’
ao ter o préprio Heathcliff narrando sua captura e silenciando Nelly ao revelar sua
capacidade de julgar seus captores, além de ter uma visao critica de mais um encon-

tro ao qual é submetido, ao relatd-lo da sua prépria perspectiva.

O embate colonial entre os Linton e Heathcliff tem desdobramentos signifi-
cativos no romance. O segundo encontro entre eles, dessa vez, serd na propriedade
dos Earnshaw. Os Linton visitam Cathy que havia se recuperado do ataque dos caes
L as visitas evoluem e culminam no casamento dela com Edgar Linton. Em uma
conversa com Nelly, Heathcliff deixa escapar o quanto se sujeitou 2 e introjetou a
ideologia dominante. E a fala de Nelly também se reveste de um profundo — embora

tempordrio — senso de critica as ideologias imperialistas inglesas:

- Eu queria ter cabelos louros ¢ a pele alva, andar bem vestido ¢
bem comportado como ele e ter a sorte de ser tio rico quanto
ele vai ser [...] - Um bom coragio ajudd-lo-4 a ter um bom ros-
to, meu rapaz, mesmo que vocé fosse um verdadeiro negro [...]

Quem sabe se seu pai nao era imperador da China e sua mdie um

143 Conforme explica Bonnicci (2005a, p. 13-14), “[...] a agéncia é a capacidade de agir de
modo auténomo, determinado pela construgio da identidade. Na teoria péscolonial, agéncia, intima-
mente ligada a subjetividade, ¢ a capacidade do sujeito péscolonial reagir contra o poder hierdrquico
do colonizador. Como a subjetividade ¢ construida pela ideologia, pela linguagem e pelo discurso, a
agéncia deve ser uma consequéncia de, pelo menos, um desses fatores”.
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rainha indiana, capazes, cada qual de comprarem, com seus
rendimentos de uma semana, O Morro dos Ventos Uivantes
e Thrushcross Grangz juntos? E vocé foi raptado por piratas
e trazido para a Inglaterra. No seu lugar, teria eu orgulho de
minha alta linhagem e esta ideia me daria coragem e dignidade
para suportar a opressao dum mesquinho fazendeiro! (BRON-

TE, 1971, p. 59, grifos nossos)'*.

A confissio de Heathcliff, apresentada no fragmento acima, é por demais
complexa. Ela exemplifica o pensamento de Fanon (1983) acerca do quanto a con-
di¢do de dominado estd ligada 2 do poderoso opressor numa certa relagao de im-
placdvel dependéncia que ¢ moldada pela conduta de ambos. Heathcliff odeia seus
opressores, mas 20 mesmo tempo os admira em alguns aspectos. Sua experiéncia ¢
marcada pela inveja e pelo desejo de ser, de agir e de se parecer com eles, porque
tais pontos o distinguem dos que detém o poder hegeménico, embora o poder seja
sempre passivel de mobilidade, mas na adolescéncia, Heathcliff nao tinha essa com-
preensdo. Na realidade, o desejo de Heathcliff parece estar, intimamente, ligado a
sua vontade de ser um igual e 4 vontade de inclusio/aceitagio por parte daquela
sociedade em que vivia por causa do seu amor a Cathy, sua tnica fonte de amor,
aceitagio, inclusio, sua tnica familia. Ele poderia ter fugido, como o fez anos depois
de ter a conversa acima mencionada com Nelly, mas voltou por Cathy e pelo resgate
da prépria honra.

Desse modo, o olhar aparentemente hipnotizado pela imagem do europeu
branco que ele introjeta como a ideal para um ser humano, nao deixa de condend
-lo a uma existéncia derivativa dos padrées que lhes foram transmitidos, como os
que deveriam ser alcangados. A aparéncia de Edgar que Heathcliff deseja estd inti-
mamente ligada 2 ideia de poder e, como sugere Gandhi (1998), o poder costuma
ser visto como uma diferen¢a qualitativa ou um fosso entre aqueles que o tém

e aqueles que devem sofrer seus efeitos e submeterem-se a ele. O poder designa

144 “ [...] T wish T had light hair and a fair skin, and was dressed, and behaved as weel, and had
a chance of being as rich as he will be [...] A good heart will help you to a bonny tace, my lad [...] if
you were a regular black [...] Who knows, but your father was Emperor of China, and your mother an
Indian queen, cach of them able to buy up, with one week’s income, Wuthering Heights and Thrash-
cross Grange together? And you were kidnapped by wicked sailors, and brought to England. Were I
in your place, I would frame high notions of my birth; and the thoughts of what [ was should give me
courage and dignity to support the oppressions of a little farmer!” (BRONTE, 2003, p. 67-68).
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um espago imaginativo que pode ser ocupado, um modelo cultural que pode ser
imitado e desafiado.

Quando Nelly sugere que Heathcliff poderia ser filho da realeza indiana ou
chinesa, ¢ o inico momento em que ela se posiciona, de certo modo, “contra” os
ingleses, mesmo fazendo isso de maneira aparentemente irrefletida, porém seu dis-
curso tem um poder surpreendente, pela natureza questionadora que apresenta. Por-
tanto, embora Nelly demonstre ao longo da narrativa que comunga com a postura
imperialista dos seus compatriotas, ao sugerir que Heathcliff poderia ser um prin-
cipe indiano ou chinés, o leitor pode se questionar de que lado ela, de fato, estd. A
dubiedade das suas palavras torna a narrativa da criada suspeita, entretanto, mesmo
diante de tanta suspeigio, o fato ¢ que a fala de todos mostram a opressio sofrida

pelo estrangeiro.

Outro ponto importante a ser discutido em relagao a conversa entre Nelly
e Heathcliff apresentada no fragmento acima, é que a tentativa de Nelly de cons-
truir uma origem para Heathcliff sai do campo especulativo para tornar-se definitivo
porque se torna a unica “explicagio/especulagio” acerca da origem dele (ARMS-
TRONG, 2003). Nelly, de modo surpreendente, atribui uma parentela poderosa a
alguém tratado como subalterno, aventurando a hipétese de ele ter sido trazido a
Inglaterra a forga; sua especulagio oferece ao oprimido uma espécie de retribuigao
por sua “colonizagio” forgada. A narradora o associa as terras e a dois povos sinéni-
mos de poder e de civilizagdes mais antigas que a inglesa — 2 época da narrativa, a
India havia sido apropriada ¢ subjugada pela expansio imperialista inglesa, a0 passo
que a China lutava para nio sofrer o mesmo dano.

Além disso, a citagio acima mostra que Nelly reduz Hindley - uma figura que
€ vista por si mesma e pelos demais personagens como um homem de posses - a
“ . . » “ . » o - . .
um “mesquinho fazendeiro”, ou “pequeno fazendeiro”, conforme a versio original,
o que de fato ele ¢, sobretudo se comparado com as poderosas figuras chinesa e in-
diana que Nelly evoca. Mais uma vez, a fala de Nelly revela-se subversiva por ir de
encontro ao pensamento geral das pessoas do seu convivio.

A escolha de Nelly por associar Heachcliff 2 China e & India revela uma profun-
da compreensio sobre o que causaria terror aos ingleses: ver esses povos revoltados em
territério inglés. Os chineses e os indianos causavam inseguranga politica a Inglaterra
em 1847, ano da publicagio do romance, visto que os ingleses estavam consolidando
o controle politico na India que era governada por lideres nativos subordinados & In-
glaterra. A China os assustava também devido a recente Guerra do Opium entre 1840
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e 1842, como mostra Meyer (2003), travada entre os dois paises e que culminou com
o triunfo militar dos ingleses, apesar da resisténcia dos chineses que conseguiu man-
té-los afastados de cidades estratégicas. Nesse periodo, o império inglés estava menos
confiante na dissolvi¢io do governo chinés para sobrepor-se a este.

Através do discurso de Nelly, a narrativa sugere a possibilidade de povos ou-
tremizados unirem-se e vingarem-se da subjugagio que sofreram nas mios dos ingle-
ses. Além disso, ambos os narradores, Nelly e Lockwood, langam uma possibilidade
“perturbadora” para os ingleses do século XIX sobre o destino de Heathcliff durante
os trés anos em que esteve desaparecido — fuga motivada por ter descoberto que
Cathy iria casar-se com Edgar:

Fugiu para a América, cobrindo-se de gléria, derramando san-
gue de seus conterraneos? [indaga Lockwood, a Nelly que co-
menta sobre Heathcliff quando do seu retorno:] Era uma voz
profunda e de acento estrangeiro [...] Era agora um homem de
boa compleigio, de elevada estatura ¢ de formas atlécicas [...]
Seu porte ereto dava a ideia de que jd houvesse estado no exér-
cito [...] Revelava inteligéncia e nio conservava sinais da antiga
degradagio. Uma ferocidade semicivilizada [...] Suas maneiras
eram até mesmo dignas, completamente desprovidas de rudeza

[...] (BRONTE, 1971, p. 91 ¢ 95)".

Nelly e Lockwood situam o periodo de auséncia de Heathcliff — que retorna
rico, e livre da submissio 4 condigio de subalterno — a uma época de insurreigoes
coloniais coincidindo com a mudanga da postura dele. O periodo histérico em que
transcorre a narrativa era de ansiedade politica sobre a perda de colénias inglesas.
Lockwood especula se Heathcliff lutou na América e sua teoria nasce do fato de
Nelly levantar virios pontos que indicam uma possivel experiéncia militar nos mo-
dos de Heathcliff. O romance revela — quando se calculam as datas fornecidas — que
a auséncia de Heathcliff ocorreu entre 1780 e 1783, os tltimos anos da Revolugio

Americana. Sendo assim, Bronté o associa as guerras arquetipicas de rebelices co-

145 “[...] escape to America, and earn honours by drawing blood from his foster country? [...]
It was a deep voice, and foreign in tone [...] He had grown a tall, athletic, well-formed man [...] His
upbringing carriage suggested the idea of his having been in the army [...] it looked intelligent, and
retained no marks of former degradation. A half-civilized ferocity lurked yet [...] and his manner was
even dignified, quite divested of roughness [...]” (BRONTE, 2003, p. 95-99).
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loniais de sucesso, conforme sugere Meyer (2003), que ameagavam invadir a Ingla-
terra. Com o descontentamento do Canadd, da Irlanda, dos Estados Unidos e das
colénias do Caribe, o império inglés estava ameagado na América a época em que
se passa a narrativa.

Nelly relata, apesar da sua absoluta falta de simpatia por Heathcliff — que é
compartilhada por vérios personagens, exceto o Sr. Earnshaw, Cathy e Hareton —,
os desdobramentos do retorno dele, ou seja, a retomada do contato com Cathy e,
consequentemente, com os Linton e com os Earnshaw, e a suspeita do propésito de
vinganga dele. Nelly mostra que 3 medida que retoma os antigos contatos, percebe-
se que Heathcliff voltara para vingar-se, apropriar-se e tornar-se dono das terras e das
riquezas das duas familias que o haviam oprimido, os Earnshaw e os Linton.

Para tanto, Heathcliff utiliza a ideologia & qual havia sido submetido em be-
neficio préprio, de modo que reduz o filho de Hindley, Hareton, & condigio de
semiescravo ao privar-lhe o acesso & educagio,  liberdade e a um tratamento digno,
além de subjugar — de certo modo — o préprio Hindley que, por sua vez, degrada-se
ap6s a morte da esposa, Francis. O resultado da transformagio pela qual ele passa
nos trés anos de auséncia é que o recém-adquirido poder por ter supostamente der-
ramado sangue dos ingleses torna Heathcliff um representante de todas as colonias
inglesas que se revoltaram contra a metrépole e obtiveram sucesso (MEYER, 2003).

A diferenga marcante entre O morro dos ventos uivantes e demais obras can6-
nicas da literatura inglesa é que Bronté coloca a figura do outro racial, do colonizado
dentro da metrépole imperialista, vencendo e oprimindo os ingleses. De modo que
os donos de tudo passam a destituicio, e o destituido passa a ser o senhor — mesmo

assim, nunca serd visto como um cidadio inglés pelos personagens.

Por essa razio, o fato de Heathcliff voltar rico, bem vestido e reconhecendo
seu valor ao libertar-se da sujeigdo significa muito. Ele decide assumir comporta-
mentos e posturas dos que o cercam, com o objetivo de atingir os padrées do ho-
mem branco inglés para poder sentir-se em condigdes de competir com Edgar por
Cathy. As mdscaras que a sociedade inglesa o levou a adotar sio a roupa, os modos,
a postura em relagdo 2 terra e s mulheres, entre outros. Embora utilizando tais
mdscaras, por baixo delas estd a sua esséncia que transgride o sistema dos ingleses, e
nem mesmo com elas obtém a condigao que de fato desejava: a de ser plenamente
aceito por Cathy.

Por ocasido do seu retorno, Heathcliff passa a ser tratado como um cavalhei-

ro; passa a ser chamado de “senhor”, contudo, tais gestos parecem ser mais uma
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concessio, em virtude da elegincia e bons modos dos ingleses ricos, do que mesmo
um gesto de respeito e de reconhecimento para com Heathcliff na condigio de ho-
mem rico. Mas também significa seguir as convengdes sociais que ditam a maneira
de tratar alguém que tenha dinheiro, se vista e se comporte como ele agora o faz. O
que Heathcliff faz é tentar adaptar-se, de maneira mais profunda, por amor a Cathy
e, para lidar com a rejeigdo, utiliza-se das mdscaras. Tal atitude é resultante do fato de
que o sujeito colonizado percebe que jamais atingird a brancura que lhe ensinaram a
desejar, dai esconder a negritude que ele aprendeu a desvalorizar de diversas manei-
ras. Isso leva o subalterno & mimica da cultura branca (BHABHA, 2007), conforme
serd discutido adiante.

Enquanto Cathy nio resiste a limitagao e a opressdo que a sociedade impunha
a ela enquanto mulher — e morre ao dar 4 luz, pressionada pelo desespero do marido
obrigando-a a escolher entre ele e Heathcliff -, Heathcliff carrega o desejo de viver
para destruir os Earnshaw e os Linton. De certo modo, ele jd havia conseguido isso
nas obscuras circunstancias que levaram Hindley & morte, apds ter se degradado
devido a morte de sua esposa e perdido O Morro dos Ventos Uivantes no jogo para
Heathcliff, e como nio teria para onde ir, submetera-se 3 humilhagio de dividir o
mesmo teto com o desafeto.

No entanto, o projeto de Heathcliff é também o de destruir os Linton e a
primeira vitima ¢é Isabella que, incapaz de suportar o tratamento recebido enquanto
sua esposa, o abandona, gravida do tnico filho que tiveram. Posteriormente, Heath-
cliff forga o préprio filho, o fraco Linton Heathcliff, 2 beira da morte, a casar-se com
a filha de Cathy — Catherine, para obter o controle de Thrushcross Grange, cujo
dono, Edgar, estava & morte — pois o que era da mulher era controlado pelo marido.
Dai em diante, Heathcliff passa a dominar tudo o que sempre desejou e odiou, bem
como a oprimir a nora e o filho de Hindley, Hereton, Gnicos sobreviventes das duas
familias. Préximo ao fim da vida de Heathcliff, os dois jovens, Catherine e Hareton,
apaixonam-se. Catherine rebela-se contra o ex-sogro e passa a incitar Hareton a de-
fender a prépria heranga, a qual, assim como a da jovem, ¢ controlada por Heathcliff
por vias legais.

Em seu estudo sobre O morro dos ventos uivantes, The structure of Wuthering
Heights, de 1926, Sanger (1979) afirma que a obra apresenta, com exatidio, as lei
— inclusive matrimoniais — da época, e que a autora tinha um conhecimento con-
siderdvel delas. Segundo o autor, como o periodo da narrativa — 1771 a 1803 — ¢

anterior 4 Lei de Heranca de 1834, e a Lei do Testamento de 1837, Emily Bronté
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utiliza as leis da época em que se passa sua histéria. Sanger defende que o que ¢ no-
tével sobre O morro dos ventos uivantes é que as dez ou doze referéncias sobre as leis
sdo suficientes para fazer o leitor compreender os vérios processos legais pelos quais

Heathcliff obteve aquelas duas propriedades.

Através desse romance, Bronté parece denunciar que a sociedade imperialista
inglesa é responsivel pela transformagio de Heathcliff, que se torna um homem
amargo, infeliz, cruel e vingativo. Durante muito tempo, ele s6 conheceu aspiragio e
derrota de vdrias naturezas, tensio entre seus impulsos e a resisténcia do mundo que
o cercava. Apenas em Cathy ele encontrou compreensio, unido, companheirismo,
mas a sociedade imperialista inglesa foi inimiga do seu ideal, condenando-o a im-
possibilidade de encontrar um ambiente acolhedor, a errincia, e & perda de Cathy;

sua unica culpa, portanto, é ser ele mesmo.

Motivado pelo tratamento recebido naquela sociedade, a vinganga de Heath-
cliff acontece nio s6 em relagio aos homens: ele leva Hindley a faléncia, ao estimular
seu vicio em jogo (dentro da sua prépria casa, O Morro dos Ventos Uivantes, Hin-
dley joga e perde a propriedade para Heathcliff e passa a morar de favor nela). Ele
prova a superioridade do seu cardter viril sobre o frigil Edgar (dentro da prépria casa
de Edgar, Heathcliff o desqualifica enquanto homem, juntamente com Cathy, na
cena da cozinha, o que leva Edgar as ldgrimas diante da sua impoténcia em enfrentar
aquele terrivel opositor). Ele impoe a Hareton o mesmo tratamento que recebera na
infancia (de herdeiro, Hareton passa a ser servical na propriedade que hd séculos per-
tence 4 sua familia). Ele reduz o préprio filho a um objeto de arranjo casamenteiro
para herdar a propriedade de Edgar (desqualificando-o enquanto homem, uma vez
que os xingamentos que imprime ao jovem o ligam 4 fragilidade, uma suposta tipica
caracteristica feminina).

No que se refere as mulheres, Heathcliff as espanca (Isabella e Catherine),
sujeitando-as 4 coergio sexual e econdémica, inclusive Nelly, que passa a ser uma de
suas empregadas. Meyer (2003, p. 496, tradugdo nossa) afirma que Heathcliff cria
um mundo no “[...] qual forga fisica e poder econémico, vindos de uma fonte exter-
na e misteriosa, tomam o lugar da lei e dos padroes morais de moralidade. Suas agoes
sio uma mimica da brutalidade do imperialismo britanico'*®”. Em outras palavras,
Heathcliff representa um agente do imperialismo s avessas; ele simboliza o retorno

146 “[...] in which physical force and economic power — coming from a mysterious external
source — take the place of law or local standards of morality. His actions hideously mimic the ugly
brutality of British imperialism”.
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— para o revide — do oprimido pelo colonialismo. Por conseguinte, ele pée em pré-
tica alguns dos maiores medos de império inglés: ele se infiltra, provoca hibridismo,
contamina o sangue inglés, oprime os da “raga superior” e triunfa sobre tudo e todos

ao levar a efeito seu projeto de vinganga.

E importante observar que Heathcliff chega a O Morro dos Ventos Uivantes
ainda na infincia, e os elementos culturais que traz consigo sio: o idioma; ao se re-
lacionar no novo ambiente, fica claro o seu desapego ao Cristianismo (uma suposta
caracteristica dos ciganos, posto que em sua origem professam uma fé paga); e o
fato de amaldigoar — no caso, a Cathy, logo apés saber de sua morte — sendo essas
algumas das caracteristicas atribuidas a ciganos (cf. SCHEPIS, 1999). Além desses,
outros aspectos reais da sua cultura nio sio mencionados no romance, exceto espe-

culagbes atribuidas a ciganos, como o roubo do faisio de Isabella.

Ainda assim, talvez nao se possa dizer que Heathcliff, de fato, passa pelo
processo de aculturagdo'”. Parece mais sensato afirmar que “assimilagio” seria um
termo adequado para classificar o resultado da sua interagio com a cultura inglesa,
embora esses dois termos sejam, muitas vezes, utilizados indistintamente, segundo
Cashmore (2000). No caso de Heathcliff, assimilacio seria o resultado natural da
interagdo entre uma crianga e a cultura estrangeira no meio da qual passa a viver

pelo resto da vida, embora seja a mimica, com seu cardter subversivo, a opgao que

147 “Aculturagao” ¢ o nome que se dd ao grupo de fendmenos decorrentes do contato direto
de integrantes de culturas diferentes que resulta em um processo de aquisigao através do contato dos
elementos culturais de um grupo de uma cultura com elementos de um grupo de outra cultura, resul-
tando na aprendizagem e prética de padroes comportamentais entre as culturas ¢, consequentemente,
resulta em outra cultura. Estd relacionado a sujeigdo social e 3 imposigio cultural. Contudo, hd seme-
lhangas entre os termos aculturagio e assimilagio; Cashmore (2000) apresenta alguns empregos de
assimilagdo. Com relagio ao primeiro, “no contexto da colonizagio americana e afluxo de imigrantes
para os Estados Unidos, por exemplo, inclusive no século XX, suspeitava-se que os imigrantes vindos
da Europa oriental tinham um padrio de comportamento considerado inferior ¢ menos facilmente
assimildveis dos que os do Nordeste da Europa. Em virtude da pressio que a sociedade americana de-
mandava sobre esses imigrantes, a assimilagio passou a significar americanizagao. Essa anglo-adequagio
significava que os imigrantes eram levados ou deveriam se adequar s préticas do grupo anglo-saxénico
dominante. Em segundo lugar, o termo “cadinho de ragas” referia-se ao fato de que naquele pais, os
grupos misturavam as suas caracteristicas e produziam um novo amdlgama. Jd no terceiro, a minoria,
apesar de assemelhar-se 3 maioria em vdrios aspectos, mantém ainda elementos de culturas distintas.”
Assim, compreende-se, segundo Cashmore que “assimilagio” é o processo de tornar-se similar, significa
adequagio as priticas do grupo dominante, porém implica na manutengio de elementos da cultura
original.
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o personagem abraga para enfrentar e reverter a condigio que lhe foi imposta pela

sociedade colonial inglesa.

Deve-se considerar que hd uma caracteristica comum entre “assimilagio” e
“aculturagio” que é a repetigio de costumes e de hdbitos de outra cultura. A repeti-
io leva a uma questdo inevitdvel em relagio ao romance de Bronté que é a mimica.
A estratégia de poder chamada de “mimica” pelas teorias péscoloniais, dentre outras
coisas, expressa um projeto de civilizagio que leva o dominado a imitar a cultura do
colonizador, visto que sua cultural original ¢ considerada inferior. Entretanto, o re-
sultado, segundo Bonnicci (2005a), nem sempre ¢ uma reprodugio exata das carac-
teristicas do colonizador, e por isso mesmo, pode ser altamente subversiva. Deve-se
considerar também com Sharpe (2004, p. 99, tradugio nossa) que, the mimic man,
isto é, aquele que imita as atitudes do colonizador “[...] é uma figura contraditéria

que simultaneamente reforca a autoridade colonial e a perturba'“”.

No conceito de mimica, formulado por Bhabha (2007), encontra-se uma
imagem, na qual o “real”, ou seja, a imagem que o espelho reflete ¢ a do europeu (no
caso da obra em estudo, o inglés), e a imagem gerada é a do oriental (Heathcliff). A
mimica opera por repetigio, e tal repetigio é a do mesmo, porém diferenciado. Em
outras palavras, a mimica seria uma maneira pela qual o colonizado apropria-se do
discurso e dos modos de vida dos colonizadores, gerando uma espécie de “repeti¢io
de presenga parcial”, e a parte que falta é a que torna possivel perceber que se estd
— no caso tratado por Bhabha — diante de um indiano que sofreu um processo de
anglicanizagdo, e que tal indiano ¢ diferente (quase o mesmo, mas nao exatamente,
como diria o autor) de um inglés. Diante disso, hd a possibilidade de desestabiliza-
¢ao do discurso do colonizador — que é ambivalente — e, consequentemente, de sua
autoridade.

Sendo a mimica uma espécie de repetigio, pressupde-se que exista algo do
qual ela deriva. Na concepgio de Souza (2008, p. 103), poderia se pensar como
conceito genérico a figura do colonizador, isto é, “[...] a figura ideal do colonizador,
assentada que estd, em um determinado momento histérico, em relagio a sua iden-

tidade — ou a uma identidade”. Isto posto, pode-se dizer que:

148 “[...] is a contradictory figure who simultaneously reinforces colonial authority and disturbs

»
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O lugar da repeti¢io mimica, entdo, seria esse espago da iden-
tidade, no qual se pressupoe uma identidade ocidental como
inicial, ou melhor, identidade de partida da qual se produz a
alteridade. E, outras palavras, ¢ a partir da centralidade de uma
identidade, concebida de forma arbitrdria, legal, a partir de
uma relagio de poder, que se torna possivel o outro (SOUZA,
2008, p. 103).

Souza lembra que a lei pressupoe transgressio, e dai, poder-se-ia dizer que a
repeti¢io pode significar também transgressao, se ela — como no caso de Heathcliff
e sua reprodugio do comportamento dos ingleses que o cercam com o objetivo de
retribuir-lhes a opressio sofrida — poe a lei (simbolizada aqui pelo discurso regulador
dos ingleses) em questdo, e denuncia seu cardter, por vezes arbitrdrio, ao utilizd-la em

beneficio préprio numa proposta de revide.

Quando Heathcliff passa a utilizar a lingua inglesa, cria-se a possibilidade
de transgressio dentro daquele sistema colonial e preconceituoso, especialmente se
for considerado que a cultura inglesa passa a ser transgredida de dentro dela mesma
através da fala e, particularmente, das agoes de Heathcliff para com os que o cercam,
pois a diferenga que hd, nesse caso, entre ela e a cultura dele (ou a que ele representa,
no caso uma cultura que nio é nem a inglesa nem uma outra europeia e, portanto, é
vista como inferior) é uma diferenca de natureza, pois nio hd, senio artificialmente,
entre elas, o espago de identidade pressuposto na diferenca que vai a oposi¢do, que
transgride, conforme discute Bhabha (2007) ao se referir a relagio entre a cultura do

colonizador e a do colonizado.

As consideragdes acima indicam que Heathcliff ocupa uma situagio ambi-
valente naquela sociedade. Apesar de chegar ainda crianga 2 Inglaterra e nio ter
mais contato com sua cultura original nem manifestd-la apés passar a viver com os
Earnshaw, o padrio de comportamento que ele segue ¢ o dos ingleses, embora eles
nio o considerem um inglés nem o préprio Heathcliff considere-se assim. O que se
vé na obra ¢ que ele ocupa um entre-lugar. Heathcliff nio apresenta caracteristicas
de uma cultura especifica, como a cigana, a indiana, a chinesa. Ele assimila a cultura
inglesa, mas nio ¢ assimilado por ela. Ele nio ¢ totalmente um aculturado porque
ndo se torna um inglés, nem comunga com as ideias deles, apenas os imita em bene-

ficio préprio. Sua diferenga, ao longo da vida, é marcada e definida pela cor da sua

200



A SUBVERSAO DAS RELAGOES COLONIAIS EM () MORRO DOS VENTOS UIVANTES: QUESTOES DE GENERO

pele e pelo que ela representa no ambito das relagdes coloniais, isto ¢, inferioridade

e, consequentemente,. degradagio.

O conceito de entre-lugar, desenvolvido por Santiago (1978), significa a re-
sisténcia do colonizado 4 imposigio dos valores do colonizador europeu. Significa
desvio da norma, intersticio, fenda; diz respeito 2 inclusio e exclusio e a agio con-
tingente de resisténcia & degradago perpetuada por discursos hegeménicos. Toman-
do como base as consideragoes de Santiago, adaptando-as para O morro dos ventos
uivantes, pode-se dizer que Heathcliff, sem poder expressar a prépria cultura — seja
pela censura ou pelo esquecimento — para exercer sua diferenga essencial, apropria-se
e desvia o comportamento dos ingleses que o oprimem para promover o seu revi-
de. Ao mesmo tempo ele repete e difere, imprimindo a marca da sua contestagio,
contrariedade e agressio. Ao imitar o inglés, ele, enquanto simbolo da resisténcia
do colonizado, nio repete automadtica e selvagemente os valores e comportamentos
ingleses, mas de forma calculada, ao expér, pela imitagio, a fragilidade, os mecanis-
mos do discurso e das agdes dos ingleses (colonizadores), exercendo sua resisténcia
ao entender a for¢a do Outro e adapti-la para si.

Heathcliff arma sua estratégia ainda nos primeiros anos da sua adolescéncia.
Ele se coloca entre o sacrificio de aceitar as humilhagées que sofre e o jogo da espera
pelo revide; entre a prisio da sua condigio socioecondmica e cultural e a liberdade
da trausgressio que um dia pretende promover; entre a submissio ao cédigo e a
agressio; entre a obediéncia e a rebelido; entre a assimilagdo e a expressio — ali, nesse
lugar, um lugar de indeterminagio, ele realiza sua vinganga. E na transgressio que
Heathcliff cria um novo uso do modelo pedido de empréstimo & cultura dominante.
Assim, ele se organiza a partir de uma mediagao silenciosa e traigoeira que surpreen-
de o “original” (a figura do inglés e seu comportamento) em suas limitagoes, desarti-

culando-o e rearticulando aquela cultura (a inglesa) de acordo com sua necessidade.

Dianto do exposto ¢ legitimo inferir que Bronté nio teria — de modo propo-
sital — dado destaque aos elementos da cultura original de Heathcliff por este repre-
sentar, na obra, ndo a cultura cigana, nem a indiana, nem a chinesa, mas por ele sim-
bolizar todos os outros raciais e suas culturas que assombravam o imagindrio popular

inglés. Dai a origem, o idioma, o povo e a cultura indeterminados do protagonista.

Um exemplo importante para ilustrar a questdo da maneira como os ingleses
percebem Heathcliff é através das observagdes das referéncias estereotipadas em rela-
0 a sua pessoa. A re presentagio estereotipada é uma maneira de se compreender a
mimica, e estaria ligada ao senso de identidade prépria do colonizador ¢ a ansiedade
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gerada por esse fato, a qual abriria um espago de resisténcia para o colonizado. Eles
veem Heathcliff como um animal de uma subespécie — o qual nio vé outra saida a
ndo ser imitar o comportamento dos que o oprimem para poder sobreviver e reverter
a situagio que lhe foi imposta. Entretanto, os aspectos que os ingleses julgam como
primitivos do seu comportamento sombrio, tais como a violéncia, a falta de bons
modos, o desapego ao cristianismo, o fato de — na adolescéncia — nio tomar banho
com a frequéncia adequada para manter-se limpo, o descuido com a aparéncia de
modo geral, a crueldade, a suposta falta de inteligéncia (embora Heathcliff aban-
done os estudos porque nao conseguia acompanhar o ritmo de aprendizagem de
Cathy, jd que deveria trabalhar longas horas como os demais criados em seus servigos
bragais) podem ser vistos, na verdade, como atos de reptdio de Heathcliff a aspectos

tdo valorizados pelos ingleses que o cercam.

Todavia, alguns dos comportamentos do jovem estrangeiro vistos como ne-
gativos pelos demais personagens da obra sio — e isso por si s6 reveste-se de um ato
irénico e subversivo por parte da autora — encontrados nao apenas nele, mas em
Hindley e em Cathy, dentre eles, a violéncia, a falta de bons modos, o desapego ao
cristianismo, a crueldade. Deve-se considerar que, naquela sociedade, as mulheres
representam a civilizagio e os bons modos, portanto, a distincia do que é e repre-
senta Heathcliff em seu suposto primitivismo, equivaleria a uma distancia mini-
ma em relagio aos ingleses que o rodeiam, uma vez que eles tém comportamentos
semelhantes aos do protagonista, ¢ tal semelhanga entre eles e o estrangeiro estd

simbolizada, de forma subversiva, pela figura de uma mulher branca inglesa, Cathy.

Heathcliff repete/imita alguns aspectos do comportamento dos ingleses a sua
volta com os quais ele, inicialmente, nio concorda, como a manipulagio de pessoas
em escala inferior na divisao de classes, a opressio econdmica e sexual de homens e
mulheres através, inclusive, de casamentos por interesse. Entretanto, sio esses ele-
mentos que ele utiliza para atingir e manter-se em uma situagio que lhe confira
poder. Tudo isso ¢ utilizado por ele para vingar-se do sofrimento que lhe causaram;
¢ isso € um tipico exemplo subversivo de mimica, pois cle reproduz as estratégias
usadas contra ele no passado. A maior ironia da apropriagio/imitagio/repetigio que
ele faz do comportamento dos ingleses que conhece ¢ a utilizagio daquelas normas
cle comportamento — tidas por eles como adequadas e caracteristicas de uma cultura
superior — para criticd-las ao utilizd-las contra quem as pratica. E preciso que seja
dito, entretanto, que os aspectos negativos do comportamento dos que o cercam

que Heathcliff imita, ndo sio exclusivos da cultura inglesa, pois sio universais, mas
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tornam-se caracteristica dela, na economia da obra, uma vez que representam sua

hegemonia em relagio ao estrangeiro.

Outro ato subversivo de Heathcliff ¢ descrito no final do romance, quando
o narrador Lockwood comenta — pela ocasido da morte do protagonista — o fato de
Heathcliff ter preparado os detalhes do seu funeral para ser enterrado ao lado de Ca-
thy: os dois caix6es tém uma das laterais removidas e ele, figurativamente, uniu-se a
ela em carne (pois o corpo de Cathy nio havia ainda se decomposto, mesmo tanto
tempo apds o seu falecimento, uma caracteristica do gético na obra), em osso e em
sangue. Os dois amantes, afastados pelo preconceito racial e cultural do imperialis-
mo inglés, apés a morte, uniram-se para sempre e, assim, tém nela a possibilidade de
uniio em um ato de transgressio aos c6digos social, moral, e religioso da Inglaterra.
A imagem dos dois corpos unidos na dissolugio final simboliza a dltima tentativa
de Heathcliff em derrubar a dltima barreira entre a mulher branca da metrépole e
ele, o “outro”, e desafiar o poder e a ordem ingleses, através de um dltimo ato de

hibridismo radical pés-morte (MEYER, 2003).

Lockwood, por sua vez, enquanto narrador “civilizado”, surpreendentemente
nio fica chocado com o tltimo ato de desafio s regras religiosas e sociais inglesas por
parte de Heathcliff. Entretanto, Kettle (1970) chama a atengdo para o fato de que,
de algum modo, Lockwood aprende alguma coisa através da experiéncia que narra,
ouve e presencia, especialmente porque ele viaja para o interior de seu pais como
um cavalheiro, devido a0 que ele achava ter sido uma desilusio amorosa, esperando
encontrar familias de classe média e uma vida tranquila. No entanto, ele se depara
com o édio nas relagdes sociais e coloniais, com o conflito racial e um ataque 4 com-
placéncia, & moral,  religido ortodoxa.

Em O morro dos ventos uivantes, o social fornece a matéria, isto é, o cendrio,
os costumes, as ideias, os tragos grupais. Analisando o enredo, os personagens, os
narradores, o contetido, a forma, o uso do externo que se torna interno, vé-se que
estio entrelacados em uma obra de viés contestador. Bronté traz para o centro do
debate o que, até entdo, ndo aparecia e, consequentemente, nio tinha espago ou
voz nas narrativas do mainstream, isto é, a ascensio do subalterno estrangeiro de
raga escura — Heathcliff — dentro da metrépole imperialista, embora a obra também
retrate o poder esmagador do sistema imperialista que o manteve sempre 2 margem.

Bronté revela, também, de modo irénico, como seus narradores constroem a
imagem do protagonista e de si mesmos enquanto ingleses. Além disso, revela que
de certo modo, uma criada, pouco letrada, consegue compreender melhor e por um
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breve momento ter simpatia por um oprimido — uma vez que Nelly também o ¢
pela sua classe social e reconhece a complicada posi¢ao do “outro” racial — ao passo
que o homem que se considera civilizado e culto, Lockwood, nio percebe ou finge
nio perceber, o que nio é conveniente  sua propria classe e raga. Ele, enquanto
representante do sistema inglés, tem a palavra final no romance, mas suas palavras
refletem incompreensio e um julgamento errado, assim como a sociedade julgou

erradamente o “outro” e transformou Heathcliff em um tirano.

Diferente de alguns autores que escreviam acerca das colénias, do poder e
da riqueza que elas representavam para a Inglaterra, como Donne, ou pela neces-
sidade de desqualifici-las para investirem na exaltagio dos elementos nacionais, a
preocupagio de Bronté nio era com o que o império fazia fora de sua metrépole,
preocupava-se com o que as ideologias imperialistas estavam fazendo com as viti-
mas da colonizagio no contexto interno. Assim, Bronté faz um retrato extenso do
imperialismo inglés em seu romance. Ela nio apenas explora o que aconteceria se os
poderes reprimidos dos “selvagens” estrangeiros fossem liberados (MEYER, 2003),
mas também analisa a natureza da presenca de forgas externas — dos subordinados,
dos marginalizados, dos excluidos — e como elas se comportam, como sio levadas
a se comportarem, e como o inglés reage a sua presenga em seu territdrio. A autora
apresenta Heathcliff como vitima da crueldade dos seus opressores desde a infancia
¢, juntando-se a isso, desperta a simpatia do leitor por ele através do amor que o une
a Cathy (MATHINSON, 1972). Bronté invoca, assim, o elo metaférico entre as
mulheres e os povos vitimas do imperialismo quando explora as energias de resistén-

cia a existente estrutura social e politica da Inglaterra.

Como mostram JanMohamed (2004), Said (1994) e Boehmer (2005), era
comum nos textos literdrios coloniais a obsessiva representagio da suposta inferio-
ridade e barbarismo do “outro” racial que destacava a diferenga em relagio ao “eu”,
de modo que a fungio ideolégica desses textos era validar, articular e justificar a
superioridade e a autoridade europeia e branca em termos de raga, religido, cultura
e intelecto. Mas Bronté mostra a nobreza agriria em decadéncia e destaca tanto a
tragilidade emocional dos ingleses quanto o potencial de Heathcliff enquanto indi-
viduo forte fisica e emocionalmente, inteligente e hdbil para adquirir e administrar

seus bens.

O que se vé em O morro dos ventos uivantes é a subversio da representagio
das relagées coloniais e do subalterno, comparando-se com o padrio de represen-

tagdo delas na literatura inglesa de até entio. As definigoes de subversio oferecidas
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pelos diciondrios New English Dictionary and Thesaurus (1999) e Oxford Advanced
Learner’s Encyclopedic Dictonary (1998), por exemplo, dio conta de que subversio é
0 ato ou o efeito de subverter; significa revolta, insubordinagio, desorganizagio, mo-
tim, inversio da ordem natural. Subverter é destruir, derrubar, arruinar, confundir,
perturbar, desorganizar, perverter, revolucionar. Subversivo ¢ aquele que subverte
ou pode subverter; é uma pessoa revoluciondria, contréria & ordem. Isso posto, po-
de-se dizer que a subversdo significa um ataque 2 ordem estabelecida, seja politica
ou social, por exemplo, com o objetivo de substitui-la por outra, ndo importa se a
médio ou longo prazo. Assim, a subversio diz respeito a autoridade, ao poder ou a
sua conquista, por exemplo. Portanto, seria legitimo pensar que a subversio estaria
ligada ao desmantelamento de bases de crencas do status quo (MIRANDA, 1999).
No contexto das teorias criticas péscolonial e feminista, pode-se dizer que a ideia
nio seria diretamente subverter os reinos governantes, mas as forgas culturais predo-

minantes, tais como, o patriarcado e o imperialismo.

Na opinido de Said (2003) o tema imperial infecta a literatura inglesa durante
mais de 300 anos, e Bonnici (2000, p. 162) observa que “[...] a narrativizagio impe-
rialista da histéria [é] quase sindnimo da literatura inglesa nos tltimos dois séculos”.
Contudo, Emily Bronté é uma autora inglesa oitocentista, herdeira de uma tradigio
literiria milenar, majoritariamente nacionalista, cujo viés imperialista tradicional
exaltava a cultura inglesa e as grandes conquistas daquela civilizagio — embora a
literatura possua um potencial revoluciondrio e subversivo amplamente utilizado
para questionar aspectos de qualquer cultura por seus integrantes ou por outros —,
mesmo assim, Bronté se afasta desse padrio. Ela revoluciona a representagio ficcio-
nal das relagoes coloniais ao denunciar a opressio inglesa aos estrangeiros de ragas
consideradas inferiores ao escrever um romance que se assemelha, sobretudo no con-
teddo, as narrativas péscoloniais de viés contestador contra o discurso, as estratégias
e as ideologias imperialistas. O protagonista de Bronté nio é apenas representado
como mais um personagem cigano marginalizado pelos ingleses. Heathcliff, como

- protagonista de O morro dos ventos uivantes, ¢ um estrangeiro que sai da condigio de
subalterno para impor um colonialismo de forma reversa aos seus antigos opressores.

Através dos olhares e das perspectivas dos dois narradores de O morro dos ven-
tos uivantes, pode-se rastrear o mundo como material do processo de sua montagem
e que foi transformado em um mundo novo, o mundo estético, isto é, a realidade do

mundo foi ordenada nesta obra de um modo préprio e transformada para dar luz ao
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mundo estético. Assim, os fatores externos se tornam internos no momento em que,

dialeticamente, desempenham um papel singular na estrutura da obra.

Cecil (1958) afirma que O morro dos ventos uivantes é bem construido
tanto artisticamente quanto intelectualmente, e é desenhado nio apenas em relagio
as ideias gerais que o inspiraram, mas também em termos da melhor forma para

transmitir essas ideias. No entender de Allot (1979, p. 17, tradugio nossa'®),

O método indireto de narrar de Emily Bronté, o qual tornava
impossivel comentdrios morais da sua parte, é muito antenado
com o gosto moderno. Nas décadas desde James e Conrad, os
leitores tém se tornado perfeitamente familiarizados com ‘as
multiplas perspectivas” garantidas por esse procedimento. Era

novo na ¢poca [de Bronté].

Em uma critica publicada na revista Bronté Society de 1924, Lascelles Aber-
crombie afirma que, “[...] é interessante ver o sucesso com o qual, de modo geral, a
jovem Emily Bronté, em 1847, consegue dominar essa técnica dificil levada a perfei-
¢do por Conrad... a convengao que Emily inventou [...]” (ABERCROMBIE, 1979,

p. 120, tradugao nossa)'*’.

O morro dos ventos uivantes foi escrito de acordo com o ritmo da sociedade,
vista através de alguns dos mais diferentes setores: um inglés burgués (Lockwood),
duas criadas (Nelly e Zild), um cigano estrangeiro (Heathcliff) e duas jovens ingle-
sas (Cathy e Isabella). A realidade social inglesa é debatida na obra revelando polos
distintos e antagbnicos através das vozes que narram os conflitos entre cultura/natu-
reza, Thrushcross Grange/O Morro dos Ventos Uivantes, “eu”/”outro”, possuidor/
coisa possuida, cultura/ignorincia, brancos/nio-brancos. De modo que, quase du-

zentos anos depois, em uma era pdscolonial, a histéria de um personagem desloca-

149 “Emily Bronté’s indirect narrative method, which precludes explicit moral commentary
from herself, is very much in keeping with modern taste. In the decades since James and Conrad, rea-
ders have become perfectly at home with the ‘multiple perspectives’ afforded by this procedure. It was
new then [...]".

150 “[...] itis interesting to see how successful on the whole this young girl was in 1847 with
the difficult technique perfected today by Mr. Joseph Conrad...the convention which Emily invented

[...]”
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do, Heathcliff, submetido 4 sujei¢io de um outro povo, continua dialogando com

outros personagens vitimas da nova face do imperialismo contemporaneo.

As andlises dos diferentes pontos até aqui escolhidos para debate mostram
que, na obra em estudo, o elemento social foi discutido ndo exteriormente, ou seja,
como simples expressio de uma época ou de uma sociedade, ele permeou toda a
construgio do romance, tendo sido neste subtépico, destacado nio somente em um
sentido meramente ilustrativo, mas em um nivel explicativo. Assim, a interpretagao
estética assimilou a dimensio social como elemento artistico. Desse modo, o fator

social foi invocado para explicar a estrutura da obra e de suas ideias.

3.2 QUESTOES DE ESPAGO NA METROPOLE IMPERIAL

As relagdes coloniais, de modo geral, envolveram uma gama de priticas e
efeitos relacionados A transportagio, escraviddo, deslocamento, emigragio/imigra-
¢do, bem conio a discriminagio racial e cultural em diversos niveis e aspectos. Essas
priticas e efeitos e suas relagdes com questdes de ideologia e representagio, segundo
Ashcroft e al (2004), estio no coragio dos debates mais vigorosos nas recentes teo-
rias pdscoloniais.

Posto isto, Said (1994, p. 225, tradugio nossa), afirma que “o imperialismo,
no fim das contas, é um ato de violéncia geogrifica através do qual, virtualmente,
cada espago no mundo ¢é explorado, mapeado e finalmente controlado"'”. Sendo
assim, um ponto central nas relagées humanas marcadas pelo colonialismo e im-
perialismo ¢ o espago, visto que as relagées coloniais ocorreram em ambientes que
receberam uma carga ideoldgica de interpretagio de acordo com as necessidades dos
que detinham o poder. Em virtude disso, pode-se dizer que “a geografia nio é um
recipiente inerte, nio ¢ uma caixa onde a histéria cultural ‘ocorre’, mas uma forga

ativa que impregna o campo literdric” (MORETTI, 2003, p. 13).

Como mostra Said (1994, p. 74, tradugdo nossa), para os escritores ingleses
da época imperialista, o “[...] ‘exterior’ era sentido vagamente, sendo l4 fora, exético

e estranho, ou de uma maneira ou de outra como ‘nosso’ [...]'"?” e, por isso, deveria

151 “Imperialism after all is an act of geographical violence through which virtually every space
in the world is explored, chaited, and finally brought under control”.

152 “[...] abroad was felt vaguely and ineptly to be out there, or exotic and strange, or in some
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ser controlado. Said destaca, ainda, que o advento do romance contribuiu signi-
ficativamente para a percepgdo das pessoas em relagio ao exterior e se tornou um

elemento importante na visao cultural e departamental do globo.

Por conseguinte, o romance do século XIX contribuiu para a imaginagao do
império ao refletir o status quo. De acordo com Boehmer (2005), encontram-se pon-
tos importantes para os valores imperiais na representagio do espago em romances,
sobretudo no que se refere ao foco em certas dreas, a atengao muitas vezes dada mais
a capital do que a outros locais, de modo que a hierarquia social era simbolizada
geograficamente. Na verdade, percebe-se que hd, de certo modo, na literatura ingle-
sa oitocentista, um padrio de exclusio do que estd fora da Inglaterra (MORETT],
2003). Assim, territorios agregados ao chamado “Reino Unido”, como a Irlanda, a
Escécia e o Pais de Gales ndo aparecem nos romances ingleses, por exemplo, com a

mesma frequéncia que a Inglaterra.

Outro aspecto relevante no que diz respeito a representagio dos espagos co-
loniais é que estes eram vistos, muitas vezes, como ambientes de punigio, de modo
que ser transportado para uma colénia penal, como a Austrélia, era a pior punigio
para um condenado britinico. Ainda assim, Brantlinger (1990) mostra que todos
aqueles que eram supérfluos ou redundantes em casa, isto é, na Gra-Bretanha, po-
diam descobrir papéis para si mesmo nas coldnias, lutando contra animais selvagens
e contra os negros “selvagens”, domando os territdrios “selvagens”, tornando deser-
tos em cidades. O autor afirma que muitos personagens na ficgdo vitoriana tiveram
experiéncias de renascimento na Australia, por exemplo, onde condenados poderiam
tornar-se ricos e redimidos, embora tivessem que ficar na terra da sua “redengio”.
Especialmente apés a descoberta de ouro na Austrdlia em 1851, aquela colénia se
tornou um lugar onde fracassados na Gra-Bretanha poderiam ter sucesso. De modo
que motifs de conversio, reabilitagio e sobre o processo civilizador se intensificaram
na literatura inglesa, como mostra David Copperfield (1850), de Dickens.

De acordo com Said (1994; 2003) e Boehmer (2005), o espago como pro-
priedade geralmente complicava e reforgava a hierarquia. Entretanto, “[...] enquanto
o império poderia significar reinos distantes de possibilidade, fantasia e realizagio de
desejos onde identidades e fortunas podem ser transformadas [...]"**” (BOEHMER,
2005, p. 26, tradugio nossa), as colénias também eram vistas como lugares de bani-

»

way or other ‘ours’ [...].

153 “[...] while the Empire could signify far realms of possibility, fantasy, and wish-fulfillment
where identities and fortunes might be transformed [...]".
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mento, praticas fora da lei, opressio e desgraga social, ou seja, eram vistas e represen-
tadas como terras sombrias onde cidadios de valor, em geral, nio desejariam viver.
Contudo, uma vez que os vitorianos estavam inclinados ao progresso e 4 probidade
moral, os territérios coloniais assumiram o aspecto do eu escondido e inconsciente
deles, e assim, atitudes que ndo poderiam ser tomadas na metrépole, eram postas em
prética nas colonias (LOOMBA, 1998). Além disso, “[...] as fronteiras coloniais ofe-
reciam aos europeus a possibilidade de transgredir seus rigidos costumes sexuais'**”
(LOOMBA, 1998, p. 134, tradugio nossa), embora a miscigenagio fosse vista como
um pesadelo para os administradores coloniais ingleses, os quais, em tese, desenco-

rajavam tal nivel de interagdo com os nativos.

Nos romances do inicio do século XIX, o espago internacional, particularmen-
te o Atlantico, “[...] toma a forma de longas narrativas retrospectivas que focalizam
os subenredos (predominantemente masculinos): guerras em alto-mar, comércio de
longa distincia, nababos indianos, fazendeiros das [ndias Ocidentais” (MORETTT,
2003, p. 32). No caso de Emily Bronté, em comparagio com seus contemporineos,
o foco é no eixo central, a Inglaterra, de modo que ndo hd subenredo internacional —
uma prética recorrente em textos de autoria feminina, como exemplificam Mansfield
Park, Persuasion, Jane Eyre ¢ O morro dos ventos uivantes e suas breves referéncias ao
que estd externo A metrépole imperialista.

Em relagio aos contemporineos de Emily Bronté, Brantlinger (1990) afirma
que eles nio eram de modo algum indiferentes as colénias. Pelo contrdrio, a politica
colonial influenciou as questdes domésticas e os movimentos reformistas ao longo
de todo o século XIX. Segundo Raymond Williams (1975) Carlyle declarou que
as colonias despertavam mais atengdo dos ingleses do que qualquer outro interesse,
ainda assim, a literatura vitoriana mostra que os dominios ingleses eram sempre
utilizados como algo periférico na economia de muitas obras, de modo que nem
sempre o enredo era levado para tais espagos.

Embora as atitudes e a énfase dos primeiros vitorianos (em geral otimistas)
sobre o império, frequentemente, fossem diferentes dos vitorianos do final do
século (geralmente muais pessimistas), tnuitos se interessaram pela emigragio, pela
“abertura” da Aftica, pela questio do Oriente Médio, e até pelo comércio com a
China. Brantlinger (1990) destaca, entretanto, que apenas no que dizia respeito
ao que ele considera o sentido mais restrito de imperialismo — a defesa explicita

154 “[...] colenial frontiers offered Europeans the possibility of transgressing their rigid sexual
mores”.
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da aquisi¢do de novos territérios — é que se pode dizer que alguns escritores e po-
liticos vitorianos eram antiimperialistas, a exemplo de Byron, sobretudo porque o
poder da Inglaterra e o prestigio que pertence ao seu nome se deviam ao seu impé-
rio colonial, o qual incluia a India — a chave para o poder e a gléria dos britanicos
(BRANTLINGER, 1990). Além disso, para a maioria dos vitorianos, seja os que
viveram no inicio do século XIX, seja os que viveram no final, eles acreditavam
ser, pelo sangue, uma raga civilizadora, conquistadora, governante, de modo que
as “ragas escuras’ que eles conquistaram eram vistas como incapazes de se gover-

narem e de civilizarem a si mesmos.

Em se tratando de espagos nas relagdes coloniais, é importante considerar
que o termo “espago metropolitano” refere-se, sobretudo, ao espago ocupado pelos
colonizadores, como por exemplo, a Inglaterra e a Franga, mas também diz respeito
aos locais onde seus cidadios residem enquanto vivem nas colénias (SAID, 2003).
Ja o termo “espago colonial” refere-se especialmente aquele ocupado pelos coloni-
zados, a exemplo da India e da Africa. Entretanto, quando analisada de maneira
mais apurada, essa distingao nao parece tio simples. A questio é que, para Said, o
colonialismo néo é simplesmente um ato de acumulagio e aquisigio de territérios e,
por isso, a distingdo entre os dois espagos mencionados nio estd apenas dentro dos
espagos tangiveis, ela também existe na esfera das atitudes e dos hibitos das pessoas

envolvidas no processo de colonizagio.

Nesse sentido, quando se pensa a ideia de espago, deve-se considerar o que
isso envolve, tais como questées relacionadas a lugar e a deslocamento, de modo

cjue, como € notério, o lugar onde ocorrem as relagdes coloniais nio significa apenas
157

a paisagem. Na realidade, a nogio de espago vazio'*, lugar'>® e deslocamento'”’ en-
trelagam-se na teia das relagdes coloniais, conforme mostra Bonnici:
155 De acordo com Bonnici (20054, p. 26), “[...] o conceito de espago vazio sempre foi umna fald-

cia perpetuada pelo colonizador. Os primeiros mapas do Brasil, da Austrdlia e da Africa do Sul mostram
extensos espagos vazios, fato qu: nio corresponde A realidade, ji que milhoes de nativos viviam nesses
lugares. Mais importante, constata-se a integragio entre esses lugares e a linguagem usada pelos nativos
para denominar os animais, as montanhas e os rios”.

156 O conceito de “lugar” “[...] comega a ser problemdtico na cultura de wma socicdade quando
acontece a intervengio colonial: quando o colonizador se desloca para as coldnias; quando populagdes
inteiras sdo recolocadas em outros lugares por causa da escraviddo, migragio, fome ou guerra; quando

¢ imposta a lingua do colonizador que cria o hiato entre 0 ambiente e a linguagem alheia” (BONNICI,
2005a, p. 26).

157 Segundo Bonnici (20054, p. 26), “v.senso de deslocamento no sujeito colonial se dd porque
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A colonizagio, a interagio entre a civilizagio ¢ o povoamento
transformam o espago vazio em lugar onde o teatro da histéria
acontece. Todavia, o lugar nio ¢ algo neutro, mas estd envolvi-
do com a identidade, a histéria ¢ com os sistemas de interpre-
tagdo, com a linguagem, a arte ¢ a cultura (BONNICI, 2005a,
p.27).

Bonnici (2005a) menciona também a ideia de Carter (1987) de que o lugar
¢ um palimpsesto, inscrito por vdrias estratificagdes histéricas. Ashcroft ez 2/ (2004)
comentam que o conceito de lugar como um palimpsesto escrito e reescrito por
inscrigdes histéricas sucessivas ¢ uma maneira de passar a ideia de que a histéria é a
“narrativa cientifica” de eventos. Bonnici e Carter afirmam que lugar é um palimp-
sesto, ou um tipo de pele, preparada para a escrita, na qual geragdes sucessivas tém

inscrito e reinscrito o processo da histéria. Assim:

A linguagem, a nominagio, o preenchimento do mapa trans-
formam o espago vazio em lugar, o qual estd intimamente li-
gado ao processo de identidade. Por sua vez, esse processo é
uma estratégia de transformagio e resisténcia: embora o mapa
colonial jamais vd deixar de exibir as suas inscrigoes, indican-
do posse das metrépoles, sua caracteristica ¢ a constante rea-
propriagio, um processo de formagio da identidade de seus
habitantes, uma forma dinimica de criar cultura (BONNICI,
20054, p. 27).

Portanto, pode-se dizer com Ashcroft ez @/ (2004) que os espagos coloniais

sio espagos antagdnicos e apesar dos povos colonizados, muitas vezes, fazerem mi-

as palavras usadas para descrever um lugar colonial nasceram num ambiente diferente (europeu) e
porque os celonizadores, usando inicialmente o termo ‘espago vazio’, se desconectaram com qualquer
lugar particular. O lugar colonial, portanto, representa, a0 mesmo tempo, o conjunto ambivalente se-
paracdo/continuagio entre o colenizador e o colonizado. Dando [sic] nomes aos acidentes geogrificos,
aos rios, A fauna ¢ A flora torna-se wina tarcfa de muita importancia para transformar o espago vazio cm
lugar ftértil e habicdvel”.
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mica para lidar com a presenga imperial, os relacionamentos que ali se desenvolvem
sdo de constante contestagio ¢ oposi¢io.

Isto posto, serio discutidos neste subtdpico aspectos relacionados ao fato de
que em O morro dos ventos uivantes as relagdes coloniais acontecem dentro da me-
trépole imperialista. Na obra em estudo, pode-se analisar a importincia do espago
fisico e suas relagdes com espago enquanto condigio a partir de diversas perspecti-
vas: 0 espago em relagio as questdes ligadas ao antagonismo que ele simboliza no
contexto interno da metrépole imperial que, na obra, seriam representadas por O
Morro dos Ventos Uivantes e por Thrushcross Grange; suas relagoes com a questio
da identidade, compreendendo a Inglaterra e os espagos internacionais, ou seja, co-
loniais, tais como: a terra sem nome de Heathcliff, a India, a China, a Espanha, a

América e o “Reino Unido”.

Esta andlise mostra que a questdo dos espagos antagdnicos em O morro dos
ventos uivantes ¢ posta por personagens em diversos niveis: o campo e a cidade, mo-
radores do norte e do sul da Inglaterra, habitantes de O Morro dos Ventos Uivantes
¢ de Thrushcross Grange, da Inglaterra ¢ de outros paises. O antagonismo desses
espagos estd relacionado a aspectos culturais presentes no discurso de personagens,
os quais insinuam a superioridade de quem mora na Inglaterra; no sul da Inglaterra;
em Londres; em Thrushcross Grange. O antagonismo ¢ simbolizado pela distingio
de determinado local e também pela roupa que se veste. E na construgio da alterida-

de nesses niveis que a identidade dos que se julgam superiores se afirma.

A comegar pelo titulo, O morro dos ventos uivantes, percebe-se que a ideia de
espago é um dos pontos importantes da obra. Tanto os espagos nos quais a agio se
passa quanto aqueles apenas mencionados tém grande relevincia para a visio de
classe e a visao imperialista de diversos personagens. O enredo, no entanto, concen-
tra-se em um espago limitado geograficamente, pois o cendrio é praticamente apenas
o Morro dos Ventos Uivantes e Thrushcross Grange. Conforme destaca Ewbank
(1972), o foco narrativo nao segue ninguém para além desses ambientes, nem mes-
mo para Gimmerton ou Penistone, localidades préximas das propriedades dos Lin-
ton e dos Earnshaw. Além disso, Hindley apenas retorna da escola (sua localizagio
nio é mencionada) por causa da morte do pai, com uma esposa a quem ele havia
conhecido em algum lugar nio revelado; Heathcliff vem para a [nglaterra e, poste-
riormente, passa trés anos em local nio mencionado. Nio h4 referéncias ao local da

lua de mel dele com Isabella, o que se sabe é que o coragio da jovem retornou i casa
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paterna vinte e quatro horas apés o casamento e ela, praticamente, sai de cena ap6s

deixar a propriedade de Heathcliff, embora se saiba que foi viver em Londres.

Todavia, ao lorigo do romance, as agdes estio relacionadas com uma gama
de questdes cujo denominador comum é o espago, o qual é bem dividido pelos
individuos. As propriedades dos Earnshaw e dos Linton nio sio lugares para um
cigano ter acesso; a sala ndo ¢ espago para circulagio, nem para se receber Heathcliff
em nenhuma das propriedades; a cozinha ¢ o lugar dos servigais, do estrangeiro de
pele escura e das mulheres, sobretudo as servas. Paises e regides como a América, a
China, a ndia, as [ndias Ocidentais sio espagos tratados pelo preconceituoso olhar
colonial de vérios personagens ingleses; o espago interno da casa pode se tornar uma
prisdo, sobretudo os quartos, para mulheres casadas. Na verdade, de acordo com
Moretti (2003, p. 81), “[...] cada espago determina, ou pelo menos encoraja, sua
propria espécie de histéria”. O autor destaca que “o espago nio é o fora’ da narrativa,
portanto, mas uma forga interna, que o configura a partir de dentro” (p. 81). Assim,

o que ocorre depende muito de onde ocorre.

Desse modo, O morro dos ventos uivantes retrata o contexto interno da In-
glaterra, mostrando ambientes onde a mentalidade imperialista e patriarcal inglesa
estava consolidada no inconsciente coletivo dos habitantes de regides diferentes.
Voltarse pura o contexto interno permite a Emily Bronté revelar como os persona-
gens ingleses percebem a si mesmos e o préprio pais em relagio a outros povos e a

outros espagos tanto dentro quanto fora da metrépole imperial.

Conforme mostram Said (1994), Boehmer (2005) e Moretti (2003) o grande
foco de interesse do romance inglés oitocentista — nio apenas deste século, contu-
do — estava no contexto interno, embora os textos estivessem de uma maneira ou
de outra ligados s colonias pelas referéncias textuais e/ou pelo foco narrativo se
passar nesses territrios. O importante a considerar nio é que Bronté, assim como
os demais autores da sua época, voltava-se para a Inglaterra apenas pelo interesse de
criticar certas questoes — ligadus as classes sociais, 20s desdobramentos da Revelugio
Industrial — ou promover a exaltagio da metrépole imperial, destacar a hierarquia
familiar, a propriedade, a nagio, mas especialmente porque havia, em geral, no ima-
gindrio popular vitocentista, por exemplo, um grande interesse espacial no aqui,
no local, devido a aspectos hierdrquicos (SAID, 1994), dentre outros. Na verdade,
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Bronté utiliza-se de tal interesse para mostrar as relagoes coloniais que se desenvol-

viam no contexto interno criticando-as e subvertendo-as no seu universo ficcional.

Quando Lockwood descreve a propriedade que leva o titulo da obra, logo na

segunda pdgina, ele diz:

Wauthering ¢ um significativo provincianismo que descreve o
tumulto atmosférico a que ela [a propriedade] estd sujeita na
época tempestuosa. Certo ¢ que ali em cima sopra um ar puro
e salubre, em qualquer estagio. A forga com que o vento nor-
te passa por aquele cimo ¢ provada pela excessiva inclinagao
de alguns enfezados abetos plantados num extremo da casa e
por uma aleia de magros espinheiros, que estendem os galhos
de um lado s6, como se implorassem uma esmola do sol. Fe-
lizmente, o arquiteto teve o cuidado de fazer uma constru-
¢io sélida. As janelas estreitas estio profundamente cravadas
na parede ¢ as esquinas protegidas por largas pedras salientes

(BRONTE, 1971, p. 10)"%,

Ao comentar o uso do provincianismo wuthering por Bronté, Crevel (2005,
p. 18) afirma que “[...] pode acrescentar-se que ele préprio é deturpagio de whither,
substantivo e verbo do dialeto escocés.” Dentre os significados de whither, alguns
que ilustram a importincia do seu uso na obra sio “ataque, dano” (NEW EN-
GLISH DICTIONARY AND THERSAURUS, de agora em diante NDET, 1999).
Posto isso, pode-se dizer que aquele nome indica que a propriedade dos Earnshaw
estaria constantemente sob ataque. O nome daquela propriedade também associa a
inacessibilidade geogrifica do lugar com desconhecimento linguistico.

Ora, a mengio a aspectos da cultura escocesa na obra — sendo a Escécia um
pais controlado pela Inglaterra — ndo se limita a este aparentemente sutil “provincia-

nismo”, “deturpagao” ou “empréstimo” do dialeto escocés. Nelly canta uma balada

158 “"Wathering’ being a significant provincial adjective, descriptive of the atmospheric tumult
to0 which its station is exposed in stormy weather. Pure, bracing ventilation they must have up there, ar
all times, indeed: one may guess the power of the north wind, blowing over the edge, by the excessive
slant of a tew stunted fist at the end of the house; and by a range of gaunt thorns all scretching cheir
limbs onc way, as if craving alms of the sun. Happily, the architect had foresight to build it strong;:

the narrow windows are deeply set in the wall, and the corners defended with large jutting stones”

(BRONTE, 2003, p. 20).
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escocesa'” para o pequeno Hareton e hd referéncia a um vestido de seda escocesa
usado por Cathy.

Em principio pode-se pensar que as referéncias a elementos, aparentemente
simples, da cultura escocesa na obra, ndo passam de pontos corriqueiros entre duas
culturas, que embora sejam, em geral, antagdnicas no sentido politico, coexistem,
especialmente porque a regido onde se passa a narrativa é o norte da Inglaterra, por-
tanto, préximo i fronteira com a Escécia — a regido norte da Inglaterra é carregada
de simbolismo, uma vez que algumas das maiores derrotas que aquele pais sofreu
para a Escécia foi quando o grande herdi da luta pela independéncia, o venereado
escocés William Wallace (1272 ou 1273 - 1305), invadiu a regido e por um breve
periodo conquistou algumas cidades inglesas. Entretanto, depreende-se da mengio
4 palavra do dialeto escocés e do uso da balada, algumas questdes: pode-se avaliar, de
inicio, que a mengdo a aspectos ligados & Escécia representam a inevitabilidade da
troca de elementos entre as duas culturas, a oprimida cultura escocesa e a opressora
cultura inglesa. Todavia, uma andlise mais detalhada pode revelar outras possibilida-
des de interpretagio, conforme se verd adiante.

Daiches (1985) afirma que a cangdo entoada por Nelly para o pequeno érfio,
Hareton, “The ghaist’s warning” [O aviso do fantasma — tradugio nossa], é uma
balada escocesa de origem dinamarquesa. Dentre tantas musicas do folclore inglés,
nio deve ter sido gratuita a escolha de Bronté por uma cangio escocesa recheada de
palavras do dialeto escocés; o préprio titulo do romance traz uma palavra daquele
dialeto. Uma vez que a economia da obra mostra antagbnicas relagdes inter-raciais

¢ interculturais, a possibilidade de que Bronté estaria denunciando a opressao lin-

159 A balada cantada por Nelly para o pequeno Hareton é a mesma que Walter Scott havia
incluido no seu poema 7he Lady of the Lake (1810). O texto por completo trata de agdes violentas,
incesto, destino, retorno dos mortos, e outros elementos géticos. O trecho que Nelly canta: “It was
far in the night, and the bairnies grat, the mither beneath the mools heard that” (Wathering Heights,
2003, p. 83). Em nota de rodapé, Peterson (2003, p.83), na fungio de cditora da versio do romance
de Bronté aqui utilizada em inglés, oferece a tradugio para as seguintes palavras da cangdo cntoada
por Nelly: bairnies grat: little children cried [as pequenas criangas choravain]; mither: mother [mae];
mools: mould, carth [caverna, terra]. A edigio em lingua portuguesa utilizada nesta pesquisa nio
ofereceu uma tradugiio da muisica cantada por Nelly, ao invés disso, optou por incluir uma cangio de
ninar comum no folclore brasileiro: “Chd, Chd pavdo...” A balada mostra a compaixio de Nelly pelo
pequeno Orfio de mde, a qual ela substitui, mas também mostra a influéncia arcistica da cultura de
um territorio anexado dentio da Mewrdpole. Deve-se destacar que, embora todas as colonias gozem de
wm status inferior, as coldnias de brancos estavam acima das colonias dos nio-brancos na hierarquia
imperialista.

1]
bt
>}



Daise Litian Fonseca Dias

guistica sofrida pela Escécia ndo deve ser descartada. A possivel dentincia contra o

'8 aconteceria, paralelamente, a

império inglés, o qual imp6s seu idioma a Escécia
uma critica ao cristianismo, visto por personagens da obra como um elemento de
superioridade em relagdo ao paganismo associado a Heathcliff, especialmente por-
que, o fato da cangdo ter origens dinamarquesas, revela a influéncia entre culturas
(a dinamarquesa, a escocesa, ¢ a inglesa), mas refor¢a também o passado pagio em

comum delas, o que ironiza a outremizagio de Heathcliff no aspecto religioso.

Bonnici (2005a) observa que palavras do idioma nativo de um povo opri-
mido em um texto de viés contestador do poder opressor representam a cultura
colonizada, mas também a resisténcia a interpretagio, a qual estabelece uma lacuna
metonimica — embora no texto de Bronté Lockwood oferega uma explicagio para
o termo wuthering — entre a cultura do escritor nativo e a cultura do colonizador.
Assim, segundo Bonnici (2005a, p. 34) a “[...] diferenca entre o mundo do coloni-
zado e o do colonizador emerge e se salienta através da linguagem colonial”. Con-
siderando isso, em um romance no qual os personagens desqualificam a cultura e o
idioma do estrangeiro Heathcliff e o silenciamento do estrangeiro e das mulheres é
retratado inclusive através da escolha do método indireto de narrar, hi um registro
da cultura escocesa através de uma cangéo folclérica e da lingua falada naquele terri-
tério controlado pela Inglaterra e um registro de que aquele povo tem uma cultura e
uma lingua prépria, o que lhes confere uma identidade nacional, apesar da condigio
de agregados ao chamado “Reino Unido”.

Pode-se dizer que a partir do titulo de O morro dos ventos uivantes, hi a in-
trodugio de um wuthering tanto no sentido social (a incdémoda presenca de um ele-
mento da margem, de um “outro” no ambiente doméstico, simbolizado pela figura
de Heathcliff) quanto no sentido psiquico (0 medo da desestabilizacio da ordem
conhecida com a presenga de um elemento estrangeiro no espago doméstico) e no
sentido ideoldgico (a ameaga da invasio e consequéncias dela através de um elemen-
to da margem) naquele universo cultural onde identidades se afirmam em conflito

com os movimentos da alteridade. Percebe-se, portanto, que a autora submete a

160 Embora as linguas da Inglaterra ¢ da Escécia tenham uma origem celta em comum, as
invasoes do império romano (que dominou a Inglaterra por cerca de 400 anos, mas nunca conseguiu
dominar os escoceses), dos anglos, dos saxées, dos vikings e dos normandos ajudaram a formar o que
se chama de Lingua Inglesa. Como medida de protecio is invasdes, muitos escoceses migraram para as
Highlands, especialmente, ¢ nav sofreram tanta influéncia linguistica dos povos que invadiram ¢ do-
minaram o que se chama hoje de Gra-Bretanha, Isso permitiu que dialetos préprios se desenvolvessem
com particularidades daquela cultura especificamente.
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seguranga da identidade inglesa a esse barulho — wuther — gético da alteridade, so-
bretudo se for considerada a relevincia do gético para a questio do “outro”, ja que
uma das caracteristicas desse género é exatamente o medo do “outro”. Além disso, o
uso de tal palavra do dialeto escocés, utilizado por ingleses, sugere o quanto do “ou-
tro” que estd no ambiente familiar — isso encontra eco no relacionamento de Cathy
e Heathcliff quando ela diz ser Heathcliff, como serd debatido adiante.

De acordo com Said (2003) e Loomba (1998), a maneira como os europeus
percebiam as colénias, indicava que eles as consideravam como criangas que nio
poderiam, nem conseguiriam governar a si mesmos e, portanto, precisavam de pro-
tegio e dominio. Ora, Nelly canta a balada escocesa para o pequeno e desprotegido
Hareton, o qual jd era 6rfio de mie. A trajetéria do pequeno érfio, Hareton, pode
ser vista como andloga a de uma colénia: ele inicia sua vida como primogénito de
uma familia abastada e respeitada (ou seja, ele era independente), mas ainda na in-
fancia, apés a morte do pai, viria a tornar-se um ignorante, sucumbindo 4 opressio
imposta pelo estrangeiro Heathcliff (de quem se torna dependente e servo), o qual
se apropriard dos seus bens, o proibird de estudar e o reduzird & condigdo de criado
dentro da propriedade da sua familia, em cuja casa, o nome do seu ancestral estd en-
cravado 2 porta, indicando a legitimidade da sua possessio e linhagem. Ainda assim,

Hareton vé em Heathcliff a figura de um pai, e por ele desenvolve respeito e afeicio.

Com isso, a narrativa ilustra o complicado processo de dependéncia e desco-
lonizagio de uma colénia e de seu povo através de Hareton. Apés a morte de Heath-
cliff - o poder controlador que o subjugara e se apropriara dos seus bens — Hareton
passa a ser dependente de Catherine, a qual lhe ensinari a ler, além disso, fica suben-
tendido que ela administrard a propriedade a qual, com a morte de Heathcliff, passa
a ser de ambos, enquanto herdeiros legitimos dos Earnshaw. Percebe-se que parece
dificil para Hareton emergir vitorioso do processo de subjugagao que lhe foi impos-
to por Heathcliff — uma ilustragao das dificuldades que pode ocorrer a (ex)colonias
em processos de descolonizagio, sobretudo em relagio a descolonizagio da mente,
a qual é “[...] um processo dificil, lento, completo e continuo, especialmente diante
da substituigio sutil do colonialismo pelo neocolonialismo” (BONNICI, 2005a, p.
22). No caso de Hareton, o colonialismo seria empregado pela figura de Heathcliff,
jd o neocolonialismo, simbolizado pela sua dependéncia de Catherine.

Contudo, a dificuldade de Hareton de caminhar com suas préprias pernas
apés a degradagio que sofreu, contrasta com a capacidade, a determinagio e a forga
de vontade que Heathcliff teve para vencer e se sobrepor aos ingleses que o reduzi-
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ram 2 condigdo de servigal. Com isto, o desempenho daquele estrangeiro diante das
adversidades é superior aquele apresentado pelo homem inglés quando em situagio
semelhante. A superioridade fisica e emocional, bem como a virilidade de Heathcliff
diante dos homens ingleses tem lugar de destaque ao longo da obra, e serd analisada
no préximo subtépico.

De qualquer modo, pode-se afirmar que em O morro dos ventos uivantes hi
uma critica generalizada 2 opressio e aos que a praticam, seja a opressio dos ingleses
contra Heathcliff, seja a postura opressora de Heathcliff em relagio a Hareton e aos
demais personagens. Em virtude disso, nem a geragio que oprimiu Heathcliff sobre-
vive, nem o préprio Heathcliff, mas Catherine e Hareton, ambos sobreviventes da

tirania patriarcal e da tirania que resultou dos efcitos do imperialismo.

Em se tratando da referéncia ao vestido de seda escocesa, é possivel dizer que
ele nio ilustra apenas uma questio de transagio comercial entre a metrépole e a
col6nia, mas sugere a apropriagio de uma matéria prima produzida pela Escécia por
parte da Inglaterra e também a presenga de um elemento de uma colénia (embora a
Escdcia seja considerada parte do Reino Unido a época da narrativa; mesmo assim,
ndo passa de um territério anexado) no espago interno da metrépole imperialista.
Quem o veste é Cathy, em seu retorno a O Morro dos Ventos Uivantes, apés o
periodo de convalescéncia em Thrushcross Grange, conforme relata Nelly a Lock-

wood: “Tirei-lhe o traje de amazona, sob o qual apareceu um belo vestido de seda
escocesa's'” (BRONTE, 1971, p. 55).

Esse vestido pode ser analisado sob diferentes perspectivas. Em principio,
como simbolo de transformagio de Cathy, de 7omboy para uma jovem dama em
tdo pouco tempo. Entretanto, do ponto de vista pdscolonial, percebe-se que como
Cathy muda em relagio a Heathcliff e aos criados, assumindo uma postura refinada,
a maneira de agir dos Linton, passando a enxergar a importincia da divisio de classe
social — o que a levaria A diferenga de raga — pode-se dizer que Cathy volta iniciada e
contaminada pela ideologia de superioridade de sua classe e de sua raga. Ela assimi-
lou o comportamento do “colonizador”, representado pelos Linton — embora sendo
ela integrante da cultura imperialista, antes do seu contato com os refinados e pre-

conceituosos vizinhos, sua postura era de igualdade em relagio a Heathcliff — e isso

161 “I removed the habir, and there shone forth beneath, a grand plaid siik frock” (BRONTE,
2003, p. 64).
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nio estd presente apenas nos seus novos modos, mas no seu vestido de seda escocesa,

bem como no seu vocabuldrio, como serd discutido a seguir.

Em seu primeiro contato com Thrushcross Grange e com o que a propriedade
representa, Cathy é contaminada pela ideologia de superioridade de classe e de raca,
a qual é alimentada em seu retorno ao lar, uma vez que ela é descrita como mais
branca: “Heathcliff nio esti aqui? — perguntou ela, tirando as luvas e mostrando
uns dedos que haviam embranquecido extraordinariamente, na reclusio e na ocio-
sidade” (BRONTE, 1971, p. 56)'®. Assim, alegra Hindley trazer Heathcliff para
cumprimentd-la com o objetivo de que ele parega ainda mais sujo, mais escuro e
mais rude do que antes. Por ser um simbolo de luxo, de riqueza, do progresso, do
refinamento, Thrushcross Grange muda a percepgio de Cathy sobre as relagoes hu-
manas. Ela sofre um processo de iniciagio naquele espago dominado pela identidade
inglesa, que representa a manutengio do status, da ideia de superioridade da raga
branca, do poder e da ordem. O seu vestido de seda escocesa representa sua nova
concepgio sobre as relagdes humanas, uma vez que lhe causa preocupagio tocar as
pessoas como gostaria — Heathcliff e Nelly, no caso — para ndo suji-lo, ji que agora
se sentia em um patamar superior ao dos criados e ao do cigano estrangeiro, seu

companheiro de brincadeiras e de quarto até bem pouco tempo.

Emily Bronté parece utilizar a personalidade de Cathy e as mudangas que ela
sofre como um estudo de caso, uma exploragio das restrigdes da mentalidade inglesa
colonial e como e¢la se impde sobre os individuos. A postura de Cathy e a maneira
como se sente em relagio a Heathcliff sio alteradas para atingir os padrées dos seus
pares. Ela muda suas concepgoes anteriores — embora ndo completamente — em

favor da adquirida no tempo em Thrushcross Grange.

Assim, a mente aberta que Cathy tinha para as relagées coloniais e de classe
foi substituida pela visio tradicional inglesa. Seus gostos, opinides, hdbitos e sua
maneira de falar nio sio mais como antes, mas agora comungam com os hdbitos dos
seus pares imediatos. O pensamento de grupo adquirido em Thrushcross Grange é
o que a leva a colidir com Heathcliff e com o que ele representa. Contudo, Emily
Bronté parece ser simpdtica, nesse aspecto, ao retratar Cathy, pois ela nio ¢ apre-

scntada como o pior dos ingleses. A ambigio de subir no ranking sociopolitico nio

162 “Is Heathcliff not here? She demanded, pulling off her gloves, and displaying fingers won-
derfully whitened with doing nothing, and staying indoors” (BRONTE, 2003, p. 64).
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destruiu completamente as convicgdes mais profundas de Cathy sobre igualdade em

relagio a Heathcliff, nem sua identificagio com ele.

E preciso que seja dito que as convicgoes mais profundas de Cathy nio sio
externadas de forma explicita através de palavras apenas (exceto o que estd escrito
no seu didrio), mas em atitudes nas quais se coloca no mesmo nivel que Heathcliff
e abaixo dos seus pares ingleses. Um exemplo disso estd na cena do retorno de Hea-
theliff apés trés anos de auséncia. Quando Edgar mostra desconforto em receber o
visitante em sua sala, Cathy solicita que uma mesa e cadeiras sejam postas para ela
e para Heathcliff em um canto da sala, pois se identifica com ele e nao com Edgar:
“Pée duas mesas aqui, Helena: uma para teu patrio e a Sra. Isabel, que sdo nobres; a

outra para Heathcliff e eu, que somos da plebe” (BRONTE, 1971, p. 95)'¢.

Segundo Wasowski (2001), na Era Vitoriana, a classe social ndo era depen-
dente apenas da quantidade de dinheiro que uma pessoa tinha; ao invés disso, a
fonte de renda, o nascimento e as relagdes da familia tinham um papel fundamental
para determinar a posigio social de alguém na sociedade. E, significativamente, mui-
tas pessoas aceitavam seu lugar na hierarquia, como os criados dos Earnshaw e dos
Linton. Além de dinheiro, modos, maneira de falar, vestudrio, escolaridade e valores
revelavam a classe social do individuo. As trés principais classes eram: a elite, a classe
média e a classe trabalhadora. Por isso, quando Heathcliff retorna apés trés anos, o
dinheiro que cle havia adquirido nao ¢ suficiente para que Edgar o considere como

parte das amizades aceitdveis.

De acordo com Woodward (2000, p. 30), “[...] somos diferentemente posi-
cionados, em diferentes momentos e diferentes lugares, de acordo com os diferentes
papéis sociais que estamos exercendo”. Isso significa dizer que contextos sociais dife-
rentes fazem com que os individuos se envolvam com diferentes significados sociais.
Em virtude disso, os individuos sio, na verdade, diferentemente posicionados pelas
diferentes expectativas e restrigdes sociais envolvidas em situagdes distintas. Assim,
“em certo sentido, somos posicionados — e também posicionamos a nés mesmos —
de acordo com ‘os campos sociais’ nos quais estamos atuando” (WOODWARD,
2000, p. 30).

Nessa perspectiva, ¢ possivel dizer, principalmente quando se considera a

fala e a postura de Cathy acima (ao se considerar parte da plebe com Heathcliff),

163 “Set two tables here, Ellen; one for your master and Miss Isabella, being gentry; the other
tor Heathcliff and myself, being of the lower orders” (BRONTE, 2003, p. 98).
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que a experiéncia que teve a0 migrar para Thrushcross Grange — associada a isso,
seu desejo de ascender socialmente, bem como sua fuga do perturbador nivel de
identificagio com Heathcliff e do que isso significava para ela e para seus compa-
triotas — nio foi suficiente para a personagem fugir de si mesma nem do que isso
implicava. Cathy, mesmo assumindo a identidade de uma mulher branca inglesa,
nio conseguiu tornar-se uma Linton; nio foi capaz de absorver completamente as
ideologias imperialistas acerca da suposta superioridade racial inglesa; ndo perdeu a
compreensio que tinha acerca da sua identificagio com Heathcliff. Mesmo traves-
tindo-se do ideal de “dama” — inglesa — ao casar-se com o rico Edgar (o que de fato
era o que todos esperavam dela), morando e convivendo no ambiente refinado de
Thrushcross Grange, Cathy permaneceu o “outro” naquele espago que representava
o oposto do que ela, de fato, havia sido durante toda a sua vida: um individuo que
agia de modo livre das imposigdes culturais que lhe cercavam e ditavam quem ela
deveria ser — mesmo nio conseguindo levar essa postura adiante até o fim de sua
vida, o que lhe fez entrar em conflito consigo e com a sociedade que lhe impunha

um comportamento com o qual ela nio foi capaz de conviver.

Tanto Cathy quanto Heathcliff parecem viver processos complicados no que
se refere 2 questdo da identidade. Ela nasce uma inglesa branca e crista. Ele nio tem
sua origem determinada. No momento em que hd o contato entre ambos, Cathy
estd em um espago onde a identidade hegemdnica € a inglesa e a subordinada é a de
Heathcliff. Na verdade, Heathcliff nio assume uma identidade inglesa, nem uma

identidade cigana nem outra qualquer em se tratando de identidade nacional.

Por sua vez, o desconforto de Edgar Linton ao receber Hzathcliff em sua
sala, considerando-o indigno de tal gesto, conforme visto na citagio acima, revela o
que Woodward (2000, p. 46) afirma acerca de como a ordem social é mantida: “a
ordem social é mantida por meio de oposigdes bindrias, tais como a divisio entre
‘locais’ (insiders) e ‘forasteiros’ (outsiders)”. As categorias, de acordo com o sistema
social vigente, pelas quais os individuos que transgridem sio relegados ao status
de “forasteiros”, garantem um certo controle social. A classificagio simbélica estd,
assim, intimamente relacionada a ordem social. Por exemplo, o cigano Heathcliff
¢ um “forasteiro” cuja raga o exclui da sociedade hegeménica inglesa, produzinde
uma identidade que, por estar associada com a diferenga, ¢ vinculada ao perigo, sen-
do distinta e, portanto, marginalizada. Assim, a identidade do” estrangeiro de uma '

raga escura’ tem como referéncia a identidade do “habitante local”, revelando que
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“[...] uma identidade é sempre produzida em relagdo a uma outra” (WOODWARD,
2000, p. 46). ’

A iniciagio de Cathy na perspectiva colonial adquirida em casa e com os
Linton é tio grande que, posteriormente, ji casada com Edgar, ela afirma: “Neste
caso, nem por um reino eu trocaria meu lugar pelo teu” (BRONTE, 1971, p. 101,
grifo nosso)'®, ao comentar a paixio de Isabella Linton por Heathcliff. Além disso,
a referéncia a um dos reinos, supostamente um dos que compdem o “Reino Unido”,
revela o quanto a posse de um desses territérios que o formam — a Irlanda, a Escécia,
por exemplo — significava para um homem ou uma mulher da época: possui-los era
a medida que indicava poder e riqueza. Contudo, deixando de lado seja qual for a
carga de sinceridade presente nas palavras de Cathy, pode-se dizer que se nem por
um reino ela trocaria sua posigio em Thrushcross Grange para estar com Heathcliff,
ela tinha nogio da importancia da sua posigao de esposa de um magistrado inglés,

Edgar Linton, vivendo na metrépole imperialista.

Ao dar prosseguimento 4 conversa com Isabella, Cathy afirma que Heathcliff
¢ “[...] an unreclaimed creature [...] a wolfish man” (BRONTE, 2003, p. 93). Ou
seja, Heathcliff é uma criatura “nio civilizada, um homem lobo” (NEDT, 1999).
A escolha das palavras mostra o quanto Cathy tem conhecimento de estereétipos
de pessoas de outras ragas e espagos. Considerando Heathcliff um nio civilizado
semelhante a um animal, ela se coloca na posigio de representante da civilizagio e
dos seres humanos, uma pritica comum entre os europeus em periodos coloniais,

segundo Loomba (1998).

Até que ponto Cathy tinha convicgao sobre o que dizia a respeito de Heath-
cliff, e até que ponto estava apenas querendo afastar Isabella dele nio se pode medir.
Todavia, suas palavras revelam o peso do argumento, isto é, ela sabia o quanto a
estereotipia do estrangeiro era importante para seus pares, embora exista a possibi-
lidade de Cathy perceber a discrepancia entre a imagem estereotipada do “outro”
racial, Heathcliff, e a experiéncia didria com ele, visto que ela nio consegue, de fato,

extinguir seu nivel de identificagdo com ele.

No que diz respeito as referéncias a reinos que compéem a Gri-Bretanha na
obra, pode-se dizer que elas sio feitas de maneira aparentemente simples, como par-
te do vocabuldrio do dia a dia dos personagens ingleses, mas se destacam pela men-
¢do do que é externo i Inglaterra, e revelam as concepgdes dos personagens ingleses

164 “I wouldn'’t be you for a kingdom, then” (BRONTE, 2003, p. 104).
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sobre os dominios do préprio império. Ao narrar o retorno do Sr. Earnshaw de sua
viagem a Liverpool, Nelly afirma que, cansado da viagem, o velho homem disse que
“[...] ndo repetiria tal caminhada, nem que lhe dessem os trés reinos” (BRONTE,

1971, p. 40)'.

A mengio acima aos trés reinos aponta, mais uma vez, para a consciéncia das
riquezas e do poder que os envolve e dos beneficios que possui-los traria a qualquer
um. Além disso, a Escécia, a Irlanda eram, de fato, territérios anexados a Inglaterra,
submetidos a uma maneira especifica de desqualificagio e opressio. Quando o ro-
mance de Bronté foi escrito, os ingleses estavam em um profundo processo de tensio
politica, principalmente com a Irlanda, por uma grande fome que se abateu sobre
aquele pais nos anos de 1840, o que resultou na imigracdo em massa de irlandeses

para a Inglaterra (PETERSON, 2003).

Contudo, é preciso considerar a mengdo aos reinos, feitas por Cathy e pelo
St. Earnshaw, sob outras perspectivas. Embora a ideia de possuir reinos seja algo
presente no imagindrio dos personagens, em virtude da riqueza proporcionada pela
possessio de territérios, ambos rejeitam possui-los. Aparentemente, Cathy prefere
nio deixar sua posi¢io de esposa de um magistrado inglés, e o Sr. Earnshaw preferi-
ria ndo possui-los se dependesse de fazer outra caminhada a Liverpool. Era melhor
ter posses dentro da Inglaterra, aparentemente. Por outro lado, percebe-se que tanto
Cathy quanto seu pai, os quais tém uma postura de tolerdncia interracial, rejeitam
algo de extremo valor para os ingleses: a posse de territrios — que nio lhes pertence
por direito — , como se preferissem o que haviam adquirido, legitimamente, a tomar
posse de algo tdo valioso, mas que pertencia a outras pessoas. Nota-se na postura e
no comentdrio de ambos uma critica velada a pritica colonial de apropriagio in-
devida de territérios, exatamente porque os beneficios que o imperialismo propor-
cionavam eram advindos, em geral, de perdas — sobretudo territoriais — impostas a

outras pessoas.

Em relagio A propriedade dos Earnshaw, percebe-se que se trata de um local
elevado e que foi construido hd séculos:

Antes de transpor o umbral, parei para adinirar umas esculcu-
ras grotescas, espalhadas na fachada, especialmente em torno

da porta principal. Acima desta, em meio de uma confusio de

165 “He would not have another such walk for the three kingdoms” (BRONTE, 2003, p. 51).
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grifos estragados e meninos imprudentes, descobri a data de

1500 e 0 nome Hareton Earnshaw (BRONTE, 1971, p.10)'.

As descrigbes acima sio feitas por Lockwood em sua primeira visita a O Mor-
ro dos Ventos Uivantes, mas como o clima de hostilidade ¢ grande por parte do “an-
fitrido’, Heathcliff, ele decide nao perguntar pela histéria daquela antiga construgio.
Ora, sabe-se que um dos pontos chaves da literatura romantica ¢ “[...] o resgate do
passado, seja pela atmosfera de mistério ou pelos temas herdicos da histéria do pais”
(SILVA, 2005, p. 199), embora resgatar o passado para atender a estética roméntica
nio seja o unico motivo de interesse de Bronté ao fazer tal referéncia 4 data em que

a propriedade dos Earnshaw foi construida.

Segundo Woodward (2000, p. 11) a emergéncia de diferentes identidades
nacionais ¢ histérica, elas estao localizadas em um ponto especifico no tempo. Por-
tanto, “[...] uma das formas pelas quais as identidades estabelecem suas reivindica-
goes ¢ por meio do apelo a antecedentes histéricos.” Como ¢ sabido, o ano de 1500
trouxe a “descoberta” de “novos mundos” por inimigos ingleses. Diante do contetido
da obra, nio deve ter sido de maneira irrefletida que Bronté optou por esta data tio
significativa, visto que pouco tempo depois desse ano, em 1509, o rei Henry VIII
assume o trono inglés, onde permanece — inclusive como senhor da Irlanda — até

sua morte em 1547.

Antes mesmo de ascender ao trono, Henry VIII desejava criar um império
inglés, ndo apenas para rivalizar com os poderosos impérios vizinhos de Portugal e
da Espanha, mas para inscrever o seu nome e o do seu pafs na histéria dos grandes
impérios da humanidade. Quando se tornou rei, Henry VIII comegou a construir
castelos e fortificagdes em geral, em pontos estratégicos, bem como uma marinha
competitiva para fazer frente e proteger-se dos inimigos espanhéis e portugueses.
Ele projetou o que se tornou o império inglés, consolidado pelas maos de sua filha,
a rainha Elizabeth I, o qual chegou ao dpice com a rainha Vitéria, contemporanea

de Emily Bronté.

Assim, o império que Henry VIII ¢ sua filha construiram, viria a tornar-se um

dos maiores e mais duradouros da histéria e estava em ritmo de expansio tanto no

166 “Before passing the threshold, I paused to admire a quantity of grotesque carving lavished
over the front, and especially about the principal door, above which, among the wilderness of crum-
bling griffins and shameless little boys, I detected the date ‘1500’ and the name ‘Hareton Earnshaw’”
(BRONTE, 2003, p. 26).
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periodo relatado pelo enredo da obra de Bronté quanto 4 época em que foi escrita.
Portanto, a descrigio de Lockwood acerca de O Morro dos Ventos Uivantes ¢ o fato
da sede da propriedade ter sido concluida no ano de 1500 reforgam a carga histérica
e a forga do império por trds de uma construgio familiar, em um lugar remoto no
interior do norte da Inglaterra, local de confrontos com a Escécia, em sua luta por
libertagio e independéncia.

Por outro lado, aquela propriedade rural, O Morro dos Ventos Uivantes, que
estava em decadéncia, simboliza a ideologia do império que pedia que a projetassem
para resistir, durar e proteger. Por ter sido construida em um lugar elevado, significa-
va, entre outras possibilidades de interpretagio, uma estratégia de defesa e isolamen-
to. Mesmo assim, um ato aparentemente de bondade do Sr. Earnshaw infiltra um
inimigo — Heathcliff — que a conquista, mas ndo a destrdi. Precisaria muito mais
que um homem para destruir tio poderosa carga ideolégica por trds das paredes de
O Morro dos Ventos Uivantes.

Analisando o romance de Bronté em uma perspectiva diacrénica, pode-se
questionar sobre o que representa O Morro dos Ventos Uivantes para seus habi-
tantes. Para o Sr. Earnshaw, ¢ o lar, o local do seu dominio. Para Hindley, é o lar,
a casa paterna, sua heranga, o local que supostamente consolidard seus direitos de
primogénito e lhe dard o controle patriarcal. Entretanto, foi naquele espago fisico
e afetivo que ele perdeu a preferéncia e o afeto do pai, da irmi e do filho, perdeu a
esposa, perdeu o controle sobre os bens da familia e de todos os agregados para seu
antigo servigal, Heathcliff, o cigano estrangeiro.

Jd para Heathcliff, a casa da propriedade em que vive é o Gnico lar do qual
aparentemente se lembra, é o lugar do seu exilio forgado, da perda da liberdade, é o
lugar da opressio ¢ da decadéncia. Ao mesmo tempo, é o lugar onde ele encontrou o
amor através de Cathy. Entretanto, a casa dos Earnshaw torna-se para ele o lugar da
sua afirmagio enquanto o “outro” racial e religioso, enquanto homem e individuo.
E o lugar onde ele conheceu o amor e a rejeigio. Lugar de vinganga, da conquista
do territério inimigo e da constatagio de que o passado harmonioso com Cathy nio
existiria mais.

No caso de Joseph, um dos criados, a propriedade dos Earnshaw ¢ lugar do
seu sustento, é o lugar que precisa ser transformado pela pritica de seu cristianismo
radical. Aquele espago ¢é o lar e a propriedade dos homens, mas também local de
seguranga para as mulheres, assim como o local de perdas. O fato é que O Morro
dos Ventos Uivantes é uma propriedade inglesa, na qual fica subentendido, pelo
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comportamento dos personagens, que apenas cristdos brancos ingleses deveriam ha-

bitar nela.

Em relagio as mulheres, O Morro dos Ventos Uivantes significa o lar. Para a
Sra. Eanshaw, por exemplo, que exerce, conformadamente, suas fungdes de esposa
e mie, ¢ |4 onde ela se sente protegida contra a presenga de estrangeiros de pele es-
cura. Para Cathy, é o lar onde estdo suas raizes, ¢ o espago onde ela, até certo ponto,
pode ser quem §é; ali ela se arrisca em seu pacto com Heathcliff, e identifica-se com
o “outro” racial e religioso; é sua fortaleza emocional. No caso de Nelly, é o lugar
do seu sustento e também é o local onde parece exercer um certo poder e ter algum
privilégio - bem como preencher o vazio de uma vida solitdria, uma vez que ela, uma
criada, é a figura materna que resiste as intempéries do tempo. Para Catherine, filha
de Cathy e de Edgar Linton, é o local da perda da inocéncia, da infincia, da liberda-
de, da rejei¢io, também ¢é o local da autoafirmagio e da busca pela autonomia. Apés
o casamento com Linton Heathcliff, torna-se sua prisio, embora fique sugerido que
ao casar-se com Hareton isso seria diferente.

O que se percebe é que a casa paterna nio é retratada como um espago de
aprisionamento, mas como um ambiente de seguranga e protegio familiar, embora
as mulheres estejam, de fato, ali aprisionadas pela estrutura patriarcal, como serd de-
batido no préximo subcapitulo. A casa, enquanto referéncia patriarcal no romance,
torna-se uma prisio quando ¢ o lar das mulheres casadas — no caso, para as mulheres
da segunda (Cathy, Isabella) e da terceira geragées (Catherine), nesse caso, as per-
sonagens tém consciéncia do seu confinamento. A propriedade dos Earnshaw é um
espago de liberdade para Cathy, mas de aprisionamento para sua filha apés o casa-
mento. De forma andloga, a propriedade dos Linton representa o espago seguro e de
paz no qual Isabella habita, embora se torne o lugar de aprisionamento para Cathy
apés casar-se com Edgar. Para Isabella, O Morro dos Ventos Uivantes é o lugar da
autoafirmagio em relagio  classe social, por outro lado, ¢ também de aprisionamen-
to, da perda do respeito préprio, da autoestima, do sofrimento, da frustragio, mas é
ali que decide libertar-se do dominio patriarcal.

No que se refere s primeiras impressdes de Lockwood acerca de O Morro dos
Ventos Uivantes, ele faz wna observagio significativa em relagio 4 aparéncia da sede
da propriedade ¢ um dos seus habitantes:

O aposento ¢ o mobilidrio nada teriam de extraordindrio se

pertencessem a wm simples fazendeiro do norte, rude de aspecto
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e de membros vigorosos, postos em relevo nos calgoes e po-
lainas. Tipos desta espécie podem ser encontrados, abancados
diante duma mesa redonda, onde espuma um copizio de cer-
veja, no correr dum passeio qualquer de 5 ou 6 milhas, nesta
regido montanhosa, contanto que seja a hora conveniente, de-
pois do jantar. Mas o Sr. Heathcliff forma um contraste sin-
gular com a sua residéncia e o seu modo de vida [...] Muitos
poderiam suspeitar nele certa dose de orgulho atrevido, mas
uma voz interior me segreda que tal nio existe (BRONTE,
1971, p. 11, grifo nosso)'?.

Em relagdo aos costumes, Lockwood, o narrador da elite, refere-se ao tipico
fazendeiro do norte da Inglaterra, como um homem que bebe e gasta o que tem,
assim como o faz Hindley; esse perfil ¢ de um homem, aparentemente, descuidado.
Entretanto, Lockwood percebe, 4 primeira vista, que Heathcliff nio é um “simples
fazendeiro do norte”, e por isso, seu porte elegante contrasta com a simplicidade da
propriedade decadente e com os méveis simples que o cercam. Esse contraste entre a
aparéncia da casa e o seu habitante nao é considerado em relagio a raga, mas a classe
social, 20 modo de vida e a0 espago em que Heathcliff vive, e destaca a superioridade

de Heathcliff diante de um espago decadente.

O comentirio de Lockwood reflete a importancia da questio de classes sociais
na obra. Ora, ne topo da sociedade britinica estava a realeza, seguida pela aristo-
cracia, depois pela gentry (ou classe média alta), e por fim, pelas classes baixas, que
compunham a maioria da populagio. Embora a gentry possuisse servos e geralmente
grandes propriedades, eles tinham uma posigio social de certo modo frigil. O sta-
tus social dos aristocratas era formado e mantido por causa dos titulos oficiais. Os
membros da gentry, entretanto, nio tinham titulos, assim, o stazus deles era sujeito
a mudangas. Um homem que se considerasse um cavalheiro poderia descobrir, para

seu constrangimento, que seus vizinhos nio compartilhavam da mesma visio a seu

167 “The apartment and furniture would have been nothing extraordinary as belonging to a
homely, northern farmer with a stubborn countenance, and stalwart limbs, set out to advantage in
knec-breeches, and gaiters. Such an individual, seated in his armchair, his mug of ale frothing on the
round tale before him, is to be seen in any circuit of five or six miles among thesc hills, if you go at the
right time, after dinner. But, Mr. Heathcliff forms a singular contrast to his abode and style of living
[...] some people might suspect him of a degree of underbred pride - 1 have sympathetic chord within
that tells me it is nothing of the sort” (BRONTT, 2003, p. 27).
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respeito. A discussdo se um homem era ou ndo um cavalheiro consideraria questées
tais como: o quanto de terra ele possufa, quanto servos tinha, como ele falava, se
tinha cavalos e carruagem, se seu dinheiro vinha da posse de terras ou do “comér-
cio” — um cavalheiro desprezava atividades comerciais. Contudo, os critérios para
definigdo do que era ser um cavalheiro estavam mudando — & época da narrativa e da
publicagio da obra - para a quantidade de dinheiro que ele tinha, de modo que os
critérios fechados de antes, tais como a educagio, a familia e o comportamento tam-

bém estavam sofrendo alteragoes com os desdobramentos da Revolugio Industrial.

As informagbdes extratexto mencionadas acima servem para ilustrar a pressao
que Heathcliff sofreu naquela sociedade. Ele teve de romper barreiras nao apenas
raciais, mas de classe social também para conseguir reconstruir sua histéria naquele
espago hostil e opressor a sua presenga. Ter conseguido ascender socialmente dentro
do territério inimigo e impor-se aos membros das duas propriedades confere ao seu
feito um cardter notdvel para um jovem cigano estrangeiro e sem estudo formal,
especialmente porque néo foi através do comércio que ele ascendeu a um patamar

econémico mais elevado do que o dos Earnshaw e o dos Linton.

As conquistas de Heathcliff lembram a realizagio do “Sonho Americano”,
que ele — sem dar esse nome — alimentava bem antes de deixar a Inglaterra (de onde
saiu possivelmente para os Estados Unidos) em virtude do seu desejo de vinganga,
como mostra o uso da palavra chance — na versio original em inglés — em sua fala a
seguir, quando ainda crianga deseja ter as mesmas oportunidades que Edgar tinha
diante de si: “Eu queria ter cabelos louros e a pele alva, andar bem vestido e bem
comportado como ele e ter a sorte de ser tio rico quanto ele vai ser [...]” (BRONTE,
1971, p. 59)'®. Na sociedade inglesa da época, ter a chance de migrar de uma classe
social para a outra era praticamente impossivel para alguém como ele. Contudo, a
organizagio da sociedade americana e seus ideais de “igualdade” de “oportunidade”

para todos permitia isso, como bem ilustra a ideia por trds do “Sonho Americano”.

Consideragées acerca do status da classe frequentemente estio por trds das
motivagoes de personagens em O morro dos ventos uivantes. A decisio de Cathy de
casar com Edgar para poder tornar-se “[...] a mulher mais importante desta regido,
orgulhosa de té-lo como marido” (BRONTE, 1971, p. 79)'®° ¢ apenas o exemplo

168 “[...] T'wish I had light hair and a fair skin, and was dressed, and behaved as weel, and had
a chance of being as rich as he will be [...]” (BRONTE, 2003, p. 67; grifo nosso).

169 “[...] the greatest woman of the neighbourhood, and I shall be proud of having such a hus-
band” (BRONTE, 2003, p. 84).
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mais 6bvio. Os Linton estdo relativamente firmes no status de gentry (alta classe mé-
dia), e esforgam-se para mostrar isso através do comportamento e da maneira como
se vestem. Os Earnshaw, por outro lado, estio numa posigio menos estdvel. Eles nio
tém uma carruagem, possuem menos terra, € a casa em que vivem, como Lockwood
destaca intrigado, assemelha-se a de um “simples fazendeiro do norte” e nio a de um
cavalheiro. A natureza mutdvel do status social é demonstrada mais surpreendente-
mente pela trajetéria de Heathcliff, embora Lockwood dé a entender que Heathcliff
¢ um cavalheiro apenas na maneira de vestir e de se comportar. Além disso, a questdo
da sua posigio social é posta em divida, uma vez que nio fica bem claro se ele ¢ um

cavalheiro ou um cigano com roupas e modos de um cavalheiro.

Com relagio ao “tipico fazendeiro do norte”, esse tipo de homem parece levar
uma vida aparentemente dissoluta, segundo depreende-se do comentdrio de Lock-
wood, mas o isolamento da raga, da classe, da lingua e da religido, dentre outros,
que foi imposto a Heathcliff tornaram-no um homem forte — embora solitirio — ao
ponto de superar as humilhagées, os maus-tratos e a agenda imperialista da qual foi
vitima. O comentdrio de Lockwood acerca de Heathcliff é um dos seus primeiros
erros de julgamento:

Mas o Sr. Heathcliff forma um contraste singular com a sua
residéncia e o seu modo de vida [...] Muitos poderiam suspei-
tar nele certa dose de orgulho atrevido, mas uma voz interior
me segreda que tal nio existe” (BRONTE, 1971, p. 11, grifo

nosso)'”’.

Lockwood parece nio perceber e nio aceitar, talvez por ndo compreender, o
fato de que aquele fazendeiro de “tez bronzeada” tem razdes pessoais que justificam
seu “orgulho atrevido” — uma arma de defesa — especialmente porque consegui-lo
significou o rompimento com a condigio de subalterno que lhe fora imposta.

O que problematiza as relagdes coloniais em O morro dos ventos uivantes é
a chegada de um estrangeiro, de utn “outro” racial e religioso. Eagleton (2003, p.
400, rradugdo nossa) defende que Heathcliff perturba O Morro dos Ventos Uivantes
porque ele “[...] ndo tem um lugar definido dentro do sistema biolégico e econdmi-

170 “But, Mr. Heathcliff forms a singular contrast to his abode and style of living [...] some
people might suspect him of a degree of underbred pride — I have sympathetic chord within that tells
me it is nothing of the sort” (BRONTE, 2003, p. 27).
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co'”'”. E como mostra Silva (2005, p. 241), desde que chegou a O Morro dos Ventos
Uivantes, cada personagem tenta defini-lo, mas até o final do romance “[...] ndo
conseguimos definir quem realmente ¢ Heathcliff. Definir, alids, é o problema, pois
definir é colocar um fim, ordenar algo e a natureza de Heathcliff desafia definigoes

e convengoes”.

Ao analisar O morro dos ventos uivantes, Gilbert e Gubar (1984) sugerem que
Heathcliff era filho ilegitimo do Sr. Earnshaw. J4 Silva (2005, p. 240) afirma que na
obra em estudo hd uma “[...] preocupagio gética com os antepassados e a figura de

filhos bastardos”. Além disso, o romance gético sempre foi

[...] fascinado pela figura do ‘estrangeiro exdtico. Essa carac-
teristica esteve refletida no medo vitoriano do estrangeiro por
este ser um estranho que pode subverter a estabilidade das rigi-
das convengoes sociais (SILVA, 2005, p. 240).

Em termos histdricos, o fato de Heathcliff ter sido encontrado pelo Sr. Ear-
nshaw em Liverpool sugere o elo do pequeno estrangeiro com a questio da escravi-
ddo, uma vez que a cidade era um importante centro para o comércio de escravos
durante o periodo da narrativa. Ainda assim, em relagio a origem indefinida do
personagem, alguns mistérios poderiam ser, até certo ponto “esclarecidos”, se for
considerada a condigio de Heathcliff como filho ilegitimo do Sr. Earnshaw. Em
primeiro lugar, a razdo de o patriarca ter ido a Liverpool e, estranhamente, ter “ado-
tado” uma desconhecida crianga estrangeira de uma raga vista como inferior pelos
seus compatriotas nio ¢ explicada na narrativa. Em segundo lugar, a reagio da se-
nhora Earnshaw ao tomar conhecimento da decisio arbitriria do marido lembra a
de uma esposa ciumenta nio disposta a perdoar. Em terceiro lugar, aquela crianga
rapidamente torna-sc a favorita do patriarca. Além disso, Hindley passa a enxergi-la
como um usurpador, e Lockwood, ao supor que Heathcliff esteve nos Estados Uni-
dos, questiona a Nelly se ele derramou sangue dos seus compatriotas — langando a
possibilidade de Heathcliff ter lagos de sangue com os ingleses. Por fim, nao seria

inapropriado supor um relacionamento incestuoso entre Heathcliff e Cathy, espe-

171 “[...] he has no defined place within its biological and economic system”.
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cialmente porque havia um fascinio roméntico com tabus ligados  sexualidade - e
a obra de Bronté segue a estética romantica.

As questdes acima citadas tém sido levantadas por criticos a partir do sécu-
lo XX, a respeito da suposta ilegitimidade de Heathcliff, especialmente quando se
considera a opgio de Bronté pela ironia ao longo da obra. Contudo, mesmo que
Heathcliff nio seja filho ilegitimo do Sr. Earnshaw, o fato de que os personagens
constantemente destacam sua aparéncia de “cigano” e sua “pele escura’, corrobora
com a ideia de que a etnia dele deve ser pelo menos mista, uma vez que ele ndo é
um negro - inforinagio deixada clara por Nelly. De qualquer modo, ¢ plausivel ver
Heathcliff como uma consequéncia direta do comércio de escravos e a sugestio im-
plicita de Bronté, através do que acontece a Heathcliff e aos que o oprimem, de que
a sociedade britanica precisa enfrentar as consequéncias dessa pratica — a escravidio
—, torna a obra uma afiada critica ao império.

Ao que se percebe, Bronté utiliza convengoes da estética gética e roméntica
habilmente para fazer sua critica 2 postura imperialista inglesa e a falsa moral vito-
riana ao colocar no centro do poder um estrangeiro, de uma raga escura, cuja origem
fica indefinida, mas que subverte as rigidas convengoes sociais inglesas tanto com sua
postura de desprezo pelo cristianismo quanto pelas atitudes sombrias que o ligam
a0 paganismo associado a sua raga. Além disso, Heathcliff, por sua vez, subverte a
convengio social que — pelo menos na obra em tela — determinava o destino do
estrangeiro pobre, sem referéncia, e de uma raga escura, considerada inferior naquela
sociedade: a subalternidade.

O morro dos ventos uivantes trata, dentre muitas coisas, de “desenraizamento
territorial”, visto que Heathcliff, Isabella e Cathy — guardadas as devidas proporgoes
— passam por esse processo. No caso de Cathy, o domicilio familiar é “perdido” com
sua mudanga definitiva para Thrushcross Grange, embora, aparentemente, essa pa-
rega ser uma mudanga sedutora instigada pelo desejo de ascensio social. Através de
Cathy, Bronté toma uma genzry local (os Earnshaw), em decadéncia e a junta a elite
local (os Linton). Aqui se tem, entdo, um retrato da Inglaterra através de dois grupos
sociais que lutam para se preservarem. Pode-se perguntar: qual a Inglaterra que vai
sobreviver? A da elite que preservou suas raizes rurais e locais, como os Earnshaw e
os Linton, ou a do burgués estrangeiro, Heatheliff? Qual dos valores vai se impor e
perdurar: a terra ou o dinheiro? A tradigio ou a modernidade?

Bronté mostra, assim, um processo de transigao naquele ambiente imperial ¢

patriarcal, e tamlém no tipo de mentalidade, inclusive para as mulheres, especial-
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mente porque a filha de Cathy, Catherine, assume atitudes e fungées que nao foram
possiveis para suas avos e para sua mie. A mudanga — no que se refere ao papel da
mulher — dd-se principalmente apés a morte de Heathcliff. Ao reencontrar Nelly,
depois de sua partida de Thrushcross Grange, Lockwood toma conhecimento de
que quem recebe o dinheiro dos pagamentos nio é o jovem e agora proprietdrio,
Hareton, mas sua futura esposa, Catherine, ou a prépria criada Nelly, que informa:
“E a respeito do aluguel [...] Oh! Entio é com a Sra. Heathcliff que terd de tratar, ou
antes comigo [...] E nio hd outra pessoa” (BRONTE, 1971, p. 286)'7%.

Ao ter Catherine assumindo fungées tipicamente masculinas (ensinar Hare-
ton a ler e administrar o recebimento do dinheiro que entra), Bronté sugere mu-
dangas importantes. Primeiro, ela trata das conquistas emocionais, financeiras e
territoriais de Heathcliff, que de servigal estrangeiro passa a burgués, a senhor das
propriedades onde havia sido marginalizado. Assim, terra e dinheiro perduram, em
um tempo nio apenas de tradi¢do, mas de modernidade também. Contudo, a morte
de Heathcliff encerra um ciclo no qual a tirania imperialista e patriarcal reinavam
— na economia da obra —, e dd lugar a outro, no qual as relagées (de poder) entre
homens e mulheres parecem ser mais equilibradas. A partir de entio, comegam as
conquistas de Catherine ¢ Hareton e, para ele, a educagio parece ser a solugio, uma
vez que Catherine funciona como a professora do futuro marido, como mostra o

didlogo entre os dois, e presenciado por Lockwood:

Con-trd-rio! — dizia uma voz, tio suave como um sino de pra-
ta. — Jd ¢ a terceira vez que eu repito [...] Nio repetirei mais.
Trate de lembrar-se [...] — Pois bem! Contrdrio, entio — respon-
deu outra voz, de timbre grave, mas um pouco velada. E agora
dé-me um beijo, por me ter lembrado tio bem. — Nio, releia
primeiro corretamente, sem um erro sequer (BRONTE, 1971,
p. 285)'73,

Se no primeiro ciclo, enfatizado pela narrativa, as conquistas foram as do

estrangeiro de raga inferiorizada, no segundo momento, vislumbra-se a vez das mu-

172 “About the renc [...] Oh! Then it is with Mrs. Heathcliff you must settle [...] or rather with
me [...] there’s nobody else” (BRONTE, 2003, p. 265).

173 “Con-tra-ry!” Said a voice, as sweet as a silver bell — “That for the third time, you dunce! I'm
not going to tell you again” — Recollect [...] Contrary, then, “And now, kiss me, for minding so well”.
“No, read it over first correctly, without a single mistake” (GRONTE, 2003, p. 263).
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lheres através de Catherine. Assim, os dois grupos outremizados, gradativamente
saem da marginalidade. Enquanto Heathcliff, o estrangeiro, venceu empregando os
métodos dos quais fora vitima, Catherine, a mulher, d4 fortes sinais de autoafirma-
¢do através do bom senso e do preparo intelectual, e vé-se o que se pode chamar de
“desmantelamento” da figura do patriarca e provedor, Hareton. No segundo ciclo, o
foco ndo estd na figura do estrangeiro — que desaparece —, mas nas conquistas (o con-
trole financeiro das duas propriedades, o que significa poder; o controle intelectual
sobre Hareton) de um novo grupo, o das mulheres, através de Catherine, conforme

mostra a citagio acima de Nelly, de que é Catherine quem recebe os pagamentos.

Em relagio 2 Thrushcross Grange, o que ela significa para os seus habitantes?
O patriarca, o Sr. Linton, vé aquele lugar como a sua “fortaleza”, no qual nenhum
forasteiro de raga considerada inferior deveria ter a ousadia de adentrd-la; sua esposa
compartilha do mesmo pensamento. Para Edgar e Isabella, ¢ o lar, lugar de seguran-
¢a garantida pela familia e pelos empregados. Jé para Cathy, representa o lugar alme-
jado, a utopia de uma vida melhor em um nivel social mais elevado, local de segu-
ranga emocional, financeira, afetiva, de status elevado, mas, que, gradativamente, se
transforma em sua prisdo, e no lugar da sua castragio. Catherine tem a granja como
um local de seguranga, protegio, lugar de educagio, de confirmagio do seu status
de jovem rica. Para Nelly, representa um passado onde havia uma ordem — leia-se
patriarcal, imperial, com as classes sociais bem definidas — confortdvel que mantinha
a comunidade em funcionamento, onde existia uma sensagio positiva de isolamento
do que era estranho a tal engrenagem social, no caso, o estrangeiro de pele escura.
Para Heathcliff, ¢ o simbolo da sua exclusio em todos os niveis, por isso, possui-la
torna-se seu objetivo. Também, nesse ambiente, as mulheres siao confinadas por di-

ferentes motivos, conforme serd discutido no préximo subtépico.

Além disso, Thrushcross Grange é uma visao de luz e de luxo, tanto que o
préprio Heathcliff, ao ver o lugar pela primeira vez, diz:

Arrastamo-nos por um buraco da sebe, tateando a caminho
pela vereda, ¢ instalamo-nos em uma platibanda d= flores, de-
baixo da janela do saldo [...] as cortinas estavam descidas s6
pela metade. Podiamos os dois olhar para o interior, conser-
vando-nos em pé na base do rés-do-chio e agariando no rebor-
do da janela. E vimos... ah! como era belo! ...um espléndido

saldo, atapetado de vermelho, e cadeiras e mesas também co-
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bertas de vermelho, um forro dum branco cintilante bordado
de ouro, ¢ no meio uma chuva de ligrimas de vidro suspensas

de cadeiras de prata e iluminadas pela luz suave de pequenas
velas (BRONTE, 1971, p. 51)"74.

A propriedade dos Linton ¢ o espago onde a ordem, a preservagio do starus
de classe e da nacionalidade mantém-se estdveis, uma vez que é um espago sobre o
qual a identidade inglesa é preservada e impoe-se sobre os que ali se achegam. O
primeiro comentdrio de Heathcliff no livro — sobre aquela propriedade que havia
sido (simbolo do poder e superioridade) dos Linton —, feito a Lockwood, ¢ curto
e decisivo: “Thrushcross Grange [...] é propriedade minha [...]. Entre” (BRONTE,
1971, p. 9)'7. Essa é a primeira vez que o leitor o vé e ele estd no portio de entrada
de O Morro dos Ventos Uivantes, exercitando seu direito de proprietdrio decidindo
sobre quem entra (EWBANK, 1972).

Na citagdo acima, as janelas da rica propriedade pelas quais os dois adoles-
centes, Cathy e Heathcliff, observam o interior e o que se passa nele sugerem a
visivel, porém inacessivel grandeza e privilégio da mesma, dos quais Heathcliff estd
excluido. A imagem do pequeno estrangeiro do lado de fora deslumbrado com a
beleza interior daquela casa reforga seu posicionamento a margem da possibilidade
de inclusio e de aceitagio em um espago privilegiado como aquele, reforgando sua
condigio de marginalidade e a inacessibilidade de Thrushcross Grange e do que

ela representa.

Por isso, a fim de que se compreendam melhor as relagées coloniais na obra,

¢ importante considerar alguns aspectos importantes dessas relagées discutidos por

Bhabha (2004, p. 117, tradugio nossa):

[...] existir é ser chamado a existéncia em relagio a um Outro,

sua aparéncia ou lugar [...] ¢ a relagio desta demanda para o

174 “We crept through a broken hedge, groped our way up the path, and planted ourselves
on a flower-pot under the drawing-room window [...] the curtains were only half closed. Both of us
were able to look in by standing on the basement, and clinging to the ledge, and we saw — ah! It was
beautiful - a splendid place carpeted with crimson, and crimson-covered chairs and tables, and a pure
white ceiling bordered by gold, a shower of glass-drops hanging in silver chains from the centre, and
shimmering with litcle soft tapers” (BRONTE, 2003, p. 60).

175 “Thrushcross Grange is my own [...] walk in!” (BRONTE, 2003, p. 25).
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lugar do objeto que ele reclama que se torna a base para a
identificagdo. Este processo é visivel na troca de olhares entre
o nativo ¢ o colonizador que estrutura a relagio psiquica deles
[...] quando seus olhares se cruzam ele [o colonizador] verifica
amargamente, sempre na defensiva, “eles querem tomar o nos-
so lugar”. E verdade que ndo h4 um nativo que nio sonhe pelo
menos uma vez por dia em se colocar no lugar do colonizador.
E sempre em relagio ao lugar do Outro que o desejo colonial
se articula: isto é, em parte, o espago fantasmatico da “posses-
si0” que nenhum outro sujeito pode ocupar que permita o

sonho da inversio de papéis'’®.

Para Bhabha (2004), o lugar da identificagio é também o da fragmentagio
que envolve tensio e demanda e, por isso, a fantasia do colonizado é ocupar o lu-
gar do colonizador. No ponto da narrativa em que afirma a posse de Thrushcross
Grange, Heathcliff jd havia passado desse estdgio de apenas fantasiar a posse daquela
propriedade, uma vez que tanto ela quanto O Morro dos Ventos Uiantes j4 lhe per-
tenciam havia algum tempo.

Todavia é importante lembrar que o colonizado, segundo Fanon (1994) é um
homem invejoso. Ele aspira sentar & mesa do colonizador, dormir na cama dele, de
preferéncia, com a mulher do opressor. Assim, a relagio de posse tem a ver com a
conquista da autonomia, com a imposigao da classe oprimida sobre a opressora, do
colonizado sobre os colonizadores Heathcliff encaixa-se nesse perfil e vive cada etapa

desse processo de desejo e conquista.

No que diz respeito a Heathcliff, Wanderley (1996, p. 103) afirma que, se-
guindo o padrio de diversos romances ingleses, na obra de Bronté “[...] mais uma
vez, como em Jane Eyre, o grande mal vem das col6nias”. A tendéncia de seguir o

padrio de representar o mal e a desordem como vindos das colénias nio ¢ inaugu-

176 “[...] to exist is to be called into being in relation to an Otherness, its looks or locus [...] it is
the relation of this demand to the place of the object it claims that becomes the basis for identification.
This process is visible in that exchange of looks between nartive and settler that structures their psychic
relation [...] when their glances meet he [the settler] ascertains bitterly, always on the defensive, ‘they
want to take our place.’ It is ways in the relation to the place of the Other that colonial desire is articu-
lated: that is, in part, the fantasmatic space of ‘possession’ that no one subject can singly occupy which
permits the dream of the inversion of roles”.
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rada em O morro dos ventos uivantes, mas Bronté trabalha com um tipo de histéria
envolvendo estrangeiros (que trata da “invasio” deles) na Inglaterra que viria a ser
desenvolvida mais para o final do século (MORETTI, 2003), embora Bronté siga o

padrio de representagao acima mencionado em sua obra para subverté-lo.

Deve-se ter em mente que Bronté parte de um medo de sua sociedade (a
presenga de pessoas de ragas escuras no territério metropolitano) com uma sensibili-
dade que parece ndo existir no romance de sua irma. Enquanto Charlotte Bronté si-
lencia e marginaliza Bertha Mason, uma jamaicana, Emily Bronté registra a opressio
sofrida em detalhes pelo outro racial e religioso e 0 apresenta como seu protagonista,
trazendo-o tanto no nivel estético (Heathcliff como protagonista) quanto no ideold-
gico (um cigano estrangeiro passa a ser dono das terras onde fora oprimido), ou seja,

ele migra da margem para o “centro”, pelo menos na economia da obra.

De acordo com Moretti (2003), desde a época de Jane Austen — s6 para ilus-
trar uma tendéncia milenar, mas que era muito presente no século de Bronté¢ — os
ingleses sentiam-se ameagados de invasio. De modo que os contemporineos do

escritor Conan Doyle inventaram, assim, uma forma de:

“[...] literatura de invasio”: duzias de romances extremamente
populares em que os franceses, os alemies, os russos (e, no fim,
também os americanos de Weels) chegam 20 sul da Inglaterra
¢ marcham sobre a capital (ao passo que Dricula, um estran-
geiro do leste europeu, em sua sabedoria superior, vai para o

nordeste) (MORETTI, 2003, p. 147).

No que se refere a invasio e & posse de territdrios, para Said (1994), a verda-
deira possessio geogrifica da terra é o que define o império. Por isso, ter assumido
o controle de duas propriedades inglesas é tao importante para Heathcliff, uma vez
que através da mimica, ele se apropria de espagos ingleses. Com a aquisi¢io das duas
propriedades antagénicas da obra por um estrangeiro que havia sido subalterniza-
do nelas, Bronté ironiza a importincia da aquisi¢io/perda de territério para seus
compatriotas, tendo seu heréi subversivo, assumido um bem tio precioso para os

ingleses, ou seja, terras, dentro da Inglaterra.

Said (1994) mostra, ainda, que o imperialismo associado 4 cultura afirma a
primazia da geografia ¢ de uma ideologia sobre o controle de territério. Portanto,

apossar-se de duas grandes propriedades, por meios legais, onde esteve oprimido,
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confere ao feito de Heathcliff uma profunda vitéria, uma profunda invasio, uma
~ profunda resposta ao império inglés, 20 mesmo tempo em que reafirma a fragilidade
ou a fugacidade do poder politico, econémico e social da Inglaterra — embora ele
nio seja feliz completamente com sua conquista, uma vez que Cathy nao estd ali
para compartilhar com ele.

Em O morro dos ventos uivantes, a figura de Heathcliff causa preocupagées
profundas naqueles que com ele travam contato. Cada individuo que habita as pro-
priedades dos Earnshaw e dos Linton tem uma percepgio prépria sobre elas, confor-
me visto acima. Entretanto, no sentido coletivo, nio apenas enquanto individuos,
mas enquanto ingleses, os moradores das duas propriedades tém uma percepgio
sobre a prépria identidade nacional que se constréi na imaginagio e no contato com
o que ndo ¢ inglés.

Woodward (2000, p. 13) afirma que, frequentemente, “[...] a identidade en-
volve reivindicagdes essencialistas sobre quem pertence e quem nio pertence a um
determinado grupo identitdrio, nas quais a identidade é vista como fixa e imutdvel”.
Por vezes essas reinvindicagbes estio baseadas em algumas versées da identidade
étnica, na raga e nas relagdes de parentesco. Além disso, Woodward destaca que
“a cultura molda a identidade”. Sendo assim, fica subentendido que o passado de
gléria dos ingleses enquanto nagio conquistadora e mantenedora de um império
que cobria vdrias partes do globo conferia aos personagens da obra uma visio es-
sencialista da prépria identidade que para eles se construiu através de simbolos de
representagdes, tais como o idioma falado, e a suposta superioridade da raga branca,
4 qual pertenciam. Nesse processo identitdrio, precisavam orientalizar a figura de
Heathcliff ao construirem um conjunto de pressupostos e representagdes sobre ele

que o classificavam como exético e, a0 mesmo tempo, como alguém ameagador.

Para os personagens ingleses, O Morro dos Ventos Uivantes e Thrushcross
Grange sdo os espagos de origem e, com a chegada do estrangeiro, sio reafirmados
como lugares da afirmagio da identidade. E reconhecendo a prépria diferenga — em
relagio A raga, lingua, religido e cultura ao enxergar o “outro” — que esses espagos
tornani-se uma miniatura da Inglaterra, o Estado-nagio que aos ingleses confere um
passado, uma lingua, uma cultura que devein ser protegidos.

Contudo, naquele contexto, ¢ preciso que o diferente seja subalternizado,
outremizado, para que a identidade se afirme e se concretize na diferenga. A proprie-
dade dos Earnshaw representa a Inglaterra que dd espago para o estrangeiro e é por
ele “corrompida”, enquanto Thrushcross Grange representa a Inglaterra conservado-
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ra que resiste 2 presen¢a do estrangeiro. Enquanto isso, as sedes das duas fazendas

permanecem inabalaveis; elas representam as ideologias que ali se afirmam.

Assim, os espagos focalizados na obra estio profundamente relacionados
com a postura, com a tomada de decisées. Quando Heathcliff assume seu prota-
gonismo e descentra os espagos na fase adulta, a narrativa traz um ser da periferia
para ocupar espagos centrais, revertendo a ordem das relagoes coloniais e sua re-

presentagio ficcional.

Por outro lado, hd um espago de profundo valor significativo na economia
da obra estudada aqui, e que é comum aos personagens, no qual podem transitar
sem distingdo de classe, raga, sexo: as charnecas. Alguns dos interesses da literatura
romantica estio na “[...] redescoberta das belezas da natureza [e no] interesse na vida
e nas pessoas do campo” (SILVA, 2005, p. 1999). Além disso, o espago da natureza
tem um papel significativo na figura das charnecas que separam O Morro dos Ventos
Uivantes e Thrushcross Grange. Contudo, elas representam muito mais que a valo-

rizagdo da natureza nesta obra.

Para Cathy, as charnecas saio uma espécie de fonte de vida. Elas significam
um espago livre que contrasta com os fechados e cultivados parques de Thrushcross
Grange, por exemplo. Enquanto crianga, as charnecas facilitavam a sua — e de Hea-
theliff — politica de resisténcia contra convengdes culturais, particularmente puni-
goes, as quais se tornavam apenas objetos de riso quando os dois ali estavam. Para
as duas criangas, as charnecas, ndo a casa em que viviam, representam um lugar de
liberdade plena. Na maturidade, Cathy continua a ver as charnecas como uma fonte
de vida, como um mundo do qual ela se sente — jd casada em Thrushcross Grange
— “[...] exilada, por consequéncia de tudo quanto fora meu mundo...” (BRONTE,
1971, p. 122)'77. A fala de Cathy revela que entrar naquela casa significou uma alie-

nagio do seu mundo e uma amarga ruptura com sua antiga forma de vida.

Pouco antes de morrer, no meio da febre, “aprisionada” em um quarto, em
Thrushcross Grange, Cathy tem a convicgdo de que sua recuperagio depende do seu

retorno aos campos entre as duas propriedades, as charnecas:

Ol! Estou queimando! Gostaria de estar 14 fora! Quereria ser
uma crianga de novo, meio selvagem, livre ¢ atrevida [...] Estou

certa de que voltaria a ser eu mesma s¢ nie tornasse a encon-

177 “[...] an exile, and outcast, thenceforth, from what had been my world” (BRONTE, 2003, p. 122).
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trar no meio do matagal, naquelas colinas. Escancara a janela!
Deixe-a aberta. Depressa, por que nio te moves? (BRONTE,
1971, p. 122)"%

O fato de Cathy e Heathcliff s serem felizes e livres nas charnecas, indica que
ambos nio pertencem completamente a nenhum dos dois mundos que conhecem,
isto ¢, as duas propriedades. Além disso, as charnecas nio sio fundamentais para a
sobrevivéncia de Cathy e de Heathcliff apenas durante suas vidas, mas também apds
a morte, de modo que as suas almas retornam para aquele ambiente apés a reunido
de ambos através da morte, conforme relata Nelly a Lockwood:

As pessoas da regido, porém, se o senhor as interrogar, jurario
sobre os Santos Evangelhos que ele anda passeando. Hd quem
pretenda té-lo encontrado perto da igreja, ou nas charnecas, ou
mesmo nesta casa [...] o velho que estd ld embaixo [...] afirma
que viu a ambos, olhando pela janela do quarto [...] Heathcliff
¢ uma mulher [Cathy] estdo |4 embaixo, sob a ponta do roche-

do [...] (BRONTE, 1971, p. 312)'.

O desejo de retorno as charnecas e o reencontro naquele local apés a morte
destaca a condigdo de liminalidade dos protagonistas. Cathy representa a possibili-
dade de tolerincia entre os mundos antagbnicos dessa obra, o seu mundo inglés com
um mundo “estranho” ¢ “perigoso”, porém desconhecido, de Heathcliff, enquanto
este representa a diferenca. No meio, entre O Morro dos Ventos Uivantes e Thrush-
cross Grange estd o territério livre, as charnecas, espago de liberdade completa, de
interagdo, de integragio para ambos os personagens. Em seu delirio, Cathy ansiava
voltar para ld. O reencontro de ambos ap6s a morte naquele local revela que, de fato,
ndo pertencem a nenhum dos dois mundos representados pelas duas propriedades,

mas permanentemente, ocupam um espaco entre eles. A énfase sobre o espago pre-

178 “Oh, I'm burning! [ wish T were ouc of doors — I wish [ were a girl again, half savage and
hardy and free [...] I'm surz I should be myself were I once among the heather on those hills...Open
the window again, wide, fasten it open” (BRONTE, 2003, p. 123).

179 “But the country folks, it you ask them, would swear on their Bibles that he walks. There
are those who speal of having met him near the church, and on the moor, and even within this house
[...] that old man by the kitchen fire affirms he has seen two on’em looking out of his chamber window
[...] They’s Heathclif, and a woman, yonder, under nab [...]” (BRONTE, 2003, p. 286-287).
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dileto de Cathy e Heathcliff ser nas charnecas revela também que nos espagos das
propriedades e das cidades, as pessoas sio levadas a assumir a condigio de servo e de
senhor, mas nas charnecas, a drea é livre e interminavelmente aberta.

Ao se referir a um espago diferente das charnecas, no caso, as cidades, Silva
(2005, p. 233) observa que:

Na literatura vitoriana a cidade ¢ uma constante, ¢ aparece
como cendrio principal da trama representada em algum per-
sonagem ou em contraste com a vida rural. Independente da
escolha, a sedentarizagao ¢ a estabilidade da cidade permitem
analogias com algo imutdvel, passivel de decadéncia devido a
sua falta de movimento. Por esta razio, a Londres vitoriana é
geralmente descrita como suja, ¢ negra nio apenas devido a fu-
ligem das fébricas, mas também A corrupgio moral de seus ci-

dadios, como nos romances de Charles Dickens, por exemplo.

Bronté, entretanto, nao estava interessada em criticar as mazelas sociais cau-
sadas pela Revolugio Industrial em Londres, muito menos em destacar a capital do
império inglés como um centro de poder. Na obra, Londres — a qual foi fundada por
invasores romanos quando o espago que se chama Inglaterra era uma colénia roma-
na - ¢ o local onde Isabella dd 4 luz ao filho de Heathcliff. No caso dela, Londres
representa a liberdade da opressio patriarcal do marido, mas é também o local do
seu exilio, esquecimento, morte. Ali, Isabella estd aprisionada pela rejeigio familiar

resultante da moral inglesa que punia mulheres separadas.

Bronté subverte um tipo de representagio comum de Londres, a qual, na
sua obra, se torna um lugar de exilio, de banimento e nio um simbolo de poder, de
status, de hierarquia, conferindo 4 capital do império, uma representagio que costu-
mava ser atribuida as col6nias. Além disso, o filho de Heathcliff nasce em Londres
(0 que representa uma verdadeira invasio e hibridismo), capital do império: “Papai
foi para Londres buscar meu primo” (BRONTE, 1971, p. 185)'®, esse ¢ um comen-
tdrio que Catherine faz a Hareton, tentando desqualificd-lo por ser do interior, em-
bora se perceba um tom de orgulho na fala da jovem sobre ter um primo que mora

naquela cidade. Além disso, hd as referéncias veladas feitas por Lockwood a capital

180 “Papa is gone to fetcch my cousin from London” (BRONTE, 2003, p. 177).
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do império; percebendo-se, assim, que Londres ¢é vista pelos personagens como um
lugar importante, mas o texto em si nio a exalta. ‘

O desenraizamento territorial de Isabella nio tem os desdobramentos signifi-
cativos que o de Heathcliff, o qual faz fortuna em apenas trés anos de auséncia. Os
doze anos de Isabella em Londres nio tém destaque, ao ponto de nada ser mencio-
nado sobre sua condigio naquele lugar. A mudanga para a capital nio desempenha
papel algum no sentido das relagées de poder colonial, mas as propriedades isoladas
do norte adquirem grande importancia. Diferente da literatura inglesa que mostrava
as colénias como locais de banimento e exilio (SAID, 1994; MORETT]I, 2003),
Bronté faz o inverso, a capital do império é que se torna um lugar de fuga, degrada-
4o e esquecimento.

A obra também denuncia o aprisionamento literal de mulheres casadas nas
casas dos maridos. Gilbert & Gubar (1984) afirmam que quase todas as mulheres do
século XIX eram, de algum modo, aprisionadas nas casas dos homens. Um exemplo
disso estd no desespero de Cathy citado acima devido 20 seu encarceramento literal
e emocional em Thrushcross Grange, e ilustra o distarbio psiquico da mulher vi-
toriana de classe-média, por exemplo, que era confinada ao espago doméstico, sem
satisfagdo emocional.

Percebe-se que a representagio dos espagos na obra também promove um
questionamento de aspectos da ideologia vitoriana roméntica. Através da representa-
¢do do espago doméstico Bronté critica o ideal vitoriano de domesticidade que via o
lar como um ambiente privado, simbolo da esfera feminina separada do publico que
seria o suposto dominio do masculino. Contudo, o lar que é O Morro dos Ventos
Uivantes é um espago ideolégico hibrido devido a repetidas erupgées econémicas,
politicas e sociais, os quais levam mulheres casadas da segunda e da terceira geragoes
ao isolamento em seus interiores claustrofébicos, através de uma estrutura gética de
aprisionamento.

Na verdade, existe uma assimetria entre o espago do heréi e o da heroina
na obra. O morre dos ventos nivantes estd limitado a espagos muito pequenos, cujas
fronteiras sio cruzadas apenas emn ocasides especizis (EWBANK, 1972). Contudo,
Bronté critica o aprisionamento das mulheres ao retratar suas personagens femininas
como praticamente iméveis dentro de suas propriedades, enquanto seus parceiros
se deslocam pelo mundo: o Sr. Earnshaw vai para Liverpool, Hindley para a escola,
Hearhcliff para o exterior, Edgar para Londres e Linton Heathcliff de Londres para
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Thrushcross Grange. Uma divisio simples e muito clara: as mulheres no espago pri-

vado, e os homens no ambiente exterior.

_ Em relagio a esses deslocamentos, o de Heathcliff apresenta alguns pontos
importantes. De acordo com Wanderley (1996, p. 106):

Este quase Gnico herdi trigico que o romance vitoriano se
permitiu criar, representa ao mesmo tempo a fragilidade do
homem sem terra ¢ sem nome ante a estrutura rural recém-li-
berta do modelo feudal, assim como a forga do homem livre
¢ aventureiro movido pela ambigio e pelo desprezo i velha
ordem social. De origem racial duvidosa pela cor que osten-
ta, a alcunha de cigano lhe assenta bem, pois é no romance
a tinica personagem que se desloca espacialmente (grifos nossos
para destacar a leitura equivocada nesse trecho da andlise de
Wanderley).

O deslocamento espacial de Heathcliff acontece desde o inicio da obra. Foi
encontrado “morto de fome” e “mudo nas ruas de Liverpool” pelo Sr. Earnshaw; ¢
levado a O Morro dos Ventos Uivantes, onde permanece até sua morte. Na ado-
lescéncia, foge ao saber que Cathy nio se casaria com ele para nio degradar-se e,
durante trés anos esteve em local indeterminado, mas retorna para vingar-se. Na
concepgio de Wanderley (1996, p. 107), Heathcliff é sem duvida

[...] uma personagem desenraizada, que nio pertencendo a
nenhum dos dois universos polares do romance (Wuthering
Heights ¢ Thrushcross Grange) estd presa a ambos pela propria
condigdo de agregado, que ndo possui espago proprio.

E importante considerar também que ndo ¢ apenas a condigio de agregado
que mantém Heathcliff naqueles dois espagos centrais da obra, mas o seu amor por
Cathy. Os espagos que ele odiava eram, na verdade, a prova viva de que durante um
tempo de sua vida ele encontrou amor, aceitagio e identificagio em Cathy.

A condigio de agregado naqueles espagos nio parece ter sido inicialmente
por uma escolha de Heathcliff. Como ele nao passava de uma crianga ao chegara O
Morro dos Ventos Uivantes, nio poderia decidir imigrar para a Inglaterra. A obra

242



A SUBVERSAQO DAS RELAGOES COLONIAIS EM () MORRO DOS VENTOS UIVANTES: QUESTOES DE GENERO

ndo langa luzes sobre por que ele veio, nem como veio para aquele pais, nem sob
quais circunstincias. Entretanto, a0 encontrar uma familia em Cathy, Heathcliff
nio parece cogitar deixar a propriedade por amor a ela, exclusivamente, pois nio
demonstra afeto algum pelo Sr. Earnshaw, talvez pelo patriarca nunca ter legalizado
a sua condigdo perante a familia e a sociedade. O certo € que, ao crescer, ele tanto
partiu porque quis quanto voltou e ali permaneceu por vontade prépria. Partir/
retornar/ficar sio agdes que implicam poder de decisio, poder de controlar a prépria
vida, diferente da condigdo das mulheres que estdo presas as fazendas como proprie-
dades dos donos. Wanderley (1996, p. 107) defende que:

Ao contririo do agregado tipico, nio hd subserviéncia em suas
[de Heathcliff] relagbes com esses mundos [as duas proprieda-
des], pois a ambos humilha e de ambos se apossa, nio reconhe-
cendo ali nenhum poder que nio seja o advindo de [Cathy].
A este se rende incondicionalmente enquanto ela o exerce com

convicgio e naturalidade.

O fato de deslocar-se espacialmente e o resultado do deslocamento ser o pro-
gresso emocional e financeiro confere a Heathcliff a condigio de homem livre e, por
isso, pode decidir o que fazer. Apesar dos espagos ordenados diferentemente de acor-
do com raga, classe e sexo, Heathcliff explora-os, impondo-se, como uma afronta,
saindo de um para o outro e confundindo os ingleses que o observam. Entretanto,
Bronté critica a sociedade inglesa que nio permite as mesmas oportunidades as mu-
lheres, de modo que ser uma mulher é uma condigio pior do que a de um estrangei-
ro de uma raga considerada inferior, muito embora as mulheres'®' sejam um simbolo
do préprio império britanico.

O morro dos ventos uivantes discute questdes ligadas a espagos literais, tais
como o lar e a natureza, mas também cspagos ideoldgicos, tais como o nacional e
o internacional. Na obra, a experiéncia dos personagens é amplamente determi-

nada pela exclusio, inclusio ou aprisionamento em certos espagos, de modo que

181 Sharpe (1994) sugere que “the English Lady”, isto é, a mulher — ou melhor, a dama inglesa
- em geral, simboliza o Império e tudo que ele representa. Portanto, qualquer ato praticado contra tal
figura, significa um acaque ao préprio Império. A mulher inglesa representa também a influéncia moral
colonial.
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a repressio de desejos devido as amarras sociais é simbolizada através do confina-

mento ou da exclusio.

No que diz respeito as fortunas ficcionais, Moretti (2003) traga detalhes so-
bre os modos como as fortunas coloniais sao apresentadas na literatura inglesa, por
exemplo, dentre eles, o fato de que sio mencionadas em comentdrios apressados.
Quanto as préprias colonias, tem-se, por exemplo, uma histdria retrospectiva em
Jane Eyre. De modo que “[...] essa € a geografia mitica [...] de uma riqueza que nio
¢ realmente produzida (nunca se diz nada sobre o trabalho nas col6nias), mas ma-
gicamente ‘encontrada’ no exterior” (MORETTI, 2003, p. 39). As especulagoes de
Lockwood e Nelly em relagio ao periodo em que Heathcliff esteve ausente, é que

ele pode ter estado na América: “Fugiu para a América, cobrindo-se de gléria, derra-
mando sangue de seus conterrineos?” (BRONTE, 1971, p. 91)"2, '

A possibilidade de ter buscado fortuna em uma colénia que lutou e conseguiu
emancipar-se sugere que ao deparar-se com uma rebelido contra o exército mais
poderoso da época — o inglés — e vencé-lo, teria supostamente conferido ao jovem
fugitivo, Heathcliff, a forga necessdria para contestar a postura imperialista inglesa
dentro da Inglaterra e, posteriormente, se impor, pelo menos no contexto local. Por-
tanto, a suposta ida de Heathcliff aos Estados Unidos, e as experiéncias ali vividas,
de certo modo, teriam sido responsiveis pela mudanga de mentalidade do jovem.

De acordo com Moretti (2003), os romances coloniais geralmente mostram
o vildo imigrando ou vindo de um pafs remoto; a diferenga aqui é que Heathcliff
supostamente foge para outro pais, mas nio permanece l4. Ele volta poderoso para
“conquistar” o territdrio inglés e “colonizd-lo” a sua maneira. Segundo Said (1994,

p. 64, tradugdo nossa), a literatura mostra que geralmente os

Filhos mais jovens em desgraga eram enviados para as colé-
nias [...] parentes mais velhos vio para 14 para tentar recuperar
fortunas perdidas (como em La Cousine Bette de Balzac) [...]
Os territdrios coloniais sio reinos de possibilidades, e eles tém

sempre sido associados com o romance realista'.

182 “Escape to America, and earn honours by drawing blood from his foster country?” (BRON-
TE, 2003, p. 95).
183 “Disgraced younger sons are sent off to the colonies [...] older relatives go there to try to

recoup lost fortunes (as in Balzac’s La Couisine Bette) [...] The colonial territories are realms of possi-
bility, and they have always been associated with the realistic novel”.
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O fato é que Heathcliff vai para um pais estrangeiro, uma vez que apresenta
um sotaque ndo caracteristico da sua antiga fala. Bronté o faz utilizar a ferramenta
dos colonizadores imperialistas que se apropriam e/ou fazem fortuna em territérios
colonizados. Ele volta rico e, como hd a suposi¢io de que esteve nos Estados Uni-
dos, em tese, ele faz fortuna, dilapidando o império inglés, uma vez que aquele pais
declarou sua independéncia no periodo que coincide com a auséncia do personagem
(MEYER, 2003). Portanto, é legitimo inferir que, assim como os ingleses, Heathcliff
enriquece dilapidando a propriedade alheia, no caso, um espago que pertencia aos

seus inimigos.

Através das relagdes coloniais entre os ingleses e Heathcliff, pode-se dizer que
O morro dos ventos uivantes, pela atitude do Sr. Earnshaw de tomar Heathcliff para si
ap6s té-lo encontrado nas ruas de Liverpool e ter descoberto que ele nio “pertencia’
a ninguém — como se fosse um escravo —, somado ao comportamento de Hindley
apds a morte do pai, de certo modo, investiga a politica da escravidio, extinta em
1833 no Reino Unido, portanto posterior ao periodo da narrativa. Contudo, a obra
subverte a representagio da questio de escravos fujées, no caso, Heathcliff, através
do seu retorno triunfante. O préprio Edgar faz referéncia a Heathcliff como fujio
— embora use a palavra “criado” e nio “escravo” — quando sabe do seu retorno e
de que ele estd  sua porta para falar com Cathy, a agora senhora Linton: “Nio ¢é

necessdrio que a casa inteira te veja receber um criado fujio como a um irmio”

(BRONTE, 1971, p. 95)'*.

Na literatura gética dos séculos XVIII e XIX, o chamado “retorno gético”—a
exemplo de Lara, de Byron — signiﬁta, em geral, erupgoes violentas e o retorno de
pessoas (no caso, Heathcliff) e/ou de desejos reprimidos (isso acontece com Cathy,
cujo casamento entre em colapso em virtude do retorno do seu amado). Em O morro
dos ventos uivantes, tal retorno é apresentado em destaque no que se refere a infiltra-
¢do e ao transtorno que Heathcliff causa nos espagos culturais restritos para os quais
retorna. Na obra, a ansiedades sobre o “outro” reprimido é explorada através dele,
o qual, enquanto a figura culturalmente ambivalente, repetidamente entra e, subse-
quentemente, perturba espagos ingleses de afluéncia doméstica e a harmonia social.

Pode-s= dizer que Heathcliff é um elemento cultural que nio pode ser com-
pletamente decifrado pelos ingleses com os quais se relaciona. O medo que ele pro-
voca passa também pela sua “falta de histéria”. Enquanto uma crianga de pele escu-

184 “The whole household need not witness the sight of your welcoming a runaway servant as

a brother” (BRONTE, 2003, p. 98).

245



Daist LitiaN Fonseca Dias

ra, tratada pelos personagens na versio original pelo pronome it em inglés — o qual
é geralmente usado para animais e coisas — e que fala “uma algaravia que ninguém
entendia”, parece que ele existe fora da cultura até que recebe um nome. Na verdade,
na perspectiva péscolonial, nominar é um termo que se refere ao procedimento de
“batizar algo” a fim de domind-lo. Dentro do processo colonizador é uma estratégia
de definigio que objetiva controlar o antes “nada” (nameless). Do mesmo modo que
apagar um nome, ou seja, Nio nomear uma personagem, um povo, um objeto ou
uma terra, em muitos casos, implica em destruir a possibilidade de poder dos que
“ndo tém nome”, gerando uma espécie de palimpsesto linguistico, embora Bron-
té nio defina uma origem, nem mencione o nome original de Heathliff com este
propésito, mas exatamente para mostrar o processo de “aquisi¢io” e “posse” dele
enquanto o “outro” racial e religioso, e para conferir ao seu protagonista, a condigdo

de simbolo do “outro”.

Entretanto, o nome que é dado a Heathcliff ¢ o de um filho falecido do Sr.
Earnshaw. Aquele é um nome que se desdobra — Aeath (descampado, charneca) e
cliff (penhasco) — em imagens tipicamente naturais de acordo com a proposta da
estética romdntica para ressaltar a ligagio e a exaltagio do homem natural, do noble
savage, que se corrompe no contato com a “civilizagao”. Os desdobramentos de
significados presentes no nome de Heathcliff também se referem a espagos naturais,
intocados pela agio do homem, onde, portanto, nao hd hierarquias, nem distingao
de raga, de classe nem de cor. Além disso, o fato de nunca receber um sobrenome,
significa que sua condigio legal com os Earnshaw nio pode ser legitimizada. O pro-
tagonista ou nio sabe ou nio lembra ou nio diz de onde veio, nem aonde pertence
¢ nunca lhe é dada uma posigio definitiva na propriedade dos Earnshaw. Ele nem
¢ claramente um servo nem um membro da familia, até que é reduzido ao status de
“criado” por Hindley. Assim, ¢le ocupa um lugar indefinido naquelas relagées e espa-
¢os. O nome que recebe significa sua aceitagio/inclusio, mas também sua diferen¢a
e inferioridade.

As origens étnicas de Heathcliff sao ambivalentes. Ele é considerado um “[...]
filhote de hindus ou algum pdria da América ou da Espanha” (BRONTE, 1971, p-
53)'%, e se por uma lado Nelly o encoraja a imaginar que seus pais sio um imperador
chinés ¢ uma rainha indiana, por outro lado, tanto ela quanto os demais persona-
gens se referem a ele como “cigano” e ainda como “pequena coisa preta”. Além disso,

Heathcliff ¢ colocado dentro de um discurso de commodity e troca. Inicialmente ele

185 “[...] a litele Lascar, or an American or Spanish castaway” (BRONTE, 2003, p. 62).
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construido como um objeto sem um dono e depois passa a funcionar como um pre-
sente substituto para os presentes ideologicamente carregados de Cathy (o chicote)
e de Hindley (uma rabeca/violino) que ambos pedem ao pai quando da sua viagem
a Liverpool: “Hindley pediu uma rabeca [um violino]. Depois chegou a vez da Srta.
Cathy. Ela mal contava seis anos, mas era capaz de montar qualquer cavalo da es-
trebaria. Escolheu um chicote” (BRONTE, 1971, p. 39)'%. Os presentes de cunho
imperialista — ambos sio simbolos de poder, for¢a fisica e cultural — sio perdidos
ou destruidos na viagem de volta ao lar pelo Sr. Earnshaw, e quem os substitui é o
pequeno estrangeiro; outros detalhes da relagio dos presentes com Heathcliff serio

levantados no préximo subtépico.

Isto posto, é importante destacar que a rebelido de Heathcliff apés as humi-
lhagées sofridas entre os Earnshaw e entre os Linton ¢ um simbolo do poder dos
despossuidos e explorados contra o Império, uma ansiedade elevada no consciente
cultural britanico no século XIX, em virtude da entio recente perda dos Estados
Unidos em 1776 e da Revolugdo Francesa de 1789. Portanto, ¢ legitimo afirmar que
o romance de Bronté explora conflitos entre espagos domésticos (no sentido de na-
cional) culturalmente marcados, bem como espagos “nio-civilizados”, representados
através de Heathcliff e de espagos internacionais a ele associados, com o objetivo de
interrogar padrdes do imperialismo cultural inglés e desigualdades sociais ocorridas
no final no século XVIII e inicio do século XIX.

Quando se analisa O morro dos ventos uivantes sob uma perspectiva péscolo-
nial, percebe-se que os espagos estio ligados com a questio da identidade. De acordo
com Said (1994, p. 52, tradugdo nossa), nenhuma “[...] identidade pode jamais
existir por si mesma ¢ sem um conjunto de opostos, negativas oposigdes: 0s gregos
sempre precisavam dos bdrbaros, e os europeus dos africanos, dos orientais etc.'®”.
Para Said (1994), quando se estuda as principais culturas metropolitanas, tais como
a Inglaterra, a Franga e os Estados Unidos em relagio ao contexto geogrifico dos
seus esforgos imperialistas, percebe-se uma topografia cultural distinta. Ele observa
que ao discutir tais pontos, tem-se em mente estruturas de atitude e referéncia,

como disse Raymond Williams (1975): “estruturas de sentimento”. As estruturas

186 “Hindley named a fiddle, and then he asked Miss Catliy; she was hardly six years old, but
slie could ride any horse in the stable, and she chose a whip” (BRONTE, 2003, p. 51).

187 “[...] identity can ever exist by itself and without an array of opposites, negatives, opposi-
tions: Greeks always require barbarians, and Europeans Africans, Orientals, etc”.
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de sentimento dizem respeito a estruturas de localizagdo e referéncia geogréfica que

aparecem na linguagem da literatura e da histéria, por exemplo.

Ao referir-se 2 literatura inglesa, Said (1994, p. 52, tradugio nossa) revela
que se pode descobrir uma preocupagio consistente em autores como Shakespeare,

Defoe e Austen que fixam

[...] espagos socialmente desejdveis e empoderados na Inglater-
ra ou na Europa metropolitanas, ¢ a conecta [a preocupagio]
por desenho, motivo, e desenvolvimento de mundos distan-
tes e periféricos (Irlanda, Veneza, Africa, Jamaica), percebidos

como desejdveis, mas subordinados'™®.

Loomba (1998, p. 94, tradugio nossa) observa que “o contato com outros
raciais era estruturado pelos imperativos de diferentes prdticas coloniais, e a natureza
das sociedades pré-coloniais'®®”. Assim como Said (2003), Loomba (1998) destaca
que, os discursos coloniais faziam uma distingio entre os povos considerando-os
barbaros infieis, tais como os habitantes da Asia Central, Rssia, Turquia, e aqueles
que eram retratados como selvagens, isto ¢, os habitantes das Américas e da Africa.

No romance em estudo, a figura do cigano Heathcliff recebe ambas as conotagdes.

Por outro lado, a ciéncia ajudou a promover uma associagio entre “raga” e
“nagio”, de modo que a palavra “raga” passou a ser, desde o século XVI, sinénimo de
vrias formas de coletividade social, tais como a linhagem, o lar e a familia. Assim,

3 » 13 . . . » .
a ‘raga’ tornou-se um marcador de uma “comunidade imaginada”, ou seja, de uma
nagio. Loomba (1998) destaca que tanto as nagoes quanto as ragas sio imaginadas
como comunidades que unem as pessoas e as diferenciam dos outros e ambas estio
relacionadas com membros de todas as classes sociais e género, “[...] embora isso nio
signifique que todas as clusses e géneros sejam tratados como iguais dentro delas'"”
(LOOMBA, 1998, p. 102, tradugio nossa), isto ¢, das comunidades imaginadas;

188 “[...] socially desirable, empowered space in metropolitan England or Europe and connects
it by design, motive, and development to distanc or peripheral worlds (Ireland, Venice, Africa, Jamai-
ca), conceived of as desirable but subordinate”.

189 “Contact with racial others was structured by the imperatives of different social practices,
and the nature of pre-colonial societies”,

190 “[...] although this does not mean that all classes and genders are treated as equal within
them”.
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Loomba usa o termo “géneros” no plural, embora seu uso mais comum seja no

singular; aspectos relacionados a este termo serio discutidos no préximo subtépico.

Loomba (1998, p. 102, tradugio nossa) traga, inclusive, as origens das cone-
x0es entre a formagio da nagio inglesa e da “superioridade” da raga Anglo-Saxi no
século XVI, e afirma que “o racismo cientifico do século XVIII calcificou a crenga
de que a raga ¢ responsdvel pela formagio cultural e o desenvolvimento histérico'"”.
De modo que “as nagées sio frequentemente consideradas como a expressio de atri-

butos bioldgicos e raciais'”?” (LOOMBA, 1998, p. 102; tradugio nossa). .

Isto posto, é importante observar que quando Lockwood tem seu primeiro
contato com Heathcliff, ele faz mengio da sua aparéncia de cigano, como o fazem
os Earnshaw e os Linton. As referéncias a raga de Heathcliff, o diferente, apresentam
a0 leitor dois povos claramente identificdveis, inclusive é assim que os personagens
ingleses véem aquele encontro colonial. Essas identidades (a dos ingleses e a do ou-
tro racial) adquirem sentido por meio da linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos
quais elas sio representadas. A diferenga de Heathcliff é sustentada pela exclusio,
enquanto que a identidade dos personagens ingleses é marcada por meio de simbo-

los, tais como, a lingua, a cor da pele, e o comportamento.

O que se percebe, entio, ¢ que a identidade inglesa precisa de algo fora dela,
ou seja, de outra identidade que ela ndo é e que difere da inglesa, mas que fornece
as condigbes para que ela exista. Assim, ela se distingue por aquilo que nio é. Nes-
se caso, pode-se concluir que a identidade é marcada pela diferenga, e a diferenga
¢ sustentada pela exclusio: se tem pele escura, se fala um idioma que nio seja o
inglés, entdo nio pode ser inglés (WOODWARD, 2000). Ser um inglés é ser um
“ndo-cigano”, “ndo-escuro”, “nio-falante de uma algaravia”, “ndo-nio-cristio”. Ao
passo que a identidade de Heathcliff, para os ingleses e para ele mesmo, é ser um
“nao-rico”, “ndo-branco”, “nio-loiro”, “nao-sofisticado”, “nio-inglés”, “nio-cristao”,
“nio-falante-de-inglés”.

Outrossim, a terra sem nome de Heathcliff nada mais é do que a represen-
tagdo de rodos os espagos menosprezados e outremizados pelos personagens ingle-
ses, percebe-se isso nas referéncias a paises, povos e religides feitas por eles. Em seu

primeiro contato com Heathcliff, o Sr. Linton faz a seguinte conjectura sobre o

191 “Scientific racism froin the eighteenth century calcified the assumption that race is respon-
sible for cultural formation and historical development”.

192 “Nations are often regarded as the expression of biological and racial attributes”.
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jovem: “Oh! Oh! deve ser a tal aquisi¢do estranha que fez meu falecido vizinho, na
sua viagem a Liverpool!...Um filhote de hindus, ou algum pdria da América ou da
Espanha” (BRONTE, 1971, p. 53)"”. Esse comentério reflete a maneira de pensar
dos demais personagens.

A tradugio para a lingua portuguesa altera o texto original de Bronté acima
citado: “Oho! I declare he is that strange acquisition my late neighbour made, in
his journey to Liverpool — a little Lascar, or an American or Spanish castaway”
(BRONTE, 2003, p. 47). A primeira alteragio significativa diz respeito 2 mudanga
de “Lascar”, isto é, um marinheiro das Indias Ocidentais, o Caribe, para “filhote
de hindus”. Ora, hindus sio os nativos da India, mas o Sr. Linton refere-se pejo-
rativamente aos caribenhos. Esse problema de tradugio ¢ significativo, pois dentro
da economia da obra, Bronté faz Nelly se referir de maneira diferente em relagao a
India, como serd visto adiante.

A segunda alteragiio é a escolha de “pdria” para traduzir castaway, que significa
abandonado, descartado, rejeitado, vagabundo (VEDT, 1999). O certo é que o ter-
mo original usado por Bronté mostra uma depreciagio, por parte do personagem, de
pessoas oriundas de espagos coloniais, e que, portanto, sio considerados inferiores,

bem como seus habitantes.

Da concepgio do Sr. Linton, depreende-se que a América, a Espanha e as
fndias Ocidentais (os trés representam, na obra, os colonizados das Américas) eram
espagos “contaminados” pela presenca de negros, indigenas e outros tidos como
périas sociais, embora tais figuras circulassem também na Inglaterra, em virtude do
comércio de escravos ainda pulsante no tempo em que se passa o enredo. As concep-
goes acerca de espagos reduzidos pelos ingleses levam o leitor a inferir que para o Sr.
Linton, aquelas figuras coloniais niao poderiam ser oriundas do seu espago nacional
por serem diferentes dos seus compatriotas.

Outra referéncia as [ndias Ocidentais estd expressa na fala de Nelly, ao co-

mentar a maneira como Heathcliff olhou para Isabella ao descobrir o interesse da

jovem em relagio a sua pessoa:

Heathcliff olhou fixamente aquela que era vbjeto da discussio,

como se olharia para um animal estranho e repelente: uma cen-

193 “Oho, I declare he is that strange acquissition my late neighbour made in his journey to
Liverpool — a little Lascar or an American or Spanish castaway” (BRONTE, 2003, p. 62).
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topeia das [ndias, por exemplo, que atrai a atengio de quem a
examina, a despeito da aversio que desperta (BRONTE, 1971,

194

p. 104, grifo nosso)

Desse comentério de Nelly subentende-se que, em primeiro lugar, a narra-
dora estava familiarizada com a ideologia imperialista que pregava a outremizagio
de espagos coloniais inclusive através da exotizagio dos animais neles encontrados,
conforme mostra Loomba (1998). Em segundo lugar, nio seria exagero afirmar que
Nelly associase a tal postura, haja vista seu comportamento preconceituoso no que
tange as relagoes coloniais.

A ilustragio de Nelly refor¢a que o que estd no espago colonial “[...] atrai
a atengio de quem [...] examina, a despeito da aversio que desperta” (BRONTE,
2003, p. 104)'%, e mostra que nada tio repugnante quanto uma centopeia daquela
existe na Inglaterra — s6 poderia existir em uma col6nia — que possa ser comparado a
maneira como Heathcliff olhou para Isabella. Além do mais, se a narradora percebeu
tal olhar em Heathcliff, significa que ele retribui o olhar colonial & jovem — que o
utilizou indmeras vezes contra Heathcliff. Com uma tinica frase, como mostra a nar-
rativa de Nelly citada acima, Bronté critica a postura preconceituosa que, em geral,
reinava na sociedade inglesa ao mostrar a exotizagio do que estd fora da metrépole
imperialista, mas também responde a tal postura de forma subversiva, através da
ironia a0 colocar Isabella como vitima do olhar de Heathcliff.

Meyer (2003) defende que o olhar de Heathcliff para Isabella logo apés re-
tornar dos trés anos de auséncia em local indeterminado é a primeira indicagio do
seu objetivo de se comprometer com uma proposta de impor um imperialismo de
forma reversa. Meyer argumenta ainda que, agora, ji adulto, Heathcliff retribui o
olhar imperial para a cativa Isabella e a trata da maneira que tanto ela quanto seus
familiares o trataram no passado, ou seja, como um objeto a ser escrutinizado, como

se fosse uma criatura exética e subumana.

Segundo Meyer (2003), Heathcliff passou a infancia e a adolescéncia sendo
tratado como um detrito colonial, como um paria da América ou da Espanha, mas

194 “[...] he stared at the object of discourse, as one might do ac a strange repulsive animal, a
centipede from the Indies, for instance, which curiosity leads one to examine in spite of the aversion it
raises” (BRONTE, 2003, p. 107).

195 “[...] which curiosity leads one to examine in spite of the aversion it raises” (BRONTE,
2003, p. 107).
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ao retornar rico e livre das amarras da sujeicio, é ele quem olha para Isabella como se
ela fosse um animal rastejante das colonias. Meyer (2003) destaca, ainda, a presenga
de Cathy na cena em foco, em relagio ao fato de que no primeiro contato com os
Linton, tanto ela quanto Heathcliff estavam, de certo modo, aprisionados por eles
em virtude da invasdo 4 propriedade dos vizinhos. Na cena em debate, no entender
de Meyer, Cathy.“captura” Isabella e expoe os sentimentos da jovem pela primeira
vez a Heathcliff, da mesma maneira que ambos haviam sido capturados pelos em-

pregados dos Linton no passado.

Desse modo, Cathy associa-se a Heathcliff e participa do olhar imperial, ao
descrever a jovem — que usa as unhas para tentar se soltar de Cathy: “Que tigresa!
Exclamou a Sra. Linton, largando e sacudindo a mio dolorida [...] Que loucura
mostrar essas garras diante dele!” (BRONTE, 1971, p. 104)'%. Isabella, incapaz de
falar diante de escrutinio e comentdrio tio atordoantes, é silenciada, como Heath-
cliff havia sido diante dela na infincia. Desta vez, ela é quem se torna o objeto, ao
invés do sujeito, do olhar e do discurso imperialista (MEYER, 2003).

O que se percebe é que enquanto na fala dos personagens que se referem
negativamente a paises e povos considerados inferiores, o préprio texto, embora
sutilmente, de certo modo confere valor a eles. Um exemplo disso ¢ a fala de Nelly
ao sugerir que Heathcliff poderia ser um principe indiano ou chinés, conforme ji
citado anteriormente. Nota-se que a narradora utiliza-se do senso comum para fazer
tal comentdrio, uma vez que relatos de escravos davam conta do fato de que muitos
eram principes em sua terra natal. Entretanto, a fala de Nelly pode ser analisada sob
algumas perspectivas. Por um lado, ela consola a tristeza de Heathcliff por causa da
rejeigdo a sua raga, lingua, povo, cultura, sugerindo a possibilidade de o jovem fazer
parte da realeza de dois paises em conflito com a Inglaterra. Por outro lado, Nelly

deixa escapar que tanto a China'”’ quanto a India'*® sio entidades politicas de ori-

196 “There’s a tigress!” exclaimed Mrs. Linton [...] shaking her hand with pain [...] How foolish
to reveal those talons to him” (BRONTE, 2003, p. 107).

197 No século XVIII, a China era o mais admirado e poderoso dos impérios do sudeste da Asia.
Ela foi governada de 1644 a 1912 pela dinastia Qing de imperadores Manchu. Seu sucesso no século
XVIII foi espetacular. No final do século XIX, entretanto, a China foi ridicularizada no exterior como
patética e seu governo foi visto como miseravelmente inadequado para as necessidades do seu tempo
(KITSON, 2007).

198 Desde a época de Elizabeth 1, *[...] a Inglaterra tinha planos de se instalar na [ndia devido
as suas especiarias, mas a presenca inglesa s6 chegaria de fato em 1604 com a construgio de um forte
comercial. A partir dai, a Inglaterra comegou seu dominio econdmico, para chegar em scguida com o
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gem independente, as quais, inclusive, tém, historicamente seus préprios soberanos,

assim como a Inglaterra, o que eliminaria uma diferenga entre os dois paises e a

Inglaterra, uma vez que a forma de governo seria a mesma.

Quando sugere que Heathcliff poderia ser filho de um imperador da China e
de uma rainha indiana, Nelly destaca a riqueza de soberanos estrangeiros, e a insig-
nificincia financeira dos ingleses — que precisam tentar se apossar das riquezas desses
paises para poder enriquecer — representados pelos Earnshaw e pelos Linton. As
referéncias aos dois paises incluem, mesmo no campo da especulagio, uma histéria
rica e complexa, a qual adquiriu um status que Nelly e Lockwood nio poderiam re-
conhecer (ARMSTRONG, 2003), porque sugerem uma profunda humilhagio aos
ingleses que oprimem Heathcliff e que se julgam poderosos e ricos, jd que seus su-
postos pais poderiam comprar as duas propriedades inglesas com o dinheiro ganho
em uma semana. E como se, de fato, a verdadeira riqueza estivesse nesses espagos

outremizados pelos ingleses e, por conseguinte, eles precisariam se apossar deles.

Contudo, a sugestio de Nelly acerca do suposto parentesco poderoso de Hea-
theliff por ser vista de outra maneira. Ao ligé-lo a pessoas da India e da China, Nelly
encoraja Heathcliff a ser ver como o filho orientalizado de monarcas exéticos para
os ingleses, em vez de um filho adotivo de um cavalheiro inglés. Vista por essa pers-
pectiva, a atitude de Nelly sugere uma tentativa sistematizada de criar o que Bhabha
(2007) chama de “narrativa revisionista” que sustenta a disciplina da histdria da
Commonwealth. Desse modo, Heathcliff enquanto o “outro” permanece na condi-
¢io de outremizado através da influéncia da linguagem, que preseva o status quo.
Entretanto, esta nio parece ser a perspectiva que Nelly adota ao consolar Heathcliff.
Sua fala, na verdade, é subversiva porque desqualifica os ingleses e confere uma pa-

rentela poderosa ao pequeno estrangeiro.

Para Said (1994), a representagio do que estd além das fronteiras metropo-
litanas veio para confirmar o poder europeu. De modo que hd um relacionamento
hierdrquico entre a metrépole e o que estd além-mar. Assim, as culturas considera-
das inferiores, citadas pelos personagens do romance de Brontg, sio exibidas como

microcosmos do dominio imperial mais amplo; e as relagdes de poder revelam o

aparato militar e cultural. J4 em 1805 a Inglaterra era dona da India. Com a conivéncia dos principes
locais, os indianos rapidamente se tornaram empregados dos ingleses” (SILVA, 2005, p. 230).
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desejo de intensificar a supremacia inglesa através da representagio, nio apenas de

personagens, mas também dos espagos.

Ao entrar em contato com o contexto sociopolitico da época, a obra escuta
vozes subalternas (do estrangeiro de pele escura oprimido pelo imperialismo britani-
co e de mulheres inglesas oprimidas pelo patriarcado) e resgata-as através da memé-
ria dos narradores. Desse modo, o discurso dos personagens configura a expressio
das categorias centro-margem, os quais sio em sua maioria icones do povo inglés.
Com o descentramento que Bronté propée com Heathcliff, percebe-se uma busca
pela relativizagdo das consciéncias e a possibilidade de perspectivas maiores, além da
sensagdo de que se podem desconstruir os discursos dominantes da sociedade dita
civilizada, para nao apenas tomar conhecimento, mas, sobretudo, encontrar outras
perspectivas em relagio aos espagos e aos proprios discursos — sendo estas caracteris-

ticas de obras de acentuado viés péscolonial e, portanto, questionador e subversivo.

Emily Bronté nio escreveu narrativas de viagens sobre experiéncias nos espagos
remotos do império britinico, nem situou sua narrativa (exceto seus escritos da ju-
ventude) em espagos coloniais. Contudo, o enredo do seu romance ocorre no espago
doméstico da Inglaterra, e em um espago doméstico individual também, utilizando
imagens tiradas do contexto imperialista britinico para explorar a situagio entre ho-
mens e mulheres dentro e fora do pafs. Seu romance discute as relagoes entre ideolo-
gias de raga, de classe ¢ de género, por exemplo, e fomenta uma critica contundente is
ideologias do império. Pode-se dizer também que a critica é produzida pelos impulsos
feministas da autora através da ideia de que, embora parecam afastados um do outro,

0 espago doméstico e o espago do império nio sio assim tio distantes.

3.3 RELACOES DE GENERO

Os costumes e as tradigoes de geragoes, de diferentes povos, ao longo da
historia tém, de forma consistente, produzido regras rigidas e austeras para definicio
dos papéis e dos comportamentos pessoal, social e politico de homens e mulheres,
muitas vezes relegando os individuos ao desconforto de relacionamentos estereotipa-
dos entre os sexos. Em virtude disso, as relagoes de género tém se tornado cada vez

mais debatidas tanto dentro quanto fora do texto literrio.

No caso de O morro dos ventos wivantes, é correto afirmar que a obra discute

pontos importantes do discurso vitoriano, dentre eles, aspectos ligados  sociologia,
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antropologia e psicologia, discurso este que produziu, por exemplo, uma figura fe-
minina genérica, um modelo idealizado, muitas vezes implicito, e especifico de mu-
lher de classe média inglesa que funcionava em oposicio aos modelos considerados
impréprios, tais como: prostitutas das classes baixas, mulheres “primitivas” da Africa
ou da Asia, por exemplo, e mulheres vitimas da loucura. Um dos pontos em comum

entre elas é que estavam presas as leis do patriarcado.

As-mulheres vitorianas eram subordinadas as normas especificas de classe e
cultura — como é comum nas sociedades de modo geral — que permitia liberdade aos
homens, mas o confinamento na esfera doméstica e, consequentemente, matrimo-
nial a elas. No romance de Bronté, um estudo sobre as relagbes de género mostrard
que a autora denuncia tanto as angustias femininas quanto propée conquistas para
as mulheres, e ainda discute a incapacidade de mulheres de se rebelar e lutar por seus
direitos e desejos. Contudo, antes de uma andlise mais detalhada sobre as relagoes de
género na obra, algumas consideragées a respeito da questio de género serio tecidas
a seguir, com o objetivo de promover uma compreensio melhor sobre os relaciona-

mentos entre homens ¢ mulheres dentro e fora do universo literdrio.

E importante destacar que o principal objeto de estudo do feminismo ¢ a
mulher e durante muito tempo seu foco “esteve” nessa categoria, principalmente
porque os Estudos Feministas denunciam que o poder que controla a sociedade
estd estruturado nas leis do patriarcado, e do capitalismo, por exemplo, de modo
que a Histéria mostra uma divisao recorrente do espago de atuagio, e seus desdo-
bramentos, de homens e mulheres. Segundo Scott (1990, p. 05), como havia uma
preocupagio, por parte dos criticos dos Estudos Feministas, no que se refere ao fato
de que “[...] a produgio de estudos femininos se centrava sobre as mulheres de ma-
neira demasiado cstreita e separada [...]”, passou-se a usar o “[...] termo ‘género’ para
introduzir uma nogio relacional em nosso vocabulirio de andlise [...].” Portanto,
“a introdugio do conceito de género na teoria feminista teve o mérito de chamar a
atengio para o cardter relacional das relagoes entre os sexos”, segundo destaca Silva
(1999, p. 95). Isso deu uma maior abrangéncia ao foco de anilise das questdes que
envolvem as relagdes entre homens e mulheres.

A esse respeito, a tedrica feminista Teresa de Lauretis (1994, p. 200) afirma que:

Nos escritos feministas e nas préticas culturais dos anos 60 ¢
70, o conceito de género como diferenga sexual encontrava-se

no centro da critica da representagio, da releitura de imagens ¢
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narrativas culturais, do questionamento de teorias de subjetivi-

dade e textualidade, de leitura, escrita e audiéncia.

Contudo, com a evolugio das discussoes a este respeito, Showalter (1989,
p. 01; tradugdo nossa) declara que um dos fatos mais marcantes no 4mbito das
ciéncias humanas e das letras dos anos de 1980 foi o estabelecimento do conceito
de género como categoria de anilise — isso aconteceu tanto no campo da histéria
quanto no campo literdrio — e essa questdo tornou-se um “[...] determinante cru-
cial na produgio, circulagio, e consumo do discurso literdrio.” Segundo a autora, a
introdugio desse conceito no campo dos estudos literdrios, “[...] marcou uma nova
fase na critica feminista, uma investigagio das formas que toda leitura e escrita, tanto
de homens quanto de mulheres, é marcada pelo género” (SHOWALTER, 1989, p.
01). Tanto Showalter quanto Jehlen (1995) lembram que falar de tal categoria de
diferenga, ¢ falar também de raga e de classe, de modo que, uma vez que a literatura,
muitas vezes, trata de género junto com classe e raga, o critico tem que ler tendo em

mente questoes de cultura e de ideologia.

Mas, a que se refere a palavra género? Showalter (1989) e Lauretis (1994)

concordam que, antes de tudo, género é um termo classificatério:

[...] uma categoria gramatical pela qual palavras e outras for-
mas gramaticais sio classificadas de acordo nio s6 com sexo
ou com a ausénceia de sexo (categoria especifica denominada
‘género natural’ ¢ tipica da lingua inglesa), por exemplo, mas
refere-se também ao aspecto morfolégico do que se conhece
como género gramatical (LAURETIS, 1994, p. 209; estas con-

sideragdes se referem as linguas romanicas)

Laurretis (1994, p. 200) destaca ainda que o termo “género” refere-se a

[...] representagio de uma relagio, a relagio de pertencera uma
classe, um grupo, uma categoria (...) o género constréi uma
relagio entre uma entidade e outras entidades previamente

constituidas como uma classe, uma relagao de pertencer [...].
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Isso quer dizer, segundo Lauretis, que a maneira de se compreender cultural-
mente o masculino e o feminino enquanto categorias complementares, mesmo que
elas se excluam mutuamente, e nas quais os seres humanos sio classificados, formam
de acordo com cada cultura, um sistema simbélico que envolve significagoes de
género “[...] que relaciona o sexo a contetidos culturais de acordo com valores e
hierarquias sociais” (LAURETIS, 1994, p. 211). Mesmo os significados variando de
acordo com cada cultura, “[...] qualquer sistema de sexo-género estd sempre intima-
mente interligado a fatores politicos e econémicos em cada sociedade” (LAURETIS,
1994, p. 211). Assim, segundo a autora, a construgio cultural do sexo em género
estaria ligada 2 questdo da desigualdade social, uma vez que ele é “[...] um sistema
de representagio que atribui significado (identidade, valor, prestigio)... a individuos
dentro de uma sociedade” (LAURETIS, 1994, p. 211), e estd ligado a questio da
ideologia.

Para Lauretis (1994), género é também uma representagio e essa representa-
¢d0 € a sua construgio, a qual permanece atuante na midia, nas escolas, nas institui-
¢oes, na familia, na academia, entre os intelectuais, ou seja, nos chamados Aparelhos
Ideolégicos do Estado, segundo o termo de Althusser (1985). Lauretis (1994, p.
109) adverte que “[...] a construgio do género também se faz por meio de sua des-
construgio, quer dizer, em qualquer discurso, feminista ou nio, que veja o género

como apenas uma representagio ideoldgica falsa”. No ambito do

[...] discurso feminista anglo-americano, o termo género vem
sendo usado para designar o significado social, cultural e psico-
légico imposto sobre a identidade sexual biolégica. E diferente
de sexo (entendido como identidade biolégica; macho/fémea)
¢ ¢ diferente de sexualidade (entendida como a totalidade de
orientagio, preferéncia ou comportamento sexual de uma pes-

soa) (FUNCK, 1994, p. 20).

Funck destaca, entretanto, que hd uma vantagem no termo género, uma vez
que ele permite ser aplicado tanto no que diz respeito a homens quanto a mulhe-
res. Esta categoria de andlise estd cada vez mais consolidada na academia, e foi ela
que inaugurou, inclusive, nos estudos literdrios, um novo momento que, segundo

Funck, tem resultado em um interesse maior na investigagdo da maneira “[...] pela
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qual a atividade literdria (tanto de recepgio quanto de produgdo) estd marcada por
diferencas de género” (FUNCK, 1994, p. 20).

Alguns dos aspectos que mais interessam ao pensamento feminista estdo rela-
cionados as questdes sobre como o género é construido, internalizado e representa-

do, especialmente porque, como afirma Campos (1992, p. 111),

[...] os sistemas género-sexo historicamente realizados revela-
riam, na relagio masculino ¢ feminino, a opressio ¢ explora-
¢io deste ultimo pelo primeiro: a histéria das sociedades até
agora existentes constituiria uma histéria da subordinagio das
mulheres pelos homens em base aos sistemas género-sexo que

culturalmente produziram.

Levando-se essas consideragdes para o campo literdrio, pode-se dizer que ana-
lisar as relagbes de género na literatura é tentar desconstruir a histéria patriarcal e
resgatar as alteridades, questionando problemas tais como: desigualdade de classe,

de raga e de género.

A critica feminista causou um grande impacto na tradigao ocidental ao eleger
a questdo de género como categoria de andlise. Um dos pontos-chave desse processo
foi descortinar o aspecto misdgino encontrado em obras do cinone ocidental, so-
bretudo através da desconstrugio de estereStipos femininos nelas reforgados; ques-
tionar a exclusio de escritoras do cinone, o que segundo Campos (1992, p. 116),
abalou a tradicional defesa da “[...] existéncia de um tnico ponto de vista de género,
segundo o qual haveria um dnico ponto de vista, o do género humano, que, ‘coinci-
dentemente’, teria ocorrido ser sempre o masculino”. Assim, a desuniversalizagio do
ponto de vista masculino, proposta pela critica feminista, busca promover também

a desideologizagio da opressao sofrida pela mulher.

Na realidade, o termo “género” ganhou forga entre estudiosos da condigio
social da mulher nos anos setenta; o objetivo era “[...] teorizar sobre a problemi-
tica diferenga sexual alicercada em categorias universais herdadas de um contexto
cultural prescrito” (ZOLIN, 2003, p. 47). O termo “sexo” foi abandonado, no que,
segundo Zolin, caracterizou-se por uma rejei¢io ao determinismo biolégico nele

implicito. Assim, teve inicio uma fase na qual os estudos até entio realizados sobre
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o tema foram criticamente reavaliados e uma nova histéria das mulheres passou a

ser construida.

As questdes de género na literatura, conforme mostram Guerin (1992) e
Funck (1994), provocaram uma mudanga de grande importncia, pois substituiram
a questio da mulher pela do género, conforme mencionado anteriormente, embora
Scott (1990, p. 6-7; minha tradugdo livre) afirme que “[...] na sua utilizagdo recente
mais simples, ‘género’ ¢ sindnimo de ‘mulheres’...”. Scott destaca que nas discussoes
acerca das mulheres e as questdes decorrentes disso tem sido utilizado o termo “gé-
nero” para sugerir que a informagio sobre “[...] o assunto ‘mulheres’ é necessaria-
mente informagio sobre os homens, que um implica o estudo do outro [...]”, visto
que “[...] o mundo das mulheres faz parte do mundo dos homens.”. Além disso,
estudiosos consideram que analisar as relagées de género influenciou positivamente
a maneira como criticos tradicionais passaram a encarar as teorias criticas feminis-
tas. Tal mudanga de postura significou muito, sobretudo porque diferente do que
acontecia com os estudos histéricos e antropoldgicos, a critica feminista ainda era
marginalizada até meados dos anos oitenta. Funck (1994, p. 21) afirma que havia
poucos feministas homens até entio (meados dos anos oitenta), mas eles estavam
mais preocupados em “[...] corrigir a visio distorcida e excessivamente radical das
mulheres do que em realmente pensar sobre o masculino e a masculinidade”.

As informagdes acima sdo relevantes para que se compreendam melhor a im-
portancia das discussoes sobre as relagoes de género na obra em estudo. Na verdade,
Gilbert e Gubar (1984) afirmam que hd uma obsessao pela questio de género em O
morro dos ventos uivantes. Envolvida pela histéria do imperialismo britinico, Emily
Bronté discute, em seu romance, a posigio de quem pertence a uma das “ragas
escuras’, no caso Heathcliff, como andloga 3 posi¢io doméstica de confinamento
das mulheres, uma vez que tanto o estrangeiro de pele escura quanto as mulheres
compartilham opressio e limitagdes de raga e género, promovidos pelas ideologias
patriarcais e imperialistas. Segundo Pyket (2003), Emily Bronté trabalha na obra a
questio do descontentamento de género e de classe através da metifora racial.

E importante considerar que O morro dos ventos uivantes foi escrito em um

periodo de profundas transformagoes sociais, como por exemplo, a grande fome'”’

199 A grande fome foi um periodo conturbado para a Inglaterra. Na década de quarenta do sé-
culo XIX, a Irlanda entra em colapso devido a perda da produgio de batatas. Por essa razao, um milhio
de irlandeses migram para o continente — sobretudo para a Inglaterra — e quase outro tanto migra para
os Estados Unidos. A Inglaterra teve que lidar com o caos social ¢ econdmico causado pela chegada de
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e a revolugio industrial*’. Embora Armstrong (2003) afirme que muitos criticos te-
nham dito que a sociedade da época nio esteja retratada na narrativa de Bronté, nio
é dificil perceber como ela retrata, questiona e subverte aspectos daquela sociedade

de modo contundente.

De acordo com Peterson (2003), Emily Bronté era menos explicitamente his-
térica nos seus romances do que sua irma Charlotte, por exemplo, mas suas heroinas
sofrem das mesmas limitagées de género que afetavam as mulheres da sociedade
inglesa da época retratada na narrativa, bem como as contemporineas da publicagio
da obra. Leitores modernos podem se perguntar como Cathy poderia casar com
Edgar Linton motivada pela seguranga financeira e pelo status social, uma vez que
ela amava Heathcliff. Vale ressaltar que no século dezenove as jovens eram pressiona-
das para conseguirem um casamento seguro, pois julgavam importante casarem-se
“bem”, consequentemente, o amor idealizado — muitas vezes — sucumbia a razao do

bem-estar econdmico e a um futuro promissor.

Os leitores modernos podem precisar de explicagdes sobre as leis do casa-
mento que permitiam Heathcliff tomar o controle das propriedades de Catherine e
Hareton. Entretanto, os leitores do século dezenove, vivendo antes da passagem da
Lei sobre os Direitos e Propriedades das Mulheres Casadas (1857), nio precisavam

de explicagdes para compreender tais questdes.

Nio foi de modo gratuito que Emily Bronté optou por iniciar sua obra com
uma data: 1801, periodo que, por si s6, indica uma transigao entre um século e ou-
tro, embora a agio registrada por Lockwood e narrada por Nelly Dean tenha inicio
cerca de trinta anos antes, ainda no século XVIII; a saga das familias Earnshaw e
Linton é retratada, a partir da chegada de Heathcliff a O Morro dos Ventos Ui-
vantes. Portanto, sio narrados os conflitos que envolvem trés geragoes de homens e
mulheres das duas familias, Earnshaw e Linton, assim como as transformagées pelas

quais eles passam.

Uma vez que as duas familias retratadas no romance estao organizadas sob a
lei do patriarcado, inicialmente serd analisado como os homens se comportam nas
relagées entre si e com o sexo oposto. Pode-se dizer que os patriarcas da primeira

geragdo, os Srs. Earnshaw e Linton, sio os representantes da tradigdo inglesa patriar-

um grande nimero de imigrantes em tdo pouco tempo.

200 Para Wanderley (1996, p. 105), o romance de Bronté ndo trata “[...] dos problemas sociais
criados pela Revolugio Industrial, [mas] podem-se ouvir os ecos daquela avalancha e suas consequéncias
sobre a estrutura de classe vitoriana no que diz respeito a estrutura fundidria do Norte da Inglacerra”.
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cal e imperialista, bem como de um mundo ordenado e organizado, sobretudo no
contexto familiar. Ambos ndo passam por crises, e sio retratados como os guardides

da famflia, da moral e da ordem.

Tanto o Sr. Earnshaw quanto o Sr. Linton, enquanto bons provedores e, apa-
rentemente, bons maridos sio retratados no conforto de suas propriedades, na segu-
ranga dos seus lares com suas esposas, filhos e criados, em espagos por eles controla-
dos, nos quais reina a ordem — patriarcal — e a decéncia, as quais vio sofrer alterages
devido & chegada do pequeno cigano estrangeiro. Como o foco da narrativa estd
mais voltado para a segunda geragio, especificamente para Cathy e Heathcliff, os
membros da primeira geragio nao tém tanto destaque na narrativa, embora tenham
um papel fundamental, o de expor a mentalidade patriarcal e imperialista inglesa,

no contexto que a obra enfoca.

O Sr. Earnshaw, por exemplo, surpreende a familia e os vizinhos ao trazer
para casa, um garoto cigano estrangeiro, fato que alteraria profundamente o destino
dos filhos e dos vizinhos e, assim, d4 inicio ao conflito no seio da familia. A atitude
do Sr. Eanshaw revela uma abertura no que se refere a tolerincia entre racas, visto

q G
que ele nio se apropria de Heathcliff para usi-lo como escravo — todavia, a narrativa
demonstra que ele ndo dispunha de dinheiro suficiente para comprar o pequeno

cigano quando o encontrou - ou como um criado em suas terras.

O Sr. Earnshaw apresenta um nivel de seguranga para lidar com questées in-
terraciais que o Sr. Linton ndo tem. O primeiro acolhe, d4 uma “familia” — embora
nio o sobrenome dela — a uma crianga, de uma raga diferente da sua, encontrada
perdida nas ruas de uma cidade que vendia escravos estrangeiros de todas as idades:
Liverpool. O segundo, enfurece-se apenas ao contemplar o rosto da mesma crianga,

ao percebé-la como sendo de uma raga escura.

Interpretando a agio do Sr. Earnshaw como generosa, pode-se dizer que ele
parece agir com compaixdo pelo garoto, embora seu discurso mostre que ele nio
consegue olhar para Heathcliff sem o enxergar como o outro racial em um sentido
negativo, uma vez que ele reproduz um estereétipo sobre o pequeno cigano, a de-
monizagio, comumente aplicado por europeus a figuras coloniais de ragas escuras,
como mostra Loomba (1998). O olhar colonial do Sr. Earnshaw estd posto nas pala-
vras que emprega ao apresentar Fleathcliff & préopria familia: “[...] veja, minha velha
[...] é preciso que vocé aceite esta minha carga como um presente de Deus, embora
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esteja tdo preta como se houvesse acabado de sair da casa do diabo [...]” (BRONTE,
1971, p. 40)*%".

Outro homem da primeira geragio é Joseph, o criado dos Earnshaw. Ele ¢
importante para a compreensdo do cristianismo em oposi¢io ao paganismo da raga
de Heathcliff. Joseph é um homem preconceituoso, e religioso em um sentido nega-
tivo. Ele funciona como um guardido da moral e dos costumes cristios, mas impéoe
a0s que o cercam um cristianismo que se torna intolerante e opressor. Ele ¢, ainda,
o responsével pela transmissio de valores cristios para a segunda e a terceira geragao
dos Earnshaw, principalmente apés a morte do patriarca, mas perde a credibilidade
porque utiliza a Biblia e os ensinamentos nela contidos para impor uma moral pré-
pria, hipdcrita e desvirtuada. Nio hd referéncias na obra em relagio ao estado civil
de Joseph, nem sobre sua vida afetiva, mas sua postura em relagio as mulheres parece

ser a de um mis6gino, uma vez que as trata de modo grosseiro.

A segunda geragio dos Earnshaw e dos Linton sofre com um mundo em
transformagio. Fatores externos de ordem politica e econémica estio no caminho
de Hindley e de Edgar, principalmente o fator social relacionado a presenga de um
estrangeiro em suas vidas, o qual simboliza as transformagbes em diversas dreas,
inclusive a emocional, uma vez que as mulheres que os cercam, de uma maneira
ou de outra, sofrem as consequéncias da chegada de Heathcliff. Os herdeiros das
duas familias, Hindley e Edgar, apesar das tentativas, sio impotentes diante do es-
trangeiro que cresceu junto com eles, que nio tem os mesmos recursos financeiros,
nem a educagio que eles tiveram, contudo é mais viril e, principalmente, é mais
forte psicologicamente do que eles para se impor. Esse fato é um exemplo de que
o “selvagem” Heathcliff, — conforme o véem os dois jovens herdeiros — prova ser
superior em relagdo a eles, os “civilizados”. A ambos Heathcliff derrota em esferas
importantes: a econdmica (toma posse de forma legitima dos bens deles) e a afetiva
(tem o afeto do Sr. Earnshaw, de Cathy, de Isabella e de Hareton).

Hindley e Edgar sio homens que se deparam com conflitos pessoais, seja
consigo mesmos — por se verem impotentes diante de Heathcliff e do poder asser-
tivo de mulheres que os cercam — seja com o mundo a sua volta, uma vez que nio
tém a mesma habilidade de seus pais para lidar com os desdobramentos da chegada
do estrangeiro as suas vidas. Tanto Hindley quanto Edgar nio tém o mesmo poder

emocional e pritico nem para conduzir os negécios da familia como seus pais, nem

201 “See here, wife [...] you must ¢’en take it as a gift of God; though it’s as dark almost as if it
came from the devil [...]” (BRONTE, 2003, p. 51-52).
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as préprias vidas, muito menos para guiar a familia — nos moldes antigos e tradicio-

nais — que a eles coube cuidar apés a morte dos patriarcas.

‘Edgar d4 prosseguimento, sem grandes problemas, aos negécios do pai, no
entanto, se esconde por trds de capangas quando em perigo, como na cena da cozi-

nha onde precisa enfrentar Heathcliff, mas fracassa:

Heathcliff mediu a altura e a largura do interlocutor com um
olhar cheio de desdém. — Cathy, esse teu cordeirinho faz amea-
cas como se fosse um touro — disse ele. — Ele corre o risco
de ter a cabega arrebentada pelos meus punhos. Por Deus! Sr.
Linton, causa-me desespero ver que o senhor nio ¢ digno nem
de que eu o jogue no chio! Meu patrio olhou para o corredor
e me fez sinal para ir chamar os homens. Nio era sua intengdo
aventurar-se a uma luta pessoal. Obedeci 2 sua ordem, mas
a Sra. Linton [Cathy], suspeitando alguma coisa, seguiu-me
¢, quando eu tentava chamar os empregados, empurrou-me
e fechou violentamente a porta e deu a volta i chave. — Belos
processos! — disse ela, em resposta ao colérico olhar de seu ma-
rido. — Se ndo tens coragem de atacd-lo, pede-lhe desculpas ou
reconhece-te derrotado. Isto te corrigird da vontade de fingir
ter mais valor do que possuis [...] o senhor Edgar foi tomado
de um tremor nervoso ¢ seu rosto se tornou mortalmente pali-
do [...] apoiou-se no espaldar de uma cadeira e cobriu o rosto
[a narrativa sugere que para chorar de vergonha ¢ humilhagio]
(BRONTE, 1971, p. 112 ¢ 113)%2,

202 “Heathcliff measured the height and breadth of the speaker with an eye full of derision.
“Cathy, the lamb of yours threatens like a bull!” he said. “it is in danger of splitting its skull against my
knuckles. By God, Mr. Linton, I'm mortally sorry that you are not worth knocking down!” My master
glanced towards the passage, and signed me to fetch the men — he had no intention of hazarding a
personal encounter. I obeyed the hint; but Mis. Linton, suspecting something, followed, and when I
attempted to call them, she pulled me back, slammed the door to, and locked it. “Fair means” she said,
in answer to her husband’s look of angry surprise. “If you have not the courage to attack him, make
an apology, or allow yourself to be beaten. It will correct you of feigning more valour than you possess
[...] Mr. Edgar was taken with a nervous trembling, and his countenance grew deadly pale [...] He
leant on the back of a chair, and covered his face” (BRONTE, 2003, p. 114).
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Segundo Said (1994) e Boechmer (2005), era comum no ponto de vista impe-
rialista a exaltagio da virilidade do homem europeu em oposigio aquela do “outro”
racial, muitas vezes representado como afeminado e subserviente. Embora, houvesse
também uma tendéncia a representar o homem de pele escura como viril — em um
sentido negativo — como estuprador em potencial, segundo Loomba (1998). Con-
tudo, a cena acima mostra que Heathcliff retribui a Edgar o olhar colonial recebido
naquela mesma casa na infincia. Ele desqualifica o oponente e tem sua virilidade
assegurada, ao passo que a fragilidade de Edgar ¢ ressaltada, assim como sua incapa-

cidade para lidar com conflitos, proteger a prépria honra, a familia e a propriedade.

No caso da incapacidade de Hindley para conduzir a familia, foi necessaria
uma intervengio do Sr. Linton, como relata Nelly a Lockwood: “O Sr. Linton [...]
deu 20 nosso jovem patrio tal li¢io a respeito da maneira de dirigir sua familia, que

ele resolveu prestar mais atengao aos seus deveres” (BRONTE, 1971, p. 54)*.

A atitude do Sr. Linton ¢é tipica da antiga geragio vindo em socorro da nova,
embora sem sucesso. Ao longo da narrativa hd referéncias por parte de diversos per-
sonagens quanto a Hindley conduzir erradamente a familia e os negécios. A incapa-
cidade dele para se posicionar adequadamente naqueles espagos onde deveria ganhar
o respeito dos seus futuros liderados pode ser vista ainda na adolescéncia. Nelly re-
lata a Lockwood que por sugestio do pastor, o Sr. Earnshaw decidiu, a contragosto,
enviar o filho para o colégio, pois acreditava que: “Hindley nao presta[va] para nada
e nunca chegard a ser coisa alguma” (BRONTE, 1971, p: 45"

Hindley, apesar de durante um certo tempo gozar de plena realizagio com
seu casamento feliz e sexualmente satisfatério — hd referéncias veladas sobre contatos
fisicos entre ele e sua esposa, comumente perto do fogo, o que perturba a jovem Ca-
thy — degrada-se ao perder a esposa, tinica pessoa por quem demonstra afeto e passa
a ter problemas com os negécios. Ele se entrega ao jogo perdendo a propriedade que
pertencia A familia hd séculos para Heathcliff. Edgar também encontra satisfagio no

casamento, pelo menos durante o periodo de auséncia de Heathcliff.
Entretanto, é Heathcliff, apds retornar, quem vai ter a forga necessdria para
assumir o papel que Hindley e Edgar nio foram capazes de cumprir apropriadamen-

te: gerenciar bem os negdcios, ser préspero, controlar os que o rodeiam — inclusive

203 “Mr. Linton [...] read the young master such a lecture on the road he guided his family, that
he was stirred to look about him, in earnest” (BRONTE, 2003, p. 63).
204 “Hindley was naught, and would never thrive as where he wandered”(BRONTE,ZOO},p. 55)
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as mulheres — e impor respeito e/ou medo. A narrativa, portanto, subverte a md
representagio do homem de raga considerada inferior também no que se refere 2
questdo da capacidade intelectual. Como mostram Said (1994) e Boehmer (2005),
o homem nio-europeu era visto como tendo uma mente selvagem, ou seja, nio
era considerado um civilizado, de modo que seu suposto primitivismo era sinal de
inferioridade inclusive intelectual, o que o credenciava i incapacidade para governar
a si mesmo e A prépria terra, bem como seus recursos, precisando, assim, da figura

do europeu para governd-lo.

A questio é que a narrativa retrata homens ingleses — Hindley e Edgar —
como incapazes de manterem a ordem nas suas propriedades, bem como nas rela-
goes interpessoais. Eles sdo fracos e ndo tém a virilidade caracteristica de Heathcliff.
Um exemplo disso é que Edgar e Linton Heathcliff (o filho de Heathcliff) sio re-
tratados com caracteristicas tanto fisicas quanto emocionais que o senso comum
da época julgava depreciativas por serem semelhantes 3 postura que se esperava de
uma mulher. Ambos choram quando sio contrariados, sio suscetiveis a doengas e a

longos periodos de convalescéncia.

Homens ingleses, Hindley, Edgar, Linton Heathcliff ¢ Hareton, esses dois
Gltimos da terceira geragio, sio retratados como representantes incapazes da elite
agriria decadente. Hareton, por exemplo, aparentemente, é desinteressado, e des-
qualificado para os negdcios. Todos esses homens sio retratados como opostos de
Heathcliff, o homem de outra cultura, o qual é motivado, visto que quer vencer, nio

importando as motivagées nem os meios pelos quais consiga atingir seus objetivos.

Os homens da segunda geragio veem-se, inclusive, sem o controle das mu-
lheres que o cercam. Edgar nao controla a irma que envergonha a familia ao fugir
com Heathcliff, seu grande rival desde a adolescéncia e depois o abandona. Além
disso, ele sabe que nunca teve o afeto da esposa no nivel desejado, pois ela dedicou

seu amor ao cigano estrangeiro, seu rival. Edgar também nao foi capaz de controlar

o desejo de liberdade da filha, Catherine.

Nelly comenta, por ocasido da morte de Cathy ao dar a luz A filha, que a dor
de Edgar “[...] aumentou ainda, creio cu, pelo fato de ficar sem herdeiro” (BRON-
TE, 1971, p. 157)*. O resultado seria que sua heranga iria para as mios do futuro
marido da jovem Catherine e, assim, nio seria controlada por um membro da proé-

pria familia. No futuro, Edgar perderia também a tnica filha que se casa com o filho

205 “[...] a great additiow, in niy eyes, was his being left without an heir” (BRONTE, 2003, p. 153).
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do seu desafeto, Heathcliff. J4 Hindley, tem um breve, porém harménico casamento
com a angelical Francis, mas ndo se importa completamente com o que acontece &
prépria irmé porque seu foco passa a ser a satisfagio emocional apds o casamento e

a continuidade da degradagio de Heathcliff.

A terceira geragio de homens, composta por Linton Heathcliff, filho de Hea-
theliff, e por Hareton, filho de Hindley, em geral, apresenta-se cad vez mais perdida
pela falta de preparo emocional, fisico e intelectual, além da incapacidade para gerir
suas vidas, os negécios da familia e interagir com a mulher da geragio deles, Cathe-
rine, especialmente no que se refere i educagio formal que falta ao jovem Hareton.
Em seus primeiros contatos, Catherine sente-se insultada por ter um primo tio rude
e que nio sabe ler. Apds ter sido humilhado por ela por nio saber ler, Hareton busca
impressiond-la, embora sem sucesso, conforme a jovem relata a Nelly:

Srta. Cacarina! J§ posso ler aquilo! — Admirdvel — exclamei.
- Rogo-lhe que me faga ver como se tornou tio hébil. Ele
soletrou ¢ pronunciou devagarinho silaba por silaba o nome
Hareton Earnshaw. — E os nimeros? — perguntei-lhe [...] Nio
posso lé-los ainda. — Oh! Que ignorante! - disse eu rindo, efu-
sivamente, com seu fracasso (BRONTE, 1971, p. 232-233)%%,

Nelly, por sua vez, reprova a atitude humilhante de Catherine para com o pri-
mo: “[...] magoa-me ver que o desprezam agora, porque aquele miserdvel Heachcliff
o tratou de modo tio injusto” (BRONTE, 1971, p. 232)%,

Catherine, em sua ingenuidade ¢, inicialmente, manipulada por Heathcliff e
seu filho para com ele se casar e passar a heranga para as mios do sogro. Contudo,
¢ justamente ela quem vai assumir o controle das propriedades através dos conheci-
mentos que tem, uma vez que falta ao futuro marido, Hareton, estudo, confianga e
motivagio para gerenciar os bens de ambos. Com a morte de Heathcliff, ela é quem
recebe os pagamentos, indicando que passa a assumir o controle dos negécios. E ela,

206 “Miss Catherine! I can read yon, nah.” “Wonderful,” I exclaimed. “Pray let us hear you -
you are grown clever!” He spelt, and drawled over by syllables, the name Hareton Earnshaw. “And the
figures?” I cried [...] “I cannot tell them yet,” he answered. “Oh, you dunce!” I said, laughing heartly
at his failure” (BRONTE, 2003, p. 218).

207 “[...] 'm hure thac he should be despised now, because that base Heathcliff has treated him
so unjustly” (BRONTE, 2003, p. 219).
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enquanto representante da cultura nos moldes ingleses — vive cercada por livros —
quem ensina Hareton a ler e a escrever. Para Peterson (2003, p. 10, tradugio nossa):

[...] a educagio de Hareton [...] tem tanto um impacto positi-
vo quanto negativo: ele aprende as habilidades mental e social
necessérias para casar-se com Catherine ¢ viver uma vida civi-
lizada em Thrushcross Grange, mas como muitos criticos tém
apontado, Hareton também perde poder — incluindo o poder
masculino sexual - ao submeter-se & forma convencional de

educagio do século dezenove?®®,

Percebe-se que Catherine passa a funcionar como uma espécie de tutora para
Hareton, de modo que as relagées de género parecem se (des)equilibrar na geragio

«

subsequente & morte de Heathcliff e de seus opressores.

Uma das caracteristicas do amor de Catherine e Hareton ¢ que ele envolve
crescimento e mudanga. Inicialmente, Hareton parece ser um irremedidvel bruto,
selvagem e iletrado que colabora com Heathcliff atraindo Catherine para uma ar-
madilha em O Morro dos Ventos Uivantes, onde ela serd tanto forgada a casar-se
com o filho de Heathcliff, Linton Heathcliff, quanto aprisionada em uma estrutura
matrimonial insatisfatéria. Mas, com o passar do tempo, ele se torna um amigo
leal para a jovem e aprende a ler. Quando ambos se encontram pela primeira vez,
ele parece estranho ao mundo dela, ainda assim, as atitudes de ambos mudam do
desprezo para o amor, através do comportamento dela que passa a ser compreensivo
com o comportamento humilde dele, o qual indica que o jovem Hareton reconhece
a necessidade da ajuda dela para mudar e progredir.

Linton Heathcliff, o primeiro marido de Catherine, é o homem mais fraco
de todos. O comportamento dele retrata o que se esperava da postura das mu-
lheres de sua época, até mais do que o seu tio Edgar: melindres, dependéncia em
todos os niveis, chantagem emocional para conseguir o que deseja, doenga. Um
comentdrio irdnico de Joseph ilustra a fragilidade do jovem filho de Heathcliff,
pois o criado o desqualifica em sua virilidade: “Com certeza [...] ele [Edgar] o en-

208 “[...] Hareton's education [...] has both a positive and a negative impact: he leatns the men-
tal and social skills necessary to marrying Catherine and living a civilized life at Thrush.ross Grange,
but, as many critics have pointed out, Hareton also loses power — including maculine sexual power
= by submitting to conventional forms of nineteenth-century education”.
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ganou, meu patrio, mandando-lhe sua filha em lugar do rapaz” (BRONTE, 1971,
p- 195; grifo nosso)*®’.

O filho de Heathcliff nio tem qualquer respeito pelas mulheres que o cercam.
Para ele, elas sio meros objetos que devem estar & sua disposigdo para fazer suas von-
tades futeis. Ele, como bom representante da classe abastada, cercado de livros e de
saber, humilha aos que considera inferiores, sobretudo a Hareton, conforme ilustra

o didlogo entre ele, Catherine, e Hareton:

[...] Catarina perguntava a seu pouco socidvel companheiro o
que significava aquela inscrigio por cima da porta [...] - Ndo
sei 1é-las. - Nio sabe 1é-las? — exclamou Catarina [...] Linton
escarneceu [...] - Ele nio sabe ler — disse ele a sua prima. —
Poderia vocé imaginar que houvesse asno maior? (BRONTE,
1971, p. 207)2°.

Percebe-se, ao longo da narrativa, que hd uma critica ao écio das classes abas-
tadas, o qual é retratado como algo que enfraquece os homens, pois aqueles que
estdo mais em contato com a natureza e usam o proprio corpo para dele extrair seu
sustento, assim como Hareton e Heathcliff, mesmo apds tornarem-se ricos e nao
precisarem mais trabalhar na agricultura, eles mantém a virilidade e a forga sexual®"!
que lhes sdo caracteristicas. Hareton, apesar de ser apresentado como um jovem
viril, comparado com Linton Heathcliff, nio tem a forga de vontade de Heathcliff
para impor-se ¢ libertar-se da degradagio que lhe foi imposta. Ele sequer sabe ler na

geragio de Catherine e Linton Heathcliff marcada pelo saber que o excluiu, o des-

209 Sure-ly [...] he’s swoopped wi’ ye, maister, an” yon's his lass” (BRONT'E, 2003, p. 186).
210 “[...] [Catherine] inquiring of her unsociable attendant, what was that inscription over the
door? [...] “I cannot read it.” “Can't read it?” cried Catherine [...] Linton giggled [...] “He does not

know his letters,” he said to his cousin. “Could you believe in the existence of such a colossal dunce?”

(BRONTE, 2003, p. 196).

211 Segundo Moser (1970), um amplo corpo de evidéncia, na obra, sugere que Emily Bronté
sentia Heathcliff como encarnagao de energia sexual. Pode-se notar isso, através de uma série de cenas
cnvolvendo Heathcliff, Cathy, ¢, em muitos casos, um homem incapaz. Cada cena que dramatiza uma
disputa de algum modo sobre a entrada por uma porta ou janela, Heathcliff sempre vence e as imagens
sugerem que a vitdria é uma conquista sexual.
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respeitou e o fragilizou — exatamente o que Heathcliff desejava porque fora vitima

de exclusio e de desprezo semelhantes.

Bronté retrata também trés geragdes de mulheres que sofrem com as deman-
das da sociedade patriarcal e imperial a qual lhes irnpée cobrangas diferentes das
apresentadas aos homens. A primeira geragio apresenta as Sras. Earnshaw e Linton,
mulheres que nio tém seus nomes revelados (exceto a Sra. Linton que se chama
Mary), assim como seus maridos, uma vez que sio simbolos das figuras maternas e

paternas, esposas e maridos. Elas sio conhecidas pelo sobrenome dos maridos.

As duas senhoras quase nio falam ao longo da narrativa e, quando o fazem, é
para expressar o preconceito contra o estrangeiro Heathcliff: “Em todo o caso, um
mau rapaz — notou a velha [a Sra. Linton ao ver o pequeno Heathcliff pela primeira
vez] —, completamente impréprio de uma casa decente” (BRONTE, 1971, p. 53)?'2

O comportamento da Sra. Linton é semelhante ao da Sra. Earnshaw, a qual
desejou colocar Heathcliff de porta a fora no dia em que se conheceram. Ambas sio
tipicas mulheres de classe abastada setecentista cujas familias estio em ordem — pelo
mesnos enquanto elas e seus maridos estio vivos — tanto no aspecto emocional
quanto financeiro, principalmente no aspecto moral; elas nio tém demandas afetivas
reveladas. O curioso sobre elas é que sdo as tinicas mulheres que tém filhos e ficam
vivas por muito tempo, com excegio de Isabella, que morre dez anos apés dar a luz.
As Sras. Earnshaw e Linton nio tém destaque na narrativa, assim como as demais
mulheres apés darem & luz: Isabella é brevemente mencionada e morre na obscuri-

dade, ja Cathy ndo perde a importincia, mas morre logo apés o nascimento da filha.

Uma mulher da segunda geragio é Neily Dean, a qual trabalha, nio porque o
trabalho representa liberdade ou independéncia, mas porque ela precisa de se man-
ter, enquanto mulher da classe social inferior. Mesmo assim, ela é presa ao trabalho
doméstico, ¢ confinada 2 esfera doméstica como as Sras. Earnshaw e Linton. Nelly é
uma espécie de escrava branca, mas goza de certas liberdades, por viver com as duas
familias desde a infincia.

Além de conselheira e confidente da maioria dos personagens, Nelly funciona
como uma figura materna para Cathy, Heathcliff e as criangas da geragio seguinte.
Em um romance marcado. pela auséncia das figuras maternas (WION, 2003) — as

quais morrent ao dar i luz — Nelly assume o pape! de mie: ela nutre, cuida, orienta,

212 “A wicked boy, at all'events,” remarked tire old lady, “and quite unfic for a decent house!”
(BRONTE, 2003, p. 62).
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canta cangdes de ninar e expressa a fantasia dos cuidados continuos da mée para
com os filhos. Segundo Wion (2003, p. 377, tradugio nossa), Nelly “[...] ¢ a mais

. ﬁ 21‘,)7
importante ngura materna .

Ja Cathy, segundo Wanderley (1996, p. 101), possui “[...] uma espécie de
selvageria que nio ¢, alids, privilégio apenas seu, mas de muitas personagens desse
livro, meio enlouquecidas por paixoes tio poderosas quanto primitivas”. Wanderley
afirma que Cathy “[...] exprime um comportamento desviante em relagio a suas
conterrineas e contemporaneas.” O comentdrio de Nelly sobre a jovem, logo abaixo,
reforga tal compreensio: “Na verdade, ela era diferente. Tinha modos que nunca vi
em outras meninas. Fazia a gente perder as estribeiras umas cinquenta vezes e até

mais por dia [...] Estava sempre em ebuli¢io, a lingua sempre em movimento [...]

Um selvagem diabinho!” (BRONTE, 1971, p. 46)*'.

Wanderley (1996, p. 110) observa que Nelly “[...] nao resiste & metafora da
liberdade feminina que a personalidade de [Cathy] representa”. A criada registra,
ainda, que Cathy parecia permitir-se tamanha licenga no agir que pouca fé tinha
nos principios da jovem. De fato, os principios convencionais da sociedade inglesa
nio sio de modo predominante os que guiam “[...] seus atos romanticos e impulsi-
vos que ndo correspondem as expectativas de comportamento feminino da época”,
como destaca Wanderley (1996, p. 110). Além disso, Cathy decide casar com Edgar
para dar apoio financeiro a Heathcliff, mas apés o casamento nio tem escripulos
em externar seus sentimentos pelo cigano diante do marido, “[...] ao contrdrio, ma-
nipula os dois homens como se fossem fantoches de um tridngulo amoroso do qual
ela é o vértice” (p. 110).

Diferentemente de Cathy, uma personagem que encarna a sutileza de Bronté
ao questionar a ordem da sociedade patriarcal no universo ficcional ¢ Isabella. Por
um lado, ela é uma figura que denuncia os limites impostos pela sociedade patriarcal
inglesa & mulher, sendo retratada, inicialmente, como uma jovem inocente. Hea-
theliff, na condigio de marido, humilha-a utilizando o argumento da leitura de

romances:
Ela abandonou tudo isso [gentilezas, conforto, amigos, fami-
liares ¢ a sua antiga casa] por causa duma ilusio — respondeu
213 “[...] is also its most important mother figure”.
214 “Certainly, she had ways with her such as I never saw a child take up before; and she put all

of us past our patience fifty times and oftener in a day[...] Her spirits were always at high-water, her
tonguc always going [...] A wild, wicked slip she was” (BRONTE, 2003, p. 55).
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ele. — Imaginou-me um herdi de romances ¢ esperava indul-
géncias ilimitadas de meu cavalheiresco devotamento. Mal
consigo ver nela uma criatura dotada de razio, tio obstinada

se mostrou em formar de meu cardter uma ideia fabulosa [...]

(BRONTE, 1971, p. 145)".

O suposto fato de ler romances levaria Isabella a agir por impulso, ou seja,
a crenga nesse género literdrio considerado inferior e préprio do feminino, sobre o
qual diziam envenenar a mente das mulheres, estd aqui retratado por Heathcliff,
pois o romance era visto como algo que feria a moral e, consequentemente, a fami-
lia, segundo relatam Gilbert e Gubar (1984). O suposto resultado das ideias adquiri-
das em suas leituras seria a degradagio e a morte, de modo que nio hd detalhamento
sobre a vida da jovem quando se ausenta definitivamente de O Morro dos Ventos

Uivantes e de Thrushcross Grange e vai para Londres.

A morte de Isabella ocorre no seu “exilio” em Londres, e pode ser vista como
uma critica 2 punigio social para quem ousava seguir a emogio e nio a razio estabe-
lecida pelos “termos paternos”. Contudo, pode-se observar que Isabella é a mulher
passiva que, ingenuamente, idealiza 0 amor em Heathcliff. Ela busca satisfagio emo-
cional sem medir as consequéncias, ao fugir com ele e casar-se. Porém, amadurece
ao deparar-se com a realidade e rompe com as aparéncias, ao deixar o marido e um
casamento infeliz. De mulher simbolo da passividade da segunda geragio, ela se
torna uma mulher ativa e transgressora ao abandonar o marido, grivida. A busca
de Isabella é tipicamente roméintica pela satisfagio emocional, mas também busca a
liberdade do julgo do patriarcado, algo que a heroina Cathy nio foi capaz de fazer

por colocar a tdo recomendada razio em primeiro lugar.

Em seguida, vem a terceira geragio, marcada por Catherine, a mulher que
controla o homem. Os desdobramentos da histéria de Catherine e Hareton repre-
sentam propostas de mudangas para a sociedade: a ascensio da mulher pelo saber, ¢ a
“queda” da figura masculina, do provedor, na sociedade patriarcal. De lingua afiada,
Catherine une-se a Hareton, e como ele havia sido degradado por Heathcliff, tenta,

sem sucesso, abrir os olhos do jovem para o mal que Heathcliff lhe fez. Em uma

215 “She abandoned them under a delusion,” he answered; “picturing in me a hero of romance,
and expecting unlimited indulgences from my chivalrous devotion. 1 can hardly regard Ler in the light

of a rational creature, so obstinately has she persisted in forming a fabulous notion of my character
[...]” (BRONTE, 2003, p. 142).
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discussio com o sogro, que a havia proibido de fazer um jardim, nio permitindo a
Catherine nem ter nem controlar uns poucos metros da terra, Catherine desabafa,

como relata Nelly a Lockwood:

O senhor nio deveria resmungar por causa de alguns metros
de terra que quero enfeitar, quando a mim tomou todas as ter-
ras que eu possuia [...] E meu dinheiro! — continuou ela [...] E
as terras de Hareton ¢ o dinheiro dele [...] Hareton ¢ cu somos
amigos agora. Hei de esclarecé-lo a seu respeito (BRONTE,
1971, p.297)%%.

Catherine desafia o sogro tirano e mostra um espirito desafiador ao reivindi-
car tanto o dinheiro quanto as terras que sio dela ¢ de Hareton. Ao se tornarem alia-
dos, os amantes da terceira geragio, despossuidos e sem poder — exceto o da palavra,
no caso dela — evitam a destruigio e os erros da primeira geragio, dentre esses erros
estd a estratégia de casamentos por interesse. O relacionamento dos dois desenvolve-

se sob a aprovagio da mae substituta de ambos, Nelly Dean.

H4 um aspecto de relativa semelhanga em relagio a condigio de Isabella e a
de Catherine. A histéria de Isabella mostra o destino feminino envolvendo graus e
variedades de aprisionamento, uma vez que Isabella foge do confinamento da sua
vida de refinamento em Thrushcross Grange, — embora ela, aparentemente, nio
tenha consciéncia de que vivia presa em uma estrutura social controladora — sem
ter nogio de que viveria um encarceramento doméstico brutal em O Morro dos
Ventos Uivantes, um espago marcado pela violéncia doméstica. No caso de Ca-
therine, inconscientemente, ela se exaspera em relagio s correntes da vida de uma
jovem integrante da classe média alta ¢ do ambiente de superprotecio que é a casa
paterna. A Catherine que Lockwood observa no inicio da narrativa é, efetivamente,
uma prisioneira, inicialmente limitada pelo terror que Heathcliff impée, e pelas leis
matrimoniais contemporineas, acrescida do poder econémico do sogro.

Ao mudar de papel, de filha dependente para esposa, Catherine nio é mais
propriedade legal do seu pai, mas do seu marido. Quando se torna vidva e 6rfi, ela
passa a estar sob o controle legal do sogro, Heathcliff. Quando Lockwood, desco-

216 “You shouldn’t grudge a few yards of earth, for me to ornament, when you have taken all my
land!” [...] “And my monzsy,” she continued [...] “And Hareton’s land, and his money [...] Hareton
and I are friends now; and 1 shall tell him all about you” (BRONTE, 2003, p. 273).
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nhecendo o que se passava com a jovem, pergunta se Hareton é o “[...] dono desta
fada benfazeja”?"7, Heathcliff responde que “Nenhum de nés dois ¢ o privilegiado
senhor de sua boa fada” (BRONTE, 1971, p- 19; grifos nossos)?'®. Essa resposta vai
direto a0 ponto da questio, uma vez que legalmente, Catherine, de fato, é uma das

possessoes do seu sogro.

Percebe-se que os virios tipos de aprisionamento que tomam formas sociais,
emocionais, financeiras, legais e fisicas impostos pelos homens s mulheres e 2 Hea-
thcliff sio denunciados na obra. Alguns exemplos dessa prética sio: o Sr. Earnshaw
espera que Cathy se comporte adequadamente e, de maneira amarga, rejeita seu
comportamento de “menina md”: “Por que nio podes ser sempre uma boa menina,
Cathy? [...] Por que nio podes ser sempre um papai bonzinho?” (BRONTE, 1971,
p- 47)*°. Na versio em inglés, o trecho final dessa fala de Cathy é muito mais pro-
funda, pois ela pergunta ao pai porque ele nio pode ser um “bom homem” (cf. nota

219).

Além disso, o ultimato de Edgar sobre Cathy ter que fazer uma escolha entre
ele e Heathcliff é uma imposigio sobre ela que a forga a “rejeitar” uma parte essencial
de sua natureza, a necessidade de liberdade. Outro exemplo diz respeito a Cathe-
rine. Por causa de um amor paterno egoista, Edgar confina sua filha aos limites de
Thrushcorss Grange, isolando-a do mundo exterior 4 propriedade onde vivem e das
pessoas por virios anos. No caso de Heathcliff, Hindley o destitui de sua posi¢io na
familia, ap6s a morte do pai, encarcerando-o em uma condigio degradante. Heath-
cliff, por sua vez, literalmente encarcera Isabella (enquanto seu marido e tutor legal)
e, posteriormente, aprisiona Catherine — e Nelly — e a isola dos demais habitantes

de Thrushcross Grange apés casi-la com seu filho.

Nessa perspectiva, observa-se que Bronté utiliza aspectos do gético (o confi-
namento e as relagdes interrraciais) para explorar pontos em comum relacionados
a vida das mulheres e do homem de raga escura. A obra trata do poder e da falta
de poder de ambos; do confinamento de homens e mulheres no espago domésti-
co (enquanto ambiente familiar e enquanto ambiente metropolitano); do papel de

homens e mulheres na familia e na sociedade; de como eles sio regulados pelo ca-

217 “[...] favoured possessor of the benefiecent fairy,”
218 “We neither of us have the privilege of owning your good fairy” (BRONTE, 2003, p. 33).
219 “Why cans’ thou not always be a good lass, Cathy? [...] Why cannot you always be a good

man, father?” (BRONTE, 2003, p. 56).
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samento e por leis que nio foram feitas por eles, e naquele ponto da histéria, estava

além do poder deles alterd-las.

Entretanto, através do comportamento assertivo de Catherine ¢ de Heath-
cliff, a obra sugere que aqueles dois grupos (o homem de raga considerada inferior e
as mulheres) nao se permitirio mais serem vitimas da autoridade patriarcal e impe-
rial, mas promoverao a ascensio do subalterno e da autoridade feminina. Catherine,
por exemplo, trabalha literalmente — o jardim é um exemplo disso — para colocar
ordem na sua casa, criando um ambiente doméstico sauddvel, como alternativa a
injustiga. A obra resiste as ideologias que haviam ligado as mulheres da classe média
e o homem de raga escura 2 falta de poder e a um destino que lhes era imposto, o
qual os havia limitado nas realizagoes pessoais. O morro dos ventos uivantes trabalha,
portanto, em diregdo a uma redistribui¢io de poder e riqueza, e do fim da opressio

imposta aos dois grupos marginalizados: as mulheres e o estrangeiro de pele escura.

Catherine, que havia sofrido pela falta de poder imposta a ela pelo patriarca-
do, pelas estruturas familiares e pela visio dominante em relagio ao que se esperava
das mulheres, aprende a usar o poder que hd em suas habilidades. O conhecimento
formal adquirido nos livros — através do acesso livre a biblioteca do pai — e seu
comportamento assertivo, conferem-lhe poder para enfrentar Heathcliff através de
uma guerra sagaz de palavras. Além disso, ela confere poder a Hareton ao ajudd-lo
a aprender a ler, transformando-o em um “civilizado”, que poderd lutar pelos seus
direitos legais. O fato de “civilizar” Hareton é uma variante de algo encontrado oca-
sionalmente na ficgio dos séculos XVIII e XIX, na qual um personagem masculino

oferece, dentre outras coisas, progresso a uma mulher, ao ensinar-lhe a ler.

Muitos criticos tém notado, dentre eles Wion (2003), que na segunda parte
de O morro dos ventos uivantes, os personagens da terceira geragdo revivem, embora
com diferengas significativas, o padrio de relacionamentos da geragio anterior na
primeira parte do romance. Um exemplo disso é que o casamento de Catherine com
Linton Heathcliff passa a ser uma espécie de paralelo do casamento de Cathy e Ed-
gar. A diferenga desta vez é que o marido é quem morre, deixando a esposa livre para

casar-se novamente, portanto, “[...] ao casar com Hareton, a jovem Catherine estard
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se casando com um membro da sua prépria familia [...] e completam a exclusio de

Heathcliff, o ‘usurpador’?” (WION, 2003, p. 376, tradugio nossa).

Ironicamente, Hareton tem em Heathcliff, seu opressor, alguém que o degra-
dou e apoderou-se dos seus bens, a projecio da figura paterna. O carinho e o respeito
que nutre por Heathcliff mostram que a vinganca projetada contra os Earnshaw foi
completa, pois ele se apoderou tanto dos bens quanto do afeto do filho do seu antigo
algoz. Hareton tornou-se o que Heathcliff fora no passado por imposigio de Hin-
dley: um jovem embrutecido, um servigal. Assim, o casamento de Hareton e Ca-
therine também representa uma versio menos extrema, mais convencional da unido
de Cathy e Heathcliff que nio chegou a concretizar-se, pois sé poderia ser possivel

no reino da fantasia ou da morte, devido as questées raciais e de classe entre ambos.

E imprescindivel que se destaque o relacionamento entre os homens e as mu-
lheres da segunda geragio, visto que o foco do romance centra-se no relacionamento
de Cathy e Heathcliff e nos desdobramentos dele. No caso de Cathy ¢ Hindley, ji
na infincia eles ddo mostras de quem sdo e revelam aspectos das suas respectivas
personalidades que seriam desenvolvidos com o passar dos anos. Um exemplo disso
acontece quando o Sr. Earnshaw pergunta aos filhos o que desejam de presente de
sua viagem a Liverpool: “Hindley pediu uma rabeca [um violino]. Depois chegou
a vez da Srta. Cathy. Ela mal contava seis anos, mas era capaz de montar qualquer
cavalo da estrebaria. Escolheu um chicote” (BRONTE, 1971, p- 3.

Com relagio ao pedido de Hindley ao pai, o fato de ter escolhido uma rabe-
ca mostra o valor significativo do que o jovem deseja, jd4 que o préximo herdeiro e
senhor de tudo pede algo aparentemente simples, mas que revela tanto o interesse
dele por cultura — que se perde com o tempo — , quanto seu quase inexistente pro-
posito viril, considerando que Cathy pede um chicote. Na leitura de Gilbert e Gubar
(1984), o desejo da pequena Cathy por um chicote representa o desejo de uma
jovem filha em busca de poder.

O que acontece de fato é que apenas Cathy recebe o presente, embora figu-
rativamente, isto ¢, através do cigano. Heathcliff agird como ela gostaria de fazé-lo:
esmagando, Hindley (a rabeca), a qual simboliza o poder cultural inglés que impée

limites A realizagio pessoal devido ao preconceito racial. Como a outra metade de

220 “In inarrying Hareton, the younger Catherine will be marrying a member of her own family
[...] and completing the exclusion of Heathcliff, the ‘usurper’”.
221 “Hindley named a fiddle, and the he asked Miss Cathy; she was hardly six years old, but she

could ride any horse in the stable, and she chose a whip” (BRONTE, 2003, p. 51).
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Cathy, Heathcliff faz o que ela, enquanto mulher, nio podia e/ou nao ousava fazer
naquela sociedade patriarcal. A diferenca entre eles é que Heathcliff nio precisa
morrer para libertar-se da opressio; pode ir embora e fazer fortuna em terras dis-
tantes; ele ndo estd completamente preso as amarras das convengdes sociais inglesas,
como Cathy, uma mulher que busca nao perder prestigio, o que significava adequar-

se as convengoes sociais.

Gilbert e Gubar (1984) comentam que o desejado chicote de Cathy (Heath-
cliff) traz para a personagem o complemento de si mesma e Heathcliff, por sua vez,
funciona como uma ferramenta para ela. Ele se tornard o corpo que agird por Cathy;
serd forte, orgulhoso, determinado, inteligente, hdbil, assertivo, desafiard o que for
necessario e nio se submeterd a nada — ele se submete apenas durante a infancia, mas

depois o faz apenas enquanto arquiteta o plano de vinganga.

Assim, Bronté utiliza um personagem de uma raga escura para representar
a ira de uma mulher branca as limitagoes do seu género e da sua classe. Com isso,
a obra denuncia que hd algo errado na situagao de Heathcliff, assim como hi algo
errado na situagio de Cathy. Isso sugere que ambos os grupos, as mulheres e o es-
trangeiro de uma raga escura tém algo legitimo pelo qual se rebelarem: a liberdade

de ser e de viver como desejam.

Edgar e Isabella sio o oposto de Cathy e Heathcliff. Desde a infincia sdo re-
tratados como mimados e preconceituosos, criangas simbolos da cultura imperialista
inglesa. Eles excluem Heathcliff daquela sociedade 2 qual eram forgados a compar-
tilhar. As criangas Linton sdo retratadas como inseguras, fracas, covardes e servem

como contrastes de Cathy e Heathcliff.

O que se observa é que apds uma infancia idilica, harmoniosa com a natureza
e com Heathcliff - apesar do sofrimento imposto a ele por Hindley apés a morte
do Sr. Earnshaw — aparentemente havia uma ilha de felicidade, companheirismo e
identificagio que cercava os protagonistas e os protegia das tristezas do dia a dia.
Davies (1999) lembra que criticos afirmam que o amor de Cathy e Heathcliff parece
assexual ou pré-erético, mas ela mesma discorda disso, sobretudo porque os dois
partilham a mesma cama durante a infincia e apenas na adolescéncia Hindley os
separa como punigio pela rebelido de ambos contra ele.

A separagio dos protagonistas torna-se uma angustia para Cathy, a qual ser4
veladamente mencionada préximo a sua morte em Thrushcross Grange quando ela
deseja voltar a infancia, pois isso significava um retorno aos seus anos de liberdade e

completude com o jovem cigano. Davies (1999, p. 26-27, tradugio nossa) acredita,
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ainda, que “[...] a infincia é vista por Emily Bronté como um depésito andrégino
de desejos naturais, e sua realizacio [...]***”, de modo que “duas pessoas podem par-
) ¢

tilhar o mesmo eu???”,

Para Hommas (1980) O morro dos ventos uivantes pode ser visto como uma
obra que trata da dissolugio e da transferéncia de identidade. A fusio da identidade
de Cathy e de Heathcliff nio seria uma unido natural, mas uma autoalienagio e
uma identificagio com esse “outro eu”. Segundo Hommas, ambos “nascem” de novo
quando se tornam amigos na infincia e a identificagio com o outro forma uma nova
origem que substitui lagos de parentesco. Mas a existéncia, aparentemente, andrégi-
na que Cathy leva na infincia com Heathcliff sofrerd transformagdes profundas com
a chegada a vida adulta. Serd no projeto de morte que no futuro ambos vio reunir-
se, uma vez que desejam a morte, que é vista como uma aliada do desejo de ambos
de restauragio de um estado anterior de coisas, no caso deles, do passado quando
nio havia problema para ambos em compartilharem um nivel de identificagao tao

profundo.

Com a chegada 2 adolescéncia — a entrada no social em um nivel mais pro-
fundo — e um contato mais aprofundado com o mundo exterior ao do ambiente
familiar, rompeu-se a redoma que mantinha Cathy e Heathcliff em um estado de
comunhio natural e de identificagdo. Até entdo, a recusa em aceitar a postura do
irmdo tanto no tratamento dado a Heathcliff quanto na tentativa de imprimir uma
educagio até certo ponto rigida, no que diz respeito as questdes religiosas através
de Joseph, pelo menos nos primeiros anos apés a morte do Sr. Earnshaw, levaram
Cathy e Heathcliff a unirem-se contra a tirania de Hindley, cujo medo era de perder
0 espago que tinha enquanto herdeiro legitimo ¢ o controle sobre os bens da familia.
A uniio e o companheirismo marcaram o relacionamento de Cathy com o “estran-
geiro”, que representava uma ameaga 3 manutengio da supremacia inglesa e branca
representada pelo préprio jovem Earnshaw.

Assim, uma inocente “invasio” i propriedade vizinha para cagoar da pompa
e da afetagio dos vizinhos ricos alteraria consideravelmente os destinos dos prota-
gonistas e os levaria da felicidade ao infortinio. Na saida da propriedade, Cathy ¢
atacada por um dos cdes dos Linton e passa um tempo recuperando-se dos ferimen-

tos na luxuosa propriedade, Thrushcross Grange. O processo de aculturagio com

222 “Childhood is seen by Emily Bronté as the androgynous store-house of narv-al desire and
its fulfilment [...]”
223 “Tivo people can share a self”.
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relagdo aos valores sociais impostos a uma jovem branca inglesa culmina em uma
transformagdo radical em Cathy (MEYER, 2003). A cultura inglesa hegemonica
e branca dos Linton, seus modos, vestes e um discurso refinado, seduzem-na e fa-
zem-na enxergar Heathcliff com outros olhos, os de uma inglesa branca e candidata
a requintada, que despreza os valores comportamentais do seu amigo insepardvel,
agora considerados inapropriados para a “dama” que deve e deseja tornar-se. As im-
plicagées do novo circulo de amizade de Cathy modificariam o destino de boa parte

dos personagens e os levaria 4 destruigio emocional e fisica.

Dividida entre o amor pelo cigano Heathcliff e a “aparente ilusio juvenil” por
uma unido promissora com um jovem elegante, rico, belo e de prestigio, Cathy trai a
si mesma e comete o erro tragico de casar-se com Edgar Linton. Na famosa confissio
a criada, Nelly Dean, sobre as razdes que a levaram 2 fatidica decisio, Cathy deixa
escapar que a camada de imaturidade que parece revestir sua decisio, na realidade é
um mascaramento para o profundo sofrimento pelo qual vem passando desde que
chegou a um certo nivel de maturidade e pode compreender melhor sua condigio
enquanto uma jovem mulher inglesa e 6rfa no que tangia tanto a Heathcliff quanto

a0s seus compatriotas:

Minhas grandes infelicidades neste mundo tém sido as infeli-
cidades de Heathcliff. Aguardei-as e senti-as todas desde sua
origem. E ele a minha grande razio de viver. Se tudo perecesse,
mas ele ficasse, eu continuaria a existir. E, se tudo permane-
cesse ¢ ele fosse aniquilado, o mundo inteiro se tornaria para
mim uma coisa totalmente estranha. Eu ndo seria mais parte
desse mundo. Meu amor por Linton é como a folhagem dos
bosques: o tempo o transformard... Meu amor por Heathcliff
assemelha-se aos rochedos imotos que jazem por baixo do solo:

fonte de alegria pouco aparente, mas necessdria. Nelly, eu sou

Heathcliff (BRONTE, 1971, p. 82-3; grifo da autora)®.

224 “My great miseries in this world have been Heathcliff’s miseries, and I watched and felc each
from the beginning; my great thought in living is himself. Ifall perished, and /e remained, I should still
continue to be; and, if all else remained, and he were annihilated, the Universe would turn to a mighty
stranger. I should not secem a part of it. My love for Linton is like the foliage in the woods. Time will
change it, I'm well aware, as winter changes the trees — my love for Heathcliff resembles che eternal
rocks beneath - a source of little visible delight, but necessary. Nelly, I @ Heathcliff” (BRONTE,
2003, p. 88).
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O que se depreende da fala de Cathy é a consciéncia que ela-tem da sua
relagio de identidade com Heathcliff. Ao assumir ser Heathcliff, ela passa a ser o
primitivo, o “outro”; é uma fala reveladora de tal consciéncia em uma jovem inglesa.
Por outro lado, parece ocorrer aqui uma crise de identidade, uma vez que Cathy se
vé em um territério problemdtico: ela é uma mulher inglesa branca. Sua fala sugere
que todos esses aspectos — ser uma mulher, inglesa e branca — que a envolvem estio
dissolvidos em um tnico bloco, para ela, perturbador, que se constréi na mistura
pessoal, nacional e étnica com o “outro”. Quando Cathy assume ser o “outro”, pa-
rece que Bronté reescreve a tradi¢io ao sugerir que o “outro” complementa o “eu” e
vice versa, além disso, Heathcliff, ao saber da morte de Cathy, se coloca em um nivel
profundo de identidade com ela quando afirma “Nio posso viver sem minha vida!
Nio posso viver sem a minha alma!” (BRONTE, 1971, p- 160)*>.

A declaragio de Cathy “Eu sou Heathcliff” reflete um nivel de identificagio
que “[...] transgride cada limite: de género (porque menina é menino); do senso
comum (porque gémeos vém ao mundo em partes separadas) [...] do uso linguistico
e possibilidade metafisica (porque a distingdo entre sujeito e objeto é insensatamente
aniquilada)?®” (DAVIES, 1999, p. 14, tradugio nossa). Para Davies, a sentenga “Eu
sou Heathcliff” tem um poder incalculdvel; ela tanto expressa o desabafo de uma
jovem de dezessete anos quanto é “[...] uma declaragio atemporal e transcendente
do espirito humano??”” (DAVIES, 1999, p-14, tradugio nossa).

O nivel de identificagio tio profundo entre Cathy e Heathcliff é uma propos-
ta bastante revoluciondria, uma vez que ela acontece entre dois seres humanos que
estdo em um contexto politico-social que nio permitia tamanha identificagio entre
seres de sexos e ragas distintas. Na leitura de Wanderley (1996, p.103-4), o grifo de
Bronté sobre o “Eu sow Heathcliff” pretende “[...] reforgar uma declaragio que ji é
por si s6 convincente. E essa fusio ¢é a tal ponto enfatizada que faz desviar o olhar da

questio da diferenga sexual entre os papéis sexuais vividos pelas duas personagens”.

Além disso, Cathy, uma mulher inglesa assume ser nio apenas parecida com

aquele estrangeiro cigano, mas “transforma-se” nele, como sua afirmagio mostra.

225 “I cannot live wichout my life! I cannot live without my soul!” (BRONTE, 2003, p. 155).

226 “[...] transgresses every boundary: of gender (for girl is boy); of common sense (for even
twins come into the world in separate parcels); of linguistic usage and metaphysical possibility (for the
distinction between subject and object is recklessly annihilated”.

227 “[...] a timeless and transcendent statement of the human spirit”.

279



Daise Litian Fonsgeca Dias

Ao ter Cathy reconhecendo ser Heathcliff, o romance usa a mulher branca, Cathy,
como uma representagio do homem escuro, Heathcliff, e vice versa. Através dele,
o romance libera energias de rebelido contra o império britinico que estio também
ligadas a rebelido contra a posigio social das mulheres — a posigio dentro da qual, a
uma-vez “[...] selvagem diabinho!” (BRONTE, 1971, p. 46)%%, Cathy, encontra-se
presa (MEYER, 1996). Reconhecer ser Heathcliff — e o que isso significa - destaca o
uso metaférico de raga no romance, e examina a associagio entre uma jovem rebelde
inglesa e um homem de outra raga mostrando o conflito entre o eu e a sociedade,
através dos impulsos de Cathy, bem como seu descontentamento com os problemas
existentes nos arranjos sociais daquela sociedade. A maneira como Bronté elabora a
afirmagio de Cathy permite que se veja Heathcliff como the dark double, como uma

encarnagio indomavel e animalesca da frustragio, limitagao, falta de poder e raiva

de Cathy.

Contudo, Cathy nao pode trair os ideais de sua civilizagio, pois unir-se a
Heathcliff significaria going native, isto é, tornar-se uma “nativa” — um pavor para
os ingleses, como bem retrata Conrad em O coragdo das trevas — caso se associasse
definitivamente a ele através do casamento. Na verdade, aquela jovem mulher, repre-
sentante da “raga civilizadora”, a qual esperava que ela fosse a encarnagio dos nobres
valores ingleses mais elevados exatamente por ser uma mulher, radiou “escuridio” ao

perceber “ser o outro” racial e religioso.

Aparentemente, Cathy foi imatura ao escolher Edgar, mas a confissio que
faz a Nelly mostra que foi uma decisao consciente e até certo ponto madura. Desse
modo, ela nio age somente com o coragio, mas com a razdo, conforme pode-se ver

no seu didlogo com Nelly quando confessa que se casard com Edgar:

[...] vocé gosta do Sr. Edgar porque ¢ bonito, jovem, alegre
¢ rico ¢ também a ama [...] E, mesmo com isso, vocé nio o
amaria se ele ndo possuisse os outros quatro atrativos [disse-lhe
Nelly] [...] Nio, decerto. Teria piedade dele [...] detestd-lo-ia
talvez, se fosse feio e rastico [...] (BRONTE, 1971, p. 79)%.

228 “[...] awild, wicked slip she was” (BRONTE, 2003, p. 55).

229 “[...] you love Mr. Edgar, because he is handsome, and young, and cheerful, and rich, and
loves you. The last, however, goes for nothing — You would love him without that, probably, and with
it, you wouldn’, unless he possessed the four former attractions.” *No, to be sure not — I should only
pity him — hate him, perhaps, if he were ugly, and a clown” (BRONTE, 2003, p. 85).
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Cathy age influenciada pelas questoes de classe social que a contaminaram
apds o periodo com os Linton: “[...] se Heathcliff e eu nos casarmos seremos mendi-
gos” (BRONTE, 1971, p: 82)?, Percebe-se, assim, que ela tinha consciéncia sobre o
que significava tanto ter estabilidade quanto instabilidade financeira, por isso resolve
garantir seu futuro enquanto “sexo pobre” — na expressio de Woolf (2004) - e man-
ter a honra enquanto uma mulher inglesa de classe social elevada. Cathy néo poderia
prever que abrir mio de uma uniio com Heathcliff pudesse lhe custar a felicidade.
Para Pykett (2003, p. 472, tradugdo nossa), a histéria de Cathy:

[...] dramatiza os limites da influéncia feminina. Seu casa-
mento com Edgar, que ironicamente ela vé como um meio
para empoderar-se ¢ ajudar Heathcliff [...] prova ser incapaz
de reconciliar os dois homens, ¢ sua crenga no poder da sua
influéncia sobre Heathcliff ¢ igualmente iluséria. Em resumo,
a histéria [de Cathy] vividamente ilustra o fato de que nio
importa quao poderosa seja sua personalidade, uma mulher,
como definida nas ideologias de género e de familia do século
dezenove, deve sempre ceder a defini¢io e ao controle de ou-
tros e ela é sempre, no minimo, uma vitima. A espirituosa e re-
belde [Cathy] deve submeter-se ao controle legal do seu pai, do
seu irmdo e, subsequentemente, do seu marido. Ao passar da

infincia, ela se torna a vitima do ideal de nobreza feminina 2!,

Quando Cathy encontra os Linton, o conflito social na obra é intensificado,
pois em um ato de autotraigio, ela rejeita a unido com Heathcliff por sua posicio
social inferior e se casa com Edgar. Com esta atitude, Cathy est4, aparentemente,
tentando escapar de si mesma, do seu eu que sé estd livre em seu relacionamento

230 “[...] if Heathcliff and I married, we should be beggars” (BRONTE, 2003, p. 87).

231 “[...] dramatizes the limits of female influence. Her marriage to Edgar, which ironically she
sees as a means of empowering herself to assit Heathcliff [...] proves unable to reconcile the two men,
and her belicf in the power of her influence over Heathcliff is equally illusory. In short, [Cathy’s] story
vividly illustrates the fact that no matter how powerful and ruling her personality, a woman, as defined
in the nineteenth-century ideologies of gender and the family, must always cede definition and control
to others and she is always, at least potentially, a victim. The spirited and rebellious [Cathy] must
ultimately submit to the legal control of her father, her brother, and subsequently her husband. As she
passes from childhood she becomes the victim of the ideal of femininity gentilicy”.
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com o estrangeiro que é visto como um verdadeiro representante do tudo o que é

cadtico, em oposi¢io ao mundo ordenado de Edgar.

Para Wasowski (2001, p. 32, tradugio nossa) Cathy, “[...] como muitos da
sociedade vitoriana, vé o casamento como um contrato social e nio como o com-

222 Deve-se considerar que a narrativa de Cathy se

promisso maximo entre amantes
passa décadas antes da Era Vitoriana, mas, através da personagem em tela, Bronté
reflete um comportamento que seria levado adiante em periodos posteriores na so-
ciedade inglesa.

A’decisio de casar-se com Edgar foi motivada por interesse financeiro tanto
em relagio ao seu préprio futuro quanto ao de Heathcliff, especialmente porque
Cathy achava que casando-se com Edgar poderia dar suporte financeiro ao amado,
caso Hindley o expulsasse de casa. Contudo, essa atitude — que na realidade foi um
erro de cilculo e que revela também seu egoismo em termos de ascensao social — fica
clara no romance, quando ela declara uma das razdes para com ele casar-se: “[Ele]
serd rico e eu gostaria de ser a mulher mais importante desta regidgo” (BRONTE,

1971, p. 79)%.

A decisio por Edgar dd inicio 4 derrocada de Cathy, a qual foi marcada pela
infelicidade e aprisionamento em uma estrutura social e matrimonial com a qual ela
havia passado a sonhar e a desejar para fugir da degradagio com Heathcliff, mas isso
a separaria definitivamente dele. Cathy nio imaginava que seu plano de salvagio
resultaria na destruigdo tanto emocional quanto fisica dela mesma e de muitos que
a cercavam. Através do comportamento dela, Bronté mostra que o sentimento de
aceitagio — no caso, em relagio 4 Heathcliff — parece ser inato aos seres humanos,
sendo apenas o fator cultural que promove o preconceito de raga, de classe, de gé-

nero.

Na fase da vida relacionada ao casamento, Cathy j4 tem uma compreensio da
prépria vida, de si mesma e do peso da pressio social que atinge uma jovem com a
chegada a vida adulta (PYKET, 2003). Mesmo tendo o privilégio de escolher com
quem deverd unir-se, Cathy estd irremediavelmente presa pelos desafios da razio a
emogio diante da perspectiva futura em um universo onde o pessoal ¢ politico. O
pessoal ¢ politico porque a relagao de Cathy e Heathcliff nio acontece simplesmente

232 “[...] like most lovers of Victorian society, views marriage as a social contract and not the
ultimate commitment between two lovers”.

233 “[...] he will be rich, and I shall like to be the greatest woman of the neighbourhood”
(BRONTE, 2003, p. 84).
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entre duas pessoas, mas entre um cigano de pele escura, pobre e estrangeiro e uma
inglesa branca e da classe média, ambos coexistindo na Inglaterra tradicional e ciosa
da observancia dos seus valores de classe e raga. Portanto, o sentimento que une os
dois personagens envolve relagdes inter-raciais em uma sociedade patriarcal, capita-
lista e imperialista,

A condicdo de mulher branca da classe abastada inglesa tolhe a capacidade de
Cathy de ir de encontro ao que a limita na sociedade que seria casar-se com quem
desejava. Como suas agoes chegam ao leitor pelo olhar e pela voz da narradora — sua
babi e confidente — o que se sabe é o que esta exterioriza nos seus discursos, portan-
to, ndo hd registro nem sobre os pensamentos de Cathy, nem sobre seus posiciona-
mentos mais pessoais em relagio a vida, exceto nas breves consideragoes encontradas
no didrio que escreveu. Ela nio exterioriza posigoes de revolta sobre as limitagoes
de seu sexo, todavia suas agdes exprimem um profundo desconforto em relagio as
questdes de classe e de raga, embora seu desconforto — talvez inconsciente — fosse
por nio poder agir livremente, como gostaria, por nio poder ser quem realmente é,

nem ao menos sair 4 procura dessa descoberta.

O romance de Bronté mostra a dificuldade de acomodagio dos desejos do eu
a estrutura social. Além disso, o problema da raga é ligado ao problema dos impulsos
femininos em dificuldade diante de uma sociedade controladora. Bronté usa a dife-
renga de raga entre Heathcliff e Cathy metaforicamente, para representar a colisio

entre as necessidades individuais e as demandas da sociedade em geral.

Cathy, casada e infeliz com o marido que escolheu, aventa a possibilidade de
ir embora da Inglaterra, mas nao chega a mencionar se sozinha ou com Heathcliff.
Ela afirma que se nio for “[...] demasiado tarde, desde que eu souber o que ele [Ed-
gar] pensa, escolherei entre estes dois partidos: ou me deixar morrer imediatamente
— e s seria um castigo para ele se ele tivesse coragio — ou entdo curar-me ¢ deixar
esta terra” (BRONTE, 1971, p. 118)%. O texto original, em inglés, traz a palavra
“pais” em vez de “terra”, o que deixa claro um desejo de Cathy nio realizado, em
virtude da sua falta de coragem de romper com as pressdes da sociedade. Segundo
Pyket (2003), o discurso acima revela o desconforto de Cathy com a moralidade

asfixiante do seu pais e com as pressées relacionadas is diferengas de género, classes e

234 “[...] if it be not too late, as soon as I learn how he feels, I'll chose between th :se two — either

to starve, at once, that would be no punishment unless he had a heart - or to recover and leave the
country * (BRONTE, 2003, p- 119).
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ragas, embora ela nio seja capaz de subverté-las, uma vez que absorveu e sujeitou-se

as ideologias imperialistas e patriarcais dominantes na Inglaterra.

O conflito de Cathy tem inicio apds seu convivio com os Linton. Assim, se-
gundo Hommas (1980) e Pyket (2003) sua identificagio com Heathcliff em termos
de rebeldia, de propensio i contestagio da ordem, de retorno e identificagao com os
aspectos primitivos do eu — comportamento antissocial, desapego a religiao, dentre
outros — fuga e isolamento do desprazer causado por determinados e inevitdveis
encontros sociais (familiares ou nio) precisam ser rompidos para que os aspectos

reguladores da sua civilizagio possam “domd-la” na nova fase da vida, a adulta.

Parte de uma tradigio cultural tao distinta, Cathy havia curiosamente encon-
trado em seu insepardvel companheiro um igual, porque enquanto ela representa os
rigores de uma civilizagdo controladora, Heathcliff invade seu universo previsivel
como um ser livre das convengoes e limitagées da sociedade inglesa. E a liberdade
que Heathcliff representa com a qual Cathy identifica-se, pois nio hd espago para
tanta liberdade — sem consequéncias graves para as mulheres, a exemplo de Isabella

— em seu mundo inglés.

Cathy identifica-se com o oprimido e com o aprisionado socialmente porque
¢ essa a condigio que se assemelha a sua, uma mulher: sem posses, sem poder, sem
autoridade. A tragédia de Cathy ¢ que, ironicamente, ao nio violar os cédigos sociais
unindo-se a Edgar ela atrai para si e para Heathcliff, a destruigio e a morte em vida.
E o c4digo social que determina o destino irremediavel de ambos.

Presa pela limitagao do seu sexo, classe e nacionalidade, e pelo desejo de nio
degradar-se, a atitude de Cathy de casar-se com Edgar ¢ levada a efeito também pela
falta de coragem da personagem para revoltar-se contra o status quo da sociedade
inglesa, patriarcal ¢ imperialista, quando se deixa intimidar pelo possivel julgamento
que as pessoas fariam sobre a perspectiva de ambos, ela e Heathcliff, ficarem juntos.
Até o dia da morte de Cathy, em nenhum momento ela ou ele falam sobre a possi-
bilidade de inaugurarem uma nova ordem de moralidade. Portanto, a infelicidade
deles origina-se na submissio de Cathy 2 moral hegeménica, isto é, 1 moral da so-
ciedade patriarcal e imperialista inglesa.

Além disso, um principio de destrui¢io mental vem sobre Cathy apés o su-
migo de Heathcliff como resultado da decisio da jovem de seguir o cédigo social e
preocupar-se também com a derrocada financeira que uma uniao com o estrangeiro
representaria (HOMMAS, 1980). Entretanto, quando ele volta — ambos mais expe-

rientes e maduros tanto emocional quanto fisicamente -, o reencontro com Cathy
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tem o efeito de fogo perto de pélvora, como sugere a narradora: “[...] por espago de
seis meses [periodo do casamento com Edgar] a pélvora permaneceu tio inofensiva

como areia, porque nenhum fogo se aproximou dela [Cathy] para fazé-la explodir”

(BRONTE, 1971, p. 93)*>.

Cathy engravida e isso é um ato de considerdvel valor significativo porque,
“coincidentemente”, acontece logo apés o retorno de Heathcliff, embora a gravidez
de uma crianga de Edgar nio seja tratada com importancia por ela, mas — quando
se calculam as datas — fica subentendido que ela tem inicio na noite do reencontro
com Heathcliff (SANGER, 1979). A partir dai, o casamento estivel que mantinha
até entdo entra em colapso e o desejo de recuperar o passado é reanimado, liberando

energias que, a longo prazo, a destroem.

A rejei¢do que Cathy passa a sentir por Edgar ¢, na verdade, parte do antigo
instinto reacendido por Heathcliff. O despertar mais amplo da vida em Cathy de-
pois do retorno do amado é irreversivel, como mostra o didlogo entre ela e Edgar

ap6s ambos — Heathcliff e ela — terem-no humilhado na cena da cozinha:

Teu sangue sempre calmo nio conhece as ardéncias da febre.
Tuas veias estio cheias de dgua gelada. Mas as minhas fervem
e, diante de semelhante frieza, pulam [disse-lhe Cathy]. — Para
te veres livre de mim responde & minha pergunta — persistiu
[Edgar][...] Queres dora em diante renunciar a Heathcliff ou
renunciar a mim? [...] Quero-o! Nio vés que mal me posso

ficar de pé? Edgar, deixa-me [...] (BRONTE, 1971, p. 115)%¢.

Apesar da paixdo entre Cathy e Heathcliff nao ser explorada em termos se-

xuais, uma vez que sexo entre eles nio ¢ sequer mencionado (HOMMAS, 1980),

235 “[...] for the space of half a year, the gunpowder lay as harmless as sand, because no fire
came near to explode it” (BRONTE, 2003, p. 96).

236 “Your cold blood cannot be worked into a fever — your vein are full of ice-water — but mine
are boiling, and the sight of such chilliness makes them dance.” “To get rid of me — answer my ques-
tion,” persevered Mr. Linton [...] “Will you give up Heathcliff hereafter or will you give up me? [...] *1
require to be let alone!” exclaimed [Cathy], furiously. “I demand it! Don’t you sce [ can scarcely stand?
Edgar, you — lcave me!” (BRONTE, 2003, p. 117).
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percebe-se que a paixdo estd presente, e como foi despertada, mas nunca satisfeita,

aquela energia volta-se sobre si mesma e causa a destruigao de Cathy.

Apés conflitos entre Edgar e Heathcliff que quase a levam a perder a razio
completamente, Cathy e Heathcliff tém o dltimo encontro. A época, Heathcliff ji
mantinha um casamento por interesse com Isabella, a irma de Edgar, com a intengido
de feri-lo, por representar o que sempre o separou da amada, e para ferir a prépria

Cathy, por ter traido o amor de ambos ao julgd-lo pelos valores da sociedade inglesa.

Isabella representa para Heathcliff uma figura importante apenas no que se
refere a facilitagio do seu plano de vinganga. Ela, por ser uma mulher, nao tem po-
der, mas confere-o a0 homem com o qual se casa, uma vez que nio era permitido
as mulheres administrarem a propria heranga, a qual lhes caberia na auséncia de um
herdeiro. E é exatamente com isso em mente que Heathcliff casa-se com Isabella e

leva a efeito seu plano de torturd-la emocionalmente.

O ultimo encontro®” entre Cathy e Heathcliff tem inicio com os tnicos e
ardentes beijos de amor trocados pelo casal. Somente nesse instante de pré-separagio
definitiva — ambos sabiam que Cathy estava 2 morte apds seu marido haver propos-
to que ela deveria escolher entre Heathcliff e ele, e pela fragilidade da gravidez - ,
ambos puderam confessar a dimensio do amor que compartilhavam, embora nio o
expressassem em uma linguagem convencional. Nelly relata que Heathcliff consegue

entrar em Thrushcross Grange as escondidas:

[Heathcliff] avangou passos longos e logo a teve em seus bra-
¢os. Ele nio disse nada e durante cinco minutos a conservou
assim, prodigalizando-lhe mais beijos do que jd dera em todaa
sua vida, creio eu. Mas fora minha ama que lhe dera o primei-
ro beijo. [...] Tu e Edgar partistes 0 meu coragio, Heathcliff
[...] Tu me mataste [...] Gostaria de reter-te — continuou cla,
amargamente - at¢ que ambos morréssemos. [...] Por que me
desprezaste? Por que traiste teu coragio, Catarina? [...] Tu me
amavas, que direito tinhas entio de me deixar? [...] Ficaram

em siléncio, os rostos apoiados um no outro ¢ banhados de

237 De acordo com Cowley e Hugo (1971), no que se refere ao estilo, esse trdgico encontro é
recontado com uma excitagio retérica parcialmente criada pelos verbos de agio: Heathcliff “agarra”
Cathy; seus olhos “queimam” com angustia; ela “puxa” o cabelo dele. A intengio seria retratar emogoes
violentas suficientes para matar.
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suas ldgrimas confundidas (BRONTE, 1971, p.151, 152, 154,

respectivamente)?®,

Apenas no momento em que nio poderiam mais viver juntos admitiram que
pertenciam irremediavelmente um ao outro. Poucas horas depois, Cathy morre ao

dar 4 luz a Catherine.

O problema de Cathy ¢ que ela deixa um homem “inadequado” por outro.
Heathcliff seria inadequado para a sociedade; Edgar o seria para o seu préprio ser. A
inadequagio em relagio a Heathcliff é de ordem social € moral — por ser cigano, ele
era considerado inferior, e imoral pelo paganismo e pela sensualidade comumente
associados a sua raga. Cathy, todavia, nio estd presa ao cristianismo, o que a afasta
de Heathcliff ¢ a incapacidade de degradar-se com um homem de raga e classe con-
sideradas inferiores.

A “inadequagio” do estrangeiro relaciona-se também ao fato de despertar
em Cathy a necessidade de liberdade que ela precisava e que encontrava apenas
nele, mas que era reprovada por sua sociedade. A comunhio profunda com o “ou-
tro” racial demandava uma ligagio que transcendia até a atragio fisica (MOSER,
1970). Entretanto, a inadequagio de Edgar diz respeito exatamente ao fato de nio
despertd-la. Com Edgar, Cathy tinha de adormecer seu verdadeiro eu que s6 se re-
conhecia com Heathcliff e colocar em prética o ideal de tipica esposa inglesa, ideal
este desejado pelo marido e exigido socialmente. Na urgéncia de sentimentos e na
inércia com o marido, ela prefere, mais uma vez, aniquilar-se do que romper com
os ditames sociais.

A decisio de Cathy de buscar a morte é um ato vingativo que tem como in-
tuito ferir o marido que mesmo amando-a e sendo um homem comprometido intei-
ramente com ela, representa a sociedade que a aprisiona. No tltimo encontro com

ele, a beira da morte, o desejo de morrer explicita a necessidade de fuga de Cathy:

238 “[...] in a stride or two at her side, and grasped her in his arms. He neither spoke, nor loosed
his hold for some five minutes, during which period he bestowed more kisses than ever he gave in his
life before, I dare say; but then my mistress had kissed him first [...] “You and Edgar have broken my
heart, Heathcliff” [...] “You have killed me” [...] “T wish I could hold you,” she continued, bitterly, “till
we were both dead! [...] “Why did you dispise me? WAy did you betray your own heart, Cathy!”[...]
“You loved me — then what right had you to leave me?”[...] They were silent — their faces hid against
each other, and washed by each other’s tears” (BRONTE, 2003, p. 148 ¢151).

287



Darse Livian Fonseca Dras

[...] és tu, Edgar Linton? [...] Tu és uma dessas criaturas que
a gente encontra sempre quando delas ndo tem necessidade ¢
que nunca encontra quando precisa delas! Suponho que vamos
ter um diltvio de lamentagées... jd estou vendo... mas nada me
poderd afastar de minha estreita casa ld do alto, meu lugar de
descanso, onde chegarei antes que a primavera passe! E 14 que
ele se encontra e nio entre os Linton, estds entendendo? [...] -
Nio sou mais nada para ti? Amas aquele miserdvel Heath...[...]
Cala-te agora mesmo! [...] Podes ser o dono daquilo que tocas
no momento, mas minha alma estard no alto daquela colina

antes que possas por de novo as mios sobre mim. Nio preciso

de ti, Edgar [...] (BRONTE, 1971, p. 124)*.

Cathy busca a morte por diversas razdes: para ferir seu verdadeiro amado,
Heathcliff, simplesmente por ser “o homem errado”; para demonstrar aversio a so-
ciedade que a separou dele; para ferir a si mesma por nao ter sido forte o suficiente
para impor-se. O desejo de morrer representa sua incapacidade de acomodar-se e

ceder, completamente, as presses sociais que a levaram a destruigio.

Cathy nunca quis, realmente, nem o casamento, nem filhos com Edgar. Ela
precisava do complemento de si mesma que sé encontrava em Heathcliff. Com esses
dois homens ela conheceu opostos, isto é, o desenvolvimento e a involucio, a forca e a

P ¢
fraqueza, a rejeicio e a aceitagdo. Cathy faz suas escolhas de modo consciente; ela segue
¢ Ga ¥ g
a razio e nio a emogio. A légica que ela segue — e que viu ser confirmada em Isabella

— é a de que a emogao destrdi, mas no seu caso, foi a opgio pela razio que a destruiu.

As atitudes de Cathy, na maioridade, podem ter sido resultado da influéncia

240

das mulheres com as quais conviveu? Francis?®, a cunhada, e seu irmio Hindley ti-

239 “Ah! You are come, are you, Edgar Linton?”[...] “You are one of those things that are
ever found when least wanted, and when you are wanted, never! I suppose we shall have plenty of
lamentarions, now....I see we shall...but they can’t keep me from my narrow home of yonder - My
resting-place where I'm bound before spring is over! There it is not among the Lintons, mind [...] “Am
I nothing to you, any more? Do you love that wretch, Heath —“Hush” [...] What you touch at present
you may have; but my sould will be on that hill-top before you lay hands on me again. I don’t want
you, Edgar; I'm past wanting you... [...]” (BRONTE, 2003, p. 124).

240 Ciriticos sugerem que Francis pode ter sido uma prostituta por diversos fatores. Em um
romance onde a genealogia e a classe social sio pontos chaves para as relagoes sociais e inter-raciais,
Hindley néo explica a origem e nem fornece informagdo alguma sobre o passado da sua jovem esposa.
Além disso, Francis impressiona-se demais com a casa dos Earnshaw que ji dava sinais de decadéncia.
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nham um casamento baseado em amor, mas Francis traz consigo o ideal de Anjo do
Lar, algo que Cathy jamais desejou para si. A chegada da cunhada i propriedade dos
Earnshaw representa a chegada de uma mulher adulta, sexualmente ativa para a vida
de Cathy e uma figura materna para as iniciagoes da adolescéncia. Contudo, a sua
chegada traz complicagées para a jovem, visto que a frigil Francis ¢ um modelo de
jovem dama submissa, uma criatura que perturba a (des)ordem do mundo de Cathy,
a qual nio buscava tal tipo de comportamento (GILBERT e GUBAR, 1984).

Francis encarna a doenga social que envolve a ideia da dama, e também ela
representa as consequéncias da sexualidade. A esposa de Hindley ¢ uma tipica mu-
lher modelo do século XVIII, um Anjo do Lar, a qual desperta no marido o desejo
de cultura e refinamento por serem elementos que o tornam interessante diante
dela; embora nio tenha demandas, ela deslumbra-se com a propriedade simples dos
Earnshaw. Além disso, Francis morre ao dar a luz, assim como as outras mulheres

casadas com quem Cathy convivera — exceto Nelly.

Uma outra mulher do convivio de Cathy, Isabella é uma mulher que toma
um rumo inesperado para os que a cercam, ao agir sob o impulso roméntico. De
acordo com Wasowski (2001, p. 8, tradugio nossa):

O morro dos ventos uivantes é também um romance social sobre
estrutura de classe na sociedade, bem como um tratado sobre o
papel das mulheres. Bronté ilustra como a mobilidade de classe
nio estd sempre se movendo em uma diregio. Para [Cathy],
representando uma classe mais baixa [sua familia estava em de-
cadéncia moral e financeira na época em que deveria casar-se],
classe social tem um papel importante na decisio de se casar.
Por isso cla ndo pode casar com Heathcliff ¢ concorda, ao invés
disso, em casar com Edgar. Para Isabel, entretanto, o oposto
¢ verdade. Ela ¢ levada para o selvagem homem misterioso,
desconsiderando o fato de que ele estd abaixo dela na estrutura

de classe?!.

241 “Wathering Heights is a social novel about class structure in society as well as a treatise on
the role of women. Bronté illustrates how class mobility is not always moving in one direction. For
[Cathy] representing a lower class, social class plays a major role when deciding to get married. That
is why she cannot marry Heathcliff and agrees, instead, to marry Edgar. For Isabella, however, just the
opposite is true. She is drawn to the wild, mysterious man, regardless of the fact that he is bencath her
social standing”.
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De qualquer modo, Isabella abandona o marido, isto ¢, ousou libertar-se da
opressio patriarcal da qual era vitima, mas sofreu a rejeigio de quem mais amava, o
irmdo Edgar, o representante da moral, da sociedade. Seu destino é a morte, pois nio
havia espago para mulheres transgressoras da ordem patriarcal e imperial naquela
sociedade.

Representariam essas mulheres diferentes aspectos do eu de Cathy que bus-
cava encontrar-se? Queria Cathy ser passiva e feliz como Francis e, assim, agradar
a todos? No entanto, Francis morre ao dar 4 luz e sua morte deixa a sombra anun-
ciante de uma espécie de triste destino para as mulheres casadas. No caso de Isabella,
ela optou por uma vida prépria, longe da opressao patriarcal e dos casamentos por
interesse. A maternidade nio foi suficiente para deté-la na “seguranga” do teto mas-
culino, uma vez que ela foge do marido ainda gravida. Contudo, morreu no “exilio”,

rejeitada pela familia.

Desejava Cathy conciliar em si o melhor das duas mulheres da sua geragio
que a cercavam? E Nelly? Unica mulher realmente “livre” que conheceu, sem filhos,
sem marido para controld-la. Teria Nelly satisfagio emocional ou de uma outra na-
tureza? Essas mulheres nio verbalizam seus préprios desejos, pois o que se sabe sobre
elas — e sobre os demais personagens — é através do olhar de quem filtra o que dizem
e seleciona o que acha relevante contar, embora Nelly, enquanto narradora, nio

mencione suas necessidades pessoais.

Apesar de nio concordar com as regras sociais, Cathy nio conseguiu rejei-
tar, completamente, os termos da “recomenddvel existéncia social”. Sua consciéncia
sempre esteve dividida entre o social e o individual. No final da vida, ela parece
desistir da satisfagdo social e pessoal, e perde o desejo de viver. Ela parece mesmo ¢

desistir tanto de si mesma quanto de seu querer.

A infelicidade de Cathy ¢ resultante do conflito entre o individuo e a socie-
dade que por meio das instituigées sociais tanto lhe dio forma quanto a limitam. A
reivindicagio de Cathy havia crescido interiormente, mas entrara em conflito com a
sociedade, com o mundo exterior, em relagio ao qual a sua atitude ¢ necessariamente
conflitante. A necessidade de ter e estar com Heathcliff é profunda, porém fatal. A
tragédia de ambos nio ¢ s6 o que acontece & heroina, mas ¢ o que ocorre por meio

do erro da prépria Cathy ao optar por Edgar.

A sensagio de irrecuperabilidade de um passado de completude leva Cathy
ao reconhecimento definitivo de que nio hd alternativa em vida para a solugio do

conflito que a atormenta e, como individuo frustrado, busca a morte que é acelerada
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pela fragilidade fisica e emocional imposta pela gravidez, assim como pela fragilida-
de mental causada pelo desespero da perda definitiva. Mais uma vez, o seu desejo ¢

a razio da sua derrota.

A tragédia de Cathy e de Heathcliff ndo se resume apenas & morte fisica, mas
4 morte em vida. O desejo reprimido de ambos os destréi diante das pressées sociais.
O que se percebe é que na sociedade onde o individuo isolado nio pode ou nio ousa
promover transformagio, o impulso original por libertagio e autorrealizagio torna-
se irremediavelmente destrutivo. O eu que almeja e deseja destréi o eu que vive; a
vontade que é rejeitada torna-se trigica. De modo que no final de sua breve existén-
cia, Cathy parece mover-se para uma posigio do eu contra si préprio. O relaciona-
mento com Heathcliff tornara-se destrutivo por diversos fatores: origens culturais
diferentes que colidem e causam dano um ao outro; até as experiéncias de contato
fisico e emocional desde a infincia tornam-se destrutivas, porque simbolizam a pos-
sibilidade de fragmentagio, contaminagio e ameagam o isolamento da sociedade
inglesa como forma de autopreservagio. Nio ¢ gratuito que o filho de Heathcliff -

fruto de “contaminagio” e consequente hibridismo — ¢ frigil e morre cedo.

Com a morte de Cathy, a vida nio é mais vida para Heathcliff, ele parece
recusar o presente em fungio da lembran¢a e da nostalgia e passa a existir mais
solitariamente, em uma constante oscilagio entre o mundo e o eu, o presente € o
passado. O passado estd preso na sua impotente existéncia; desde cedo ele havia sido
surpreendido pelo destino. Heathcliff sofre e é destruido por aquilo que é e por aqui-
lo que deseja ter. Ele é visto como um deslocado, como um erro na ordem vigente,
é como se aquele mundo inglés fosse melhor sem a sua presenga, sobretudo porque
¢ assim que a maioria dos personagens se sente em relagio a ele.

Cathy e Heathcliff sio figuras emblemdticas que estdo isolados em comunhio
apenas um com o outro. Suas vidas é desejar e lutar com energias de amor ¢ de mor-
te. O sentido da tragédia deles ocorre pelo reconhecimento da natureza da vida e
pelo significativo ato de resignagio, de rentincia nao sé a vida, mas ao desejo de viver
naquela sociedade. A impossibilidade de uniio deles ocorre em um periodo histé-
rico de importantes transformagdes culturais, onde a metrépole nio poderia dar
qualquer espago em seu territério para o homem de fora da metrépole imperialista.

Para Cathy, apesar de amar Heathcliff, nenhum caminho - ele ou Edgar - era
o melhor; era apenas imperativo “escolher” entre um deles. Todavia a possibilidade
de “escolha” para ela, enquanto mulher, sé ocorreu porque a ordem do patriarcado

foi parcialmente obedecida pelo fato de Hindley ter se degradado ao ponto de nio
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assumir as responsabilidades comuns a um irmao mais velho, embora Edgar tam-

bém respeite a escolha de sua irma em relagdo ao casamento.

Cathy nio chega a cogitar a ideia de permanecer solteira, talvez por ser mu-
lher, ndo poderia herdar nada, e sendo uma jovem de familia abastada, nao fora edu-
cada para trabalhar. A situagio dela nesse ltimo sentido assemelha-se 4 de Isabella,
mas esta foge rumo 2 liberdade, enquanto Cathy fica é destruida e destréi a si mes-
ma. A “solugio” de Cathy estava em Edgar, mas foi, ironicamente, aquela suposta
“salvagio” que se tornou seu aniquilamento. Para fugir da ruina social e moral com
o cigano Heathcliff, ela sucumbe no rumo que tomou para fugir da desgraga. E a
dialética da salvagio versus aniquilamento: na tentativa de salvar-se ela encontra a

prépria destruigdo, pois a agdo voltou-se contra seu agente, para sua desgraga.

Cathy nio ¢é capaz de abrir mdo nem do seu amor pelo cigano Heathcliff,
nem da fidelidade a Edgar; mesmo essa capacidade estando nela, nio estd em seu
poder. No seu coragdo, a fidelidade a Edgar e a necessidade por Heathcliff entrela-
cam-se nessa teia de relacionamentos que a realidade nao é mais capaz de satisfazer.
Apenas na transgressio moral ela poderia viver seu amor com Heathcliff, mas isso

também a destruiria por causa da ruina moral.

O relacionamento dos dois protagonistas é interrompido com a morte de
Cathy. O relacionamento deles — o encontro colonial entre uma inglesa na Inglaterra
e o homem cuja origem ¢ especulada como sendo de uma colénia — reveste-se de
um profundo antagonismo em termos sociais. A ideia de contradigdo aplica-se ao
relacionamento frustrado de ambos em seu conflito entre a liberdade de escolha e
a necessidade de seguir os padrées sociais, morais, imperialistas, devido a sociedade
estar irremediavelmente ao redor da experiéncia de ambos. No que se refere ao amor
dos protagonistas, ironicamente a sociedade o vence, pois Heathcliff utiliza-se das
convengdes sociais como arma para vingar-se. Nesse sentido, no final, a sociedade e

seus valores triunfam.

Cathy passou a vida se rendendo e se entregando. Rendeu-se as convengées
sociais, ao amor de Edgar, 4 doen¢a, 2 morte, mas nio ousou render-se ao seu verda-
deiro desejo. Suas agoes eram egoistas e fliteis na maioria dos casos: mimada, geniosa
e egoista, conseguia tudo o que desejava através do seu charme sedutor. Ela se entre-
gou a tudo 2 sua volta, menos ao que lhe era mais querido e ao que revelava quem

ela realmente era. Foi também submissa nio a um homem, mas 4 sociedade em seu
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medo de fugir is convengoes. Cathy e tudo o que ela representa abalam Heathcliff

profundamente e o jogam em um abismo de dor e desespero.

Entre os muitos questionamentos filoséficos de O morro dos ventos uivantes,
um deles estd ligado a uma pergunta que Cathy se faz algum tempo apés seu ca-
samento com Edgar Linton. Cathy nio reconhece a prépria imagem no espelho e
se pergunta: “Por que estou tio mudada?” (BRONTE, 1971, p. 122)**2. Segundo
Meyer (1996, p. 25), “[...] vestida com a indumentdria de uma dama inglesa [Cathy]
parece um ser natural sendo torturado para se adequar a uma forma artificial***”.

O fato é que Cathy nio se reconhece mais e tenta levar uma vida dupla, mas
fracassa, pois espera ser leal a si mesma, manter sua autenticidade e a0 mesmo tem-
po, manter seu relacionamento ontolégico com Heathcliff (EAGLETON, 2005). A
questio ¢é que ela havia se rendido ao padrio patriarcal inglés quando escolhe uma
fonte de seguranga financeira, social e moral: Edgar. Na realidade, Cathy foge dos
perigos que o seu verdadeiro eu poderia lhe causar em uma sociedade onde nio havia
espago para uma mulher com desejos “inapropriados” para sua condigiao de mulher
inglesa da classe média.

Bronté retrata Cathy e Heathcliff como dois personagens deslocados e desa-
justados. Como um estrangeiro de pele escura “sem cultura” e, inicialmente, sem
posses, ele jamais poderia atingir os padrdes ingleses, nem encontrar um lar satis-
fatério naquela sociedade branca e imperialista. Todavia, é através dele que Cathy
encontra a outra parte de si mesma. Enquanto Heathcliff aceita a ndo sofisticada
e nio convencional Cathy como ela é, Edgar Linton tenta transformd-la em uma
tipica dama inglesa. Seu amor por Heathcliff a afasta da familia e da sociedade e le-
va-a para uma esfera que pode ser chamada de “Natureza” (EAGLETON, 2005), de
descida na escala inglesa de civilizagdo para o primitivismo, enquanto seu casamento
com Edgar significa inclusio social e familiar, e a perpetuagio do sangue, da ordem
e dos ideais ingleses.

Além disso, Cathy termina por tornar-se como Heathcliff, uma desajustada
por ndo conseguir adaptar-se a estereotipia dos papéis femininos determinados pela
sociedade (PYKET, 2003) e por nio se encaixar na ordem social patriarcal e impe-

rialista, mesmo submetendo-se a ela. A natureza de Cathy estd metaforicamente

242 “Why am I so changed?” (BRONTE, 2003, p. 123).
243 "~ “[...] dressed in the attire of an English lady, seems a natural being tortured into an artificial
shape”.
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representada nio apenas nas suas palavras, mas na sua associagio com Heathcliff.
Assim, Bronté analisa a forma como a vida de uma mulher a divide ao entrar em
choque com as forgas que a oprimem e controlam sua liberdade. Eagleton (2005)
defende que o relacionamento entre Cathy e Heathcliff torna-se um paradigma de
possibilidades humanas que vai além do imaginado para dois seres de background

tao distintos.

A opgio de Bronté pelo gético nesta obra mostra que a chegada 4 vida adulta,
e as questdes trazidas para Cathy por tornar-se uma mulher e o fato de nio ser mais
uma crianga — “Quereria ser uma crianga de novo, meio selvagem, livre e atrevida®
(BRONTE, 1971, p. 122)%*4 24 _bem como o casamento com Edgar que a confina
em uma estrutura social na qual niao consegue adaptar-se, contribui para o aprisio-
namento da personagem em espagos confinados como: a casa, o quarto, e finalmente
“a prisio frigil”, que é o seu corpo, do qual ela anseia escapar, o que significaria um
escape a condigdo imposta as mulheres: “[...] 0 que me faz mais sofrer é esta prisio
fragil” (BRONTE, 1971, p. 153)**. Aprisionada em sua condigio sociocultural,
incapaz de romper com a estrutura social que a limitava e sentindo-se o “outro” em

Thrushcross Grange, Cathy busca escapar através da morte.

Percebe-se que o romance de Bronté nao retrata apenas os valores e a visio de
mundo do império britinico, mas denuncia, através do relacionamento de Cathy
e Heathcliff, as hierarquias de raca e classe que destroem a possibilidade de uniio
entre individuos (MEYER, 1996). A obra mostra um pesadelo da cultura britanica
do século XIX: inssurreigoes coloniais de sucesso e Bronté utiliza-se desses elementos
para expressar seus desejos subversivos, notadamente a rebelidao de mulheres brancas
contra as restriges de género e o desmantelamento das estruturas fixas de privilégio,

através da ascensio do subalterno de uma raga escura.

No universo das narrativas de periodos coloniais, especialmente, “[...] os re-
lacionamentos importantes eram necessariamente entre homens*” (BOEHMER,
2005, p. 73, tradugdo nossa). Emily Bronté, porém, subverte tal tradigio: ela coloca
um estrangeiro cigano e uma inglesa em um nivel de identificagio profundo, en-
quanto representantes de minorias, contra a tirania patriarcal e imperialista inglesa.

Bronté mostra que Cathy e Heathcliff tentavam sobreviver em harmonia em uma

244 “I wish I were a girl again, half savage, hardy and free” (BRON'TE, 2003, p. 123).
245 “[...] the thing - hac itks me most is this shattered prision” (BRONTE, 2003, p. 150).
246 “[...] the important relationships were necessarily between men”.
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sociedade contaminada por ideologias de classe, raga, e género — embora isso seja
recorrente em qualquer sociedade — que roubavam a liberdade de quem nela estava

fatalmente inserido.

O morro dos ventos uivantes foi escrito em um contexto ideolégico no qual
mulheres brancas eram frequentemente comparadas a povos de ragas nao-brancas,
com o objetivo de enfatizar a inferioridade de ambos em relagdo ao homem branco.
Contudo, no romance em estudo, a associagio entre os dois elementos da metifo-
ra — as mulheres e 0 homem de raga escura — nio recebe o sentido de inferioridade
compartilhada, mas de opressio compartilhada.

No final do romance, Bronté cria um ambiente que ela parece imaginar livre
das formas de opressio contra as quais o romance protesta, ou seja, de raga, de classe
e de género através do romance entre Catherine e Hareton. Aliado a isso, nesta obra,
percebe-se o eco do slogan da Revolugio Francesa que simbolicamente representa
a concepgdo de Bronté de uma transformagio social em favor das mulheres e dos

povos de ragas escuras.
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CoNSIDERAGOES FINATS

O morro dos ventos uivantes pode ser considerado um romance péscolonial.
A principal razio para a obra de Bronté ser compreendido nessa perspectiva diz
respeito as caracteristicas subversivas nele apresentadas acerca das relagoes coloniais
e sua representagio ficcional, quando se compara seu texto com a literatura inglesa
produzida até 1847 que, em geral, costumava enaltecer a figura do inglés branco
em detrimento dos povos de ragas escuras, considerados inferiores e representados
como subalternos ao poder hegeménico inglés. Diferente do padrio de tratamento
temdtico que se via na literatura inglesa, O morro dos ventos uivantes nio exalta a
Inglaterra nem suas conquistas imperialistas, mas, ao contririo, expde o preconceito
racial, religioso e linguistico que imperava em relagio aos povos colonizados, parti-

cularmente os naobrancos.

Em O morro dos ventos uivantes, um homem de uma raga escura, através da
mimica, consegue subverter o processo de subalternizagio e tornar-se o senhor das
terras dos antigos algozes dentro da metrépole imperialista. Heathcliff, o primeiro
protagonista cigano de um romance inglés, representa os outros raciais oprimidos
pelo imperialismo britinico. Através de um plano de vinganga, ele se afirma como
superior aos ingleses que o oprimiram tanto no que diz respeito a virilidade quanto
a capacidade intelectual e emocional para lidar com os conflitos que surgem ao
longo da sua vida, mas também para reescrever sua histéria de submissio e tornar-se
senhor do préprio destino.

E importante destacar que as experiéncias de vida de Emily Bronté como mu-
lher, como cidadi e como escritora, por si s6, revestem-se de profunda importancia
para os aspectos subversivos que a autora elegeu para compor sua obra. As concep-
gbes pessoais e politicas dela que estio expressas em O morro dos ventos uivantes
devem ser consideradas com o objetivo de ampliar a compreensio sobre os aspectos
subversivos na obra e sobre a condi¢io da mulher na Era Vitoriana. Obviamente,
as experiéncias de vida nio devem ser sempre vistas como o fator determinante na
produgio literdria de um autor ou de uma obra em particular. Contudo, no caso de
Bronté e do romance em tela, o conhecimento acerca das experiéncias de vida da
autora permitem uma percepgdo mais apurada de como as concepgoes que adquiriu
ao longo da vida estio particularmente presentes nos elementos subversivos do seu

romance, seja no que diz respeito a condigdo do outro racial, seja nas limitagoes da
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condigio das mulheres denunciadas pela obra. Além disso, a trajetéria de vida e a
produgio literdria de Bronté estao intimamente ligadas com um periodo de profun-
das transformagdes sociais para as mulheres escritoras oitocentistas na Inglaterra.

Em primeiro lugar, sabe-se que Emily Bronté nasceu de um pai irlandés po-
bre que, na juventude, ao conseguir uma bolsa de estudo para estudar em uma uni-
versidade inglesa, tenta mascarar suas origens mudando o sobrenome tipicamente
irlandés, Brunty, para uma forma alema deste mesmo nome, Bronté, com o objetivo
de ganhar um pouco de respeito no novo ambiente para o qual migrara, fugindo da
pobreza e da miséria que reinavam na sua familia e na Irlanda. A mudanga de nome
e de pais por parte do pai da autora ocorreu em uma época em que os irlandeses, de
modo contundente, eram: vitimas do imperialismo inglés que os humilhava devido
ao sotaque (o qual o Reverendo Patrick Bronté nunca perdeu completamente; as
criangas Bronté até o inicio da adolescéncia falavam com sotaque irlandés, talvez
devido & vida reclusa, 4 influéncia do pai e & morte prematura da mée inglesa), e
também devido 4 pobreza existente na Irlanda (um pais que foi apropriado pela

Inglaterra), sobretudo nos famintos anos da década de 1840.

Percebe-se que a Inglaterra que ajudou na formagio intelectual através de
uma bolsa de estudo, dando uma casa e um pequeno saldrio num lugar remoto e
indspito do norte para Patrick Bronté pastorear uma igreja, de certo modo, margi-

nalizou-o pelo preconceito, notadamente o linguistico.

Em segundo lugar, além de conhecer o preconceito contra os irlandeses de
perto, Emily Bronté tinha experiéncias pessoais fortes devido ao fato de ser, ela
mesma, o “outro”, o “segundo sexo”, conforme Beauvoir (1980) denominou a mu-
lher ao escrever sua critica ao patriarcado. Bronté viu sua mie, uma escritora em
potencial, com texto publicado, morrer jovem devido a fragilidade do corpo para
cenfrentar uma tuberculose apés quase dez partos consecutivos. Bronté viu a tia mor-
rer idosa e solteira  — apés “abdicar” da prépria vida para cuidar dos filhos da irma
morta — e o que isso significava, como por exemplo, morar numa casa que nio era
a sua, cuidar de filhos que nio eram os seus, viver em fungio de outras pessoas que,

na verdade, nem dela gostavam.

A jovem Bronté viu o pai investir seus parcos recursos na educagio do tni-
co filho homem que teve, enquanto ela e suas irmis, que demonstravam ter mais
potencial e interesse pelos estudos, foram relegadas a uma educagio basicamente
doméstica e sem per-pectivas, uma vez que, além de nio ser comum oferecer educa-

¢do formal, além do bdsico, para mulheres & época, nio havia interesse por parte das
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familias em gastar muito dinheiro com a educagio das filhas, especialmente porque
o destino delas era casar e ter filhos. Portanto, nio fazia sentido gastar mais do que o
minimamente necessirio para que as jovens aprendessem a ler e a escrever, pois “para
nada serviria” um nivel escolar mais aprofundado, segundo pensavam, em termos de

possibilidades de ascensio financeira para as mogas.

Em terceiro lugar, as limitagdes impostas pela sociedade patriarcal as mu-
lheres eram por demais conhecidas por Bronté, porém um aspecto disso ela pode
experimentar apenas na vida adulta: o preconceito do mercado editorial e do publi-
co, em geral, em relagdo as obras de autoria feminina. Antes mesmo de tornarem-se
escritoras, as irmds Bronté temiam que suas obras tivessem caracteristicas conside-
radas tipicamente femininas, porque isso significava que a produgio literdria delas,
possivelmente, era ou viria a ser considerada inferior pelos criticos e pelo publico.
Bronté e suas irmis encontravam-se em uma posigao dificil porque, a0 mesmo tem-
po em que concordavam com a suposta inferioridade de textos escritos por mu-
lheres discordavam desse pensamento recorrente no século XIX. Diante do dilema
apresentado, inicialmente, elas optaram, estrategicamente, pelo uso de pseuddonimos
para assinar suas obras com o objetivo de testar a opinido dos criticos e do publico

leitor acerca do que produziam.

Emily Bronté e sua irmd Anne morreram pouco tempo apds a publicagio de
seus respectivos romances. Contudo, antes disso, Anne e Charlotte escreveram pre-
ficios para edigoes de suas obras advogando a qualidade literiria da pena feminina
e criticando o duplo padrio da critica quando se tratava de textos produzidos por
mulheres. Entretanto, ao tomarem consciéncia acerca do valor literdrio das obras
escritas por mulheres, as irmas Bronté mostraram que, elas mesmas, libertaram-se
do preconceito que tinham em relagio & produgio literdria feminina. De modo que
ajudaram a formar uma tradicio literdria de autoria feminina que hoje faz parte de
uma tradigdo que elas sonharam, isto é, a de uma literatura sem classificagio prévia
dependendo do sexo de quem a produziu, e figuram — Emily ¢ Charlotte — no pan-

tedo dos grandes autores candnicos ocidentais.

Por fim, é interessante observar que Emily Bronté inicia sua vida de escritora
— embora néo a profissional — imitando e exaltando as conquistas do império inglés
pelo mundo, em brincadeiras e histérias infantis juntamente com seus irmios, du-
rante a infancia e adolescéncia, reproduzindo as estratégias colonizadoras e imperia-
listas dos seus compatriotas. Entretanto, diferente do mundo de Angria, fantasiado

por Charlotte e por Branwell, alguns aspectos indicam que algo incomodava a jovem

299



Daist Litian Fonseca Dras

Bronté, desde cedo, no que dizia respeito as relagoes coloniais e de género, e isso
podia ser visto no mundo de fantasia que criou com Anne, Gondal. Gondal era um
reino dominado por mulheres, ou seja, o poder estava nas méos delas, as quais dis-
punham dos homens ao seu bel prazer, reproduzindo aspectos do comportamento

masculino em relagio as mulheres, com excegio da opressio.

A caracteristica principal de Gondal era a liberdade, inclusive para acolher
fugitivos e foras da lei. Os excluidos encontravam naquele ambiente utépico um es-
pago para refazerem suas vidas. Tendo essa concepgdo em mente, ¢ legitimo concluir
que Emily Bronté se identificava com um tipo de espago, livre ¢ ndo com um mundo
de convengoes rigidas e castradoras como o seu, e buscava, pelo menos na ficgio que

produziu, oferecer poder e liberdade para os excluidos e para os marginalizados.

A inversio de aspectos que, de fato, eram vistos na sociedade inglesa oitocen-
tista, foi uma das estratégias utilizadas em beneficio dos oprimidos em O morro dos
ventos uivantes. Destaca-se isso em relagio a Heathcliff e a Catherine. Heathcliff,
quando foi oportuno, impds um colonialismo de forma reversa aos seus antigos
opressores, assombrando-os em territério inglés, assumindo a condigio de “fantas-
ma da colénia” (o fantasma sendo um elemento do gético, influéncia literdria que
Bronté utilizou para tratar do contetddo da sua obra). No caso de Catherine, na
prdtica, ela inverte a lei do patriarcado ao tornar-se tutora do futuro marido, nio
por ser mais velha do que ele ou por ter mais dinheiro, por exemplo, mas por ter
conhecimento e propensio para a administragio dos negécios, algo que falta ao seu

futuro marido, Hareton.

O fato de Catherine passar a administrar os negdcios da familia, de certo
modo, assemelha-se ao que acontece com Heathcliff que, por sua vez, vem a possuir
e administrar os bens que uma vez pertenceram aos seus opositores, embora as mu-
lheres e os povos de ragas escuras fossem vistos pelos europeus como incapazes de go-
vernarem a si mesmos, isto ¢, de administrarem seus recursos financeiros, seus bens
e suas vidas. E nessa perspectiva que a escritora subverte a concepgio preconceituosa
da sociedade inglesa no que diz respeito a capacidade intelectual e administrativa dos

dois grupos em questio — as mulheres e os outros raciais.

O elo metaférico entre a mulher branca da metrépole, oprimida pelo pa-

triarcado e o homem de pele escura, oprimido pelo imperialismo é invocado na

obra em estudo de maneira ainda mais contundente através do relacionamento de
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Cathy e de Heathcliff, os quais, deixando de lado as diferencas de raca e de classe,

completam-se.

Com o relacionamento dos protagonistas, Bronté mostra que, diferentemen-
te de Isabella, Cathy nio se interessa por Heathcliff por ele ser um homem misterio-
so que exerce fascinio sob uma jovem inocente e inexperiente (como era comum na
estética propria da literatura romantica), mas, porque sentimentos mais profundos

os uniam.

O relacionamento de Cathy e Heathcliff d4, entdo, inicio a uma nova etapa
na vida de ambos. Cathy afirma que suas misérias sio as de Heathcliff e que sofreu
cada uma delas com ele. Isto posto, entende-se que, o que ¢ feito contra ele tem o
mesmo efeito sobre ela, como se ambos fossem um, na perspectiva de Cathy. Além
disso, a opressio que sofre e a falta de poder dele, por ser um estrangeiro de uma
raga tida como inferior, sio reprodugdes andlogas da condigio dela enquanto uma
mulher. Ela se vé em Heathcliff, mas ndo deve associar-se a ele, pois a situagio de
falta de poder e de bens de ambos sé seria agravada. De algum modo, Cathy parece
desejar ser ele ao afirmar “Eu sou Heathcliff”, visto que ser homem significava ter
maiores possibilidades em relagdo a liberdade de agdo, mesmo sendo de uma raga
tida como inferior. Cathy, por exemplo, cogita deixar a Inglaterra por causa do
desconforto das pressées que a sociedade patriarcal e imperialista exercem sobre ela,
castrando sua necessidade de liberdade e de satisfagio emocional. Contudo, ela nio
¢ capaz de romper com as concepgdes e convengdes que introjetou da sua sociedade.

Jé Heathcliff, por ser homem, deixa o pais e consegue emancipar-se, algo
que seria quase impossivel para uma mulher 2 época sob as mesmas condigées dele,
como ilustra o caso de Isabella, guardadas as devidas proporgoes. Heathcliff, por sua
vez, jamais afirma que é Cathy ou que se vé nela, porque ele ndo ¢é e ndo deseja ser
como ela, sobretudo porque o olhar imperial dela para ele — apés o contato com os
Linton - estava também contaminado pelas ideologias de superioridade de classe e
de raga. Heathcliff deseja ter as credenciais de Edgar Linton (ser branco, ter cabelos
loiros e olhos azuis, o que significava ter aceitagio, ser rico e poderoso) para ter Ca-
thy, porque ser Cathy, seria pior do que ser ele mesmo, especialmente se fofem con-
sideradas as limitagdes ainda maiores para as mulheres. E importante considerar que
Heathcliff nio deseja estar no lugar de Edgar Linton apenas por Cathy, mas também
pelo desejo de ser tratado com respeito e de ter boas chances de progresso financeiro.

Na verdade, o que unia Cathy e Heathcliff era o amor, nascido através da
unido de ambos contra a tirania patriarcal e imperialista de Hindley e contra o pre-
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conceito de familiares e empregados daquelas familias, os Earnshaw e os Linton. O
amor entre ambos cresceu e desenvolveu-se na infincia, um periodo de inocéncia,
no qual os fatores sociais excludentes ao invés de afasti-los, os aproximaram. O
amor, a compreensio e o companheirismo de Cathy para com ele foram fatores de-
cisivos para que o excluido, Heathcliff, se sentisse amado, humano ¢ em casa naquele
ambiente hostil e castrador. O amor de Cathy extrai e desperta o melhor dele e o
melhor da vida para ele, sobretudo porque para afirmar-se como ser humano e como
sujeito ele estava habituado a lutar contra a opressio imposta pelos que o rodeavam,
e nessa luta seus instintos primitivos precisavam ser acionados como mecanismo de
defesa, mas isso o afastava ainda mais das pessoas. Entretanto, é nas demonstragoes
de amor por Cathy que Heathcliff conquista a simpatia do leitor, porque sua busca
principal era para viver como um ser humano, ter acesso a felicidade, a liberdade, a

oportunidades, ao respeito, i aceitagio e a0 amor — com ela.

E importante destacar, todavia, que Bronté nio comunga com nenhuma for-
ma de opressio, ao contrdrio, ela exalta a liberdade na obra. Tanto os opressores de
Heathcliff morrem quanto ele mesmo (que por sua vez torna-se um tirano opressor,
talvez a alternativa mais ficil e de resultados mais imediatos para a solugio do seu
problema), e embora Catherine e Hareton tenham um relacionamento em que ela
emerge como a forca dominante, ambos desenvolvem uma relagao sauddvel, na qual

cada um busca o bem estar do outro e nio o controle sobre o outro.

Percebe-se que com a chegada a vida adulta, Emily Bronté amadurece e o tni-
co romance que publicou mostra reptidio a0 modelo de relagdes entre ragas, classes
¢ género na sociedade patriarcal e imperialista inglesa. Talvez isso tenha acontecido
porque Bronté sabia o que era ser o “outro”, o marginalizado, por ser mulher e por
precisar lutar contra o imperialismo cultural dos homens sobre as mulheres para
ter acesso, liberdade de agdo e aceitagio no mundo editorial controlado por eles.
Assim como o que era e vinha da colénia era considerado inferior e marginalizado
(espagos, povos, manifestagdes culturais, dentre outros) exclusivamente porque nio
fazia parte do centro europeu, Bronté via as mulheres sendo vitimas de preconcei-
to semelhante dentro na sociedade inglesa, simplesmente por serem mulheres. Ela
também nio via qualquer justificativa para se rejeitar alguém apenas por ter a cor da
pele e uma cultura diferentes daquela dos seus pares ingleses. Portanto, Bronté nio
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poderia associar-se a uma modelo de sociedade castradora da necessidade humana

de liberdade, de agdo e de expressio.

Assim, tal qual os romances péscolonais, caracteristicos dos séculos XX e XXI,
por exemplo, O morro dos ventos uivantes traz a tona o contexto dos povos margi-
nalizados — através da figura de Heathcliff e pelas referéncias aos espagos coloniais —
pelo imperialismo inglés e faz conhecida a sua histéria de degradagio na metrépole
imperialista e a sua voz?’. O romance de Bronté revela as formas da dominagio que
povos considerados inferiores sofreram no contexto interno da Inglaterra, tais como
a estereotipia, a desqualificagdo da raca e da cultura, e d4 uma resposta criativa a esse

fato, ao tornar Heathcliff um colonizador as avessas.

A obra subverte ainda a condigio de “centro” dos ingleses, ao criar um pro-
tagonista cigano, nio-branco e nio-falante do inglés e ao questionar o ponto de
vista deles que polariza as relagées humanas em um “eu”, ou melhor, um “nés”, e
um “outro”, de modo preconceituoso. Além disso, a obra dd um espago privilegiado
de contestagio ao “adversirio”, Heathcliff, conferindo-lhe poder para perturbar e

distorcer concepgoes idealizadas de cardter negativo sobre si mesmo.

O morro dos ventos uivantes apresenta uma recriagio das relagdes coloniais
dentro da metrépole imperialista inglesa que permite ao leitor entrar em contato
com os discursos dos opressores e dos oprimidos e dos espagos imperial, colonial e
doméstico sob diferentes perspectivas. Além disso, registra as vozes do outro racial
e a das mulheres, as quais Bronté resgata, para criar novas possibilidades de sentido
e de resisténcia.

E importante analisar o discurso da ficgao de Bronté, focalizando no discurso
dos personagens, que configuram a expressio do conflito entre quem estd no centro
e quem estd na margem da sociedade inglesa. A maioria dos personagens da obra
assemelha-se a pilares daquela sociedade corroidos pelo preconceito e que tentam,
de algum modo, afirmar a prépria superioridade, mantendo-se no centro e no po-
der, principalmente através da fala, por exemplo, o narrador Lockwood, os criados
Joseph e Nelly, mulheres (as matriarcas, Isabella, Catherine), proprietirios de terras

(os homens das duas familias). Com Heathcliff, Bronté descentra-os, e isso significa

247 Ao longo deste livro, o termo “povos marginalizados”, por exemplo, serviu para ilustrar
0s povos que estavam a margem da cultura inglesa branca, cristi e “civilizada”, assim como o termo
« e T ; qn . ail il
'mulher” ou “mulheres” foi utilizado para se referir ao sexo feminino. Obviamente, a pretensio nio foi
essencializar nem a um nem a outro grupo.
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a possibilidade de perspectivas subversivas em favor de uma vitima do imperialismo,

embora ela se mostre também em favor das mulheres, vitimas do patriarcado.

A narrativa denuncia também a idealizagio do casamento na era vitoriana,
pois, na verdade, casar significava sair da tutela do pai e do irmio para a do marido,
e a manutengio da condigio de aprisionamento para as mulheres. Ser mae signifi-
cava morrer, o que aconteceu com Francis e Cathy, por exemplo. Agir pela emogio
romantica — e misturar-se com ragas consideradas inferiores — levava a degradagao
moral, ao abandono da familia, a perda da dignidade, ao descuidar de si e do corpo,
como no caso de Isabella. Contudo, agir pela razio significava aprisionamento, in-
satisfagdo, angustia, morte, conforme aconteceu a Cathy.

Por conseguinte, a escrita péscolonial de Bronté subverte o sistema inglés de
valores. Um exemplo disso é que os homens ingleses na obra nao tém mais capacida-
de nem intelectual nem emocional do que Heathcliff tem para lidar com os bens e
com conflitos. A narrativa de Bronté reescreve e reinterpreta aspectos da tradigio (o
eu e o “outro” complementam-se na obra) nacional imperialista e patriarcal inglesa
de um ponto de vista péscolonial e feminista, promovendo a subversio da autori-
dade do homem branco inglés tanto em relagio as mulheres quanto em relagio a
Heathcliff, recorrendo a uma importante estratégia contra o imperialismo, o patriar-
cado e seus desdobramentos, a ironia, cujo objetivo era o de subverter o discurso

dominante da sociedade inglesa.

A atitude de Bronté no que diz respeito as relagées coloniais é revoluciondria
por diversos fatores. Um deles é que a proposta de inverter a ordem das relagoes
coloniais parte de alguém de dentro do centro imperial, de um pais cujos habitan-
tes orgulhavam-se da prépria histéria de conquista, dominagio e manutengio dos
territérios conquistados. De modo que Bronté nio trata das relagdes coloniais nem
com a paixdo de um abolicionista, nem com a paixio de um (ex)escravo letrado,
mas mostra, sutilmente, vozes alternativas, como a do estrangeiro, Heathcliff, e a
das mulheres Cathy, Isabella, Nelly, Catherine que, paralelamente, s falas oficiais,
como Lockwood, o Sr. Earnshaw, o Sr. Linton e filhos ousaram levantar-se em uma
luta quer de raga, quer de género contra a opressio.

Por isso, existe em O morro dos ventos uivantes um espago de expressao e de
contestagio, que é o contar a histéria através da perspectiva do oprimido de modo
irdnico, pois, aparentemente, a histéria narrada ¢ a de duas familias inglesas, além de
ser contada por ingleses, Nelly e Lockwood. Entretanto, a histéria é a de Heathcliff,

da sua opressio, e da sua conquista do territério do inimigo. Na obra, as vozes das
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mulheres e a de Heathcliff mantiveram-se vivas como focos de resisténcia, e assim,
a autora apresenta um outro lado da versio da histéria, através do descentramento

dos discursos hegemdnicos e da inversio de papéis.

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que o poder colonial néo silenciou Heath-
cliff. O subalterno pode falar em O morro dos ventos wivantes. O registro no didrio de
Lockwood nio é sobre sua viagem ao campo, mas sobre a insurreigio do subalterno,
Heathcliff, que s6 ndo tem a vitéria completa porque sua amada, Cathy, que o rejei-
tou e ndo mais existe, ndo estd presente para dar sabor A vitéria e porque ele optou
por tornar-se um opressor. Heathcliff d4 indicios de que iniciard uma mudanga em
seu comportamento violento préximo ao final da sua vida, sobretudo porque jd ha-
via abatido seus inimigos, e a imagem do seu amor por Cathy vista em Catherine e
Hareton parece diminuir suas forgas, uma vez que seu objetivo principal, ter Cathy,
¢ inatingivel no mundo material. Por ser o relacionamento dos dois jovens uma re-
produgio do seu amor por Cathy ele nunca tenta impedir que o amor de ambos se

desenvolva, apenas observa-o crescer.

Em O morro dos ventos uivantes, a mulher escritora, Emily Bronté, conta,
denuncia, mostra e expde o outro lado da histdria do marginalizado, isto é, ela privi-
legia um lado da sociedade inglesa que fica submerso nas narrativas da literatura do
seu pais, destacando o que é esquecido, escondido, proibido, ou seja, a histéria dos
oprimidos pelo imperialismo inglés e sua inssurreigio. Ela também mostra que era
pior ser uma mulher do que ser um homem de pele escura, pois enquanto homem
ele poderia se reerguer da opressio, mas para as mulheres, o destino era a morte
(Cathy e Isabella), a exclusio (Isabella), embora a educagio e a presenga de espirito

possam levar a mulher (Catherine) ao dominio, ao poder.

Através da memoria que poderia e deveria ser a oficial, Lockwood, Bronté
desconstréi o discurso dominante da sociedade inglesa dita civilizada. E através do
espago de expressio e de coragem que é o contar, que a autora cria outras perspecti-
vas e possibilidades sobre o imperialismo e o patriarcado ingleses. Em virtude disso,
pode-se dizer que a perspectiva apresentada por Bronté, no romance em foco, revela
uma postura nio apenas de critica ao imperialismo inglés e ao patriarcado, mas ela
cria uma obra que hoje, tendo-se conhecimento da literatura péscolonial no sentido
daquela ficgio que é produzida por autores de antigas colénias em resposta 4 opres-

sdo imperialista inglesa e européia, pode-se chamar de péscolonial.
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