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RESUMO

Esta pesquisa de mestrado concentra-se na participa¢ao da populagao negra da Paraiba
na cena poética do Slam e suas conexdes com as lutas periféricas, usando a arte como
principal meio de expressdo. A pesquisadora, uma mulher negra, paraibana e periférica, busca
demonstrar que o poeta negro se torna porta-voz, transformando sua voz individual em uma
voz coletiva para amplificar sua capacidade de ser ouvida. O objetivo ¢ analisar e interpretar
os poemas selecionados a partir da perspectiva da historia ndo oficial, muitas vezes
negligenciada nos livros, que retratam os negros de forma estereotipada. A pesquisa busca
destacar a resisténcia presente nas rodas de Slam e legitimar as vozes que declamam. Embora
ndo afirme que os poetas tiveram contato com autores como Carolina Maria de Jesus, Evaristo
Conceigao, Clovis Moura, Beatriz Nascimento e Frantz Fanon, a pesquisa visa demonstrar
como as questdes e analises desses autores ecoam nas poesias e reflexdes trazidas pelos
poetas nas batalhas do Slam. A dissertacdo esta organizada em quatro capitulos, além desta
introdugdo e consideragdes finais. O primeiro capitulo contextualiza o movimento da poesia
slam, comegando com uma visdo geral do hip-hop e seus elementos, e discute o crescimento
do Slam no Brasil. O segundo capitulo explora o surgimento e o impacto do movimento de
Slam na Paraiba, destacando o papel do "Slam do Prado". O terceiro capitulo discute as
perspectivas tedricas que fundamentam a analise da cultura marginalizada, especificamente do
Slam na Paraiba, ¢ aborda a intersecdo entre cultura, poder e resisténcia. O quarto capitulo
analisa as poesias de Slam, com foco em temas como raga, classe, género e sexualidade,
utilizando a metafora do "n6 na garganta" proposta por Heleieth Saffioti para explorar as
complexas interacdes dessas dimensdes. Destaca-se que a poesia do Slam ndo ¢ apenas uma
expressao artistica, mas um grito de resisténcia que narra historias esquecidas e desmonta
estruturas de opressdo. A pesquisa oferece uma compreensdo aprofundada das dinamicas
culturais e destaca a importancia de examinar criticamente as narrativas hegemonicas. A
interseccionalidade ¢ vista como uma lente tedérico-metodoldgica fundamental para
compreender a complexidade das experiéncias dos sujeitos subalternizados na sociedade
contemporanea. A poesia do Slam se torna um espaco de resisténcia e afirmagdo identitaria,
desafiando as normas sociais e reconhecendo as vozes marginalizadas.

Palavras-chave: Poesia Slam, Aquilombamento, Interseccionalidade, Narrativas
contra-hegemonicas, Subalternidade, Slam paraibano.



ABSTRACT

This master's research focuses on the participation of the black population of Paraiba
in the poetic Slam scene and its connections with peripheral struggles, using art as the main
means of expression. The researcher, a black woman, from Paraiba and from a peripheral
area, seeks to demonstrate that the black poet becomes a spokesperson, transforming their
individual voice into a collective voice to amplify their capacity to be heard. The aim is to
analyze and interpret the selected poems from the perspective of unofficial history, often
neglected in books that portray black people stereotypically. The research seeks to highlight
the resistance present in the Slam circles and legitimize the voices that perform. Although it
does not affirm that the poets had contact with authors such as Carolina Maria de Jesus,
Evaristo Concei¢do, Clovis Moura, Beatriz Nascimento, and Frantz Fanon, the research aims
to demonstrate how the issues and analysis of these authors resonate in the poems and
reflections brought by the poets in Slam battles.

The dissertation is organized into four chapters, in addition to this introduction and
final considerations. The first chapter contextualizes the Slam poetry movement, starting with
an overview of hip-hop and its elements, and discusses the growth of Slam in Brazil. The
second chapter explores the emergence and impact of the Slam movement in Paraiba,
highlighting the role of the "Slam do Prado." The third chapter discusses the theoretical
perspectives that underpin the analysis of a marginalized culture, specifically Slam in Paraiba,
and addresses the intersection between culture, power, and resistance. The fourth chapter
analyzes the Slam poems, focusing on themes such as race, class, gender, and sexuality, using
the "choked up" metaphor proposed by Heleieth Saffioti to explore the complex interactions
of these dimensions. It is emphasized that Slam poetry is not just an artistic expression but a
cry of resistance that tells forgotten stories and dismantles structures of oppression. The
research offers an in-depth understanding of cultural dynamics and highlights the importance
of critically examining hegemonic narratives. Intersectionality is seen as a fundamental
theoretical and methodological lens for understanding the complexity of the experiences of
subalternized subjects in contemporary society. Slam poetry becomes a space of resistance
and identity affirmation, challenging social norms and recognizing marginalized voices.

Keywords: Slam Poetry, quilombism, Intersectionality, Counter-Hegemonic Narratives,
Subalternity, Paraiba Slam Poetry.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa visa analisar como os duelos de poesia marginal, chamados de
Slam, criam um espago de aquilombamento nas periferias paraibanas, a partir da
escrevivéncia de poetas negros e negras com suas produgdes poéticas interseccionadas com
sua ancestralidade. Buscamos fazer essa analise apoiada nas com as contribui¢des do
pensamentos de dos intelectuais negros, tais como as escritoras Carolina Maria de Jesus
(1914-1977) e Evaristo Conceicdo (1946), o socidlogo Clovis Moura (1925-2003), a
historiadora Beatriz (1942-1995) e o psiquiatra Frantz Fanon (1925-1961), buscando
demonstrar como em diversas situacdes as poetas marginais se apropriam também desses
pensadores e os utilizam nas produg¢ao artistica e literaria como uma estratégia para denunciar
e combater o racismo, sexismo e pobreza.

O Poetry Slam, também conhecido simplesmente como Slam, ¢ um movimento
literario contemporaneo de origem relativamente recente. Sua raiz esta na expressao cultural
das comunidades marginalizadas que ganharam voz nas ruas de Chicago, durante a década de
1980, em sintonia com o surgimento do iconico movimento Hip-Hop. O proprio nome do
movimento sugere sua natureza: "Slam" é uma palavra que remete a um som percussivo,
evocando o ritmo caracteristico das performances de poesia declamada. Esse movimento ¢
costumeiramente protagonizado por vozes que foram marginalizadas socialmente, como
pessoas de periferias, negras, indigenas, mulheres, LGBTQIA + e etc., tornando-se um
movimento de democratizagdo da expressdo poética e de valorizacao da diversidade.

No Brasil, a responsavel por introduzir esse movimento foi uma mulher negra,
Estrela D'Alva na cidade de Sao Paulo, capital mas logo, o Slam se espalhou e surgiram
diversos eventos regionais e estaduais de batalhas de poesia, além de uma competicao
nacional denominada SLAM BR - Campeonato Nacional de Poesia Falada, organizada pelo
Nucleo Bartolomeu de Depoimentos. Esse sucesso se deve também pelo uso da plataforma do
youtube enquanto ferramenta de divulgacao das batalhas de poesia.

Em 2017, o primeiro evento Slam chega na Paraiba e em pouco tempo ja se
encontram registros de realizagdo de batalhas nas trés principais cidades do Estado: Jodo
Pessoa, Campina Grande e Cajazeiras. Nesta pesquisa, analisamos poesias produzidas no
estado da Paraiba, coletando-as principalmente no formato oral, quando declamadas em
eventos estaduais. Trata-se de um trabalho baseado na prética da etnografia com os grupos de
slam da Paraiba, e para demonstrar essa pluralidade de individuos praticando a mesma

atividade, trabalharemos com técnicas compartilhadas na pratica etnografica, ou seja,
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entrevistas e observacdo participante. Os poetas expressam sua insatisfagdo diante das
injusticas vivenciadas e denunciam a opressdo estrutural enfrentada pelas comunidades
marginalizadas. Através da poesia, eles encontram uma forma de resisténcia e
empoderamento, reivindicando o direito de existir plenamente e de serem ouvidos. Pois,

seguindo as licdes de Beaud e Weber (2014):

O etnografo, por definigdo, ¢ alguém que ndo se contenta com visoes
panoramicas, que ndo se satisfaz com as categorias ja existentes de
descrigdo do mundo social (categorias estatisticas, categorias de
pensamentos dominantes ou padronizados). Por principio, manifesta
ceticismo diante das analises '"generalistas" e dos recortes
preestabelecidos do mundo social. (BEAUD AND WEBER, 2014,
P.11)

Essa eixos sdo escolhidos e observados por meio do contato habitual com os
grupos de slam estudados, como explica os autores Stéphane Beaud e Florence Weber, em seu
livro Guia para a pesquisa de campo: produzir e analisar dados etnograficos (2014),
quando afirmam que o método da observacao participante deve ser desenvolvimento a partir
de trés técnicas: perceber, memorizar ¢ anotar e seguindo as indicagdes por isso produzimos
um diario da pesquisa de campo.

Além disso, os entrevistados foram escolhidos em fun¢do da minha proépria rede
de relacionamento, e também por recomendacdes das pessoas desta rede, com o objetivo de
facilitar a fala, diminuindo a distancia social existente entre o pesquisador e o entrevistado.
Nao deixando de lado também as conversas informais e observagdo participante, haja vista a
dificuldade de entrevistar pessoas que compdem grupos historicamente marginalizados. A
metodologia empregada na andlise das poesias nos espagos foi a da separagdo de eixos
tematicos  principais, interseccionados visando conforme Akotirene (2018): “A
interseccionalidade visa dar instrumentalidade tedrico-metodoldgica a inseparabilidade
estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado — produtores de avenidas identitarias
em que mulheres negras sdo repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposicao do
género, raga e classe, que sao modernos aparatos coloniais” (AKOTIRENE, 2018. p. 19),

Trouxemos as imbricacdes das questdes de género, raca, sexualidade e classe
representadas pelos poetas ndo apenas do ponto de vista material ou objetivo, mas também
sensorial e subjetivo. Todos esses elementos se misturam para os escritores e, por vezes,
reflete-se como um marcador social, produzindo outro, em uma espécie de né de género, raca
/ etnia e classe (SAFFIOTI, 2015, p. 133). Por isso, a pesquisa foi conduzida com base em

uma variedade de fontes que abrangem a interseccionalidade de género, raca, sexualidade e
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classe nos grupos de slam da Paraiba. As fontes selecionadas abrangem trabalhos académicos,
livros, documentos histoéricos, fontes online e entrevistas pessoais. A combinagdo dessas
fontes tentou fornecer uma compreensao aprofundada da complexidade social e historica que
envolve a pratica do slam nesta regido. A principal fonte desse trabalho, porém, sdao as
gravacdes exclusivas das edigdes 2022 e 2023 do Slam Paraiba.

Apesar de seguir as normas académicas estabelecidas, esse trabalho se propde a
subverter algumas estruturas comuns na elaboragdo da dissertagdo, a primeira delas ¢ que ao
longo de todo o trabalho trouxemos capturas de imagens para o corpo do texto. Pois, como
tratamos de grupos marginalizados, comumente retratados em dissertagdes e teses como
dados estatisticos, escolhemos dar rosto, cor, género e voz aos poetas e poetisas dentro da
escrita. Outro ponto, ¢ a escolha de topicos do trabalho. A introdug¢dao tem uma estrutura um
pouco mais longa, pois a primeira parte, esta que esta a ser lida, ¢ uma justificativa da escrita
€ um guia para a leitura.

A segunda ¢ a descrigdo minuciosa de um evento de Slam que participei em 2022
ja na condi¢ao de pesquisadora, pois anteriormente participei na condi¢do de parte desse
universo, tentado com base a proposta de Max Gluckman no seu classico estudo sobre a entao
Zululandia moderna, de descrever o cotidiano de um dia de pesquisa. Nao fiz concretamente
uma analise comparativa de situagdes sociais como fez Max Gluckman, mas a partir do
evento descrito, tento mostrar as tensdes sociais ¢ cooperagdes que desenham a relativa
autonomia do espago de Slam dentro da cultura de Hip Hop, em no evento mais estadual mais
importante, que ¢ o Slam Paraiba.

A terceira, ¢ a chamada “trajetoria da pesquisa” que revela os caminhos de escrita
do trabalho e andlise das fontes. Ao passo que o quarto e ultimo ponto, chamado “trajetoria
pessoal” fala sobre o meu lugar nesse trabalho e nos proprios grupos analisados. Essa
introducdo, mesmo que nao tradicional, ¢ indispensavel para o entendimento do fluxo de
escrita e das propostas de andlises.

A escolha desse objeto de estudo esta justificada na func¢do das poesias marginais,
em expor a marginalizacdo dos grupos dissidentes. As produgdes das escrevivéncias dos
poetas marginais paraibanos remetem a discussoes de “[...] uma producdo escrita marcada por
uma subjetividade construida, experimentada, vivenciada a partir da condicdo de homens
negros ¢ de mulheres negras na sociedade brasileira” (EVARISTO, 2009, p. 17). O espago
comum onde essas poesias sdo declamadas foram analisadas como um espago de resisténcia
negra, onde pretos e pretas fazem ecoar vozes ancestrais, com temas de género, raca e classe.

Importante situar que na Paraiba, pela analise feita neste trabalho, todos os poetas que
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compdem a cena de Slam, sdo periféricos, mesmo os poucos poetas que sdo lidos como
socialmente brancos compartilham com os poetas negros o marcador de classe. Nesse sentido,
durante todo o trabalho afirmamos a identidade étnico racial das pessoas citadas.

Dessa forma, levantamos as questdes: Como os poetas negros € negras constroem
espagos de aquilombamento nos Slan da Paraiba? De que forma as poetas marginais se
apropriam das ideias decoloniais de autores negros como Carolina Maria de Jesus, Conceicao
Evaristo, Clovis Moura, Beatriz Nascimento e Frantz Fanon? E como essas ideias se traduzem
nas produgdes poéticas dos Slan da Paraiba, em termos de tematicas, linguagem e estilo?

Esses autores foram escolhidos por julgarmos que sdo fundamentais na discussdao
sobre o pensamento decolonial do negro contemporaneo. Carolina Maria de Jesus no contexto
da segunda metade da década de 1950, ndo revela somente a marginalidade social dos que
vivem na favela do Canindé (Sao Paulo), mas explicita um cendrio de marginalizagdo da
populacdo negra brasileira até os dias atuais. A Concei¢do Evaristo, por sua vez, traz uma
profunda reflexdo sobre a questdo da autoria negra e feminina, com o conceito de
escrevivéncia, pontuando a existéncia de uma escrita coletiva, fundada nas experiéncias da
populagdo negra. Cloévis Moura mudou o paradigma da historiografia brasileira sobre
escraviddo, trazendo o protagonismo negro por meio da resisténcia nos quilombos como
elemento de oposicdo ao sistema escravista. J4 Beatriz Nascimento, com sua nogdo de
quilombo como um elemento atual de coletividade e de resisténcia, nos permite compreender
os atos e as enunciagdes contemporaneas como formas de aquilombamento. Frantz Fanon,
com sua discussdo do lugar social do negro e o problema psicologico de negagdo da sua
identidade, explora de modo coerente e criativo o desafio do racismo face o discurso da
universalidade da condi¢do humana, o que nos permitiu explorar os conceitos anteriormente
citados enfatizando a heranga colonial.

Desse modo, os objetivos especificos incluem a andlise das tematicas recorrentes
nas produgdes poéticas dos poetas negros e negras do movimento Slam na Paraiba, com
énfase nas abordagens sobre racismo, machismo, pobreza e violéncia policial, identificando a
ressignificagdo dessas temadticas por meio da poesia. A pesquisa também visa investigar como
0s poetas negros se apropriam ou expressam ideias que se coadunam com as ideias
decoloniais de intelectuais negros, mapeando a integracdo dessas referéncias tedricas em suas
producdes artisticas e literarias.

Ao longo desta pesquisa, optou-se por utilizar os nomes reais dos participantes do
movimento slam, bem como a adog¢ao de pseudonimos, como forma de respeitar a privacidade

e proteger a identidade daqueles que assim desejavam. Esta escolha metodoldgica foi guiada
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pelo principio ético de garantir o anonimato dos individuos que compartilharam suas
experiéncias pessoais e vulnerdveis durante as entrevistas e observacdes participantes. Os
pseudonimos foram atribuidos de forma cuidadosa, levando em consideracdo a
representatividade e a individualidade de cada participante, proporcionando-lhes seguranga e
liberdade para expressarem suas vozes e narrativas dentro do contexto do movimento slam.
Essa abordagem visa ndo apenas proteger a identidade dos participantes, mas também

promover um ambiente de confianga e colaboragdo durante o processo de pesquisa.

COMO UM EVENTO DE SLAM NA PARAIBA?

Em outubro de 2020, eu era a companheira e compartilhei o cotidiano com um
dos organizadores da Batalha das Quebradas, um evento de hip-hop que ocorre semanalmente
em Campina Grande-PB. Naquele ano, apenas essa batalha' estava ativa com Slam?” na cidade,
e era a batalha mais destacada na cena municipal. No dia 22, ocorreu a final do Slam estadual,
evento que classificou um poeta paraibano para a competicdo nacional de Slam, que
aconteceu no Rio de Janeiro.

Nos acordamos ja tarde, pois trabalhavamos em um bar das 20h até as 4h, junto
com outros dois organizadores da mesma batalha. Fomos para o cineteatro Sao José, onde o
evento acontecia. Na frente do local, havia uma pequena feira de artistas, com desenhos,
pinturas e bijuterias, feitas por pessoas que costumam comparecer aos eventos na cidade.
Também foi realizado um bazar de roupas e calgados e venda de comida, além da presenca de
uma ex-participante do Slam do Prado.

Ao chegarmos ao evento, o poeta Lose me levou ao camarim, onde todos os
poetas estavam se organizando. Fui apresentada a poetas de Jodo Pessoa, muito conhecidos
em toda a Paraiba, como a Psicopreta, e rever antigos conhecidos, como o poeta Leozin. Os
cinco jurados do evento j& haviam sido selecionados previamente: MC Brother representando
Cajazeiras, Filosofia e Dorothy de Jodo Pessoa, e Inaiana e Robson de Campina Grande. A
escolha foi feita através de uma indicacdo da organizacao do evento, respeitando a propor¢ao
de poetas por cidade.

A apresentacdo do evento ficou a cargo da Slammaster Lay Luz, de Campina

Grande, que trabalhava junto com alguns poetas para criar um grito que representasse a

! As batalhas sdo eventos, nos quais se ddo encontros entre MCs que improvisam rimas em uma espécie de
'duelo’, a capela, através do beatbox ou com o auxilio de um Dj soltando o beat (batida que sera usada para os
MCs criarem as rimas), além disso, as batalhas podem ter outras atividades, como Slam e/ou breakdance.

2 Slam é uma competi¢do em que poetas leem ou recitam um trabalho original, de no maximo trés minutos.
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competicao estadual. O resultado foi a vibrante frase "poesia marginal, no estado predomina:
Slam Paraiba, Paraiba!" Os DJs Kalu e Black, de Jodo Pessoa-PB, forneceram os beats que
embalaram as apresentagdes. No entanto, apesar da vasta experiéncia de todos os envolvidos,
alguns percalcos técnicos, desde questdes de organizacao até detalhes de decoracdo, acabaram
atrasando o inicio das atividades.

As apresentacdes, programadas para comecar as 15h, s6 comegaram por volta das
17h. Dois dos poetas, Lose e Zero, estavam particularmente apreensivos, pois o trabalho
noturno no bar era pago por diaria e eles nao tinham a liberdade de se ausentar no dia do
evento. Na primeira fase, todos os poetas tiveram a oportunidade de compartilhar suas vozes.
De Campina Grande tivemos a Poetisa Babina e os poetas Periférico, Mano Horas, Zero,
Nego Marley e Young Lose. Jodo Pessoa estava representada pelo poeta Leozin e pelas
poetisas Psicopreta, Isadroga, Lama e Preta. Cajazeiras contou com a participacao da com a

poetisa Pam Lopes.

Fig. 1: Poetas do slam Paraiba 2022

Fonte: arquivo da pesquisadora

O poeta Periférico, também conhecido como Chordo, foi convidado para abrir as
apresentacdes. O poeta negro, com um chapéu de palha, entoou uma poesia que fundia o Slam
com o repente, abordando temas sensiveis como a xenofobia e as duras condi¢des de trabalho

enfrentadas pelos nordestinos no sul e sudeste do Brasil.
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Fig. 2: Periférico na primeira fase

Fonte: arquivo da pesquisadora

Em seguida, a poetisa Psicopreta tomou o palco, sendo carinhosamente chamada
de "rainha" pela Slammaster, devido a sua anterior participa¢do na final do Slam Br. Uma
mulher negra, com cabelos crespos, trouxe uma poesia que tratou do tema impactante do
assassinato de criancas negras por balas perdidas e das injustas agdes policiais que vitimam a
comunidade negra. Citando Angela Davis®, Psicopreta enfatizou a resisténcia do povo negro,
destacando que "a liberdade ¢ uma luta constante que ndo descansa até¢ que ndo haja mais

correntes".

Fig. 3: Psicopreta na primeira fase

3 DAVIS, Angela. A liberdade ¢ uma luta constante. Sdo Paulo: Boitempo, 2018.
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Fonte: arquivo da pesquisadora

A poetisa Isadroga, negra de pele clara, descal¢a, logo subiu ao palco, levando o
publico a uma jornada pela ancestralidade negra. Em um apelo poderoso, ela destacou a
importancia de olhar além das paginas da Carta de Cabral, reconhecendo as referéncias e
resisténcias da cultura negra. Além disso, ela enfatizou o papel crucial do amor negro na

constru¢do de uma comunidade unida.

Fig. 4: Isadroga na primeira fase

Fonte: arquivo do pesquisador
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Com a poesia mais concisa da primeira fase, Young Lose, um homem negro que
entregou uma performance impactante, abordando a depressao que assola a populacdo negra e
carente, forcada a enfrentar as injusticas sociais € uma aboli¢do que, muitas vezes, se mostrou
ilusoria. O poeta também ressaltou a educacdo como uma arma fundamental na luta contra o

sistema racista.

Fig. 5: Lose na primeira fase

Fonte: arquivo da pesquisadora

Em seguida, Lama, a Unica travesti negra na competi¢cdo, trouxe um poema que
ecoou como um desabafo, abordando a opressdo cisgénero e desafiando a binaridade de
género. Ela convocou feministas brancas e homens cis-héteros a encararem sua mensagem, a
olharem em seus olhos e a reconhecerem sua existéncia.

Fig. 6: Lama na primeira fase
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Posterior a ela, Leozin, outro poeta negro, subiu ao palco descrevendo a trajetoria
de um “menor de idade sonhador”, e ja no inicio da poesia ele afirma que essa € parte da sua
propria historia, mas por causa do nervosismo nao consegue concluir a poesia e trava durante

a recitacdo, mesmo assim foi aplaudido como forma de apoio.

Fig. 7: Leozin na primeira fase

Fonte: arquivo da pesquisadora
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A sétima apresentacdo foi protagonizada por Pam Lopes, a Gnica poetisa branca e
com curso superior completo na competicdo. Sua poesia abordou temas de feminismo e
sororidade, explorando a busca pela liberdade de ndo se conformar mais com as expectativas

sociais de feminilidade. Esta foi a poesia menos aplaudida pela plateia.

Fig. 8: Pam Lopes na primeira fase

Fonte: arquivo da pesquisadora

Em seguida, Babina, uma poetisa negra de pele clara, conhecida nas rodas de
Slam de Campina Grande, trouxe uma poesia sobre relacionamentos abusivos. Em um gesto
de solidariedade, Lay Luz, a Slammaster, convocou um grito de apoio em nome da poetisa:

"Aqui ndo hé espago para vozes silenciadas, isso ¢ o qué? Slam das Quebradas," enquanto

oferecia um abrago reconfortante a companheira.

Fig. 9: Babina na primeira fase
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Fonte: arquivo da pesquisadora
A proxima apresentagdo ficou a cargo de Mano Horas, um homem negro que

convocou a acdo, instando as pessoas a se libertarem da mentalidade de rebanho e resistirem
as influéncias negativas que perpetuam o medo e a desigualdade. Sua poesia, repleta de
metaforas, prop0s a escrita de uma nova historia para a cura da visao obscurecida pelo medo e

pela opressao.

Fig. 10: Mano Horas na primeira fase
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Ao som do grito do Slam da Paz, a poetisa Preta, uma mulher negra e gorda,
comega sua apresentacdo, onde fala sobre os padrdes estéticos impostos. Durante a
apresentacdo, a voz dela embarga de nervosismo, chegando a travar um pouco. Por isso, 0s
gritos da plateia em apoio sdo mais frequentes, no final da apresentacdo, ela grita “Fora

Bolsonaro", e a plateia grita.

Fig. 11: Preta na primeira fase

Fonte: arquivo da pesquisadora

A apresentacdo mais aplaudida da primeira fase veio com Nego Marley, que subiu
ao palco e imediatamente envolveu a plateia com sua ode a resisténcia nordestina. Com um
estilo musical envolvente, ele provocou aplausos da plateia. A plateia seguiu o ritmo, até o

poeta finalizar com uma critica ao governo Bolsonaro.

Fig. 12: Nego Marlley na primeira fase
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Fonte: arquivo da pesquisadora

Por fim, MC Zero, um poeta branco e periférico, subiu ao palco, determinado a
superar seu nervosismo e impactar a audi€ncia. Sua poesia, intitulada "Trafico ao Necrotério",
abordou o trafico de drogas sob uma perspectiva incomum, destacando as motivacdes por tras

dele, como o desemprego e a fome que ele causa.

Fig. 13: MC Zero na primeira fase

Fonte: arquivo do pesquisador
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Apobs uma breve pausa na primeira fase, durante a qual alguns grupos de rap se
apresentaram, nos reunimos nos bastidores do teatro, onde a maioria dos poetas se encontrava.
Uma poetisa estava visivelmente insatisfeita com a nota que havia recebido, um 9,6,
considerado baixo para alguém com sua experiéncia. Nesse momento, discussdes comegaram
a surgir, mesmo antes do anuncio dos resultados finais. Os poetas de Campina Grande
compartilhavam as dificuldades de encontrar jurados imparciais para as apresentacgoes,
enquanto os de Jodo Pessoa discutiam a situa¢do. Alguns chegaram a chamar as poetisas de
Jodo Pessoa de "as femininas de Jampa".

A segunda fase do evento trouxe Babina novamente ao palco, com uma poesia
sobre a ansiedade. Nesta apresentacdo, ela destacou Chordo como uma referéncia que a havia
ajudado a superar um episddio depressivo. O Mano Horas seguiu com uma poesia que
criticava a intolerancia religiosa e o discurso bolsonarista de uma democracia que apenas
respeitava a maioria.

Zero retornou ao palco com uma poesia intensa sobre fome, desigualdade e
violéncia policial. Sua performance parecia um didlogo com um policial, rememorando
abordagens policiais, corrupcao e o assassinato de pessoas em situacao de rua na cidade. Apds
a apresentagdo, um policial na plateia o parabenizou e pediu informagdes sobre onde ocorriam
esses eventos.

Isadroga, na quarta apresentacao, abordou a sexualizacdo das mulheres negras de
pele clara, compartilhando relatos de assédio desde a infancia e a sensacao de ser considerada
"a mais feia da sala". E Marlley subiu ao palco em seguida, declarando "eu sou espirito livre,
eu sou a contracultura". Apesar de uma poesia longa e sem erros, sua apresentacdo recebeu
notas surpreendentemente baixas.

As duas ultimas apresentagdes ficaram por conta de Periférico e Preta. Periférico
iniciou seu Slam descrevendo o dia a dia como entregador, abordando os perigos da rua e a
falta de estrutura basica para os trabalhadores. Preta, ao iniciar sua recita¢do, enfrentou um
momento de esquecimento, mas rapidamente retomou o controle e entregou um Slam
emocional sobre a guerra as drogas, concluindo com um apelo pelo fim da violéncia contra a
populagdo negra.

Os resultados da terceira fase foram anunciados rapidamente, revelando que
nenhum poeta de Campina Grande havia sido classificado para a final. Isso gerou criticas e a
saida de alguns poetas do evento, reduzindo consideravelmente o publico presente. Frases

como "eles so passaram as mulheres" e "muito injusto" marcaram o final da noite.
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O momento tdo esperado finalmente chegou: o duelo final entre as poetisas
Babina de Campina Grande e Isadroga de Jodo Pessoa. Este duelo decisivo, prometia ser uma
demonstragcdo de forga poética e impacto emocional. Os poetas que ndo passaram de fase na
competi¢do torciam para as representantes de suas respectivas cidades.

Isadroga foi a primeira a subir ao palco, trazendo uma poesia que mergulhou
profundamente em um tema sensivel: a culpabiliza¢do das vitimas de estupro. Com coragem,
ela descreveu detalhadamente os abusos que ja havia sofrido, destacando o terrivel estigma
que as vitimas muitas vezes enfrentam. Sua poesia também criticou de forma contundente a
ideia de dentncias falsas, lancando luz sobre a necessidade de acreditar e apoiar as
sobreviventes. Babina, por sua vez, abordou o tema da violéncia doméstica em sua poesia. No
entanto, devido ao nervosismo da situagdo, ela optou por ler sua poesia em vez de recita-la de
memoria.

O publico majoritariamente composto por homens e mulheres negras, da periferia
de Campina Grande, estavam ansiosos para ver como essa apresentacao afetaria o resultado
final. Apds as performances intensas das duas poetisas, o veredicto foi anunciado. Com uma
apresentacao poderosa e impactante, Isadroga foi coroada como a camped do Slam Paraiba

2022.
COMO E PESQUISAR SLAM?

Minha pesquisa se concentra na cena de poesia ¢ rap em Campina Grande,
Paraiba, com um foco especifico no Slam Paraiba. Inicialmente, meu objetivo era conduzir
dezesseis entrevistas, ou seja, que incluisse todos os poetas e poetisas envolvidos no Slam
Paraiba 2022. No entanto, logo percebi que essa tarefa seria mais desafiadora do que eu havia
imaginado inicialmente. Alguns dos poetas estavam constantemente ocupados, cancelando
entrevistas de ultima hora ou sé estavam dispostos a responder perguntas se a entrevista
ocorresse de modo ndo formal, revelando um desconforto com o registro gravado da
entrevista.

Além disso, alguns topicos delicados emergiram durante a pesquisa,
especialmente quando se tratava de discutir problemas dentro do proprio evento.
Especificamente, na cidade de Campina Grande, a partir de meados de 2022, surgiram
rumores sobre um MC acusado de abuso sexual. Esse assunto causou desconforto entre os
poetas e poetisas da cidade, uma vez que o MC em questdo ja havia sido expulso da cena local

por acusagdes de comportamento inapropriado com uma mulher trans em uma festa. Na
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época, o MC negou as acusagdes. Tentei abordar esse tema nas entrevistas, mas os
participantes ndo se sentiam a vontade para discuti-lo em um contexto académico, preferindo
fazé-lo apenas em conversas informais.

A situagdo atingiu seu apice quando o MC ameacou fisicamente sua ex-namorada
durante a Batalha do Bacurau em Campina Grande, em dezembro de 2022. Mesmo com a
presenga de uma apresentadora mulher, o evento prosseguiu sem interrupgdes. Saliento que,
ao utilizar no ambito deste trabalho, todos os prints que possuem nomes foram editados pois
nenhuma acusagao passou pelo devido processo legal e foi comprovada ou refutada.

Apoés esse incidente, as entrevistas se tornaram ainda mais dificeis de serem
conduzidas. Foi entdo que optei por criar um didrio de pesquisa de campo, seguindo as
técnicas propostas por Stéphane Beaud e Florence Weber (2014), que incluem observar,
memorizar e anotar informacdes relevantes. Passei a observar o nao dito, notei inicialmente
que as mulheres deixaram de frequentar as batalhas nas quais o referido MC ainda estava
frequentando.

Uma das poetisas recitou um Slam falando sobre MC's que fazem piada de abuso,
chamando aqueles que apoiam abusadores de ‘“passadores de pano”. Outras pequenas
respostas surgiram, alguns poetas estavam cuspindo no chdo quando ele passava. Enquanto
outros poetas passaram a falar contra a cultura do cancelamento. Por alguns meses a discussao
publica sobre o caso aconteceu dentro do ambiente que envolve o Slam. Depois de um novo
caso vir a tona, o MC foi desclassificado do evento estadual de rima e banido de todas as

rodas culturais de Hip Hop de Campina Grande e Jodo Pessoa.

Fig. 14: Nota de repudio coletiva
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Fonte: Acervo da pesquisadora

Diante desses acontecimentos, iniciei um processo investigativo dos dados que
considero importante para entender a dindmica do espaco do Slam, dentro e fora dos
ambientes de batalha. O primeiro ponto foi a escolaridade dos poetas, os dados recolhidos sao
do evento estadual de 2022, utilizando uma espécie de paradigma indicidrio de Carlo
Ginzburg (1992) pois “se a realidade ¢ opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios —
que permitem decifra-la.” (1992, p.177)

Em busca dessas zonas, observamos a tabela abaixo. Onde ¢ possivel notar que a
maior parte dos poetas de Slam ndo concluiram a fase de formagdo escolar ou seja, ndo
concluiram o ensino médio mas apontam uma parcela significativa no ensino superior. O que

pode ser um indicativo de questdes de classe social dos poetas.

Quadro 1 Mapeamento de escolaridade Paraiba:

Nivel escolar Porcentagem

Ensino Fundamental 25.00%

Ensino Médio Incompleto 33.33%




34

Ensino Superior em Curso

33.33%

Ensino Superior Completo

8.33%

Produzida pela pesquisadora

Vale salientar que a discrepancia entre as cidades - Cajazeiras, Campina Grande e

Jodo Pessoa - ¢ muito grande, por isso resolvemos separar os dados nas trés cidades que

participaram do evento. Visualizamos diante de indicios deixados pelos numeros e das

observacdes feitas durante os eventos, uma possivel tensdo entre as cidades de Campina

Grande e Jodo Pessoa.

Quadro 2 Campina Grande (6 poetas):

Nimero de Poetas Escolaridade Porcentagem
3 Ensino Fundamental 50%
2 Ensino Médio 33.33%
1 Ensino Superior em Curso 16.67%

Produzida pela pesquisadora
Quadro 3 Joao Pessoa (5 poetas):

Numero de Poetas Escolaridade Porcentagem
3 Ensino Superior em Curso 60%
2 Ensino Médio 40%

Quadro 4 Cajazeiras (1 poeta):

Produzida pela pesquisadora

Numero de Poetas

Escolaridade

Porcentagem
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1 Ensino Superior Completo 100%

Produzida pela pesquisadora

A capital do Estado possui menos representantes no Slam estadual, pois apesar de
um grande numero de batalhas, elas ocorrem com menor frequéncia. Oposto a isso, em
Campina Grande, a segunda maior cidade do Estado, apenas uma batalha com Slam estava
ativa em 2022, mas as apresentacdes de Slam ocorrem semanalmente. Outra questdo pensada
¢ o fato racial, mas nesse evento, dos 12 poetas e poetisas inscritos, apenas dois eram
brancos*, um representante de Campina Grande e outro da cidade de Cajazeira. Como ndo ¢
possivel pensar raca, sem género, também ¢ necessario considerar que em Jodo Pessoa quatro
dos cinco representantes sao mulheres cis e trans, quanto em Campina Grande, apenas uma
mulher foi selecionada.

A juncdo dessas observacdes forma a ideia que o Slam em Jodo Pessoa ¢
composto majoritariamente por mulheres, cis ou trans, negras e universitarias. Campina
Grande, tem o Slam predominantemente masculino, negro e menos escolarizado. Como em
Cajazeiras apenas uma poetisa branca foi representar a cidade, foi necessario buscar outras
fontes para entender as especificidades. Tracado este quadro, fomos para a realiza¢do das
entrevistas

Os entrevistados foram escolhidos em fungdo da minha préopria rede de
relacionamento, e também por recomendacdes das pessoas desta rede, com o objetivo de
facilitar a fala, diminuindo a distancia social existente entre o pesquisador e o entrevistado.
Utilizei como ferramenta de pesquisa um roteiro de perguntas semi-estruturado realizadas
pelo Whatsapp, pelo Google Meet e pessoalmente. Consegui escutar as historias de quatro
poetas, moradores da periferia da Paraiba. Foram entrevistadas uma poetisa de Jodo Pessoa,
um poeta e uma poetisa de Campina Grande e uma poetisa de Cajazeiras, saliento que nao foi

divulgado o nome dos poetas ao referencias suas entrevistas.

Quadro 5 Mapeamento dos entrevistados

* Ao abordar a questdo racial neste contexto especifico, ¢ importante destacar que minha categorizacdo de
individuos como "brancos" ¢ influenciada pela percep¢do compartilhada dentro de determinados contextos
sociais e culturais. Este termo ¢ utilizado para descrever pessoas cujas caracteristicas fisicas se enquadram em
uma categorizagdo amplamente reconhecida em determinadas sociedades. Reconheco que essa categorizagdo ¢é
relativa ao contexto em que a observagdo foi feita e ndo pretende universalizar ou generalizar as experiéncias
raciais em diferentes partes do mundo.
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Slammer Cidade Poeta ou Poetisa Raca
Slammer A Jodo Pessoa Poetisa Negra
Slammer B | Campina Grande Poeta Branca
Slammer D | Campina Grande Poetisa Negra
Slammer E Cajazeiras Poetisa Branca

Produzida pela pesquisadora

O passo subsequente no meu processo de pesquisa envolveu a transcricdo
meticulosa das poesias recitadas durante as apresentacdes ¢ das entrevistas realizadas com os
poetas e poetisas. A transcrigdo foi conduzida de forma a preservar as palavras e as nuances
de cada discurso. Também foi feito um processo investigativo nas redes sociais das batalhas e
poetas, principalmente no Instagram, que se mostrou o principal veiculo de divulgacdo dos
poetas.

Uma vez que todas as transcricOes estavam completas, realizei uma analise
cruzada, comparando os conteudos das poesias e das entrevistas em busca de temas e
elementos em comum. Esse processo minucioso permitiu-me identificar tendéncias, ideias
recorrentes e questdes emergentes dentro da cena do Slam Paraiba. Além disso, essa
abordagem de analise cruzada me possibilitou tracar conexdes entre as performances artisticas
e as experiéncias e perspectivas dos poetas, revelando percepgdes valiosas sobre a dinamica
cultural e social que permeia essa comunidade.

Ao abordar a pesquisa sobre o0 movimento Slam na Paraiba, deparamos com uma
aparente contradicdo: a necessidade de dar nome e visibilidade aos poetas e poetisas, em
contraste com a prote¢ao de suas identidades através de pseudonimos. O movimento Slam
busca dar voz a grupos marginalizados, frequentemente silenciados na sociedade. A
visibilidade dos poetas e poetisas ¢ crucial para reconhecer suas experiéncias, celebrar sua
arte e amplificar suas mensagens. No entanto, a realidade de muitos poetas, especialmente na
Paraiba, ¢ marcada por situagdes de violéncia e riscos a sua seguranga. A violéncia pode ser
direcionada a individuos por diversos motivos, como raca, género, orientacdo sexual, classe
social ou conteudo de suas poesias, além da propria trajetoria.

Por isso, a inclusdo de fotos pode ajudar a promover a arte dos poetas e poetisas,

destacando suas performances e contribuigdes para a cena cultural. E isso pode incentivar o
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apoio e o reconhecimento publico de seu trabalho, mesmo que seus nomes reais sejam
preservados ¢ mantidos em sigilo por motivos de seguranga. A escolha de pseudonimos surge
como uma medida de seguranga para proteger os poetas de potenciais represalias. Entdo,
Geni, Ogum, Menina-Lua e Elza puderam se expressar livremente, sem medo de retaliacao ou

persegui¢do, pois seus nomes nao foram relevados.

COMO CHEGUEI AO SLAM?

Minha inten¢do ao compartilhar minha trajetoria pessoal nesta dissertagao ¢ estabelecer
o contexto de onde venho, elucidar as motivagdes académicas por tras deste trabalho. A minha
trajetoria em direcdo ao meu objeto de estudo foi permeada por continuidades e
descontinuidades, porém movida pela vontade de fazer ecoar a voz do grupo marginalizado a
que pertengo.

Em 1997, Nasci sob circunstancias desafiadoras, filha de uma jovem mulher negra,
vendedora de verduras e legumes na feira do bairro do Alecrim, em Natal-RN, e de um homem
branco, desempregado, oriundo do interior da Paraiba. Ambos abandonaram a escola antes de
concluirem o ensino médio, e tiveram que lidar com o nascimento de uma filha sem as
condi¢des basicas para educd-la. Por isso, ler o texto de Carolina Maria de Jesus, ndo me
desperta apenas empatia pela condi¢do de vida dessa mulher, mas traz a tona a lembranga de
uma infancia nada facil, onde a fome se tornou a principal lembranca da época em que morei
com minha mae. As descrigdes da poetisa me remetem a frase que mais me marcou na
primeira infancia “deita que a fome passa”. O proprio Didrio de Bitita, por vezes me recorda a
infancia que ndo pude ter, do trabalho na casa dos outros, da venda de fruta na feira ¢ da
brincadeira com outras criancas que, assim como eu, nao tinham a real nogao do que estava
acontecendo.

O meu corpo ¢ atravessado por marcadores que também pesam sobre outros pensadores
negros, mesmo que de formas tdo diferentes, e posso afirmar ainda que me sinto acolhida e
refletida por suas obras. O xingamento que Carolina Maria de Jesus retrata em Quarto de
Desejo, em 1958, “negrinha fedida” ¢ o mesmo que ouvi durante a infancia e 0 mesmo que
ouvi de uma aluna do curso de historia no meio da graduacdo. Essa fala me doeu tanto quanto a

descrigdo feita por Frantz Fanon (FANON, 2008):

Mamae, olhe o preto, estou com medo! Medo! Medo! [...] Lancei sobre
mim um olhar objetivo, descobri minha negriddo, minhas caracteristicas
étnicas — e entdo detonaram meu timpano com a antropofagia, com o atraso
mental, o fetichismo, as taras raciais, os negreiros, ¢ sobretudo com ‘y'a
bon banania (FANON, 2008, p. 105-106).
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Essa autodescoberta racial vivida por Fanon, marcou e moldou a minha forma de
encarar as pressdes sociais. Ao confrontar minha identidade racial, entendi a imposicao de
esteredtipos e preconceitos racistas. Mesmo antes de ter acesso a “Pele negra, mascaras

brancas” (2008) o lugar de colonizado me foi direcionado.

Também guardo as recordagdes das brincadeiras nas ruas, do auxilio doméstico na casa
de terceiros, dos amigos que me ajudaram a pegar frutas-paes dos quintais de muros altos ¢ do
pequeno quarto onde eu e meus dois irmaos dividimos o espago. J& em Campina Grande, na
minha pequena casa, nés cinco (vovo, pai, tio, tia e eu) dividimos o espaco da cozinha com
caixas de frutas compradas no CEASA’® para fazer dindin e outras sobremesas para vender.
Quando Clovis Moura afirma que os negros foram bloqueados pela sua condi¢cdo de cor e
classe do processo de mobilidade social, entendi como minha familia, mesmo com tantos

trabalhadores nunca tinha conseguido ver um filho na faculdade.

Essa fase inicial de minha vida foi fundamental para o meu desenvolvimento
académico, pois, desde cedo, comecei a compreender as diversas posigdes politicas e sociais.
Percebo porque me apaixonei tanto por determinados autores, angustiei-me com os textos de
Conceicao Evaristo, pois a morte e prisdo dos meus amigos de infancia estava ali, registradas
na escrevivéncia da linguista e ndo apenas nos dados estatisticos do mapa de violéncia da

Paraiba.

Nao digo aqui que conheci todos esses autores durante a minha infancia, mas afirmo
que desde os meus primeiros contatos com seus pensamentos, refleti minha condi¢ao, da minha
familia e dos meus amigos e isso aconteceu através do Rap. Meus vizinhos ouviam Racionais e
Sabotagem, eu me apaixonei por Emicida, Rashid e Rincon Sapiéncia. Nessas musicas ouvi
pela primeira vez “Sou Mandela, Sou feld, Sou Marighella. As armas, companheiro, pela
liberdade, s6 por ela”. Com o Djonga ouvi falar da bell hooks, e encontrei um eco auténtico de

minha realidade nas letras de suas musicas, € a mensagem de luta pela liberdade e justica.

Adotei e fui adotada por bell hooks, pois desde o inicio da graduagdo em histéria na
UFCQG, ela me fez entender a minha resisténcia em me afirmar feminista. A pensar o amor a
negritude mais do que pensar o auto 6dio, e a encontrar uma voz auténtica. Mais do que uma

referéncia, o pensamento da autora me consolou quando uma professora titular, me apresentou

5 Centros de Abastecimento onde acontece a comercializacdao de produtos da hortifruticultura
a nivel de atacado.
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a seu marido na saida de um evento de histdria da arte me chamando de “india boa”, enquanto

dava tapas na minha coxa.

Em 2014, quando tive meu primeiro contato com Slam, por video no Facebook, me
apaixonei de cara. Nessa época cheguei a tentar escrever alguns poemas, mas a falta de auto
estima me impedia de recitar em publico, até que descobri a Batalha do Prado. Foi no Prado
que descobri o significado de aquilombar ou afro-centrar os afetos, fui acolhida pelo manos e
manas, me sentia em casa, mesmo depois de entrar na universidade e pela dindmica das aulas,

terminei me afastando no cotidiano dos meus amigos de rua.

A sensacdo de soliddao que sentia por ndo ter como sair com meus colegas de classe da
universidade e do curso de historia, que ndo trabalhavam para se manter na graduagao, era tao
cruel quanto o cansago que sentia lendo o texto de historia do Brasil, sempre escrito por
homens, cis, brancos, dentro do 6nibus enquanto voltava do trabalho. E posso dizer, que as
batalhas de Campina Grande, em especial do Prado e a Batalha das Quebradas me davam

motivacao para buscar outras fontes, levantar questdes e ndo desistir.

Nao sei outra forma de iniciar essa dissertagdo, que ndo seja em primeira pessoa, nao
busco nesta pesquisa me afastar do meu objeto de estudo, pois da escolha, pesquisa até a escrita
fui movida pela identificacdo visceral e pelo carinho que possuo pelo tema. Procuro traduzir na
escrita como ter um espaco, manos € manas negros, pobres falam, se expdem, ganham
destaque, sdo chamados de poeta, motivam outros negros e negras a resistirem dentro de suas

proprias vivéncias € nessas vozes se encontra a sensagao de pertencimento.

Esta pesquisa de mestrado esta focada na populacdo negra da Paraiba e sua
participagdo na cena poética do Slam, bem como suas conexdes com as lutas periféricas, que
utilizam a arte como meio principal de expressdo. Eu, uma jovem mulher negra, paraibana e
periférica, quero mostrar com essa pesquisa que o poeta negro se faz porta voz e transforma a
sua fala individual em voz coletiva, com a intencdo de potencializd-la e lhe ampliar a
capacidade de sua audicdo. Visualizo a oportunidade de pesquisar a resisténcia presente nas

rodas de Slam, mostrando a importancia de legitimar as vozes que gritam/declamam.

Nesta pesquisa, tenho como objetivo analisar e interpretar os poemas selecionados, indo
além de uma simples analise de suas caracteristicas artisticas e estéticas. Proponho uma leitura
a partir da perspectiva da histéria ndo oficial, que muitas vezes ¢ negligenciada nos livros,

sejam eles didaticos ou nao, e que retratam os negros de forma estereotipada. Os poetas, por
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meio de seus versos, revelam uma versdo alternativa da historia, uma histéria oculta e
marginalizada. O trabalho minucioso realizado por esses poetas ¢ como uma nova narrativa
histdrica, pois expressam os sentimentos vividos e também aqueles que foram reprimidos ou

negados, criando um pensamento decolonial.

Ainda que nao afirme que os poetas do slam paraibano tiveram contato com os autores
como as escritoras Carolina Maria de Jesus (1914-1977) e Evaristo Concei¢do (1946), o
socidlogo Clovis Moura (1925-2003), a historiadora Beatriz Nascimento (1942-1995) e o
psiquiatra Frantz Fanon (1925-1961), quero a partir desse exercicio de pesquisa, mostrar que as
questdes, as reflexdes, as novas questdes apresentadas por estes ecoam nas poesias € nas
reflexdes trazidas pelos poetas nas batalhas do Slam. Em ultima andlise, esta dissertacao
pretende explorar caminhos que vdo além daqueles que circunscrevem o trabalho académico
nos moldes mais cléssicos, que prioriza o afastamento do sujeito da pesquisa com relacido ao
seu objeto, de modo a se fazer o mais objetivo, garantidor de uma suposta verdade, que hoje se
apresenta como um ponto de vista sustentado por uma visao de mundo eurocéntrica, enunciada
por homens brancos e oriundos ou identificados com as classes mais abastada. E uma
manifestagdo de minha propria jornada, uma celebracdo das vozes que inspiraram e guiaram
meu caminho, € uma contribuicdo para a amplificagdo das vozes da comunidade negra, das
mulheres, dos pobres e daqueles que, como eu, buscam ressignificar suas historias em busca de

justiga, igualdade e liberdade.

Assim, essa dissertagdo esta organizada em quatro capitulos, além desta introdugdo e
consideragdes finais. O primeiro capitulo tem como enfoque a trajetoria e as filiagdes do
movimento de poesia slam, come¢ando com uma contextualizacao do hip-hop e seus elementos
constitutivos, buscando apresentar os elementos mais caracteristicos desse movimento cultural.
O hip-hop ¢ apresentado como um fendmeno originado nos Estados Unidos, resultado da
convergéncia de praticas culturais de jovens negros e latino-americanos nos guetos urbanos,
abrangendo expressoes artisticas como rap, danca (break) e grafite. Esse contexto prepara o
terreno para a introducdo do poetry slam no Brasil, que se conecta as dimensdes politicas e de
reivindicac¢do historica do hip-hop. O capitulo também discute a expansdo do Slam no Brasil,
destacando sua rapida disseminagdo e o papel das redes sociais na divulgacdo das batalhas de
poesia, sendo citados diversos eventos regionais e estaduais de Slam, assim como o SLAM BR
- Campeonato Nacional de Poesia Falada, organizado pelo Nucleo Bartolomeu de

Depoimentos.
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O segundo capitulo explora o surgimento e impacto do movimento de Slams na Paraiba,
destacando o papel fundamental do "Slam do Prado", iniciado em 2017 através da Batalha do
Prado em Campina Grande, organizado por Livingston Borges, Eros Silva e Julio César. Sua
influéncia se estendeu para além de Campina Grande, resultando no surgimento de outras
batalhas de Slam em diferentes cidades do estado. Cada uma dessas iniciativas oferece um
espaco para a expressdo artistica e a possibilidade do empoderamento das comunidades locais,
abordando questdes sociais importantes através da poesia. Os poetas expressam sua
insatisfacdo diante das injusticas vivenciadas e denunciam a opressdo estrutural enfrentada
pelas comunidades marginalizadas. Através da poesia, eles encontram uma forma de resisténcia

e empoderamento, reivindicando o direito de existir plenamente e de serem ouvidos.

O capitulo terceiro discute as perspectivas tedricas que fundamentam a andlise da
cultura marginalizada, especificamente do Slam na Paraiba, como uma forma de insurgéncia
cultural. Aborda-se a complexidade da cultura como um campo de disputa de poder,
influenciado por visdes hegemonicas e contra coloniais, destacando a necessidade de evitar
uma concepgdo essencialista da cultura negra. A cultura ¢ vista como espago e objeto de
resisténcia, influenciada por diversas formas de poder e relagdes sociais. A discussdo inclui
conceitos de autores como Stuart Hall e Milton Santos, que abordam a relagdo entre cultura,
poder e resisténcia. O capitulo também aborda a problematiza¢ao em torno do termo "literatura
marginal", que ganhou diferentes significados e usos no Brasil ao longo do tempo. Explora-se a
distingdo entre a geracdo mimedgrafo dos anos 70 e a literatura marginal periférica
contemporanea, destacando a importancia dos saraus literarios nas periferias urbanas como
espagos de resisténcia e expressdao cultural. Aborda também a interse¢dao entre a literatura
marginal e o conceito de aquilombamento como formas de resisténcia e afirmacdo de

identidades marginalizadas.

Ainda no terceiro capitulo abordamos a analise multidimensional do movimento Slam,
destacando cinco importantes figuras: Carolina Maria de Jesus (1914-1977), Evaristo
Conceicdo (1946), o sociologo Clovis Moura (1925-2003), a historiadora Beatriz (1942-1995)
e o psiquiatra Frantz Fanon (1925-1961), Carolina Maria de Jesus e Conceicdo Evaristo. Assim
como esses autores, os poetas do Slam incorporam em suas poesias as experiéncias cotidianas
nas periferias, desafiando as estruturas de poder e dando voz aos marginalizados. A analise
dessas ideias, juntamente com as contribuicdes de outros autores examinados, oferece uma

compreensdo profunda e abrangente do impacto do movimento Slam no Brasil, ndo apenas
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como expressdo artistica, mas também como uma manifestacdo enraizada em questdes

historicas, psicoldgicas e sociais.

Por fim, no quarto capitulo, a andlise das poesias de Slam, com foco em temas que
permeiam a experiéncia de sujeitos subalternizados, como raga, classe, género e sexualidade.
Utilizando a metafora do "n6" de Heleieth Saffioti, exploramos as complexas interacdes dessas
dimensdes, reconhecendo que nao se trata apenas de somar diferentes formas de discriminacgao,
mas sim de compreender a realidade composita e nova que resulta dessa fusdo. Ao analisar a
poesia de trés poetas subalternizados, comecamos com a poetisa negra e travesti, Ameagadora
Geni . Abordamos a diferenciagdo entre sexo, género e sexualidade, destacando a importancia
de compreender a diversidade humana e as complexas interagdes sociais que moldam a
identidade individual. A analise também aborda a violéncia policial contra a populagdo negra e
pobre, destacando como as narrativas sustentam uma visdo de mundo majoritdria que
responsabiliza a periferia pela criminalidade. A dentncia dos poetas de Slam € vista como

afrontosa, o que resulta em ameacas e estigmatizacao das batalhas de poesia.

CAPITULO 1 - TRAJETORIA E FILIACOES DO MOVIMENTO DE POESIA SLAM
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1.1 UM POUCO DO HIP-HOP E SEUS ELEMENTOS

Quando se adentra no universo da cultura de rua, despidos do preconceito € com a
estima que a arte de rua carrega, ¢ possivel imergir em sua rica multiplicidade de musicas
envolventes, batalhas de poesias entoadas nas esquinas e nas mensagens provocativas, tanto
simbolicas quanto diretas, pintadas nos muros da cidade. Nesse contexto, experimenta-se uma
imersdo em um vi€s intensamente critico e reflexivo. Surge a compreensdo da imensa
poténcia que reside em aproximar esses conhecimentos das culturas periféricas,
percebendo-se que essa conexdo pode se converter em uma poderosa e transformadora

ferramenta de aprendizado.

No Brasil, ¢ impossivel falar da cultura de rua sem associar ao Hip Hop, movimento
musical e politico que surgiu do processo de evolucdo da musica afro-americana, ¢ que
chegou ao Brasil na década de 1980. Esse movimento surgiu nos Estados Unidos, nos tltimos
anos da década de 1960, unindo praticas culturais dos jovens negros e latino-americanos nos
guetos e ruas dos grandes centros urbanos. De acordo com Tricia Rose, socidloga e autora
americana pioneira no estudo do hip hop “O movimento ¢ constituido pela linguagem artistica
da musica (RAP-Rhythm and Poetry, pelos rappers e DJ's), da danca (o break) e da arte
pléstica (o graffiti)” (Rose, 1994).

O Hip Hop, embora seja um estilo comumente conhecido como estadunidense,
ndo se originou exclusivamente nos Estados Unidos. Na dissertacdo Em “Hip hop, educagdo e
poder: o rap como instrumento de educagdo nao-formal” Ivan Messias fala sobre a influéncia
jamaicana, na criacdo do Hip Hop, mostrando as semelhangas de atividades com os mini-trios
elétricos onde aconteciam desafios de batalhas de improvisagdo vocal, ao som de cantores
jamaicanos como Dillinger, Big Youth, U-Roy e I-Roy.(MESSIAS, 2008, p.42) Ele afirma
que sem a presenca da tradicdo oral africana nos estilos vocais desses cantores, que levaram
suas técnicas vocais para os Estados Unidos a partir dos anos 1960, o Bronx e o Brasil
dificilmente teriam conhecido o Rap. Deixando claro a multiplicidade que marca o

movimento desde sua criagao:

O Hip Hop ¢ um movimento sécio-cultural de origem coletiva. Com
efeito, as tecnologias européia e norte-americana também participaram
material e “espiritualmente” da criacao do Hip Hop com o toca-discos,
o amplificador, o alto-falante, o equalizador, os ritmos — tudo
tecnologia atuando paralela a pericia do manuseio dj afro-jamaicano.
Momentos depois, todo esse espirito encontra-se com a danga e
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musicalidade soul de James Brown. Afrikaa Bambaataa uniu
conhecimento, consciéncia critica, solidariedade, danca (break), ritmo
(musica, samples, colagens), dj (produtor de som, disc joquei), MC
(vocalista) e o lema que se tornou mundial foi “paz, amor, unido e
diversdo.” A essa jun¢do, foi dado o nome Hip Hop (movimento
corporal). (MESSIAS, 2008, p.43)

O DJ Afrika Bambaataa®, citado por Messias, foi um importante intelectual e
defensor do movimento, buscando preservar sua histéria e coeréncia. Em 1968, no Bronx,
Nova York, chamou de Hip Hop, os encontros que reuniam break, DJs e MCs. Essa expressao
musical surgiu da fusdo de diversos ritmos africanos, como blues, soul, reggae e funk.
Segundo o levantamento produzido por Gabriel Gutierrez Mendes, Bambaataa (2021) fundou
a Nacdo Zulu, uma organizacdo comunitdria que visava reduzir a violéncia das gangues

através do engajamento cultural. O autor afirma ainda:

O proposito aquela altura era utilizar a capacidade de comunicagao
daquelas linguagens artisticas como um instrumento de transformacao
da realidade comunitéria do sul do Bronx. Por conta de sua militincia
social, Bambaataa tornou-se figura destacada em sua area de atuagao,
propondo encontros artisticos que pudessem selar acordos de paz entre
gangues em conflito (MENDES, 2021, P. 64)

Bambaataa defendia a ideia de que as manifestagdes de danga, arte visual e
musica presentes na cultura de rua deveriam ser unificadas sob uma mesma designacgio e
filosofia, dando origem a um movimento cultural unificado e adicionando um quinto elemento
dessa massa cultural. Entdo, além dos quatro elementos principais do Hip Hop (rap, DJing,
breakdance e grafite), ¢ fundamental que os praticantes e apreciadores do Hip Hop estejam
cientes de sua propria identidade, histéria e cultura. A esse elemento ele chamou de
conhecimento. Nos anos 80, essa cultura chega no Brasil com “uma ideia de ‘cultura de

resisténcia’ e marcara indelevelmente o rap que chegara ao Brasil.” (MENDES, 2021, P. 64)

Ao explorar o Hip Hop e seus elementos, somos convidados a reconhecer a
poténcia transformadora dessa cultura de rua, que ¢ capaz de conectar conhecimentos e
promover aprendizado. O Hip Hop representa uma forma de expressdo que vai além da
musica e da danga, constituindo-se como uma manifestacdo social e politica que busca a

conscientizacdo. De acordo com Eble (2012, p. 29), o hip hop é um movimento “[...] contra

¢ Nome artistico de Lance Taylor, nascido no Bronx, Nova Iorque, em 19 de abril de 1957. E um DJ, cantor,
compositor, produtor e ativista estadunidense conhecido por ser lider da banda Zulu Nation.
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hegemdnico que tem um objetivo politico e acredita poder usar a cultura como arma para

mudar a realidade social de uma comunidade historicamente marginalizada”.

No Brasil, o rap se propagou na periferia como forma de cultura por meio da luta

e busca pelo reconhecimento de espacos e identidades. No texto de Eble & Lamar’ afirmam:

[...] a relagdo entre o movimento hip-hop, enquanto movimento social,
e sua respectiva produgdo literaria, ¢ preciso ter em mente que a
analise da pratica artistica do hip-hop exige que esta seja considerada
no contexto social de segregacdo e de marginalizagdo a que sao
expostos seus protagonistas. Sua arte constitui-se em um meio de
resisténcia face a uma ordem que oprime e acossa, importando nao
apenas como denUncia mas também como instrumento de
esclarecimento e empoderamento (EBLE, LAMAR, 2015, p. 130).

E ¢ nesse sentido que a Poesia de Slam se associa ao Hip Hop no Brasil,
convergindo em suas dimensdes politicas de reivindicagdo historica, lutando pela ocupacao
dos espacos urbanos ¢ pelo direito de existir e serem ouvidos. As apresentagdes de Slam
acontecem, em geral, em eventos com batalha de rima e apresentagdes de outros elementos do

Hip Hop.
1.2 ORIGENS DO POETRY SLAM

Para chegarmos ao Movimento Slam no Brasil e explorar suas especificidades no
estado da Paraiba, precisamos tracar suas trajetorias, identificando os processos de
constituicdo. Bem como entender quais suas conexdes, com outros movimentos artisticos e
culturais. O primeiro ponto a ser desenvolvido ¢ a aproximagao do poetry Slam e hip hop,
pois apesar de ambos representarem expressoes culturais distintas, muitos membros do Slam
transitam por alguma outra expressdo artistica do Hip Hop como grafite, break, MC e DJ. De

acordo com o pesquisador Edson Paiva:

O Slam possui uma relagdo intrinseca com a cultura periférica. Além
da poesia como protagonista, o proprio evento se configura como uma
espécie de celebracdo. A presencga de alguns elementos do campeonato
pode ser facilmente associada a eventos da cultura hip-hop, como por
exemplo, a presenga de um DJ para intermediar as performances.
Além disso, a linguagem muitas vezes coloquial ¢ o conteido que
constituem as poesias. (PAIVA, 2019, P.13)

As batalhas de poesias foram ‘“adotadas” pelos movimentos da periferia, onde a

reflexdo sobre questdes sociais, raciais e politicas permeiam os versos que sao declamados

7 A literatura marginal/periférica: cultura hibrida, contra-hegemonica e a identidade cultural periférica a
professora Tais Aline Eble e o professor Adolfo Ramos Lamar (2015)
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nestes eventos onde a oralidade permite que se conecte tradi¢cdes, como a africana e, também,
se mostra acessivel aos que ndo acumularam um capital escolar. Outra semelhanga dos
eventos de Slam, ¢ que assim como os de hip-hop geralmente ocorrem em espagos publicos

como pragas ¢ bares. Mas afinal, o que ¢ o Slam?

O Poetry Slam ou simplesmente Slam, ¢ um movimento literdrio contemporaneo com
uma historia relativamente recente. Nasceu como expressao da cultura marginalizada nas ruas
de Chicago, junto do movimento que marcou a década de 1980 e as geragdes futuras: o
Hip-Hop®. O proprio nome nos da algumas pistas sobre o movimento. O termo Slam, em
tradu¢ao do inglés, significa algo como ‘“bater” e deriva de uma onomatopeia da lingua,
indicando o som de batida e que remete ao ritmo da voz ao declamar. Também ¢ uma palavra
que pode ser usada para se referir aos grandes torneios de ténis, beisebol, bridge e basquete,

chamados Grand Slam.

Conforme, D’alva (2011) foi nesse sentido que o poeta e também trabalhador da
construgdo civil, branco, estadunidense, Marc Kelly Smith, também conhecido como “Slam
Papi”, e o grupo Chicago Poetry Ensemble, se apropriaram da palavra para dar nome ao
Uptown Poetry Slam. Segundo JESUS (2021) o criador do Slam, teria percebido que os
eventos de leitura tinham tom monétono. Smith criou um show que misturava poesia,

experimentacdo musical e arte performatica.

Fig. 15: Marc Kelly Smith, criador do Slam

8 Sobre o Hip Hop, os interessados podem consultar a tese de doutorado “Rap na Cidade de Sdo Paulo: musica,
etnicidade e experiéncia urbana”, defendida no Departamento de Ciéncias Sociais do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, da Unicamp, em 1998, por José¢ Carlos Gomes Silva. Onde o autor apresenta um
levantamento historico do Movimento Hip Hop no cendrio internacional e nacional.
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Fonte: www.marckellysmith.net

O evento de poesia criado em 1986, era uma competicdo na qual a plateia podia
avaliar o poeta e cada poeta competidor precisaria ter, no minimo, trés poesias autorais,
acontecendo em um bar no norte de Chicago, nos EUA, o Green Mill Jazz Club. A poeta e

pesquisadora norte-americana Susan B. Somer-Willett’, revela a dinAmica dos eventos:

No verdo de 1986, quando ficou sem material para completar um set
durante um show no Green Mill, Smith “tropecou” em um formato
que “pegou”. Ele realizou uma competi¢do simulada no set final do
show, permitindo que o publico julgasse os poemas executados no
palco — primeiro com vaias e aplausos e, depois, com pontuagdes
numéricas. O publico foi atraido por esse formato e Smith logo tornou
a competi¢do uma atragao regular nas noites de domingo no Green
Mill. Foi 14, entre copos tilintantes de uisque e fumaga de cigarro, que
nasceu o Uptown Poetry Slam.2. (WILLET. 2009, p. 4,)'°

As batalhas de Slam podem ser definidas, de forma restrita como a disputa entre as
poesias faladas. As regras criadas para as apresentagdes de Slam eram bem simples: as
poesias devem ter duragdo de no méaximo trés minutos, os cinco jurados sdo pessoas da plateia
e cada poeta precisa ter trés poesias autorais para competir e performances nao podem contar

com auxilio de acompanhamento musical, figurino ou outros objetos. Essas regras apesar de

® Somers-Willet S. B. A., 2009. The Cultural Politics of Slam Poetry: race, identity and the performance of

popular verse in America. Michigan: Ed. The University of Michigan Press

10“In the summer of 1986, when he ran out of material to complete a set during an ensemble show at the Green

Mill, Smith stumbled on a format that stuck. He held a mock competition in the show’s final set, letting the
audience judge the poems performed onstage — first with boos and applause and later with numeric scores. The
audience was compelled by this format and Smith soon made the competition a regular attraction on Sunday
nights at the Green Mill. It was there, among the clinking tumblers of whiskey and wafts of cigarette smoke, that
the Uptown Poetry Slam was born” (SOMERS-WILLET. The Cultural Politics of Slam Poetry, 2009, p.4)
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pequenas modificacdes, dependo do contexto, ajudam a conceituar o proprio movimento

segundo Daniel Carvalho de Almeida (2017):

O Slam ¢ um evento que ocorre em diversos paises € vem crescendo
de modo bastante significativo no Brasil. Trata-se de uma ‘batalha’ de
poesias que tratam, geralmente, de questdes sociais e apresentam um
estilo que remete ao rap. A performance do poeta, o ritmo e cadéncias
que ele imprime ao seu texto, bem como o fato de ‘agitar’ o publico,
sdo critérios importantes, o que justifica 0 nome desse sarau, uma vez
que a palavra Slam se refere a um ‘grande barulho’. Para participar da
batalha, os poetas precisam apresentar texto de autoria propria e que
tenham, no maximo, trés minutos. Nao sdo permitidos aderegos,
figurinos ou acompanhamento musical. Os poetas que participam sao
avaliados por cinco jurados escolhidos no local (ALMEIDA, 2017, p.
68).

Mas essa conceituagdo ¢ muito rasa para explicar o Slam, nesta pesquisa entendemos
o movimento no sentido que aponta D’Alva (2011) modo de fazer poesia moderna que “além
de um acontecimento poético, um movimento social, cultural, artistico [...]”. (D’ALVA, 2011,
p. 120). Assim, foi criado o qué de acordo com Hoffman (2001), o fundador do Poetry Slam,
Marc Smith, conceituou o Slam como um movimento social ou poesia em movimento. A

propria estrutura em que o evento € executado mostra essa ideia:

Além de alimentar uma atmosfera contracultural e de disseminar a
poesia em lugares ndo-convencionais, o Slam se desenvolveu através
do exercicio de certos ideais democraticos em contraste as convencoes
académicas exclusivistas. [...] Desde o comego, o poetry Slam adotou
uma politica de portas abertas: qualquer um pode se inscrever para
batalhar, e qualquer um no publico estd qualificado para julgar. [...]
Tal énfase no publico como critico se distingue dos eventos de leitura
de poesia mais tradicionais, que celebram ou reverenciam autores
previamente classificados como dignos de valor por autoridades
literarias. O poetry Slam foi fundado sobre as premissas de que o
poeta deve convencer o publico a ouvi-lo, que qualquer um pode
julgar uma competi¢do e que a competi¢do deve ser aberta a todas as
pessoas e todas as formas de poesia. Slam poetry é verso que, pelo
menos em teoria, pode ser acessado por qualquer um e cujo valor
qualquer um pode determinar. A acessibilidade da Slam poetry ¢
facilitada e talvez exigida pela linguagem da performance, que se
submete ao tempo e ao espago, € — talvez mais importante — a atencao
da plateia. Em competi¢des de Slam nacionalmente certificadas, os
poetas t€ém uma janela de no maximo trés minutos, que, como o poeta
e showman Bob Holman aponta, ¢ exatamente a duracdo de uma
cancao popular. (Somers-Willet, 2009, p.5-6, apud FREITAS, 2019 p.
95)
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E em pouco tempo esse movimento se expandiu para diversos estados
norte-americanos. Apenas dois anos depois, em 1990, foi Poetry Slam Incorporated (PSl), a
agéncia reguladora da competicdo e também aconteceu a primeira competicdo do National
Poetry Slam realizado na cidade de Sao Francisco (EUA), em 1990. De acordo com Mark
Smith, o Slam se espalhou pelo mundo em competicdes nacionais € internacionais (entre

poetas de diferentes paises), tendo sido exportado para mais de mil cidades (SMITH, 2018).

O Slam ¢ entdo organizado, por grupos espalhados em todo o mundo, em batalhas de
poesias que sdo votadas por jurados escolhido aleatoriamente entre o publico, ou indicados
pela organizacdo do evento, e dai define-se o ganhador de cada seletiva a partir de voto ou
em fases, quando se recita mais uma poesia ¢ cada uma recebe notas e depois ¢ feita a média
delas. Os participantes sdo: o mestre de cerimonia chamado de Slammaster, o responsavel
pela contagem de pontos conhecido como Counter, os poetas competidores e o publico que

forma o juri e espectadores.

Em 2002 aconteceu o primeiro campeonato internacional de Slam, em Roma, que
reuniu poetas da Espanha, Franca, Russia, Alemanha, Inglaterra, Italia e Estados Unidos, cada
qual se apresentando em suas linguas nativas. O publico acompanhava as tradugdes de forma
simultdnea em uma tela de projecdo posicionada atras dos poetas. De acordo com Neves
(2017), desde 2007, acontece anualmente na Franca a Copa do Mundo de Poesia Falada, a
spoken word, que envolve a participagdo de cerca de 20 Slammers — cada poeta representando
seu respectivo pais, o evento dura uma semana de dezembro, no Téatre Belleville de

Paris.

No Brasil, em 2018, a parceria entre a Festa Literaria das Periferias(FLUP ) e o Nucleo
Bartolomeu de Depoimentos realizou a 5* edicdo do Rio Poetry Slam, durante a Festa
Literaria das Periferias, onde poetas de todo o mundo compartilharam suas poéticas e
vivéncias. Contou com a participacdo de paises africanos como Angola, Cabo Verde, Senegal,
Nigéria e Africa do Sul, além de Trinidad e Tobago, Haiti, Cuba, Brasil, Franga, Noruega,
Canada, EUA, Bélgica, Inglaterra ¢ Holanda, tornando-se a edigdo com a maior presenga de

paises africanos e latino-americanos.

Fig 16.: Rio Poetry Slam 2018 - Campeonato Mundial de Poesia Falada
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Fonte: https://www.facebook.com/FlupRJ/videos/2218670875020414?locale=ms MY

Na competicdo nacional, melhor abordada posteriormente, o Slam BR encaminhou
cinco representantes do Brasil para a competi¢do. Ao longo dos ultimos cinco anos, as
representantes foram Bell Pui, representando Pernambuco no ano de 2017, Kimani,
representando Sao Paulo em 2019, Jessica Campos representando o mesmo estado em 2020 e

no ano de 2021 a poeta africana Joice Zau que representou o estado de Pernambuco.

Fig 17: Kimani, Bell Pua, Jéssica ¢ Joice Zau
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Fonte: https://www.facebook.com/POETRYSLAMBRASIL

1.3 ROBERTA ESTRELA D’ALVA TRAZ O SLAM PARA O BRASIL

Quando falamos sobre a chegada do Slam no Brasil, nos referimos a um periodo de
quase 10 anos, compreendido entre o primeiro Slam e uma espécie de boom que se iniciou em
2016. Apesar do objetivo desse ponto do trabalho ser o mapeamento do movimento, algumas
especificidades vao ser apresentadas para que possamos compreender melhor o movimento na
sua interacdo com a cena no Brasil. Na tabela a seguir condensamos os principais Slam

brasileiros.

Quadro 6: Grupo pioneiros Slam do Brasil

GRUPOS PIONEIROS DO
BRASIL
Visualizacio
Fundadores do canal do
Grupo e fundadoras Ano Youtuber
ZAP! Zona Autonoma da 38.807
Palavra (S0 Paulo) Estrela Dalva 2008 visualizaghes
Slam da Guilhermina Emerson 3206277
(S&0 Paulo) Alcalde 2012 visvalizagbes
Slam Resisténcia 100.240
(S0 Paulo) Del Chavez 2014 visualizagGes
Slam daz Minaz Tatiane Nio possut
{Distrito Federal) Nascimento 2015 canal
Slam das Mimnas 3.914
(S0 Paulo) Mel Duarte 2016 visualizagles

Fonte: Acervo da pesquisadora
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O primeiro nome da tabela acima ¢ Roberta Estrela D'alva, nascida em Diadema, SP, ¢
bacharel em Artes Cénicas com habilitagdo em Interpretacdo, pela USP, e mestre em
Comunicagdo e Semidtica pela PUC- SP. E atriz, diretora, Slammer, idealizadora do primeiro
Slam do Brasil o “ZAP! Zona Auténoma da Palavra” (2008). Também ¢ uma das fundadoras
do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos (primeira companhia de Teatro Hip-Hop do Brasil e
do coletivo Frente 3 de Fevereiro (D’ALVA, 2014, p.12). Foi finalista da Copa do Mundo de
poetry Slam em 2011, em Paris, na terceira posi¢ao, e em 2012 recebeu o prémio Shell na
categoria Melhor Atriz por sua atuagdo no espetaculo Orfeu Mestico: Uma Hip Hopera

Brasileira.

Fig.18: Roberta Estrela D'Alva no Festival de Literatura nas Periferias (FLUP) no Rio de

Janeiro.

w

Fonte:
revistaperiferias.org/materia/entrevista—e—rgvfge—afoxe—do—mangue—roberta—estrela—dalva/

A responsavel por trazer ao Brasil esse movimento, conheceu o Poetry Slam por meio
de dois documentarios estadunidense que mostram o campeonato nos Estados Unidos: “Slam
Nation: the sport of spoken word” e “Slam: all in line for a slice of devil pie” (D’ALVA et al.,
2021). Ela foi aos Estados Unidos e conheceu um evento de Slam num bar em Nova lorque,
mas ao retornar ao Brasil, constatou a auséncia desses eventos no pais e criou o ZAP — Zona
Autoénoma da Palavra — em Sao Paulo. E assim, o primeiro poetry Slam brasileiro ocorreu no
ano de 2008 (D’ALVA et al., 2021). No blog do ZAP", D’alva explica como a iniciativa

surgiu:

! Disponivel em: http://zapSlam.blogspot.com/2009/06/blog-post_19.html



53

Na Frente 3 de Fevereiro, (outro coletivo do qual também fago parte),
foi onde ouvi falar pela primeira vez em "Slam" e “spoken word”
(fizemos o espetaculo "Futebol" que era inteirinho nessa linguagem).
Assisti o filme "Slam" com o inacreditavel "Slammer" Saul Williams
[...] e o documentério "Slam Nation", onde vi pela primeira vez o
tamanho "da coisa". Entre 2007 e 2008, dentro de um projeto do
Nucleo Bartolomeu chamado "Particularidades Coletivas", fui
pesquisar sobre o assunto [...] € vi que ainda ndo tinha ninguém
fazendo Slams no Brasil. Em julho de 2007, numa viagem a NY, tive a
oportunidade de conhecer um Slam ao vivo e em cores. Estive no
Nuyorican Poets Café¢ e no Bowery Poetry Club, dois dos mais
tradicionais clubes de poesia (e de Slam) da cidade e pude ver de perto
as batalhas. Descobri que existem mais de 500 comunidades de Slam
no mundo inteiro, nos paises mais diversos. Fiquei com muita vontade
de fazer um Slam no Brasil, e um ano depois, ap0ds a estreia do projeto
"Particularidades Coletivas", do qual o meu solo de spoken words "Vai
te Catar!" fazia parte, eis que inauguramos a Zona Auténoma da
Palavra - o ZAP! O sensacional, foi que logo de cara nesse primeiro, o
povo compareceu em massa (D’ALVA, 2008).

De 2008 até 2012, o ZAP! localizado no bairro Pompéia, foi o unico Slam em

funcionamento no Brasil. Em 2011, D’alva conquistou o terceiro lugar na Copa do Mundo de

Poesia Slam na Franga, sendo este um momento muito importante de visibilidade do Slam no

Brasil. Suas poesias, sempre muito politizadas, em um ritmo acelerado, a poetisa respondendo

as demandas do tempo em que vive, chama o publico para participar dos atos “Fora Temer”

em 2016'%. Na poesia de titulo Ampara o desamparo, D'alva chama:

Junta todo mundo pra soma e ndo tem mais eles e vocés
Agora ¢ ndis porque € sO junto que se combate a estupidez
Bota a boca no mundo contra o desamparo ¢ a escassez
Vai pra rua, vai pra pista, grita:

Fora Temer, aqui ndo tem boi pra golpista (D'alva, 2016)

Voltando a cronologia de criacao dos grupos de Slam no ano de 2012, o poeta Emerson

Alcalde (Vice-Campedo do Mundo de Poesias disputado na Franga em 2014), juntamente com

Uilian Chapéu, Cristina Assuncdo e Rodrigo Motta fundaram na Zona Leste de Sdo Paulo, o

segundo Slam do Brasil, o Slam da Guilhermina.

Fig. 19: Emerson Alcalde

12

O movimento “Fora Temer” de 2016 foi um conjunto de manifesta¢cdes, nas ruas e virtual, de grupos

populares ligados & esquerda, com inicio em 2016, apds o processo de golpe contra a entdo presidenta da

Republica Dilma Rousseft.
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Fonte: https://vaiserrimando.com.br/emerson-alcalde-videos-copa-do-mundo-poesia-2014/

A partir do Slam da Guilhermina, seguido do 3° Slam poesia, o Slam Resisténcia em
2014, os eventos comegaram a acontecer nas ruas, onde reuniram mais de oitocentas pessoas

numa segunda-feira na Praca Roosevelt em Sao Paulo. (D’ALVA et al., 2021).

Fig.20: Slogan do Slam da Guilhermina

Af‘lﬂﬂ DE POESIAS

Fonte: www.versoemversos.com.br/2018/05/Slam-da-guilhermina.html
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Farei um adendo sobre este grupo pois tenho pessoalmente um carinho especial pelo
Slam da Guilhermina pois este foi o primeiro grupo de Slam que conheci e ele teve um papel
muito importante na construcdo da minha identidade como mulher negra, de esquerda,
bissexual e periférica. A poesia de Mariana Félix “Baseado em escrotos reais'®” descrevia

bem o relacionamento abusivo que eu e outras amigas ja haviamos vivenciado'.

Te deu saudade né?! Me procurou...

Andou dizendo que sou mais linda que qualquer flor,

E eu logo pensei: "Olha quem esté por aqui...

O rapaz dos olhos verdes que vivia a me iludir."

E eu sempre servia pro que me cabia,

Vocé me mandando nude e eu te mandando poesia. Olha que fria!
No Dia das mulheres compartilhou link de site de pornografia,
Disse que por 14, nds nunca éramos esquecidas.

Fazia piada machista e ria,

Na minha cara e na das outras meninas.

E eu me perguntava: "Como pode tanta misoginia?"

A mae? Era Rainha, as outras? Tudo puta, vadia.

As irmas? Princesinhas, namorada? So se for loira e magrinha, E eu?
Logo pretinha, sonhando em chamar de meu

Um escroto racista!

Foi-se a época em que eu era iludida, foram as minhas iguais

Na roda de poesia que me ensinaram a ser minha!

Vocé até fingiu que ndo me lia,

Chegou devagar, sondando a neguinha.

Pra ver se eu ainda era a mesma que vocé comia,
Que se lambuzava e depois cuspia.

Hoje devolvo a sua indigestao,

Em cada uma das minhas rimas!

Eu mendigando carinho, vocé caralho a dentro,
Exigindo de quatro, e eu no quarto passando veneno.

Eu ndo me esqueco! Ficou guardado na memoria,

De um corpo que nao ¢ mais escravo das suas historias!
Amizade colorida? Pra quem?

Se seu sentimento era todo preto e branco, regado de desdém.

E eu me afastei, nenhum macho mais fez comigo

13 https://www.youtube.com/watch?v=1mRoMe-fN8w&ab channel=GICATV

14 Estudei como bolsista em uma escola particular, a diferenca de material escolar, acesso a passeios e até mesmo
aos livros que no meu caso sempre foram fotocopiados evidenciaram minha classe social. Cercada de pessoas
brancas e com melhores condigdes financeiras, desenvolvi as minhas primeiras paixdes direcionadas a garotos
brancos muito gentis comigo em periodo de prova, mas que jamais correspondiam a meus interesses romanticos.
Passei anos sendo vista como uma amiga inteligente e na adolescéncia como uma boa “ficante”. Chegando a me
relacionar por um ano com a mesma pessoa sem a oficializa¢cdo do namoro.



56

O que eu permiti que vocé fizesse, Meu Bem!

Os que tém medo de mim estdo ¢ certos!

Porque eu ndo aceito meia conversa e nem ser tratada feito objeto.
Sabe aquelas pretinhas bem folgadas?

Que se acham lindas, maravilhosas e ndo aceitam serem maltratadas?
Entdo, eu sou uma das que lidera esse bonde,

De mulheres exigentes que ndo ddo mole pra homem!

Os troféus que eu guardo 14 em casa,

S6 me lembram o quanto vocé € nojento.

O quanto eu sempre fui cronica e vocé historia pequena, sem enredo.
Mas agora vocé me segue, acha graca,

No inbox até tenta me dar uma cantada.

E eu? Vou rir da sua cara!

Lembra bem de quando voc€ me humilhava!

De quando a branca era a sua escolha nata,

E eu ndo passava da preta pobre que vocé nao andava de maos dadas.
E vocé ainda tem a cara de pau de reclamar que ndo te respondo,
Que ¢ pra eu cuidar do meu ego, sendo vai ser grande o tombo.
Entdo com meus dois pés no chdo, Vou te dar um recado!

Seu punheteiro, arrombado, mis6gino, mal amado.

Deixei de reproduzir na cama esse seu filme barato!

Nao sou sua atriz pornd, Sou preta e escritora,

E hoje vocé vai assistir de camarote,

Essa Preta aqui, ser aplaudida por essa plateia toda! (FELIX,2018)

A solidao da mulher negra ¢ uma realidade complexa e multifacetada, influenciada por
fatores como o racismo, o machismo e a objetificagdo sexual. No texto, a autora menciona a
forma como foi iludida e usada pelo protagonista, sendo vista como uma opg¢ao conveniente
para satisfazer suas vontades, mas nunca sendo levada a sério em um relacionamento. Antes
de ter acesso a discussdo sobre a solidao da mulher negra problematizada por autoras como
Beatriz Nascimento e Lélia Gonzales, essa poesia conseguiu alcangar varios jovens por meio
das midias sociais, permitindo uma fala que como salienta Kilomba “Falar torna-se assim
praticamente impossivel, pois quando falamos, nosso discurso ¢ frequentemente interpretado

como uma versdo dubia da realidade, ndo imperativa o suficiente para ser falada, tampouco

ouvida.” (KILOMBA, 2019, p.42).

Félix critica as preferéncias do homem por mulheres brancas e magras, enquanto a
despreza por ser preta e pobre. Essa dindmica evidencia a soliddo emocional que a mulher
negra pode sentir ao ser constantemente rejeitada e desvalorizada em um contexto onde a
branquitude ¢ exaltada. Aqui sem uma referéncia direta, podemos pensar o combate ao

pensamento misogino e racista resgatado por Gilberto Freyre do provérbio popular registrado



57

por um historiador do século XVI: “com relagdo ao Brasil, que o diga o ditado: ‘Branca para
casar, mulata para f....., negra para trabalhar” (FREYRE, 2004, p. 72). E que ainda faz parte

do imaginario social no Brasil.

E assim como nos Estados Unidos, a expansdo do Slam foi rapida, foram criados
diversos eventos regionais e estaduais de batalha de Slam poesia e uma disputa nacional
denominada SLAM BR - Campeonato Nacional de Poesia Falada, organizado pelo Nucleo
Bartolomeu de Depoimentos. Além disso, outros eventos foram criados, como o Festival de
Literatura nas Periferias (FLUP) no Rio de Janeiro, onde ocorreu um Slam internacional. Ja
em 2019, havia mais de duzentas comunidades de Slam espalhadas em quase vinte estados

brasileiros (D’ALVA et al., 2021).

Fig.21: Tawane Theodoro na FLUP 2022

l"'_._..-ﬁé &

Fonte:https://www.vozdascomunidades.com.br/destaques/flup-2022-primeira-edicao-do-Slam
-br-no-rio-acontece-na-mare-12-poetas-foram-classificados-para-as-semifinais/
Esse sucesso se deve também pelo uso de redes sociais como Facebook, Youtube e
Instagram, para divulgacao das batalhas de poesia. O Slam Resisténcia, fundado em 2014, foi
o primeiro a gravar e postar as apresentagdes e em 2018 seus videos ja tinham alcangado mais

de oito milhdes de visualizagdes.

Fig. 22: Mel Duarte no Slam Resisténcia 2017
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PRACA ROOSEVELT
SAQO PAULO - BRASTL
3 DE ABRILsDE 20i7

Fonte: www.youtube.com/watch?v=-EuoMCVbfEs&t=141s&ab_channel=GICATV

Além da inspiracao para que surgissem poetas em todo o Brasil, o Slam tém sido
utilizados como ferramenta para reunir os poetas periféricos e criar oportunidades de
visibilidade, visando a formagdo, a educacdo, ao entretenimento e a expressao intelectual e
artistica. O Slam explodiu no pais conquistando cada vez mais adeptos que ao se encontrarem
no espaco das ‘batalhas’ compartilham seus versos e discutem temas da atualidade, como o

genocidio da juventude, o machismo, o racismo, entre outros

Entre os anos de 2016 e 2017, o Slam explodiu no pais, discutindo temas da
atualidade, como o genocidio da juventude, o machismo, o racismo, entre outros o Slam
chegou a quase todos os estados brasileiros. Cada grupo organiza uma “batalha de campeoes”,
no final do ano, que seleciona os poetas que venceram mais edigdes para decidir quem sera o

representante no Slam BR.

As seletivas estaduais, sdo organizadas pelos proprios poetas, cada grupo pensa a
melhor forma de decidir quais poetas podem competir € montam um evento no prazo
estabelecido pelo calendario do evento nacional. Realizada essa atividade, o nome do poeta
que representara o estado ¢ divulgado e o custo do deslocamento e hospedagem ¢ custeado
pela organizac¢ao do Slam BR. Essa competi¢ao nacional tem ocorrido desde 2014, até entdo
sempre no més de dezembro, na cidade de Sdo Paulo/SP. O campeonato recebe poetas
campedes e campeds de todo o Brasil, e o vencedor ou vencedora torna-se o/a representante
brasileiro/a na Copa do Mundo de Poesia Slam, anteriormente citada, entre os meses de maio

e junho.
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Outras batalhas de Slam a serem citadas neste momento sdo os Slam das Minas, o
termo que se constroi pela corruptela da palavra menina e designa mulheres, ou seja, o Slam
das Mulheres. Em 2015, surgiu o Slam das Minas no Distrito Federal liderado pela poeta
Tatiane Nascimento. Em 2016 o Slam das Minas foi criado em Sao Paulo pela Mel Duarte,
em 2017 foram formados o Slam das Minas na Bahia e no Rio de Janeiro pelo Tom Grito,
uma pessoa trans ndo-bindria. Os Slam apresentados falam sobre diversas tematicas como
machismo, assédio, discriminagdo e violéncia contra a mulher. Contrastando com as batalhas
de MC’s que ¢ majoritariamente masculino, o protagonismo do Slam no Brasil tende a ser
feminino: Roberta Estrela D’Alva, Mel Duarte, Luz Ribeiro, Mariana Félix, Luiza Romao,

Kimani, Lari Marques, Gabrielly Nunes, MC Martina e Bell Pud e outras

Damos aqui destaque ao Slam das Minas em Sao Paulo, que foi o primeiro da cidade a
fazer o corte de género e depois de sua criacdo ¢ possivel mapear mais de 18 coletivos de
Slam das Minas. Além disso, a criagdo do Slam foi fruto de um movimento feminista

chamado “ndo poetize o machismo'”.

A campanha foi uma iniciativa de mulheres do
movimento cultural periférico, em relagdo a um caso de assédio que ocorreu em um sarau no
Capao Redondo, Zona Sul de Sao Paulo, em 2015. A pégina do Facebook
“Naopoetizeomachismo” veiculou em preto e branco, de mulheres com frases escritas em seus
corpos, com a hashtag da campanha e relatos de violéncia sofrida por essas mulheres no

espaco do Slam. Apesar da pagina ter sido excluida, conseguimos encontrar os registros na

entrevista da poeta, escritora € Slammer Luiza Romao'® e na tese de Jonas Medeiros'’.

Fig. 23: Mulheres poetas ou apoiadoras da campanha “nio poetize o machismo”

15 Movimento veiculado nas redes sociais em 2015 com a hashtag #naopoetizeomachismo.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Q samByEvmI&t=373s&ab_channel=CasadeLabrys

1%https://www.youtube.com/watch?feature=share&v=Q samByEvml&app=desktop+A&ab channel=CasadeLab
rys

'7 Jonas Marcondes Sarubi de Medeiros, produziu na Universidade Estadual de Campinas uma tese EM
sociologia intitulada “Movimentos de mulheres periféricas na Zona Leste de Sdo Paulo: ciclos politicos, redes
discursivas e contrapublicos”, 2017.


https://www.escavador.com/sobre/24537586/universidade-estadual-de-campinas
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R MOPOETTZED
MACHISMO

3,

Fonte:https://www.youtube.com/watch?feature=share&V=Q_samByEva&app=desktop+A&
ab_channel=CasadeLabrys

A campanha se espalhou nas redes sociais para denunciar homens mis6ginos que usam
a poesia para fazer falas ou propagar discursos machistas. Acontecimentos como esse
mostram que “parceiros do movimento reproduzem as praticas sexistas do patriarcado
dominante e tentam nos excluir da esfera de decisdo do movimento” (GONZALEZ, 2020, p.
148). Nao queremos romantizar o movimento Slam como livre de contradi¢des, mas
evidenciar a capacidade dos poetas e poetisas de resistirem e se organizarem contra a

hegemonia dominante.

Fig. 24: Slam das Minas SP Poeta: Mel Duarte, Luz Ribeiro, Pam Araujo
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[Batalha dos Slans] Slam das Minas SP poesia Manifesto Slam das Minas SP

Fonte: www.youtube.com/watch?v=-EuoMCVbfEs&t=141s&ab_channel=GICATV

oesia recitada no video acima, o “manifesto Slam das Minas” escrito e performado

A tad d ,0° festo Slam das Minas” t f d

pelas poetas Mel Duarte, Luz Ribeiro, Pam Aradjo consegue ir além de uma resposta ao caso
violénci unci a 1z i , €X v uvi

de violéncia denunciado no “ndo poetize 0 machismo”, expressa a vontade de ser ouvida por

parte das mulheres periféricas. Como se constitui em um marco produzido por esse texto,

trago-o na integra:

Manifesto Slam das Minas SP

Abra essa boca! Fala mesmo!

Tudo que nos foi privado sera cobrado

Que todas as bocas falem!

Que todos os olhos voem!

Que todos os corpos libertem- se!

Que todas existam!

Nessa batalha de linguas falemos das dores,

dos sorrisos, dos dias e principalmente dos amores
Que cada palavra pedra acerte o rio dos coragdes e o vidro da mente
Quebraremos esteredtipos

Seremos livres!

Do que esta por vir

Somos s a semente

Duas mulheres que constituem familia sdo duas maes mulheres
Nao se faz necessario perguntar: quem ¢ o pai?
Nao sexualize seus beijos, ndo diga que a corre¢ao vird por um falo
Aviso: somos falas e temos falanges
Nao nos hipersexualize pela cor que nascemos vestidas

Se nossas saias foram levantadas na senzala

Hoje nds levantamos o tom
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E com peito e memoria calejados,

nao nos calamos, ndo mais

Somos grito

Sao mulheres as que acreditam que sao.

Que de hoje e em todos os outros amanhas possamos andar sozinhas
De roupas curtas, saias justas

Dar a buceta ou a bunda pra ele ou pra ela quando quisermos

Que nunca mais um ou trinta e trés pénis invadam 0s nossos sexos
sem consentimento

Todo ndo, é ndo
E ponto.

Que beco nunca mais rime com medo

Que apressar 0 passo nao seja mais necessario sempre que vir um
macho

Que casos como o de Eloa Elisa, Priscilinha, Ana Carolina, Maria da
Penha, Claudia e Luciana

Sejam sempre lembrados, mas nunca mais repetidos

Que nossos gritos sejam apenas

De luta, liberdade e gozo!

E ndo duvide da nossa forga

Andamos de maos dadas em meio a tanta ordem imposta

Marinheiros de primeira viagem ndo sabem navegar em nossas aguas
mornas

Pensa que reina mas cai facil no canto da sereia

E quando seu mar ndo mais caber

Aceite e deixe fluir

Respeite e pare de oprimir

Agora nossa fala ndo tem freio

E viemos para mostrar que temos palavra engatilhada pronta pra
disparar

Prepare sua alma do jeito que aqui entrou, ndo mais saird!

Forga matriz feminina que consta
Somos o Slam das minas, monas € monstras!

A poesia reivindica o direito de existéncia de todas, € a0 mencionar as dores, sorrisos,
dias e amores, abrange a diversidade de vivéncias e emocgdes presentes nas mulheres. A forma
como as poetisas interseccionam questdes de género, raca, classe e sexualidade, traz essas
questdes para o cotidiano. A sexualizagdo dos corpos negros, o silenciamento das mulheres e
LGBTfobia sao enfrentadas no Slam, as mulheres se opoem diante do publico ndo apenas
recitando mas resistindo e conscientizando, tornando o espaco de lutas e também de ensino,

criam o que Roberta Estrela D" Alva, chama de comunidade:
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O termo “comunidade” define bem os grupos que “praticam” o poetry Slam,
j& que esses vém se organizando coletivamente em torno de um interesse
comum, sob um conjunto minimo de normas e regras. As comunidades
cultivam o respeito aos fundadores do movimento e conhecimento detalhado
sobre sua recente historia, seus fundamentos e “filosofias”. Ainda dentro
dessa vocacdo comunitdria, muito embora existam “figuras carimbadas” e
habitués que frequentam regularmente os Slams, tornando-se uma espécie de
“personagens”, ndo ha incentivo a criagdo de poetas “super-stars”, mas pelo
contrario, prega-se que o proposito do poetry Slam ndo ¢ a glorificacdo do
poeta em detrimento de outros, mas a celebracdo da comunidade a qual ele
pertence. ( D’Alva, 2011, p.121)

Por isso, o Slam nao ¢é praticado apenas por quem recita, mas também pela plateia que
além de poder ser jurada na competigao ¢ tocada pelas palavras, incentivado e conscientizado

pela poesia.

2. CHEGADA A PARAIBA: REUNIAO DOS RATOS E O SLAM DO PRADO

No periodo compreendido entre 2016 e 2017, observou-se um notavel
crescimento do movimento de Slams no Brasil, com a expansdo desse fendomeno artistico
alcangando praticamente todos os estados do pais. A Paraiba ndo ficou de fora dessa
efervescéncia cultural e viu a chegada do "Slam do Prado" em 2017, por meio da realizacao
da Batalha do Prado em Campina Grande. Organizada por Livingston Borges, Eros Silva'® e
Julio César, o Prado foi de suma importancia para a disseminacdo desse movimento pela

Paraiba.

Fig.25: Logo do Prado

BATALHA

“M“

Fonte: https://www.instagram.com/batalhadoPrado/

'8 Eros Silva é um MC e tem 0 nome artistico Mano Horas, um dos poetas mais conhecidos de Campina Grande
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Essa batalha se manteve ativa na cidade durante cinco anos e contava com Batalha
de Sangue (duelos de rimas de improviso), Slam (duelos de poesias), Oficinas em instituigcdes
de ensino, Interven¢des em eventos e Pocket Show's. Ela foi durante muito tempo um lugar de
encontro de poetas e a partir dai outras batalhas comecaram em outras cidades da Paraiba.
Assim como o Slam da Resisténcia, o do Prado passou a gravar as apresentagdes e o canal no

YouTube possui atualmente 1,35 mil inscritos e 83.387 visualizagdes.

Fig.26: Canal do youtube do Prado

Batalha do Prado A inscrito
@BatalhadoPrado 1,35 mil inscritos 724 videos .
A Batalha do Prado é um movimento cultural que acontece quinzenalment.. >

INicIO ViDEOS PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS SOBRE ‘\

Videos P Reproduzir tudo

;' \ ‘

H.N.S - FREE DO CAMPEAO | H.N.S X MTK | FINAL - BAILE H.N.S X ISADROGA | ROBSOM X MTK | SEMIFINAL ISADROGA X MAND BAIXO |
1° FASE - BAILE DO PRADO ... DO PRADO 5 ANOS (50°... SEMIFINAL - BAILE DO... - BAILE DO PRADO 5 ANOS... 2° FASE - BAILE DO PRADO ...

47 visualizagbes * ha 6 meses 56 visualizagbes * ha 6 meses 24 visualizacbes * ha 6 meses 66 visualizacbes * ha 6 meses 27 visualizagbes * ha 6 meses

Fonte: https://www.youtube.com/@BatalhadoPrado/featured

Seguindo uma tendéncia nacional, o Slam do Prado criou uma conta no Youtube para
realizar os posts, criando um acervo com 42 das 50 edigdes do evento, com quase 200
apresentacdes de poetas. Nomes reconhecidos em toda a Paraiba e até nacionalmente se
apresentaram no Slam do Prado, como por exemplo a santa-ritense Bixarte. A ultima
atividade realizada foi o Baile do Prado, um evento de Hip-Hop realizado no dia 2 de
novembro de 2022 no Cine Teatro Sao José, onde se apresentaram os poetas Isadroga, Babina,

Zero, Dant, Yote, C] MC e Marley.

O Mano Horas, um dos poetas idealizadores do Slam do Prado, faz em suas varias
apresentacdes uma escrita cheia de referéncias a cultura pop, nomes conhecidos pelo rap e até

mesmo a figuras religiosas.

Fig. 27: Mano Horas na 27° Edicao da batalha do Prado
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Fonte: Acervo da pesquisadora

A poesia "Colirio de Arnica”, por exemplo, aborda uma série de criticas sociais e
reflexdes sobre a condi¢ao humana. O poema apresenta metaforas e imagens impactantes para

transmitir sua mensagem e evocar emogoes intensas no ouvinte

Colirio de Arnica

Além do que os olhos enxergam,
e do que os discurso traz,
Pois palavras tem poder, porém as intengdes tem mais,

No fluxo tendencioso, for¢a pros sufocados,
Que mastigam o anzol na ilusdo do outro ser pescado,

As trairas te vendem facil, trocando valor por preco,
S6 que os corpo que eu abrago, as ma energia eu reconheco,

E nao vao derrubar meu teto, isso nao €' os trés porquinhos,
Nem vao moldar em concreto quem ja nasceu passarinho,

Eu odeio suas cadeias, odeio suas gaiolas
e a sensacao de carcere nos antros das escolas,
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A alienacdo hipocrita no banco das igrejas,
Que pra ingressar no céu tem que comprar a receita,

Fazer parte do bolo, ser trigo dessa massa,
De uma génese de tolos que enricam vendendo graga,

No mundo de ilusdes que nao acaba em 3030,
Quem matou pelos cifrdes tem sangue em tacas que brinda,

Com planos de ragas extintas, cruzaram navios negreiros,
Pra plagiar Moisés tingiram o mar de vermelho,

Pros peixes beberem sangue e a memoria ser deturpada,
Nos livros de historia ter caligrafias falsas,

E 0 homem que quer poder, que dita as regras do jogo,
Vergonha deus deve ter, na babylon que caia fogo,

Pare de cair corpo, torre a ma intengao dos podres,
De mente e de coracdo, trave a pega de seus coldres,

Ponha o olho na rua, destrave seus cadeados,
A industria que produz medo, s6 traz lucro a abastado,

Lota de caco os muros, € o estralo da cerca elétrica,
Implanta terror no escuro e vende bala pra penetra,

O Mundo Mégico de Oxi, € a trava da tua cabecga,
Quer montanha?! Vai pra Disney, russa aqui s6 as roletas,

E que os tambor que faz o “Bum”, vem acompanhados de gatilho,
Nao s3o0 os do Olodum, produz enterro coletivo,

Numa dor de rasgar o peito que nao pode ser contida,
E o terror que arde nos olhos como um colirio de arnica
(HORAS,2020)

Dentro desse contexto, a poesia "Colirio de Arnica" também denuncia a relagao entre a
igreja e a escravidao, destacando a continuidade da exploragao da fé das pessoas. Além disso,
faz uma critica contundente a constru¢do da historia oficial, que muitas vezes serve aos
interesses do "homem que quer poder". O eu lirico construido pelo poeta se posiciona de
forma contraria a romantizacao de grupos religiosos e estabelece uma analogia entre a dor

causada por esses grupos e o ardor provocado nos olhos por um colirio de arnica.

Uma analise dos registros das edi¢cdes da Batalha do Prado revela um crescimento da

participagcdo feminina, com énfase na contribui¢do das poetas, principalmente nas batalhas de



67

poesias. O Slam do Prado teve seu inicio a partir da sexta edi¢do do evento, e nomes de poetas

locais que se destacam até os dias de hoje surgiram nessa cena vibrante.

Assim, o Slam do Prado desempenhou um papel fundamental na promogao da poesia
falada, na celebragdo da diversidade de vozes e na critica social por meio da arte. Sua
influéncia se estendeu além das fronteiras de Campina Grande, resultando no surgimento de
batalhas em outras cidades da Paraiba, algumas seguindo a mesma férmula, enquanto outras
optaram por focar exclusivamente nas batalhas de rimas ou nos Slams. Com base no escopo
desta pesquisa, elaborou-se um mapeamento das batalhas de Slam no estado, que revela o

impacto duradouro e inspirador do Slam do Prado no cenario cultural da Paraiba.

Quadro 7: Mapeamento das batalhas de Slam Paraiba

Nome da Ano de Caracteristicas
Batalha Localizacao Fundacao marcantes Representantes
Organizada por

Livingston Borges, Eros
Silva e Julio Cesar.
Inclui Batalha de Sangue
(duelos de rimas de
2017 improviso), Slam Mano Horas
(duelos de poesias),
Oficinas em instituigoes
de ensino, Intervengoes
em eventos e Pocket
Show's.

Batalha do Campina
Prado Grande

Primeira batalha de Jodo
Pessoa. Presenca de
Slam ~ varias pessoas trans, | Bixarte (Slam
Parahyba Jodo Pessoa 2017 incluindo Bixarte, Eloy, BR)
Lama, Bixarte e

Dorotiane.
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Iniciou como o 1° Slam
escolar da PB.

Slam o Slam Atividades comunitarias | IsaDroga (Slam
. itinerante de 2018 - o1
Subversiva ~ e criacdo de bibliotecas BR)
Joao Pessoa o
comunitarias marcaram
seu trajeto.
) Caracteristica
Bairro interessante: batalha de
Batalha do Pedregal, . ' . Jessica Preta
- Julho de 2019 | passinhos para atrair
Pedregal Campina . . ., (Slam BR)
criangas e incentiva-las a
Grande
permanecer na escola.
Slam CZ Praga do Outubro de Enfrenta estigmas
(Batalha do | Lebron em sociais e ataques de| Pamela Lopes
. 2019 1
Leblon) Cajazeiras radialistas.
Aquds Novo- wcontece e un loca
Batalha das Centro, Dezembro de .+ .1 MC ZeroeMC
. abandonado e distribui
Quebradas Campina 2019 . Lose
comida e roupas para
Grande
moradores de rua.
Realizado aos sabados a
Slam da Paz Pracga da Paz, o noite. Em 2020, levaram Psicopreta
Jodo Pessoa Psicopreta para o evento (Slam BR)

nacional.
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Av.
Batalha do | Dinamérica, Agosto de
Bacurau Campina 2022
Grande

Criada por MC Robsom,
MC Kitket e DH.
Primeira  batalha de
Campina  criada e
apresentada por uma
mulher.

MC Kitket

Fonte: Acervo da pesquisadora

2.1 SLAM PARAHYBA: A VOZ DA DIVERSIDADE E DA RESISTENCIA

O segundo Slam da Paraiba foi o grupo Slam Parahyba e ja no seu primeiro ano de

atuacdo uma poetisa, Bixarte'’, uma travesti, atriz, cantora e poeta de Santa Rita- PB chegou

ao Slam BR. Ela esteve como representante da Paraiba nacionalmente por dois anos

consecutivos, na cena local, esteve atuando junto a batalhas de Slam na cidade de Jodo

Pessoa, como o Slam Subversiva. Esse grupo acabou conseguindo permanecer ativo durante a

pandemia com os videos de poesia postados no Instagram, mas entrou em hiato e foi

retomado por trés poetas: Dendé Ma'at, MC'Hirlla e Kalu. .

Fig. 28: Imagem de divulgacao do SlamBR19 com Bixarte

! Bixarte é o nome artistico de Bianca Manicongo
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BIXARTI=

” PARAIBA
SIAMIBIR.I?

- il CAMPEONATO BRASILEIRO DE POESIA FALADA [l S

Fonte: Acervo da pesquisadora

A artista paraibana ¢ bicamped do Slam Parahyba, chegou a final do Slam BR em
2019, se apresentou e venceu na edicao do Slam Resisténcia em dezembro de 2021, com uma
poesia que fala sobre um corpo negro LGBTQIA+,e o medo que traz em seu corpo da
violéncia, da invisibilidade. As narrativas cis-heteronormativa LGBTfobicas provoca o

silenciamento indagado pela professora travesti Megg Rayara (2019, p.168):

Por que o Movimento Social de Negras e Negros nao me abraga? Por
que ndo me ouve mesmo quando eu grito? Por que o Movimento
Social de Negras e Negros continua ignorando de forma sistematica a
situacdo de exclusdo e violéncia que incide sobre as existéncias de
travestis e mulheres transexuais negras? (OLIVEIRA, 2019, p.168)

O espago do Slam tem sido utilizado por essas pessoas para se tornar “sujeito”,
reconhecidos pelo outro, reafirmar sua existéncia como ensina Fanon (FANON, 2008, p.181).

E na Poesia Maldita Geni, Bixarte segue esse caminho.

MALDITA GENI

Juro que em cada esquina,
Tenho medo de entrar,
Pois na ultima que entrei,
Eles tentaram me matar.
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Disse que ndo me amava,
Naome viana TV,

Que eu era muito trava,
E s6 queria me comer.

Levantou a mao, bateu,

O ferro logo puxou,

Dois tiros foram disparados,
Mais uma trava que ele matou.

A policia inocenta quem arranca coragao,

Travesti ndo ta segura, nem na igreja nem no busao,
E por isso que eu falo, s6 enxergo a maldade,
Nasga com seu corpo cis, e conhega a liberdade.

Homem branco colonizador,

E visto como hero6i da patria até quando uma preta no altar Mainha
abandonou,

E eu falo isso porque t6 cansada de ver Mainha sempre sendo as
outras,

Branca rica, bem casa, inclusive economicamente sossegada.

E eu me pergunto, até onde a pobreza vai ser a falta de consciéncia
que eles tém,
Vocé sabe, burguesia safada, que da hipocrisia vocés sdo tudo refém.

Eu lembro na noite passada,

Ele chegava perto de mim,

Ele passava a mao no meu corpo,

E eu dizia Deus que ele leve meu celular
que eu nao chegue em casa um corpo morto.

Eu ndo quero ser o motivo de ver minha mae chorar,
Nao quero chegar em casa com uma vela nos peitos,
brago cruzado, e nunca mais a minha voz ela escutar.

Mainha, eu te prometo que eu vou ser muito feliz,
Meu nome € bixarte,
Nao sou prostituta, sou poeta e atriz.

E mais, vocé ndo encontrard meu corpo preso em uma viatura,
Se vocé me queria fazendo programa.
Prazer, eu sou a propria literatura. (Bixarte,2021)

A performance da poetisa ¢ marcada por gestos apressados, como quem corre de um

perigo e a poesia tema € apresentada na mesma ritmica da musica do Chico Buarque "Geni e
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o zepelim"*

. A poetisa confronta a visdo estereotipada e preconceituosa que muitos tém em
relacdo as pessoas transgénero, mencionando a discrimina¢do que enfrenta por sua identidade
de género. E assim como a personagem da musica, Bixarte mostra como as travestis sao

vitimas de violéncia.

Ela também denuncia a supremacia branca e o colonialismo, destacando como a
cultura e a sociedade tendem a valorizar e proteger homens brancos, enquanto marginalizam e
oprimem mulheres negras. Além disso, a poesia mostrada fala sobre o assédio e o racismo
atravessados na vivéncia das mulheres negras, trans e travestis. E finaliza, negando a
sexualizacao e o lugar que lhe foi imposto pelo olhar do outro se afirmando "prazer eu sou a

propria literatura".

A poesia "MALDITA GENI" ¢ um grito contra a violéncia, o racismo, o preconceito
de género e a marginalizagdo enfrentada por pessoas transgénero e negras. Ela expde as
feridas e desafios enfrentados por aqueles que lutam por igualdade e liberdade, utilizando a
literatura como uma arma poderosa para se fazer ouvir e reivindicar o direito de existir

plenamente.
2.2 BATALHA DA PAZ: RIMAS CONTRA A VIOLENCIA EM JOAO PESSOA

A Praca da Paz, localizada no bairro dos Bancarios, proximo a Universidade Federal
da Paraiba em Joao Pessoa, serve como palco para batalhas de rimas e poesias, sendo ocupada
por um grupo de jovens que organiza e produz o Slam da Paz aos sabados a noite. E em 2020,
esse grupo levou outra mulher para o evento nacional. A Psicopreta®' estudante de Direito na
UFPB, militante do Levante Popular da Juventude, uma das organizadoras da Batalha da Paz,
em Jodo Pessoa. Com poesias sobre violéncia policial, solidao da mulher a poetisa chegou até

a semifinal®.

Fascistas no poder jamais vao controlar minha mente
Racistas no poder jamais vao controlar minha mente
Cé sabe, cé me entende, Marielle era semente
Cé sabe, cé me entende, Agata Félix presente

Vivemos numa pertinente fuga,

2 Composta pelo musico, dramaturgo, escritor € ator brasileiro Francisco Buarque de Holanda, conhecido
popularmente por Chico Buarque. A musica foi produzida na década de 1970 para o musical “Opera do
Malandro” com intuito de denunciar o preconceito e a injusti¢a social. Além disso, a escolha do nome Geni, abre
espago para uma ambiguidade quanto ao género da personagem.

2! Psicopreta é o nome artistico de Jully Bernardo

22 Poesias completas no link: https://www.facebook.com/BibliotecaMarioDeAndrade/videos/233583358142602
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Entre o corpo preto no chdo e a maldita viatura
E facil morrer ou ser presa, eles ndo olham minha conduta
E no meio dessa guerra, meus guias sdo armadura

Pq eu ndo ando s6...

Mesmo assistindo todo dia tirarem a vida dos nossos Menor

E os irmao de infancia que tdo vivo se afundando tudo em po

Vou continuar lutando pra proxima geracao pegar um mundo menos
pior

Seguiremos sim sendo resisténcia

Meu grito € p’ra que os meus fiquem vivos, foi 111 tiros e c€s me pede
paciéncia?!

S6 estavam comemorando primeiro saldrio, mas pela raga outra vez,
auto de resisténcia?

E se nos reclama ¢ falta de resiliéncia?!

Vai se fuder

VAL se acostumar a acordar todo dia com som de bala que eu quero vé
VAL levar tapa da cara de policia sem ter feito nada e falar que se num
deve num tem pq temer

Fala isso pras maes das Jeniffers, Agatas, Kauas, Kaués...

Marcos Vinicius, Jodo Pedro e tantos mais...

Quer falar que com 8, 9 anos era traficante? Assume logo que
morreram por terem as cores/tragos iguais.

Todos pretos,

Nao importa a idade, pras engrenagens desse sistema genocida
seremos sempre suspeitos,

E Black Friday no Carrefour ¢ sangue de preto sem prego.

Quem disparou usava farda, quem te acusou nem 14 nao tava,

E a desunido dos pretos, junto a visdo sagaz de quem tem tudo menos
cor,

Onde a cor importa demais.

E eu sei que a vida é dura aqui, mai vé se num vai fazer besteira,
Mhs rima € pra levar os pirrai pro rap, desviando das biqueira
Enquanto uns falam de ice, bunda, acham que a vida ¢ s6 zueira
Eu falo da rua, pra lembrar que o crime nao ¢ brincadeira

Entao ndo deixa a grana subir sua mente,

Dinheiro é bom sim, e brilha o z6i de quem nunca teve

Mai pensa na tua mae, que nunca se fez ausente

Nunca deixou faltar o pao e com honestidade a casa manteve

Nosso povo se rebelou e sempre foi linha de frente
A liberdade ¢ uma luta constante
E nos num descansa até que nao haja mais corrente
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A ndo ser a do pescogo, combinando com a prata nos dentes,
E to lutando para luto seja apenas verbo

A forca do meu povo ¢ incalculavel, muitos preferiam se jogar no mar
do que viver daquele inferno

Deve ser por isso que o mar grita quando me ver, deve ser minhas
avos me ensinando a crescer mas primeiramente a sobreviver

No meio dessa sociedade racista
Dum pais que todo dia nos apedreja
Dum sistema genocida

Mas que da nacao ¢ preta a padroeira

Hipocritas, usam nossas trangas, nosso funk, nosso samba

Mas massacram nossa carne, € na escola mostram escraviddo como
unica heranca

Mas temos referéncias pretas que ndo deitam pro racismo e mostram o
caminho.

Lélia Gonzales, J6 Oliveira, Erica Hilton e Malunguinho.

Cés enterraram Marielle né

Mas viemos com adubo, agora ’cés vao assistir AS PRETAS
dominando o mundo.

Seu poema aborda questdes sociais e politicas importantes, destacando a resisténcia e a
luta contra o racismo, o fascismo e a violéncia policial. Expressa a importancia de ndo se
deixar controlar pela opressdo e de se manter firme na luta por justica e igualdade. As
palavras carregam um forte senso de identidade, pertencimento e resiliéncia, mostrando a
forca da comunidade preta e a determinagdo para que as proximas geragdes vivam em um
mundo melhor. Também ¢ mencionado o papel de figuras inspiradoras, referéncias pretas que
mostram o caminho da resisténcia. E um poema poderoso, que transmite mensagens de
empoderamento, dentincia e esperanca. Ao abordar a realidade vivida por muitos, ele chama a

atengdo para a necessidade de mudancga e para a importancia de lutar por uma sociedade mais

justa e igualitaria.

Fig. 29: Imagem de divulgacao da vencedora do Slam da paz com psicopreta
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BATALHA DA PAz

#

o

PSICOPRETA_EDIGAO #10

Fonte: https://www.instagram.com/p/B8bIOPBA3T2/

2.3 BATALHA DO PEDREGAL: EMPODERAMENTO ATRAVES DA POESIA EM
CAMPINA GRANDE

Em julho de 2019, nasceu a Batalha do Pedregal, impulsionada pelos MCs e poetas
Jéssica Oliveira e Yochan Beck. Sensiveis a auséncia de eventos culturais em sua
comunidade, localizada no bairro Pedregal em Campina Grande (PB), o casal decidiu agir.
Com o proposito de fortalecer a cultura do Hip Hop e oferecer entretenimento a comunidade,
eles organizaram uma atividade regular e periddica. Assim, a Batalha do Pedregal se
estabeleceu como um espaco de expressdo artistica e empoderamento para todos os
envolvidos. As poesias trazidas sempre em tom de ensinamento, costumava falar sobre figuras

negras:

Quando falamos em mulheres

O que te vem a memoria?

Quais sao as mulheres que vocé conhece na histéria?
Ja ouviu falar em Lélia de Almeida Gonzalez
Intelectual, politica, professora

Que denunciou no Brasil o racismo

e todos os seus males

Filha de oxum


https://www.instagram.com/p/B8blOPBA3T2/

ndo tem mulher que represente melhor
A sabedoria e o poder feminino

Cada lapada que recebia da vida
ressignificava e devolvia em pesquisa
sobre o racismo e 0 sexismo

Sua luta era pela descolonizagao do saber

Criar consciéncia no povo negro brasileiro

Para que eles resgatassem o orgulho de si mesmos
Forasteira de dentro

derrubou portdes académicos

e os mitos endémicos

de democracia racial

Filha de preto e indigena

Décima sétima filha

rompendo com estrutural

Criativa da favela

ndo se contentava em sO escrever

Ela botava a mdo na massa

questionava representagdo nos ambientes de poder

Abriu as portas do legislativo

ainda que suplente foi o inicio
De mulheres negras

agentes politicas como oficio

Mas nada lhe afastava de sua base

Para entender o racismo foi da filosofia a psicanalise

Denunciava a neurose cultural brasileira
Que impregnada no inconsciente coletivo
a imagem do preto rejeita

E aceita

a inferioridade do colonizado

Enquanto o colonizador

vira senhor

Salvador

em vez de ser demonizado

Da analise ao dialeto

Tudo que tiver por perto

Catupiry, bunda, quitanda, Framengo, manifesto
Tudo conta uma historia

De sequestro, dor e resisténcia

O pretogués € vivo

e ndo se curva a sentenga

Criadora do movimento negro unificado
Lélia é semente que germina

76
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Mulher negra, afrodescendente da Améfrica Ladina. (JESSICA

PRETA,2021)
O poema destaca a importancia das mulheres na historia e menciona Lélia de
Almeida Gonzalez como uma figura inspiradora. Lélia foi uma intelectual, politica e
professora que denunciou o racismo e seus males no Brasil. Sua luta visava descolonizar o
conhecimento e despertar a consciéncia do povo negro brasileiro, resgatando o orgulho de
suas raizes. Ela desafiou barreiras académicas e questionou a representatividade nos espacos
de poder. Lélia abriu as portas do legislativo, mesmo como suplente, e se dedicou ao ativismo

politico em prol das mulheres negras.

Além disso, Gonzélez analisou o racismo de diferentes perspectivas, desde a
filosofia até a psicanalise, denunciando a neurose cultural brasileira que rejeita a imagem do
negro e aceita a inferioridade do colonizado. O poema ressalta a resisténcia e a for¢a do
n Acalt A1+ 1
pretogués" e enaltece Lélia como uma semente que germina, representando as mulheres

negras e afrodescendentes da América Latina.

Chegando em 2021, a organizadora da batalha do Pedregal em Campina
Grande-PB, Educadora Social, Produtora Periférica, Poetisa Marginal, Jessica Preta
representou o estado no evento nacional. Mas muito além do trabalho de cultura, o projeto
desempenhado por Jessica, ajudou a matar a fome de varios moradores da periferia, distribui

almoco, ajuda no enxoval das criancas.

Fig. 30: Imagem de divulgacdo do SlamBR21 com Jessica Preta
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Fonte: https://www.facebook.com/photo/?fbid=333323381840288&set=pcb.333323451840281

2.4 SLAM SUBVERSIVA: GRITAMOS POESIA PROVANDO QUE ESTAMOS
VIVAS!

O Slam Subversiva surgiu em 2018, iniciando como o 1° Slam escolar da PB,
acontecia no Instituto Federal da Paraiba (IFPB), inicialmente era uma espécie de sarau, mas
logo tomou as pracas e se tornou um Slam itinerante. Varias atividades, como a criacao de
bibliotecas comunitarias marcaram a trajetoria desse grupo. A organizagdo ¢ de IsaDroga,
uma escritora, técnica em musica, circense, trancista e produtora cultural. A poeta tem como
marca registrada poesias de denuncia e resisténcia ao patriarcado, buscando romper com os

padroes e exigindo respeito e liberdade das mulheres.

Do assédio e do estupro ao presente momento,
Todos os traumas me deixam descontente.

O machismo na minha vida ¢ onipresente,
Homem se acha prepotente, pedofilo nao ¢ doente.

Tirando a culpa dos machos, seja mais eficiente,
Tira a culpa das minas, ndo pergunte sobre as cria.
Se ela quiser abortar, ela que escolhe sozinha,
Tira a culpa da roupa e da cor da calcinha.

Sinto que nem sou mais minha desde que aconteceu,


https://www.facebook.com/photo/?fbid=333323381840288&set=pcb.333323451840281
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Queria pedir ajuda, mas quem escuta ¢ Deus.
Policia me perguntando por que nao corri depressa,
Juiz me perguntando por que ndo fechei as pernas.

Amigos nao foram amigos quando fui denunciar,
Uma s6 palavra sem falso e a culpa troca de lugar.
Pisando em cacos de vidro, tentando me esquivar,
E quando eu paro, a memoria volta a me assombrar.

Cada assédio, injusti¢a, cada vez que eu fiz calada,
Cada assobio na rua, cada mao boba passada.

Cada vez que fui tirada, cada vez que fui xingada,
Cada vez que me falaram que minha luta ndo ¢ nada.

E ¢ uma denuncia falsa que destrdi a vida dos caras,

O que destroi € o estupro, a culpa nos corroi.

O que destroi € dar a vida pra esquecer seu proprio egoismo,
Destroi ter tantas amigas que passaram por coisa igual.

Destréi ver que as pretas sdo as que mais passam mal,

Ver que o marido ¢ o feitor do abuso e os vizinhos ouvem e so se
fazem de surdos.

Vocés xingaram a mae de puta, ndo adianta ficar puto,

E que pra mim, o absurdo é o proprio estupro.

Mas ser livre e ser mulher pra eles € que é um absurdo. (ISADROGA,

2020)
A poesia apresentada aborda temas sensiveis e dolorosos, relacionados ao assédio,
estupro e machismo. A autora expressa sua insatisfagdo diante dos traumas vivenciados e
denuncia a onipresenga do machismo em sua vida. Ela critica a culpabilizag¢do das vitimas ¢ o
desrespeito aos direitos das mulheres. Através de versos fortes e contundentes, a poetisa
evidencia a falta de apoio e compreensdao por parte da sociedade, representada pela policia,
juizes e até mesmo amigos. Ela expde a frustragdo de se deparar com o siléncio e a

indiferenca em relagao aos abusos sofridos.

A repeticao de palavras e expressdes refor¢a a intensidade dos sentimentos e das
experiéncias vividas. A poetisa menciona também a importancia de se respeitar a autonomia
das mulheres em suas decisdes, como o direito de escolher sobre o proprio corpo € a
maternidade. A poesia destaca ainda a violéncia estrutural sofrida pelas mulheres negras,
evidenciando as dificuldades adicionais enfrentadas por essa parcela da sociedade. H4 uma
critica a hipocrisia social, em que a mae ¢ insultada enquanto o estuprador muitas vezes passa

impune.
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Em 2022, a Isadroga, foi selecionada para o SlamBR pelo Slam Subversiva. A
nossa ultima poeta serd melhor citada posteriormente, quando analisaremos o Slam estadual
2022. Apesar dessa divisao por batalha, ¢ muito comum que os mesmos poetas frequentem
outras batalhas e participem das sele¢des delas, isso gera deslocamento de MC's para outras

cidades para as batalhas com maior nimero de vagas.

Fig. 31: Imagem de divulgagdo do SlamBR22 com Isadroga
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representante da Paraiba

@isadroga.83

.

Fonte: https://www.facebook.com/POETRYSLAMBRASIL/photos/a.1953041554999076/2954800601489828

2.5 BATALHA DAS QUEBRADAS: DANDO ESPACO PARA AS VOZES
SILENCIADAS

As atividades da batalha das quebradas de forma organizada se iniciaram em
2019, a cada 15 dias, atualmente acontece semanalmente no agude novo. Para expandir a
cultura Hip-Hop na cidade, a batalha das quebradas promove a Batalha de Sangue (duelos de
rimas de improviso) e Slam. As oficinas de poesia para criangas na periferia, sdo parte do
projeto Hip-Hop nas escolas, em parceria com a Batalha do Prado.

Esse evento foi idealizado pelo MC Zero, rapper, grafiteiro e atualmente, um dos
grandes nomes do Slam na Paraiba e representante da Paraiba no SlamBR. O poeta tem como
marca principal as criticas sociais e reflexdes sobre a vida em comunidades marginalizadas,

ele aborda diversas camadas da experiéncia humana, desde a falta de oportunidades até



81

questdes de lealdade. Um grande fa dos MCs tradicionais como sabotagem, o Zero vive e se

compromete com a periferia e afirma que faz suas palavras inspiradas em referéncias e

experiéncias.

Sem a arte, s6 consigo enxergar os muros cinzas da cidade
Sem expressividade, vejo no gueto uma falta de oportunidade,
Sem escolaridade, vejo pra n6s um passo pra criminalidade

Tu quer modéstia ou sinceridade?

Pra se envolver nessa porra, ndo tem hora e nem idade.
Por mais que seja amargo o gosto da verdade,

privilégio € o crime ser uma op¢ao e ndo uma necessidade.

E irmdo matando irméo.

Quantos deles sao Caim? Quantos deles sao Abel?
Traicdo ndo vem de quem se espera irmao,

ela vem do teu fiel,

mas vejo esperanga no banco dos réus.

Vejo Davi matar Golias e estremecer o céu

Vejo em cada irmao dito o seu papel,

de debater e se proteger da realidade cruel.

Mas vim de condigdes extremas da extrema zona sul,

J& vi batalha de rima salvar mais que trauma, UPA e HU.

Mas sabe o que mais triste em tudo isso que eu vou dizer pra tu?
E eu conseguir enxergar gavido se rebaixar a voar com urubu.

E cristal vivendo como um caco de vidro

E tipo um trem se contentar a andar fora do trilho,
E tipo uma arma carregada, mas o gatilho

E vocé ter velocidade, mas ndo saber o destino

O destino ¢ mais importante € por iSso eu nao corro
Téa tudo atravessado,

o poste mija no cachorro.

Mas quem entra atravessado no fim s6 leva esporro,
maladro olha e absorve a safadeza dos outros.

Pra eu nao acolher quem nao merece acolhimento.
Pra eu ndo ‘emotivar’ quem ndo merece sentimento.
Pra ndo disfarcar, pra merecer meu tormento.

E pra eu nunca parar ao andar contra o vento.

Pois esse teu parceiro,

bota droga e cachaca

mas quando tu da as costas ¢ o primeiro a risca faca.
Cita teu nome 'pai' como se nao fosse nada,

e 0s outros sdo mais cuzdes que s6 ouvem e dao risada.

Mas fica ai tranquilo, tu € guerreiro de fé
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A lei do carma, tu nem percebe mas ela te pde de pé
Pois o final ¢ triste e nds ja sabe qual ¢,
¢ pitbull s6 nas palavras, pra correr € bater o pé.

Al tu vai ver quem fica contigo,

Se ¢ teu parceiro que ¢ chato ou que finge amigo
E quando perceber mano, nem fique sentido
Regue sua vida a pensamentos positivos.

O erro t4 no traira e ndo no traido.

O erro ta no opressor € ndo no oprimido.

O erro t4 por ai,

mas nao passa batido.

No6s v€ quem s6 se promove, sO ver o proprio umbigo.

E por isso que hoje estamos todos reunidos,
Hoje o grito sobe alto

E melhor tu tampar os ouvidos

Que os portas se ligaram no poder da tua arma
Que nem precisava sacar, ela ja anda sem trava

Porque aqui, dando espaco para as vozes silenciadas,
Isso € o que?
BATALHA DAS QUEBRADAS!

A poesia de MC Zero ¢ uma manifestagdo intrinseca dessa cultura, destacando
ndo apenas o aspecto musical, mas também as dimensdes poéticas e artisticas como
ferramentas de expressdo e empoderamento. A poesia apresenta-se como um eco sincero das
vivéncias nas periferias urbanas, tragando um caminho lirico por entre os muros cinzas da
cidade. Sem a arte, a visdo do autor se estreita, delincando uma realidade em que a
expressividade € a inica via para enxergar além dessas barreiras.

Nesse contexto, a auséncia de oportunidades na favela, surge como uma sombra
persistente, destacando uma falta palpavel de horizontes. A conexdo direta entre a falta de
escolaridade e o passo rumo a criminalidade langa luz sobre um ciclo desafiador nas
comunidades periféricas. A poesia nao apenas aborda, mas mergulha profundamente na
dualidade de escolhas, onde o crime nao ¢ meramente uma opg¢do, mas muitas vezes uma
necessidade imposta pela circunstincia.

Emergindo das condi¢des extremas da zona sul, a poesia expde um retrato critico,
onde batalhas de rimas se tornam mais do que simples duelos artisticos. A poesia, por sua vez,
adverte sobre a absor¢do da safadeza alheia, uma necessidade para nao acolher quem nao
merece acolhimento. A jornada do poeta ¢ delineada como um constante andar contra o vento,

um comprometimento com a resisténcia e autenticidade.
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O poeta se coloca como um portador de um grito coletivo. Um chamado para
reunir-se, onde o grito sobe alto, desafiando a todos que tampem os ouvidos, pois aqui, no
espago para as vozes silenciadas, emerge a verdadeira Batalha das Quebradas. Essa nao ¢
apenas uma expressao artistica; ¢ uma manifestacdo, um testemunho, uma resisténcia que
ecoa além dos muros cinzas da cidade.

Fig. 32: Imagem de divulgacdo do SlamBR23 com Zero

'o}ﬁﬂlwwq

Fonte: https://www.instagram.com/p/CODIZtJt5gf/?img_index=1

3. CULTURA MARGINALIZADA OU CULTURA INSURGENTE: PENSANDO A
TRANSFORMACAO SOCIAL A PARTIR DA CULTURA

Neste capitulo, exponho as perspectivas tedricas da presente dissertacdo que me
permitirdo analisar as singularidades do Slam paraibano. Nos aliamos ao negro por vezes
silenciado, mas nao passivo, permanece trabalhando nos espacos as margens, observando as

singularidade das micro resisténcias cotidianas. Por isso trazemos a luz sobre a cultura,
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evitando uma ideia essencialista de cultura negra, estitica e una. Refletimos sobre as
confluéncias das nogdes de cultura e de identidade (HALL, 2003).
A cultura, nesse sentido, estd diretamente ligada aos “jogos de poder”, conforme
Hall (1997) propds, nao pode ser vista como um campo neutro, pois € nela que se insurge as
cosmovisdes hegemonicas e as insurgéncias contra coloniais, sendo a0 mesmo tempo espago e
objeto em disputa. Haesbaert nesse sentido afirma que “descolonizar é, na pratica, um
processo continuo de resisténcia que acompanha, em diferentes niveis e escalas, toda a
histéria do capitalismo” (HAESBAERT, 2021, p. 10).
A cultura € historicamente apropriada e instrumentalizada, para perpetuar narrativas
dominantes. Onde s3o elaboradas e fixadas as possibilidades de vida dentro da colonialidade

pois como afirma o socidlogo jamaicano, Stuart Hall (1997):

se a cultura, de fato, regula nossas praticas sociais a cada passo, entdo,
aqueles que precisam ou desejam influenciar o que ocorre no mundo
ou o modo como as coisas sdo feitas necessitardo - a grosso modo - de
alguma forma ter a ‘cultura’ em suas maos, para molda-la e regula-la
de algum modo ou em certo grau (HALL, 1997, p.40).

Essa cultura hegemonica carrega valores de uma pretensa universalidade branca, cis,
heterossexual e patriarcal. Promovendo o genocidio cultural enquanto uma imposi¢do da
cultura ocidental em detrimento das culturas subalternizadas, condenando-os ao titulo de
dissidentes ¢ a posi¢des periféricas. Por isso o campo cultural € primeiro a ser reivindicado
quando identidades subalternizadas percebem suas posi¢des de marginalidade e insurgentes.
Pois, através da agdo cultural, ¢ possivel deslocar imaginarios fixados pela institucionalidade
hegemonica, que geram as praticas culturais da invisibilidade, para lugares de destaque e
empoderamento.

Se por um lado, a organizagdo da cultura ¢ uma reafirmacdo hegemonica, que
consolida ou justifica os regimes de subordinagdo das identidades dissidentes, ela também ¢
um territorio de engajamento estratégico para a acao insurgente dessas identidades
historicamente marginalizadas, pois conforme define bell hooks “Estar & margem significa
pertencer ao todo, mas estar fora do corpo principal” (HOOKS, 2000, p. 11).

Torna-se “marginal” aquele que ndo estd inserido no centro e portanto, a margem ¢
um local de repressio, mas também local de resisténcia. Pois ¢ nesse espaco que se
desenvolve uma dupla visdo, tanto de fora para dentro como de dentro para fora

(HOOKS,2000). Nao se trata de romantizar a posi¢do do marginalizado, mas ver como a
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partir desse lugar, ele pode ver a totalidade do “jogo social” sem se enxergar como neutro ou
norma como o homem, hetero, branco e/ou ocidental.

Nesse sentido, a organizacdo da cultura brasileira, ndo pode ser pensada sem
considerar o sistema estruturado pela colonialidade nas quais foram cunhadas politicas
culturais que conhecemos, mas ¢ possivel reconhecer nela um campo de transformacao social.
Dessa forma, uma leitura contracolonial dos movimentos culturais marginalizados
contemporaneos pode levar a uma descoloniza¢do da organizacdo da cultura.

Essa perspectiva de engajamento cultural foi definida pela pesquisadora Luana Diana

dos Santos que define insurgéncia como:

um movimento coletivo de tomada de consciéncia, no qual sujeitos
descendentes do colonialismo, afetados pelo racismo, pelo sexismo e
pelo epistemicidio (CARNEIRO, 2005), transformam a opressao em
objeto de luta por meio da teoria e de outros mecanismos de
resisténcia” (SANTOS, L., 2018, p. 55).

Ao falar sobre a questdo da produtividade da marginalidade dentro da cultura, Hall

afirma que

[...] isso ndo ¢ simplesmente uma abertura, dentro dos espacos
dominantes, a ocupacao dos de fora. E também o resultado de politicas
culturais da diferenga, de lutas em torno da diferenca, da produgdo de
novas identidades e do aparecimento de novos sujeitos no cenario
politico e cultural. Isso vale ndo somente para a raga, mas também
para outras etnicidades marginalizadas, assim como o feminismo e as
politicas sexuais no movimento de gays e lésbicas, como resultado de
um novo tipo de politica cultural. (HALL, 2003, p. 320)

No ponto a seguir vamos falar sobre um novo tipo de politica cultural: o
aquilombamento de poetisas negras da periferia paraibana. Onde os sujeitos marginalizados
pela busca de compreender as estruturas de dominacao e tomada de consciéncia, insurgem-se
com novas formas de existir (hooks, 2019, p. 56). A literatura produzida por grupos
subalternizados, ¢ capaz de denunciar realidades, expor hipocrisias, € também criar sentido e

identificacao entre os sujeitos.

3.0.1 PROBLEMATIZACOES EM TORNO DA EXPRESSAO “LITERATURA
MARGINAL”

A “literatura marginal” é uma expressdo polémica que adquiriu diversos
significados e usos no Brasil. O termo ¢ usado para designar obras e autores que de alguma

maneira se afastam do canone. O termo “literatura marginal dos marginalizados” foi cunhado
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pelo escritor Ferréz, com o intuito de dissociar a cena periférica do movimento poético da
década de 70. Apesar da visibilidade garantida pelo termo, existem entre os proprios autores
problematiza¢des em torno da rubrica “literatura marginal”, que ganhou ampla divulga¢do na
imprensa € no senso comum no contexto da ditadura militar. Nessa época, segundo o estudo
de Heloisa Buarque de Hollanda (2004), se reconhecem circuitos alternativos de produgdo e
divulgagcdo em diversas areas culturais, como no teatro com grupos nao empresariais. Ela
descreve:

Asdrubal trouxe o Trombone; na musica popular os grupos
mambembes de rock, chorinho, etc. No cinema surgem as primeiras
producdes, preferencialmente os filmes em Super-8 e, em literatura, a
produgdo de livrinhos mimeografados. Todas essas manifestagdes
criam seu proprio circuito — ndo dependem, portanto, da chancela
oficial, seja do Estado ou das empresas privadas — enfatizam o carater
de grupo artesanal de suas experiéncias. E importante notar que esses
grupos passam a atuar diretamente no modo de produ¢do, ou melhor,
na subversao de relagdes estabelecidas para a produgao cultural. Numa
situacdo em que todas as opgdes estdo estreitamente ligadas as
relagdes de producdo definidas pelo sistema, as manifestagcoes
marginais aparecem como uma alternativa, ainda que um tanto restrita,
a cultura oficial e a producdao engajada vendida pelas grandes
empresas. (HOLLANDA, 2004, p 107)

A autora estd descrevendo as manifestagdes culturais marginais que surgiram em
um contexto em que todas as opgdes estavam estreitamente ligadas as relagdes de produgao
definidas pelo sistema. Essas manifestacdes criam seu proprio circuito € nao dependem da
chancela oficial, seja do Estado ou das empresas privadas. Elas enfatizam o carater de grupo
artesanal de suas experiéncias e passam a atuar diretamente no modo de produgdo, na
subversao de relagdes estabelecidas para a produgdo cultural. Numa situagdo em que todas as
opgOes estdo estreitamente ligadas as relacdes de produgdo definidas pelo sistema, as
manifestagdes marginais aparecem como uma alternativa restrita a cultura oficial e a produgao
engajada vendida pelas grandes empresas.

Podemos afirmar que foi um movimento entusiasmado por poetas, seguido por
escritores de outros géneros, que reinventaram as formas de divulgacao, expondo seus textos
em folhas mimeografadas, o que fez ficar conhecida como geragao mimedgrafa. A produgao
literaria desses poetas tinha como objetivo desafiar as normas protegidas de qualidade, ordem
e bom gosto, desassociando-se das obras consideradas "engajadas", "intelectualizadas" ou
"populistas", podemos citar autores e autoras como Ana Cristina César, Cacaso, Francisco

Alvim, Paulo Leminski, Torquato Neto, entre outros. Os textos se caracterizavam por um tom

irdnico, o uso de linguagem coloquial e palavras defensivas ofensivas, explorando temas
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como sexo, drogas e, principalmente, a rotina das aulas privilegiadas. Os livros produzidos em
cooperativas por esses grupos foram deliberadamente concebidos com aspecto grafico
precario, impressos em papel de qualidade inferior e com borrdes e falhas nas impressoes.

Esses poetas marginais vinham, em sua maioria, da classe média, incluindo alguns
de estratos mais altos, sendo estudantes de universidades publicas e envolvidos nas atividades
de cinema, teatro e musica. A Literatura Marginal conceituada na década de 70 segundo
Gonzaga era marcada por trés caracteristicas: “l — os marginais da editora¢do; Il — os
marginais da linguagem; III — os marginais por apresentarem a fala daqueles setores excluidos
dos beneficios do sistema.” (GONZAGA in FERREIRA, 1981, p. 149). Entdo, esse grupo se
colocava fora do circuito editorial, de distribuicdo e de circulagdo e por isso foi chamada de
marginal, pois como afirma Vieira: “Os escritores tornavam-se marginais pelo modo de
vestir, alimentar-se, pela mobilia, por seus habitos, porém, ainda simbolicamente e
literariamente, estavam ligados a sua classe de origem, a burguesia, mesmo sendo divergentes
em seus conceitos” (VIEIRA, 2015, p.49).

Ja a literatura marginal periférica, a quem os poetas de Slam se referem, ¢ um
movimento literario contemporaneo que tem origem nas periferias urbanas, especialmente no
contexto brasileiro. Segundo Nascimento (2006, p. 9) a literatura marginal-periférica “ganhou
conotacdo de agdo coletiva com o langamento das edigdes especiais de literatura marginal da
revista Caros Amigos”. Com as obras “Caros amigos/Literatura Marginal: a cultura da
periferia” que foram publicadas nos anos de 2001, 2002 e 2004, antes da criacao do Slam e se
tornou um termo mais recente usado para descrever a producao literaria de autores e artistas
que vivem e sdo influenciados pelas experiéncias das comunidades periféricas, de acordo com
Vieira (2015, p.56), ha varias denominagdes: “Literatura marginal feita por marginalizados,
Litera-Rua, Literatura divergente, Literatura periférica, Literatura Marginal/Periférica, entre
outras [...]”

E valido ressaltar que nem todos concordam com o uso do termo, a pesquisadora
Erica Peganha do Nascimento, traz em sua tese um trecho da entrevista do escritor Fernando

Bonassi, afirma que essa expressdo® é:

[...] um massacre, a pior coisa ¢ os textos ficarem sob essa égide. E
tipico da ma critica essa leitura socioldgica que ndo se apega aos
detalhes literarios e se prende a experiéncia social. [...] Literatura ndo

2 Salientamos que a escolha de usar a expressdo poesia marginal se d4 principalmente pela auto definigdo dos
poetas paraibanos como poetas marginais, trazendo no proprio grito da competigao estadual “Poesia marginal, no
estado predomina, é o Slam Paraiba, Slam Paraiba.”
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¢ expressdo de um grupo social, ¢ originalidade. Nao vi ninguém
elogiar Ferréz pela qualidade do texto dele, falam do fato dele ser
pobre e do hip hop. Tem sido devastador ‘“ser marginal”, os
instrumentos de abordagem sdao ultrapassados, a ideia de
marginalidade empobrece a nossa obra. Estamos falando de
urbanidade, eu gosto mais de pensar assim, mesmo porque ninguém
chamou Graciliano Ramos de marginal pela pobreza apresentada em
Vidas Secas. (BONASSI, 2009, p. 114)

Esse movimento estd intimamente ligado aos saraus literarios, que sdo eventos
culturais realizados em espagos comunitarios, como bares, pracas, escolas e associagoes de
moradores, nas periferias das cidades, lugares criados imposi¢do colonial como afirma Avila
“As relagdes da cidade sdo marcadas pela negagdo da existéncia do heterogéneo fruto da
construgdo social imposta pela formagdo colonial que reproduz os processos de segregacao
em que vive a populagdo periférica”(RIBEIRO; AVILA, 2020, p. 66) . Essa diferenciacio
entre os Geragdo Mimeodgrafo e os poetas periféricos ¢ feita pela precursora do Slam no

Brasil, Roberta Estrela D'Alva no seu artigo “SLAM: voz de levante:

O termo “poesia marginal” ndo se refere aqui poesia feita nos anos
1970 por poetas conhecidos (as) como “Geracdo Mimedgrafo”, mas
sim { que se popularizou principalmente a partir da publicacdo dos
volumes especiais da revista Caros Amigos, intitulados Literatura
Marginal — A Cultura da Periferia Ato I, Ato II e Ato III, organizados
pelo escritor Férrez e editados em 2001, 2002 e 2004. Também
conhecida como “literatura marginal periférica”, esta ligada ao
movimento de saraus literarios surgidos nas periferias, como sio os
casos da Cooperifa e do Sarau do Binho, para citar dois grandes
expoentes. (D’Alva,2019)

A Cooperifa e o Sarau do Binho, a que ela se refere, sdo exemplos notaveis de
saraus literarios que emocionaram nas periferias de Sao Paulo. A Cooperifa (Cooperativa
Cultural da Periferia) foi fundada em 2001 por Sérgio Vaz e ¢ um importante espaco de
difusdo da literatura periférica, promovendo encontros semanais na Zona Sul da cidade. O
Sarau do Binho, organizado por Binho, também conhecido como Emerson Alcalde, ¢ outro
evento tradicional que acontece ha mais de uma década, reunindo artistas e moradores da
regido de Capao Redondo. Esses saraus literarios tém um papel fundamental na valorizagao
das vozes e expressoes artisticas das periferias, proporcionando um espago de resisténcia,
reflexdo e representatividade cultural.

A literatura marginal periférica aborda uma variedade de temas, incluindo

questdes sociais, raciais, politicas identidade, violéncia, desigualdades e vivéncias cotidianas.

Ela busca desconstruir esteredtipos, dar visibilidade a narrativas e experiéncias negligenciadas
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e construir uma nova identidade literaria que reflita a diversidade e pluralidade das periferias.
Bem como afirma a antropéloga Erica Peganha, sobre essa relago entre literatura marginal
dos anos 1970 e literatura marginal periférica:

Atualmente, hd uma dezena de pesquisas de pos-graduandos sendo
desenvolvidas, e um nimero maior ainda de monografias de conclusio
de curso ja finalizadas, que visam aprofundar a comparagao entre os
marginais dos anos 1970 e os marginais periféricos, o potencial
pedagdgico e politico dessa produgdo literaria da periferia, as relagoes
entre literatura negra e literatura marginal, entre outros aspectos.
Ainda assim, considero que ¢ timido o interesse académico por essa
produgdo, principalmente por que a maior parte dos estudos realizados
ou em desenvolvimento focaliza o trabalho de Ferréz — que, embora
extremamente relevante e bom, nio abarca a diversidade do que vem
sendo produzido nas periferias. O que quero assinalar com isso € que,
sobretudo em Sao Paulo, ha diferentes autores se apropriando da
expressao literatura marginal e agregando ao movimento outras
experiéncias discursivas, bem como de produ¢do, circulagio e
consumo cultural. (NASCIMENTO, 2009, p.325)

3.0.2 A LITERATURA MARGINAL E O AQUILOMBAMENTO

A literatura marginal e o aquilombamento se entrelagam como formas de resisténcia
e afirmacdo de identidades marginalizadas. Através da escrita e da organizacgdo social, esses
movimentos desafiam as estruturas de poder hegemonicas e constroem espacos de expressao e
comunidade. Assim o termo “literatura marginal” ¢ utilizado para classificar as obras literarias
produzidas em situacdes de marginalidade, seja social, editorial ou juridica. A escrita
subalternizada de mulheres negras como Carolina Maria de Jesus, Lélia Gonzales e Conceigdo
Evaristo registram e expressam aspectos multiplos do complexo, diversificado e conflituoso
campo sob o qual incide, tornando-se a expressao de uma luta por emancipacao politica, uma
espécie de clamor por justica social e direito no sentido amplo.
Assim, ¢ possivel refletir sobre essas autoras na perspectiva da historia social, para

Chalhoub e Pereira:

a proposta ¢ historicizar a obra literaria —seja ela conto, cronica,
poesia ou romance -, inseri-la no movimento da sociedade,
investigar as suas redes de interlocug¢do social, destrinchar nao a
sua suposta autonomia em relagdo a sociedade, mas sim a forma
como constréi ou representa a sua relacdo com a realidade
social-algo que faz mesmo ao negar fazé-lo. (1998, p.7)

Nesse sentido, a literatura, como testemunho historico ou formas de representacdo da

realidade, fornece uma fotografia que registra a realidade que € selecionada e retrata episédios
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conforme a subjetividade do escritor, mas ¢ limitado pelo alcance do tempo e contexto. Ao
passo que o aquilombamento se configura como um processo de resisténcia e organizacao
social das comunidades negras. Inspirado nos quilombos historicos, 0 movimento busca
fortalecer a identidade afrodescendente, combater o racismo e construir autonomia social,
politica e econdmica

Por isso, as poesias produzidas por negros e negras aquilombados carregam uma
especie de linguagem diferente como afirma Beatriz nascimento “Existe uma linguagem do
transe e a linguagem da memoria, ¢ neste momento que a matéria se distende e traz com
muito mais intensidade a histéria, a memoria, o desejo de ndo ter vivido em
cativeiro[...]”(ORI, 1989, s.p.).

Esse desejo de ndo ter vivido em cativeiro € uma busca por justica social, ndo apenas
para os descendentes mas para a memoria dos ancestrais como reitera Ki Zerbo sobre a
historia africana “ndo se trata aqui de construir uma historia revanche, que relangaria a historia
colonialista como um bumerangue contra seus autores, mas de mudar as perspectivas e
ressuscitar imagens esquecidas ou perdidas” ((KIZERBO, 2010, p. 32).Através da escrita, da
organizacao social e da constru¢cdo de espacos de comunidade, esses movimentos contribuem
para a transformacao social e para a constru¢cdo de uma sociedade mais justa e plural.

Assim, as memorias autobiograficas desses poetas negros e negras estdo entrelacadas
na memoria histérica ¢ a memoria de seus ancestrais, pois como afirma Marina Maluf, a
“historia de uma vida ¢ parte integrante da historia mais geral” (MALUF, 1995, p. 35).A
escrita desses autores, apesar dos diferentes lugares sociais, compartilham da revolta, da

negativa de deixar existir. A esse tipo de escrita insubordinada, chamamos de escrevivéncia:

Insubordinagdo que se pode evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita
que fere “as normas cultas” da lingua, caso exemplar o de Carolina Maria
de Jesus, como também pela escolha da matéria narrada. A nossa
escrevivéncia ndo pode ser lida como histérias para “ninar os da casa —
grande” e sim para incomoda-los de seus sonos injustos. (EVARISTO. In:
ALEXANDRE, 2007, p. 20, grifo da autora).

Carolina Maria de Jesus, escritora preta e periférica citada por Conceicao Evaristo,
relata na escrita de suas escrevivéncias o racismo e estigmas que recaem sobre a populagdo
negra, por exemplo ainda crianga, como mostra como tomou conhecimento da condi¢ao racial,
13 : . z , . ’ee

eu sabia que era negra por causa dos meninos brancos. E possivel dizer que com o auxilio da
escrevivéncia podemos observar uma espécie de “n6s” compartilhado, repertorio de muitas
vozes ancestrais que se manifestam na insubordinacdo dos colonizados. Que nas palavras de

Fanon “O homem colonizado que escreve para seu povo deve, quando utiliza o passado,
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fazé-lo com o proposito de abrir o futuro, convidar a agdo, fundar a esperanca” (FANON,
1968, p. 193).

E esse sentido que trazemos a figura do péassaro Sankofa, que origina-se de um
provérbio tradicional entre os povos de lingua Akan da Africa Ocidental, em Gana, Togo e
Costa do Marfim e ¢ definido por Costa ¢ Neves como o “movimento de Sankofa,
determinado pelo povo Akan, "como a capacidade de olhar para o passado para construir
o futuro”, tendo como desafio “construir narrativas que indiquem um caminho de
retorno que pavimente a construcdo do que vira pela frente.” (COSTA, NEVES, 2022, s/n).
Esse passaro mitico que voa para frente, tendo a cabega voltada para o passado e carregando
no seu bico um ovo para o futuro, observa as injusticas de uma histdria branca, construida do
centro, a partir da criacdo das margens.

Ou seja, parte de se utilizar desse passado, passa por desafiar mitos estabelecidos,
como o da democracia racial que Moura (2014) expde a fragilidade apontando a construgao
social e economica do Brasil e a condi¢ao de subalternidade a que estdo relegados: “Podemos
dizer que os problemas de raca e classe se imbricam nesse processo de competi¢cdo do Negro,
pois o interesse das classes dominantes ¢ vé-lo marginalizado para baixar os salarios dos
trabalhadores no seu conjunto” (MOURA, 2014, p.219). Nao falamos aqui de uma simples
heranca escravocrata, mas da formacdo social do Brasil, onde o racismo faz parte do
capitalismo dependente, produz a divisdo racial do trabalho e ferramenta de dominagdo das
camadas populares.

Em recente trabalho do jurista Silvio Almeida** (2018), expde que o racismo atua na
esfera politica, no direito e na economia de forma ideologica, sendo o alicerce que estrutura a
sociedade moderna. A necessidade de entender a questdo do racismo como estrutural no
Brasil, se explica pelo passado colonial e a permanéncia de uma estrutura racista, que se
produziu e reproduziu sob bases classistas e patriarcais. Bem como afirma Sueli Carneiro
(2019):

No Brasil e na América Latina, a violagdo colonial perpetrada pelos senhores
brancos contra as mulheres negras e indigenas e a miscigenacdo dai
resultante esta na origem de todas as construcdes de nossa identidade
nacional, estruturando o decantado mito da democracia racial
latino-americana, que no Brasil chegou até as ultimas consequéncias
(CARNEIRO, 2019. p.326)

24 Atual ministro de Direitos Humanos
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Assim, as institui¢des brasileiras sdo a materializacdo de uma estrutura social que tem
o racismo enquanto base fundante — seu componente organico, formando uma massa

marginalizada como afirma Gonzalez e Hasenbalg (1982)

As condi¢des de existéncias dessa populacdo negra remetem a
condicionamentos psicologicos que devem ser atacados ¢ desmascarados.
Desde a época colonial aos dias de hoje, a gente saca a existéncia de uma
evidente separacdo quanto ao espago fisico e social ocupado por dominadores
e dominados. O lugar natural do grupo branco dominante sdo moradias
amplas, espacosas situadas nos mais belos recantos da cidade ou do campo.
J& o lugar natural do negro ¢ o oposto, evidentemente: da senzala as favelas,
corticos, pordes, invasdes e conjuntos habitacionais. (GONZALEZ;
HASENBALG, 1982, p.15)

Cabe salientar que as pessoas mais afetadas sdo mulheres negras que estdo na base da
estrutura social. Conforme Lélia Gonzalez, “[...] na medida em que existe uma divisdo racial e
sexual de trabalho, ndo ¢ dificil concluir sobre o processo de triplice discriminagdo sofrido
pela mulher negra (enquanto raca, classe e sexo), assim como sobre seu lugar na forca de
trabalho” (GONZALEZ, 2018, p. 42). E que conforme afirma o psiquiatra negro e marxista
Frantz Fanon, nascido na Martinica, em Pele negra, mascaras brancas (2008, p. 85), “¢
utdépico procurar saber em que um comportamento desumano se diferencia de outro
comportamento desumano”. Portanto, a classe ndo pode ser analisada sem a raca, € que ao

excluir género dessa equagdo inviabilizam o grupo mais afetado: as mulheres pobres e negras.

Nesse sentido Davis aponta muito essa exploragao:

Os comportamentos dos donos de escravos para as mulheres escravas eram:
quando era rentavel explora-las como se fossem homens, sendo observadas,
com efeito, sem distingdo de género, assim o faziam, mas quando elas
podiam ser exploradas, castigadas e reprimidas em formas ajustadas apenas
as mulheres, elas eram fechadas dentro do seu papel exclusivo de mulheres

(DAVIS, 2013, p. 11).
Essa experiéncia foi repetida no Brasil, onde segundo Munanga e Gomes (2016, p.133)
“A negra que, durante o periodo escravista atuava como trabalhadora forgada, apds a abolicao,
passa a desempenhar trabalhos bragais insalubres e pesados”. Tornando evidente que para a
mulher negra, a discussao de qual marcador é mais importante ndo ¢ apenas mais uma forma
de apagamento e deslegitimagdo. A literatura de Carolina permite dar énfase a esse grupo
populacional marginalizado, bem como cor, classe social e género, sem se desligar da estrutura

social a que pertencem, pois conforme afirma Avila (2011), “a forca de trabalho que se vende

¢ indissociavel do corpo que a porta, e as suas formas de apropriacdo e exploragdo estdo
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definidas ndo s pelas relagdes de classe como também de ‘raga’ e de género” (AVILA, 2011,

p. 65).

3.1 SOBRE A INTERSECCIONALIDADE: DISCUSSOES TEORICAS

A interseccionalidade, foi primeiro utilizada pela jurista norte-americana
Kimberlé Crenshaw (CRENSHAW, 1989, 1993) para analisar essa interdependéncia, como
forma de demarcar uma luta contra a opressdo racial, sexual e classista. Esse conceito foi
definido pela autora como a “interseccionalidade ¢ uma conceituagao do problema que busca
capturar as consequéncias estruturais e dindmicas da interagdo entre dois ou mais eixos da
subordinag¢do.” (CRENSHAW, 2002, p.177). Ou seja, ¢ tanto uma metodologia de analise,
quanto uma teoria que permite visualizar a forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a
opressao de classe e outros sistemas discriminatorios criam desigualdades basicas que
estruturam as posicdes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras.” (CRENSHAW,

2002, p.177)

Em um artigo intitulado "Desmarginalizando a interse¢ao de raca e sexo: uma
critica feminista negra da doutrina antidiscriminagdo, teoria feminista e politica
antirracista"**(1989), Crenshaw argumentou que as andlises feministas e antirracistas
tradicionais ndo abordavam as experiéncias das mulheres negras, pois tendiam a tratar a raga e
o género como categorias educativas, ignorando as formas unicas de compreender que essas

mulheres enfrentam como resultado da interseccao dessas identidades:
Se as mulheres Negras ndo podem conclusivamente dizer que “se ndo fosse”
a sua raga ou “se ndo fosse” o seu género elas seriam tratadas de forma
diferente, elas ndo sdo convidadas a subir pela escotilha, mas instruidas a
esperar na margem desprotegida até que possam ser absorvidas nas
categorias mais amplas e protegidas de raga ¢ sexo (CRENSHAW, 2019, p.
70).

Crenshaw enfatizou como a interseccionalidade traz a tona a necessidade de
reconhecer as experiéncias unicas das mulheres negras que ndo podem ser adequadamente
compreendidas ou abordadas simplesmente considerando suas identidades como categorias
separadas. Ao reconhecer a interagdo de multiplas formas de opressdo, a interseccionalidade
busca fornecer uma compreensdo mais abrangente de como os sistemas de discriminagao

criam desigualdades basicas que estruturam as posicoes relativas dos individuos com base em

género, raga, etnia, classe e outras dimensdes sociais.

2 O artigo tem como titulo original “Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: a Black Feminist
Critique of Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics”.



94

Carla Akotirene (2018) na obra “O que ¢ interseccionalidade?” destaca o papel
crucial do feminismo negro no desenvolvimento e sistematizacdo desse conceito, visando
conferir igualdade analitica de género, raga e classe (AKOTIRENE, 2018, p. 36). As obras de
autoras negras como Irma Outsider, de Audre Lorde, e Teoria feminista: da margem ao centro
de bell hooks (HOOKS, 2019; LORDE, 2020) ilustram bem esse movimento de busca por
uma teoria mais abrangente que incorpore para além das mulheres brancas burguesas,

incluindo, também, as mulheres negras, trabalhadoras, 1ésbicas e etc.

Audre Lorde (1984) traz a sua vivéncia para falar de apagamento historico dessas
identidades discentes e a importancia do acolhimento das multiplas experiéncias com um

poderoso exemplo da interseccionalidade em agao

Dentro da comunidade 1ésbica eu sou negra, ¢ dentro da comunidade negra
eu sou lésbica. Qualquer ataque contra pessoas negras € uma questao lésbica
e gay, porque eu e centenas de outras mulheres negras somos partes da
comunidade 1ésbica. Qualquer ataque contra Iésbicas e gays é uma questdo
negra, porque centenas de lésbicas e homens gays s@o negros. Nao ha
hierarquias de opressdo (LORDE, 1984, p.7)

A declaragao de Lorde ressalta a interconexao de varias formas de opressao e a
necessidade de reconhecé-las e aborda-las coletivamente, e nao isoladamente. A
interseccionalidade busca desmantelar a tendéncia de priorizar ou hierarquizar as opressoes,
enfatizando a importancia de considerar os efeitos cumulativos da sobreposi¢ao de

identidades e estruturas sociais.

Nesse sentido, a interseccionalidade ¢ uma poderosa ferramenta tedrica que
destaca a importancia de reconhecer a complexidade e interconexdo das opressdes enfrentadas
por diferentes grupos sociais. Pois, como afirma Tatiana Dias Silva, “as discrimina¢des de
raca e género produzem efeitos imbricados, ainda que diversos, promovendo experiéncias
distintas na condi¢do de classe” (SILVA, 2013, p.109). Ao considerar a interagdo entre varias
dimensdes de identidade, como raga, género, classe e orientagdo sexual, essa abordagem
permite uma compreensdo mais profunda das desigualdades e exclusdes que sofreram
individuos na sociedade, para garantir que nenhuma experiéncia seja marginalizada ou
ignorada. A interseccionalidade, portanto, representa um avango importante no campo dos

estudos feministas e da justi¢a social como um todo.

3.1.1 SOBRE A INTERSECCIONALIDADE: ANTECESSORAS NO EUA
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Vale salientar que o estudo do cruzamento de opressdes ndo era inédito, antes de
Kimberlé Crenshaw introduzir o conceito de interseccionalidade, varias antecessoras nos
Estados Unidos administraram para moldar e destacar a importancia da analise das multiplas
dimensdes da opressao e descreveram o que conseguiram diferentes grupos sociais, conforme
afirma Avtar Brah (2007):
Nos EUA as tensdes politicas no feminismo envolvendo as inter-relagdes
entre ‘raga’ e outros fatores como classe ¢ género datam das campanhas
anti-escraviddo. Durante a década de 1830, por exemplo, as mulheres
estadunidenses se tornaram cada vez mais ativas no movimento
abolicionista, contexto no qual aprenderam a defender seus proprios direitos
de se envolver no trabalho politico e onde suas experiéncias de relativa
marginalizagdo as compeliram a formar sociedades de mulheres
anti-escravagistas separadas [das sociedades anti-escravagistas de homens].
A primeira sociedade feminina antiescravagista foi formada em 1832 por
mulheres negras de Salem, Massachusetts, seguidas por sociedades similares
estabelecidas por mulheres brancas de outros locais.(BRAH, 2007, p. 249
apud BEZERRA, 2018, p. 45).
Para ilustrar essa afirmag¢do de Avtar Brah, trazemos a personagem historica
Sojourner Truth. Ela nasceu como escravizada por volta de 1797, com o nome de Isabella
Baumfree, no estado de Nova York. Apds conseguir sua liberdade em 1826, Truth se tornou
uma pregadora itinerante e comegou a trabalhar em prol da aboli¢do da escravidao e pelos
direitos das mulheres. Ela se tornou conhecida por suas fortes declaragdes e discursos
impactantes, incluindo o famoso discurso "Ain't I a Woman?" ("Nao sou uma mulher?"),

proferido em 1851 em uma convengao de direitos das mulheres em Ohio.

Em 1981, a filésofa marxista Angela Davis abordou a questdo em sua obra
Mulheres, Raga e Classe, recuperando o discurso de Truth como um simbolo inspirador da
luta por justica, igualdade, afirmando:

Essa foi a excepcional contribui¢do historica de Sojourner Truth. E, caso as
mulheres brancas tendessem a esquecer que as mulheres negras ndo eram
menos mulheres do que elas, sua presenca e seus discursos serviam como um
lembrete constante. As mulheres negras também obteriam seus direitos.
(DAVIS, 2016, p. 80).

Alertando assim, que a classe nao pode ser analisada sem a raga, e que ao excluir
género dessa equacdo inviabilizam o grupo mais afetado: as mulheres pobres e negras.
Reforca essa perspectiva ao enfatizar que a exploragdo das mulheres escravizadas era
moldada tanto pelas exigéncias econdmicas quanto pelos papéis de género impostos a elas.

Nesse sentido Davis aponta sobre essa exploracao:
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Os comportamentos dos donos de escravos para as mulheres escravas eram:
quando era rentavel explora-las como se fossem homens, sendo observadas,
com efeito, sem distingdo de género, assim o faziam, mas quando elas podiam
ser exploradas, castigadas e reprimidas em formas ajustadas apenas as
mulheres, elas eram fechadas dentro do seu papel exclusivo de mulheres
(DAVIS, 2016, p. 11).

Essas mulheres, junto com muitas outras, ajudaram a pavimentar o caminho para a
evolugdo do pensamento interseccional nos Estados Unidos, mesmo antes de o termo ser
formalizado por Kimberlé Crenshaw. Outro exemplo importante de citar ¢ Anna Julia Cooper
(1858-1964), uma das primeiras filésofas negras nos Estados Unidos, que defendeu a
importancia de reconhecer as experiéncias das mulheres negras em suas multiplas identidades.
Em seu livro "A Voz da Mulher do Sul" (1892), ela discutiu como a interse¢do de raga e

género criou experiéncias Unicas para as mulheres negras.

A interseccionalidade representa uma abordagem essencial para analisar a
interacdo complexa de vérias formas de opressdo e destacar, reconhecendo a necessidade de
incluir e dar voz a todas as experiéncias marginalizadas. As contribui¢des de figuras notaveis,
como Sojourner Truth, Anna Julia Cooper e Angela Davis, ressaltam a importancia de
reconhecer as experiéncias unicas das mulheres negras e como a intersec¢do de raga e género

cria desafios especificos para essas mulheres.
3.1.2 SOBRE A INTERSECCIONALIDADE: ANTECESSORAS NO BRASIL

No Brasil, assim como nos Estados Unidos, diversas mulheres ativistas ¢
intelectuais antecederam a formalizagdo do conceito de interseccionalidade e tolerante para
destacar a importancia da analise das multiplas formas de opressdo que realizaram diferentes
grupos sociais. Essas antecessoras foram fundamentais na luta pelos direitos das mulheres,

especialmente das mulheres negras e de outras minorias marginalizadas no pais.

Podemos citar Lélia Gonzalez (1935-1994) que antecipa o conceito de
interseccionalidade, ao se referir a andlise das interse¢des de diferentes sistemas de opressao
em determinadas identidades, como género, racga, classe e outras. No artigo "Racismo e
Sexismo na Cultura Brasileira" (1983) Gonzalez traz uma analise profunda sobre a situacio
das mulheres negras no Brasil, considerando a intersec¢do do racismo e do sexismo em suas

vidas.

Os textos s6 nos falavam da mulher negra numa perspectiva socioeconémica
que elucidava uma série de problemas propostos pelas relagdes raciais. Mas
ficava (e ficard) sempre um resto que desafiava as explicacdes. E isso
comegou a nos incomodar. Exatamente a partir das nogdes de mulatas,
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doméstica e mae preta que estavam ali, nos martelando com sua insisténcia...
(GONZALEZ, 1984, p.225).

Ela questiona a limitacdo das perspectivas socioecondmicas que abordaram a
mulher negra apenas através de uma lente de andlise racial e social, pois segundo ela, “Para
nds, 0 racismo se constitui como a sintomatica que caracteriza a neurose cultural brasileira.
Nesse sentido, veremos que sua articulacdo com o sexismo produz efeitos violentos sobre a
mulher negra em particular” (GONZALEZ, 1984, p. 224). A autora apontou que, embora
essas analises sejam relevantes para elucidar muitos dos problemas decorrentes das relagdes
raciais no Brasil, elas ndo abordam completamente as experiéncias Unicas enfrentadas pelas
mulheres negras. H4 um "resto" ndo explicado pelas teorias existentes, algo que desafia a

orientacdo tradicional.

Ao mencionar as nog¢des de "mulata", "doméstica" e "mae preta", Gonzalez
evidencia a insisténcia dessas identidades em sua vida e na sociedade como um todo. Essas
representacdes estereotipadas e limitantes de mulheres negras ndo captam a complexidade de
suas experiéncias e das opressdes que enfrentam. E nesse contexto que ela apresenta a
interseccionalidade, ao reconhecer que as mulheres negras sdo suportadas ndo apenas pelo

racismo, mas também pelo sexismo e outras formas de detecgao.

A interseccionalidade, conforme antecipada por Lélia Gonzalez, ¢ uma
perspectiva analitica que busca considerar as multiplas intersecdes de sistemas de opressao
em identidades especificas, como género, raca e classe. Gonzalez destaca que o lugar social
em que as mulheres negras estdo inseridas influencia a forma como essas opressdes se
manifestam em suas vidas. Ao tragar as vivéncias das mulheres negras na conjun¢do das
opressdes do racismo e sexismo, Lélia estabelece um importante precedente para a
compreensdo de como essas interse¢des afetam a vida dessas mulheres e suas lutas por

igualdade e justiga.

J4

Sueli Carneiro ¢ outra importante figura brasileira que antecipou as discussoes
sobre interseccionalidade no contexto do feminismo negro brasileiro. Através da expressao
"enegrecendo o feminismo", ela apresentou uma abordagem que combate as desigualdades de
género, o preconceito racial, classista e cultural. Ela chama a atencdo para as complexidades e
sobreposi¢des das opressdes que essas mulheres enfrentam em suas vidas cotidianas, muitas
vezes sofrendo, descrevendo a violéncia tanto por serem mulheres como por serem negras.

Para a autora,
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um feminismo negro, construido no contexto de sociedades multirraciais,
pluriculturais e racistas — como sdo as sociedades latino-americanas — tem
como principal eixo articulador o racismo e seu impacto sobre as relagdes de
género, uma vez que ele determina a propria hierarquia de género em nossas
sociedades (CARNEIRO, 2011)

Essa abordagem também enfatiza a necessidade de incorporar a cultura e a
histéria das mulheres negras no feminismo, reconhecendo a sua contribui¢do para a luta
contra a opressdo € a construcdo de uma sociedade mais igualitaria, pois “[...] entre a
negritude redutora da dimensao humana e a universalidade ocidental hegemodnica que anula a
diversidade. Ser negro em ser somente negro, ser mulher sem ser somente mulher, ser mulher

negra sem ser somente mulher negra” (CARNEIRO, 2019. p. 57)

"Enegrecer o feminismo" ndo se trata apenas de incluir mulheres negras nas
discussdes feministas, mas também de transformar as proprias bases do movimento,
questionando as estruturas de poder e privilégio que podem estar presentes no interior do
feminismo. A abordagem de Sueli Carneiro nos convida a refletir sobre as nossas proprias
praticas e visoes, buscando uma perspectiva mais ampla e inclusiva que respeite as diferentes

experiéncias e identidades das mulheres.

Mesmo sem ter utilizado o conceito formal de Kimberlé Crenshaw, Sueli Carneiro
j4 incorporava em seus textos e reflexdes os sentidos presentes na interseccionalidade,
juntamente com outras mulheres negras de sua geragdo. Sobre isso, Carneiro afirmou em
entrevista:

Eu nunca usei esse conceito porque eu sou muito anterior a emergéncia dele,
embora os sentidos que ele carrega estejam presentes nos meus textos ¢ de
outras mulheres negras da minha geragdo. Quando Crenshaw chegou com

esse debate da interseccionalidade, eu ja estava com essa concepgdo
consolidada de feminismo negro (CARNEIRO, 2017, p. 18)

Nesse sentido, podemos afirmar que discussdes sobre género, raga e classe
antecedem a criagdo do termo, tanto nos Estados Unidos, quanto no Brasil. Por isso, apesar da
construc¢do desse conceito preencher uma lacuna analitica, reconhecer sua origem nas lutas e
teorias das mulheres negras, garante que sua popularizacao nao leva a perda de seu potencial
revolucionario.

3.2 VERSOS DE RESISTENCIA: UMA ANALISE MULTIDIMENSIONAL DO
MOVIMENTO SLAM
O movimento slam, uma expressdo artistica que ganhou destaque nas ultimas

décadas no Brasil, ¢ uma poderosa ferramenta de resisténcia e transformagdo social. Neste
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contexto, diversos autores fornecem instrumentos tedricos essenciais para uma compreensao
profunda e multifacetada desse fendmeno cultural. Ao examinar as contribui¢des desses
autores, € possivel tracar uma andlise abrangente do impacto do Slam no Brasil, indo além de

sua mera expressao artistica para compreender suas raizes histdricas, psicologicas e sociais

3.21 ENTRE O DIARIO E O SLAM: CAROLINA MARIA DE JESUS E A
RESISTENCIA NAS MARGENS DA LITERATURA BRASILEIRA

Para contextualizar a vida da escritora Carolina Maria de Jesus, recorro aos
trabalhos biograficos elaborados por José Carlos Sebe Bom Meihy (1998), e também as
proprias memorias da escritora. Carolina Maria de Jesus nasceu em 1914 na cidade de
Sacramento, no interior de Minas Gerais. Fruto de uma relagdo extraconjugal, ndo chegou a
conhecer seu pai, € por isso se sentia a margem desde a infincia, como revela em sua obra
postuma Diario de Bitita (apelido de Carolina na infincia), também nessa obra ¢ revelado que
Carolina era neta de um ex- escravizado e que o sobrenome dele ¢ heranca dessa condi¢ao

sub-humana:

Sera que cada crianga precisa ter um pai? O pai de minha mae foi
Benedito José da Silva. Sobrenome de sinhé. Era um preto alto e
calmo. Resignado com a sua condi¢do de soldo da escraviddo. Nao
sabia ler, mas era agradavel no falar [...]. Eu achava bonito ouvir a
minha mae dizer: — Papai! E o vovo responder-lhe: — O que é&,
minha filha? Eu invejava a minha mae por ter conhecido pai ¢ mae
(JESUS, 2007, p.13).

Carolina tem como um dos eixos centrais de dentncia a questdo racial sendo
exposta a essa diferenga social ainda crianga, como revela, “eu sabia que era negra por causa
dos meninos brancos. Quando brigavam comigo, diziam: / — Negrinha! Negrinha fedida!”
(JESUS, 2007, p. 95). A partir desse momento, ainda na infancia, Carolina tomou
conhecimento que a cor da sua pele determinava a forma como as pessoas lhe viam e
principalmente a forma como lhe tratavam e essa marca foi carregada pela poetisa por toda a

vida, indo ao encontro do que afirma Abdias do Nascimento (2016, p.97)

[...] desde a abolicdo do escravismo, a populacdo negra brasileira continuou
concentrada nos degraus inferiores da hierarquia social. Em contraste com a
populagdo branca, parte majoritaria da populagdo negra localiza-se nas regides
menos desenvolvidas do pais. A maior parte ndo tem escolarizacdo requerida
pelo mercado de trabalho, por isso, permanecem ocupando sempre os postos
menos remunerados, pois temos no Brasil, uma estrutura desigual de
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oportunidades sociais a que brancos e negros estdo expostos no presente.
(NASCIMENTO. 2016, p.97)

Carolina M* de Jesus conseguiu frequentar a escola, o que era muito dificil nesse
periodo, estudando na escola particular Allan Kardec, primeira escola espirita do Brasil, paga
por Dona Maria Leite Monteiro de Barros, uma mulher de descendéncia francesa para quem a
mae de Carolina trabalhava como lavadeira, ¢ mantinha uma posi¢ao de grande
condescendéncia com as pessoas negras “Eu sou francesa, [...] sou muito rica, auxilio vocés
porque tenho d6. Vamos alfabetiza-los para ver o que é que vocés nos revelam: se vao ser
tipos sociaveis e tendo conhecimento poderdo desviar-se da delinquéncia e acatar a retidao”
(JESUS, 1986, p.123).

A desigualdade social marcou toda sua infancia, e ao lembrar € possivel notar um
tom de revolta: “O filho do pobre, quando nascia, ja estava destinado a trabalhar na enxada.
Os filhos do rico eram criados nos colégios internos. Era uma época em que apenas a minoria
¢ que recebia instrugdes. (JESUS, 2007, p. 46). A propria Carolina trabalhava na roga e nas
casas ajudando sua mae. Mesmo com essas dificuldades, a autora logo desenvolveu gosto pela
leitura, seu diario revela como a auséncia de livros em sua casa era um desafio “Oh, mamae!
Eu ja sei ler! Como ¢ bom saber ler! Vasculhei as gavetas procurando qualquer coisa para eu
ler. A nossa casa nao tinha livros. Era uma casa pobre. O livro enriquece o espirito” (JESUS,
2007, p. 129), e por isso considerava a escola um dos ambientes mais importantes de sua vida.

Anos depois da morte de sua mae em 1937, muda-se para a cidade de Sao Paulo
em busca de emprego. Sdo Paulo era ja nessa época uma grande metrdpole, e muito se falava
sobre as muitas oportunidades. Chegando na cidade, dormiu na rua, até conseguir um trabalho
como empregada doméstica, o que lhe dava acesso a biblioteca dos patroes e passou a morar
em cortigos na regido central da cidade. Em 1948, passou a morar as margens do rio Tieté, na
favela do Canindé¢ (SILVA, 2008, p. 60) ou seja, foi expulsa para lugar demarcado no processo
de desenvolvimento brasileiro para a populacdo mais vulneravel socialmente, processo

descrito por Avila como:

A urbanizagdo impds modos de viver na cidade, estes mais voltados a
responder o planejamento urbanistico do que considerar as necessidades e os
desejos da populacdo. A cidade surge no paradoxo de seu contexto entre as
relagdes de classe, género e raga. Com as dicotomias demarcadas, “casa e
rua,” “branco e negro”, os lugares estabelecidos no espaco vao cada vez mais
se instituindo e definindo as relagdes de saber e poder na sociedade. A
producdo do espaco urbano demarca também os locais de moradia,
reservando para a populacdo pobre e negra a periferia, onde ndo ha
infraestrutura, onde nao ha cidade (RIBEIRO; AVILA, 2019, p. 67).
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Carolina M? de Jesus teve trés filhos: Jodo José de Jesus, José Carlos de Jesus e
Vera Eunice de Jesus Lima, todos com pais diferentes que nao participaram na educagao das
criangas.. Para sustentar as criancgas, comegou a ser catadora de papel. Também foi catando
papel que conseguiu montar uma pequena biblioteca e escrever seus didrios dos livros e
cadernos que encontrava no lixo.

Foi nesse espaco que Carolina escreveu seu primeiro livro Quarto de despejo:
diario de uma favelada, que analisamos nesta pesquisa, um retrato da pobreza das
comunidades periféricas brasileiras nas décadas de 50-60 do século XX. A autora teve muita
dificuldade para conseguir publicar sua obra, enviando o manuscrito para varias editoras, mas
sem sucesso, até que em 1958 conheceu o reporter Audalio Dantas (SILVA, 2013, p. 7).

O reporter ficou impressionado pelos textos de Carolina M? de Jesus, prometendo
a ela que faria a publica¢do. Carolina entregou a ele cerca de vinte cadernos nos quais narra
como era sua vida e dos demais moradores na favela. E preciso salientar que Audalio Dantas
realizou um processo de censura nos textos chamada no periodo de adequagdo, como ele
mesmo afirma “Conservei a linguagem e a ortografia da autora, sem alterar nada. No trabalho
de compilacdo, houve cortes de grandes trechos, todos sem maior significacdo. Ficou o
essencial, o importante [...]” (DANTAS, 1961, p. 9). O que abre a discussdao sobre o porqué
da ndo correcdo dos erros ortograficos da obra, como acontece com o de diversos escritos
publicados pela editora. E possivel imaginar que queria preservar ndo apenas a escrita de
Carolina mas também criar uma imagem exdtica dos seus textos que poderia resultar em um
apelo junto ao publico, gerando um maior potencial de vendas.

Parte desses escritos foram publicados inicialmente no jornal Folha da Noite, e
depois na revista O Cruzeiro, sendo s6 entdao publicado pela Editora Livraria Francisco Alves,
traduzido em 14 idiomas, vendido em mais de 40 paises e, em seus primeiros seis meses apos
o langamento, vendeu mais de dez mil exemplares. Esse sucesso ndo foi o suficiente para
salva-la do esquecimento, juntamente com o seu livro: “Tratava-se de uma escritora negra,
pobre, semianalfabeta e que de repente viu-se diante do dilema de nao ser acolhida por
nenhum grupo.” (COSTA. 2008, p.52) O preconceito sentido por Carolina M* de Jesus no
meio de uma elite intelectual que ela passa a circular ¢ evidente. Ela conta por exemplo sua
participacdo na festa em homenagem a Clarice Lispector pelo langamento do livro Macga no

Escuro (1961)

(...) Dia 19 eu fui na festa da escritora Clari¢ce Lespector, que ganhou o prémio
de melhor escritora do ano com o seu romance “maga no escuro”. A recepgao
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foi na residéncia de Dona Carmem Dolores Barbosa. Tive a impressdo que a
dona Carmem ndo apreciou a minha presenga. E eu fiquei sem acdo. Sentei
numa poltrona ¢ fiquei. As madames da alta sociedade iam chegando. E me
comprimentavam. A Ruthe de Souza quando chegou ndo me comprimentou.
Coisa que foi notado por todos (JESUS, 1996, p. 201).

A escritora, apesar de agora acessar o circuito literario paulista, se coloca no
canto, esquecida, mal vista, como “um objeto fora de uso". Chegou a publicar posteriormente
mais dois livros autobiograficos Casa de Alvenaria: o diario de uma ex-favelada (1961) e o
Diario de Bitita (1980), porém ndo obteve tanto sucesso ¢ morreu em 13 de fevereiro de 1977
na pobreza, em um sitio em Parelheiros, esquecida, marginalizada e silenciada da historia,
vitima de uma crise de asma.

Carolina, portanto, ao registrar em seu didrio o aumento da desigualdade social,
cria uma ferramenta para tirar da obscuridade as dentincias do processo de industrializacao,
enquanto que o crescimento exponencial das favelas na cidade de Sao Paulo era ocultado pela
midia desenvolvimentista. Essa atitude se configura em dentncia e resisténcia ao sistema
opressor e desigual e evidencia como a populagdo foi inserida no projeto de desenvolvimento,
sem o planejamento para as condi¢des basicas. A industrializagdo a todo custo excluiu a
participagdo da populacdo pobre no processo de desenvolvimento, relegando a condigdo de
massa marginal.

Fig. 33: Imagem de Carolina Maria de Jesus, no Slam Subversiva

= (NDE VOCE
SUARDA SEU
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MIC ABERTO

Fonte: acervo da pesquisadora.
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Apesar da distancia temporal com os poetas Slam brasileiros, Carolina M* de
Jesus produz em condi¢cdes muito proximas a de muitos dos artistas atuais. E reproduz em
suas obras um firme desacordo e/ou indignacdo com a situagdo de pobreza que lhe foi
imposta. Segundo o sociologo Clovis Moura Quarto de Despejo ¢ “um dos livros mais
representativos sobre a situa¢do do negro marginalizado” (MOURA, 2021, p.251). A autora
registra em seu texto ndo apenas a sua opinido sobre os fatos, mas escreve como as pessoas
populares, operarios e periféricos enxergavam essa ebulicao social. Seguindo esses mesmos
passos os poetas periféricos incorporam o seu cotidiano nas obras, corroborando com Maria
Odila Dias, “incorporar a historiografia essas tensdes sociais de cada dia implica a
reconstru¢do da organizagdo de sobrevivéncia de grupos marginalizados do poder e, as vezes,

do préprio processo produtivo” (DIAS, 1995, p. 15).

3.2.2 FAVELA E POESIA: A ESCREVIVENCIA DE CONCEICAO EVARISTO NO
SLAM

A autora Concei¢do Evaristo tem conquistado crescente reconhecimento na esfera
académica brasileira, e, simultaneamente, seus trabalhos vém ganhando destaque e gerando
discussdes em nivel internacional. Em suas palavras e escritos sobre a experiéncia dos negros
no Brasil, ela manifesta o proposito de preservar e relatar a rica historia e legado cultural
dessa comunidade, bem como de retratar a vivéncia contemporanea por meio de prosa e
poesia. A autora transita com fluidez por diversos géneros literarios, abrangendo poesia,
contos, romances € ensaios, a0 mesmo tempo em que demonstra igual desenvoltura em suas
numerosas apresentacdes e entrevistas. Porém, antes de falar sobre suas obras devemos
entender a trajetoria que a levou a condicdo de escritora e intelectual.

A autobiografia exposta na plataforma Literafro, da UFMG, e intitulada
“Conceigdo Evaristo por Concei¢do Evaristo®” Nos permite ter acesso a algumas informagdes
sobre a escritora. Concei¢ao Evaristo, cujo nome completo ¢ Maria da Concei¢do Evaristo de
Brito, nasceu em 29 de novembro de 1946, na Favela do Pindura Saia, em Belo Horizonte,
Minas Gerais, Brasil. Ela foi a segunda filha de uma familia de nove irmaos. Sua mae Joana
Josefina Evaristo, era negra, desempenhava o trabalho de empregada doméstica, e seu pai de
criacdo, Anibal Vitorino, descendente de indigenas, era pedreiro. Durante sua infancia e
adolescéncia, Evaristo enfrentou dificuldades financeiras e o preconceito racial que

infelizmente marcou aquela época.

%6 http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo
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Mesmo em um contexto no qual o acesso a educacdo era limitado para criangas
negras, Evaristo demonstrou um notavel interesse e talento para a leitura e a escrita desde
tenra idade. Sua mae, uma influéncia significativa em sua vida, transmitiu-lhe historias orais e
tradicoes africanas que se tornaram elementos fundamentais em sua futura obra literaria. A
autora afirma:

Gosto, entretanto, de enfatizar, ndo nasci rodeada de livros, do tempo/espaco
aprendi desde crianga a colher palavras. A nossa casa vazia de bens materiais
era habitada por palavras. Mamae contava, minha tia contava, meu tio
velhinho contava, os vizinhos € amigos contavam. Tudo era narrado, tudo era
motivo de prosa-poesia, afirmo sempre. Entretanto, ainda asseguro que o
mundo da leitura, o da palavra escrita, também me foi apresentado no
interior de minha familia que, embora constituida por pessoas em sua
maioria apenas semi-alfabetizadas, todas eram seduzidas pela leitura e pela
escrita. Tinhamos sempre em casa livros velhos, revistas, jornais.
Lembro-me de nossos serdes de leitura. Minha mae ou minha tia a folhear
conosco o material impresso e a traduzir as mensagens. E eu, na medida em
que crescia e ganhava a competéncia da leitura, invertia os papéis, passei a
ler para todos. Ali pelos meus onze anos, ganhei uma biblioteca inteira, a
publica, quando uma das minhas tias se tornou servente daquela
casa-tesouro, na Praca da Liberdade. Fiz dali a minha morada, o lugar onde
eu buscava respostas para tudo. Escreviamos também, bilhetes, anotacdes
familiares, oracdes...(EVARISTO, 2009)

Apesar dos desafios, Evaristo perseverou e concluiu o ensino médio, trabalhando
como empregada doméstica para auxiliar financeiramente sua familia. Ela também dedicou-se
ao magistério como professora primaria em escolas publicas em Belo Horizonte. Sua
determinagdo e paixdo pela educacdo levaram-na a se mudar para o Rio de Janeiro em 1971,
onde ingressou no curso de Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
conquistando seu diploma de graduagao em 1976. Posteriormente, com um hiato de vinte anos
concluiu seu mestrado em Literatura Brasileira, em 1996, pela PUC-Rio e, em 2011, doutora
na mesma area pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Evaristo dedicou-se ao ensino
como professora de literatura e redacdo em diversas institui¢des de ensino no Rio de Janeiro.
Além de sua carreira académica, ela também se envolveu ativamente em movimentos sociais,
lutando incansavelmente pela igualdade racial e pelos direitos das mulheres.

A carreira literaria de Evaristo comegou a despontar aos 44 anos, quando passou a
publicar seus contos e poemas em antologias. Em 1990, langou seu primeiro livro, "Poncia
Vicéncio", que narra a histéria de Poncia Vicéncio, uma mulher negra que sai de sua cidade
natal em Minas Gerais para tentar uma vida melhor na cidade grande. Ao longo da narrativa,
Evaristo aborda questdes de identidade, racismo, preconceito e a busca por pertencimento em

uma sociedade que marginaliza a mulher negra e demonstra poeticamente a divisdo racial da
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sociedade: “A cana, o café, a lavoura, o gado, as terras, tudo tinha dono, os brancos. Os
negros eram donos da miséria, da fome, do sofrimento e da revolta suicida” (EVARISTO,
2003, p. 82).

Em 2004, Evaristo lancou o romance "Becos da Memoria", que recebeu grande
reconhecimento e foi premiado pela Academia Brasileira de Letras. O livro aborda questdes
como racismo, pobreza e memoria coletiva, e estabeleceu Evaristo como uma das vozes mais
importantes da literatura afro-brasileira. Desde entdo, Evaristo continua a publicar romances,
contos e poesias, explorando temas como identidade, género, classe social e ancestralidade.
Algumas de suas obras mais conhecidas incluem "Insubmissas lagrimas de mulheres" (2011),
"Olhos d'agua" (2014) e "Poemas da gravagdo e outros movimentos" (2017).

A principal contribui¢do dessa autora para a producdo desse trabalho € sua
profunda reflexdo sobre a questdo da autoria negra, como escrita coletiva e que nao ¢ fruto de

uma geracao espontanea, sobre isso, ela afirma:

Ele tem uma autoria, um sujeito, homem ou mulher, que com uma
‘subjetividade’ propria vai construindo a sua escrita, vai ‘inventando,
criando’ o ponto de vista do texto. Em sintese, quando escrevo, quando
invento, quando crio a minha fic¢do, nd3o me desvencilho de um
‘corpo-mulher-negra em vivéncia’ e que por ser esse ‘0 meu corpo, € nio
outro’, vivi e vivo experiéncias que um corpo nao negro, ndo mulher, jamais
experimenta. As experiéncias dos homens negros se assemelham muitissimo
as minhas, em muitas situagdes estdo par a par, porém ha um instante
profundo, perceptivel s6 para nds, negras e mulheres, para o qual nossos
companheiros nao atinam. Do mesmo modo, penso a nossa condicao de
mulheres negras em relacdo as mulheres brancas. Sim, ha uma condicao que
nos une, a de género. Ha, entretanto, uma outra condi¢do para ambas, o
pertencimento racial, que coloca as mulheres brancas em um lugar de
superioridade — as vezes, s6 simbolicamente, reconhego — frente as outras
mulheres, ndo brancas. E desse lugar, muitas vezes, a mulher branca pode ¢
pode se transformar em opressora, tanto quanto o homem branco.
Historicamente, no Brasil, as experiéncias das mulheres negras se
assemelham muito mais as experiéncias de mulheres indigenas. E entdo,
volto a insistir: a sociedade que me cerca, com as perversidades do racismo e
do sexismo que enfrento desde crianga, somada ao pertencimento a uma
determinada classe social, na qual nasci e cresci, € na qual ainda hoje vivem
os meus familiares e a grande maioria negra, certamente influiu e influi em
minha subjetividade (EVARISTO, 2009, p.18).

Assim, a escrita negra emerge de experiéncias compartilhadas de opressdo e
resisténcia. Nesse sentido, a autora permite pensar a producdo da poesia de Slam como um
convite para a reflexdo critica sobre as estruturas de poder. Subvertendo a légica da

marginalizag¢do social, que sempre poe em xeque a validade das produgdes subalternizadas, a
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medida que ao expressar marcas de seu pertencimento sociocultural, passa-se a favorecer a

abertura de espacos onde vozes socialmente marginalizadas podem se expressar.

Fig. 34: Imagem de Conceicao Evaristo, no Slam Subversiva
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Fonte: acervo da pesquisadora.

Os poetas e poetisas do movimento Slam, de maneira similar, abragam a proposta
da escrevivéncia ao incorporar em suas poesias as experiéncias cotidianas nas periferias,
enfrentando de frente o racismo, sexismo e a pobreza. Suas palavras ecoam as tensdes sociais
da vida diaria, revelando as realidades frequentemente negligenciadas pela sociedade. Assim
como Evaristo, eles reconhecem que suas vozes sdo esculpidas por vivéncias singulares, onde
a luta contra a opressao atua como uma forg¢a propulsora poderosa.

Portanto, a producdo poética do Slam pode ser interpretada como um ato de
resisténcia e denuncia, que convida a reflexdo critica sobre as estruturas de poder. Ao
expressar suas experiéncias permeadas por opressao e resisténcia, os poetas do Slam desafiam
a logica da marginalizagdo social, criando espagos onde vozes socialmente marginalizadas
podem se manifestar e reivindicar sua existéncia. A concepgdo de escrevivéncia, conforme
delineada por Concei¢ao Evaristo, encontra uma ressonancia vibrante no movimento Slam,
onde a expressdo artistica se transforma em uma poderosa ferramenta na luta por justica e

igualdade
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3.2.3 DO QUILOMBO AO SLAM: A RESILIENCIA POETICA DE CLOVIS MOURA
NA LUTA NEGRA NO BRASIL

Esta secdo do capitulo enfrenta desafios devido a escassez de informagoes
biograficas sobre Clovis Moura. No entanto, sua dimensao intelectual e sua atuagdo militante
sdo intrinsecamente conectadas, constituindo um todo indivisivel. Apesar da proposta desse
topico ser especialmente condensar as informacdes da vida do Clovis Moura com sua
producdo, as proprias lacunas biograficas revelam a falta de estudos aprofundados sobre o
autor. Na minha formag¢ao académica, no curso de licenciatura em histéria, ndo tive acesso as
suas obras em disciplinas obrigatodrias.

Clovis Steiger de Assis Moura nasceu em 1925, na cidade de Amarante, Piaui, em
uma familia de classe média-baixa. Ele tinha dois irmdos, Carlos Assis Moura, também
conhecido como Carlitos, e Maria do Rosario Moura. Seu pai, Francisco de Assis Moura, era
negro, enquanto sua mae, Elvira Moura, era branca. A ascendéncia de Clovis era notavel, com
seu bisavd materno sendo o Bardo Ferdinand Von Steiger do Reino da Prussia, e sua avo
paterna, Carlota, tendo sido escravizada pelo avd, um proprietario de engenho na zona da
mata pernambucana.

Clovis Moura se mudou com sua familia para Natal (capital do Rio Grande do
Norte) quando ainda era uma crianga, residindo 14 de 1935 a 1941. Ele deu inicio a sua
educagao no Colégio Santo Antonio, uma instituicdo de ensino dos padres Maristas. Durante
esse periodo, Moura fundou o Grémio Civico-Literario 12 de Outubro, com o objetivo de
promover discussdes sobre literatura e politica. Seu interesse pela literatura e pelo jornalismo
rapidamente se misturou com sua militancia politica, moldando suas convic¢des dentro do
contexto partidario. A frente do grémio, Clovis Moura assumiu a direcdo de um jornal
chamado "O Potiguar", onde publicou seu primeiro artigo de natureza ndo-literaria, abordando
a Inconfidéncia Mineira.

Em 1942, com apenas 17 anos, Moura se mudou para Salvador e, dois anos
depois, ingressou na Faculdade de Direito, embora ndo tenha concluido o curso.
Posteriormente, em 1953, ele concluiu seus estudos em Ciéncias Sociais na Universidade do
Estado de Sao Paulo (UNESP). Em 1944, Moura iniciou sua carreira jornalistica, trabalhando
para o Partido Comunista Brasileiro (PCB) no jornal "O Momento". Foi este o seu primeiro
contato com o PCB, que o permitiu aprofundar seus estudos sobre a teoria marxista € o
movimento comunista internacional. Aos 20 anos, em 1945, tornou-se um militante do

partido, e em 1947, foi eleito deputado estadual por essa legenda. Contudo, sua candidatura
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foi anulada pela Justica Eleitoral quando o registro do Partido Comunista foi cancelado pelo
governo de Eurico Gaspar Dutra (1945-1950).

Diante desse episodio antidemocratico, Clovis Moura decidiu se mudar para Sao
Paulo e, em 1949, ingressou na Frente Cultural do PCB, onde teve a oportunidade de
conhecer personalidades como Caio Prado Junior, Vilanova Artigas e Arthur Neves. Cinco
anos mais tarde, ele se casou com Iracema, uma funcionaria publica que desempenhava a
fungdo de escrituraria. A cerimoOnia de casamento foi uma celebracao intima realizada na casa
dos pais da noiva. Em 1958, o casal deu as boas-vindas a sua filha, Soraya, que atualmente ¢
historiadora. Apds 28 anos de casamento, Clovis Moura se divorciou de Iracema em 1982 e
conheceu sua segunda esposa, Griselda, que adotou o nome Griselda Steiger Moura.

Além de sua atuacdo como militante do PCB, Clovis Moura exerceu a profissao
de jornalista, inicialmente trabalhando para Samuel Wainer e posteriormente para Assis
Chateaubriand dos Diérios Associados. Paralelamente as suas atividades profissionais,
dedicou-se ao estudo da histdria, com uma énfase especial na historia negra. Seu objetivo era
examinar o papel ativo dos negros na formacdo da nagdo, ndo apenas do ponto de vista
cultural, que j& era amplamente debatido na época, mas também nos aspectos sociais €
psicologicos.

O livro inaugural do autor, publicado em 1959, foi Rebelides da Senzala. O
percurso para a publicacdo desta obra, avaliada como brilhante, revela de forma significativa
os aspectos do racismo no Brasil. Em 1952, Moura empreendeu esforgos para encontrar uma
editora que publicasse seu livro, voltando-se ao renomado editor e marxista Caio Prado Jr.,
proprietario da Editora Brasiliense. No entanto, recebeu uma resposta negativa. Em uma carta
datada de 21 de julho do mesmo ano, Caio Prado elogiou a pesquisa realizada, mas alegou
falta de recursos para a publicacdo, pois a editora estava empenhada em um projeto de edi¢ao

das obras de Monteiro Lobato, conforme revela cartas trocadas entre eles:

O que vocé apresenta ¢ traz para o melhor conhecimento de nossa histdria, ja
¢ muito, e representa por certo um ponto de partida, que nos faltava, para a
sistematizacdo e compreensdo geral de um assunto de consideravel
importancia para nossa historiografia, que s@o as lutas de classe entre
escravos e senhores. Aceite por isso minhas felicitagdes. Quanto a edi¢do de
seu trabalho, estamos ainda no ponto em que tive ocasido de lhe comunicar
verbalmente: a Editora encontra-se com suas atividades paralisadas no que
diz respeito a obras extra-programa. Estamos concentrados exclusivamente,
por motivos de ordem comercial e financeira, de que infelizmente nao
podemos nos afastar, nas edi¢des de Monteiro Lobato, e dai ndo podemos,
tdo breve, desviar nossas aten¢Ges e recursos. A Editora teria a maior
satisfacdo e desvanecimento em editar seu livro, mas para isso seria preciso
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que vocé ndo tivesse pressa. Ndo conhego suas disposi¢des a respeito, ¢
deixo por isso o assunto a seu critério (PRADO JUNIOR, 1952, apud
ROCHA, 2020).

E bom salientar que o autor Monteiro Lobato é conhecido por mais que escrever
livros infantis, mas também pelos artigos de opinido em que expressava suas visdes
eugenistas sobre raga e miscigenagdo. Embora, ndo se possa afirmar que existe uma ligagdo
direta entre a recusa do livro e as opinides racistas de Monteiro Lobato ¢ emblematico
perceber que além de uma das importantes obras sobre o negro no Brasil, produzida por um
homem negro mesti¢co nao foi publicada, pois os recursos estavam empenhados na publlicada
de um admirador da organizacdo supremacista que exterminava negros nos Estados Unidos, e
que lamentava o fato de ndo termos no Brasil uma Ku Klux Klan (KKK), como recupera

André Nigri¥’, nas cartas de Lobato (2011):

Pais de mesticos, onde brancos ndo tém forga para organizar uma Ku Klux
Klan (sic), é pais perdido para altos destinos: [...]. Um dia se fara justi¢a ao
Ku Klux Klan; tivéssemos ai uma defesa dessa ordem, que mantem o negro
em seu lugar, e estariamos hoje livres da peste da imprensa carioca —
mulatinho fazendo jogo do galego, e sempre demolidor porque a mesticagem
do negro destréi a capacidade construtiva” (NEGRI, 2011, p. 26).

O livro so foi lancado publicamente sete anos apds o recebimento da carta em
1959, através de outra editora possuidora de menor reconhecimento, a Edicdes Zumbi. Essa
pequena empresa, fundada em 1957 por Elvio Eligio Romero, Maria Antonietta Dias de
Moraes ¢ Emiliano Daspett, na cidade de Sao Paulo, tinha recursos financeiros limitados e
apenas trés anos apos sua fundagdo, encerrou suas atividades por dificuldades econdmicas.
(SOUZA, 2013, p.72-73) Os problemas ndo finalizaram, porém na publica¢do da obra, o
reconhecimento da obra, que s6 veio uma década depois com a segunda edi¢ao pela editora
Conquista em 1972. Clovis Moura, em entrevista concedida em 1995 para a revista

Principios, comentou sobre tal repercussao tardia:

A primeira edicdo do livro teve pouca repercussdo. Da critica universitaria
ndo tive uma linha. S6 comegou a ser citado no Brasil depois que passou a
ter referéncia nos Estados Unidos. Ai comegaram a citar aqui. O Eugene
Genovese, por exemplo, cita meu livro em um livro dele, chamando-o de
excelente. Ai todo mundo se da conta: “Oh, precisamos encontrar esse
livro!” Ai comegam a citar. O pessoal comegou a levar a sério o livro, porque
no comecgo a regra era negar a existéncia da luta dos escravos. Primeiro
porque a escraviddo era encarada como benigna, e segundo porque o negro
era tido como inferior. Raga inferior que ndo contribuiu para o processo
civilizatorio (MOURA, 1995: P.53 apud ROCHA, 2020)

27 NIGRI, André. Monteiro Lobato e o Racismo. Revista Bravo. 2011.
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O autor deixa claro que o livro sequer era levado a sério, apesar de toda a
complexidade e pioneirismo da obra, pois em periodo em que os estudos sobre a escravidao
no Brasil seguiram predominantemente explorando duas abordagens: uma perspectiva
eugenista representada por Nina Rodrigues, Silvio Romero e Oliveira Vianna e uma
abordagem culturalista caracterizada por Gilberto Freyre e Arthur Ramos. Clovis Moura
propde uma “ruptura epistemoldgica” nos estudos sobre negro na histéria do Brasil,
inaugurando uma interpretacdo original sob a perspectiva da luta de classes, reconhecendo o
escravizado como um sujeito historico e agente impulsionador que desempenhou um papel
fundamental no enfraquecimento das bases da sociedade escravista, abrindo caminho para a

criacdo de um novo regime. Conforme afirma o antropdlogo Kabengele Munanga:

Foi a primeira obra da historiografia brasileira a tratar da questdo das
rebelides negras de maneira sistematica, mostrando com fatos historicos o
alastramento desse fendémeno em todo o territorio brasileiro. Na esteira desta
nascerdo mais tarde outros estudos como o Palmares — A guerra dos
escravos, de Décio Freitas (1971) e o Rebelido Escrava no Brasil — A
Historia do Levante dos Malés em 1835, de Jodo José Reis (1986). Ele foi
sem duvida o pioneiro e o primeiro a desmistificar a ideia do negro submisso
que ndo se importava com sua situacao de cativo, e a colocar em pauta a
questdo de sua participagdo no processo abolicionista e libertario,
habilitando-o como sujeito de sua historia e da histéria do Brasil e tirando-o
da posicdo de mero objeto de pesquisa académica (MUNANGA, 2014: P.
14).

Desse modo, nessa obra Moura busca explorar as diferentes formas de resisténcia
dos escravizados durante o periodo da escravidio no Brasil, mostrando que as fugas,
sabotagens, insurreicdes, formacdo de quilombos, guerrilhas e outras formas de rebeldia e
insubordinagdo por parte dos negros ndo eram eventos isolados; pelo contrario, eram
elementos intrinsecos e dindmicos da propria estrutura escravocrata, e elas sinalizavam para
projetos politicos alternativos propostos pelos protagonistas na luta por emancipacdo: os
negros. Além disso, Moura contextualiza essas rebelides dentro do panorama histérico do
Brasil, destacando a influéncia de fatores psicoldgicos e sociais na dindmica da escravidao.
Sua abordagem busca fornecer uma visao mais ampla e complexa das experiéncias dos
afro-brasileiros durante esse periodo sombrio da histéria do pais. Sua obra € considerada uma
das mais importantes na area de estudos sobre a escravidao e resisténcia dos afro-brasileiros.

Além do citado Rebelides da Senzala, temos também uma das obras mais

importantes de Clovis Moura, o livro intitulado "Sociologia do Negro Brasileiro", publicado
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em 1988. Nessa obra, considerada pelos criticos enquanto um texto seminal, o autor realiza
uma andalise profunda da condi¢do social do negro no Brasil, explorando suas origens
historicas e as consequéncias do racismo estrutural na sociedade brasileira. Ele percebe que a
sociedade brasileira adotou a ideologia do colonialismo ao persistir em associar a nog¢ao de
civilizagdo a branquitude, enquanto nega a humanidade do negro.

O livro aborda questdes como a escraviddo, o processo de aboli¢do, o racismo
institucionalizado e suas consequéncias nas esferas sociais, € as politicas, analisando o que ele
chama de “imobilizagcdo estrategicamente montada”. (MOURA.1988. p.72) da populagao
negra, ou seja, o processo de marginalizagdo através da estigmatizagdo da populagdo negra.
Essa obra também explora as formas de resisténcia e organizacdo dos negro destacando os
movimentos e as lutas por direitos civis e igualdade.

O autor possui uma vasta producdo, além das duas publicagdes anteriormente
citadas, temos a Dialética Radical do Brasil Negro (1994) e As Injusticas de Clio - o Negro na
Historiografia Brasileira (1990), livros muito importantes para tentar a apropriagdo do
pensamento de Clovis Moura pelos movimentos negros contemporaneos. No primeiro,
desenvolveu o conceito de "quilombagem" como uma expressao de protesto radical negro. O
termo "quilombagem" ¢ derivado de "quilombo", que historicamente se refere a comunidades
formadas por pessoas escravizadas fugitivas no Brasil colonial. Moura amplia o conceito de
quilombo para além de uma simples referéncia a essas comunidades, tornando-o uma
metafora para a resisténcia e a luta negra. A quilombagem, segundo Moura, representa a agao
coletiva dos negros em busca de liberdade, igualdade e justica, por meio de estratégias de
resisténcia, organizacao e transformacao social.

J& na segunda obra, o autor confronta as lacunas, distor¢des e o apagamento
histérico que tinha permeado a historiografia do pais, abordando as representagdes e o
tratamento da historia e da presenca dos negros na historiografia brasileira. Moura critica a
maneira como a historia do negro foi negligenciada e marginalizada nos estudos histdricos no
Brasil, enfatizando a necessidade de uma abordagem mais inclusiva e ampla. Ele discute as
restrigdes € preconceitos presentes nas narrativas historicas que excluiram ou distorceram a
contribuicao e a experiéncia dos negros na formacgao da sociedade brasileira. Ao destacar as
"injusti¢as de Clio", referindo-se a personificagdo da historia na figura da musa Clio, Moura
busca desconstruir os esteredtipos € 0s equivocos que permeiam a narrativa historica
dominante e promover uma visdo mais abrangente e precisa da participagdo e do papel dos
negros na constru¢ao do Brasil. O livro de Clovis Moura ¢ uma contribui¢ao importante para

os estudos historicos e para a compreensdo da historia do negro no contexto brasileiro, nessa
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dissertagdp a contribuicdo de Moura ¢ propor uma nova epistemologia para estudar o papel
do negro no passado e no presente, gerando entdo uma linha de didlogo com os intelectuais
negros € com as periferias negras, tornando possivel apreender o slam no Brasil como parte
dessa luta politica.

O movimento Slam, constituido por poetas que frequentemente vivenciam as
complexas realidades das periferias, e que enfrentam o racismo, o sexismo € a pobreza,
incorpora de maneira profunda os conceitos fundamentais propostos por Clovis Moura em sua
obra. O termo "Quilombagem" transcende sua defini¢ao original no contexto do Slam,
passando a simbolizar ndo apenas a busca pela liberdade, igualdade e justica, mas também a
acdo coletiva dos poetas e poetisas na luta para dar voz as suas experiéncias de vida,
frequentemente marcadas pela opressao.

O Slam emerge como um espago de resisténcia artistica, onde a escrita ¢ a
performance poética se tornam ferramentas poderosas na desafiadora batalha contra as
estruturas de poder que perpetuam a marginalizacdo social. Os artistas do Slam afirmam com
coragem sua existéncia e protagonismo, recusando-se a permitir que suas vozes sejam
silenciadas ou apagadas. Eles utilizam a palavra como uma arma poética para denunciar as
injusticas e expor a "imobiliza¢do estrategicamente montada" pela sociedade que estigmatiza
a populacdo negra.

Assim, a incorporacdo dos conceitos de Clovis Moura no movimento Slam vai
além da teoria, manifestando-se de maneira vibrante e visceral nas performances poéticas. Os
poetas e poetisas do Slam demonstram que a busca por justica e igualdade ¢ muito mais do
que um como também a trajetoria do proprio Clovis Moura; € uma realidade que enfrentam
diariamente, e transformam essa realidade em arte, criando uma plataforma poderosa para a

expressao e a mobilizacao das vozes socialmente marginalizadas.

3.24 A HERANCA DE BEATRIZ NASCIMENTO: QUILOMBOS, PALAVRAS E
RESISTENCIA NO MOVIMENTO SLAM

Nascida em 17 de julho de 1942, em Aracaju, Sergipe, Beatriz Nascimento filha
de Rubina Pereira do Nascimento, dona de casa, Francisco Xavier do Nascimento, pedreiro,
cresceu em um ambiente marcado pela discriminacdo racial e a desigualdade social que
afetava a populagdo negra no Brasil. Em 1949, migrou com a familia para o estado do Rio de

Janeiro, e passou a morar em Cordovil, bairro do suburbio carioca.
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Beatriz Nascimento, estudou toda a vida em institui¢des publicas. O priméario e o
secundario nas escolas publicas da capital e graduou-se em Historia pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) em 1971, e em seguida cursou a especializacdo em
Historia do Brasil, pelo Programa de Pos-graduacao em Historia da Universidade Federal
Fluminense (UFF) e, chegou a iniciar o mestrado em Comunicagdo em 1994, sob a orientagdo
do professor Muniz Sodré, no Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacdo e Cultura
(PPGCOM) pela UFRJ mas foi interrompido pelo seu assassinato em 1995. (RATTS, 2006, p.
27)

Foi vitima fatal de feminicidio com cinco tiros dados pelas costas, no dia 28 de
janeiro de 1995, em Botafogo, Zona Sul do Rio. De acordo com a matéria publicada pelo
jornal Folha de Sdo Paulo™ sobre seu assassinato: Ela havia se recusado a promover a
reconciliagio de Vianna com Aurea, sua amiga. Na frente de testemunhas, Vianna disparou
cinco tiros na historiadora.” (Folha de S. Paulo, 1996). O autor do crime foi Antonio Jorge
Amorim Viana namorado de sua amiga, Aurea Gurgel Calvet da Silveira. A causa do crime
seria pela suposta interferéncia de Beatriz no relacionamento dos dois, pois ela aconselha
Aurea a terminar a relagdo devido as agressoes que sofria. Na ocasido de seu falecimento, a
historiadora trabalhava como professora na rede estadual de ensino do Rio de Janeiro ha 11
anos ¢ Muniz Sodré, escreveu sobre Beatriz “Na vida pessoal, era as vezes sofrida, mas
sempre ladica e doce. Nao a atemorizava o risco da verdade. Mas isto é temerario, quando se
vive numa sociedade machista. Na morte, espera, ¢ a sociedade lhe deve justica.” (SODRE
apud RATTS, 2006, p. 32).

Ao longo de sua carreira, realizou pesquisas importantes sobre a cultura e a
historia afro-brasileira. Ela se destacou por seu trabalho na documentagdo das tradi¢des
religiosas afro-brasileiras, especialmente o Candomblé. Suas pesquisas contribuiram para a
valorizacdo e preservacdo das tradigdes culturais afro-brasileiras e para a conscientizagao
sobre a importancia dessas tradigdes na formacao da identidade nacional. A estudiosa também
foi uma renomada poetisa e autora de diversos textos e poemas que abordam questdes raciais,
identidade negra e justi¢a social. Ela era uma das vozes literarias que buscavam sensibilizar a
sociedade sobre a discriminacdo racial ¢ o impacto do racismo no Brasil. Além de suas
contribuigdes académicas e literarias, Beatriz Nascimento desempenhou um papel ativo na

militancia pelos direitos dos afro-brasileiros. Ela foi uma das fundadoras do Movimento

28 Assassino de historiadora pega 17 anos. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 1996. Disponivel em
<https://wwwl.folha.uol.com.br/fsp/1996/4/20/cotidiano/29.html> acessado em 26 de novembro de 2023.
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Negro Unificado (MNU), uma organizagdo que lutava pela igualdade racial, justig¢a social e
combate ao racismo no Brasil.

Beatriz Nascimento salientou que a narrativa histérica envolvendo as
comunidades negras e indigenas frequentemente foi moldada por perspectivas brancas e ao

citar Jos¢ Honodrio Rodrigues, discursou e denunciou que :

[...] a Histéria do Brasil foi uma historia escrita por maos brancas, tanto o
negro quanto o indio, os povos que viveram aqui juntamente com o branco,
ndo tem sua histdria escrita ainda. Isso é um problema muito sério, porque a
gente frequenta a universidade, frequenta a escola e nao tém uma visdo
correta do passado, da gente, do passado do negro. Ela ndo foi
somente omissa, ¢ foi mais terrivel ainda, porque na parte que ela ndo foi
omissa, ela negligencia partes importantes e deforma muito a Historia
do negro, quer dizer tratando basicamente da escravidao, e deixando de lado
outras formas do negro viver no Brasil como todo o processo de
alforria [..] durante quatro séculos de escraviddo [...] e principalmente com
relagdo ao quilombo [...] (NASCIMENTO, 1977)%

Ela destacou que essa abordagem comumente associava a experiéncia negra a
escraviddo, negligenciando o protagonismo negro na busca pela liberdade, que abrangia desde
os complexos processos de alforria até a organizacao de quilombos em um periodo de longa
duracdo. No filme Ori (o termo significa cabeca na lingua africana yoruba), Beatriz expos:
“Quando cheguei na universidade a coisa que mais me chocava era o eterno estudo sobre o
escravo. Como se nos so tivéssemos existido dentro da na¢do como mao de obra escrava,
como mao de obra para a fazenda e a mineragdo” (NASCIMENTO, 1989 apud RATTS, 2021,
p. 8).

A visdo de Beatriz Nascimento sobre a historia do Brasil e seu papel na escrita
desta historia destaca um problema significativo: a histéria do pais foi majoritariamente
escrita por uma perspectiva eurocéntrica, encarnada em preferencialmente homens brancos ou
que se identificavam com o mundo e a visdo dos brancos, € as vozes € narrativas dos negros e
indigenas, os povos que coexistiram com os colonizadores, frequentemente permanecem
marginalizadas e omissas. Esta ¢ uma questdo séria, pois a falta de uma representagao
adequada no passado distorce a compreensdo do passado e da identidade do povo negro no
Brasil. Beatriz questionou o fato de que a sociedade brasileira historicamente perpetuou uma
separacdo entre dominadores e dominados, com os negros frequentemente excluidos das

narrativas de poder. Ela destacou que a historia do negro no Brasil ndo pode ser reduzida a

escraviddo, e que aspectos essenciais, como os processos de alforria e a organizacdo de

¥ “O negro da senzala ao Soul” (1977), duragio de disponivel no Youtube: <
https://youtu.be/SAVPrXwxhlA> Acesso em: 08 de novembro de 2023.
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quilombos, precisam ser reconhecidos. Ela também chamou a ateng¢do para o fato de que
muitos territérios que outrora eram considerados "quilombos" no século XIX hoje se
assemelham a favelas, onde a populacdo, em sua maioria negra, enfrenta o isolamento da
sociedade global e mantém padrdoes de organizacdo comunitaria. A perspectiva de longa
duragdo de Beatriz Nascimento implica uma analise mais profunda dessas complexas relagdes
transatlanticas entre a Africa e o Brasil, questionando as origens e as continuidades da
experiéncia negra.

E importante ressaltar que Beatriz Nascimento também abordou o conceito de
"quilombo" de forma profunda, identificando-o como uma manifestagdo de coletividade e
resisténcia. Para ela “no momento em que o negro se unifica, se agrega, ele estd sempre
formando um quilombo, estd eternamente formando um quilombo, € 0 nome em africano €
unia”. (1977.p. 2). Por tanto, ao unificar e se agregar, perpetuamente estd formando um
"quilombo," com a palavra em africano significando unido. Essa profunda reflexdo de Beatriz
Nascimento sobre o protagonismo negro e a continuidade dos quilombos e sua visdo de que
esses sdo espacos de resisténcia negra deixam uma marca indelével no movimento Slam da
Paraiba.

O Slam se torna um palco de expressdo artistica e resisténcia social, onde as
multiplas raizes da cultura negra florescem e se manifestam, e nesse sentido: um quilombo. A
reflexdo de Beatriz sobre a continuidade dos quilombos nas favelas contemporaneas ressoa
nas apresentagdes poéticas do Slam, que frequentemente retratam a realidade das
comunidades periféricas, evidenciando a persistente luta contra o racismo, a desigualdade
social e a opressdo. Nesse sentido, os slammers usam sua poesia como instrumento de
resisténcia, ecoando o espirito dos quilombos histéricos. Ela também denunciou a falta de
representatividade negra na historia oficial do Brasil. Essa critica ressoa nas performances do
Slam da Paraiba, onde os artistas buscam recontar a historia do pais a partir de uma
perspectiva negra, questionando as narrativas historicas dominantes que negligenciaram o
protagonismo negro e a sua contribui¢do na constru¢do da nacdo. A abordagem do Slam
estabelece um didlogo significativo com as ideias de Beatriz Nascimento, promovendo uma

narrativa mais inclusiva da historia e da cultura brasileira.

3.2.5 DESCOLONIZANDO O PALCO: A HERANCA DE FRANTZ FANON NO
MOVIMENTO SLAM DO BRASIL
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Frantz Fanon nasceu em 20 de julho de 1925, em Fort-de-France, na ilha da
Martinica, entdo uma colonia francesa no Caribe. Cresceu em um ambiente onde as restri¢des
raciais ¢ a discriminagao racial eram realidades cotidianas. Sua mae, Ruben, era dona de casa,
e seu pai, Frangois Xavier, trabalhava como pedreiro. Essa experiéncia inicial de racismo
moldou sua visdo de mundo e sua determinacdo em lutar contra a opressao racial.

Fanon deixou a Martinica para estudar na Franca. L4, ele se formou em medicina
e psiquiatria. Durante seus anos de estudo na Franca, ele experimentou pessoalmente o
racismo e a discriminagdo. Isso o inspirou a investigar a psicologia do racismo e da alienagao
racial em sociedades coloniais. Durante a Segunda Guerra Mundial, Fanon se juntou as Forgas
Francesas Livres, lideradas pelo General Charles de Gaulle, para lutar contra o regime
colaboracionista de Vichy, que apoiava os nazistas. Sua experiéncia como soldado influenciou
sua perspectiva sobre a luta contra a opressdao e o colonialismo. Apds a conclusao de seus
estudos, Fanon se mudou para a Argélia, entdo uma colonia francesa, onde trabalhou como
psiquiatra. Seu trabalho clinico o fez compreender a relacdo entre o colonialismo e os
problemas psicologicos enfrentados pelos colonizados. Fanon faleceu em 6 de dezembro de
1961, aos 36 anos, de leucemia, em Bethesda, Maryland, nos Estados Unidos.

Sua obra mais influente ¢ o livro "Os Condenados da Terra" (Les Damnés de la
Terre), publicado em 1961, pouco antes de sua morte. Neste livro, Fanon discute as
complexidades da descolonizacdo e os desafios enfrentados pelos povos colonizados na luta
por sua liberdade. Ele argumenta que a descolonizagdo ndo € apenas um processo politico,
mas também um processo psicologico, no qual os colonizados devem se libertar das
influéncias coloniais em suas mentes. Mas outra obra do autor, tornou- se muito importante
para esse trabalho, tanto pelo seu contetido, quanto pela dificuldade de aceitagdo académica.

"Pele Negra, Méscaras Brancas" (Peau noir, masques blancs) ¢ uma obra seminal
de Frantz Fanon que explora as complexidades da identidade racial e da psicologia em um
contexto colonial. O livro, publicado em 1952, é conhecido por seu profundo impacto nas
discussdes sobre o racismo, colonialismo e descolonizacdo. No entanto, a histéria da
publicacdo desta obra ¢ marcada por desafios significativos. Inicialmente, Fanon escreveu o
livro como sua tese de doutorado em psiquiatria na Franca. Ele enfrentou dificuldades em ter
sua tese aceita, pois suas ideias e abordagens ndo se encaixavam nos moldes académicos
tradicionais da época. A academia rejeitou sua tese sob a justificativa de que ndo atendia aos
critérios estabelecidos e que sua abordagem nao se alinhava com o positivismo predominante

na psicologia. O estudo de Faustino® traz alguns relatos dessa rejei¢do: “Gordon (2008)

3% A tese de doutorado “Por que Fanon? Por que agora?”: Frantz Fanon e os fanatismos no Brasil.
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lembra, a esse respeito, que o confronto representado pela dissertagdo ndo foi apenas de
ordem formal, mas também teodrica, j& que o mainstream da psiquiatria preferia uma
abordagem positivista que explicasse o psicologico a partir de fendmenos fisiologicos”
(FAUSTINO, 2015, p. 34)

Essa rejeicdo foi um ponto de virada na vida de Fanon. Ele acabou tendo que
reescrever e reformular sua tese para transforma-la em um livro. Em vez de seguir
estritamente a abordagem positivista da psicologia, Fanon explorou questdes complexas de
identidade, colonizacdo e a experiéncia negra. Ele empregou andlises psicossociais profundas,
recorrendo a teorias de autores como Adler, Hegel, Freud e outros, para examinar as
dindmicas psicologicas subjacentes a opressdo racial. Fanon conseguiu publicar uma das
obras mais influentes no campo da teoria racial e psicologia, estabelecendo-se como uma
figura importante no movimento de descolonizagdo e no debate sobre a experiéncia negra.

Fig. 34: Imagem de Frantz, no Slam Sujeira
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Fonte: acervo da pesquisadora.

Fig. 35: Imagem do livro “pele negra: mascaras brancas” no Slam Subterraneo.
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BLAM Slam Subterraneo

SN

23 de maio de 2020 -

Salve Subterraneos!
Iremas fazer o Il Slam Subterrdneo Online!

Devido a dramatica situacdo que estamos vivendo de pandemia e quarentena, resolvemos
também criar uma edicao online. J2 fizemos uma e deu super certo!

Assim coma & primeira edicdo, a pessoa que ganhar tera uma vaga para a 2 Terceira edicdo do
Slam Viral, que acontecera nos dias 04 e 05 de Julho. { Maiores informacdes:
https://www.facebook.com/slam.viral/).

Além da vaga no Slam Viral, também levara um livro como prémio: "Pele Negra Mascaras
Brancas” de Frantz Fanon.

Sao 16 vagas.
Sendo 8 vagas para o Interior de SP, e 8 vagas para poetas de todo o pais.

Fonte: acervo da pesquisadora.

Uma das contribui¢des mais marcantes de Fanon para esse trabalho ¢ a sua
discussdo sobre o lugar social do negro e os problemas psicolégicos decorrentes da negagao
de sua identidade, muitas vezes enraizados na heranca colonial. Fanon (2008) argumentou
vigorosamente que a negagao da identidade negra, imposta historicamente pelo colonialismo,
¢ um obstaculo para a busca de uma humanidade plena. Ele destacou a necessidade de ser
ouvido e reconhecido pelos outros como um aspecto essencial para a afirmacdo da propria
humanidade. Como ele afirma: "[...] exijo que levem em consideracdo minha atividade
negadora, na medida em que persigo algo além da vida imediata; na medida em que luto pelo
nascimento de um mundo humano, isto ¢, um mundo de reconhecimentos reciprocos [...]"
(FANON, 2008, p. 181).

Fanon também sublinhou a complexa questdo da consciéncia negra. Ele descreveu
a consciéncia negra como uma "densidade absoluta" que se percebe como plena e autdbnoma,
anterior a qualquer tentativa de negacdo de si mesma pelo desejo alheio (FANON, 2008, p.
122). Essa autenticidade da consciéncia negra ¢ caracterizada pela sua imanéncia e completa
autoafirmacdo. Nesse contexto, a consci€éncia negra nao ¢ vista como uma lacuna ou caréncia,
mas sim como uma presenca substancial e completa: "Nao sou uma potencialidade de algo,
sou plenamente o que sou. Nao tenho de recorrer ao universal. No meu peito nenhuma
probabilidade tem lugar. Minha consciéncia negra ndao se assume como a falta de algo. Ela é.
Ela ¢ aderente a si propria" (FANON, 2008, p. 122).

A nocao de Fanon sobre o reconhecimento mutuo ¢ fundamental para entender a

transi¢do do sujeito humano. Ele argumenta que o homem s6 se torna verdadeiramente
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humano quando se esforca para ser reconhecido por outro homem. Enquanto ndo ¢
efetivamente reconhecido por outro, ¢ este outro que permanece o tema da sua agdo. E deste
outro, do reconhecimento por este outro que depende seu valor e sua realidade humana. Fanon
enfatiza que essa operagdo de reconhecimento ¢ necessariamente mutua, uma acao que
envolve ambos os sujeitos. Nas palavras de Fanon: "A operacdo unilateral seria inttil, porque
o que deve acontecer s pode se efetivar pela agdo dos dois" (FANON, 2008, p. 180-181).

A influéncia dessas ideias de Fanon no movimento Slam ¢ profunda. Os
slammers, por meio de suas performances, buscam romper com as barreiras de negacao e
silenciamento historicamente impostas @ comunidade negra. Ao se apresentarem no palco,
eles clamam por serem ouvidos, reconhecidos e valorizados. Essa acdo ndo ¢ unilateral, pois
implica uma relacdo reciproca com o publico e outros artistas. O movimento Slam cria um
espaco onde a expressdo artistica negra ¢ celebrada, onde as vozes que antes eram
marginalizadas podem se manifestar plenamente. Dessa forma, os slammers se alinham com a
visdo de Fanon de que o reconhecimento mutuo ¢ essencial para a realizacdo da humanidade
plena. Além disso, o Slam, em muitos aspectos, ¢ um espaco de conscientizagdo e
empoderamento da consciéncia negra. Os artistas exploram sua identidade de forma auténtica,
rejeitando a negacdo de si imposta pelo racismo sistémico. Assim como Fanon descreveu a
consciéncia negra como imanente a si mesma, os slammers reafirmam sua identidade e
cultura de maneira completa e autonoma, sem recorrer a estereotipos ou padrdes impostos.

Portanto, o movimento Slam, em sintonia com as ideias de Frantz Fanon, se torna
um espago de resisténcia, reivindicagdo de identidade e afirmacdo da humanidade. Os
slammers reivindicam o direito de serem ouvidos, reconhecidos e valorizados, e ao fazé-lo,
contribuem para a constru¢do de um mundo mais humano, um mundo de reconhecimentos
reciprocos. Nesse sentido, o Slam se torna uma expressao contemporanea do desejo de Fanon
por um mundo onde a busca pela humanidade plena ¢ uma luta compartilhada e um ato
coletivo.

Os autores examinados proporcionam uma compreensao profunda do movimento
slam no Brasil. Carolina Maria de Jesus destaca as origens do descontentamento e resisténcia
ao registrar as desigualdades sociais durante a industrializacgdo em Sao Paulo. Evaristo
Conceicao contribui com uma perspectiva valiosa ao enfatizar a importancia da subjetividade
na criacdo artistica, refletida nas performances auténticas do slam. Clovis Moura permite
contextualizar historicamente o slam, confrontando lacunas na historiografia brasileira e
advogando por uma abordagem mais inclusiva, alinhada a missdao do movimento. Beatriz

Nascimento destaca o slam como espago de resisténcia cultural ao questionar a representagao
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historica e destacar a continuidade dos quilombos nas favelas. Frantz Fanon fornece uma base
teorica profunda, abordando o slam n3o apenas como um movimento politico, mas também
psicologico, alinhando-se as suas aspiragdes. Coletivamente, esses autores oferecem uma
analise abrangente, fornecendo instrumentos tedricos essenciais para compreender
criticamente o impacto do movimento slam no Brasil, ndo apenas como manifestacdo

artistica, mas também em suas raizes historicas, psicoldgicas e sociais.

4. NO NA GARGANTA, APERTO NO CORACAO E CORPO EM COMBATE:
ABANDONO SOCIAL E SILENCIAMENTO E LUTA DOS CORPOS
SUBALTERNOS

Para analisar as poesias de Slam, como anteriormente citado, escolhi fazer um
corte de tematica e ndo por poeta. Lembro também, que todas as poesias analisadas pertencem
a sujeitos subalternizados, seja por raca, classe, género ou sexualidade e por isso optamos em

utilizar a metafora do n6 da Saffioti ao analisar a intersec¢@o dessas relagdes:

O n6 formado por estas trés contradi¢des apresenta uma qualidade distinta
das determinagdes que o integram. Nao se trata de somar racismo + género +
classe social, mas de perceber a realidade composita € nova que resulta dessa
fusdo (...). Uma pessoa ndo ¢ discriminada por ser mulher, trabalhadora e
negra. Efetivamente, uma mulher ndo ¢é duplamente discriminada, porque,
além de mulher, é ainda uma trabalhadora assalariada. Ou, ainda, ndo ¢
triplamente discriminada. Nao se trata de varidveis, mas sim de
determinagdes, de qualidades, que tornam a situagdo destas mulheres muito
mais complexa (SAFFIOTI, 2015, p. 122-3)

Saffioti ndo estd propondo uma ideia de rigidez ou de imobilizagdo desses sujeitos
mas um perspectiva de andlise mais complexas, onde género, raca e classe e outros
marcadores de diferenciacdo sejam analisados sem hierarquias, nesse sentido ela explica
“Nao se trata do nd gordio nem apertado, mas do no6 frouxo, deixando mobilidade para cada
uma de suas componentes” (Saffioti, 2015, p. 133). Permitindo a complexifica¢do das analises
de Slam. O desafio de se debrugar e analisar as poesias € perceber a riqueza, porque torna
quase impossivel isolar os temas. Como seus autores estdo em uma zona de cruzamento
doloroso de opressdo, alienagdo e exploragdo, os temas se entrelacam formando um né
frouxo.

A analise das poesias de Slam revela a complexa realidade dos corpos

subalternizados, marcados por multiplas opressdes. O "no" de Saffioti se manifesta na
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intersec¢do de raca, classe, género e sexualidade, criando uma experiéncia unica e singular de
cada poeta. Tentamos analisar quatro poetas, que por questdo de seguranca ndo tiveram seus

nomes revelados no processo de escrita do trabalho: Geni , Ogom, Menina-lua e Elza.

4.1 AMEACADORA GENI: POETISA, NEGRA E TRAVESTI

A diferenciagdo entre género, sexo e sexualidade ¢ fundamental para a
compreensdo da diversidade humana e das complexas interacdes sociais que moldam a
identidade individual. Embora esses termos estejam frequentemente interligados, sdo
conceitos distintos que desempenham papéis significativos na constru¢ao das identidades de
individuos e na sociedade em geral. O sexo est4 associado as caracteristicas biologicas, como
genitalia, cromossomos € caracteristicas hormonais, que tradicionalmente foram usadas para
classificar individuos como masculinos ou femininos. No entanto, a compreensao
contemporanea reconhece a complexidade do sexo, incluindo variagdes intersexuais, nas
quais as caracteristicas biologicas n3o se encaixam perfeitamente na dicotomia
masculino/feminino. Além disso, o conceito de "sexo designado ao nascimento" ¢ usado para
indicar que o sexo ¢ uma atribuicdo inicial, mas ndo necessariamente uma definicao
permanente da identidade de alguém.

O género refere-se as normas, papéis, identidades e expressoes que a sociedade
atribui a individuos com base em suas caracteristicas percebidas como femininas ou
masculinas. No entanto, ¢ importante ressaltar que o género ndo € estritamente binario, pois
muitas culturas reconhecem a existéncia de géneros ndo conformes, como o género nao
binario, género fluido, entre outros. A ideia de que o género € uma construcdo social destaca
como as expectativas de género sdo influenciadas por fatores culturais, historicos e sociais

conforme afirma Scott :

Quando os(as) historiadores(as) procuram encontrar as maneiras como o
conceito de género legitima e constrdi as relagdes sociais, eles/elas comecam
a compreender a natureza reciproca do género e da sociedade e das formas
particulares, situadas em contextos especificos, como a politica constroi o
género ¢ o género constroi a politica. A politica s6 constitui um dos
dominios onde o género pode ser utilizado para analise historica. Eu escolhi
por duas razdes os exemplos seguintes ligados 4 politica e ao poder no seu
sentido mais tradicional, isto €, no que diz respeito ao governo e ao Estado
nacdo. (1995, p. 23 e 24)
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Nesse sentido, o corpo faz parte da compreensdo do género, mas o género vai
além do corpo. E ndo pode ser confundido com a sexualidade, que refere-se a atragdo
emocional, romantica e sexual que uma pessoa sente em relacdo a outras pessoas. A
orientagdo sexual engloba categorias como heterossexualidade, homossexualidade,
bissexualidade, pansexualidade e outras. E importante compreender que a sexualidade ¢é
independente do género e do sexo de uma pessoa. Assim, uma pessoa pode ter qualquer
orientagdo sexual, independentemente do seu género ou sexo. A intersecdo de género, sexo €
sexualidade resulta em uma ampla gama de identidades e experiéncias humanas.

A supressdo das memorias das pessoas LGBT negras da Histéria oficial
transcende meramente o descaso historico, revelando-se como um projeto colonial
meticulosamente concebido. Esse projeto visa, de maneira sistematica, apagar ndo apenas
nossas narrativas coletivas, mas também as nuances de nossas identidades individuais. Indo

de encontro a fala da autora Fatima Lima:

O corpo de mulheres negras ¢ um papel fundamental na constru¢do da
memoria social da comunidade LGBT. Nao abandonar a si mesmo, ndo ceder
a renuncia da sua propria identidade e nao permitir que se complete o destino
programado de extin¢do de qualquer rastro de memoria sobre o seu passado
tém sido, sem duvida, o grande legado que a existéncia negra tem construido
ao longo dos séculos de historia do Brasil. Foi em face de si, assegurando-se
na capacidade intrinseca humana de produzir sentido, que enunciar-se
ganhou status, para muitos, de pratica de vida. (LIMA, 2017, p.68)

Esse apagamento, combatido pelas mulheres negras LGBT+, vai além de uma
mera negligéncia, pois tem profundas raizes no sistema colonial. Ao negar o reconhecimento
das experiéncias, contribuicdes e lutas, ¢ perpetuada uma narrativa dominante que penetra,
inclusive, os grupos marginalizados. As narrativas cis-heteronormativa LGBT{6bicas provoca

o silenciamento contestado pela travesti professora Megg Rayara (2019, p.168):

Por que o Movimento Social de Negras ¢ Negros ndao me abraga? Por que
ndo me ouve mesmo quando eu grito? Por que o Movimento Social de
Negras e Negros continua ignorando de forma sistematica a situacdo de
exclusdo e violéncia que incide sobre as existéncias de travestis ¢ mulheres
transexuais negras? (OLIVEIRA, 2019, p.168)

Feitas essas diferenciacdes, ressaltamos que os sujeitos dissidentes, que se afastam
da hetero-cis-normatividade, tém sido relegados a um lugar de violéncia e invisibilidade. As
lutas por reconhecimento e igualdade de direitos de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros

(travestis e transexuais), Queer, Intersexos, Assexuais ¢ demais possibilidades de orientagdes
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sexuais ou identidades de género sdo um grande desafio no Brasil. Sendo o pais que mais
mata pessoas trans e travestis em todo o mundo pelo 14° ano consecutivo, segundo dados da
Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais (ANTRA), em 2023. A falta de politicas
publicas efetivas nega as pessoas trans acesso a todos os direitos basicos. E importante citar
que a Paraiba aparece como um dos dez estados que mais assassinam essa populacao.

O espaco do slam tem sido utilizado por essas pessoas para se tornarem “sujeitos”,
reconhecidos pelo outro, reafirmando sua existéncia como ensina Fanon (FANON, 2008,
p.181). Mais uma vez apontamos que esse espago de luta, se faz no cotidiano dos poetas e por
isso trazemos a postagem de uma pagina do Instagram, supostamente destinada a divulgagao
de acdes da policia militar da paraiba. O incidente, envolvendo exposi¢ao virtual, perseguicao
e ameagas, ilustra vividamente como as vozes marginalizadas, especialmente aquelas que

desafiam o sistema, podem enfrentar represalias e violéncia.

Fig. 35: Print Screen retirado do Instagram @ea.pmpb com imagem da Geni

ea.pmpb « Seguir
Audia eriginal

ea.pmpb "Homens fortes criam tempos faceis e tempos faceis
geram homens fracos, mas homens fracos criam tempos dificeis
e tempos dificeis geram homens fortes”. @

@ @

6 sem Ver tradugdo

nillo_sgs O hip hop & patriménio cultural estadual qualquer V)
tipo de opressdo, de desrespeito ou algo do tipo € crime

S

6sem 30 curtidas Responder Ver traducdo
——  \Ver respostas (14)
@ batalhadopedrega Pra ser barbeiro tem que fazer 4 meses V)

amais de curso do gue pra ser PM kkkkkkkkkkkkk pesquisem
esse dado kkkk

6sem 40 curtidas Responder Ver tradugdo

©QvVv W

Fonte: Acervo da pesquisadora.

No dia 29 de setembro de 2023, uma poeta negra e travesti teve sua apresentacao
gravada e postada na pagina que projeta e induz uma identificagdo com o corpo da politica

militar. Nao se sabe ao certo quem fez a gravagdo, mas ela aconteceu em evento de Slam na
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praga do bairro Pedregal-CG*'. Além disso, foi feita uma montagem de video e colocado um
audio dizendo “vira homem”. A artista Geni** comentou “tive que desativar o meu insta, foda
porque ¢ onde eu vendo minhas artes.” (Geni, 2023). Nessa exposicao virtual, gerou uma
perseguicao a poetisa, que além fechar o seu perfil no Instagram, espago a partir do qual
desenvolve suas atividades de trabalho, passou a ter medo de estar na rua. Transcrevo aqui a
poesia que tanto incomodou os supostos policiais.

A poesia "Hoje a favela acorda sem cores" € um grito visceral contra a violéncia
policial que assola as comunidades marginalizadas, especialmente as favelas, a fala quem
como afirma Evaristo expde “aventuras e desventuras de quem conhece uma dupla condigao,
que a sociedade teima em querer inferiorizada, mulher e negra” (EVARISTO, 2015, p. 205)
Através de sua linguagem crua e direta, a poetisa denuncia as injusticas € 0s perigos
enfrentados pelos residentes diariamente. A poetisa comega pintando um quadro sombrio da
favela acordando "sem cores", uma metafora impactante para descrever o impacto devastador
da presenca policial. Ela aponta para a falta de opgdes reais para os moradores, que enfrentam
a escolha entre o isolamento em casa ou a possibilidade de serem mortos em eventos sociais,
representados pelo "baildo". Em especial, no baile do Pedregal, onde varios moradores ja
foram mortos durante a realizacdo dos mesmos. Este trecho ilustra a dura realidade de viver

sob a constante ameaca da violéncia policial:

"Hoje a favela acorda sem cores
pois a policia chegou e acabou com a festa dos moradores,
a gente ta cansado de so ter duas opgdes, ou fica em casa ,ou € morta no bailao?"

A poetisa também lanca um olhar critico sobre as ac¢des da policia, destacando a
impiedade e a impunidade com que atuam. A referéncia a indiferenca dos policiais em relagdo

as vidas perdidas nas favelas € marcante, sugerindo uma desumanizagado sistematica.

"Os PMS néo tém pena de gente como eu e vocé mata

e pra eles nem faz falta pois sempre vai ter aquela conversa forjada.
Abre aspas, teve troca de tiros, fecha aspas mais um favelado morto
e o sistema s6 fez passar o rodo

matou sem pena, deu um tiro e colocou no cambur@o, pois

a Unica coisa que eles pensam ¢é que agressao ¢ solugdo!"

3! De acordo com Souza (2013), o Pedregal é uma das maiores favelas de Campina Grande. Ele apresenta um
alto indice de violéncia, além do analfabetismo e renda familiar de até um salario minimo, segundo levantamento
do censo 2015 do IBGE.

32 Nio colocamos os nomes ou pseuddnimos dos poetas, por questdo de seguranga. A escolha se deu em
referéncia a musica Geni e o Zepelim (1978)
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A poetisa destaca a vulnerabilidade mesmo quando as pessoas tentam se render e
se render as autoridades. A promessa de que, mesmo com as maos na cabeca, os policiais
ainda vao matar, cria uma atmosfera de desespero e desconfianca, revelando a falta de

confianca nas institui¢does de seguranca.

"Mesmo com as maos na cabega
0s pms vao te matar.

Nem tenta!

Pois da tltima vez que eu tentei
eles tentaram me matar."

A tltima estrofe, uma suplica dirigida ao "senhor policia", adiciona uma dimensao
humana a narrativa. A poetisa expressa um desejo simples, quase universal, de abragcar a mae
e chegar em casa em seguranga. Este apelo pessoal destaca a humanidade por tras das

estatisticas de violéncia, proporcionando uma conexao emocional poderosa.

"Ah senhor policia!

Nao me mata!

S6 quero abracar minha mae

e chegar segura pra casa!"

Podemos entdo destacar que nesta poesia e no exercicio construido aqui nesta
dissertacdo, que a poesia ndo apenas revela a brutalidade da violéncia policial nas favelas,
mas também humaniza as vitimas e destaca a urgéncia de uma mudanga significativa nos
sistemas de segurancga. Ao trazer a realidade alarmante da violéncia contra a populagdo trans
no Brasil, Geni expde as lacunas nas politicas publicas e a negacdo dos direitos basicos para
pessoas trans. A poetisa desafia-se - ¢ nos desafia - a confrontar as realidades cruéis que
muitas comunidades enfrentam diariamente, procurando despertar a empatia e acdes para
transformar essa realidade.

Ironicamente, essa poesia gravada, declamada por Geni e postada no Instagram
dos supostos policiais, teve grande repercussdo, e os administradores da pagina que se
afirmam “cidaddos de bem” postam uma nota de esclarecimento em que ameaca “aqueles que

atacam a policia”

Fig. 36: Print Screen retirado do Instagram @ea.pmpb com nota sobre Geni
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Seria essa pessoa a Geni? Uma artista periférica, com pouca visibilidade, sem
acesso a advogados ou condi¢do financeira o alvo dessa ameaca? E como essa resposta vira?
Seria uma ameagca a integridade fisica? Os comentérios dos seguidores vao nesse sentido, pois
esses videos que se configuram como exigéncias de pedidos de desculpas, e que estdo sendo
solicitados s3o comumente obtidos através do emprego de forca fisica e de ameacas de
diversas ordens. Outra pergunta a ser feita ¢: Por que com tantos poetas, a escolhida para essa
ameaga foi a travesti negra? Esse questionamento langa luz sobre a interseccionalidade e a
seletividade nas formas de violéncia. A ameaca, além de representar uma violéncia virtual,
destaca as camadas adicionais de vulnerabilidade enfrentadas por Geni, tanto como uma

mulher negra quanto como uma pessoa trans.

42 O MOFI DE OGUM: RACIALIZACAO, CLASSE E VIOLENCIA NO
MOVIMENTO SLAM

A importancia do recorte racial dentro do estudo de Slam ¢ evidente diante da
propria origem e realizacdo dos eventos. Os poetas expdem a condi¢do da populagdo negra
brasileira na atualidade, se manifestam contra essa realidade e propdem uma mudanga social
em cada uma das recitagdes. E possivel visualizar dentro das rodas de Slam a continuidade do

processo historico descrito por Clovis Moura:
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Terminada a escraviddo, o negro foi atirado compulsoriamente as grandes
cidades em formagao, procurando trabalho. O grupo migratério estrangeiro,
no entanto, ja entrava macicamente no sentido de exclui-lo do centro do
sistema de produgdo que se dinamizava. Ele sobrou nesse processo. O
preconceito de cor, neste contexto, funcionava como elemento de barragem
permanente. Estereotipos eram elaborados para justificar-se porque ele ndo
era aproveitado, criando-se um complexo de ideias justificadoras capazes de
racionalizar essa barragem. E aquele elemento humano, que durante quase
quatro séculos foi o tnico trabalhador da sociedade brasileira, passou a ser
considerado preguicoso, ocioso, de ma indole para o trabalho (MOURA,
1983, p. 11)

Observamos como os esteredtipos de “preguicoso, ocioso, de mé indole para o
trabalho” afetam diretamente os jovens periféricos. Na falta de oportunidade, nas abordagens
policiais, no repetido estigma de “vagabundo”, “maloqueiro”, e na Paraiba o “mofi”. O "mofi"
¢ uma expressao derivada da abreviagao "meu filho" que se tornou um termo pejorativo usado
para referir-se a jovens, especialmente os das periferias urbanas. E um termo regional,
popularizado por um reporter policial em Jodo Pessoa- PB, que nas matérias veiculadas,
utilizava o termo como um jargdo para falar sobre jovens infratores, em sua grande maioria
negros. Mas, como afirma Ingrydy Pereira:

Nao basta ser apenas “mofi”, precisa se comportar como um “mofi”. As
roupas e sandalias que usam, a posi¢do do boné na cabeca, o corte de cabelo,
a maneira como falam, como andam e as musicas que escutam, testificam a
performance e o pertencimento dos individuos a este grupo (PEREIRA,
2015, p.31)

Ou seja, ¢ usado de maneira depreciativa para descrever jovens que se encaixam
em estereotipos relacionados ao seu estilo, aparéncia, vocabulario, etnicidade e at€¢ mesmo
atividades culturais. Mesmo que muitos desses jovens nao tenham envolvimento efetivo com
atividades criminosas, sdo rotulados como "mofis" e associados a criminalidade, contribuindo
para a estigmatizacdo e discriminagdo desses jovens com base em preconceitos sociais €
aparéncia. O que nos leva a observar a racializa¢ao do “mofi”, mesmo que essa pessoa seja
branca em tonalidade de pele, ela ¢ racializada e encaixada nesses esteredtipos por ser
apontada como um “mofi”.

Essa terminologia carrega uma carga negativa que influencia a percepg¢ao publica,
independentemente do comportamento real destes jovens. Esse titulo cerca, sufoca e torna,

33 <

como afirma o poeta Ogum™ “privilégio ¢ o crime ser uma op¢do € nao uma necessidade”

33 Também ndo sera revelado nome ou vulgo do poeta para sua seguranga. Mas sera chamado de Ogum, em
referéncia ao orixa guerreiro, protetor cotidiano, defendendo contra adversidades, garantindo o sustento e
resguardando contra violéncias e ataques.
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(Ogum,2023). No Atlas da Violéncia. Negros de 2023*, podemos ter ideia do desenho dessa
violéncia. O perfil étnico-racial das vitimas, releva que 76,5% dos mortos eram negros,
reafirmando dados, sendo o principal grupo vitimado pela violéncia independente da

ocorréncia registrada, mas chegam a 83,1% das vitimas de intervengdes policiais.

GRAFICO 06
Distribuicdo das MVI por Cor/Raca e Categoria de Registro
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A desigualdade social ¢ o maior impulsionador da criminalidade, pois “continuara
havendo doideira na favela enquanto houver muitos desempregados” (Ogum, 2023). Porém,
como afirmou Moura “A heranca da escraviddo que muitos socidlogos dizem estar no negro,
ao contrario, estd nas classes dominantes que criam valores discriminatorios [...]” (MOURA,
1988, p.70), tornando o efeito, a causa do problema. Ao ver os altos indices de violéncia,
trafico de drogas e etc., as narrativas que sustentam uma visdo de mundo majoritaria
produzem um discurso de responsabilizagdo da periferia.

E como solugdo, temos a a¢do violenta da Policia Militar. Um projeto chamado de
genocidio da populacdo negra e pobre se baseia sobretudo na ideia que dentro da favela todo
mundo ¢ criminoso. O poeta Ogum traz em uma das suas poesias a frase do senso comum
usada como justificativa “policia é para matar mesmo, ele "tava traficando”. indo mais uma

vez de encontro a fala de Moura (1988):

3* Para acessar o documento completo
https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2023/07/anuario-2023.pdf
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O negro, por isto mesmo, ¢ apresentado com modelo de delinquente da nossa
sociedade. De Zumbi a Joao Candido, nunca o negro foi julgado como preso
politico, mas, sempre, como criminoso comum. A imagem do negro
criminoso, bicho-papdo invocado pelas maes quando os filhos ndo querem
dormir, tido como criminoso contumaz pelos 6rgdos de repressdao, € uma
constante no subconsciente do brasileiro. Essa imagem, esse simbolo, nao
passa de uma justificativa das classes dominantes no sentido de manté-lo nas
favelas, alagados, corticos, pardieiros e invasdes de um lado e, de outro,
impedir que os trabalhadores engajados no processo de trabalho
reivindiquem melhores condig¢des de vida e distribuicdo de renda, porque ha
permanentemente, uma massa de pressdo marginalizada mantida pelo
modelo neste sentido (MOURA, 1988,p. 26)

Esse cruzamento entre ragca e classe, torna o Brasil um pais extremamente
perigoso para o jovem periférico. Os indices de violéncia apontam para isso, mas a vivéncia
na periferia mostra a dor e luto de quem perde amigos, filhos, parentes, conhecidos todos os
dias. Vamos apresentar que ocorreu no dia 16 de setembro de 2023, durante o processo de
escrita desse trabalho: a policia militar entrou em uma festa no bairro do Pedregal e matou
mais um jovem negro, sendo que a justificativa foi uma possivel troca de tiros, porém o jovem
ndo tinha passagem pela policia, trabalhava como entregador e todos os relatos de

testemunhas negam essa versao.

Fig. 37: Print Screen retirado do blog do Marcio Rangel

Motoboy morto em CG é velado sob
forte como¢do no bairro Pedregal

18 de setembro de 2023

CIORANGEL.COM.BR

Fonte:
https://blogdomarciorangel.com.br/2023/09/18/motoboy-morto-em-cg-e-velado-sob-forte-comocao-no-bairro-pe
dregal/
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Diante de tantas versodes, escolher apontar uma coincidéncia, quase um ano antes
desse acontecimento, Ogum apresentou no palco do slam Paraiba: “Mas afinal, o que ¢
liberdade? T4 numa festa curtindo o baile, os home chegar de forma covarde, matar ¢ a midia
esconder a verdade?”. Apesar de parecer falar desse fato, o poeta escreveu sobre tantos outros
que acontecem na Paraiba.

Indo de encontro ao esteredtipo observado por Clovis Moura: “A imagem do
negro criminoso, bicho-papao invocado pelas maes quando os filhos ndo querem dormir, tido
como criminoso contumaz pelos 6rgaos de repressao, ¢ uma constante no subconsciente do
brasileiro.” (MOURA, 1988, p. 26). Nas poesias encontramos relatos de abordagens policiais
“Ai de tu se perguntar ‘o por qué da abordagem?” desacato a autoridade um tapa na sua lata.
Xingam sua mae de puta, ndo importa a luta, que ela carregou nas costas, te perguntam varias
coisas, umas coisas bem escrota e tu nem pode da resposta.” (Leozin, 2022). Esse relato segue
na mesma linha do Ogum que recita: “A lavagem cerebral € certa e posso provar a abordagem
turbulenta da policia militar. Tu pode ndo ter nada boy e querer argumentar, mas se isso € na
quebrada, eles batem para depois perguntar.”

E nesse contexto de violéncia, a denuncia dos poetas também sdo vistas como
afrontosas. Ao ponto de as batalhas passarem a ser ameagadas, vistas como lugar de bandidos
ou de como batalha que defende bandidos. A Batalha das Quebradas, a maior de Campina

Grande, chegou a ser ameacada e se pronunciou em seus posts.

Fig. 38: Print Screen retirado do Instagram @batalhadasquebradas
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A Constituigao Federal de 1988
determina que “é livre a
expressao da atividade

intelectual, artistica, cientifica e

de comunicagao,
independentemente de censura
ou licenga” (artigo 5°, IX).
Logo mais, fica a pergunta:
Quem vai tomar os danos pelas
ameacas ditas por concurseiros
e policiais em oficio da prépria
pagina, que sem medir esforgos
falaram com todas as palavras
que iriam "acabar com a
batalhazinha que defende
vagabundo.”

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Talvez a ameaga parega vazia quando vista por pessoas de fora da periferia, que
ainda compartilham uma visao romantica da policia militar ou até mesmo pareca um exagero
expor uma briga de Instagram que pouco afeta a vida real. Mas quando se est4 localizado na
marginalidade social, essas ameagas podem ser concretizadas. Alias, toda a experi€ncia
acumulada na vida e que lhes/nos permitiu chegar até onde chegamos, nos ensinou que ¢
preciso reconhecer as hierarquias e se submeter, se o objetivo € estar vivo. Por outro lado, ao
expressar nas poesias declamadas nas batalhas de slam permite que se expresse a experiéncia
e se possa fazer dentincias e articular a resisténcia.

Ogum, trabalhador, para sobreviver vendia bolo de pote nas batalhas, e relata que
voltando de uma batalha, depois de ter vendido tudo, e conseguido o valor de 50 reais, foi
pego pela policia: - “eu gritei, pedi socorro, pensei que ia morrer.” (Ogum, 2023). Nessa
situacdo ele conta que foi colocado dentro da viatura, levado para um lugar afastado e

(13

espancado por alguns policiais, enquanto outros riam e falavam que ele ia morrer: - “ele

mandou olhar para ele, quando olhei, ele jogou uma pedra na minha cara e disse que se eu ndo
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quisesse morrer deveria sair correndo. Enquanto eu corria, eles jogavam pedras.” (Ogum,
2023). Mas ainda assim ele produziu a poesia “dinheiro?”

Ai seu Z£... Proteja meus inimigos para que todos me vejam de pé,

Eai, Sao Jorge? Me proteja da facada nas costas do que se diz amigo ¢

finge que dorme

O meu corpo ¢ fechado e minha mente aberta.

Minha alma ecia e minha boca berra!

Eu ndo t6 a toa, sei que ser humano erra, minha mente voa e v€ cada declinio nessa terra
Se na lama eu me afundar: me lapide diamante!

Se no luxo eu me jogar: me aponte como errante!

pois o luxo ndo tem [de] lapidar e cada vez mais empilha as cabegas nessa estantes.

O bom da vida esta em evoluir e progredir...

Queres tanto o topo, mas quando chegar tu vai saber pra onde ir?
Tu vai saber como agir ou deixaria todo o dinheiro falar por ti?
Pergunta dificil para reagir né, boy?

Mas cada um no seu corre segue o desmantelo. S6 quando o resto acabar, 0 homem
Entendera que nao se comera dinheiro.

Dinheiro? E o que faz o porteiro se revoltar e enquadrar o banqueiro.
Dinheiro? E o que faz as pressas nas pernas e menor andar ligeiro.
Dinheiro? Confunde a mente de quem nunca teve acesso a dinheiro

Nos no final das contas, somos vitimas do golpe do Estado,
que planta a semente da revolta na cabeca dos favelados,
mas enquanto a guerra pela paz fizer milhdes de finados,

o meu lado revoltado esta sendo alimentado.

E pra nao ficar desnutrido da informagao, eu domo toda instrugdo da instituigado

que na mente dos guri quer fazer uma mutagao de: "Sai do colégio e vira ladrao!" ou "sai
da favela, vira policia e volta matando!"

“Isso sim ¢ uma revolucao”

Te cortam a raiz e fazem vocé€ esquecer que seu passado e seu presente fazem parte de
vocé! A lavagem cerebral ¢ certa.

E eu posso provar a abordagem truculenta da Policia Militar.

Vocé pode ndo ter nada e querer argumentar,

Mas se isso € na quebrada, boy, eles batem para depois perguntar.

Aonde € que esta a nossa paz? Aonde estdo nossas criangas?
Alguns deles sdo 'sagaz' e outros estdo dividindo as trancas.
(OGUM) 2023

A poesia "Dinheiro" deixa transparecer uma reflexao profunda sobre a influéncia
do dinheiro na sociedade contemporanea, explorando temas como desigualdade, corrupcao e a
complexa relagdo que as pessoas mantém com a busca pela riqueza. O poema se inicia
evocando uma figura, possivelmente Sao Jorge, e pede prote¢do até mesmo para os inimigos,
sugerindo uma predisposicao para enfrentar desafios. A dualidade entre corpo, mente e alma ¢

destacada, evidenciando a busca por protecao fisica, mas também a abertura mental. A alma ¢é
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apresentada como algo que se eleva, enquanto a boca simboliza a expressdo intensa e
assertiva do eu interior.

Os versos subsequentes revelam dilemas éticos, apresentando a aspiragdo por
transformagao positiva ao se afundar na lama e a necessidade de ser apontado como errante ao
se envolver no luxo. A busca incessante pelo topo ¢ questionada, sugerindo que alcangar o
sucesso pode ndo garantir clareza ou satisfacdo. A relagdo entre dinheiro e conflitos sociais ¢
explorada de maneira contundente, colocando em questdo as estruturas sociais € provocando
revolta. O dinheiro ¢ visto como uma for¢a capaz de inverter papéis, evidenciando as
disparidades de poder existentes.

A poesia aborda questdes sociais e politicas, apontando para a manipula¢do das
classes desfavorecidas pelo golpe de Estado. H4 uma postura de resisténcia, rejeitando a
influéncia institucional e propondo uma revolugdo contra os padrdes pré-estabelecidos. A
critica a acdo da Policia Militar ¢ evidente, sugerindo uma abordagem truculenta e
questionando a eficicia da lavagem cerebral nas comunidades. A ultima parte da poesia
expressa um grito pela paz e levanta perguntas sem respostas sobre o paradeiro das criangas
em meio aos conflitos. Em sintese, "Dinheiro" ndo apenas explora as complexidades
associadas a busca por riqueza, mas também oferece uma profunda reflexao sobre questdes
éticas, desigualdades sociais e o impacto do dinheiro nas dindmicas sociais, convidando o
leitor a repensar criticamente o papel do dinheiro em suas proprias vidas e na sociedade em

geral.

4.3 ENTRE RIMAS E VIVENCIAS: MENINA-LUA E ELZA NAS RODAS DE SLAM

As discussdes que as poetisas de slam paraibanas propdem sobre a condi¢dao da
mulher periférica sdo bastante completas e realistas. Como em sua maioria sao mulheres
negras, a questdo da raca ndo ¢ deixada de lado em nenhum momento. Apesar das limitagdes
do contexto predominante masculino do Hip Hop e que estdo inseridas, e das inumeras
assimilacoes desse pensamento dominante, as autoras se opdem diretamente a diversos
arquétipos machistas. Nas proprias entrevistas encontramos resisténcias das mulheres para se
afirmarem feministas, Menina-Lua®> respondendo sobre o feminismo disse que “ndo me

considero porque ndo ¢ uma parada que engloba a gente ndo, ta ligado? E as vezes quando a

3% Também ndo sera revelado nome ou vulgo do poeta para sua seguranga. Mas serd chamado de Menina-Lua,
em referéncia a poesia “A noite ndo adormece nos olhos das mulheres” (2017) de Conceigdo Evaristo.
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gente fala sobre, em determinados meios, vocé termina sendo tirada de agressiva ou de louca
ou de sabe alguma parada assim” (Menina-Lua, 2023). Mas isso ndo demonstra um carater
conversador ou antifeminista do movimento, apenas uma falta de identificacdo com o
feminismo hegemonico.

Diferente das andlises anteriores que foi possivel escolher um representante dentro
de cada tematica, aqui fazemos o didlogo de duas poetisas: Menina-Lua e Elza*® A primeira
nasceu em Recife-PE e se mudou para a Paraiba em 2018 para iniciar o curso de educagdo
fisica na Universidade Federal da Paraiba- UFPB, e desde entdo comegou a participar dos
Slam. Ela conta que isso foi muito importante pois essa experiéncia no curso foi marcada por
muito assédio e as rodas de slam foram o apoio que ela precisava. Ja Elza ¢ uma poetisa da
periferia Paraibana, comegou a participar do slam com 15 anos, quando estava em um
relacionamento abusivo, em que softria violéncia doméstica.

Até o evento estadual de 2022, elas ndo se conheciam, mas durante a competicao,
o agressor de Elza estava na plateia. Elza conta que as agressdes eram tdo intensas e
frequentes, que ela chegou a cuspir sangue e, mesmo anos depois do término, ainda sentia
muito medo e repulsa pelo agressor, chegando a ter tentado suicidio, por ndo conseguir lidar
com a lembranca dos abusos sofridos. Entdo, Menina-Lua que ndo estava competindo,

resolveu recitar uma poesia, que deixo aqui registrada:

Eu vivo cansada dessa vida,
E nenhuma letra muda essa ferida.
No universo, so eu excluida,
Esperando a hora da partida.

Eu morri mais uma vez naquela briga,
No choro, na discussdo, na despedida.
Doi a cabeca, estdmago, asfixia,

Eu sabia que hoje eu morreria.

Inimeras vezes isso aconteceu,

Nao sao coincidéncias pretas terem o mesmo retrato meu.
A vo0 preta também sofreu e disse

que isso aqui ndo acabaria.

Doeu ver vocé passando com aquela branca,
Pagando a janta, botando mo banca.

Chegou em casa bébado querendo uma transa,
Mas antes de transar, vocé sempre espanca.

Na frente do seu filho, ndo perdoou,
O rosto sangrou, a boca inchou,

3 Também néo sera revelado nome ou vulgo do poeta para sua seguranga. Mas serd chamado de Elza, em
referéncia a grande Elza Soares.
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E disse pra eu ficar calada
Se ndo me matava porque preta € pra transar,
e para cuidar de casa.

Eu, viva assustada, 19 anos, sempre me ferrando
Com negro malandro,

Eu fico pelos nossos filhos que estdo se criando
E o maior medo ¢ que ele acabe me matando.

Eu admiro as mulheres que denunciam,

Ao namoro abusivo renunciam,

As pretas que seguem forte e sem medo da morte,
seguem a vida sem contar com a sorte.

Eu peco pelas minhas irmas, peco pela minha mae.
Peco para nao nos matar.

Nos amar e respeitar,

Pois nossa vida ja é dura e ndo vai acabar.

Eu ando agressiva, eu ando incisiva,
Sem medo da vida, sem medo da vida, eu.

O filho da patroa, que eu amamentei, hoje ta grande,
E um homenm, trabalha com a lei.

Um dia eu sozinha, trabalhando na pia,

Ele ndo viu problema, ele nao teve pena.

Ele se sujeitou, ele me abusou a forga.

Me deitou e ndo teve amor.

Me disse que era o meu corpo € a minha cor,

Eu me senti uma escrava e ele o senhor.

E ndo ¢ diferente, basta olhar para a frente,
Bebés solitarias de adolescentes,

Uma namorada que foi estuprada

E uma casada que foi degolada.

E vao nascer mais letras mesmo que faleca,
Cé nunca vai entender o fardo de uma preta.

Amem as pretas, ndo olhem as tetas,
Padrio nos aceita, patrdo me respeita!
Amem as pretas, ndo olhem as tetas,
Padrao nos aceita, patrdo me respeita!

(Menina lua, 2022)

A poesia foi construida para passar um sentimento de desespero e exclusdo. A
repeticdo da ideia de "esperando a hora da partida" sugere um desejo de escapar de uma
realidade insuportavel e a metafora da morte na briga, no choro e na despedida destaca nao

apenas a dor fisica, mas também a morte simbodlica de uma parte da pessoa a cada confronto.
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A asfixia e a previsdo da propria morte enfatizam a intensidade da afligdo, essa narrativa ¢
mantida por toda poesia.

A poesia aborda temas sensiveis e impactantes, destacando a realidade de
mulheres periféricas que enfrentam violéncia, abuso e discriminagdo. Menina-Lua e Elza,
como representantes do movimento de slam na Paraiba, trazem a tona questdes urgentes sobre
a condicdo da mulher negra e periférica. A poesia também destaca a interseccionalidade,
abordando ndo apenas questdes de género, mas também de raca e classe. Ao mencionar a
experiéncia da "vo preta" e as dificuldades enfrentadas por mulheres negras ao longo das
geracdes, a poesia contextualiza a luta das personagens dentro de uma histdria mais ampla de
opressao e resisténcia.

A propria escolha de recitar essa poesia, e olhar nos olhos de Elza enquanto
declama, demonstra muita sensibilidade com a memoria de Menina-Lua. Apesar de ndao poder
afirmar que essa poesia foi essencial para Elza também subir ao palco, podemos afirmar que

depois de Menina-Lua, Elza pegou o microfone e recitou:

Ninguém me mete medo, eu ja conhego a dor,

Desde que bendito verme apenas me tocou,

ele me tocou e eu me senti abusada.

Porque ndo era daquela maneira que eu queria ter sido tratada
Fui cuspida, humilhada e muitas vezes espancadas

E se eu saio de vermelho, ndo é para te seduzir,

€ que ¢ a cor mais quente, ¢ obrigado olhar para mim?
E n3o me aponte o dedo, eu conhego meu valor

Ele ndo me causa mais medo, apenas 6dio e vapor

Eu sozinha boy, ele me batia

e na frente dos parceiros dele, pagava de boa companbhia.
Tudo era um teatro,

me lembro bem do dia que cuspi sangue naquele terrago
Um ano sendo oprimida e silenciada,

até que me levantei e ndo aguentei mais calada.

O nome do som ¢ livre e triste, eu sigo sendo livre e feliz

Passou o tempo da angustia, mas ficaram as cicatrizes,

Cicatrizes que eu olho,

e me emociono porque através delas eu to aqui no slam, de pé e recitando.

Ele ndo tem considerag@o irmao e agi na ma f¢,
até chega na roda, mas ¢ tratado como Zé.

A minha revolta pd, ¢ por mim e por todas as manas que foram silenciadas,
Eu digo por todas vocés, jamais fiquem caladas! (Elza, 2022)
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Ao longo do poema, a linguagem direta e intima cria uma conexdo emocional
imediata, destacando a resiliéncia da narradora diante das adversidades. A descri¢do grafica
de ser cuspida, humilhada e espancada pinta uma imagem vivida da violéncia fisica e
emocional sofrida, buscando evocar empatia e destacar a crueldade do relacionamento
abusivo. A metafora do "verme" que toca a narradora ¢ empregada de maneira impactante,
simbolizando a intrusdo do abusador em sua vida e a sensacao de violagdao emocional. Mas o
ponto mais importante desse Slam, ¢ que ele foi recitado na frente do agressor, olhando para
eles, até que o mesmo se retirou no evento.

A narrativa da Elza revela a complexidade e a brutalidade de um relacionamento
abusivo, onde a violéncia fisica e psicoldgica sdo descritas de forma visceral. A poesia
destaca ndo apenas a experiéncia individual de Elza, mas também conecta sua historia a de
outras mulheres, reforcando a ideia de que essas situacdes ndo sao isoladas, mas parte de um
padrao sistémico.

Menina-Lua, ao recitar a poesia, demonstra solidariedade e empatia com a
experiéncia de Elza. Sua interven¢do ndo se limita a palavras de conforto, mas serve como um
meio de expressao e resisténcia coletiva. A poesia de Menina-Lua ecoa a forga e a resiliéncia
das mulheres que enfrentam adversidades, buscando nao apenas sobreviver, mas também
reivindicar seu espago e dignidade. No contexto das competi¢cdes de slam, onde a expressao
artistica ¢ uma forma de ativismo, Menina-Lua e Elza encontram um espago para
compartilhar suas historias, inspirar outras mulheres e desafiar os padrdes machistas. A poesia

serve como um veiculo poderoso para a conscientizagdo € a transformacao social.

CONSIDERACOES FINAIS

O Slam surgiu nas ruas de Chicago na década de 1980, como um movimento
literario que democratiza a expressao poética e valoriza a diversidade. No Brasil, essa voz
ecoa desde 2008, encontrando nas periferias um terreno fértil para o florescimento de novas
poéticas. E na Paraiba, o Slam chega em 2017, e desde entdao, vem se consolidando como um
espaco de resisténcia e transformacao social. Ao percorrer as vozes ressonantes do movimento
Slam no Brasil, fica claro que a poesia ndo ¢ apenas uma expressao artistica, mas um grito de
resisténcia, uma forma de narrar as historias esquecidas e uma ferramenta para desmontar
estruturas de opressao. Ao explorar a escrevivéncia de poetas negros e negras, a pesquisa

buscou compreender como essas manifestagdes artisticas criam espacos de aquilombamento.
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A abordagem ¢ enriquecida pela interlocucdo com intelectuais negros fundamentais, como
Carolina Maria de Jesus, Evaristo Conceigdo, Beatriz Nascimento, Cloévis Moura e Frantz
Fanon que emergem como guias criticos que iluminam diferentes facetas do Slam e sua
ressonancia nas lutas sociais brasileiras adentrando nas raizes histdricas, psicologicas e sociais
que permeiam esse movimento

Carolina Maria de Jesus, com sua escrita visceral e testemunho direto das
desigualdades sociais durante a industrializacio em S3o Paulo, inaugura um olhar critico
sobre as origens do descontentamento que se reflete nas performances auténticas do Slam.
Evaristo Conceic¢do, ao enfatizar a importancia da subjetividade na criagdo artistica, langa luz
sobre a riqueza e a autenticidade das vozes que ecoam nos versos do movimento. Clovis
Moura, ao contextualizar historicamente o Slam, desafia lacunas na historiografia brasileira e
advoga por uma abordagem mais inclusiva, alinhada a missdo do movimento. Beatriz
Nascimento, por sua vez, destaca o Slam como um espagco de resisténcia cultural,
questionando representacdes histdricas e apontando para a continuidade dos quilombos nas
favelas. Frantz Fanon fornece uma base tedrica profunda, abordando o Slam ndo apenas como
um movimento politico, mas também como um fenomeno psicoldgico, alinhando-se as
aspiragoes e desafios dos artistas.

A contextualizagcdo do Poetry Slam, suas raizes em movimentos marginalizados e
sua disseminagdo no Brasil, especialmente na Paraiba, estabelece o terreno para a
investigacao. Permitindo uma andlise aprofundada sobre a cultura marginalizada, destacando
a relevancia da cultura insurgente como catalisadora da transformagdo social. Explorada a
partir de conceitos essenciais, como a interse¢do entre cultura, poder e resisténcia,
baseando-se em pensadores como Stuart Hall, Haesbaert e bell hooks. Ao investigar a cultura
marginal brasileira, o enfoque se concentra no movimento contemporaneo dos Slams na
Paraiba, ilustrando como essas expressdes culturais emergem como poderosas formas de
resisténcia e desafio a cultura hegemodnica. Essa pesquisa propde uma compreensao
aprofundada das dindmicas culturais, destacando a importancia de examinar criticamente as
narrativas hegemonicas e reconhecendo o potencial transformador das expressdes culturais
marginalizadas.

Para desvendar as nuances desse universo, a pesquisa se vale da etnografia,
mergulhando na dindmica dos Slams paraibanos através da observagdo participante e
entrevistas com poetas. Essa imersdo permite a constru¢do de um olhar sensivel e
contextualizado sobre as praticas poéticas, reconhecendo a multiplicidade de vozes e

experiéncias que compdem esse movimento. Ao longo da dissertagdo, imagens
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cuidadosamente selecionadas ilustram e complementam a andlise, dando voz e rosto aos
poetas e poetisas, e inserindo o leitor na dinamica pulsante dos Slams da Paraiba. A pesquisa,
porém, enfrentou diversos desafios, desde a dificuldade de acesso aos participantes até¢ a
sensibilidade requerida para abordar topicos delicados, como casos de abuso sexual. Diante
desses desafios, foi necessario adaptar-se as circunstincias e buscar estratégias alternativas
para coletar dados, e a utilizagdo de um diario de pesquisa de campo veio como solugdo, pois
permitiu uma imersdo mais profunda na comunidade do Slam, possibilitando a observagao

atenta do nao dito e a compreensao das nuances e complexidades desse espago cultural.

A interseccionalidade, enquanto lente tedrico-metodologica, destaca a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado, € a complexidade
das identidades representadas nas performances de Slam. Nesse sentido, a analise das poesias
de Slam, centradas nas vozes subalternizadas que exploram as intersecdes de género, raga e
classe, revela uma complexidade de experiéncias e desafios enfrentados por esses sujeitos na
sociedade contemporanea. A metafora do "no6 na garganta" proposta por Saffioti, ao abordar a
interseccionalidade dessas relagdes, destaca a necessidade de uma andlise que va além da
simples soma de categorias de opressdo. A compreensdo do nod frouxo, permitindo a
mobilidade de cada uma de suas componentes, ressalta a riqueza e a complexidade das
experiéncias dos sujeitos subalternizados. A poesia de Slam se torna um espago de resisténcia
e afirmagdo identitaria, onde sujeitos dissidentes desafiam as normas sociais € se tornam
"sujeitos" reconhecidos pelo outro, como propde Fanon. Contudo, esse espaco ndo estd isento
de desafios, como ilustrado pelo caso da poetisa negra e travesti Geni, que enfrentou
perseguicdo virtual e ameagas, destacando a violéncia dirigida a essas vozes marginais.

A pesquisa sobre o Slam na Paraiba se configurou como um processo dinamico e
desafiador, exigindo adaptabilidade e sensibilidade para navegar pelas complexas nuances
desse movimento. E como parte integrante do universo pesquisado, pude tecer uma narrativa
singular que entrelaca vivéncias pessoais, reflexdes criticas e analises académicas, revelando
as multiplas tensdes que permeiam o Slam. Através da superagao de obstaculos e da constante
reinvencdo da metodologia, a pesquisa obteve resultados relevantes que contribuem para a

compreensdo da cena Slam na Paraiba e suas implicagdes sociais e culturais.
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