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RESUMO

Algumas pesquisas indicam que a leitura de poesia, sobretudo, de literatura de cordel de autoria
feminina, ainda ndo € tdo presente na escola. Refletindo sobre isso, propomos, neste estudo, um
levantamento de poemas de autoria de dez cordelistas do Sertdo do Pajeu, para andlise das
temdticas e organizacao de uma antologia, com abordagens de leitura para a sala de aula. Desse
modo, nossa pesquisa tem como objetivo geral, investigar, na literatura de cordel produzida por
mulheres do Sertao do Pajet, a predominancia de temas e procedimentos, visando a constru¢cao
de uma antologia para ser trabalhada em sala de aula. Para desenvolvimento do estudo,
elencamos os seguintes objetivos especificos: 1) Discutir as origens da literatura de cordel no
Nordeste e realizar um levantamento de cordelistas do Sertdo do Pajeu; 2) Analisar os temas e
procedimentos predominantes na producdo das poetisas selecionadas para a pesquisa; 3)
Organizar uma antologia temdtica de poemas com propostas de abordagem para sala de aula.
Para embasar o percurso histérico, bem como a presenga da autoria feminina na literatura de
cordel, dialogamos com: Abreu (1999), Telles (2001) Queiroz (2006), Perrot (2019), Gotlib
(2003), Romanelli (2014), Santos (2006), Mendonga (1993), Grisi (2021) e Almeida (2019).
Metodologicamente, recorremos a pesquisa bibliografica, embasada por Malheiros (2011). Para
selecdo dos poemas, valemo-nos do procedimento de categorizagdo apresentado por Bardin
(2016). Quanto a fundamentacao tedrica para analise dos poemas, langamos mao das discussoes
de Hooks (2023), Lerner (2019), Ceia (2010), Bosi (1977), Jakobson (1975) e Tavares (2005)
A luz de Alves (2023), tratamos sobre a contribuicdo das antologias na formacao de leitores.
Propomos sugestdes de leitura dos poemas na sala de aula, embasadas em Bajour (2012),
Rouxel (2014); Marinho e Pinheiro (2012) e Pinheiro (2018; 2024). Este trabalho pode
contribuir para ampliar a visibilidade das vozes de autoria feminina na literatura de cordel do
Sertdao do Pajeud, bem como, favorecer a aproximagao entre o leitor e poesia de autoria feminina.

Palavras-chave: literatura de cordel; autoria feminina; antologia; ensino de literatura;
abordagem metodoldgica



ABSTRACT

Some research indicates that reading poetry, especially cordel literature written by women, is
still not very widespread in schools. Reflecting on this, we propose, in this study, a survey of
poems by ten cordelists from Sertdo do Pajetl, in order to analyze the themes and organize an
anthology with reading approaches for the classroom. The general aim of our research is
therefore to investigate the predominance of themes and procedures in the cordel literature
produced by women from Sertdo do Pajeti, with a view to creating an anthology to be used in
the classroom. In order to carry out the study, we set out the following specific goals: 1) To
discuss the origins of cordel literature in the Northeast and carry out a survey of cordelists from
Sertdo do Pajeti; 2) To analyze the predominant themes and procedures in the production of the
women poets selected for the research; 3) To organize a thematic anthology of poems with
proposals for classroom approaches. In order to support the historical journey, as well as the
presence of female authorship in cordel literature, we dialogued with: Abreu (1999), Telles
(2001) Queiroz (2006), Perrot (2019), Gotlib (2003), Romanelli (2014), Santos (2006),
Mendonga (1993), Grisi (2021) e Almeida (2019). Methodologically, we used bibliographical
research, based on Malheiros (2011). To select the poems, we used the categorization procedure
presented by Bardin (2016). As for the theoretical basis for analyzing the poems, we used
discussions by Hooks (2023), Lerner (2019), Ceia (2010), Bosi (1977), Jakobson (1975) and
Tavares (2005). In the light of Alves (2023), we dealt with the contribution of anthologies to
the formation of readers. We propose suggestions for reading the poems in the classroom, based
on Bajour (2012), Rouxel (2014); Marinho and Pinheiro (2012) and Pinheiro (2018; 2024). This
work can contribute to increasing the visibility of female voices in cordel literature from Sertdo
do Pajeu, as well as bringing readers closer to poetry by women.

Keywords: cordel literature; female authorship; anthology; literature teaching; methodological
approach
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1 INTRODUCAO

Nao hd como falar sobre esta pesquisa, sem olhar para o caminho que percorri ao longo
da vida, em que a literatura de cordel sempre foi uma constante na minha casa, entre 0s meus.
Embora saiba que ninguém faz nada sozinho, assumirei, inicialmente, a primeira pessoa, para
apresentar um pouco da minha histéria que depois - com a contribui¢cao de muitos - resulta neste
trabalho.

Nasci no Sertdo do Pajed!, ouvindo leitura de cordel, de forma que sempre fui
apaixonada pela sonoridade das rimas, a cadéncia dos versos € a narrativa que o género
proporciona. Ainda sem saber ler, ouvia minha mae lendo folhetos, no sitio em que morava, a
luz do candeeiro. Era uma rodada de leitura quase todas as noites e eu chorava ou sorria,
dependendo da narrativa. A voz dela embalava minha imaginacao e eu vivia a histéria ou o
tema do poema com profundidade. Meu pai era poeta, sem improvisar ou escrever. Sabia muitos
versos decorados e tinha a sensibilidade para ouvir poesia. Ouvia com a alma cada estrofe
construida pelos poeta. Toda tarde, escutava cantoria de viola transmitida pela Rddio Espinharas
de Patos-PB, no radio de pilha. Era ele encostado na parede com o ouvido no toque da viola e
eu - ao seu lado, sentada no banquinho - deslumbrada com aquele momento.

Criada nesse contexto, minha formagao leitora tem afinidade com a poesia, pois foi em
meio aos versos, as tramas de cordel, as sextilhas cantadas ao som da viola que aprendi a ler.
Cursei os anos iniciais do ensino fundamental numa escola rural, turma multisseriada, onde
minha mae era a professora. Do jeito que ela fazia em casa, também lia folhetos para os alunos.
Aos 11 anos, fui estudar na cidade de Tabira, cursar a 5* série e ingressei na Escola Arnaldo
Alves Cavalcanti. La havia uma biblioteca grande e eu, maravilhada com tantos livros, todo
horério vago ia ler e pegar emprestado para levar para casa.

Ainda sobre esse percurso estudantil, no mesmo ano que ingressei nessa escola, foi

criado o Festival de Arte e Poesia (FAIP), em que cada turma apresentava uma peca de teatro,

"Localizada no Sertdo de Pernambuco, no centro- norte do estado, a microrregido do Sertdo do Pajet tem uma 4rea
de 8.689,7 km? e, de acordo com a divulgacdo do IBGE, em 2020, com uma populagdo de 333.724 habitantes.
Esse territério é composto por 17 cidades: Afogados da Ingazeira, Brejinho, Calumbi, Carnaiba, Flores, Iguaraci,
Ingazeira, Itapetim, Quixaba, Santa Cruz da Baixa Verde, Santa Terezinha, Sdo José do Egito, Serra Talhada,
Soliddo, Tabira, Triunfo e Tuparetama. E nesta regido que o lenddrio Rio Pajet desce 14 da Serra da Balanca,
situada na cidade de Brejinho e sai espalhando poesia por todas as cidades. H4 quem diga que quem se banha
nessas aguas, torna-se poeta.
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construida em versos. Durante meses, a escola respirava poesia, lendo, decorando e ensaiando
a apresentacdo da peca teatral. Assistir a encenacdo das pecas, ouvir a sonoridade dos versos
nos didlogos ou atuar como personagem era vivenciar o dpice da poesia, de modo que, ao final
do festival, eu seguia sonhando com o poema que seria escolhido para apresentar no ano
seguinte. Nesse mesmo periodo, fui convidada a participar da Associacdo de Poetas e
Prosadores de Tabira (APPTA), onde me aproximei ainda mais da poesia. Dentre os homens,
poucas mulheres, mas grandes referéncias que até hoje alimentam o sonho de poder difundir e
ampliar o alcance da poesia feminina.

Voltando a minha trajetdria escolar, durante o ensino médio na mesma escola, participei
de um grupo de teatro, criado por duas amigas, um amigo e por mim. Poemas de poetas da
regido eram transformados em peca teatrais, que eram apresentadas em cidades da regido do
Pajet, em ocasides festivas. Concluido o ensino médio, fui aprovada no vestibular de Letras.
Durante o curso, ampliei as leituras tanto de poesia, quanto de outros géneros, no entanto, pouco
se lia poemas nas aulas e, muito menos, leitura de autoria feminina. Lembro-me bem de ter lido
Cecilia Meireles, Clarice Lispector e Adélia Prado, sdo poucas entre os homens, mas me
fizeram pensar que tanto a poesia, quanto a autoria feminina tem pouca presenca na literatura.
Enquanto professora, tanto de anos iniciais e, posteriormente, de anos finais e ensino médio,
nunca deixei a poesia distante de minhas aulas. Lia, declamava, os alunos liam, comentavam,
dramatizavam. No entanto, eu sempre achava pouco, pois queria que ela estivesse com uma
presenca mais frequente na escola e, sobretudo, a poesia de autoria feminina.

Creio que essa vontade de ver pulsar mais forte na escola vem do meu contato com a
poesia oral e escrita, desde crianga, e o envolvimento nos movimentos poéticos da cidade. Ouvir
e ler poemas me influenciaram tanto que, aos 14 anos, comecei rabiscar versos, construir
estrofes e muitas vezes, subir no palco para declama-las. Se € poesia, ndo sei, mas sei que o
gosto pela leitura dela permanece até hoje e, quando me inspiro, rascunho poemas, reafirmando
que a presenca da mulher na literatura de cordel existe e precisa ampliar sua visibilidade.

Convivendo neste contexto, antes descrito, € almejando contribuir para ampliar a leitura
de poemas na escola, inscrevi-me e fui aprovada no PPGLE, na linha de pesquisa de Literatura
e Ensino. Sonhava em pesquisar a poesia de autoria feminina da regido em que nasci. E foi o
orientador deste trabalho, com a experiéncia e zelo pela temética, que direcionou esta pesquisa

a literatura de cordel, sobretudo de autoria feminina.
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Sendo assim, ndo mais sozinha, a histdéria contada em primeira pessoa torna-se plural e
o trabalho de pesquisa nos apresentou a possibilidade de refletir sobre o quanto a poesia é
acolhedora e a leitura dela pode ser uma excelente estratégia de formacdo de leitores. No
entanto, o poema ainda € um género pouco lido na escola, em detrimento, talvez, dos narrativos
que sdo, visivelmente, mais presentes nos livros didéticos e na leitura em sala de aula. Sobre
1sso, Pinheiro (2018) diz que, de todos os géneros literarios, provavelmente € a poesia 0 menos
prestigiado no fazer pedagéogico em sala de aula.

Logo, se a poesia, de modo geral, é o género menos lido na escola, a literatura de cordel
de autoria feminina — forma literdria que nio compde o cAnone? da literatura - encontra-se ainda
mais distante dos espacos escolares, das indicacOes de leitura entre professores e alunos.
Diante disso, pensar na leitura de literatura de cordel de autoria feminina na sala de
aula € ampliar a visibilidade dessa forma literaria como aliada a formacgao de leitores.

Para uns, pode ser 6bvio que no Nordeste, por exemplo, o fato da literatura de
cordel estd presente na vida das pessoas, fazer parte do cotidiano, isso implique que a
poesia seja um género muito lido na escola. No entanto, os estudos nao dizem isso.
Ainda ha uma lacuna e uma distancia entre a producdo de poesia e a chegada desses
poemas na sala de aula. Em muitos casos, quando chega a escola sao cordéis didaticos,
utilizado para ensinar conteudos, furtando do leitor o direito de ler o poema e interagir
com ele.

E evidente que existe uma necessidade de superar a problemética, considerando
que autores locais podem adentrar o chao da sala de aula, por meio de suas obras, algo
que nao foi superado ao longo dos anos, mesmo diante de algumas politicas de leitura
na escola. Sendo assim, podemos pensar que a leitura de poesia na sala de aula,
sobretudo, a literatura de cordel de autoria feminina precisa ser potencializada.

Para isso, € necessario, nos aproximarmos das autoras da regido, considerando
arelevancia que essa literatura tem para a formacao de leitores. Essa discussao evidencia

a necessidade de oportunizarmos aos leitores a experiéncia de leitura de literatura de cordel. De

2 Entendido como uma relacdo ou lista que conserva tudo aquilo que foi escrito, o cAnone funciona como uma
espécie de memoria literdria [...]. Trazido para o contexto da contemporaneidade, o canone transforma seu
conceito, passado a ser entendido como uma lista seletiva desse material, na qual importa menos discutir os nomes
de autores e de obras que o compdem do que a fun¢do que pode atribuir a essa relacdo (ou canone). (Moreira,
2003, p. 92)
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forma que eles sintam o texto, experienciem e vivenciem a temdtica abordada, sem se deter,
somente, a construgdo dos versos e classificacdo de estrofes e rimas.

Partindo disso, decidimos pesquisar, neste trabalho, a produc¢ao das cordelistas da regido
do Sertdo do Pajed, situada em Pernambuco. Para isso, selecionamos poemas de autoria 10
(dez) poetisas residentes nessa localidade para compor o corpus na pesquisa. As cordelistas
selecionadas, a saber, Dulce Lima, Andreia Miron, Alecsandra Ramalho, Carmem Pedrosa,
Isabelly Moreira, Francisca Araujo, Milene Augusto, Thaynnara Queiroz, Dayane Rocha e
Monique D" Angelo. Para escolhermos essas vozes femininas, consideramos as cordelistas que
possuem uma vasta producao na literatura de cordel, porém, as obras tém pouca visibilidade no
meio académico, bem como, no ambiente escolar.

Todavia, antes de nos adentrarmos nos objetivos deste trabalho, achamos necessario
explicar a escolha da regido citada para a pesquisa: o Sertdo do Pajed. Essa regido é,
historicamente, conhecida como um territério povoado por poetas, desde o inicio da tradi¢do
histérica do cordel. No século XX, grandes nomes da cantoria de viola, da literatura de cordel
sdo dessa regido. No entanto, até meados do século citado, hd um registro, predominantemente,
masculino tanto em publicacdo de folhetos, quanto em antologias de literatura de cordel.
Embora houvesse poemas de autoria feminina, essa producdo era invisibilizada na
historiografia da literatura de cordel.

Contudo, no inicio do século XXI tem surgido um movimento de poesia de autoria
feminina bem significativo. Progressivamente, a poetisa comecou a assumir seu lugar, a se
destacar, a ter visibilidade no cendrio da poesia. Atualmente, existe um nimero consideravel de
mulheres que escrevem poemas, que sao cordelistas, que improvisam e que garantem a presenca
feminina nos movimentos literdrios, ampliando a visibilidade de sua autoria escrita.

Em virtude dessa pesquisa, constatamos que, em quase todas as cidades do Pajeu, ha
mulheres que escrevem poesia. Em algumas localidades com um nimero maior, em outras, com
um menor nimero, mas todas com o sangue do verso correndo nas veias € com a escrita pronta
na mente para ser grafada no papel.

Dito isso, apresentamos o propdsito desse trabalho, que teve como objetivo investigar,
na literatura de cordel produzida por mulheres do Sertdo do Pajed, a predominancia de temas e
procedimentos, visando a constru¢do de uma antologia para ser trabalhada em sala de aula.
Como objetivos especificos elencamos os seguintes: 1) Discutir as origens da literatura de

cordel no Nordeste e realizar um levantamento de cordelistas do Sertdo do Pajeu; 2) Analisar
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os temas e procedimentos predominantes na producdo das poetisas selecionadas para a
pesquisa; 3) Organizar uma antologia temdtica de poemas com propostas de abordagem para
sala de aula.

Dessa forma, a nossa pesquisa buscou identificar quais temas predominam na literatura
de cordel produzida por mulheres no Sertao do Pajed, bem como, quais poemas dessas autoras
poderiam ser levados para leitura em sala de aula. No que se refere a relevancia da pesquisa, o
estudo dessa tematica pode possibilitar a visibilidade das vozes de autoria feminina na literatura
de cordel dessa regido no campo académico. Além disso, as sugestdes de leitura de poemas
dessas autoras na sala de aula podem contribuir para a formacao de leitores, bem como, para
descortinar teméticas e poemas de autoria de mulheres que podem desencadear uma discussao
necessaria na escola.

Do ponto de vista metodolégico, o presente trabalho teve uma abordagem quanti-
qualitativa e como locus de investigacdo, definimos a regido do Sertdo do Pajeu, localizada no
estado de Pernambuco. Apontamos, como objeto de estudo, a identificacdo das tematicas
predominantes na producdo de autoria feminina na literatura de cordel da regido citada.

Quanto ao trabalho com a pesquisa quantitativa nessa disserta¢do, podemos dizer que ela
colabora para “oferecer subsidios mensuraveis para se tomar decisdes” (Malheiros, 2011, p.
135), favorecendo um entendimento do contexto da pesquisa, da coleta do corpus e dos atores
que a compde. Quanto nos referimos a pesquisa qualitativa e a sua contribui¢do para este
trabalho, consideramos que ela “possui o poder de analisar os fendmenos com consideracdo de
contexto” [...] bem como, “utiliza de maneira mais adequada os valores culturais e a capacidade
do individuo” (Leite, 2008, p. 100). Nesse sentido, acreditamos que a quantitativa e a
qualitativa se conectam e uma subsidia a outra para contribuir com a qualidade da pesquisa.

Dessa maneira, este trabalho assumiu uma abordagem quanti-qualitativa e, para responder
aos objetivos a que se propds, foi definida como uma pesquisa de natureza bdsica, com
finalidade exploratdria, de carater bibliografico, também de aspecto interpretativo, na medida
em que realizamos o levantamento das fontes e interpretamos os dados.

Do ponto de vista de sua natureza, podemos defini-la como pesquisa bdsica,
considerando que “objetiva gerar conhecimentos novos uteis sem aplicagdo pratica prevista.
Envolve interesses universais” (Prodanov; Freitas, 2013, p. 51). Quanto a finalidade podemos

classifica-la como exploratdria, considerando que “possui planejamento flexivel, o que permite
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o estudo do tema sob diversos angulos e aspectos” (Prodanov; Freitas, 2013, p. 52), subsidiando
o levantamento bibliografico.

Quanto aos procedimentos da pesquisa bibliogrifica, consideramos que existem
técnicas especificas que contribuiram para efetivar o sentido da pesquisa proposta, entre elas, o
levantamento da literatura disponivel, a selecdo da bibliografia, a leitura critica dos materiais,
o fichamento e a andlise das obras. Esse tipo de pesquisa ¢ “um confronto de ideias que, ao
final, fard com que o pesquisador tire suas proprias conclusdes. Para isso, € recomendével que
seja feito um fichamento de cada obra, a fim de sistematizar a ideias principais” (Malheiros,
2011, p 82).

Dessa maneira, neste trabalho recorremos a pesquisa bibliografica, de forma que,
selecionamos, no primeiro momento, textos tedricos, realizamos a leitura critica e fichamos as
ideias pertinentes ao trabalho para fundamentagdo tedrica. Ainda recorrendo a este mesmo
método, fizemos, no segundo momento, o levantamento dos poemas, o fichamento, a leitura e
andlise das obras das que compdem o corpus deste trabalho. Para isso, seguimos a proposta
defendida por Malheiros (2011) ja apresentada anteriormente, de forma que possibilitou o
estabelecimento de obras e autores pertinentes a teméatica que selecionamos para a pesquisa.

Como parte do percurso da pesquisa, percorremos as 17 (dezessetes) cidades do Sertao
do Pajeu e realizamos um levantamento das mulheres que escrevem poemas, considerando
diferentes faixa-etdrias; encontramos poetisas em 12 municipios, totalizando 47 cordelistas.
Certamente, hd poetisas, também, nesses trés municipios restantes, mas nio conseguimos
localiza-las nesta pesquisa, talvez, pelo fato da invisibilidade da autoria feminina ainda muito
presente na literatura de cordel.

Com o levantamento em maos, selecionamos 10 (dez) poetisas - j4 apresentadas
anteriormente neste capitulo - cujo poemas de autoria delas compdem o corpus da pesquisa.
Definidas as autoras, realizamos o levantamento dos poemas. Durante a coleta dos cordéis,
percebemos que ndo seria possivel encontrar somente nos meios impressos, visto que,
contemporaneamente, as plataformas/redes digitais t€ém sido um suporte de publicacdo da
literatura, sobretudo, de cordel. Tratando sobre o futuro da literatura, essa realidade foi
anunciada por Hayles (2009), quando apontou que “a literatura digital sera um componente
importante do canone do século XXI. Mais acertada do que possa parecer, essa previsao baseia-
se no fato de que quase toda literatura contemporanea ja ¢ digital” (Hayles, 2009, p.163). Nesse

sentido, “a textualidade impressa e a eletronica se interpenetram profundamente” (Hayles,
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2009, p.163). Sendo assim, consideramos para coleta dos dados, os meios hibridos de
publicacdo: impresso e digital.

Partindo disso, para recolher os poemas acessamos acervo pessoal, bibliotecas, livros,
folhetos, coletaneas publicadas, blogs, sites, Instagram e Youtube, e formamos o corpus do
trabalho para leitura e andlise das produgdes poéticas. Recolhemos, ao todo, 339 poemas das
10 cordelistas que compdem este estudo.

Apoés a leitura desse acervo, selecionamos 178 textos. Para selecdo dos poemas,
langcamos mao do modelo de categorizacdo apresentado por Bardin (2016) que ao tratar sobre
esse procedimento, lembra que “a categorizagao ¢ uma operagao de classificagdao de elementos
constitutivos de um conjunto por diferenciacdo e, em seguida, por reagrupamento segundo o
género (analogia), com critérios previamente definidos” (Bardin, 2016, p. 74). Nesse sentido,
classificar em categorias acontece apos a investigacdo do que cada um deles tem em comum
com outros. O que vai permitir seu agrupamento € a parte comum existente entre eles. No caso
deste trabalho, utilizamos o critério de categorizacdo semantico, visto que, organizamos oS
poemas em categorias tematicas. ApOs esse agrupamento, construimos quadros e graficos,
explicitando os temas presentes na poesia de autoria das poetisas selecionadas para este estudo.

E importante esclarecer que consideramos literatura de cordel/folhetos, todos os poemas
apresentados neste estudo, levando em conta a estrutura das estrofes, que sdo sextilhas, setilhas
e décimas. Algumas construidas em setissilabas ou redondilha maior e outras em decassilabos
-formato mais presente na cantoria - mas que também comparece em folhetos da literatura de
cordel. Ainda concebemos que os poemas liricos ou narrativos, constituidos nesse formato
poético também podem, numa visdo contemporanea, serem considerados literatura de cordel,
sem nos prendermos a ideia de quantidade de estrofes estabelecidas pelos conceitos primeiros
dessa forma literdria.

Por fim, para compor a antologia tematica, selecionamos poemas que pudessem ser lidos
na sala de aula. A respeito de antologia, como subsidio para leitura em sala de aula, “o objetivo
¢é oferecer um suporte para a formacao do leitor de poesia, a partir de nossa tradicdo, que ostenta
tanta riqueza poética” (Pinheiro, 2017, p. 217). Organizamos cinco blocos tematicos: “sertdo”,
“amor”, “mulher”, “metalinguagem” e “politico — social”. Com base nos poemas, construimos
sugestdes de abordagens de leitura de poesia, em cada temética, para sala de aula.

Numa abordagem comparatista, convocamos outros textos para dialogarem com os

poemas apresentados na antologia. Nessa perspectiva, pensar no comparatismo € conceber que
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o texto tem a “possibilidade de mover-se entre varias dreas, apropriar-se de diversos métodos”
(Carvalhal, 2003, p. 15). Quanto a proposta comparativa, “acreditamos que ela estimula a
descoberta, a percepgao do que € especifico e do que ¢ partilhado por varios poemas” (Pinheiro,
2017, p.217). A antologia, nesse caso, pode potencializar um contato com uma diversidade de
poemas de teméticas e autores distintos.

No que concerne a organizacao deste trabalho, ele esté estruturado em trés capitulos. No
primeiro: “As vozes das cordelistas/ Na histéria do folheto”, apresentamos um percurso
histérico, iniciado com os primeiros registros da literatura de folheto no Nordeste, evidenciando
a relacdo sutil entre a literatura de cordel portuguesa e a produc@o nordestina.

Ainda, nesse capitulo, discorremos sobre a oralidade como forma inicial das primeiras
producdes dessa literatura no Nordeste, bem como, os primeiros registros em folhetos, ainda,
predominantemente, masculinos. Discutimos, também, sobre a invisibilidade da mulher na
literatura e os primeiros registros de autoria feminina na literatura de cordel. Por fim, chegando
ao Sertdao do Pajet, tracamos um percurso da presenca da mulher nesse processo de producao
poética, apresentamos um levantamento das cordelistas da regido e a selecdo das autoras que
compdem o corpus da pesquisa. Para isso, dialogamos com Abreu (1999), Telles (2001)
Queiroz (2006), Perrot (2019), Gotlib (2003), Romanelli (2014), Polesso e Zinani (2010),
Santos (2006), Luyten (2003), Lemaire (2020), Mendonga (1993), Macedo e Silva (2021), Grisi
(2021), Ramalho (2018) e Almeida (2019).

No capitulo seguinte: “O que escreve a mulher/ Do Sertdo do Pajeu?” realizamos a
andlise dos dados de nossa pesquisa, identificando tematicas e procedimentos presentes na
poesia de autoria das cordelistas do Sertdo do Pajed. Nesse processo, organizamos 0os poemas
por categorias tematicas, construimos quadros e grificos, evidenciando as ideias presentes nos
poemas selecionados. Quanto aos temas recorrentes nos textos das autoras, destacamos “amor”,
“sertao”, “mulher”, “metalinguagem” e “politico — social”.

Ainda nesse capitulo, fizemos uma breve discussdo sobre esses assuntos abordados,
apresentamos os grificos e discutimos a recorréncia de ideias presente nos poemas
selecionados. Por fim, considerando a relevancia das tematicas identificadas, escolhemos estes
trés temas: “mulher”, “metalinguagem” e “sertdao”, bem como, um poema relacionado a cada
um, de modo que, tecemos comentarios sobre eles, considerando as imagens, procedimentos e

condi¢do do eu lirico ou narrador na construcio do poema. Para embasar a discussao,

recorremos a Hooks (2023) e Lerner (2019), para tratarmos a tematica “mulher”; valemo-nos
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de Alves (2009) e Ferreira (2013) para tratarmos sobre o tema ‘“Sertdo”; sobre a
“metalinguagem”, lancamos maos de Ceia (2010), Bosi (1977), Jakobson (1975), Bachelard
(1985) e Valéry (1991) e, a luz de Tavares (2005), discutimos sobre os procedimentos formais
presentes nos poemas.

No ultimo capitulo: “Antologia das vozes/ Das mulheres do Sertdo”, tratamos sobre a
contribui¢do das antologias na formacgdo de leitores, embasada por Pinheiro (2017) e Alves
(2023). Em seguida, apresentamos a selecdo de poemas de autoria das cordelistas que compdem
o corpus da pesquisa. Para organizar a selecdo dos textos, procuramos contemplar as diversas
temdticas presentes na produgdo poética de autoria das poetisas, que pudessem contribuir em
uma abordagem de leitura na escola. Ainda neste capitulo, propomos sugestdes de leitura desses
poemas na sala de aula. Do ponto vista metodoldgico, langamos mao de Bajour (2012),
abordando a conversa literdria, como proposta de leitura; Rouxel (2014), apontando a leitura
subjetiva na formacgdo do leitor literdrio; Marinho e Pinheiro (2012) e Pinheiro (2018; 2024),
embasando as sugestdes de leitura de poesia na escola.

Por fim, nas “Considera¢des finais”, apresentamos as possiveis contribui¢des que a
pesquisa e a proposta de abordagem de leitura de poemas podem trazer para as discussdes sobre
a literatura de cordel de autoria feminina, como contribuicao para a formacao do leitor literdrio

na sala de aula.
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2 AS VOZES DAS CORDELISTAS / NA HISTORIA DO FOLHETO

Neste capitulo, apresentamos uma reflexao sobre a chegada da “literatura de cordel” no
Nordeste e discutimos sobre a afirmacdo de que a producdo lusitana € a matriz da literatura de
cordel nordestina, concepcao defendida por muitos estudiosos. Embora a pesquisa seja voltada
a producdo das cordelistas do Sertdo do Pajed - PE, entendemos que é necessdrio revisitar a
histéria e tracar o percurso dessa forma literdria, bem como, perceber 0 momento em que a
mulher comecou aparecer nos registros da literatura de folhetos.

Além disso, tratamos sobre a relagdo da oralidade e da escrita, como formato inicial na
composi¢ao dos poemas, abordando, também, a estrutura formal predominante no Nordeste.
Ainda, discutimos a invisibilidade da mulher na literatura, neste contexto, € as primeiras
aparicdes da voz feminina na literatura de cordel. Por fim, apontamos a trajetdria da voz da
mulher cordelista no Sertdo do Pajeu, regido localizada em Pernambuco, apresentando um

levantamento das cordelistas, cujas obras sdo objeto de estudo desta pesquisa.

2.1 O QUE O NORDESTE PRODUZ/ TEM A VER COM PORTUGAL?

Ao longo da histdria, os registros que tratam sobre a literatura de cordel no Nordeste
remetem-na a origem portuguesa, como fonte principal das producdes nordestinas. Alguns
pesquisadores - sem haver realizado uma pesquisa documental considerando aspectos formais
ou de conteudo - apresentam uma cadeia de dependéncia entre a producao do nordeste brasileiro
e a de Portugal. E essa ideia tem servido de fundamento de diversos trabalhos que abordam a
tematica.

A exemplo disso, Diegues Junior (1993) diz que se tém atribuido as folhas volantes
lusitanas a origem da nossa literatura de cordel e que inclusive, o proprio nome consagrado
entre nos € também usual em Portugal. Ainda seguindo essa mesma linha de pensamento sobre

a origem da literatura de cordel nordestina concedida a Portugal, Queiroz (2006) diz que

A origem de nossa Literatura de Cordel remonta a Idade Média, ligando-se a poesia
trovadoresca portuguesa. Assim como os poetas medievais iam de burgo em burgo,
castelo em castelo, os poetas cordelistas nordestinos iam de uma feira a outra, ou
visitando as cidades, seguindo ciclos de festas religiosas ou acontecimentos
importantes. A atividade poética cultural na Idade Média era exercida por poetas de
classes sociais diversas, que recebiam nomes especificos, de acordo com sua regido e
o tipo de funcdo que exerciam. Hierarquizados socialmente, recebiam denominagdes:
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como trovador, jogral, menestrel e segrel, de acordo com suas produgdes (Queiroz,
2006, p. 21).

No entanto, Marcia Abreu (1999), em sua obra: Historia de Cordéis e folhetos através
de pesquisa realizada durante 10 anos, aponta as diferencas entre a literatura de cordel
portuguesa e a literatura de folhetos do Nordeste do Brasil. Nesse trabalho, a autora apresenta
um estudo relevante que desmistifica a ideia construida, culturalmente, assimilando a origem
da literatura de cordel nordestina a Portugal. Os pesquisadores portugueses acreditam que a

primeira € fonte e matriz da segunda, como apresenta Abreu (1999)

Os estudiosos tanto em Portugal como no Brasil tém estabelecido uma relacdo de
dependéncia entre a producdo nordestina e a lusitana. Alguns formulam a hipétese de
maneira genérica como Manuel Diegues Junior, dizendo que “tem atribuido as folhas
volantes a origem da nossa literatura de cordel.” Outros, mais categoricos, afirmam

EEINT3

uma “origem ibérica” “incontestavel”. Todos concordam que o material portugués
sofreu alteracdes em contato com a realidade brasileira (Abreu, 1999, p. 17).

Todavia, € possivel, com base na pesquisa de Marcia Abreu (1999), apresentarmos
diferencas sobre a hipétese da origem da literatura de cordel no Brasil. A primeira dissidéncia
existente entre a producdo de cordel nordestina e lusitana da-se pela terminologia atribuida a
essa forma literdria. Em Portugal, no século XVI, a producio e publicacdo das narrativas €
denominada “literatura de cordel”. No Nordeste, desde o inicio das producdes, deu-se o nome
de “literatura de folhetos”. A expressao “literatura de cordel nordestina” passa a ser empregada
pelos estudiosos somente a partir de 1970, importando o termo portugués, em que 14 era
empregado popularmente.

Outro aspecto muito importante que apresenta diferenca entre a literatura cordelista do
Brasil e Portugal ¢ a uniformidade, pois, “diferentemente da literatura de cordel
portuguesa, que nao possui uniformidade, a literatura de folhetos produzida no
Nordeste do Brasil € bastante codificada.” (Abreu, 1999, p. 73). E importante destacar
que a denominagao de “cordel”, em Portugal, esta associada a forma como acontecia a
exposicao para vendas, onde os folhetos eram pendurados em barbantes ou cordéis
para que o publico visualizasse para efetuar a compra. Os folhetos eram também

conhecidos como “literatura de cego”, denominacdo dada pelo fato de alguns
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portadores de deficiéncia visual terem sido, por muito tempo, vendedores exclusivos
dos folhetos, bem como de brevidrios, jornais e livros de oragéo.?

Em relacdo a defini¢do da literatura de cordel em Portugal, hd um impasse. As
diversas tentativas de defini-la estdo associadas as caracteristicas fisicas dos folhetos e
ao jeito de comercializd-los e ndo, pela forma, tematica e conteido que compdem a
producao. Existe, pelos criticos, uma tentativa de se elencar as tematicas que compdem
a literatura de cordel portuguesa, mas pela extensa diversidade, ndo € possivel fazé-la.
Sendo assim, definir uma producgao literaria considerando apenas locais e estratégias
de venda, bem como dimensdes tipograficas, é preocupar-se com elementos externos
e superficiais que compdem a obra, em detrimento da composi¢cdo de conteudos e
tematicas.

Outra diferenca existente entre a producao nordestina e lusitana é o género e a
forma. Enquanto o cordel portugués abarca autos, pecas teatrais, hagiografias, satiras,
noticias, além de poder ser escrito em prosa, verso ou forma de peca teatral, sem manter
uma uniformidade, a literatura de cordel nordestina, é codificada com um tratamento
mais uniforme, tanto no que se refere ao contetido, quando a forma.

No Nordeste, tratada como literatura de folhetos, essa forma literaria ganha
espaco nas apresentacdes de cantorias e desafios*, com formas fixas de construgio das
estrofes que apresenta uma melhor compreensdao do ouvinte. Diferentemente de
Portugal, que cartas, romances e pecas teatrais eram considerados literatura de cordel,
a exemplo das produg¢des de Gil Vicente, consideradas as primeiras publicacoes

lusitanas. Sobre isso, Abreu (1999) diz que

As apresentagdes orais de narrativas de poemas, charadas, disputas nao sao
peculiares ao Nordeste brasileiro. Todos os povos as conhecem,
principalmente aqueles nas quais a cultura escrita ndo é dominante. Indios,
negros e portugueses contavam histérias e faziam jogos verbais oralmente,
ndo sendo, portanto, de estranhar que esta pratica tenha se difundido por todo
o Brasil, assumindo, entretanto, formas especificas de cada regido. No

3 Cesariny (2004) apresenta na obra: Horta de literatura de cordel um conjunto de textos, que inclui narrativas em
prosa, trovas e outros géneros, considerados folhetos da literatura de cordel em Portugal. Ao todo, o livro contém
50 folhetos dos séculos XVII, X VIII e XIX.

* E um duelo de habilidades, uma disputa em que existe a possibilidade de um vencido e um vencedor. Nos
chamados tempos heroicos da cantoria, durante o século 19, grande parte das cantorias eram os chamados desafios,
uma disputa declarada que muitas vezes se transformava numa guerra sem quartel entre os poetas e suas torcidas.
(Tavares, 2016, p. 12)



23

Nordeste tém grande relevancia as cantorias, espetaculos que compreendem a
apresentacdo de poemas e desafios (Abreu, 1999, p.73).

Em vista disso, € possivel dizer que, o que tem em comum € a férmula editorial
do cordel, termo utilizado por Chartier (1988) e retormado por Abreu (1999), cujo
modelo oportunizou a divulgacdo de textos de gé€neros e origem variados para uma
populacdo diversa, mas que ndo € uma criacao portuguesa, pois em outros paises ja
existiam publicacdes semelhantes. Ndo se trata, portanto, de uma modalidade literaria,
de um género literdrio, e sim de um género editorial. Talvez, por isso, as tentativas de
definicao considerem, enfaticamente, o aspecto material e as formas de venda dessas
publicacdes.

Sendo assim, € possivel apresentar pontos que distanciam a possibilidade de a
origem do cordel nordestino ser, intrinsecamente, ligado ao cordel lusitano. Ainda

segundo Abreu (1999)

Dentre as centenas de cordéis remetidos ao Brasil apenas trés — Historias da
Donzela Teodora, a Historia de Pierre e Megalona e a Historia da Imperatriz
Porcina — conheceram versdes nordestinas antes de 1930, época em que a
literatura de folhetos ja estava consolidada, com caracteristicas formais
definidas, contando com centenas de obras publicadas (Abreu, 1999 p. 129).

Ap6s a consolidagdo da literatura de folhetos no Brasil, no inicio do século XX,
algumas caracteristicas graficas, composicionais, editoriais e de comercializacdo a um
publico leitor dessa literatura, demarcam caracteristicas diferentes entre a producao
brasileira e a literatura de cordel portuguesa. No Brasil, tanto os cordelistas, quanto a
maior parte do publico pertenciam as camadas populares. Os cordelistas que faziam a
composicao dos versos, eram proprietarios de suas obras, podendo comercializa-las a
editores. Em Portugal, havia os adaptadores de textos conhecidos, de dominio publico;
os textos dirigiam-se ao conjunto da sociedade.

Em Portugal, as narrativas eram voltadas aos nobres e cavaleiros, enquanto, no
Brasil, o cotidiano do sertdo e do Nordeste era o tema predominante. A literatura de
folhetos do Nordeste tinha uma producao muito vinculada a tradi¢ao oral, enquanto em
Portugal, a fonte de producdo de cordel estava totalmente ligada a cultura escrita.
Portanto, ha grandes divergéncias na literatura de cordel nordestina e lusitana,

entretanto, ganha destaque a que diz respeito a producdo textual, em que as
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caracteristicas peculiares da producdo nordestina esclarecem o que é esta forma
literaria.

Logo, pressupomos, entdo, que a origem da literatura de cordel nordestina tenha
sido concedida a Portugal, considerada a relacdo de colonizacdo entre os paises, de
forma que houve uma naturalizacao da ideia de que, quem coloniza é quem oferece
cultura, lingua e literatura. E a naturalizacio do Brasil — col6nia, em que tudo que se
produz tem uma influéncia do colonizador. A relacao de interdependéncia, que rotula
e diminui a importancia do que se € feito, sempre agregando a quem teria o poder de
influenciar na cultura ou na producao de quem, supostamente, € inferior e dependente.

Sobre isso, Abreu (1999) diz que

Apropriando-se do modelo interpretativo que vincula a produc¢io intelectual
dos paises colonizados e periféricos a um original desenvolvido nos grandes
centros, os folcloristas e criticos buscam identificar as producdes culturais
brasileiras a similares europeus. Uma visdo eurocéntrica, menos ou mais
presente, faz com que sé se consiga conceber a criacdo de novas formas —
sejam elas literdrias, politicas, de comportamento, ou outras quaisquer —
partindo dos grandes centros (Abreu, 1999, p. 126).

Nessa discussdao, uma questdo muito importante a considerar € que nao foi
Portugal, somente, que apresentou a forma literaria que define a literatura de cordel.
Enquanto o territério lusitano propagava essa literatura, outras provincias, paises,
continentes, também, comercializavam e apresentavam os folhetos, servindo-se das

mesmas formas utilizadas por Portugal. Segundo Marques e Silva (2020)

Antes de se reinventar no Nordeste brasileiro, no final do século XIX, a
literatura de folhetos, dita de cordel, vinha correndo “as sete partidas do
mundo”, ou os “quatro cantos do mundo” como preferem os nordestinos. Na
Italia, sobretudo nas provincias do Sul, vendedores ambulantes, a maneira de
mascates, saiam vendendo folhetos, os chamados “libretti muriccioli”. [...] Na
Franca, por volta dos séculos XVI e XVII, predominaram os livrinhos da
Biblioteca Azul e a literatura de “colportage”, impressos em formato similar
aos folhetos italianos. Seguindo essa mesma tradicdo, na Espanha,
desatacaram-se os “pliegos sueltos” e, em Portugal, as folhas volantes ou
literatura de cordel (Marques; Silva, 2020, p.21).

Portanto, vale refletir que, se diversos paises viviam o advento dessa forma
literaria, qualquer outro pais poderia influenciar a producao de cordel nordestina e, nao

somente Portugal. Entdo, pensar que a literatura de cordel lusitana seria a Gnica matriz
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da producao do Nordeste - sem estudos robustos que comprovem isso - € alimentar o

preconceito e a relacao de submissao entre colonizado e colonizador.

2.1.1 De onde vem o cordel? / Do oral para o escrito

No Nordeste, no final do século XIX e inicio do século XX, surgem as praticas
orais da producido da poesia nordestina: as cantorias® de violas, em que os poetas
cantavam histdérias, em versos. Os primeiros movimentos dessa producdo literdria
surgem no interior do Nordeste. Nos primeiros anos da histoéria, ndo ha registros dessas
praticas no Brasil, mas, segundo Abreu (1999), algumas noticias de cantorias
oitocentistas foram conservadas. Informag¢des e trechos de poemas guardados na
memoria e resgatados em entrevistas marcam a histéria dessas acdes poéticas. No
entanto, € possivel demarcar algo muito importante que € a forca da oralidade dessa
producao, tanto na composi¢do, quanto na transmissao do que foi, na época, produzido.

Tratando sobre a origem da literatura de folhetos no Nordeste, a serra da
Teixeira, no estado da Paraiba, é o lugar onde nasceu quem ¢ considerado o primeiro
poeta da tradi¢ao da cantoria de viola, Agostinho Nunes da Costa, que viveu entre 1797
e 1858. Se havia cantadores antes dele, ndo houve um registro que possa assegurar esse
fato. Foi no Sertao da Paraiba, onde surgiram os maiores nomes da cantoria do século
XIX. Além dos filhos de Agostinho Nunes - Nicandro e Ugulino — fizeram historia:
Romualdo da Costa Manduri, Bernardo Nogueira, Germano da Lagoa, Francisco
Romano, Silvino Pirui. Ficaram conhecidos como grupo do “Teixeira” e foram
responsaveis pelas composi¢coes poéticas da €época. Mesmo sem ser cantadores,
Leandro Gomes de Barros e Francisco das Chagas Batista — pioneiros na impressao de
folhetos compuseram o grupo. Essa origem talvez explique o percurso poético do
Cariri paraibano e sertdo pernambucano, que € permeado de poetas até os dias atuais.

Fora da serra, mas ainda na regido Nordeste, outros poetas cantavam e

fortaleciam a tradicdo da poesia: Indcio Catingueira, Cego Sinfronio, Manoel

5 A cantoria de viola nordestina, também conhecida como repente, € uma das muitas manifestagdes da
cultura popular encontrada no Nordeste. [...]Seus produtores — conhecidos como cantadores, repentistas
ou violeiros — nao devem ser confundidos com outras categorias de poetas populares [...] os repentistas
apresentam-se em locais previamente delimitados. [...] configura-se como um sistema em processo no
qual se articulam os repentistas e o publico, em cuja dindmica surge a producdo poética. (Ayala, 1988,
p.16-17)
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Cabaceira, Manoel Caetano, José Galdino da Silva Duda, Neco Martins, Manoel

Carneiro, Joao Benedito, Joao Melchiades, Cego Aderaldo. Segundo Abreu (1999)

Estes cantadores apresentavam-se nas casas-grandes das fazendas ou em
residéncias urbanas, em festejos privados ou em grandes festas publicas e
feiras. Alguns permaneciam nos locais que residiam — suas “ribeiras” —
aguardando a chegada de um oponente; outros percorriam o sertao, cantando
versos proprios ou alheios, apresentando-se sozinhos ou em dupla (Abreu,
1999, p.75).

A maioria dos poetas dependiam exclusivamente da memoria para formularem
as estrofes, visto que eram analfabetos. Quanto a isso, eles ndo escondiam em seus

embates. Cascudo (1984) publica uma estrofe de um poeta, falando que nao sabe ler:

Inda eu caindo dos quartos,

Fico seguro na mao...

Trato bem pra ser tratado

Carrego esta opinidao

Embora sem saber ler,

Governou todo o sertdo!... (Cascudo, 1984, p. 143)

Somente no final século XIX, a producao poética da cantoria comecou a se
tornar impressa e as publicacdes dos registros poéticos em cordel comecgaram a surgir.
Leandro Gomes de Barros® foi o responsavel pelo inicio das publicagdes regulares de
cordéis, em 1893. Nao se sabe se antes dele, algum poeta tornou poemas impressos.

O fato da nao publicacao talvez se justifique, porque, na verdade, ao longo da
histéria, para manter o suspense ao declamar os poemas nas feiras, muitos poetas
preferiam ndo publicar, e assim mantinham o registro em cadernos. Seria a forma de
prender a atencdo do publico, somente fazendo uso da oralidade. Na sua pesquisa
Abreu (1999) fala que, apesar de resisténcias, a publicacdo de folhetos comecgou a
ganhar importancia e que, ao menos vinte e trés autores publicaram alguns de seus
poemas sob a forma de folhetos, até 1930.

Alguns poetas que moravam na zona rural, tiveram pouca instrucdo, porém
dentre eles, havia os que eram autodidatas ou aprendiam com a ajuda de parentes ou
conhecidos. Dentre os que seguiram os passos de Leandro de Barros e publicaram

folhetos de cordel, destacamos Francisco das Chagas Batista e Joao Martins de

6 Leandro Gomes de Barros, nasceu em 1865, em Pombal, no estado da Paraiba e faleceu, em marco de
1918, no Recife. Em um folheto editado em 1907, o cordelista afirmava escrever poemas desde 1889.
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Athayde. Francisco das Chagas, quando frequentou uma escola noturna, ja havia
publicado varios folhetos. Jodo Athayde aprendeu a ler sozinho. Os poetas que
conseguiam lucrar com a venda dos folhetos, mudaram-se para os grandes centros, para
comercializarem melhor as suas produgdes.

Enquanto Leandro Gomes de Barros anunciava seu endereco para venda de
folhetos, em 1911, Francisco das Chagas abriu uma loja de livros usados e folhetos.
Os folhetos eram adquiridos por todas as classes sociais como fonte de lazer. Os poetas
ficavam atentos ao que o publico gostava de ler e mantinham as temadticas que
agradavam ao leitor. Eles apresentavam trechos de seus poemas publicados nos
folhetos, despertando o interesse do publico para adquirir e continuar a historia.
Mantendo as regras formais e as tematicas conhecidas, segundo Abreu (1999), nao
existiam marcas claras de um estilo individual que permitissem diferenciar um poeta

do outro, ou determinar, com seguranga, a autoria dos textos. Abreu (1999) afirma que

Dentre os primeiros autores, ganharam evidéncia Francisco das Chagas
Batista — que comegou a publicar seus poemas em 1902 -, Jodo Martins
Athayde — em 1908 — e o proprio Leandro Gomes de Barros. Eles foram os
fixadores das normas de composi¢do de folhetos que até hoje se seguem,
abrindo todas as vias trilhadas posteriormente (Abreu, 1999, p. 98).

Portanto, diante dessa contextualizacdo, € possivel compreender que a literatura
de cordel no Nordeste tem, de fato, uma origem pautada na oralidade, nas cantorias de
viola, e que, somente depois, o folheto de cordel esteve presente nas feiras, nas festas,
sendo a grande atracdo cultural e de lazer do povo da época e que, de forma diferente,
faz-se presente até os dias atuais.

Certamente, até o final do século XIX, as cantorias eram, predominantemente,
compostas dentro de uma forma fixa: quadras setessildbicas, rimando em ABCB. Segundo
Abreu (1999), essa talvez tenha sido a grande contribui¢do lusitana para a literatura de folhetos
nordestina, pois esse tipo de estrutura poética € a forma popular por exceléncia em Portugal.

No entanto, essa forma ndo se tornou predominante no Brasil, pois hd registros que
Silvino Piraud de Lima utilizou a sextilha, para compor seus versos. A estrofe de Rodolfo

Coelho Cavalcante afirma a introdu¢do da sextilha por Piraud na nossa literatura:
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No comego da poesia
Popular hoje Cordel

Era em quadras, realmente,
Que usava o menestrel,
Mas Silvino Piraua

Um novo sistema da

De maneira mais fiel.

Repetindo os dltimos versos

Da quadra forma sextilha

Cuja estrofe mais completa

Na melodia mais brilha,

Foi assim que comegou

E depois continuou

Se aceitando a septilha. (Abreu, 1999, p. 85)

Posteriormente, além de sextilha (seis versos), a setilha (sete versos) e a décima
(dez versos) tornaram-se presentes na cantoria e na producao de literatura de cordel. A
sextilha setessilabica € a forma predominante na literatura de cordel brasileira, ABCBDB. A
sextilha — estrofe de seis pés - € a forma popular dos desafios e dos romances publicados em
todo Brasil. A setilha tem uma constru¢do composta por rimas em ABCBDDB que dd uma
beleza ritmica a estrofe quando lida ou cantada, sendo uma forma de produgao de muitos poetas.
A décima é composta no formato de ABBAACCDDC, que pode ser construida em setissilabas
ou decassilabas’.

Quanto as formas da cantoria utilizadas por poetas — em sua diversidade - que

conduziram a produgdo de cordel, Abreu (1999) diz

Outras formas — sempre fixas — foram sendo incorporadas. Dentre elas, a de maior
aceitacdo, tanto em pelejas, quanto em narrativas, foi a estrofe de sete versos
setessilabicos com rimas ABCBDDB. Nos desafios, como recursos para exibicido de
destreza poética ou com tentativa de dificultar a resposta do oponente, surgiram o
martelo (décimas em redondilhas menores) o galope a beira-mar (décimas em
decassilabos, cujo ultimo verso deveria terminar em ‘“beira-mar”) (Abreu, 1999, p.
89).

Portanto, consideramos que a literatura de cordel nordestina tem caracteristicas proprias,
tanto de forma, quanto de temadticas abordadas. Geralmente, os poemas produzidos por
cordelistas nordestinos trazem temadticas relacionadas as coisas do nordeste/ sertdo, mantendo

as formas estruturadas de estrofes, com rimas e métricas regulares e sequenciadas, de forma

7 H4 que se chamar a atengdo de que existem vdrios modelos de sextilha, setilha e decimas e ndo apenas estes dois
predominantes na hoje consagrada Literatura de cordel.
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que seguem a tradi¢cdo dessa produgdo literdria na regido do Nordeste. Apds apresentarmos uma
abordagem sobre a origem da literatura de cordel nordestina, passaremos para o proximo topico,
em que discutiremos a invisibilidade da autoria literdria feminina, sobretudo na literatura de

cordel.

2.2 AMULHER E OCULTADA/ NA NOSSA LITERATURA

Em uma sociedade patriarcal e colonial, a mulher brasileira vivia em condi¢gdes
de submissdao, a margem das decisdes. Excluida e oculta da sociedade, ela ndo tinha
voz, nem autonomia para falar e ser ouvida. Até o inicio do século XX, poucas foram
evidenciadas e puderam ser autoras de seus proprios escritos. Imposta pela sociedade,
a mulher era impossibilitada de se alfabetizar, devido a condi¢dao de restricdo a
educacdo. Segundo Perrot (2019), o fato de as mulheres serem menos vistas no espago
publico, por ficarem confinadas em familias, ficaram invisiveis e assim, foram
destinadas a obscuridade, fora do tempo e dos acontecimentos.

Nesse sentido, pelas condi¢des de analfabetismo e limitacao a autoria, pouco se
sabia sobre o que sentiu a mulher da época, posto que eram, em sua grande maioria,
ocupadas pelo dia a dia e a luta para sobreviver. Telles (2001) aborda que a mulher foi
excluida de uma participacao efetiva na sociedade, bem como de exercer cargos e
assumir a condicao de manter sua prépria sobrevivéncia, impedida, também, de ter
acesso a educacgao.

Na literatura em geral, quando registrados — pelo fato de ser negada sua autoria
— 0s escritos eram associados ao que viviam no cotidiano e vivéncia doméstica, cujos
temas eram tratados sem importancia por quem tinha acesso.

Luccock (1951) em suas viagens pelo Brasil, em 1808, observando a rotina das
mulheres, registrou que “estava assentado que o saber ler para elas ndo devia ir além do livro
de rezas, pois isso lhes seria indtil [...] nem desejava que escrevessem, a fim de que nio fizesse
um mal uso dessa arte” (Luccock, 1951, p. 75). Dialogando com essa ideia, Telles (2001), alega
que a possibilidade de criagdo da escrita tornou-se privilégio dos homens, cabendo as
mulheres apenas os afazeres de casa, constituicdo da familia e nutricdo. Considerando esse
quadro de segregacdo, fica claro que a mulher era um ser invisivel socialmente e que suas agdes

se limitavam, apenas, aos redutos domésticos.
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Tratando sobre o contexto de cultura colonial no Brasil, em que ndo se podia fundar

universidades e o analfabetismo era predominante, a pesquisadora Gotlib (2003) ressalta que

... os textos feitos por mulheres, se existiram, devem ter circulado oralmente: se assim
foi, encontram-se na tradicdo da poesia e cantos populares, territério de cultura que
merece ainda cuidadosa investigacdo. Outros textos por elas escritos fariam parte de
um contexto de cultura bem especifico: o espago doméstico registrado nos livros de
receitas, didrios, cartas, simples anotagdes, oracdes, pensamentos, lista de deveres e
obrigacdes, que também, efémeros, quase na sua grande maioria, desapareceram
(Gotlib, 2003, p.16).

Certamente, as mulheres enfrentaram grandes desafios no processo das primeiras letras,
perante uma sociedade sexista, que considerava desnecessdrio que elas soubessem ler e/ou
escrever. Embora ao longo do processo obtiveram conquistas nos indmeros campos de
conhecimento e da vida social, persistiram ainda os nichos patriarcais de resisténcia.

Quanto a produgao literdria, pela auséncia de valorizag¢do da autoria feminina, muito da
autoria literdria da mulher ou em outros segmentos pode ter se perdido, levando em conta o
contexto de producdo de uma sociedade dominante e patriarcal, que ndo a conceituava como
um ser pensante, negando seus direitos, bem como, a possibilidade de construcdo de sua
identidade intelectual.

Romanelli (2014) discute a exclusdo feminina na literatura como um movimento

proposital e politico, com consequéncias bem presentes em nossa realidade. Segundo a autora

Ao longo do tempo, as escritoras foram sistematicamente excluidas do canone
literario. [...] ndo que as mulheres ndo escrevessem. Aquelas poucas que tinham o
privilégio de serem alfabetizadas escreviam cartas, e algumas mais do que isso, mas
ndo compartilhavam e muito menos publicavam seus escritos, com algumas excegoes,
€ mesmo assim muitas usavam pseuddnimos masculinos. [...] Mesmo com todas as
dificuldades e amarras relativas ao seu género, muitas mulheres foram capazes de
escrever, mas suas obras foram esquecidas no tempo (Romanelli, 2014, p. 15).

Portanto, refletir sobre a condicdo da mulher no século XIX, tolhida de seus direitos, a
margem da sociedade e a sombra da invisibilidade, permite-nos criar possibilidades que
possam oportunizar discussdes sobre a ocupacao de espago como criadora, escritora e mulher,
capaz de contribuir com a sociedade e com a literatura e ter a visibilidade que é negada ao longo
da historia.

Assim, como em todos os movimentos literarios, a invisibilidade da mulher, também,
marca a historia da literatura de cordel. Embora se tenha uma vasta producgdo de literatura de

cordel no Brasil desde o final do século XIX, € possivel perceber que €, essencialmente, de
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autoria masculina. Diversos nomes, tais como, Leandro Gomes de Barros, Francisco das
Chagas Batista, José Martins de Athaide, Z€ Pacheco, Jodo de Cristo Rei, Silvino de Piraua,
Manoel Caboclo, Pedro Bandeira - dao inicio a publicag¢do da literatura de cordel no Brasil e
ilustram a bibliografia dessa forma literaria. No entanto, neste registro da histdria, ndo houve
espaco para a produgdo das mulheres, fato que ndo garante a inexisténcia de poetisas.

Do periodo em que surge a literatura de folhetos no Nordeste, no final do século XIX,
até quase o final do século XX, pouco foi o registro de autoria feminina nessa literatura. Eram
os homens que publicavam folhetos, andavam pelo sertdo, cantavam e declamavam em feira,
faziam cantorias de violas e tinham presenga marcante em eventos culturais.

Segundo Polesso e Zinani (2010), o que acontece € que ignoradas por tanto tempo ou
recebendo um papel secundario no plano cultural, firmou-se a ideia de que as mulheres ndo
tinham producdes intelectuais ou literdrias de qualidade. Acreditamos que, embora
convivessem neste universo da poesia - como esposas, filhas ou irmas - enquanto poetisas, as
mulheres ndo tiveram a oportunidade de inserir-se neste contexto e nem de ter visibilidade na
sociedade patriarcal. As mulheres, cabiam-lhes outros afazeres, como cuidar dos filhos, das
tarefas de casa e da roga.

A invisibilidade feminina neste contexto cultural dificultou a possiblidade de mulheres
publicarem, cantarem e divulgarem sua arte. A respeito disso, Queiroz (2006) acredita que a
auséncia feminina, nestes espacos, ocorreu porque, numa regiao patriarcal como o Nordeste,
nao era possivel uma mulher andar nas feiras, para vender suas producdes. Sobre isso, a autora
diz

A forma de distribuicdo dos folhetos talvez seja uma das razdes para a ausé€ncia das
mulheres no cordel. No inicio do século XX até os anos 50, época durea da literatura
de cordel, o processo editorial dos folhetos encontrava-se em grande efervescéncia,
com tiragens expressivas. Para divulgacdo e conhecimento de seu nome, tinha mais
forca a presenca e a performance do cordelista, que nas feiras, nas festas de padroeiros
e acontecimentos importantes lia ou declamava em voz alta os versos até 0 momento

em que teria de parar para agucar a curiosidade e levar os ouvintes a adquirirem os
folhetos (Queiroz, 2006, p.55).

Nesse sentido, é importante destacar que o fato do homem protagonizar a literatura de
cordel e, majoritariamente, existir mais homens nos eventos, ndo anulam a existéncia da poesia
oral e escrita de autoria de mulheres cordelistas. E importante deixar claro que elas existiram,
mas foram ocultadas, tanto no campo oral, quanto na publicacdo de folhetos. E, embora hoje

seja possivel mapear uma crescente visibilidade da mulher na produgdo e divulgacdo da
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literatura de cordel, ainda assim, € preciso muito para que a autoria feminina tenha uma maior

presenca nesse espago literario.

2.2.1 Os registros da mulher/ Na literatura oral

Embora tardiamente, no final do século XIX e inicio do século XX, as vozes
femininas comegaram a aparecer nas cantorias, porém sem constar, de forma detalhada,
nos registros da historiografia. Segundo Santos (2010), os poucos apontamentos que
existem da producdo oral ddo conta que Rita Medéro, Maria do Riachdo, Chica
Barrosa, Maria Tebena, dentre outras, participavam de cantorias e desafios de viola
com poetas da época e podem ser primeiros registros da literatura feminina oral.

Iniciamos falando sobre Rita Medéro - nome que surge a partir de pesquisas - que era
uma repentista que se consagrou no meio masculino por ser ousada e fazer versos considerando
o universo dos homens, com temas relacionados a boemia, dlcool e pornografia. Segundo a
pesquisa de Queiroz (2006), a poetisa era muito solicitada para as festividades locais e ficou
famosa tanto pela musica, quanto pelo seu estilo “boémio”, que ingeria bebida alcdolica e
revolucionava o mundo masculino da poesia popular.

Sobre a cantadora de viola Maria do Riachdo, sdo encontrados registros que pode ser

uma demonstragdo de repentista no século XIX. Sobre isso, Luyten (2003) diz

Dentre os cantadores, porém, destacava-se uma mulher — a Maria Riachdo. Cabocla
jovem e bonita, no entanto, era melhor cantadora do que os seus cortejadores. Além
de possuir uma voz bem timbrada, rimava com espantosa facilidade. Dai, ela dizer a
todo momento que seu coragdo pertenceria aquele que conseguisse vencé-la num
desafio. Inimeros pretendentes tentaram a vitdria, mas, inutilmente. Maria do Riachéo
era infernal... (Luyten, 2003, p.146).

Outra mulher, invisibilizada pela historiografia, chama-se Francisca Maria da
Conceicdo — Chica Barrosa - uma mulher negra e repentista, nordestina, de Pombal na Paraiba.
Estd entre as principais cantadoras paraibanas registradas na histéria e que viveu entre o século
XIX e inicio do XX. Leonardo Mota (1978) foi um pesquisador que anotou - por meio de
testemunhas auriculares - a presenca de algumas mulheres cantadoras. Ele destaca Chica

Barrosa, que teria, segundo o testemunho do poeta Azuldo, cantado com o cantador cearense

Neco Martins:
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— Neco, vocé ndo se esquega
De que eu sou nega atrevida...
Eu, no dia em que me estovo,
S6 canto ¢ a toda brida...
Meus olhos se acucurutam,
Fica a venta retorcida;
Cantado macho € bobage,
Nao pode com minha vida.

— Barrosa tu ndo te exalta,

Tu deixa dessa imprudenga,

Viegie que a mié virtude

E calma com pacienca!

Acho que hoje eu fago aqui

O que déi-me a consciénga [...] (Mota, 1978, p. 61).

Ainda sobre a presenca da mulher na literatura oral, em algumas pesquisas surge o nome
de Maria Tebana. Sobre ela, Santos (2010) aponta que a cantadora € norte-rio-grandense do
século passado sobre a qual as noticias se resumem a fragmentos de desafio entre ela e Manoel
do Riachdao. A autora diz que, segundo pesquisas, nunca houve quem soubesse em que
municipio e ano nasceu. Sobre a repentista, sobre ela, existe um registro de versos publicados
no livro Vaqueiros e cantadores, em que Camara Cascudo (2005) apresenta o seguinte duelo
entre Maria Tebana e Manoel Riachao:

Senhor Manuel do Riachdo,
Que comigo vem cantar,

O que € o que os olhos veem
Que a mio ndo pode pegar,

Depressinha me responda,
Ligeiro, sem maginar...

Vocé, Maria Tebana,

Com isso ndo me embaraca,

Pois é 0 sol e ¢ a lua,

Estrela, fogo e fumaca.

Eu ligeiro lhe respondo,

Se tem mais pergunta faga [...] (Cascudo, 2005, p. 220)

Nesse contexto, destacamos duas cantadoras de viola do estado de Pernambuco, que em
meados do século XX iniciaram o oficio na poesia: Mocinha da Passira, natural de Passira,
localizada no agreste pernambucano e Anita Catota, natural do Sitio Riachao, Sdo José do Egito,
localizado no Sertdo do Pajed. Mocinha da Passira desde os 13 anos, ja improvisava versos e
participava de cantorias. Aos 16 anos saiu de casa para viver praticando seu oficio de cantadora,

de modo que se tornou uma repentista profissional, fazendo duelos com diversos poetas. Até os
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21 anos seu pai lhe fazia companhia nas noitadas de cantoria. Essa atitude do pai prova o quanto
a sociedade e o meio da cantoria de viola € patriarcal.

Ainda sobre o percurso de cantadora de viola, em 1976, apds quase 20 anos de estrada,
Mocinha teve a oportunidade de registrar seus versos em um disco. Foi a tnica mulher
repentista a participar das gravacdes de um marco importante para a discografia do género, o
LP Viola, Verso, Viola®. O disco reuniu grandes nomes da tradigdo oral, como Diniz Vitorino,
os irmaos Otacilio, Dimas e Lourival Batista, além de Z¢é Vicente da Paraiba.

A outra mulher que se tornou cantadora de viola é Anita Catota que, ainda menina,
acompanhava o irmao mais velho nas cantorias. Tempos depois, acompanhada do pai, fez
cantorias na regido, enfrentando poetas em duelos. Diferentemente de Passira, Catota
abandonou as andancas da viola, apds o casamento, trocando o oficio do verso para cuidar dos
filhos e da casa. O tempo passou, os filhos cresceram, mas ela ndo retornou as cantorias. Em
entrevista para a organiza¢io do livro O Rio que passa®, a poeta diz que se sente frustrada por
nao ter seguido a vida na poesia de improviso

Sobre mulheres repentistas que, mesmo diante do silenciamento imposto pelos ideais

patriarcais na literatura de cordel, conseguiram erguer a voz, Lemaire (2020) reflete que

Sao vozes de “heroinas”, mulheres “feministas” que cada uma na sua época e no seu
contexto social e politico — e apesar das reagdes as vezes violentas e agressivas de
homens — se posicionaram como detentoras/guardias e reinventoras de um matrimonio
local, regional, até dentro dos quadros de um género/territério tradicionalmente
masculino cuja arte poética ‘“profissional” essas mulheres também sabiam
brilhantemente ilustrar (Lemaire, 2020, p.56).

Diante do exposto, € possivel refletir que a mulher esteve, desde o inicio na literatura
oral, presente em outros ramos, como ciranda, coco, benditos, canto, etc., como também,
produzindo poemas, fazendo parte desse contexto. No entanto, tanto a sociedade patriarcal,
quanto os registros ao longo da histdria contribuiram para que a producdo feminina ficasse
invisivel e sua trajetria ndo tivesse 0 mesmo espago que os homens. Nesse sentido, este
percurso histérico silenciou a voz das mulheres e garantiu a ideia de que a literatura de cordel

¢ tipicamente masculina. Portanto, revisitar a histéria e refletir sobre essa temadtica, €&,

8 Gravado no Estiidio Rozenblit
° RAMOS, Alexandre. O rio que nio passa. Recife — PE: Andararte, 2013.



35

certamente, uma forma importante de contribuir para construir novos caminhos, rompendo com

esteredtipos arraigados hé anos.

2.2.2 Surge uma voz feminina/ Na producao do cordel

Ha registros de que o primeiro folheto de cordel feminino publicado no Brasil foi escrito
nos anos de 1930, de autoria da paraibana Maria das Neves Batista Pimentel, no entanto, nao
foi assinado por ela. Filha do poeta Francisco das Chagas Batista e casada com Altino de
Alencar Pimentel, Maria das Neves, com receio de ndo ser aceita pela sociedade como
cordelista, permitiu que seu folheto fosse assinado com o pseuddnimo do seu esposo, Altino
Alagoano. Sobre isso, em depoimento a Mendonga (1993), a cordelista explica, naturalmente o

ocorrido:

Todos os folhetos que foram vendidos na Livraria de meu pai ou que foram impressos,
tinham nome de homem, eram homens que faziam, nao existia naquele tempo, folheto
feito por mulher, e eu, para que ndo fosse a tnica, né? meu nome aparecesse no
folheto, ndo fosse eu a Unica, entdo eu disse:

— Eu ndo vou botar meu nome.

Af meu marido disse:

— Coloque Altino Alagoano (Pimentel apud Mendonga, 1993, p. 70).

Essa fala de Maria das Neves demonstra o quanto a mulher se submetia a sociedade
patriarcal e, o quanto o homem permitia o apagamento e a invisibilidade da autoria feminina na
época. O fato de Altino Alencar ndo questionar e aceitar assinar um cordel que nao era de sua
autoria - mas de sua esposa - corrobora com a ideia de que, de fato, a voz da mulher foi
silenciada e sua autoria apagada por muito tempo.

Voltando ao tema da publicagdo do primeiro folheto escrito por ela, o cordel foi
inspirado no romance de Victor Hugo e foi intitulado com o mesmo nome da obra do autor:
Corcunda de Notre Dame. Tratando sobre a publicacdo do cordel, em entrevista a Mendonga
(1993), Maria das Neves disse: “Eu morava em Recife, em 1935, foi quando fiz esse primeiro
folheto O corcunda de Notre Dame. Meu marido trouxe o romance, li e fui versando, fazendo
0s versos, entdo, eu fiz esse primeiro folheto, ele tirou um milheiro e vendeu todo.” (Pimentel
apud Mendonga, 1993, p. 68).

Embora para muitos pesquisadores, o cordel O violino do diabo ou o Valor da
honestidade, teria sido o primeiro trabalho de Maria das Neves Pimentel a ser publicado, a

pesquisa de Maristela Mendonca (1993) apresenta trechos de entrevistas da cordelista, que
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desmistifica essa ideia. Antes de escrever o cordel citado, ela ja havia escrito O corcunda de
Notre Dame e O amor nunca morre, de modo que, o cordel O violino do diabo € o terceiro
folheto escrito e publicado. No depoimento concedido a Mendonga (1993), Maria das Neves

explica como escreveu mais dois folhetos:

Depois em Maceid, [...] ele perguntou se eu ndo podia fazer outro, af trouxe Manon
Lescaut do Abade Prévost. Eu li o romance e comecei a versar o romance e fiz este O
amor nunca morre. O folheto foi vendido e foi tirado segunda edi¢ao, ai foi vendido
também. Af ele disse, agora vamos fazer outro, af eu fiz o Violino do Diabo de Perez
Escrich. Eu li o romance e versei também. (Pimentel apud Mendonga, 1993, p. 68).

Entdo, pensando nesse depoimento de Maria das Neves, percebemos o quanto sua fala
naturaliza, talvez inconscientemente, a assinatura da sua obra por Altino Alagoano. O que mais
nos incomoda ndo é o fato dele pedir para ela escrever mais folhetos, para vender; porém, € o
fato dele continuar assinando-os, refor¢cando a ideia de que somente homens escrevem cordéis.
E perguntamos, se Altino Pimentel ndo tivesse permitido a oculta¢do da autoria da cordelista,
quantas outras cordelistas teriam rompido o siléncio imposto pela sociedade?

Acreditamos que, por estar inserida em um espacgo patriarcal, em que homens
dominavam a publicacdo dos cordéis, com liberdade de viajar para as feiras, a
cordelista publicou sua obra com pseuddnimo, mostrando o quanto a voz feminina,
desde muitos anos, € invisibilizada.

Sobre a invisibilidade da autoria feminina na literatura de cordel, Macedo e Silva
(2021) apresentam a ideia de que outras mulheres escreveram, porém nao publicaram — embora
com um pseuddnimo, como Maria das Neves — e permaneceram no anonimato. Assim, afirmam

as pesquisadoras

[...] Uma caracteristica que também podemos apontar, e que colabora para que Das
Neves tenha tido a oportunidade de publicar, ainda que sob o pseuddnimo de seu
esposo, é a de pertencer a uma familia da area, tendo em maos todo o mecanismo para
ascender a uma publicacdo, o que obviamente colaborou para termos o seu registo
hoje e, infelizmente, podemos afirmar que ndo tiveram a mesma sorte outras autoras
no mesmo periodo (Macedo; Silva, 2021, p.13).

Refletindo sobre o que dizem as autoras, que Maria das Neves teve a “sorte” de pertencer
a uma familia de poetas e publicar, mesmo sendo ocultado seu nome e que outras mulheres,

talvez, ndo tiveram a mesma oportunidade. Se pararmos para pensar sobre essa afirmacao, nos
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indagamos se a mulher precisava e, se ainda precisa, de “sorte” para ter sua autoria publicada e
reconhecida.

Ainda sobre a publicag¢ado de folhetos de autoria feminina, somente no final do
século XX, especialmente nos anos 1970, algumas mulheres ganharam notoriedade na
literatura de cordel. Queiroz (2006) apresenta algumas cordelistas, tais como, Vicéncia
Macedo Maia, que publica em 1972, em Salvador (BA), o folheto A B C da Umbanda; Maria
José de Oliveira: Ou sou ou deixo de ser em 1977, em Maceid (AL) 1977; Josefa Maria dos
Anjos: Briga di ponta di rua, em Aracaju (SE) 1980; Yonne Rabello — “Trovadora
Pernambucana” lanca Lampido — vagalume do sertdo, em 1982; Maria Arlinda dos Santos: A
historia de Z¢é Fubuia, em Salvador (BA) em 1982.

ApOs tratarmos sobre a invisibilidade da mulher na literatura e apresentarmos os
primeiros registros de autoria feminina na literatura oral e no cordel, vamos aportar no Sertao
do Pajeu, campus desta pesquisa. Neste proximo tépico, conhecamos um pouco dessa regiao,

reconhecida como um territrio que permeia a poesia, banhada pelas dguas do Rio Pajed.

2.3 NO SERTAO DO PAJEU/ A POESIA GERMINA

O Sertao do Pajed é uma regido localizada no Sertdo pernambucano, no centro- norte
do estado. Essa microrregido tem uma drea de 8.689,7 km? e, de acordo com a divulgagdo dos
dados do IBGE, em 2020, tem uma populagdo de 333.724 habitantes. Para visualizarmos essa

informagdo, apresentamos, a seguir, o mapa de Pernambuco, com a regido destacada em

vermelho.

Figura 1 - Sertiao do Pajet destacado no mapa de Pernambuco

Fonte: Imagem disponivel em: www.joaozinhoteles.com.br/assessoria-de-imprensa/saude/regiao-do-
pajeu-chega-a-343-casos-confirmados-da-covid-19/, acessada em 12 mai. 2023.
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Esse territério, que podemos ver na figura 1, estd destacado na cor vermelha no mapa
do estado de Pernambuco. Composto por 17 municipios, a saber, Afogados da Ingazeira,
Brejinho, Calumbi, Carnaiba, Flores, Iguaraci, Ingazeira, Itapetim, Quixaba, Santa Cruz da
Baixa Verde, Santa Terezinha, Sdo José do Egito, Serra Talhada, Soliddo, Tabira, Triunfo e
Tuparetama.

Apresentamos, a seguir, a Figura 2, para percebemos que o itinerario das cidades que
compdem essa regido, se constitui numa descida, seguindo o contorno do Rio Pajeti. Inicia-se
em Brejinho, cidade que tem divisa com a Paraiba e conclui o percurso em Serra Talhada. E
possivel visualizar novamente, na imagem abaixo, as dezessete cidades da regido do Pajeu,

campus desta pesquisa.

Figura 2 - Municipios que compdem a regido do Sertiao do Pajet
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Fonte: Blog Santa Cruz da Baixa verde. Disponivel em: santacruzbaixaverde.blogspot.com, acesso em

24 mai. 2023.
Segundo Grisi (2021), a colonizagdo dessa regido, apresentada na Figura 2, se deu,
principalmente pela Paraiba, ou seja, iniciando pela nascente do Rio Pajeu, instalada no
municipio de Brejinho, que na época pertencia ao municipio de Itapetim. Sobre isso, a

pesquisadora afirma que

Houve um movimento de colonizacdo pela Bahia que chegou pela parte mais ao Sul
da regido, entretanto, para este trabalho, foi aquela da parte conhecida como “cabeca
do Pajeti” que moldou a tradi¢@o poética, que os primeiros poetas chegam pelo atual
municipio de Teixeira/ PB, préxima a divisa entre os estados da Paraiba e Pernambuco
(Grisi, 2021, p. 48).

Sobre a descendéncia do nome, Pajeu € de origem indigena que deriva do tupi antigo e
que significa "rio dos pajés". Nomeada em homenagem ao rio temporal que cruza todo o seu

territdrio, a regido do Sertdo Pajed é marcada pela histéria lendéria do Rio Pajeu, que recebeu
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a denominacao de Rio dos Poetas. O Rio Pajed, embora tempordrio — carrega uma simbologia
para além de suas dguas, com uma poténcia poética que permeia o imagindario do povo da regido.

Sobre isso, Ramos (2013) diz que

O rio e a poesia se unem e, descendo o Pajet os coragdes batem no ritmo da métrica.
Talvez seja um caso bem singular onde a populagdo se identifica a partir do vale de
um rio, revelando a forga do territério da poesia e da relag@o entre ambos. [...] Sim. O
Rio Pajetd € um bem cultural maior que a 4gua que passa ou ndo passa por ele. (Ramos,
2013, p.6)

Esse rio tem nascente em Brejinho, juntando -se ao Riacho do Navio, municipio de
Floresta - desaguando no Rio Sao Francisco - historia contada pelo musico Luiz Gonzaga, na

musica: Riacho do Navio!®. No livro Fragmentos do Pajeii, Nevinha Pires (1997) diz que

Pajet no Diciondrio Aurélio é definido como o nome de uma planta da familia das
Poligonaceas, mas na regido ¢ também conhecido como uma “faca longa e estreita, de
ponta fina, de cabo de chifre, em forma de anéis, de cor branca e preta, também
chamada pajeuzeira, bem como: faca de ponta, lambedeira, etc.” (Pires, 1997, p. 47).

Nesta imagem 3, podemos visualizar o percurso do Rio Pajed, despontando em
Brejinho, seguindo o trajeto e desaguando em Floresta, no encontro com o Rio Sdo Francisco.

Vejamos.

Figura 3 — Percurso do Rio Pajei
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Fonte: Blog Mega Sertdao: O Rio Pajeud nasce na chapada de Borborema no macico dos Cariris Velho
Serra da Balanca- entre (PE/PB).

10 Riacho do Navio https://www.letras.mus.br/luiz-gonzaga/47101/
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Para o sertanejo e, principalmente, para o poeta, o percurso das dguas do Pajed,

apresentado na Figura 3, representa a correnteza da poesia € a consagracao dos versos. Mais

que um elemento na natureza, o Rio Pajet € uma divindade. Sobre isso, Pires (1997) lembra

que,

O filho do Sertdo do Pajeti tem no seu rio o icone dos poetas e menestréis, provocando
degraus de cultura em seus repentistas, poetas e prosadores que falam até de suas
dguas barrentas que no improviso viram lencos brancos que batem forte para ecoar
nas serras de onde descem os ventos que falam, rimam, cantam e as vezes
amedrontam. (Pires, 1997, p. 32)

Banhar-se nas dguas desse rio ou beber dessa fonte, metaforicamente, é desejo de quem

admira a poesia e se embevece dos versos construidos em cada lugar as margens do Pajed. A

sede de poesia é demonstrada por quem vive nesse territério ou por quem nele passeia. Segundo

Pires (1997),

Nosso povo € sedento de poesia, em tudo o homem faz poesia, sdo valores que ndo
foram explorados em seu potencial de inteligéncia com tendéncias natas, vieram do
ber¢co e o acompanham até o timulo. Os poetas sdo verdadeiros idolos de seu povo,
as vezes, sem conhecimento técnico dos versos, mas dotados de fértil imaginacdo
improvisam rimas que reproduzem o sentimento de cada um. (Pires, 1997, p. 31).

Quando pensamos na historia do Pajed podemos pensar que € grafada pela poesia, na

memoria do seu povo. Nesse sentido, a oralidade protagonizou o registro, que passado de

geracdo em geracdo, perpetuou a marca de territério da poesia. Da mesma forma que

memorizamos cantigas, ditados populares e sabedoria dos nossos ancestrais, no Sertiao do Pajeu,

desde a infincia, grava-se poemas — em sextilhas, sétimas, décimas e outras formas - e, passa-

se para as proximas geragdes, de forma que seja garantida a preservacao da histdria e da poesia

do seu povo. Segundo Almeida (2019)

A poesia sempre escreveu a histéria da microrregiao do Pajed. Os violeiros repentistas
e os cordelistas do sertdo pernambucano conduziram essa narrativa pelo mundo afora.
A partir de uma cultura predominantemente oral, eles romperam barreiras sociais e
limites geograficos para mostrar a poesia o lugar onde ela merece estar: na boca do
povo (Almeida, 2019, p. 103).

E assim, a poesia do Pajeu € viva e corrente como as dguas de um rio, renovando -se a

cada invernia, através do seu povo que mantém os movimentos poéticos, alimentando a

correnteza poética. No que concerne a acdes de fomento para manter a tradi¢ao da literatura de
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cordel presente em diversas geragdes, temos alguns eventos, movimentos € projetos que
contribuem para isso.

Um dos exemplos, é a cidade de Tabira, localizada na regido citada, que tem uma
associacdo de poetas constituida ha 30 anos: Associacdo de Poetas e Prosadores de Tabira
(APPTA), que fomenta acdes de divulgacdo da poesia. Inimeros membros fazem parte do
grupo, de forma voluntdria, envolvidos em atividades poéticas em toda a regido. Quando
fundada, a predomindncia era masculina, progressivamente sendo ocupada por mulheres. A
APPTA, além de realizar oficinas em escolas, é a principal organizadora da Missa do Poeta'!,
bem como, da Mesa de glosaslz.

Além de Tabira, outras cidades do Pajeti, embora ndo tenham associagdes constituidas,
também realizam eventos de poesia, que contribuem para fomentar a divulgagdo e permanéncia
da poesia no solo pajeuzeiro. Ingazeira realiza a “Cantilena”, Tuparetama, o “Balaio Cultural”;
em Sao José do Egito, “A Festa de Louro”!®, com uma semana poética, um tributo a Louro do
Pajed. Além disso, outros eventos acontecem nas cidades da regido, promovendo a poesia.

Sigamos para o proximo topico. Oucamos as primeiras vozes de autoria feminina da

literatura de cordel na regido campus de nossa pesquisa.

! Evento que acontece ha 35 anos, em homenagem em memoria a Zé Marcolino e poetas vivos do Sertdo do Pajed.
Atividade poética, em que a missa é celebrada com musica e poesia. Surgiu a partir de uma homenagem a Z¢
Marcolino, poeta de Sumé - PB, mas residente em Serra Talhada, no Pajed. Apds sua morte em um acidente
automobilistico nas estradas do Sertdo, o Pe. Assis Rocha, de Serra Talhada, realizou em missa de 30 dias toda em
poesia. Ao sair de Serra Talhada, o padre foi para Tabira e levou a missa para ser celebrada 14, com receio que o
evento nao permanecesse. E hd 35 anos ininterruptos, a Missa do poeta acontece, envolvendo poetas de todas as
regioes.

12 A mesa de glosas tem origem nas rodas de mesas de bares no Sertdo do Pajed e no Cariri, quando terminava as
cantorias, os poetas e apologistas ficavam fazendo rodadas de versos, a partir de um mote. (Ramalho, 2018, p. 17).
A APPTA formalizou o evento, criando a Mesa de Glosas do Pajeti, um evento poético que acontece hd 26 anos,
e que comegou com a participagdo de somente de homens, mas desde 2015 as mulheres compdem a mesa. E um
momento em que 0s poetas, a partir de um mote (composto por dois versos), constroem, de improviso, a estrofe
para concluir com o mote dado pela comissdao organizadora. Cada poeta que estd na mesa faz uma glosa com o
mote exposto. Terminada a rodada, a comissao apresenta outro mote. E a cena se repete até terminar a rodada de
motes.

13 Evento em homenagem ao nascimento do poeta Lourival Batista Patriota, também conhecido por Louro do
Pajeu, nascido em Sao José do Egito, em 6 de janeiro de 1915 e faleceu em 1992. Foi um repentista brasileiro,
considerado o rei do trocadilho.
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2.4 ECOA A VOZ DA MULHER/ NO SERTAO DO PAJEU

Nos anos de 1970, algumas mulheres marcaram a histéria da poesia no Pajed. Em um
nimero pequeno, vozes como Rafaelzinha, Anita Catota, Luzia Batista, Severina Branca e
Carmem Pedrosa abriram caminhos para a contemporaneidade e deixaram um pequeno registro
do quanto produziram numa época em que a mulher era silenciada na literatura, sobretudo, no

cordel. Segundo Almeida (2019)

Fazendo uma visita rdpida as nossas memorias, verifica-se que as mulheres poetas (ou
poetisas, de acordo como cada uma prefira ser chamada) desenvolveram papel
fundamental na poesia da regido. No entanto, poucos nomes ganharam destaque — se
comparado a quantidade de homens poetas que tiveram notoriedade — pelos
pesquisadores, apologistas e pela midia. Os motivos sdo vérios para que a énfase tenha
sido dada aos homens: a presenca masculina era mais numerosa — e até hoje é — na
cantoria de viola e a maior parte de titulos publicados de cordel também era assinada
por homens, e assim se estendia para os recitais. Com isso, eles ganhavam mais
visibilidade (Almeida, 2019, p.103).

Vamos mostrar um pequeno levantamento das poetisas que conseguiram ser vistas e
alguns de seus poemas foram registrados, nas décadas de 1970. Apresentamos, a seguir,
Rafaelzinha, Anita Catbta, Luzia Batista, Severina Branca e Carmem Pedrosa. Comecamos
falando sobre Maria Rafael dos Anjos Ferreira — Rafaelzinha, que nasceu no Sitio Serrote
Pintado, Sao José do Egito/PE. Desde criancga, teve contato com a poesia, pois seus pais eram
admiradores da cantoria de viola. A poetisa foi um dos nomes mais relevantes da poesia da sua
geracdo. Faleceu em 2004. Ela residiu em outros lugares, mas nunca esqueceu o seu chio, e
por isso, a temdtica da saudade € presente em seus versos. Essa abordagem a deixou conhecida

como “A Poetisa da Saudade”. Vejamos o que diz nessa estrofe:

Eu sé ndo sinto saudade

Na hora que estou dormindo,
Quando vou abrindo os olhos
Saudade ja estou sentindo,
Nio sei que mal fiz pra ela

Pra andar me perseguindo. 14

Outra poetisa que podemos citar € Anita Lopes de Almeida, conhecida por Anita Catota,

que nasceu em 1946 e viveu no Riachdo, zona rural do municipio de Sdo José do Egito. Ainda

14 Poema cedido dos arquivos de pesquisa da poetisa Isabelly Moreira.
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menina, acompanhava o irmao mais velho nas cantorias. Durante 14 anos, ela foi umas das duas
unicas mulheres a percorrer essas e outras estradas do Nordeste para realizar cantoria,
acompanhada do pai. Deixou a viola para casar-se e depois disso, ndo voltou a fazer cantorias,
mas a poesia permaneceu em sua vida por muito tempo. Faleceu em 2019, mas deixou alguns

poemas, como este:

Quando eu morrer, cada amigo
Me reze dez padi — nossos

Me leve pra sepultura

Para a protecdo dos 0ssos.

Cubra meu caixdo com terra

De Riachio e dos Grossos. >

Abrindo, também, os caminhos para as mulheres contemporaneas, fazemos referéncia a
Luzia Batista, que nasceu em 1952, em Sdo José do Egito. Fez sucesso em sua juventude nos
anos 1970 e 1980, nos improvisos das cantorias, mas somente aos 66 anos publicou seu primeiro
livro: “Poetisa sonhadora — versos e cangdes” (2018), com ajuda de Isabelly Moreira e Vinicius
Gregorio. Luzia s6 conseguiu iniciar € permanecer na poesia, gragas a ajuda do pai, que a
acompanhava nas rodas de versos. Mesmo assim, logo apds o casamento, a poetisa encerrou o
seu trabalho, deixando poemas que retratavam a condi¢cao da mulher na poesia e que abordavam
o seu drama pessoal por ser analfabeta, quase cega e ndo pode prosseguir com a poesia. Em
uma das estrofes, Luzia, explicita que ndo sabe ler, mas justifica, nestes versos, porque nao

precisa dominar a leitura,

Foi Deus e Nossa Senhora
Que me mandou do infinito
Este meu dote sagrado

O que mais acho bonito
Pra mim tudo vem do céu
Nao preciso de papel

Pra ler o que est4 escrito.'®

Auténtica, subversiva e revolucionaria, Severina Gomes da Silva (Severina Branca)
nasceu no povoado de Serrote Pintado (Sdo José do Egito-PE), em 1945, indo residir
posteriormente com sua familia em Mundo Novo. Em sua juventude conheceu o contexto

ilusério e dificil de uma realidade boé€mia e de prostituicdo. As marcas de uma vida mundana

15 Estrofe cedida por Isabelly Moreira, do seu acervo de pesquisa
16 Estrofe cedida por Isabelly Moreira, do seu acervo de pesquisa.
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cravaram os versos profundos que Severina carrega ao falar sobre desamores e lamentos. Ela
eternizou o mote que tanto inspirou e inspira poetas: “O siléncio da noite ¢ que tem sido/
Testemunha das minhas amarguras” (Branca, 2022). Este poema, a seguir, retrata o que viveu

Severina Branca

Sou mulher de sentimentos

As duas da madrugada

Levando a chave na mao

Deixando a porta trancada

E uma filha na cama

Sem esperanca de nada (Branca, 2022, p. 19)

Outra poetisa a frente de seu tempo chama-se Maria do Carmo Pedrosa da Silva -
Carmem Pedrosa, que nasceu em julho de 1930, no Sitio Pogco Redondo — alto da Serra da
Borborema - municipio de Tabira. Mulher negra de olhos claros, filha de agricultores, foi criada
com nove irmaos, dividindo a vida entre a roca e os afazeres de casa. Teve os primeiros contatos
com a poesia, em casa, nas cantorias de viola, onde seus irmdos faziam versos para reunir a
familia e alegrar a vizinhanga. Publicou seu tnico livro Vitéria Régia, em 1983. Sobre a seca

no sertdo, ela disse:

E a linda sabia

De sede quase morrendo,

Canta defronte o filhote

Como quem canta dizendo:

Nio tem dgua na represa

E as coisas da natureza

Estdo desaparecendo. (Pedrosa, 1983, p 23)

E possivel afirmar que outras mulheres do Sertdo do Pajet, certamente produziram
poemas, no entanto, muitas foram invisibilizadas e ndo tiveram registros de suas autorias.
Embora, pouco visiveis, € importante reconhecer que a participacao e insercdo da mulher no
meio da literatura de cordel nas décadas passadas contribuiram para que tenhamos um maior
nimero de mulheres que escrevem, declamam e vém desvendando e descortinando a
invisibilidade das vozes femininas da literatura de cordel.

Agora, vamos conhecer o levantamento das cordelistas do Sertdo do Pajed, bem como,

a selecdo das autoras, cujos poemas compdem o corpus deste trabalho.
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2.4.1 Quais serao as cordelistas/ Do corpus desta pesquisa?

Neste século XXI, no Sertdo do Pajeu, tem surgido um movimento de poesia de autoria
feminina bem significativo. Progressivamente, a mulher comeca assumir seu lugar, a se
destacar, a ter visibilidade no cendrio da poesia. Atualmente, existe um nimero consideravel de
mulheres que escrevem, publicam cordéis, improvisam e, assim, garantem a presenca da mulher
nos movimentos literarios, ampliando a visibilidade dos seus poemas.

Ao longo dos anos, por meio de recitais realizados nas cidades do sertdo, surgiu um
movimento significativo e participativo de mulheres declamando nos palcos, participando de
mesas de glosas e publicando as produgdes - sejam em folhetos de cordel, paginas do Instagram,
coletaneas poéticas ou livro, mas ainda hd uma invisibilidade incontestdvel dessas producdes,
na regido citada. Embora, considerando uma expansao da participacdo da mulher na produgao
de literatura de cordel, na publicacdo de livros e insercdo em eventos, a voz das cordelistas
dessa regido ainda ndo foi devidamente estudada.

Sendo assim, surgiu o interesse em pesquisar € dar visibilidade as vozes femininas da
literatura de cordel do Sertao do Pajed e para isso, percorremos as cidades que fazem parte
desse territdrio e realizamos um levantamento para selecionar o corpus da pesquisa. No que
concerne ao levantamento dos dados, nas 17 cidades que compdem a regido, encontramos
poetisas em 12 municipios, totalizando 47 mulheres que escrevem poemas no padrao de
literatura de cordel. A seguir, apresentamos a localidade em que residem e os nomes das
poetisas.

No municipio de Afogados da Ingazeira localizamos as cordelistas: Elenilda Amaral,
Erivoneide Amaral e Thaynnara Queiroz; Flores: Vivian Jenikelly; Iguaraci: Francisca Araujo;
Ingazeira: Dione Nunes; Itapetim: Monique D’Angelo, Izabela Ferreira e Dayane Lopes; Santa
Cruz da Baixa Verde: Elisabeth Nunes; Sao José do Egito: Isabelly Moreira, Ana Clara
Meneses, Maria Antonia, Vivi Maria, Anita Catota, Severina Branca, Luzia Batista, Terezinha
Costa, Graca Nascimento, Roberta Clarissa, Beatriz Marinho, Simone Passos, Maria das Neves
Marinho, Clenice Valadares, Rafaelzinha; Serra Talhada: Adeilza Pereira; Solidao: Milene
Augusto; em Tabira: Carmem Pedrosa, Dulce Lima, Andreia Miron, Alecsandra Ramalho,
Angela Patricia, Dayane Rocha, Wandra Rodrigues, Pepita Lins, Inés Gomes, Veronica Sobral,
Rayane Brito, Simone Alves, Joana Cordeiro e Celeste Vidal; em Triunfo: Maria Helena Padua,

Mariane Alves e Elis Almeida; Tuparetama: Mariana Véras, Mariana Teles e Adriana Souza.
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Nesta pesquisa, ndo localizamos poetisas nos municipios de Brejinho, Carnaiba,
Calumbi, Santa Terezinha e Quixaba. Acreditamos que isso ndo quer dizer que ndo ha mulheres
que escrevem poemas nessas localidades. Talvez seja sinal da invisibilidade da mulher na
poesia que, embora escreva, no entanto nao hé publicacdo, nem notoriedade na regido.

Quanto a delimitacdo do corpus, com base no levantamento citado, estabelecemos
alguns critérios. Inicialmente, selecionamos algumas cordelistas que possuem producdo na
literatura de cordel, porém, as obras tém pouca visibilidade no meio académico, bem como, no
ambiente escolar. Ainda consideramos para a selecdo, poetisas com poemas publicados em
livros, folhetos, Instagram, facebook e youtube, com poemas construidos em sextilha, sétima
ou décimas, aproximando-se das caracteristicas formais da literatura de cordel.

Dessa forma, seguindo os parametros citados, selecionamos dez poetisas que t€m
producdo em cordel, cujos poemas dessas autoras formam o corpus desta pesquisa. Sao elas:
Alecsandra Ramalho, Andreia Miron, Carmem Pedrosa, Dulce Lima, Elenilda Amaral, Dayane
Rocha, Francisca Aratjo, Isabelly Moreira, Milene Augusto e Thaynnara Queiroz.

A producdo poética delas nos possibilitou analisar quais tematicas e procedimentos
predominam na autoria feminina da literatura de cordel no Sertdo do Pajed, cujos resultados sdo

apresentados no proximo capitulo.
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3 O QUE ESCREVE A MULHER/ DO SERTAO DO PAJEU?

Neste capitulo, apresentamos a andlise dos dados desta pesquisa. Apds coletarmos 0s
poemas, fizemos a leitura e escolha dos textos, agrupando-os em categorias temdticas. Com
base nos resultados, apresentamos € comentamos 0s temas e procedimentos mais presentes na
poesia das cordelistas. Selecionamos trés teméticas recorrentes na producdo delas, a saber,

»

“mulher”, “metalinguagem” e “sertdo”, escolhemos poemas que tratam dos respectivos temas

e apresentamos uma breve discuss@o sobre a temadtica e os poemas selecionados.

3.1 TEMATICAS QUE PREDOMINAM/ NOS VERSOS DAS POETISAS

Para identificarmos as temdticas predominantes presentes nos poemas de autoria das
(10) dez cordelistas do Sertdo do Pajeti que compdem este estudo, realizamos o levantamento
do material. Ao todo, recolhemos 339 (trezentos e trinta e nove) poemas. Fizemos a leitura deles
e selecionamos aqueles que respondiam as caracteristicas da literatura de cordel, considerando
formas e procedimentos utilizados na construcdo dos poemas, como por exemplo, estrofes
formadas por sextilha, septilha e/ou décima, com rima e métrica.

Esclarecemos que consideramos literatura de cordel/folhetos, todos os poemas
apresentados neste estudo. Mantemos neste trabalho os poemas construidos em versos
decassilabos, pois - mesmo sendo um género muito presente na cantoria de viola - também
comparece em folhetos da literatura de cordel dessa regido. Acreditamos que a literatura de
cordel citada no corpus dessa pesquisa recebe uma grande influéncia do repente, uma que vez
que os eventos de cantoria de viola acontecem constantemente em varias cidades do Sertdao do
Pajed. Ainda concebemos que os poemas liricos ou narrativos, constituidos nesse formato
poético também podem, numa visdo contemporanea, serem considerados literatura de cordel,
sem nos prendermos a ideia de quantidade de estrofes estabelecidas para formalizar a
classificacdo do folheto de cordel.

Com base nesses critérios estabelecidos, selecionamos 171 (cento e setenta € um)
poemas. Esse quantitativo de textos tornou-se o corpus de nossa pesquisa. Abaixo,

apresentamos o Grafico 1, com o nimero de poemas coletados e selecionados para a pesquisa:
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Grifico 1 - Quantitativo de poemas coletados/ selecionados

400
350
300
250

200 171
150
100
50
0

339

Poemas coletados Poemas selecionados

Fonte: Dados da pesquisa

E por que ndo categorizamos todos os poemas coletados? Considerando o objetivo da
pesquisa que € investigar, na literatura de cordel produzida por mulheres do Sertao do Pajeu, a
predominancia de temas, é possivel entendermos o recorte que a pesquisa exige. E importante
esclarecer que, embora as poetisas tenham uma predominancia na escrita de poemas no padrao
da literatura de cordel , algumas delas também escrevem versos livres, sonetos e quadras, que
fogem do escopo de nossa pesquisa, de forma que esses poemas ndo foram selecionados para
compor o corpus desse trabalho. No que se refere ao quantitativo de poemas coletados de cada
poetisa, ndo definimos um ndmero exato de textos que seriam pesquisados. Sendo assim,
fizemos o levantamento do material de acordo com o acesso que tivemos, de forma que houve
uma variacdo na quantidade de poemas de cada autora.

Dessa forma, julgamos necessario explicar como se deu o processo de coleta do corpus
do trabalho. Para recolhermos os poemas de autoria das cordelistas, tivemos acesso aos livros
publicados, pédginas de blogs, Instagran, Youtube, bem como, o envio pelas autoras por meio
de email. Consideramos, que na contemporaneidade, a literatura, sobretudo de cordel, também
circula nos meios virtuais, plataformas e redes sociais e se tornaram, nessa pesquisa, um espaco
de recolhimento dos poemas.

O Grifico 2, que apresentaremos a seguir, mostra que todas as cordelistas tiveram um
nimero considerdvel de poemas coletados e selecionados para a pesquisa, de modo que este
material tornou robusto o corpus do trabalho.

Para visualizarmos o quantitativo de poemas coletados e selecionados de cada autora,

apresentamos, a seguir, o Grafico 2:
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Grifico 2 - Quantitativo de poemas coletados e selecionados
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Fonte: Dados da pesquisa

Quanto ao processo de selecdo desses poemas apresentados acima, lemos, anotamos as
recorréncias temdticas e depois agrupamos por categoria. Para identificarmos a predominéncia
do assunto tratado nos poemas da autoria da cordelistas, lancamos mao do procedimento de
categorizacao apresentado por Bardin (2016) que considera que a classificacdo em categorias
impde a investigacdo do que cada um dos elementos tem em comum com outros, permitindo
agrupar a parte comum existente entre eles. Com base nessa teoria, selecionamos os poemas
das autoras por categoria tematica e construimos quadros (ver em apéndices), especificando o
titulo do poema, fonte em que foi coletado o texto, classificacdo formal (quantidade de estrofes
e de silabas métricas), de forma que conseguimos visualizar os temas predominantes na
producdo de cada cordelista. Com base nos quadros, agrupamos todos os poemas, de modo que
visualizamos a predominancia temdtica dos 171 poemas selecionados para a pesquisa.
Mostramos, a seguir, o grafico 3, evidenciando a predominancia dos temas presentes na

producdo poética de autoria das cordelistas do Pajeu.
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Analisando o Grafico 3, podemos dizer que as temadticas: “sertdo”,

“amor”, “mulher”,

Fonte: Dados da pesquisa

“metalinguagem”,
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“politico-social”,

“saudade” e “existencial”’, predominam na poesia de

autoria das cordelistas que compdem este estudo. Ainda foi possivel identificar outros - embora

aparecam com uma fr equenc1a menor - como, natureza

EEAN19

terra natal”, “erotismo”e “Deus”.

Para que pudéssemos ter uma visualizagdo palpavel, produzimos o percentual da

recorréncia temdtica presente nos poemas selecionados. A seguir, apresentamos no grafico 4,

os nimeros dessa predominancia.

Grafico 4 — Percentual da predominincia tematica dos poemas selecionados
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Fonte: Dados da pesquisa

De acordo com o gréfico 4, do total de poemas selecionados, com 18% de recorréncia

nas tematicas, aparece o “sertdo”. Sobre esse assunto, as cordelistas versejam sobre a seca, um
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fendmeno que assola a regido e traz consequéncias para quem nela vive, bem como, para os
animais e a plantacdo. Outros subtemas recorrentes relacionado ao sertdo € a chegada da chuva,
a resisténcia da natureza, beleza dos pdssaros e exaltacdo ao lugar em que vivem.

Destacamos que os poemas também apresentam uma abordagem politico - social, com
um percentual de 18% dos selecionados. Discussdo sobre a fome, a situagdo politica do Brasil
e a desigualdade social estdo presentes na producdo poética dessas autoras. Ainda analisando
o percentual apresentado, 16% abordam a tematica “amor”. Nessa abordagem, alguns subtemas
podem ser observados tais como, amor materno, perda amorosa, romantismo, amor utépico e
amor agape.

Quanto a tematica “mulher”, observamos um viés de resisténcia, denincia, tomada de
consciéncia, esta tematica representa 15% dos poemas selecionados para esta pesquisa. Essa
abordagem rompe com o silenciamento determinado nas geracdes passadas.

O assunto “metalinguagem” ¢ muito presente nos poemas tratados neste estudo. A
poesia descrita e reverenciada pela propria poesia, na voz feminina, representa 9% das tematicas
identificadas. Ainda analisando a predominancia temética, a “saudade” representa 8% do
assunto tratado pelas cordelistas. Nesse percurso de escrita, os poemas passeiam pela saudade
de um amor, de mae, saudade péstuma e da infancia.

Discorrendo sobre a vida, os sentimentos humanos, as relacdes entre pessoas, voltado
ao tema da existéncia, hd uma representacdo de 6% dessa abordagem. E por fim, entre 3% e
0,5%, aparecem as tematicas: “natureza”, “terra natal”, “erotismo”e “Deus”. Portanto, ¢
possivel perceber que 82% dos poemas das cordelistas do Sertao do Pajet versam sobre: sertao,
questdes social, amor, mulher, metalinguagem, saudade e assuntos existenciais.

Outra questdo que observamos, com base nos dados da pesquisa, € que as cordelistas
perpassam pela maioria das tematicas quando escrevem seus poemas. No entanto, “erotismo”
e “Deus” sao abordados por apenas uma poetisa, em cada tema. A seguir, apresentamos o

Gréfico 5 que materializa essa discussdo.
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Griafico 5 - Relacio: temas/ autoras
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Fonte: Dados da pesquisa/2023

Como ja mencionamos, € possivel perceber que, no Grafico 5, duas tematicas sao
abordadas por apenas uma poetisa, distintintamente. Sendo assim, “erotismo” comparece na
autoria de apenas uma poetisa; falando sobre Deus, uma cordelista escreve sobre o assunto.

Apés apresentarmos os dados desta pesquisa, apontando as temdticas presentes e
predominantes na literatura de cordel de autoria feminina das poetisas em estudo, resolvemos
escolher trés desses temas apresentados. O nosso objetivo € discutir, mais detalhadamente, tanto
do ponto de vista do assunto abordado, quanto de procedimentos utilizados para a constru¢ao
dos poemas. Como critério para selecdo, pensamos naqueles que mais estiveram presentes na
produgdo poética das cordelistas. Sendo assim, a seguir, vamos nos deter aos temas: “mulher”,

“metalinguagem” e “sertdo”. Neste proximo tdpico, trataremos sobre a tematica: “mulher”.

3.2  MULHER E FORCA PRESENTE/ NA VOZ DA PROPRIA MULHER

No percurso de selecdo temdtica dos textos produzidos pelas cordelistas, encontramos
27 poemas que tratam sobre a mulher, numa visdo contemporanea. As dez autoras escrevem
sobre esse tema que versam desde a origem, os lamentos, a reafirmacdo enquanto poetisa, a
for¢a, a dentncia, a resisténcia e o enfrentamento ao patriarcado. Com isso, levantam a bandeira
de luta contra a opressado, o sexismo e as estratégias de silenciamento da voz feminina.

Quando olhamos a histéria, podemos refletir sobre, de que forma, nas diversas
instituicdes — familia, igreja, sociedade - a visdo patriarcal suscita o sexismo e o preconceito

que inferiorizam os valores femininos, de modo que invisibilizam a voz da mulher.
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Nesse mesmo viés, outra questdao nos deixa pensativos: até que ponto, enquanto mulher,
alimentamos e corroboramos com esse sistema que invisibiliza a voz feminina? Sobre isso,
Lerner diz que “o sistema do patriarcado s6 pode funcionar com a cooperagao das mulheres.
Assegura-se essa cooperagao por diversos meios: doutrinagdo de género, caréncia educacional,
negacdo as mulheres do conhecimento da propria historia.” (Lerner, 2019, p. 267). A respeito
disso, ha discussdes empreendidas sobre a necessidade de uma mudanga, de modo que a mulher
rompa, também, com as ideias e atitudes que cooperam e fortalecem esse sistema patriarcal.

Ainda tratando sobre as ideias de Lerner (2019), ela insiste em dizer que “enquanto
homens ¢ mulheres considerarem “natural” a subordinacdo de metade da raga humana a outra
metade, serd impossivel conceber uma sociedade na qual as diferencas ndo signifiquem
dominag¢do ou subordina¢do.” (Lerner, 2019, p. 280). E de fato, o pensamento da autora faz
sentido, considerando que, enquanto ndo houver uma mudanga de pensamento € postura, em
que concebam que homens e mulheres t€m os mesmos direitos, pouco ha de mudar e a voz
feminina continuard sendo silenciada e invisibilizada em diversos segmentos, sobretudo na
literatura.

No que concerne as lutas pela quebra de uma visdo patriarcal, pelo direito de igualdade
em todos os espagos, ainda hd, muitas vezes, a distor¢do sobre o objetivo dessas agdes. Sobre
isso, Hooks (2023) nos apresenta uma abordagem muito pertinente, quando diz que € necessario
que 0os movimentos possam envolver, incluir e conscientizar a classe masculina sobre a
importancia de uma ac¢do entre homens e mulheres, de modo a desmontar o sistema do
patriarcado e ndo de um enfrentamento de géneros.

Logo, ao nos debrucarmos sobre a literatura de cordel de autoria feminina, podemos
perceber que hd uma abordagem necessaria sobre a condi¢ao da mulher. Desse modo, a poesia
— ao assumir uma bandeira de luta, resisténcia e denuncia - dialoga com a proposi¢ao de Lerner
(2019) que diz que a mulher precisa romper paradigmas tradicionais e enfrentar o patriarcado.
Ainda pensando no contexto da literatura de cordel como um espagco marcadamente patriarcal
- durante séculos — podemos dizer que, embora ainda haja muitas lacunas para demarcar o
territério feminino, muitos passos ja foram dados.

Nesse sentido, “o siléncio (im)posto as mulheres enquanto artistas nesta drea é hoje,
gradativamente, e cada vez mais, questionado pelas proprias mulheres que, agora, em romaria
presentificam uma préatica poética que nos incita a repensar a historiografia dessa literatura.”

(Santos, 2006, p. 03). Assim, acerca da conquista de espacos antes povoado somente por
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homens, consideramos que a poesia é um instrumento que oportuniza — a mulher — o uso da
propria voz para questionar a sociedade, o homem e a justica. Ainda é uma estratégia para
romper padrdes, quebrar o siléncio e buscar solugdes para os enfrentamentos que precisa fazer
todos os dias.

Ap6s essa discussao, retornamos ao corpus deste trabalho para apresentarmos a lista dos
poemas que abordam a temadtica “mulher”. A seguir, apresentamos o quadro 1, com o nome das

cordelistas e os titulos dos poemas de autoria delas:

Quadro 1 — Poemas sobre a tematica “mulher”

Cordelistas Tematica “mulher”
Alecsandra Ramalho Ndo nasci submissa
Mulher
Andreia Miron Mulher da poesia
Quem sou
Carmem Pedrosa Eu poetisa
Meus lamentos
Minha forga
Dayane Rocha Minha raiz
Mulheres
Dulce Lima Mulher
Elenilda Amaral Protesto feminista
Sou mulher
Respeito ndo € somente/ No dia internacional
Francisca Aradjo A forca do meu repente/ Representa quem eu

sou
Minha voz € plenitude/ versejando a liberdade
Levanta teus bracos
Isabelly Moreira N6s, mulheres, morremos todo dia
Outras dez levantario...
Sou mulher que tem postura
Nos queremos respeito
A mulher vai poder se libertar
Génesis — a origem do cangaco
Thaynnara Queiroz A minha vé me ensinou
Fonte: Dados da pesquisa

Milene Augusto

O quadro 1 revela a for¢ca da voz de autoria feminina na literatura de cordel, uma vez
que as dez poetisas tém poemas que dao voz ao que sente a mulher. Os poemas escritos sobre
essa temdtica versam, na maioria, sobre a condi¢do de resisténcia que ela assume diante do que
a sociedade patriarcal impde, denunciando a violé€ncia, o desrespeito e a falta de liberdade.

A seguir, vamos conhecer um pouco da visdo de algumas autoras, por meio de estrofes

dos seus poemas.
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Com um tom de resisténcia, Francisca Aratdjo questiona a comemoragcdo do Dia
Internacional da Mulher, de forma que defende que essa data seja de luta contra os males
causados a mulher. Em uma estrofe do cordel: “Respeito ndo ¢ somente/ No dia internacional”,

a autora reivindica:

Nio adianta dar flores,!’
Dispenso os discursos secos,
Enquanto em ruas e becos
Houver cenas de horrores.
Sem difusdo de valores

Que combata o grande mal,
A violéncia atual

Cresce gradativamente.
Respeito ndo € somente

No dia internacional.'®

Endossando a discussdo apresentada pela cordelista anterior, Milene Aratjo narra a
situagdo da mulher que sofre violéncia e apela por respeito na estrofe do poema: “Nos queremos

respeito”:

Ela diz que ndo quer mais'®

Ser a sua namorada;

Ele nio aceita nada,

Bate, xinga e tudo faz.
Ela perde a sua paz

Ele, a casa dela invade,
Se arma e usa a maldade,
Causando tristeza e dores.
Ao invés de lhe dar flores
Dé direito a liberdade.

E por fim, a poetisa Dulce Lima, relembra o percurso de luta da mulher e evidencia a

forca e a dogura que envolve o seu ser. Assim, diz ela, no poema: “Mulher”:

Forte, meiga, decidida
Quando o momento requer.
Hoje enfrenta mil batalhas,
Mas € grande o seu mister.
Nio esmorece, jamais

E entre gracas divinais,

17 Estrofe do folheto de cordel: Respeito ndo é somente/ No dia Internacional
18 Transcrito do folheto de cordel: Respeito ndo é somente no dia internacional
19 Poema disponibilizado pela autora via Whats App
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Assim, surgiu a mulher!?

Certamente, a poesia de autoria feminina segue resistindo, abrindo caminhos tanto para
dialogar, quanto para encorajar o combate a violéncia contra a mulher e, principalmente, para
contribuir para que a invisibilidade feminina encurte de tamanho.

Agora, dos poemas apresentados no quadro 1, selecionamos um para discutirmos a
abordagem da autora, a voz do eu lirico, visdo de mundo e condi¢do da mulher. De autoria de
Isabelly Moreira, escolhemos “No6s, mulheres, morremos todo dia”, que apresenta a mulher

numa condi¢do de resisténcia e enfrentamento a violéncia.

3.2.1 O grito da poesia/ Que diz “nao” a violéncia

O poema: “No6s, mulheres, morremos todo dia”, de Isabelly Moreira, poetisa de Sao José
do Egito. Nascida no final do século XX, a poetisa traz em seus versos, costumeiramente, critica
social, bem como, discute a violéncia contra a mulher. Nele, a cordelista apresenta a mulher
numa condi¢do de luta, resisténcia, denincia e inconformismo perante as situacdes que a
impedem de ter liberdade de escolha e enfrentamento a violéncia praticada pelas maos de quem

poderia lhe oferecer afeto: o homem. A seguir, o poema:

Noés, mulheres, morremos todo dia®!
(Isabelly Moreira)

No6s, mulheres, morremos todo dia
Pelas maos de maridos, namorados.

E o jornal sanguindrio anuncia:
Mortes, mortas, destinos desgracados.
Uma ossada encontrada num terreno;
Um pulma@o perfurado leva um dreno;
Na cintura: uma faca dele, nela;

Os sinais de defesa em cada mdo,
Ironia cruel da criag@o

Quando a fémea fratura uma costela.

20 Poema disponibilizado pela autora via WhatsApp
21 Pyublicado na Revista Observatério cultural, ed. 25, 2019, p- 108
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Justo nela? Do elo em criatura.

Sim! O barro que faz é o que enterra.
E o homem que beija € o que tortura
E que tenta explicar da vez que erra,
Joga a culpa pra ela e pra o ciime,
Culpar vitima, aqui, virou costume.
Sinto nojo da frase de um carrasco
Que vomita jargdo de um bem eterno
E o que foi paraiso, vira inferno

Se a palavra do amor se torna asco.

Um fiasco contorna a profissao

Que também é cendrio de assédio.
Vira e mexe a figura do patrio

E a causa de um trauma sem remédio.
Mexe e vira, o transporte coletivo,
Filas, bancos e becos sdo motivo
Para que a mulher se apavore

Com o gesto obsceno do agressor

Ou qualquer falsa forma de amor

Faz com que cada caso s6 piore.

Que se tore o machismo matador
Inquilino de irméos, amigos, pais...
Que o Estado se torne protetor

Para que ndo sejamos numerais.

Que a voz da mulher ndo silencie,

E nenhum dedo em riste atrofie
Frente a cara covarde e a covardia.
Toda causa exige um compromisso

E enquanto alguém se cala e € omisso,
N6s, mulheres, morremos todo dia.

Esse poema suscita uma discussdo social sobre a violéncia contra as mulheres em varias
vertentes, desde a violéncia psicoldgica - quase invisivel, mas muito presente - a mais cruel que
provoca a morte de tantas. O eu lirico feminino porta-se na condi¢cdo de luta, de enfretamento
e de resisténcia, apresentando o quanto a violéncia contra a mulher € real. Assume, portanto, a
condi¢do de inconformismo, convocando-nos para tomada de decisdes e resolucdo dessa
problemadtica. A temética do poema abre um campo de reflexao e discussdo sobre o patriarcado,
a omissao ao direito de escolha da mulher, bem como, a necessidade de atitude do Estado,
enquanto protetor da vida.

O poema € construido por meio de recursos estilisticos, procedimentos formais, de
imagem e a sonoridade que pdem em evidéncia a for¢a da poesia, como elemento de resisténcia
e luta social, defendida por Bosi (1977).

Quanto a constru¢do do poema, o titulo e o primeiro verso nos apresentam a repeticao

de uma ac¢do cotidiana e continua, com o verbo no presente: “Nods, mulheres, morremos todo
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dia”. O eu lirico se inclui, trazendo a ideia de que a sororidade entre as mulheres, numa rede de

apoio e de luta, uma sentindo a dor da outra. Essa ideia segundo Hooks (2023)

Estd fundamentada no comprometimento compartilhado de lutar contra a injustica
patriarcal, ndo importa a forma que a justica assume. Solidariedade politica entre
mulheres sempre enfraquece o sexismo e prepara o caminho para derrubar o
patriarcado.” (Hooks, 2023, p. 36).

Sendo assim, a sororidade entre mulheres fortalece as muitas vozes que lutam contra a
violéncia patriarcal. Ainda nos referindo ao titulo, o verbo, acrescido da expressao “todo dia”,
refor¢a a continuidade permanente da acdo. Assim, 0 poema apresenta, ja na primeira estrofe,
um ciclo de violéncia que resulta em uma consequéncia: a morte.

Seguindo a andlise, a composicado dos quatro versos iniciais da primeira estrofe com o
uso repetido da consoante nasal “m”, que deveria conferir a0 poema uma sugestao de dogura,
sofre um rompimento imposto pela vibrante da consoante [R], pelo som surdo do “t” e ada
oclusiva “d” que conclui a estrofe numa sugestao sonora do contexto de violéncia evocados nos

versos da estrofe.

N6s, mulheres, morremos todo dia
Pelas maos de maridos, namorados.

E o jornal sanguindrio anuncia:
Mortes, mortas, destinos desgracados.

Em seguida, hd uma enumeracio de ac¢Oes, uma sucessao vertiginosa de imagens que
materializam a violéncia contra a mulher, confirmando a anunciagdo feita no primeiro verso da
estrofe. O recurso retérico da enumeracao, nestes versos, favorece a descri¢ao e os detalhes das
acOes apresentadas no poema. Vejamos, a seguir, parte da estrofe que apresenta o que
discutimos:

Uma ossada encontrada num terreno;
Um pulmao perfurado leva um dreno;
Na cintura: uma faca dele, nela;

Os sinais de defesa em cada mao

Ironia cruel da criacao
Quando a fémea fratura uma costela.

No verso: “Na cintura: uma faca dele, nela”, ¢ possivel perceber que o uso da palavra
- v s ers . . )
cintura” € utilizado com ambiguidade, uma vez que, normalmente, o0 homem utiliza a cintura

da calca ou bermuda para pendurar a faca, que € um instrumento de uso cotidiano ou arma. No
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entanto, quando o eu — lirico diz: “uma faca dele, nela”, sugere que a faca transportada na
cintura pelo homem, € cravada na cintura da mulher, em um ato de violéncia.

Ainda na primeira estrofe, os dois Ultimos versos apresentam uma critica ao homem,
fazendo uma relagdo com a criagdo humana, segundo os textos biblicos, quando diz: “Ironia
cruel da criacdo/ Quando a fémea fratura uma costela”. Nessa passagem, ha uma marca de
intertextualidade com a histéria biblica da criacdo humana, em que a mulher foi constituida a
partir da costela do homem.

Assim, esta escrito o texto biblico, em Génesis: “Entdo o Senhor Deus fez o homem cair
em profundo sono e, enquanto este dormia, tirou-lhe uma das costelas, fechando o lugar com
carne. Com a costela que havia tirado do homem, o Senhor Deus fez uma mulher e a levou até
ele.” (Biblia [...], 1990, Gén 2, 21-22, p. 15). A ironia e a critica apresentadas no poema € que
o homem, quando agride ou mata a mulher, fratura sua propria costela. Essa referéncia da
mulher € abordada por Lerner (2019), no seu livro: A criagdo do patriarcado: histéria de

opressao das mulheres pelos homens, tratando que,

A criagdo da mulher pela costela de Adao € interpretada em seu sentido literal ha
milhares de anos, para indicar a inferioridade da mulher concedida por Deus — seja
porque a interpretacdo recai sobre a costela como uma das partes “inferiores” de Addo
e, portanto, um indicio de inferioridade, seja pelo fato de Eva ter sido criada da carne
e do osso de Addo, enquanto ele foi criado a partir da terra. Do ponto de vista histérico,
a passagem tem recebido um significado profundamente patriarcal. (Lerner, 2019, p.
231)

Ainda nessa discussdo, retomamos a segunda estrofe do poema, que nos apresenta a

ideia a seguir:

Justo nela? Do elo em criatura.

Sim! O barro que faz € o que enterra.
E o homem que beija é o que tortura
E que tenta explicar da vez que erra,
Joga a culpa pra ela e pra o ciime,
Culpar vitima, aqui, virou costume.
Sinto nojo da frase de um carrasco
Que vomita jargdo de um bem eterno
E o que foi paraiso, vira inferno

Se a palavra do amor se torna asco.
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Observamos que os dois primeiros versos dessa estrofe: “Justo nela? Do elo em criatura/
Sim. O barro que faz ¢ o que enterra” continuam a discussdo critica sobre o elo religioso que
h4 entre homem e mulher e a violéncia praticada por quem foi, segundo a biblia, a matriz de
criacdo feminina, cuja visdo, estritamente, patriarcal.

Ainda na mesma estrofe, o segundo verso propde mais um didlogo intertextual com a
passagem biblica: “O Senhor Deus formou, pois, 0 homem do barro da terra, e inspirou-lhe nas
narinas um sopro de vida e o homem se tornou um ser vivente”. (Biblia [...], 1990, Gén 2, 7, p.
14). Ainda no segundo verso, a palavra “barro” constitui uma imagem, assumindo um sentido
de ambiguidade, considerando o barro (homem) e o barro (terra do cemitério). Entdo, nesse
caso, ha um questionamento da posi¢ao autoritdria e violenta do homem em relacdo a mulher.

Além da ambiguidade, esta estrofe é constituida de elementos que se opdem. Em mais
de uma passagem ha presenca de um paradoxo, caracterizando a dualidade entre os sentimentos
e as atitudes na relacdo abusiva homem/mulher. E possivel demarcar a presenca de elementos
de oposicdo na terceira, nona e décima estrofes: “E o homem que beija, ¢ o que tortura”, “E o
que foi paraiso, visa inferno”, “se a palavra do amor se torna asco”. Entdo, as palavras
“beija/tortura”, “paraiso/inferno” e “amor/asco” apresentam a relagdo de conflito entre homem
e mulher, quando esta decide dizer “ndo” ao companheiro. Esta estrofe sinaliza paradoxo que
materializam as imagens construidas na primeira estrofe.

A terceira estrofe do poema apresenta um cendrio de violéncia, em muitos casos,
invisibilizada, uma vez que nao traz consequéncias palpaveis, visiveis e de impacto: a violéncia

psicoldgica, silenciosa e discreta. A seguir, leiamos a estrofe citada:

Um fiasco contorna a profissao

Que também é cendrio de assédio.
Vira e mexe a figura do patrdo

E a causa de um trauma sem remédio.
Mexe e vira, o transporte coletivo,
Filas, bancos e becos sdo motivo
Para que a mulher se apavore

Com o gesto obsceno do agressor

Ou qualquer falsa forma de amor

Faz com que cada caso s6 piore.

Nessa estrofe, a vitima vive a violéncia, € impactada por ela, mas, em muitos casos, nao
vem a tona, socialmente. Entdo, esses versos apresentam uma dentncia, um grito de alerta,

através de uma sucessdo de imagens de atos de assédio, de violéncia e de abusos sexuais em
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diversos cendrios, que contribuem para o adoecimento e trauma da mulher. Nesse trecho, o eu
lirico nao cala, mesmo diante do siléncio da vitima.
Ainda analisando o poema, a quarta estrofe faz um chamamento a sociedade, ao Estado

e a mulher. Vejamos, a seguir:

Que se tore o machismo matador
Inquilino de irmaos, amigos, pais...
Que o Estado se torne protetor

Para que ndo sejamos numerais.

Que a voz da mulher nao silencie,

E nenhum dedo em riste atrofie
Frente a cara covarde e a covardia.
Toda causa exige um compromisso

E enquanto alguém se cala e é omisso,
N6s, mulheres, morremos todo dia.

Essa estrofe € marcada por verbos no imperativo, chamando a luta, a fala, ao
enfrentamento a quem violenta e desrespeita a mulher. H4 o uso de um verbo de for¢a muito
usado no sertdo e na conversa do cotidiano: torar, que quer dizer, partir, cortar, fazer-se em
pedagos. Nos versos: “Que se tore o machismo matador/ Inquilino de irmaos, amigos, pais”;
torar o machismo é romper com conceitos arraigados do machismo estrutural que permeiam
atitudes da sociedade. E possivel identificar o efeito de sentido construido por meio da metafora
em que o machismo € inquilino, habita, faz morada no homem, em qualquer idade.

No quarto verso, o Estado é chamado a responsabilidade, para que possa garantir o
direito da mulher, a protecao a vida, como garante a Constituicdo Federal e sugere acdes que
reduzam tanta morte, considerando que cada mulher tem um nome e vida, ndo é apenas um
numero. Seguindo, no quinto verso, chama a mulher a luta, a fala. Pede que ndo silencie, que
enfrente o machismo. E um encorajamento 2 mulher para que ndo permita ser violentada e
desrespeitada. E por fim, o poema é concluido dizendo que se omitir a luta e ao enfrentamento,
o ciclo terd continuidade. O ultimo verso do poema € concluido como o poema foi iniciado,
com: “No6s, mulheres, morremos todo dia.” Esse recurso nos sugere que, caso nao haja uma
mudanca, um enfrentamento a violéncia contra a mulher, o ciclo ndo serd fechado e voltamos
aos problemas descritos desde o inicio do poema, de forma que as acdes serdo permanentes e
continuas.

Do ponto de vista formal, constituido por quatro estrofes, compostas, cada uma, por dez

versos — décima —, o poema: “Nos, mulheres, morremos todo dia”, tem uma constru¢ao em
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decassilabos, ou seja, cada verso tem dez silabas poéticas, com rimas alternadas e intercaladas
ABABCCDEED, uma configuracdo usual da constituicio desse formato de estrofe. Essa
construgdo muito contribui para o ritmo e a sonoridade, durante a leitura. Sendo assim, “ao
longo do poema, a poeta recorre com mais intensidade a procedimentos, variando 0 momento
como atinge o leitor” (Tavares, 2005, p.18). Além disso, é importante destacar que ha rima

interna entre as estofes do poema. Citamos aqui, como se da essa estratégia poética:

Quando a fémea fratura uma costela (tltimo verso da 1? estrofe)
Justo nela? Do elo em criatura (primeiro verso da 2° estrofe)

Nesse caso, € possivel perceber uma rima interna entre o primeiro verso da segundo
estrofe em que a palavra “costela”, no final do primeiro do verso, rima com “nela” no inicio do

verso da segunda estrofe. Assim também acontece nas estrofes seguintes:

Se a palavra do amor se torna asco (ultimo verso da 2* estrofe)
Um fiasco contorna a profissdo (primeiro verso da 3* estrofe)

Faz com que cada caso s6 piore (tiltimo verso da 3* estrofe)
Que se tore o machismo matador (primeiro verso da 4* estrofe)

Nesse sentido, “a poesia procura usar a sonoridade das palavras e o ritmo das frases para
criar uma impressao de muisica, procura sugerir imagens através de palavras que estimulem
indiretamente os nossos cinco sentidos” (Tavares, 2005, p.18). Portanto, a rima interna além de
favorecer uma sonoridade ao poema, de modo que a leitura apresenta uma musicalidade e ritmo,
da a ideia, também, de um entrelacamento entre as estrofes, dando continuidade tanto ao ritmo
quanto a temdtica desenvolvida. H4 um enlago para que o leitor ndo perca o fio condutor da

leitura e do assunto abordado.

3.3 METALINGUAGEM, UM CONCEITO/ PARA ALEM DA CONSTRUCAO

Quando selecionamos os textos e realizamos a categorizac¢io temadtica, percebemos que
as cordelistas tém um numero significativo de poemas que falam sobre a construgdo da propria
poesia, do fazer poético, delineando imagens que demarcam a linha dessa construgdo literaria.
Esse processo da linguagem de falar sobre ela mesma, da palavra sobre a palavra, da poesia

autodefinir-se, chamamos de metalinguagem. Nessa perspectiva, Ceia (2010) diz que
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A palavra metalinguagem, formada com o prefixo grego meta, que expressa as ideias
de comunidade ou participagdo, mistura ou intermediagdo e sucessdo, designa a
linguagem que se debruga sobre si mesma. Por extensdo, diz-se também:
metadiscurso, metaliteratura, metapoema e metanarrativa. (Ceia, 2010, s/p)

Nesse sentido, tratar sobre o conceito de metalinguagem é pensar na sua funcao social,
quando influencia a linguagem, descrevendo-a e dando sentido a ela. Dessa forma, pode ser
considerada para além da descricdo e representacdo de um coddigo linguistico, pois “a
metalinguagem ndo € apenas um instrumento cientifico necessario, utilizado pelos 16gicos e
pelos linguistas; desempenha também papel importante em nossa linguagem cotidiana”
(Jakobson, 1975, p. 127). Nessa légica, Jakobson (1975) acredita que a metalinguagem
transcende a representacdo da palavra, transformando-a e ampliando a sua significagdo no
contexto.

Assim também pensa Bosi (1977), considerando que a metalinguagem ultrapassa o
entendimento tradicional e técnico que a restringe aos fendmenos do c6digo, de maneira que a
palavra assume a forca da resisténcia. Como ato de resisténcia, a metalinguagem transcende o
que € imposto pela ideologia, pela retdrica, reconstruindo-se, evocando outras vozes, pondo-se
a refletir sobre os reflexos da propria linguagem.

Ainda nessa linha de discussdo, Bosi diz que, “dos caminhos de resisténcia mais trilhados
(poesia-metalinguagem, poesia-mito, poesia biografia, poesia-satira, poesia-utopia), o primeiro
€ o que traz, marcas mais profundas de certos modos de pensar que rodeia cada atividade
humana.” (Bosi, 1977, p. 147). Portanto, pensando sobre o que trata Bosi (1977), a poesia -
metalinguagem de autoria feminina, que compde o corpus deste trabalho, € revoluciondria,
simbolo de resisténcia e rompe com a tradicdo dos conceitos técnicos, extrapolando o mundo
pela palavra. Dito isso, apresentamos o quadro com as autoras € os poemas que compoem a

tematica “metalinguagem”.

Quadro 2 — Poemas sobre a tematica “metalinguagem”

Cordelista Tematica “metalinguagem”
Andreia Miron O que € poesia?
Como veio a poesia
Carmem Pedrosa Como encontro poesia

O valor da poesia
Ao ptublico jovem
Dayane Rocha Poesia

Na fonte da poesia




Dulce Lima Quanto vale a poesia
Nas dguas da poesia/ batizei o universo
Nosso pao é poesia/recheado de emocao
Elenilda Amaral Sonhar que sou poeta

Francisca Aratijo

Em todo canto ha um novo mundo

Milene Augusto Poesia

O desencontro da poesia
Thaynnara Queiroz Poesia

A forca da poesia

Fonte: Dados da pesquisa
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Nesse quadro 2, apresentamos dezesseis (16) poemas que abordam a temdtica

metalinguagem. Das dez cordelistas do corpus desta pesquisa, encontramos textos demarcando

esse tema, na produgdo poética de oito (08) mulheres. Na abordagem, podemos encontrar

poemas que descrevem a poesia de forma lirica, comparando a elementos naturais, mas também,

que seguem uma vertente critica, de luta e resisténcia. A seguir vamos apresentar estrofes de

algumas autoras, abordando a temética.

Numa perspectiva metalinguistica, a cordelista Dayane Rocha compara a poesia ao seu

percurso, seu caminho e suas lutas e a considera como bitssola de sua trajetéria. No poema:

“Poesia”, ela diz,

Elevo ao céu da minha alma viva

As oragdes, sem santo que escrevo,

No vai e vem, que faz de mim um trevo,
Tudo que vem, me deixa mais cativa.
Sigo a estrada, erro o meu caminho,
Mas quem verseja, nunca estd sozinho,
E mais feliz quem faz do verso, o guia,
O amor de Deus, a fé, a gratidao,

Tudo que ha de forte em oragio,

Encontro em mim, na minha poesia.

22

Nesse quadro 2, composto por poemas que abordam a temdtica metalinguagem, a

cordelista Elenilda Amaral apresenta no poema “Sonhar que sou poeta”, os conflitos e davidas

sobre o que é poesia e como faz parte de sua vida. A seguir, a estrofe da autora sobre essa

tematica:

22 Poema extraido do Instagram da autora
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Eu ndo sei se ¢ dom ou vocagao

Esse meu de poder poetizar,

Ou talvez uma forma de esborrar

As agruras de um pobre coragdo.

Ja nao sei se feliz eu sou ou ndo;

Se a poesia de certo me completa

Ou se apenas me toma e me coleta

Pra me usar pra poder aparecer,

Eu s6 sei que preciso até morrer,

Pelo menos sonhar que sou poeta. (Tavares e Rocha, 2017, p. 63)

Comparando a poesia a cura e a aproximagao de Deus, Milene Augusto diz, no poema
“Poesia’:

A poesia é a cura

Que tenho pra os dias meus
E a mais perfeita oracio
Para crentes e ateus.

E quanto mais eu escrevo
Mas fico perto de Deus.??

Ap6s visualizamos a abordagem de trés autoras acerca da tematica, selecionamos do
Quadro II, um poema para discutirmos sobre o tema metalinguagem, bem como 0s recursos
utilizados pela cordelista para constru¢ao dos versos. Quanto ao critério utilizado para selecao
do poema a ser analisado, recorremos aos procedimentos utilizados pela autora, do ponto de
vista temadtico, estrutural e metalinguistico, bem como, a visdao de mundo empreendida nas
discussdes. Assim escolhemos o poema: “Em todo canto hd um novo mundo” de autoria da

cordelista Francisca Aradjo, que serd apresentado e analisado, a seguir, neste topico.

3.3.1 A poesia falando/ Sobre o seu fazer poético

Dentre os poemas apresentados no quadro 2, escritos por oito (08) cordelistas que
compdem a pesquisa, o poema de autoria de Francisca Aradjo, ja citado anteriormente. A
poetisa € natural de Iguaraci, cidade localizada na regido do Sertdo do Pajeu, estado de
Pernambuco. Francisca além de escrever poemas, é glosadora, pois tem a habilidade de

improvisar versos oralmente, de modo que participa de Mesas de Glosas>*.

23 Poema cedido pela autora via WhatsApp

24 £ um momento em que os poetas, a partir de um mote (composto por dois versos), constroem, de improviso, a
estrofe para concluir com o mote dado pela comissdo organizadora. Cada poeta que estd na mesa faz uma glosa
com o mote exposto. Terminada a rodada, onde todos os poetas glosam finalizando a estrofes com os versos

expostos, a comissao apresenta outro mote. E a cena se repete até terminar a rodada de construg@o de estrofes.
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A poética da cordelista é composta por diversas temaéticas, percorrendo desde a critica
social até a poesia lirica e descritiva. Neste poema, a poetisa narra a espera pela inspiracao e o
processo de constru¢do do poema. Para isso, utiliza-se da linguagem prépria do género, para

explicar a poesia. Leiamos o poema e, em seguida, vamos discuti-lo.

Em todo canto ha um novo mundo?’
(Francisca Araijo)2°

Eu néo tenho um conceito definido
Que resuma o que € a poesia

Por mais vezes que busque esse sentido
Remontando o painel da fantasia...

Ela salta das quadras e tercetos,

Pulsa forte na veia dos sonetos,
Mergulhando no mar da inspiracéo...
Canta ainda as chegadas e partidas,
Nos olhares que choram despedidas,
Pra dar voz ao que sente o coracéo.

Venha ao céu dos meus sonhos, quero vé-la
Encantar-se na prece mais tranquila

Por que posso rimar pra descrevé-la

Mas preciso sonhar pra descobri-la...
Incendeie a esfera desses astros

Deixe meros sinais ou alguns rastros

Parta assim que surgir a luz da aurora...
Forre a cama macia do meu peito,

Se quiser adormeca no meu leito,

Diga um verso qualquer e va embora!l

Flor que brota do ramo da cultura,
No pomar divinal das belas artes,
Entre tantas reluz de forma pura
Espalhando o saber por muitas partes.

Eu recito um minuto de protesto

Quando a dor do meu pranto cai sem voz
E confesso o temor de todo o resto

Ao estar junto a ela, mas a sds...

Ela cabe na palma do universo
E por ter um conceifo tdo diverso
Ninguém sabe qual sera a sua idade...

Ah, quem dera compor mais um poema,
Sem que o tempo desbote a cor do tema
Para té-la por mim sempre lembrada...

Mas seu cheiro comparo ao da esséncia
De um poema na sombra da caréncia
Cochilando nos bracos da saudade.

Ja que todos que fiz vi perecendo,
Com o suor das palavras escorrendo,
Gota a gota, da folha rabiscada.

Quando o vate desliza a mio na prima
O bordao afinado logo soa

E parece dizer aoc som da rima

Que ela danga por dentro da pessoa.
Nesse mesmo rojao sai entretendo
Puxa a linha do verso e vai tecendo

Os mistérios do mundo e os que sente...
Qualquer tema desata se preciso
Bastam s0 dois retalhos de improviso
Com dez cordas na agulha do repente.

Quis fugir do conforto do meu ninho,
Engasguei-me no siléncio dos meus labios,
Pois s6 vi, nas lonjuras do caminho,

Passos tolos buscando rumos sabios.

E voltei sem explicar essa magia...

Pois sb sei contemplar a Poesia

Sendo ela que em tudo me completa,

Entre tantas razdes, por ser perfeita...

E. pra tentar desvendar do que foi feita,
Sonhos, as vezes, meu Deus, que sou Poetal

Nesse poema, a autora na ansia de buscar uma definicdo para a poesia, faz usos de
diversos recursos que propdem um percurso de descobertas, mas de indecisdes e (in)definicoes

proprias do fazer poético.

25 Poema disponibilizado pela autora via WhatsApp

26 Nasceu em Iguaraci — PE. E poetisa, declamadora e glosadora de improviso. Participou de diversas coletineas e
tem um cordel publicado intitulado “Respeito ndo ¢ somente no dia internacional”, escrito em homenagem aos 14
anos da promulgac¢io da Lei Maria da Penha. Participou da Websérie: Escritoras negras do Sertdo de Pernambuco.
E umas das seis mulheres que participa da Mesa de Glosas do Pajet, realizada em Tabira, pela APPTA e compde
o grupo Mulheres de Repente, participando de Mesas de Glosas pelos diversos estados do Brasil.
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O titulo carregado de subjetividade € a porta de entrada para a discussido da temética,
quando diz que “Em todo canto ha um novo mundo”. Poeticamente, falando, a expressao
“canto”, traz a ideia de melodia, constru¢ao poética. Assim, o titulo pode ser o prentincio da
subjetividade que € a poesia, em que cada constru¢do remete a uma vastidao de significados, a
novos mundos, a partir do ponto de vista e das experiéncias de vida do leitor.

Na primeira estrofe, a voz da autora se mistura com o eu lirico, para dizer que ndo tem

um conceito que defina a poesia. Os dois primeiros versos dizem o seguinte:

Eu ndo tenho um conceito definido
Que resuma o que € a poesia

No entanto, nos versos seguintes, o eu lirico busca, incessantemente, elementos e
sentimentos que possam se aproximar de uma defini¢ao concreta. Para isso, remonta um painel,
dando vida a poesia para além da sua forma estrutural e sua constru¢ao poética. Vejamos estes
VEersos:

Por mais vezes que busque esse sentido
Remontando o painel da fantasia...
Ela salta das quadras e tercetos,

Pulsa forte na veia dos sonetos,
Mergulhando no mar da inspiracéo...

Na constru¢do dos versos “ela salta das quadras e tercetos / Pulsa forte na veia dos
sonetos”, € possivel perceber a concep¢do da poesia como um sentimento, que se liberta da
forma e ganha vida. A imagem construida por meio do recurso de personificacdo nos permite
interpretar que a poesia rompe com as estruturas tradicionais de formas e padrdes e ganha o
espaco imenso dos sentimentos e da inspiragdo. E o abrir-se para ser vista e sentida por quem a
tocé-la.

Ainda na primeira estrofe, os trés versos que a finalizam dizem o seguinte:

Canta ainda as chegadas e partidas,
Nos olhares que choram despedidas,
Pra dar voz ao que sente o coracdo.

Esses versos nos apresentam uma imagem de uma representacao poética, cuja poesia €
um instrumento que da voz aos sentimentos, sente 0 que o outro sente e pode eternizar em um

instante poético. Esses ultimos versos nos fazem lembrar de Barchelard (1985) que diz que
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Em todo verdadeiro poema € possivel encontrar os elementos de um tempo detido, de
um tempo que ndo segue a medida, de um tempo que chamaremos de vertical, para
distingui-lo do tempo comum, que foge horizontalmente com a dgua do rio, com o
vento que passa. (Bachelard, 1985, p. 183)

Sendo assim, utilizando-se do recurso da metalinguagem, em busca de uma definicao do
fazer poético, a poesia € definida, na primeira estrofe, para além da sua forma, apresentando a
ideia de pulsacdo e vida; personificando os versos, libertando-os para registrar os sentimentos
da vida e do mundo, sem a linearidade do tempo e das coisas, como cita Bachelard (1985).

Na segunda estrofe do poema, o eu lirico apresenta uma comparagdo da poesia a uma
flor que brota no jardim das artes, em que exala e espalha saberes. No quinto verso, diz: “Ela
cabe na palma do universo”. Esse verso retoma a ideia de vastidao e imensiddo da poesia, como
também dé vida ao universo, humanizando-o, referindo-se a palma da mao do que se consagra

um espaco quase infinito. Ainda nessa estrofe, os trés tltimos versos do poema dizem:

Mas seu cheiro comparo ao da esséncia
De um poema na sombra da caréncia
Cochilando nos bracos da saudade.

Esses versos comparam a poesia as sensag¢des provocadas a partir dos sentidos humanos.

Sentir o cheiro que a poesia emite. Neles, apresenta o interior humano, em que a caréncia e a

saudade se misturam e exalam no poema o seu cheiro, a sua dor ou até ideia paradoxal, quando

cochila nos bragos de um sentimento tdo doido quanto a saudade. O abstrato toma corpo e
reverbera-se de forma concreta.

Na terceira estrofe, hd uma narrac¢do do ato de produzir poesia, desde a preparagdo, o

despertar do verso no interior do poeta até a constru¢ao. Nos versos, a seguir, a autora diz:

Puxa a linha do verso e vai tecendo
Os mistérios do mundo e os que sente...

Nesses versos, ela compara o fazer poético com a arte da tecelagem, em que puxa o fio
e vai tecendo, construindo o poema, costurando e desvendando os mistérios e os sentimentos
do mundo e de si propria. O verso “Os mistérios do mundo e os que sente”, nos faz lembrar

Carlos Drummond de Andrade, no poema: “Sentimentos do mundo” que diz:
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Tenho apenas duas maos

e o sentimento do mundo,

mas estou cheio de escravos,

minhas lembrangas escorrem

€ 0 corpo transige

na confluéncia do amor. (Andrade, 2023, p. 09)

Sendo assim, a “tecelagem” dos versos de Francisca, desvendando os mistérios e
sentimentos do mundo demarcam a presenca de intertextualidade com “as duas maos” de
Drummond, para tecer os sentimentos do mundo citados por ele.

Na quarta estrofe, nos primeiros versos, ha uma evocagdo a poesia, almejando vé-la e
senti-la na calmaria dos sonhos. E possivel perceber a evocacio e a espera ansiosa para a

chegada da inspiragdo no momento de calma, oracdo e sonho. A seguir, a estrofe citada:

Venha ao céu dos meus sonhos, quero vé-la
Encantar-se na prece mais tranquila

Por que posso rimar pra descrevé-la

Mas preciso sonhar pra descobri-la...
Incendeie a esfera desses astros

Deixe meros sinais ou alguns rastros

Parta assim que surgir a luz da aurora...
Forre a cama macia do meu peito,

Se quiser adormeca no meu leito,

Diga um verso qualquer e vd embora!

Como tantos poetas que fazem meng¢do a noite como fonte de inspiracdo pela melancolia
que o tempo oferece, hd uma comparacdo o corpo humano ao universo celestial a espera da
visita da poesia para iluminar os seus sentidos.

Em tom de prece, fazendo uso de verbos no imperativo, os versos demarcam o pedido e
a vontade do eu lirico de receber a poesia: “Venha ao céu dos meus sonhos, quero vé-1a”’; de
ser aconchegado por ela: “Incendeie a esfera desses astros”, “Deixe meros sinais ou alguns
rastros”, “Forre a cama macia do meu peito”; de aconchegé-la: “Se quiser adormega no meu
leito”, mas, também, de despedir-se quando diz: “parta assim que surgir a luz da aurora...”,
“Diga um verso qualquer e va embora!”

Considerada como uma entidade que chega a noite, ilumina, deixa rastros, traz a paz e
acalenta o peito, dd sossego, deixa um verso e vai embora. Entdo, nos versos: “Parta assim que

b

surgir a luz da aurora...” e “Diga um verso qualquer e vd embora”, o eu lirico considera a poesia

uma passagem, que pousa, inspira e segue seu caminho ao amanhecer.
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Essa estrofe nos faz lembrar Valéry (1991) que, falando sobre poesia, diz que o universo
poético apresenta grandes analogias com o que podemos supor do universo dos sonhos. Sobre

isso0, 0 autor se posiciona dizendo:

Nos tempos modernos, a partir do romantismo, se formou uma confusdo bastante
explicdvel entre a nocdo de sonho e de poesia. Nem o sonho, nem o devaneio sdo
necessariamente poéticos [...] isso significa que esse estado de poesia é perfeitamente
irregular, inconstante, involuntario, fragil, e que perdemos, assim como obtemos, por
acidente. (Valéry, 1991, p. 206).

Sendo assim, o estado de poesia tratado por Valéry (1991) € percebido em todo o poema
pelo eu lirico. Na quinta estrofe, ele lamenta a ausé€ncia da inspiracdo, a angustia de ndo a ter,

sempre e, as ldgrimas emitem a dor do peito, quando diz:

Eu recito um minuto de protesto
Quando a dor do meu pranto cai sem voz

Ainda na mesma estrofe, hd o registro do medo de sentir a soliddo junto as palavras na
hora de escrever. Este sentimento estd presente nos versos:

E confesso o temor de todo o resto
Ao estar junto a ela, mas a s6s...

Seguindo a estrofe, é explicito o desejo de escrever mais um poema, que possa ficar

registrado, para que ndo esqueca a presenca da poesia e da inspiracao:

Ah, quem dera compor mais um poema,
Sem que o tempo desbote a cor do tema
Para té-la por mim sempre lembrada...
Ja que todos que fiz vi perecendo,

Com o suor das palavras escorrendo,
Gota a gota, da folha rabiscada.

Portanto, “o poeta, no ato mesmo de fazer o poema, expde seu conceito de poesia,
explicitando sua fungdo catartica, ou seja, aquela de meio de vazdo dos sentimentos, de alivio
mesmo de sofrimentos.” (Ceia, 2010, s/p) Assim, desabafa e conceitua, convocando a poesia

para um campo de significado de emissdo de sentimentos.
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Esses versos: “Ah, quem dera compor mais um poema, / Sem que o tempo desbote a cor
do tema/Para té-la por mim sempre lembrada...” nos fazem lembrar um poema de Alice Ruiz,

que expressa:

queria tanto

fazer um poema

uma can¢io que fosse

digna desse dia

com suas cores

brilhos e brisas.

queria tanto

que esse poema me quisesse

e me fizesse um mimo

me desfazendo em risos (Ruiz, 2013, p. 37)

O didlogo entre o poema de Francisca e o de Ruiz estd presente no desejo explicito de
escrever um poema, nao somente estrutural, mas com o sentimento poético. Nesse sentido, o eu
lirico ndo domina a poesia, mas ¢ dominado por ela. E por isso, o desejo de escrever ndo o faz
escrever, se nao houver a inspiracao. Entdo, durante a leitura € possivel sentir a tensdo que essa
espera provoca.

Na dltima estrofe, hd uma constatacdo que todas as buscas para definir a poesia foram
em vio, ja que sobre a poesia, ele sabe, somente, contempld-la. E possivel encontrar imagens
que demarcam os conflitos e a busca incessante pela defini¢do de poesia, como, por exemplo,

neste trecho:

Quis fugir do conforto do meu ninho,
Engasguei-me no siléncio dos meus labios,
Pois sb vi, nas lonjuras do caminho,
Passos tolos buscando rumos sébios.

E voltei sem explicar essa magia...

E por fim, a constatacdo de que a poesia é subjetiva, o eu lirico se convence que faz
parte de sua vida, mas que € intocével, e s6 sonhando ser poeta, para tentar alcan¢éd-la. Portanto,
utilizando-se da prépria linguagem poética, a autora faz um passeio buscando desvendar a
poesia, desde a sua forma aos sentimentos provocados por ela.

Do ponto de vista formal, o poema: “Em todo canto ha um novo mundo” € constituido
de 6 (seis) estrofes. Cada estrofe é composta por dez versos e, por isso chamada de décimas,
com rimas no formato: ABABCCDEED. Os versos sao construidos com dez silabas métricas,

denominados decassilabas. Esse estilo de constru¢do métrica oferece ao poema uma leitura
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ritmica, uma sonoridade que embora favoreca a leitura, € preciso saber fazé-la, para nao perder
o sentido da construcdo poética.

Tratando sobre a sonoridade das palavras, Tavares (2005) diz que “um dos principais
recursos para explorar a sonoridade, num poema, € a rima, que € a repeticao regular dos mesmos
sons, ou de sons parecidos.” (Tavares, 2005, p. 31) Nesse sentido, quando lemos parte da

estrofe, a seguir, esperamos, de fato, o desenrolar do poema. Vejamos,

Venha ao céu dos meus sonhos, quero vé-la
Encantar-se na prece mais tranquila

Por que posso rimar pra descrevé-la

Mas preciso sonhar pra descobri-la...
Incendeie a esfera desses astros

2 e

As palavras “vé-1a” e “descrevé-la”, “tranquila” e “descobri-la”, rimam e oferecem um
ritmo de continuidade de leitura, despertando o desejo de continuar lendo e desvendando
palavras e sentidos no poema.

Nesse caso, Tavares (2005), ainda diz que “sons que se repetem a intervalos regulares
criam um ritmo e, criam no leitor ou no ouvinte, a expectativa de que mais adiante aquele som
vai reaparecer, s que em outra palavra.” (Tavares, 2005, p. 31). De fato, € exatamente isso que
sentimos quando lemos o trecho da estrofe apresentada anteriormente, pensamos com serd
desenvolvido o restante dos versos e quais as palavras que terdo sentido nesse contexto de
construgdo poética, ritmica e métrica.

Ainda nesse trecho da estrofe, podemos destacar um exemplo de rima que pode ser
considerada rica, pelos estudiosos na constru¢do formal do poema. Observemos o segundo e
quarto versos: “Encantar-se na prece mais tranquila” [...]/ “Mas preciso sonhar pra descobri-
la...”. As palavras “tranquila” e “descobri-la”, pertencem a categorias de palavras diferentes:
substantivo e verbo, respectivamente e rimam entre si. Nesse sentido, Tavares (2005), diz que
“no aspecto puramente técnico ou artesanal da poesia, ganha ponto aquilo que envolve uma
dificuldade extra e que, quando bem realizado, da impressdao de algo aparentemente facil.”
(Tavares, 2005, p. 46).

Entdo, consideramos que analisar um poema, do ponto de vista formal e tematico, é
perceber as nuances da construgio, as intencionalidades do autor, bem como, os elementos que
prendem o leitor na leitura atenta e ritmica. Agora, sigamos para o proéximo topico, onde a

tematica “sertdo” é apresentada.
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3.4 O SERTAO VISTO DE PERTO/ PELAS LENTES DA POESIA

Retratado na poesia, nas cangdes, nos contos, lendas e cantos, o Sertdo ganha, tanto na
escrita quanto na oralidade, um espaco poético seja numa visdo real, imagindria, romantica e
até preconceituosa. H4 casos em que a romantizag¢do da vida do Sertdo distancia-a da realidade
de quem vive nele, onde a luta didria e o enfrentamento as adversidades climéticas sdo reais e
trazem para o homem e a mulher do campo um trabalho exaustivo. Em alguns casos, o
preconceito e um olhar pejorativo estio presentes, também, nessas produgdes, pondo quem vive
na roga como personagem de gracejo, principalmente quando deixa o seu lugar e passa a habitar

nos grandes centros. Tratando sobre isso, Alves (2009) diz que

Também € recorrente a idealizagdo da vida no campo, que se soma ao saudosismo,
caindo, muitas vezes, num bucolismo que a falseia a realidade do trabalhador rural.
Outro viés presente na producdo de muitos poetas € a apresentacdo do modo simples
de ser do sertanejo quando chega a cidade. Este viés € responsavel por um olhar muitas
vezes cheio de preconceitos, apresentando o homem do campo meio bobo, além do
preconceito linguistico que estd por trds da reproducdo das falas do sertanejo (Alves,
2009, p. 55)

No entanto, hd quem consiga escrever sobre o sertdo, considerando-o um espaco de
vivéncias e experi€ncias dos sertanejos, com significados ligados a uma histéria, producdo
cultural e simbologia experienciadas nos sentimentos e praticas. Nesse caso, € o sertdo visto de
perto, sentido e construido em cada um que nele vive. Nesse sentido, € perceber que “além de
tencionar o amor e a dor pela relagcdo com a terra, o sertanejo aprende com o lugar diversas
maneiras de convivéncia. As aporias e as incertezas, fazem com que o homem do sertdo esteja
sempre aprendendo (...) o sertdo ¢ expresso pelo mundo vivido.” (Ferreira, 2013, p. 17)

Portanto, apds este preAmbulo, vamos nos debrucar sobre os poemas de autoria das
cordelistas que compdem o corpus dessa pesquisa, uma vez que, dentre as temadticas presentes
na producdo poética delas, o sertdo é o segundo tema mais recorrente nos poemas selecionados.

Entdo, durante o processo de leitura e categorizagdo, identificamos diversos poemas que
tratam sobre a temadtica, numa abordagem que versa sobre a seca, chuva, exaltacdo ao lugar,
vegetacdo, cultura, cotidiano, lembrancas e vivéncias, cujos poemas demonstram um
sentimento de pertencimento ao espaco sertanejo. A seguir, apresentamos o Quadro 3,

composto pelos nomes das cordelistas e os poemas com a temdtica que tratamos neste topico.



Quadro 3 — Poemas sobre a tematica “Sertdo”

Cordelista

Tematica “Sertio”

Carmem Pedrosa

Imagem viva da seca

O sertdo e a natureza

O sertdo na seca

A seca no sertdo

Quando choveu no sertao

Coisas que eu admiro

Aonde eu moro

Sei porque

Homenagens aos poetas de Tabira

O vento passa cantando/ Quando € inverno o Sertdo

E esse o quadro avistado/ Da janela do Sertio

Dayane Rocha Forte feito o sertdo

Dulce Lima Noite de Sdo Jodo
Uma tela pintada desse jeito/Sé se ver no sertdo que fui
criada

Elenilda Amaral Os tabaqueiros

Labuta do agricultor

O tecido cinzento do sertdo/ Com um toque de Deus
mudou a cor

Francisca Aratjo

Quando o firmamento chora/O sertdo sente alegria

Isabelly Moreira

Séao Jodo

Sertdo teu, sertdo meu, sertdo de nds

N3ao ougo mais o cardo/ Cantando 14 na represa

Coroa de frade

Milene Augusto

Brota verso improvisado/ Do solo da poesia.

Que o vento passa cantando/Quando € inverno o sertao

Meu sertdo

Eu nasci no sertéo

Onde eu nasci

Thaynnara Queiroz

Pajet, nosso corcel/De beleza e alumbramento

A chuva € quem veste a planta

E ver o gado berrando/ Na porteira do curral

Eu nunca fui tao feliz

Més sem chuva

Do chdo que meu peito adora

Eu admiro o rogado

Fonte: Dados da pesquisa
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Nesse quadro 3 apresentado acima, podemos perceber que das dez cordelistas que

compdem esta pesquisa, oito escreveram sobre a tematica “sertdo”, com uma quantidade bem

significativa de poemas. A fim de conhecermos melhor a abordagem das temadticas pelas

autoras, vamos apresentar € comentar, brevemente, estrofes de algumas cordelistas.

No livro Vitéria Régia (1983), encontramos poemas de Carmem Pedrosa que tratam

sobre as diversas nuances do sertdo, tais como: a seca, a alegria da chuva, a vegetacdo, a
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admiragdo pelas coisas do ambiente, o seu lugar e os sentimentos mais vividos que permearam

sua vida e sua vivéncia sertaneja. No poema: Quando choveu no Sertdo”, ela disse:

Admirei as carreiras

Das famosas corre-campos;

Vibrei vendo as lamparinas

Dos pequenos pirilampos,

Iluminando as estradas

Que a chuva arrancou os tampos. (Pedrosa, 1983, p. 55)

Ainda nesse quadro, apresentamos, da cordelista Dayane Rocha, poemas que falam

sobre o sertdo, abordando suas belezas naturais e a fortaleza encontrada em cada espago

sertanejo, bem como suas vivéncias no sertdo. No poema: E esse o quadro avistado/ Da janela

do sertdo, publicado no livreto de cordel “Balai de Munganga”, Dayane verseja:

Eu lembro quando brincava
No terreiro da fazenda,

Ja esperava a merenda

Que minha avé preparava.
O tacho, pra mim, deixava
Para raspar o cascao.

E na beira do fogao,

Tinha almogo preparado.

E esse o quadro avistado
Da janela do sertdo.?’

Ainda sobre a temdtica “Sertdo”, Francisca Araujo, compara a chuva no sertdo ao choro

no firmamento, narrando, no mote que inspirou o poema, a sequéncia da preparagao do universo

para chover, molhar o chao e fazer o sertdo sorrir. No poema: “Quando o firmamento chora /O

sertdo sente alegria”, a poetisa construiu a seguinte décima:

Quando uma nuvem pesada
Escurece o nevoeiro
Comeca um vento rasteiro
Deixando a mata assanhada.
O show da passarinhada
Faz um coro de poesia,

Que quem ouve se arrepia,
Sabendo que vem melhora.
Quando o firmamento chora
O sertdo sente alegria.”8

27 Poema publicado no folheto de cordel Balai de Munganga
28 Poema transcrito de video gravado no youtube
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No poema: “Sertdo teu, sertdo meu, sertdo de nds”, publicado no livro Canta Dores
(2017), a cordelista Isabelly Moreira apresenta a vida simples do sertdo, os costumes € a
vivéncia dos momentos apreciando a natureza que o espago oferece. A seguir, apresentamos

uma estrofe do poema:

Num agude sangrando, a farra é boa!

Dao pinote, “timbum”, muito frecheiro.

Sugestao de presente € miaeiro,

Pra menino ndo ter dinheiro a toa.

Beber dgua de pote e de quartinha,

Jantar boa coalhada com farinha,

Descansar numa rede e, logo, apds,

Conversar co’os vizinhos na calgada,

Sob a bén¢do da noite enluarada:

Sertdo teu, sertdo meu, sertdo de nés. (Moreira, 2017, p. 65)

Apds a apresentacdo de algumas estrofes dos poemas que compdem a temdtica
apresentada nesse topico do estudo, podemos considerar que as cordelistas descrevem o sertdao
baseado numa visao mais realista. Conseguem, por meio da poesia, construir imagens, narrar
cenas que tém uma relagdo com a histdria e a vivéncia de cada uma no seu territdrio sertanejo.

Considerando, entdo, o quadro com os poemas que tratam sobre essa temadtica,
escolhemos um para, detidamente, discutirmos a abordagem, o posicionamento do eu lirico ou
narrador, bem como, a constru¢do formal utilizada pela autora. Como critério de escolha,
resolvemos pensar nos diversos subtemas abordados e resolvemos escolher um poema que trata
sobre a seca, considerando a resiliéncia do sertanejo ao enfrentar esse fendmeno ao longo da
histéria. A seguir, vamos analisar o poema: “Imagem da seca”, de autoria da poetisa Carmem

Pedrosa.

3.4.1 A imagem viva da seca/ Deixando o sertao sem cor

O Sertdo é um tema muito presente na poesia de autoria feminina das autoras que
compdem esta pesquisa. Seja apresentando as belezas do sertdo ou o sofrimento dos sertanejos
em anos de seca, as poetisas do Pajed demonstram a vivéncia e um grande orgulho de serem
filhas do solo sertanejo. Para analisarmos tanto do ponto de vista temdtico, quanto dos
procedimentos utilizados para constru¢do do poema, selecionamos do Quadro 3, apresentado

no subtopico anterior, o poema: “Imagem viva da seca”, de autoria da poetisa Carmem Pedrosa,
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Quanto a autora, Carmem Pedrosa, nasceu nos anos 1930, no Sitio Po¢co Redondo — alto
da Serra da Borborema - municipio de Tabira, no Sertdao do Pajeu, estado de Pernambuco. Filha
de agricultores, foi criada com nove irmaos, dividindo a vida entre a roca e os afazeres de casa.
Autora do livro: Vitéria Régia, publicado em 1983, a poetisa escreve sobre o sertdo,
especialmente sobre a seca e a chuva, apresentando uma visao do seu tempo, onde a seca gerava
uma situacdo dramdtica para os animais e seres humanos. Entdo, vamos conhecer um pouco da

poesia dessa autora. A seguir, apresentamos o poema e algumas discussdes sobre ele.

Imagem viva da seca®
(Carmem Pedrosa)*®

As cientistas abelhas

Voam além do serrado

Sem encontrarem uma flor
Nem arvoredo copado.
Onde reuniam-se plateias.
Juntas ao zangio disposto
Morrem de fome e desgosto
Recuadas nas colmeias.

E a linda rouxinol

Do galho da laranjeira
Canta com seu canto triste
Olhando pra ribanceira,
Onde a rd raspava o pote
E famoso cagote

Corria na capoeira.

E a linda sabia

De sede quase morrendo,
Canta defronte o filhote
Como quem canta dizendo:
Nao tem dgua na represa
E as coisas da natureza
Estdo desaparecendo.

E o vento buzinando

Na densa poeira da estrada,
Onde o bravo sertanejo
Emigrou com a filharada.
E no Pajed sem dgua

A juriti canta a magoa
Desta seca prolongada.

2 PEDROSA, Carmem. Vitéria Régia. Olinda - PE: Tipografia da Fundagdo Casa das Criangas, 1983
30 Carmem Pedrosa nasceu em 1930, no Sitio Poco Redondo, municipio de Tabira - PE. Teve os primeiros contatos
com a poesia, em casa. Mulher negra, Carmem promovia, nos anos 80, cantorias com cantadores de viola, em um
hotel que coordenava na cidade. Autora do livro: Vitéria Régia, publicado em 1980. Faleceu em 1997.
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E o forte sertanejo

Deixa sua regidao

Vai para o sul, pensativo,
Em troca de dgua e pao.
Suportando as desvantagens,
Conservando as tatuagens
Das lembrangas do sertao.

Esse poema descreve os cendrios da seca no sertdo, provavelmente entre os anos de 1950
e 1980, em que os longos anos de seca, embora intercalados, trouxeram grande devastacao nas
regides semidridas, como o Sertdo nordestino.

O narrador, em quase todo o poema, constréi imagens da devastacdo da natureza e
principalmente dos animais. Apresenta, ao longo do poema, uma descricdo das dores e
consequéncias causadas pela seca na regido. No primeiro verso da primeira estrofe, qualifica as

abelhas de cientistas, pela capacidade que t€ém de produzirem mel. Vejamos:

As cientistas abelhas

Voam além do serrado

Sem encontrarem uma flor
Nem arvoredo copado.
Onde reuniam-se plateias.
Juntas ao zangdo disposto
Morrem de fome e desgosto
Recuadas nas colmeias.

A partir do segundo verso, o narrador apresenta a saga delas a procura de matéria-prima
para produzirem o seu produto. Descrevem a auséncia de flores para serem colhidas e folhas
nas plantas devastadas pela seca, onde as abelhas se reuniam. Nos trés tltimos versos, apresenta
o desfecho tragico dessa procura, em que, de volta a colmeia, as abelhas juntam-se ao zangao e
morrem pela incapacidade de produzirem o alimento para sobrevivéncia.

As palavras “fome” e “desgosto” justificam a causa da morte. De fome, porque nio
produziram o mel para o préprio sustento; e de desgosto, porque, fazer o mel € uma arte. E
artesas que sdo, as abelhas perceberam a impossibilidade de produzirem o que mais gostavam
de fazer. Na segunda estrofe, o narrador descreve os sentimentos da rouxinol diante do cenério

construido pela seca.

E a linda rouxinol

Do galho da laranjeira
Canta com seu canto triste
Olhando pra ribanceira,
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Onde a rd raspava o pote
E famoso cagote
Corria na capoeira.

Normalmente, a rouxinol tem um canto alegre, otimista. H4 quem diga que canta
anunciando a primavera. No entanto, o terceiro verso dessa estrofe: “canta com seu canto triste”,
expressa a tristeza do rouxinol, observando a ribanceira seca do rio.

No quarto verso: “Onde a rad raspava o pote”, essa expressao retoma uma experiéncia
popular que quando a ra canta, emitindo um som que se assemelha a raspagem de um pote de
barro, o sertanejo ja pode se alegrar que a chuva estd chegando. Porém, o marcador temporal
expresso no verbo “raspava”, demonstra uma acao no passado, ou seja, sem sinal de esperanca
da chegada do inverno. E isso justifica o canto triste do péssaro.

Ainda narrando o sofrimento dos pdssaros em anos de seca no sertdo, a terceira estrofe
do poema descreve o sentimento da sabid no seu canto, sentindo a falta de 4gua, como uma das
consequéncias da seca. Os trés primeiros versos apresentam o drama da mae, olhando para o
filho, sentindo sede e percebendo que a d4gua do acude secou. O narrador demonstra uma relagao

de afetividade com a natureza e consegue descrever o que sente na voz dos passaros. Vejamos:

E a linda sabia

De sede quase morrendo,
Canta defronte o filhote
Como quem canta dizendo:
Nao tem dgua na represa

E as coisas da natureza
Estdo desaparecendo.

Apds apresentar uma visdo dos efeitos da seca na vida e no habitat da fauna sertaneja,
insere na cena, a rotina do homem do campo para enfrentar a seca. A quarta estrofe diz o

seguinte:

E o vento buzinando

Na densa poeira da estrada,
Onde o bravo sertanejo
Emigrou com a filharada.
E no Pajed sem dgua

A juriti canta a magoa
Desta seca prolongada.

Retratando o destino escolhido pelo sertanejo, a palavra “estrada”, da sinais da decisdo

tomada por ele. O zumbido do vento, levantando a poeira, acompanha o homem que emigra
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com a familia, em busca de sobrevivéncia. O €xodo rural foi uma grande constante nos longos

anos de seca no nordeste, em que as familias do sertdo nordestino comegaram a deixar a regido

e seguiram para os grandes centros do sudeste de pais, a procura de trabalho e sobrevivéncia.

Ainda na mesma estrofe, retomando o canto dos passaros, o narrador faz referéncia a

falta de 4gua na regido do Pajet, onde a autora nasceu e criou-se. Nos dois dltimos versos, relata

o canto triste da juriti, presenciando a seca.

Na quinta estrofe, o narrador trata, ainda, da partida do sertanejo para o Sudeste do paifs,

referindo-se a essa regido, com a palavra Sul. Era assim, nos anos 60 que os nordestinos quando

viajavam para Sao Paulo, nomeavam de viagem para o Sul. Essa referéncia estd presente nos

quartos versos da quinta estrofe.

E o forte sertanejo

Deixa sua regifo

Vai para o sul, pensativo,
Em troca de dgua e pao.

Esses versos nos fazem perceber marcas de intertextualidade com o poema “A triste

partida, de autoria do poeta Patativa do Assaré. Nesse trecho a seguir, a saida do sertanejo para

o sul do pais, dialoga com o que apresenta Carmem Pedrosa, nos versos acima. Vejamos o que

diz Assaré (1989):

Em riba do carro
Se junta a famia
Chegou o triste dia
Ja vai viajal...]

O pai, pesaroso

Nos fio pensando

E o carro rodando

Na estrada do Su. (Assaré, 1989, p. 90 - 91)

O poema de Assaré narra a saga do sertanejo a espera da chuva e a sua decisdo em deixar

a terra natal e buscar os centros urbanos para sobreviver. Ainda analisando o poema “Imagem

viva da seca”, a sexta estrofe narra a chegada do sertanejo no sudeste do pais e os primeiros

contatos com emprego.

Nas garras do mau patrdo
Passa nas portas da morte
Porque ndo tem instrucio
Sofre por conta da sorte.
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Porém quando enche a barriga
Demonstra com uma briga
Que € sertanejo do norte.

Ao utilizar as palavras “garras”, “mau” e “morte”, referindo-se ao patrdo, o narrador
caracteriza a exploracdo do trabalho dos emigrantes nos grandes centros, principalmente,
“porque nao tem instru¢ao”, como diz o terceiro verso. A instrugdo, neste sentido, refere-se a
falta de estudos e conhecimentos, de forma que torna o trabalho bragal pesado e explorado.

O ultimo verso da estrofe faz referéncia ao “sertanejo do norte.” Entdo, os emigrantes
nordestinos caracterizavam o Nordeste com a palavra norte. Essa expressdo aparece também no
poema: “Triste partida”, de Patativa do Assaré. Na sétima estrofe do poema, o cenario muda,

porque chove no Sertao.

Mas Deus muda a sua sorte
Por sua grande humildade.
Volta de novo pro Norte,
Pra um sitio ou pra cidade,
Porque pegou o inverno.
Diz: Voltei daquele inferno
Pra ndo morrer de saudade.

Nessa estrofe, € narrado o regresso do nordestino para sua terra natal, em decorréncias
do inverno. O fato de voltar a chover nas terras nordestinas, abre um leque de esperanga e voltar
“pro Norte” ¢ motivo de comemoragao e alegria. Primeiro, para poder plantar e seguir a vida
do campo; e depois, para matar a saudade da familia que deixou a sua espera. O inverno, para
o sertanejo, € a renovagdo da esperanca, da forca e da vontade de continuar lutando. Nesse
caso, o narrador idealiza uma realidade que pode ndo ter acontecido. Primeiro, porque diante
da realidade ndo seria fécil voltar, pelas condi¢des financeiras e, depois, ao voltar, poderia nao
encontrar o sertio idealizado. Muito poderia ter mudado em sua terra natal.

E por fim, na tdltima estrofe, os dois primeiros versos emitem o saudosismo e a alegria

de seu regresso:

Quero ¢é rever meu Nordeste
Cheio de péssaros cantando.

Quanto ao regresso, o poema de Carmem Pedrosa e o de Patativa do Assaré diferem.
Enquanto Carmem apresenta a volta do sertanejo para o Nordeste, Patativa narra a vontade e a

tristeza de nao poder voltar. Vejamos, como se da o desfecho do poema de Patativa do Assaré,
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Do mundo afastado

Sofrendo desprezo,

Ali veve preso

Devendo ao patrio.

O tempo rolando

Vai dia, vem dia,

E aquela famia

Nio vorta mais ndo! (Assaré, 1989, p. 92)

Voltando ao olhar para o poema de Carmem Pedrosa, o narrador retrata a saudade das
coisas simples, das belezas naturais existentes em sua terra natal, ndo encontrada na cidade
grande. Fazer referéncias a cantiga dos passaros, € trazer lembranca da calmaria que o campo
ou a cidade pequena oferece.

Do ponto de vista formal, o poema € construido por estrofes compostas de sete versos,
denominadas setilhas e cada verso composto por sete silabas métricas. Embora o poema de
autoria de Carmem Pedrosa apresente uma narrativa triste das consequéncias da seca no sertao
nordestino, traz um desfecho do retorno do sertanejo com sua familia para viver novamente em
sua terra e apreciar a fartura proporcionada por um ano de chuva.

A seguir, apresentamos o terceiro capitulo desta pesquisa, em que trataremos, no

primeiro tépico, sobre as contribui¢des da antologia para a formacao de leitores.

4 ANTOLOGIA DE VOZES / DAS MULHERES DO SERTAO

Neste capitulo, empreendemos uma breve discussao sobre a contribui¢do das antologias
na formacdo de leitores. Em seguida, apresentamos a antologia de autoria feminina da literatura
de cordel, constituida por poemas das dez poetisas que estdo presentes nesta pesquisa. E, por
fim, apontamos sugestdes de abordagem de leitura em sala de aula, embasados na teoria de

Bajour (2012); Marinho e Pinheiro (2012), Rouxel (2014) e Pinheiro (2018; 2024).

4.1 CONTRIBUICAO DAS ANTOLOGIAS NA FORMACAO DE LEITORES

Quando pensamos em antologia poética, ja visualizamos a possibilidade de ter acesso a

um conjunto de poemas composto por diversas tematicas e de autorias diferentes. Imaginamos
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que a antologia pode ser comparada a um hiperlink®!, em que o leitor navega de um autor para
outro, abrindo novas possibilidades e acessando outras leituras, a partir das tantas apresentadas
na coletinea. Nesse sentido, acreditamos que a antologia possibilita ao leitor o contato com a
diversidade tematica, formal e até de contexto de escrita de cada autor, constituindo-se numa
riqueza que pode desencadear momentos de leitura e maior facilidade de identificacdo entre o
leitor e o texto.

Entdo, oportunizar a entrada de uma coletanea de poemas na sala de aula, permitindo
diversos caminhos de abordagem, contribui para fortalecer as estratégias de formacao de
leitores. Defendendo essa ideia, Pinheiro (2017), nas orienta¢des diddticas sobre a antologia:

Poesia Brasileira: das origens ao pré-modernismo, diz que

Muitos s@o os caminhos para a abordagem de um conjunto de poemas tdo
diversificados quanto os desta antologia. Ha distincias e aproximagdes temporais,
formais, temdticas, entre outras. Toda essa diversidade se constitui numa riqueza que
favorece um conjunto de entrada para aborda-los (Pinheiro, 2017, p. 217).

Assim, as muitas rotas possiveis para favorecer a leitura de antologias poéticas permitem
que os estudantes ampliem os horizontes de leitura, oferecendo-lhes autonomia para navegar
pelos diversos campos que essa estratégia oferece.

Ainda sobre a importancia das antologias, Alves (2023), faz uma reflexao considerando
a sua experiéncia de leitura, em que quando crianca ndo teve acesso a livros, afirma que na
adolescéncia, as antologias foram decisivas para a sua formacdo leitora. Hoje, como
profissional, organiza antologias para seus estudantes. O autor defende que essa proposta de ler
antologia nio deve ser cobrada em provas, mas deve servir para ser lida, relida e revisitada em
qualquer momento. Assim, Alves (2023), defende a proposicdo de leitura de antologias na sala

de aula, dizendo:

Penso, a partir de minha experiéncia profissional, que poderiamos indicar antologias
para serem lidas ao longo do ensino médio, ndo como um “paradidatico” que sera
cobrado numa prova, mas como uma pequena biblioteca de versos a serem visitados
e revisitados a qualquer hora, em qualquer momento. Isso mesmo: uma antologia —
ou vdrias, por autores, por temas, por formas etc. — que os leitores pudessem acessar
na hora que quisessem, como desejassem e para que também pudessem compartilhar
com os colegas seus gostos, suas descobertas, suas dividas e incompreensdes. (Alves,
2023, p. 10)

31 Um hiperlink, segundo a Microsoft support, é um link de um documento para outro que abre a segunda pigina
ou arquivo quando vocé clica nele. Vocé pode usar um hiperlink em uma pasta de trabalho no navegador
exatamente como vocé pode em outros aplicativos.
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Portanto, ratificando o que propde Alves (2023) e considerando a importincia de reunir
poemas e organizar antologias para serem lidas em sala de aula, apresentamos um conjunto de
poemas de autoria de mulheres cordelistas que residem no Sertdo do Pajed. A ideia € que essa
antologia chegue a sala de aula e seja lida e comentada por estudantes do Ensino Fundamental
anos finais, Ensino Médio Regular € EJA — Educacdo de Jovens e Adultos (Ensino Fundamental
anos finais e Ensino Médio), como uma forma de aproximd-los, também, da poesia de autoria
feminina e das temadticas tratadas por ela.

Sigamos para o proéximo tépico, em que apresentamos Os poemas que compdem a

antologia de vozes femininas da literatura de cordel do Sertdo do Pajeq.

4.2  ANTOLOGIA DE AUTORIA FEMININA DA LITERATURA DE CORDEL

ApO6s apontarmos as tematicas predominantes nos poemas, selecionados para a pesquisa,
de autorias de cordelistas do Sertdo do Pajeu e discutirmos sobre alguns temas, apresentamos,
agora, a antologia feminina da literatura de cordel. Composta por 20 (vinte) poemas de autoria
das 10 (dez) poetisas que fazem parte deste trabalho, a antologia é formada pelas cinco
temadticas que predominam no corpus deste trabalho: “mulher”, “metalinguagem”, “sertdo”,
“amor” e “politico-social”.

Primeiro, definimos as temdticas para compor a antologia, considerando a recorréncia
nos poemas selecionados para a pesquisa, bem como, a releviancia da abordagem e os
procedimentos utilizados pela poetisa na constru¢do dos versos. E assim, diante do critério
temadtico, escolhemos os poemas levando em consideracio os que pertenciam aquele tema.
Relembrando que no capitulo anterior, selecionamos trés temas, que consideramos relevantes
para comentarmos sobre eles e analisarmos um poema de cada temadtica, a saber: “mulher”,
“metalinguagem” e “sertdo”, ja comentados nos topicos do capitulo dois.

Para a antologia, decidimos seguir com esses trés temas citados e acrescentar mais dois:
o “amor” e a temdtica politico-social”. O “amor” ¢, sem diivida, muito presente nas conversas
e vivéncias dos jovens, considerando que, nessa faixa-etdria, estdo vivendo uma fase de
encantamento ou desilusdo em relagcdo aos sentimentos. Entdo, pensar na leitura de poemas que

tratam sobre essa temadtica, pode favorecer uma aproximacao entre o leitor e o texto.
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Quando tratamos sobre a tematica “politico-social”, podemos pensar o quanto ¢
relevante e pode favorecer a interagdo entre leitor e texto, despertando um olhar critico e, quem
sabe, uma tomada de atitude em relac@o a realidade discutida. Essa tematica nos faz lembrar
Paulo Freire que acredita que “nosso papel ndo ¢ falar ao povo sobre a nossa visao do mundo,
ou tentar impo-la a ele, mas dialogar com ele sobre a sua e a nossa. A acdo educativa e politica
ndo pode prescindir do conhecimento critico dessa situacaol...]” (Freire, 1968, p. 55) E de fato,
aideia € que a relacdo dialdgica entre mediador e leitor, leitor e poemas possa ser significativa.
Sendo assim, passemos a leitura da antologia, composta pelos poemas sobre as tematicas:

J% ¢ b AN1Y N A0 <

“mulher”, “metalinguagem”, “sertdo”, “amor” e “politico — social”.

4.2.1 A poesia encoraja/Nossa luta feminina

Muito presente na poesia de autoria das cordelistas do Sertdo do Pajeu, a temdtica
“mulher” comparece para engajar um manifesto de luta, de dentincia e resisténcia. Para essa
temadtica, selecionamos trés poemas: “Mulher”, de Alecsandra Ramalho, “Protesto feminista”,
de Elenilda Amaral e “No6s, mulheres, morremos todo dia”, de Isabelly Moreira. Os poemas,
embora, com a mesma temadtica, apresentam uma abordagem variada, em que versam sobre a
necessidade da luta coletiva contra o machismo, o enfrentamento a violéncia contra a mulher e
a insatisfacdo com a invisibilidade do trabalho feminino. Leiamos os poemas.

Mulher3?
(Alecsandra Ramalho)*?

Na condi¢io de mulher Eu conclamo a todas nés

Eu nasci e ndo me esquivo, A seguirmos de mios dadas
Pois viver como eu vivo Se formos silenciadas
Lutando e sempre de pé Outras erguerdo a voz

Nio pense que facil é: Vamos desatar os nés

Eu luto contra gigantes Sabotar quem nos sabota
Machistas, ignorantes, Deixemos de ser chacota

Mas socialmente aceitos Fraquejada é quem nos chama!
Que prendem nossos direitos Quem mata mulher, ndo ama:
Pra se manter confiantes. E machista e idiota!

32 Poema disponibilizado pela autora via e-mail

33 Natural de Tabira—PE, Alecsandra é professora, mestra em Literatura pelo ProfLetas — UFPE. Cordelista, escreve
literatura de cordel, mas também poesia livre. S6cia da APPTA (Associagdo de Poetas e Prosadores de Tabira), é
uma defensora da poesia do Sertdo do Pajet, especialmente de autoria feminina. E autora do livro: FlorEsséncia —
onde brilha o sol, publicado em 2017.



Protesto feminista3*
(Elenilda Amaral)®

Nio, ndo diga que sou uma ajudante
Se eu trabalho contigo lado a lado,
Cada cova do milho do rogado

Sabe a forga que tem meu ser pujante.

Cada marca que tem no meu semblante

Sio tracados que a vida rabiscou,
A caneta do tempo nio parou,
Escrever meu destino, é meu dever
Respeitando o desejo e meu querer

Meu protesto ¢ legitimo e sem receio
Nio consiste em nenhuma vaidade.
Se na lida do campo eu sou metade

Também quero lucrar de meio a meio.

Pro sustento de casa, eu sou esteio

Quando a forca é somada, ha garantia...

Nio é justo uma mio ficar vazia,

Quando as quatro tem marcas de labuta;

Quem divide as agruras de uma luta
Quer justica e equidade todo dia.

Nio se afogue com as ondas do machismo
Doentio, persistente e matador...

Nio sou s6 a mulher do agricultor

Planto e colho também o feminismo.
Abandone a cultura do achismo:

Que a mulher é mais fragil e dependente;
Rompa com a visdo de antigamente

Nio, vocé ndo me ajuda em nosso lar...
O trabalho doméstico é de nds dois;

Se eu cozinho o feijdo e o arroz

Vocé lava as panelas do jantar.

Eu também necessito descansar...

Sio diversos momentos de exaustio;
Fu nio sou a guerreira da nacio

Sua visdo é romantica ultrapassada;
Estou sempre ocupada, assoberbada,
Meu protesto € por justa divisio.

N6és, mulheres, morremos todo dia®

3% ALMEIDA. Derlon (Org.) Plantando poesia. Melo Horizonte — MG: Impressoes de Minas, 2022.

(Isabelly Moreira)?’
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35 Nascida em Tavares (PB), reside em Afogados da Ingazeira desde os 4 anos de idade. Cordelista, glosadora de
improviso, ministra oficinas de poesia, apresenta programa cultural na Radio Pajeti, em Afogados da Ingazeira.
Em 2013, foi uma das primeiras mulheres a participar de uma mesa de glosas mista (com homens e mulheres). Em
2015, foi a primeira mulher a participar da Mesa de Glosas do Paje, realizada em Tabira, organizada pela APPTA
(Associacdo de Poetas e Prosadores de Tabira). Elenilda compde Mulheres de Repente, participando de Mesas de

Glosas em todo o Brasil.

36 Publicado na Revista Observatdrio cultural, ed. 25, 2019, p. 108
37 Nascida em Sio José do Egito — PE. Poetisa, cordelista, declamadora, produtora cultural e artista musical, desde

pequena, sempre se interessou pela poesia do Pajed. Compde o grupo musical “As Severinas”, produz eventos
culturais e projetos que fomentam o acesso a poesia. E autora de diversos cordéis e do livro: “Cantadores”,

publicado em 2017.



Nos, mulheres, morremos todo dia
Pelas mios de maridos, namorados.

E o jornal sanguinario anuncia:
Mortes, mortas, destinos desgracados.
Uma ossada encontrada num terreno;
Um pulmao perfurado leva um dreno;
Na cintura: uma faca dele, nela;

Os sinais de defesa em cada mio,
Ironia cruel da criagdo

Quando a fémea fratura uma costela.

Justo nela? Do elo em criatura.

Sim! O barro que faz é o que enterra.
E o homem que beija é o que tortura
E que tenta explicar da vez que erra,
Culpar vitima, aqui, virou costume.
Sinto nojo da frase de um carrasco
Que vomita jargdo de um bem eterno
E o que foi paraiso, vira inferno

Se a palavra do amor se torna asco.

Um fiasco contorna a profisséo

Que também é cenario de assédio.
Vira e mexe a figura do patrio

E a causa de um trauma sem remédio.
Mexe e vira, o transporte coletivo,
Filas, bancos e becos sdo motivo
Para que a mulher se apavore

Com o gesto obsceno do agressor

Ou qualquer falsa forma de amor

Faz com que cada caso sé piore.

Que se tore o0 machismo matador
Inquilino de irmaos, amigos, pais...
Que o Estado se torne protetor

Para que nfo sejamos numerais.

Que a voz da mulher nio silencie,

E nenhum dedo em riste atrofie
Frente a cara covarde e a covardia.
Toda causa exige um compromisso

E enquanto alguém se cala e é omisso,
No6s, mulheres, morremos todo dia.
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4.2.2 A poesia se encontra / Nas nuances da linguagem

Com uma presenga marcante nos poemas que compdem o corpus desta pesquisa, a
metalinguagem é um recurso que incorpora, no préprio poema, temas, procedimentos,
interrogacoes, percepcdes sobre a natureza da poesia. Nessa temdtica, escolhemos trés poemas:
“Como encontro poesia”, de Carmem Pedrosa, “Em todo canto hd um novo mundo”, de
Francisca Aratjo e “O desencontro da poesia”, de Thaynnara Queiroz. Os poemas apegam-se
a recursos diferentes para descrever a prépria poesia. O poema de Carmem Pedrosa recorre a
natureza e seus elementos para descrevé-la. O de autoria de Francisca Araudjo e de Thaynnara

Queiroz dispdem dos sentimentos reveladores e da inspiracdo, para enuncid-la. Vejamos.



Como encontro poesia®®
Carmem Pedrosa®

Eu encontro poesia

Num gibéo de couro cru

Na carreira do novilho

No urro do boi zebu

Nos brancos cilios compridos
Da flor do mandacaru.

Eu encontro poesia

Nos seixos do tabuleiro
Na espora de metal

Na perneira do vaqueiro
Nas quatro patas bisunhas
Do valente perdigueiro.

Na destreza do vaqueiro
No seu cavalo alazdo

No garrote mandingueiro
Que urra cavando o chio
Jogando a terra no lombo
Na boca do boquetrio.

Na lealdade dum céo
Quando fica a tocaiar

As alpercatas do dono

E se alguém se aproximar
Ele avanca na garganta
Que s6 falta estrangular.
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E no quadro mais bonito

Na sombra do juazeiro

Um boiato descansando

Mas quando avista o vaqueiro
Corre que 0s cascos se enterram
Nas pedras do tabuleiro

As flores do juazeiro
Parecem brancas centelhas
Beijadas por borboletas
Sugadas pelas abelhas

Quais secretarias divinas
Que se dividem em parelhas.

Nas arvores que tém orelhas
Eu conheco o pé de angico
Com suas hastes linheiras
Seus galhos cheio de picos
Nas suas folhas rendadas

Os nminhos dos ticos-ticos.

Pra fazer rendas e bicos
Espmnhos de mandacaru

O cacto mais resistente

Do vale do Pajen

Erguendo os bragos pro céu
Parece um moleque nu.

3% PEDROSA, Carmem. Vitéria Régia. Olinda - PE: Tipografia da Fundacio Casa das Criangas, 1983
3 Carmem Pedrosa nasceu em 1930, no Sitio Pogo Redondo, municipio de Tabira - PE. Teve os primeiros contatos
com a poesia, em casa. Mulher negra, Carmem promovia, nos anos 80, cantorias com cantadores de viola, em um
hotel que coordenava na cidade. Autora do livro: Vitéria Régia, publicado em 1980. Faleceu em 1997.



Umbuzeiro com umbu
Maduros dum verde louro
A linda burra leiteira
Furada pelo bezouro
Gathos secos de jurema
Winhos de cazaca de couro.

Nio gei como uth amum preto
Este divine artesdio

Com o bico tio pequenc

Uza tanta perfeicdo

Faz uma tranca bem feita

Na crina do azulio.

Na bravura dum cio
Que passa noites de sono
Dettado numa calgada
Para proteger seu dono

E vigia sem salério
Termina no abandono.

Na urtiga cansangio

Qe beija-flor faz o ninho

Com zua téchica divina

Tira espinho por espinho
Machuca todos com bico
Tranzformando em perzaminho.

E forra o centro do nunho
Com a maior atencio
Mesza técnica abengoada
Do autor da criagio

A gente olhando de longe
Pensa ate que & algodio.

Acho bonito o cancio

Eszze passaro inteligente

Vive cantando na mata

Maz quando avista a serpente
Para chamar seus companhsiros
Ele canta diferenite.

Levanta a voz, canta urgente
Faz diferente manobra

Voa pra cima e pra baixo

TZo rapido que a aza dobra
Como quem diz para oz cwtros
Vamos matar esta cobra.

Eu encoatro poesia

Em tudo que deixei 13

Desde as abelhas que zurbem
Mas flores do cambuca
Eitmos de violoncelos

A linda estampa dos pelos

Do gato maracuia.

Eu encontro poesia

Até na zerpente enorme

Que se arrasta pelas prutas
Na hora em que a mata morre
Até com o vento ze espanta
Enrosca num pé de planta
Para mudar de uniforme.

Eu encontro poesia

Mo riso duma criatga

MNos primetros balbucios
Jue a mamae da fala manza
Enzinou-lhe a balbuciar

E ela aprende expressar
Par, amor e Espe:rancaﬂ

Eu encontro poesia

No nervoetro cinzento
Messes rosarios de estrelas
Que vejo no firmamento
No vento que sopra brando
ozl odalizca chorando

Sem revelar sen tormento!
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Em todo canto ha um novo mundo*’
Francisca Aratdjo*!

Eu ndo tenho um conceito definido
Que resuma o que € a poesia

Por mais vezes que busque esse sentido
Remontando o painel da fantasia...

Ela salta das quadras e tercetos,

Pulsa forte na veia dos sonetos,
Mergulhando no mar da inspiracéo...
Canta ainda as chegadas e partidas,
Nos olhares que choram despedidas,
Pra dar voz ao que sente o coragéo.

Flor que brota do ramo da cultura,

No pomar divinal das belas artes,

Entre tantas reluz de forma pura
Espalhando o saber por muitas partes.
Ela cabe na palma do universo

E por ter um conceito tdo diverso
Ninguém sabe qual serd a sua idade...
Mas seu cheiro comparo ao da esséncia
De um poema na sombra da caréncia
Cochilando nos bracos da saudade.

Quando o vate desliza a mio na prima
O bordao afinado logo soa

E parece dizer ao som da rima

Que ela danca por dentro da pessoa.
Nesse mesmo rojdo sai entretendo
Puxa a linha do verso e vai tecendo

Os mistérios do mundo e 0s que sente...

Qualquer tema desata se preciso
Bastam so dois retalhos de improviso
Com dez cordas na agulha do repente.

40 Poema disponibilizado pela autora via WhatsApp.

Venha ao céu dos meus sonhos, quero vé-la
Encantar-se na prece mais tranquila

Por que posso rimar pra descrevé-la

Mas preciso sonhar pra descobri-la...
Incendeie a esfera desses astros

Deixe meros sinais ou alguns rastros

Parta assim que surgir a luz da aurora...
Forre a cama macia do meu peito,

Se quiser adormeca no meu leito,

Diga um verso qualquer e vd embora!

Eu recito um minuto de protesto

Quando a dor do meu pranto cai sem voz
E confesso o temor de todo o resto

Ao estar junto a ela, mas a sos...

Ah, quem dera compor mais um poema,
Sem que o tempo desbote a cor do tema
Para té-la por mim sempre lembrada...

Ja que todos que fiz vi perecendo,

Com o suor das palavras escorrendo
Gota a gota, da folha rabiscada.

Quis fugir do conforto do meu ninho,
Engasguei-me no siléncio dos meus labios,
Pois 50 vi, nas lonjuras do caminho,

Passos tolos buscando rumos sabios.

E voltei sem explicar essa magia...

Pois s6 sei contemplar a Poesia

Sendo ela que em tudo me completa,

Entre tantas razdes, por ser perfeita...

E, pra tentar desvendar do que foi feita,
Sonhos, as vezes, meu Deus, que sou Poeta!

90

1 Nasceu em Iguaraci — PE. E poetisa, declamadora e glosadora de improviso. Participou de diversas coletineas
e tem um cordel publicado intitulado “Respeito ndo é somente no dia internacional”, escrito em homenagem aos
14 anos da promulgacdo da Lei Maria da Penha. Participou da Websérie: Escritoras negras do Sertdo de
Pernambuco. E umas das seis mulheres que participa da Mesa de Glosas do Pajet, realizada em Tabira, pela
APPTA e compde Mulheres de Repente, participando de Mesas de Glosas pelos diversos estados do Brasil.



O desencontro da poesia®?

Thaynnara Queiroz*

Foi assim, que um belo dia
Me perdi num pensamento
Inventei um paradoxo
Comecou 0 meu tormento
N&o sei nem como eu conto
Sem morter de sentimento

De sentimento se morre?
Eu digo que morre sim
Nunca morri de facada
Nunca atiraram em mim
Mas meu peito todo dia
Acha o caminho do fim.

E se alguém aqui me entende
E que nio falo besteira
Quem achar muito confuso
Se levante da cadeira

Fique 14 fora que chamo

Na sextilha derradeira.

Continuando o assunto
Somente por um segundo
Eu propus ao meu olhar

O desafio profundo

De separar-se de mim
Poér-se num lado do mundo.

Onde ambos, vida e morte
Sdo coisas inexistentes.
L4, s6 a memoria existe,

O conceito, a dor da gente
E a alegria em tal solo

Sdo as chamadas sementes.

Enfim, tornou-se impossivel
Dar fim a esse universo
Tornei-me eu lirico em mim
Pois onde nascia o verso

Era casa de aldeia

Pra onde mandei meu reverso.

Se uma palavra surgia

Era a tal quem me pensava
Dai meu ego aturdido

Era a mim que reclamava
Mas se eu ia protestar

A palavra se calava.

Posta em tal situacéo
Resolvi, enfdio, ceder
Ouvir com resiliéncia

O que tinha a dizer

J4 que era carcereira

E me tinha em seu poder.

Nunca foi ela direta
Sempre usou de arrodeio
Se eu fosse pela beirada
Ela ia pelo meio
Tentando chegar primeiro
Toda vez errei em cheio.

42 Poema publicado no folheto de cordel: Desencontro da poesia.
43 Nascida em Afogados da Ingazeira, poetisa, cordelista e glosadora, € membro-fundadora do Clube de Cordel,
Academia Afogadense de Letras. Autora de diversos cordéis e do livro: Estrelas, publicado em 2021. E uma das
seis mulheres que participam da Mesa de Glosas do Pajeu realizada pela APPTA, em Tabira. Participa de Mesa de

glosas em vdrias regides do pais, compondo o grupo Mulheres de Repente.

Mas errando eu achei coisas
Que perdi ao acertar

Achei um retrato antigo
Um jeito antigo de olhar
Achei mesmo um esquecido
Jeito meu de desejar.

E assim fui achando bom
Que por suas linhas tortas

A palavra foi me dando

O meio para abrir portas

Por onde passam os cheiros
Das horas que ja vio mortas.

Era a palavra queimando

Em meu peito que, aumentando,
Parecia néo caber.

Ela fazendo um bodado

Nio se aperreava nunca

Com meu jeito aperreado.

Olhando, as vezes pra dentro,
Acho até que me pareco

Um pouco comigo mesma.

E achando que eu merego,
Arisco um autorretrato

Num verso que eu mesma teco.

Sera saudade que eu sinto
Quando penso em quem eu era?
Ou quando eu sinto que morro
Se me conto essa quimera:

Que me reencontro ainda

Em alguma primavera?
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4.2.3 Seja na seca ou na chuva / O sertao é esperanca

O Sertao € uma tematica muito presente na literatura de cordel. Nos textos de autoria
feminina das cordelistas do Sertdo do Pajeti encontramos diversos poemas que tratam sobre
esse assunto. Nessa tematica, escolhemos, para a antologia, trés: “Imagem viva da seca”, de
Carmem Pedrosa, “Sertdao”, de Dayane Rocha e “Uma tela pintada desse jeito/ S6 se ver no
sertdo que fui criada”, de Elenilda Amaral. O poema de Carmem Pedrosa versa sobre a seca
que assolou o sertdo, de forma que potencializou a emigracdo. Os poemas de Dayane Rocha e

Elenilda Amaral apresentam as belezas e a paz de ser sertdo. Leiamos.

Imagem viva da seca*

Carmem Pedrosa

As cientistas abelhas E o vento buzinando Mas Deus muda a sua sorte
Voam além do serrado Na densa poeira da estrada, Por sua grande humildade.
Sem encontrarem uma flor Onde o bravo sertanejo Volta de novo pro Norte,
Nem arvoredo copado. Emigrou com a filharada. Pra um sitio ou pra cidade,
Onde reuniam-se plateias. E no Pajet sem agua Porque pegou o inverno.
Juntas ao zang@o disposto A juriti canta a magoa Diz: Voltei daquele inferno
Morrem de fome e desgosto Desta seca prolongada. Pra no morrer de saudade.
Recuadas nas colmeias.

E o forte sertanejo Quero é rever meu Nordeste
E a linda rouxinol Deixa sua regido Cheio de passaros cantando
Do galho da laranjeira Vai para o sul, pensativo, E os mansos sertanejos
Canta com seu canto friste Em troca de agua e pao. Iguais cordeiros pastando.
Olhando pra ribanceira, Suportando as desvantagens, Onde a mulata bonita,
Onde a rd raspava o pote Conservando as tatuagens Com seu vestido de chita
E famoso cagote Das lembrancas do sertdo. Nasce e cresce trabalhando.

Corria na capoeira.
Nas garras do mau patro

E a linda sabia Passa nas portas da morte

De sede quase morrendo, Porque ndo tem instrucdo
Canta defronte o filhote Sofre por conta da sorte.
Como quem canta dizendo: Porém quando enche a barriga
Nao tem agua na represa Demonstra com uma briga

E as coisas da natureza Que ¢ sertanejo do norte.

Estio desaparecendo.

4 PEDROSA, Carmem. Vitéria Régia. Olinda - PE: Tipografia da Fundacfo Casa das Criangas, 1983
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Sertdo*
Dayane Rocha*®

O céu se veste de chuva
O vento passa bulindo
Pra terra que td secando
Todo inverno é bem-vindo
E a gente, feito um candrio,
Fica olhando o cenario
Achando o sertdo mais lindo.

Eu nasci no sertao*’
(Milene Augusto) *

Uma tela pintada desse jeito
Sé se ver no sertiio que fui criada*®
Elenilda Amaral

Uma chuva fininha ao fim do dia
Apagando a poeira do caminho
Um cachorro latindo bem baixinho
No terreiro servindo de vigia

Um vaqueiro juntando a vacaria
Mais alegre depois da chuvarada
Um bezerro apojando uma mamada
Pra dormir mais feliz e satisfeito
Uma tela pintada desse jeito

S6 se ver no sertdo que fui criada

Fu nasci no sertdo de Severina,

Onde o verso navega em todo canto,
Onde a rima nos cobre como um manto
E a toada nos toca e muito ensina.
Comecei a rimar desde menina,

Vendo a lua brilharno escuro chao,

Me inspirei vendo mae me dando a mao,
Quando eu lhe dizia: "méae, a benga!"

E ndo ha nesse mundo quem convenca
Eu deixar de viver no meu sertao.

Uma casa com cinco ou seis janelas Vi meu pai trabalhando no rogado,

Onde o vento entra e sai sem ser trancado
Um dos tornos pendente, atrofiado
Sustentado um gibao e varias selas

Um arranjo de flores amarelas
Ornamenta uma mesa bem forrada

E a familia ao redor toda sentada
Compartilha o jantar que foi bem-feito
Uma tela pintada desse jeito

So se ver no sertdao que fui criada.

Escutando no radio a cantoria,

E eu notei logo cedo essa magia
Que existe no vers improvisado.

O meu jeito de ser ¢ inspirado

Na leveza dos versos de Cancdo,
Onde eu moro se chama Solidao,
Porém, la soliddo nao faz morada,
Pois aqui eu estou sempre cercada
Das riquezas que tém no meu sertdo.

45 Poema disponibilizado pela autora via WhatsApp

4 Residente em Brejinho de Tabira - PE, glosadora e cordelista, participou de vdrias coletaneas de poesia, tem
cordéis publicados. Participou, em 2013, pela primeira vez na Mesa de glosas mista, realizada em Sao José do
Egito. Foi umas primeiras mulheres a participar da Mesa de Glosas do Pajeu realizada em Tabira e organizada pela
APPTA (Associa¢do de Poetas e Prosadores de Tabira). Compde o grupo Mulheres de Repente, participando de
mesas de Glosas por diversas regides do Brasil.

47 Poema disponibilizado pela autora via WhatsApp

48 Poema publicado no Instagram da autora

49 Nasceu em Soliddio — PE. Poetisa, cordelista, declamadora e glosadora, Milene comecou muito jovem a
frequentar eventos de poetisa. E uma das seis mulheres que participa da Mesa de Glosas do Pajei realizada em
Tabira pela APPTA (Associacdo de Poetas e Prosadores de Tabira) e integra o grupo Mulheres de Repente,
participando de Mesas de Glosas pelo Brasil.
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Eu s0 pecgo a Jesus sabedoria

Pra que eu possa vencer com meu suor

Que eu ndo queira ser mais ou ser melhor
Mas qu'eu possa vencer a cada dia.

Que a pureza que tem na poesia

Seja a mesma que tem no coracao,

E que quando eu fizer minha oragéo

Cada anjo me escute e diga "amém",

Que eu ndo queira ser mais do que ninguém
E eu ndo deixe por nada o meu serto.

4.2.4 Na espera ou desencanto / O amor se faz presente

O amor comparece na poesia de todas as épocas. Assim, também, temos essa tematica
em abundincia nos poemas, corpus de nosso estudo. Para essa antologia, escolhemos cinco
poemas, “Recaida”, de Dayane Rocha, “Desenganos do amor”, de Dulce Lima “Que eu chorei
escondida e ninguém viu, /Nem vocé nunca soube que eu chorei”, de Milene Augusto e
“Embalos dos sonhos”, de Isabelly Moreira. Os cinco poemas consagram e sentem o amor de

uma forma diferente. Leiamos os poemas, a seguir.

Aquele que ha de vir™® Recaida’! Desencantos do amor>?
Alecsandra Ramalho Dayane Rocha Dulce Lima®?

Apressa-te, amado meu, Eu ndo sei se, de fato, superei Fui, na vida, uma inquilina
Venhas buscar o que € teu! Quando digo que sim, se alguém pergunta Dos desencantos do amor.
O tempo passa ligeiro Ou é 50 a saudade que se junta Sem~jamais~a0 mundo expor
E meu ser tio torturado, No lugar que eu ja me confortei. Razos:syde tdo triste sina...
Est4 mais apaixonado Nio pretendo voltar, pois eu bem sei Nas ligSes que a dor ensina,
Pois teu verso foi certeiro. Porque foi que sai do seu caminho. Aprendi o que € sofrer;

Vez por outra, a saudade faz carinho, Porém néo posso esquecer
Como flecha me atingiu Mas lembrar s6 o bom, ndo justifica. l\/{égoas de um passado omisso.
E 0 meu coragdo abriu Pois se tiro o ruim, vocé nao ﬁc? S0 se :?zcaba tudo isso

E por isso, 0 meu peito esta sozinho. Um dia quando eu morrer.

Com a poesia tua.

Desfez todos os lagos

Fui envolta em teus abragos
E tornei-me a tua lua!

S0 RAMALHO, Alecsandra. FlorEsséncia — Onde brilha o sol. Afogados da Ingazeira— PE: R S G Gréfica Editora
Ltda, 2017

5! Poema publicado no folheto de cordel: Balai de Munganga.

32 Disponibilizado pela autora via e - mail

33 Nascida em 1939, no Sitio Pocinhos de Tabira, poetisa, cordelista e cronista, Dulce Lima é s6cia fundadora da
APPTA (Associacdo de Poetas e Prosadores de Tabira). Ativista em defesa da poesia do Pajed. Mediadora de
oficinas do Ponto de cultura da APPTA, realiza oficinas em escolas, fomentando a identidade poética do Pajeu,
oportunizando o acesso dos alunos 2 literatura de cordel. E Autora do livro: Sertdo: Cendrio de Crénicas e versos
(2015). Atualmente, escreve trovas e é vencedora de diversos concursos em vdrias regides do Brasil.



Que eu chorei escondida e ninguém viu,>
Nem vocé nunca soube que eu chorei.
Milene Augusto

Acabou! Terminou! Chegou ao fim!
Um adeus, um abrago e um aceno!

E o meu coracdo pensou pequeno,

Mas parei, respirei, pensei em mim.

Se vocé preferiu seguir assim,

Eu s6 posso ¢ fingir que aceitei.

O meu peito cansou, e eu cansei

De falar pra quem nunca me ouviu.
Que eu chorei escondida e ninguém viu
Nem vocé nunca soube que eu chorei.

Eu pensei que talvez eu fosse ser

Tudo aquilo que um dia vocé quis,

E agora ndo sei nem ser feliz

Porque so aprendi a lhe querer

Vou tentar dar um fim nesse soffer,

E apagar as lembrangas, mas nao sei
Como vou esquecer que entreguei

O meu peito pra quem s6 me feriu

Que eu chorei escondida e ninguém viu
Nem vocé nunca soube que eu chorei.

Nossa historia serviu de aprendizado

E que um lago apertado vira no,

E folgado demais desata e so

Fica s6 o desgaste amarrotado.

Vou tentar lhe deixar 1a no passado
Porém lembre que errou, e eu errei,
Que ndo quis me amar, mas eu amei

E doeu lhe olhar quando partiu,

Que eu chorei escondida e ninguém viu
Nem vocé nunca soube que eu chorei.
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Embalo dos sonhos>®
Isabelly Moreira

A tua delicadeza

E maior que a de uma ave
Que leva no bico a chave

Da porta da natureza.

Voando livre a cangao,

Sendo tu, inspiragio

Que o mundo trouxe pra mim.
E pra néo ser devolvida,

Peco humilde, enternecida:

S6 floresca em meu jardim!

Tanto tempo ja passado

E a gente do mesmo jeito:
Mesmo carinho e respeito,
Mesmo interesse aflorado.
Mas eu vejo a diferenca,
Pois o tanto da querenca
Sinto que & progressivo!
Amor que me guia a vida
E pra me manter erguida,
Tu és meu maior motivo!

Fago mais outros pedidos:
Perdoa-me se eu falhar

Por ndo poder te ofertar

Teus valores merecidos.

Mas saiba que eu tenho, aos montes,
Carinhos das puras fontes

Que talvez em mim habitem.
Porque a minha poesia

Tenta imitar a magia

Que s0 teus olhos transmitem.

4.2.5 A poesia nao cala/ Perante a desigualdade

A poesia € um instrumento de resisténcia, denuncia. Com esse objetivo, ela comparece

nos poemas que tratam sobre a tematica “politico — social”. Tratando sobre independéncia do

Brasil do ponto de vista social e reivindicando melhorias, Andreia Miron escreveu o poema:

“Brasil, cadé tua independéncia?”’. Sobre a democracia, Carmem Pedrosa apresenta: “O que ¢é

democracia?”. Milene Augusto, ainda numa visdo politica, oferece-nos o poema: “O futuro

4 Poema disponibilizado pela autora via WhatsApp

35 MOREIRA, Isabelly. Cantadores. Teresina - PI: Halley, 2017



96

esta em nossas maos”. Numa visao social, Dulce Lima escreveu: “Contradi¢cdes de Natal” ¢

Isabelly Moreira: “Sem numero nem endere¢o”. Vejamos, logo a seguir, os poemas:

Brasil, cadé tua independéncia?>®
Andreia Miron>®

Se tua divida é tao alta

E queres morrer pagando

Se teu governo ¢ tao “sério”,
Pra que viver enrolando

A nossa carente massa

Que, com o tempo que passa,
Ta mais e mais desabando?...

Se tu és o mais catolico
Dentre todos os paises,

Por que ¢ que se mata tantos
Inocentes, infelizes?

E os abortos ilegais

Que acabam com toda a paz
Das que chamam meretrizes?

Se a “gangue” é tdo perigosa
E a “Farda” despreparada;
Se a satide adoeceu,

E a educacao ja é nada,

Com essa pobreza rica,

Quer ver como ¢ que fica,

A querida Patria Amada?

Mostra, Brasil, tua cara
Através da inteligéncia,
Demonstra a tua cultura,
Busca também a ciéncia.
Nao quero te criticar,
Mas como ndo perguntar?
Cadé tua independéncia?

O que é democracia?’’
Carmem Pedrosa

Democracia, meu povo,
Que alguém sabe e ndo diz
Naéo ¢ estes militares
Atacando a noés civis,

Nos cobrindo de defeitos,
Assassinando os direitos
Das leis do nosso pais.

[-]

Democracia ndo ¢

A nodoa da lei forjada

Que expulsa os pobres das fabricas
Sem seguro, sem ter nada,

E manda um grupo se armar

Pra em seguida espancar

A multiddo desarmada.

Democracia ¢ o elo

De paz entre os continentes

E fidagal inimiga

Dos generais prepotentes

Que mandam queimar revistas,
Assassinar jornalistas

E zombam de seus parentes.

[--]

Democracia ¢ igualdade

Direito e filantropia.

Era o que Gandhi pregava,

Era o que Cristo fazia.

Vem, Cristo, pregar de novo,

Que os monstros que matam o povo
Matam a democracia!

3 Poema publicado na I Antologia de Tabira — Poesia e Prosa, organizada em 2008 pela Associacio de Poetas e

Prosadores de Tabira - APPTA p. 179.

57T PEDROSA, Carmem. Vitéria Régia. Olinda - PE: Tipografia da Fundacdo Casa das Criangas, 1983

58 Nascida, na cidade de Tabira — PE, Cordelista e policial militar, na adolescéncia participou de Grupo de Teatro,
foi presidente da APPTA (Associacdo de Poetas e Prosadores de Tabira), durante 2 mandatos. Autora de vérios
folhetos de cordel, a poetisa participa de eventos que contribuem e fomentam a poesia no Sertdo do Pajet.



O futuro esti nas nossas mios>’
Milene Augusto

Nao podemos, de fato, reverter

Os desgastes que afligem a nagdo
Mas podemos, entdo, compreender
Que o futuro esta na nossa mio.

E na urna que habita o direito

E se for presidente ou prefeito

Deve agir de uma forma transparente.
Que ndo seja pra nods um ser hostil,
Que procure fazer com que o Brasil
Evolua e consiga andar pra frente.

O presente medonho que vivemos,

A cultura se esvai e ninguém ver,

Fico olhando o futuro (que néo temos),
E a crianga sem nada pra comer.
Muita gente nio olha pra nacéo,

E o pobre descalco, pés no chao,
Ergue os olhos, ndo vé uma esperanca.
E um povo que chora e padece

E um grito de Iuta que esmorece

E o futuro negado da crianca.

Contradicdes do Natal®

Dulce Lima

Dois anjos passam risonhos,
Felizes os sinos tocam
Criancas famintas mostram
Um pisca-pisca de sonhos.
Sao meninos tdo tristonhos
Num Natal de esquecimento.
Brinquedo sem movimento
Que logo vai se quebrando,
Quem tiver coragdo brando
Chora no mesmo momento.

%9 Poema disponibilizado pela autora via WhatsApp
%0 Disponibilizado pela autora via e-mail.

Bora 14, 6 meu povo! Pra qué medo?
Que o Brasil s6 tem jeito se a gente
Procurar escrever o nosso enredo
Desenhando o futuro no presente.

Se levantem, se unam, vao a luta!
Nao queremos vinganca, nem disputa,
S6 estamos em busca do direito!

Nio queremos nem bomba, nem fuzil,
S6 queremos, de fato, que o Brasil

Possa um dia dizer: "EU TIVE JEITO".
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Sem niimero, sem endereco®!

Isabelly Moreira

Era uma vez uma casa
Cujo céu era o telhado.

As telhas feitas de estrelas,
As ripas, de ensolarado.
Paredes feitas de vento,
Sem tijolo e sem cimento.
A porta, s6 de entrada.

As janelas eram olhos,

O quintal cheio de abrolhos
Emendava na calgada.

Alguns postes eram luzes,
Que deixavam a noite acesa.
Depois, uns fardis de carros
Refletiam sobre a mesa,
Feita na palma da mao.

A cadeira, o proprio chio,
De pedra aspera e quente.

O tapete era de asfalto,

E um batente bem alto

Era parede de enchente.

Tao simples eram seus moveis,
Que a cama era papeldo.

Nada vinha encomendado

Pra compor decoragdo.

Um cobertor, um jornal;

O guarda-roupa, um varal
Com uma lona por cima,
Disfargava o ambiente,
Tentando deixar mais quente
E mais agradavel o clima.

Quio era modesta a louca,
Pra um pote de margarina
Servir de prato e bacia.
Uma faca ponta fina,

Um caneco enferrujado
Um garfo bem amassado,
Tudo junto da cadeira,
Uma garrafa de coca

E Uns pedagos de taboca
Para aumentar a tranqueira.

Quem habitava essa casa
Eram seres mal-vestidos,
Com idades variadas,

Mostravam-se envelhecidos...

Mao grossas, pés calejados,
Os cabelos assanhados,
Corpos raquiticos e feios...
Quando gordos, tao doentes,
Tidos como delinquentes
Na sentenca dos alheios.

Na familia dos mendigos,
A heranga era a pobreza;
No trabalho de pedinte,
Alimento era riqueza;

O salario era a esmola,

A poupanga era a sacola
E viver era insisténcia.
Morrer era liberdade,

Se a dor cobria a vontade
Desse cla de resisténcia.
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A vizinhanca era rude,
Morna, preconceituosa,
Egoista, interesseira,

De lingua maliciosa.

Niéo conhecendo a tal casa,
Jogava em seu povo a brasa
Subalterna social.

E esse povo escanteado,
Visivelmente humilhado,
Dentre um ciclo desleal.

Tanto de fora pra dentro,
Quanto de dentro pra fora,
Na moderna arquitetura
Dessa casa, toda hora.

Tudo é solto e transparente.
O enderego presente,

Quem procura, sempre erra.
E perto de um sonho anil,
Desse pais que € Brasil,

E de um planeta que é Terra!

Esse conto é verdadeiro,
Baseado em nossa gente,
Que sobrevive de sendas

De um pais indiferente.

E quem quiser constatar,

Tire as vendas pra enxergar,
Como irméo, sentindo apreco
A um ser humano infeliz,
Distante de um fim feliz,
Sem numero, sem endereco.

Ap6s apresentarmos a antologia com as vozes femininas da literatura de cordel do Sertao

do Pajeu, chegamos ao ultimo tépico deste trabalho, no qual apontamos sugestdes de

abordagens de leitura dos poemas apresentados que podem ser vivenciadas em sala de aula.

Vejamos.

81 MOREIRA, Isabelly. Cantadores. Teresina - PI: Halley, 2017
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43 NA SALA DE AULA: ALGUMAS SUGESTOES DE ABORDAGEM

Antes de pensarmos em propor estratégias de leitura de poesia na sala de aula que
possam contribuir para a formacdo de jovens leitores, precisamos refletir sobre a importancia
da leitura como uma experiéncia literdria que dialoga com as vivéncias do leitor, com seus
limites, suas imersdes e sua histéria. Oportunizar o contato com o poema, ouvir o leitor,
conversar sobre suas impressoes acerca da leitura e instigar a expressdao de como ler o poema,
contribui — e muito — para a formacao de leitores.

Embora os livros didéticos quase sempre privilegiem o canone estabelecido, ¢ da maior
importancia trazer aquelas obras que circulam, muitas vezes, no ambiente dos alunos em
formagdo, mas que sdo esquecidas na escola.

Entdo, para comeco de conversa, podemos dizer que as discussdes sobre leitura literaria
tém despontado uma vertente considerdvel que trata do reconhecimento do sujeito leitor nas
praticas de leitura na escola. Nesse contexto, o leitor, a luz de suas vivéncias e lembrancas, da,
ao texto, um novo significado, posto que a leitura subjetiva permite que ele leia o texto e leia-
se, suscitado por ele.

Nessa perspectiva, a leitura subjetiva oportuniza a constru¢do da identidade, das
concepgdes de vida, oportunizando uma reflexdo entre o eu - leitor e o que diz o texto. E o
engajamento de sua interpretacao e autonomia na leitura, oportunizando-se ouvir-se e ler-se, ao

mesmo tempo. Sobre essa abordagem de leitura, Rouxel (2014) diz que

Ensinar literatura com essa visao de formag¢do de um leitor sensivel e envolvido requer
sair do formalismo e transformar a rela¢do dos alunos com o texto literario, acolhendo
suas reacOes subjetivas. E na confrontacdo diante do texto que o leitor prova e se
descobre. (Rouxel, 2014, p.26)

No entanto, no que concerne a leitura subjetiva, a escola ainda anda distante dessa
pratica. O texto, muitas vezes, € usado como pretexto para estudo de estruturas e
aprofundamento dos saberes escolares, limitando a relacdo sujeito leitor — texto.

Logo, pensar em um ensino de leitura literdria na escola numa perspectiva subjetiva, é
quebrar paradigmas contextuais e histéricos que vao ao encontro ao ensino conteudista e
preocupado com a apreensdo de conhecimentos técnicos. E permitir que pense sobre a leitura,

refletindo sobre as escolhas dos poemas que poderao ser lidos em sala de aula, bem como, abrir

espaco para que o estudante tenha um contato silencioso com o texto, de forma que possa senti-
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lo. Portanto, pensar na formacao de leitor, atendendo a abordagem subjetiva, € considerar a obra
vista pela 6tica de quem 1€, numa perspectiva reflexiva. Nesse sentido, € realizar a mediacdo da
leitura, favorecendo a escuta e a reflexdao de forma genuina e singular.

Aliada a essa concepgdo, a escuta e a conversa literdria defendidas por Bajour (2012)
consistem em reconhecer a importancia da preparacdo da leitura, desde a sele¢do dos textos, a
conversa literédria, considerando a escuta dos siléncios dos estudantes, que muitas vezes, “‘em
contextos marcados pela exclusdo ou diversas formas de violéncia, reais ou simbdlicas,
predomina o siléncio como refagio, como resisténcia ou como violagdo da propria palavra”
(Bajour, 2012, p. 20).

Dessa maneira, pensar nos textos com antecedéncia, é considerar o publico a quem ele
se destina, é pensar em como a leitura serd recepcionada e como o mediador pode lancar
perguntas, comparar com outros textos, que possam desencadear uma conversa literdria

receptiva e produtiva. Sobre isso, Bajour (2012), afirma que

Pensar nos textos com antecedéncia é imaginar perguntas e modos de apresentar e
adentrar os livros, estratégias de leitura e também de escrita ficcional, possiveis
pontes entre os textos propostos e outros. E fazer uma representagio proviséria da
cena com os leitores, que por mais que sejam conhecidos, nunca se conhece de todo,
que certamente, surpreenderdo nossas previsoes, ja que ninguém pode antecipar com
certeza o rumo das construcdes dos sentidos dos textos. (Bajour, 2012, p. 60)

Sob esse olhar, a conversa literdria proposta por Bajour (2012) consiste em considerar
as intervengdes que o leitor faz sobre o texto. Assim, o professor, como mediador do processo
desse momento de leitura, ndo deve se tornar um detentor de verdades absolutas, mas alguém
que coordena a discussao sobre o que a leitura revela aos leitores.

E por fim, dialogando com as ideias de Rouxel (2014) e Bajour (2012), podemos pensar
no quanto propor a leitura de poesia na sala de aula € de grande relevancia, considerando que
“de todos os géneros literdrios, provavelmente ¢ a poesia 0 menos prestigiado no fazer
pedagodgico em sala de aula” (Pinheiro, 2018, p. 11). E nao podemos limitar o pensamento,
achando que € porque os estudantes ndo gostam de ler poesia. Pinheiro (2018) aponta, no livro
Poesia na sala de aula, diversas pesquisas que mostram que esse género literario pouco chega
a sala de aula, tanto pela pouca presenca nos livros didaticos, quanto no proprio trabalho do
professor, que normalmente da prioridade aos textos em prosa, considerando a presenca maior

desses textos nos suportes de leitura.
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Por esse motivo, € de grande valia pensar em atividades de leitura de poesia em sala de
aula. Porém € importante planejar estratégias de leitura que possam aproximar o leitor do texto
e o texto do leitor. Sobre isso, Pinheiro (2018; 2024) apresenta duas condi¢des indispensdveis
para que a leitura de poesia contribua para a formacao de leitores: a primeira, que o professor
seja um leitor de poesia e a segunda, que conheca os interesses de leitura dos alunos. Ainda

sobre isso, Pinheiro (2018) diz:

Um professor que ndo seja capaz de se emocionar com uma imagem, com uma
descricao, com um ritmo determinado de um poema, dificilmente revelard, na prética,
que a poesia vale a pena, que a experiéncia simbdlica condensada naquelas palavras
¢ essencial em sua vida. Sem um minimo de entusiasmo, dificilmente poderemos
sensibilizar nossos alunos para a riqueza semantica da poesia. (Pinheiro, 2018, p. 22)

Sob tal prospectiva, a leitura de poesia na sala de aula precisa ser planejada desde a
escolha dos poemas ao momento de leitura. Propor a leitura em voz alta, em que intimeras vezes
seja lida pelos mesmos estudantes ou por estudantes diferentes, ¢ uma forma de fazé-los sentir
o texto e ter mais elementos para conversar sobre ele.

Assim, também, € possivel pensar a leitura de literatura de cordel na escola,
considerando as experiéncias leitoras e os gostos dos estudantes e ndo como um pretexto para
ensinar conteidos, mas uma leitura que possa favorecer uma relacio dialdgica entre o leitor e

o texto. Nessa perspectiva, Marinho e Pinheiro (2012), dizem que

Deve-se recolher dos proprios alunos relatos de vivéncias, experiéncias deles
conhecidas e, a0 mesmo tempo, partir das obras — os folhetos — e penetrar nas questdes
que 14 estdo representadas. A experiéncia com a poesia oral estd presente em toda
comunidade, em qualquer regido do pais. (Marinho e Pinheiro, 2012, p. 126)

Logo, conceber a leitura de poemas de literatura de cordel, considerando as experiéncias
dos estudantes e oportunizar que vivam e sintam sua histdria, suas lembrangas e suas vivéncias
é, certamente, uma forma efetiva de fomentar a formacao de leitor e possibilitar a constru¢ao
de memorias afetivas.

Mas € preciso, também, que o professor tenha a sensibilidade com a cultura popular e
possa favorecer uma relacao dialdgica entre a leitura e a experiéncia de quem l€, considerando
o contexto em que o leitor estd inserido. Nesse sentido, Marinho e Pinheiro (2012) dizem que

“um procedimento metodoldgico que oriente o trabalho com o cordel terd que favorecer o
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didlogo com a cultura da qual eles emanam e, a0 mesmo tempo, uma experiéncia entre
professores, alunos e demais participantes do processo” (Marinho; Pinheiro, 2012, p.126).

Portanto, amparados por esse embasamento, construimos algumas sugestdes de leitura
dos poemas de autoria das cordelistas, selecionados e presentes na antologia organizada para
este fim.

Como j4 haviamos falado no inicio do tépico, as sugestdes de abordagem de leitura de
poesia para sala de aula sdo organizadas por niucleos temadticos, com poemas da antologia
apresentada no subtdpico 4.2, mas também em didlogo com outros textos de outras esferas, que
estdo dispostos nos anexos.

Ainda € importante pensar nas diversas possibilidades que a antologia nos oferece, de
forma que oportunize aos estudantes o acesso, nesse caso, a uma diversidade de poemas de
autoria feminina da literatura de cordel e, principalmente, de tematicas que podem dialogar com
as experiéncias leitoras e de vida que eles tém.

Quanto ao objetivo desse trabalho, € oferecer a (o) professora (0) um conjunto de
possibilidades que possam contribuir com a formagdo do leitor de poesia. Adotamos uma
perspectiva comparatista cuja abordagem, como lembra Pinheiro (2020), busca “proporcionar
o confronto entre textos a partir de aspectos formais, tematicos, ideologicos.” (Pinheiro, 2020,
p. 164). Pensar nessa estratégia de leitura, € oportunizar ao estudante um leque de op¢des de
textos que dialogam entre si, como também, com elementos que se opdem. No que se refere

aos beneficios, podemos, ainda, recorrer a Pinheiro (2020) que acredita que

Sdo intimeras as vantagens desse tipo de abordagem — mas uma dentre tantas outras é
o fato de se poder exercitar no leitor de literatura em formagdo a capacidade de
observar mais detidamente os textos e descobrir certas especificidades, diferencas de
forma, de género, de visao de mundo. (Pinheiro, 2020, p. 164)

Predispomos, portanto, de estratégias que possam ampliar a percep¢do de
especificidades, consonancias ou discrepancias entre os poemas e cangdes que tratam da mesma
temdtica. A respeito disso, é necessdrio ressaltar que o que apresentamos aqui, ndo é uma
receita, que deve ser vivenciada de forma linear. Podem ser consideradas como estratégias de
leitura de poemas de autoria de cordelistas do Sertdo do Pajeu que contribuem tanto para
conhecer o que elas escrevem, quanto para oportunizar uma discussio diante da temdtica. Mas,

também, podem ser lidos sem obrigatoriedade de uma atividade sistemdtica.
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Por fim, no que concerne as sugestdes, elaboramos pensando em estudantes do Ensino
Fundamental Anos Finais, Ensino Médio e Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Porém nao
elencamos uma quantidade de aulas, como ocorre nas sequéncias didaticas, de forma que a(o)
professora (0) possa repensar as sugestdes, acrescentar ou suprimir, de acordo com o contexto
em que atua. O importante, de fato, € que este trabalho possa contribuir para que a leitura de
poesia seja uma pratica na escola.

ApOs apresentarmos essa abordagem sobre a importancia da leitura de poemas numa
perspectiva dialdgica, apontamos a seguir, as sugestoes de leitura, organizadas com base nos

9% ¢ XA

temas: “mulher”, “politico-social”, “sertdo”, “metalinguagem” e “amor”.

4.3.1 A mulher é resisténcia/ Nas vozes da poesia

Um dos temas muito presentes nos poemas de autoria das dez cordelistas do Sertdo do
Pajet € a condi¢ao da mulher. Numa perspectiva de luta, dentincia, resisténcia e enfrentamento
a violéncia, os poemas lancam mao de visdes de mundo que se completam e reforcam a
necessidade de permanecer na luta em busca de igualdade de género e respeito a liberdade
feminina. Apresentamos trés poemas que estdo nessa antologia que abordam a temdtica citada.
Sao eles: “Nos, mulheres, morremos todo dia”, de Isabelly Moreira; “Protesto feminista”, de
Elenilda Amaral e “Mulher”, de Alecsandra Ramalho.

Sugerimos, inicialmente, que a sala seja organizada em circulo, de forma que os
estudantes se vejam. Em seguida, € importante que seja feita a leitura oral dos poemas. Nesse
caso, eles podem escolher qual poema ler primeiro, sem precisar estabelecer uma ordem de
leitura, ou seja, podem fazé-la livremente, lendo e relendo os textos quantas vezes quiserem.

Ap6s o contato com 0s poemas, podemos langar a ideia de uma conversa livre sobre o
que leram, de modo que os estudantes possam falar sobre aspectos da leitura, tais como: poema
que mais gostaram, trechos que lhe chamaram a atencdo, etc, a fim de apresentarem suas
experiéncias com as que 0s poemas apresentam.

Caso ndo se sintam estimuladas (os) a falar, € importante instigar para que eles possam
dialogar sobre o poema, considerando as imagens construidas em cada verso, em cada estrofe.
Sem direcionar perguntas, sem um roteiro linear, podemos mobilizar para que eles falem sobre:

verso ou estrofe e/ou que mais lhe chamaram a atencao; sobre a bandeira de luta que os poemas
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levantam; o que pensam sobre a forma que o eu lirico trata a luta da mulher, em cada estrofe;
imagens construidas nos poemas que impactam mais, bem como, o sentido das palavras
empregadas, as relacdes de oposicdo e conflitos que podem ser destacados; a posi¢do do
estudante em relacdo a discussdo que os poemas trazem; a forma que os textos conseguem
acolher o sentimento das mulheres. Os estudantes podem relatar vivéncias ou experiéncias afins
ou discrepantes que conhecem.

A ideia € que os leitores possam perceber se hd ou ndo presenca de imagens construidas
em cada verso. Se é possivel perceber a voz de resisténcia e de dendncia. Ainda podem observar
de que forma a disposi¢do das imagens, na construcdo do poema, pode impactar o leitor,
mobilizando suas vivéncias, experiéncias ou leituras anteriores.

Este momento requer uma mobilizacdo para que todos possam falar e demonstrar a sua
percep¢dao, mesmo aqueles que ndo se interessarem, devem ser incentivados a 1é-los e a
participarem da discussao.

Outra estratégia que pode ser utilizada é a abordagem comparatista entre 0os poemas,
pontuando as diferencas estabelecidas em relacdo ao modo de representagdo e visao do eu lirico.
Pode surgir a ideia de que, em cada poema, ele se porta diferente, embora a abordagem da
temdtica seja a mesma. E importante que os leitores atentem para a diferenca do posicionamento
do eu lirico nos trés textos, uma vez que, enquanto o poema: “Noés, mulheres morremos todos
os dias” é um manifesto de luta e denincia e luta contra a violéncia a mulher; Elenilda Amaral
em: “Protesto feminista”, questiona a invisibilidade do trabalho da mulher no campo,
reivindicando reconhecimento; no poema: ‘“Mulher”, de Alecsandra Ramalho, o eu lirico
conclama as mulheres a ndo se curvarem a submissio. Entdo, embora os textos tratem da mesma
tematica, apresentam situacdes e contextos diferentes.

Além disso, € possivel que sejam motivados a perceber a diferenca da constru¢io dos
poemas e o efeito de sentido causado pela disposi¢ao formal dos versos. Por exemplo, ao ler os
versos decassilabos e setissilabos concebem se hd diferenca de sonoridade e de ritmo e qual o
efeito que a constru¢do pode trazer nessa diferenca formal.

Quanto ao aspecto da linguagem, € possivel indagarmos se ha metiforas, comparacdes,
personificagcdes, antiteses e outras imagens que contribuiram para a construc¢ao dos textos. Além
disso, podemos solicitar o apontamento dos efeitos de sentidos que os recursos de linguagem

que despontam nos versos. Outra dimens@o que pode ser instigada é sobre quais os sentidos sdo
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despertados pela leitura do poema; se € possivel imaginar, visualizar ou sentir alguma situagao
apresentada nos versos € como pode ser descrita essa sensagao.

Na aula seguinte, apresentamos a cancdo: “Maria da Vila Matilde”, de autoria de
Douglas Germano, interpretada por Elza Soares®’. Com a canciio impressa, é interessante
realizar a leitura em voz alta. Apés a leitura, sugerimos a audi¢do, uma vez que o impacto e a
entonacdo da voz da cantora, bem como, a melodia da can¢do contribuem para uma melhor
interacdo do leitor com o texto.

A letra € rica e dialoga com os poemas, numa perspectiva de luta constante e real. De
forma muito clara e explicita, a mulher ganha autonomia, enfrentando a violéncia, dizendo
“ndo” e reafirmando o que disse Isabelly Moreira, no poema anterior: “Que a voz da mulher
ndo silencie/E nenhum dedo em riste atrofie/Frente a cara covarde e a covardia”. A repeti¢ao
dos versos: “C¢ vai se arrepender de levantar a mao pra mim”, demostra o quanto o eu lirico da
cancdo estd empoderada, com uma voz engajada e assume uma condi¢do de luta contra a
violéncia sofrida.

Ap6s a leitura e audicdo, a ideia € abrirmos um espago para escuta. Ouvir o didlogo do
leitor com o texto, quais as concepgoes e percepgdes a partir da cangdo. Nesse sentindo, a
leitura subjetiva oportuniza a reflexdo entre o eu - leitor e o que diz o texto. E o engajamento
de sua interpretacdo e autonomia na leitura, oportunizando ouvir-se e ler-se, a0 mesmo tempo.
“E na confrontagio diante do texto que o leitor prova e se descobre” (Rouxel, 2014, p. 26).

E interessante propormos que pensem e falem se a cangdo dialoga com os poemas que
leram anteriormente e de qual poema, a cangdo mais se aproxima, tanto do ponto de vista
ideoldgico, quanto da construcdo de linguagem.

Além disso, devemos oportunizar que falem sobre a condicdo da mulher tanto nos
poemas, quanto na cancio; quais as imagens que se relacionam entre os textos e o que marca
cada um; indagar sobre o efeito de sentido da repeticao dos refrdes e versos. A ideia é deixar
que eles passeiem pelos textos e tracem um didlogo, observando quais pontos convergem e
quais divergem, de forma que percebam com o que se identificam mais. Propor, também, que
observem a sonoridade provocada pela repeticao.

Nessa perspectiva, Bajour (2012, p. 38) diz que “nessa discussdo, ¢ interessante como a

professora presta atengdo a inquietude que o ndo saber suscinta, € com suas perguntas, faculta

62 Cangdio: Maria da Vila Matilde, de autoria de Douglas Germano
https://www.youtube.com/watch?v=y6V8IL8xn7g
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as possiveis interpretacdes sobre o incerto, sem fecha-la”. Entdo, a mediagdo é importante para
que os estudantes construam e desconstruam ideias a partir do que leem e discutem.

Ap6s a leitura e discussdao dos poemas e cancdes, podemos sugerir algumas atividades,
dentre elas, a realizacdo de um recital com os poemas lidos e um coral com a cangdo. Os
estudantes podem ser divididos em grupos. O grupo que for responsavel para apresentar a
cancdo, caso alguém saiba tocar, pode acompanhar com um instrumento e, se nao, pode ler ou
cantar, dependendo das habilidades do grupo. Nesse momento podemos falar com os estudantes
sobre a entonacdo da voz, dependendo da situagdo apresentada nos versos, para que a leitura
ndo se torne mecanica.

Outra atividade que propomos € apresentacdo de um grande cartaz, contendo o nome
dos poemas e da can¢do. Os estudantes registram as impressoes sobre os textos por meio de
uma palavra, e depois discutem os registros numa roda de conversa.

Ainda é possivel sugerir que os estudantes facam registro num didrio de leitura,
deixando as impressdes, as relagdes e o0 impacto que os poemas causaram ao serem lidos e como
se relacionam com suas vivéncias e historias de vida.

Por fim, ressaltamos que essas sugestdes devem ser vivenciadas com estudantes do
Ensino Médio regular e Ensino Médio da Educacio de Jovens e Adultos (EJA), considerando
que a forma como a temética € proposta e a profundidade da abordagem dos textos, sugere-se,

entdo, para essa faixa etdria de estudantes.

4.3.2 As sequelas sociais/ Sao consequéncias politicas

As questdes sociais e politicas enfrentadas no nosso pais e nas localidades de cada uma
¢ um tema bem discutido pelas poetisas que compdem essa antologia. A desigualdade social,
as contradicoes de classe, a auséncia de vontade politica para resolver problemas enfrentados
na realidade brasileira sdo assuntos que compdem o repertorio da temdtica politico — social.

Nao € novidade que a literatura de cordel sempre foi um instrumento de resisténcia e
denuncia. No periodo em que ninguém podia falar, a poesia ndo se calou, continuou
denunciando, embora houvesse censura. Entdo, pensar na leitura de poesia na escola que aborda
essa temadtica € uma forma de oportunizar a reflexao sobre a realidade de quem I€, de forma

que, também, favorece a formacdo de um leitor literdrio critico.
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Em relacdo a antologia, temos cinco poemas que remetem a esse tema. Em geral,
questionam desde a ameaca a democracia até a independéncia de um pais que pouco faz pelos
menos favorecido, de forma que a desigualdade, a fome, a auséncia de assisténcia a saide e
todas as mazelas sociais sdo consequéncias da desestrutura politico-social do Brasil.

Entdo, também nesse grupo temético, a abordagem comparatista pode favorecer uma
discussdo pertinente, considerando que os estudantes talvez vivam, na pele, muitos dos
questionamentos levantados pelos poemas, assim como, podem reconhecer a realidade tratada
na comunidade em que vivem.

Dentre as diversas abordagens, propomos, neste primeiro momento, que o mediador
indague sobre a concepg¢ao que os estudantes tém de democracia, apds ouvi-los, pode pedir que
leiam, em voz alta, o poema: “O que ¢ democracia?”’, de Carmem Pedrosa. Propor que os alunos
leiam outra vez, da forma que quiserem. Apds esse momento, sugerir uma conversa sobre o que
leram, suas impressdes e conexdes com suas vivéncias. Em seguida, pode ser apresentado o
poema: “Cadé tua independéncia?”’, de Andreia Miron. Sugerimos, mais uma vez, a leitura oral
do poema, bem como a repeti¢do dela, da forma que os estudantes acharem melhor. A seguir,
¢ importante abrir um espaco para que eles expressem o que pensam sobre o poema lido. Apds
a discussao, o professor pode propor que eles retomem o poema de Carmem Pedrosa e possam
realizar uma abordagem comparativa, discutindo as semelhangas e diferencas presentes nos
textos. Em seguida, o mediador apresenta o poema “O futuro estd nas suas maos”, de Milene
Augusto. Realizada a leitura oral, mais de uma vez, pode ser langada uma proposta de uma roda
de conversa, para que os estudantes apresentem suas impressdes sobre os poemas, bem como
possam, livremente, citar as questdes abordadas nos textos e outras que acharem pertinente.

Ap6s esse momento de conversa, algumas perguntas podem ampliar a discussao, como
por exemplo, como relacionam o que tratam os poemas com a realidade de vocés? Qual a
relagcdo existente entre os trés poemas? E qual poema dialoga mais com as experiéncias de
vocés? Como o eu lirico se posiciona? O que coincide e o que difere em relacdo ao
posicionamento? H4 marcas temporais que demarcam o contexto histérico em que foram
escritos os textos? Do ponto de vista formal, a constru¢do dos versos provoca quais sentidos?

Ainda pensando na abordagem de leitura, outra estratégia ¢ mediar uma discussdo mais
detida sobre cada poema. Diante do poema “O que ¢ democracia?”’, de autoria de Carmem
Pedrosa, algumas questdes podem ser lancadas, como por exemplo, como relacionamos o que

o poema aborda com os acontecimentos atuais no Brasil? por que o eu lirico, ja no titulo do
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poema, apresenta um questionamento? Como ele se posiciona diante do assunto incitado? Qual
a relacdo entre a tematica do poema e o periodo da Ditadura Militar? Qual a relacdo entre esse
poema ¢ “Cadé tua independéncia?”’ Como as questdes politico-sociais discutidas podem ser
resolvidas? De que forma os problemas sociais que o poema apresenta impactam na nossa vida?
Qual o ponto de vista apresentado pelo eu lirico no poema: “O futuro esta nas suas maos”, de
Milene Augusto? A quem, no titulo do poema, se dirige o eu lirico? Como se comporta o eu
lirico perante a realidade apresentada? Como podemos definir as propostas apresentadas no
texto? (Utdpicas? Reais? Necessarias?) Os trés poemas apresentam um didlogo tematico? Em
que convergem e em que diferem? Do ponto de vista formal, qual a predominancia dos versos
e estrofes?

Em outra aula, ainda numa perspectiva comparatista, sugerimos que apresente a cangao:
“O meu pais”, de autoria de Orlando Tejo, Livardo Alves e Gilvan Chaves interpretada por
Flavio José®. A cancdio apresenta questdes sociais em que comparece a desigualdade,
denunciando a falta de cuidado com a pobreza e com os direitos bésicos dos cidadaos.

Podemos iniciar lendo, em voz alta, a letra da cancao e depois realizar a audi¢do. Apds
esse momento, os estudantes podem ler e reler o texto, sendo desafiados a cantar, coletivamente.
Passado esse contato com a cangdo, € importante instigar uma conversa, propondo que falem
sobre a cancdo, relacionando aos poemas lidos anteriormente. O estimulo a destacarem versos
que chamam atenc¢@o e lembrem situagdes que ja vivenciaram ou presenciaram € uma forma
possivel de ser realizada.

Sugerimos, também, direcionar a discussdo com questionamentos sutis, caso seja
pertinente. Por exemplo, do ponto de vista tematico, qual o posicionamento do eu lirico? De
que forma as questdes sociais sdo apresentadas? Quais os sentimentos despertados ao ouvir a
cancao? Qual a relagdo dos poemas e das cangdes com alguma vivéncia sua? Qual o lugar da
politica nessa cancao e nos poemas lidos? Sdo diferentes ou convergentes? Do ponto de vista
formal, qual a relacdo entre a cancdo e os poemas? De que forma sdo construidas as estrofes e
versos? Qual o efeito de sentido que essa construcao permite perceber ao ouvir e ler a can¢ao?

Esses questionamentos podem levar os estudantes a perceberem as relacdes tematicas e
formais que se entrelagam entre a cancao e os poemas. A canc¢do, por exemplo, € constituida de

estrofes de dez versos e cada verso, com dez silabas métricas, ou seja, segue uns dos padrdes

83 https://www.youtube.com/watch?v=0vx3EDQef4 A
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presentes na literatura de cordel. Ainda para instigar a conversa, podemos apresentar trechos
dos poemas e da cancdo e propor um didlogo, como por exemplo, trechos que tratem sobre 0s
menos favorecidos, sobre crianga, sobre negro, sobre as desigualdades sociais, a educagdo
negligenciada, a saide publica sem investimento.

Apresentamos aqui, por exemplo, trechos dos poemas e can¢do que questionam a
auséncia de cuidado com a criangas. Vejamos, a seguir, os seguintes trechos. Do poema:
“Brasil, cadé sua independéncia”, de Andreia Miron, podemos evidenciar os versos: “Por que
¢ que se mata tantos/Inocentes, infelizes?”’; No poema: “O futuro estd em nossas maos”, de
Milene Augusto, destacamos: “E um grito de luta que esmorece/E o futuro negado da crianga”
e da cangdo: “O meu pais”, de Orlando Tejo e outros autores, apresentamos o trecho: “Um pais
que criangas elimina/ Que ndo houve o clamor dos esquecidos”. Em um pequeno quadro,
apresentados os trechos, sugerimos que estabelecam um didlogo para que falem sobre a relacao
existente entre os versos. Quais os que mais se aproximam? De que, principalmente, se trata
nesses versos? Podemos instigar os estudantes a pensarem sobre o assunto abordado nesses
trechos, relacionando a realidade da comunidade ou bairro em que moram.

Ainda nessa discussdo, podemos levantar varias questdes, dentre elas, de que forma a
ideia € apresentada nos poemas; no Brasil ha politicas publicas que garantam a vida da crianga
com dignidade? Quais sdos os direitos sequelados? Como pensar em solucdes de melhoria
dessas questdes sociais? Reconhecem esses problemas em sua localidade? Enfim, esses e outros
trechos devem desencadear muitas discussdes que podem surgir, também, pelos estudantes.

Nessa mesma perspectiva, no segundo momento dessa abordagem, propomos ampliar a
leitura de poesia, apresentando os poemas: “Sem numero e sem endereco”, de Isabelly Moreira
e “Contradi¢do de Natal”, de Dulce Lima. Estes poemas tratam sobre a desigualdade social.
Constituidos de imagens que mobilizam os sentidos, narram as dificuldades, os sonhos
quebrados e a sobrevivéncia humana sem o bdsico necessdrio para manter-se na vida. Esses
poemas dialogam com o que apresentamos anteriormente, uma vez que os relatos destes siao
consequéncias da falta de cuidados com os direitos basicos humanos, discutidos nos textos
anteriores.

Para que os estudantes tenham contato com os textos, podemos fazer a leitura em voz
alta e possibilitar que leiam, quantas vezes quiserem. Deixemos que os poemas os toquem, de
forma que eles sintam a leitura, a sonoridade dos versos e a abordagem da temética. Depois, a

mediacdo de uma roda de conversa, de forma que, em circulo, eles possam falar sobre a
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impressao que tiveram, passagens marcantes que dialogam com sua vida ou a vida de muitos
que eles conhecem.

Sem uma sequéncia programada, movimentemos a discussdo, perguntando o que
sentiram ao ler os poemas? Quais as imagens construidas nos versos que mais lhe tocaram?
Instigar para que percebam se as cenas apresentadas estdo presentes na realidade do bairro ou
de familias que conhecem? Quanto ao desenrolar da narrativa do poema: “Sem nimero, sem
endereco”, quem conhece realidades parecidas? Conhecemos, de fato, realidades como a que é
narrada no poema?

Ap6s essa discussdo, apresentamos a cangdo: “A casa” de Vinicius de Moraes, que pode
ser lida em voz alta e ouvida na voz de Toquinho®. Apés o contato dos leitores com o texto, é
possivel realizar uma abordagem comparatista com o poema: “Sem niimero, sem endereco”.

Lancamos a proposta para que consigam perceber os elementos que convergem para a
mesma discussdo, como por exemplo, falta de uma moradia segura e propria. Embora tratem
da mesma temdtica, € necessdrio instigar para que percebam as diferentes perspectivas, mas que
se fundem para uma necessidade bdsica. A escuta, nesse momento, ¢ muito necessaria,
considerando que cada estudante com experiéncia diversa, tem um olhar tGnico sobre o texto e
vé-lo, a partir de sua propria experiéncia, € sem ddvida, o nosso objetivo.

Em contato com os poemas e a cancdo de Vinicius de Moraes, € interessante favorecer
um didlogo, em que possam comparar poemas e cancdes, visdo do eu lirico, tratamento da
temadtica, perspectiva dos pontos de vistas; pontos em comum e pontos que diferem, abordagem
social, visdo critica. Perceber, também, a linguagem, o uso de comparagdes, antiteses,
hipérboles e elementos que permitem a constru¢do das imagens presentes nos textos.

Concluida essa discussdo, ainda hd uma cancdo que pode ser um elemento importante
para essa proposta, a saber: “Chao de estrelas”, de composi¢do de Orestes Barbosa e Silvio
Caldas®. Para apresentd-la, é interessante realizar a audi¢do dela e, com a letra impressa,
oportunizar que os estudantes leiam em voz alta. Podemos instigar o reconhecimento de
semelhangas e diferencas entre o que trata poemas e cangdes. Favorecer que destaquem,
conversem e expressem o que pensaram e sentiram ao ouvir/ler os poemas e cangoes.

Em outra aula, podemos retomar o poema: “Contradi¢des de Natal”, de Dulce Lima,

realizando a leitura em voz alta e deixando que os estudantes leiam e releiam. Instiguemos para

% https://www.youtube.com/watch?v=EW7wd4fAnY
85 https://www.youtube.com/watch?v=NfKX048NCMo
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que percebam a relacdo que existe entre o enredo do poema anterior: “Sem numero, sem
endereco” e a descricdo de: “Contradicdes de Natal”. Algumas indagacdes podem suscitar a
seguinte discussdo: O Natal é diferente em cada lar de classes sociais distintas? Como se
configuram, na realidade, essas contradi¢des que o poema apresenta? Podemos perguntar se
conhecem outros poemas que tratam sobre o Natal. Nesse momento, a escuta literdria favorece
a formacao de leitores.

Em seguida, é possivel apresentar o poema: “Meu Papai Noel de casa®®”, de Dedé
Monteiro e “Versos de Natal®””, de Manuel Bandeira. Propor a leitura em voz alta de cada
poema, bem como, permitir que leiam diversas vezes. Apds esse momento, favorecer um
didlogo sobre os poemas e a relacio que tém com os que ja foram lidos anteriormente. E
necessirio oportunizar que conversem, apresentem suas impressdes comparativas. E um
momento que precisa respeitar o turno de fala do estudante, mediando as discussdes e as
proposicdes apresentadas.

ApOs as discussoes, podemos apresentar a sugestdo de uma atividade em grupo, para
que os estudantes realizem jogos dramadticos, permitindo que construam e reconstruam
didlogos, utilizando os poemas e as cangdes apresentadas nas sugestdes de abordagem de
leitura. Quanto tratamos de jogos dramadticos, € necessdrio ressaltar que € uma atividade que
criativa que permite a invengdo, intepretacdo e improvisacao de um texto.

Segundo Pinheiro e Marinho (2012, p. 130), jogos draméticos “¢ a capacidade da crianga
ou jovem fantasiar, de criar a realidade”. A ideia € que eles possam reescrever os textos, fazendo
adaptacdes para os jogos, numa intertextualidade textual. Por exemplo, escolhe um poema e
uma cang¢do ou dois poemas e faz uma conexao entre eles, construindo um enredo para ser
dramatizado, sem se preocupar com cendrios ou trajes caracteristicos para as cenas. Com o
roteiro pronto, os estudantes podem apresentar para os colegas ou para toda a escola. Fica a
critério de um combinado entre professores e alunos.

Em outra sugestao, envolvendo outra arte, também, propomos a constru¢do de uma tela
coletiva, em que os estudantes podem expressar 0 que sentiram com oOs textos € poemas,
construindo uma pintura coletiva, com pincel e tinta. Esse cartaz pode ser exposto na drea

interna da escola para apreciacdo de todos.

% NETO, José Rufino da Costa. (Dedé Monteiro) Retalhos do Pajet. 1. ed. Recife: Impressa Universitdria da
UFRPE, 1984.
67 BANDEIRA, Manuel. Lira dos cinquent'anos. 5. ed. Sdo Paulo: Global, 2001.
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E por fim, € possivel que os estudantes realizem a leitura para outras turmas da escola.
Para isso, apresentam aos professores das turmas a proposta e combinam o dia e hordrio que
fardo essa visita leitora. Em grupos, os alunos podem organizar uma cesta com os nomes dos
poemas e cancdes. Ao chegar na sala de aula para fazer a visita, alguém da turma escolhe um
papel da cesta e o grupo 1€ o poema escolhido. Dependendo de como acontece a recepgao,
podem ler mais de um e coordenar uma conversa com a turma sobre a abordagem do poema.

E importante lembrarmos que essas sugestdes de leitura podem ser vivenciadas em
turmas de 9° ano dos anos finais do Ensino Fundamental, Ensino Médio e EJA Fundamental e
Médio. Vale salientar que o direcionamento da abordagem € singular em cada turma e, portanto,

as sugestoes devem ser adaptadas e inspirar outras, de acordo com a realidade de cada escola.

4.3.3 O sertido é uma tela / Que inspira poesia

O Sertdo é uma tematica recorrente na producao de autoria das cordelistas que compdem
este estudo. Desde o sertdo alegre - como espaco de liberdade, de contato com a natureza,
inspiracao de poetas - ao sertdo seco, os poemas trazem caracteristicas que podem fazer o leitor
sentir-se parte, resgatar lembrangas ou - para que nunca conviveu no espago sertanejo -
conheceé-lo e senti-lo. Na antologia que organizamos, hd quatro poemas que tratam sobre o
sertdo e que podem dialogar com textos de outros autores. Sendo assim, apresentamos sugestoes
de leitura que podem favorecer uma aproximacgao do leitor com o texto, com suas experiéncias
de vida, bem como, despertar um didlogo com outras leituras que abordam a mesma tematica,
e que podem suscitar uma perspectiva distinta.

Apontamos, nesse campo, uma abordagem comparativa dos poemas, considerando
aspectos formais, ideoldgicos e o viés que o autor adotou para tratar o tema. Iniciamos propondo
que o professor apresente o poema: “Eu nasci no sertdao”, de Milene Augusto. Sugerimos que
seja feita a leitura oral do poema. Caso os alunos ndo tenham costume com a leitura de poemas
no formato de cordel, o professor pode fazer a leitura da primeira estrofe e depois, deixar que
eles continuem. Apos leitura e releitura, os leitores podem dialogar sobre as impressdes que
tiveram do poema e da temdtica que aborda, bem como, sobre a estrutura do poema. Perceber
se fardo conexao com suas experiéncias ou experiéncias de pais e avOs sobre a vida no sertao.
Em seguida, o professor pode apresentar o poema: “Uma tela pintada desse jeito/So6 se ver no

Sertdo que fui criada”, de Elenilda Amaral. Pode ser realizada, novamente, a leitura em voz
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alta. Como j4 estdo mais familiarizados com o estilo de texto, o professor pode propor que os
alunos que se disponibilizarem leiam o poema. Apds essa leitura, os estudantes podem fazer
outras leituras, seja oral ou silenciosa. Concluido esse momento, o professor pode abrir um
espaco de didlogo para que eles comentem sobre o poema, destaquem estrofes que mais
gostaram ou que lhe deixaram inquietos. Os alunos podem dialogar sobre lembrangas ou
vivéncias que j4 tiveram e que o poema despertou, bem como, destacar versos ou estrofes que
lhe chamaram a atencdo. Solicitar que os estudantes relatem, caso tenham esta experiéncia,
cenas que viveram ou vivem no sertdo, na casa dos avds ou, - quando ndo vivem nessa regiao -
se ja visitaram ou se reconhecem alguma situacdo que se pareca com o poema. A seguir, na
mesma roda de conversa, instigar um didlogo sobre os poemas, numa abordagem comparatista,
para que destaquem as aproximacoes entre os textos. O professor pode sugerir a partir do titulo,
destacando algumas questdes, como: Qual o sentimento expressado pelo eu lirico quanto a ideia
de pertencimento ao lugar? Qual o olhar que € dado ao sertdo? Qual a relacdo de proximidade
entre o eu lirico e o sertdo? Quais dos poemas se aproximam mais? Feita essa conversa, pode
ser realizada a apresentacdo do poema “Sertdo”, de Dayane Rocha. Seguindo o percurso dos
textos anteriores, sugerimos a leitura em voz alta, bem como, a releitura. Mais uma vez, o
professor disponibiliza um momento para que os estudantes dialoguem sobre o poema e as
impressoes obtidas apds a leitura. Para ampliar o percurso comparativo, o professor, pode
também, destacar os seguintes trechos dos poemas: “O céu se veste de chuva/O vento passa
bulindo” (Sertdo, de Dayane Rocha); “Uma casa como cinco ou seis janelas/ Onde o vento entra
e sai sem ser trancado” (Uma tela pintada desse jeito/ S6 se ver no sertao que fui criada, Elenilda
Amaral) e “Eu nasci no sertdo de Severina/Onde o verso navega em todo canto/ Onde a rima
nos cobre como o manto” (Eu nasci no sertdo, Milene Augusto). Apés o destaque, instigar para
que falem sobre o que provoca a leitura dos versos e qual o efeito de sentido provocado pela
construgdo deles. Ainda sobre os poemas, indagar sobre os procedimentos formais utilizados
pelas autoras para construcdo das estrofes. Ha diferencas? Conversar sobre as diferencas e a
implicacdo que tém na construcio do ritmo dos versos e a sonoridade.

68 composta por Flavio

Ap06s esse didlogo, apresentar a can¢do: “Na paz do Sertdo
Leandro. Sugerimos que seja lida em voz alta e depois realizada a audi¢cdo. Em seguida, é

necessario ouvir os estudantes sobre o que a cangdo apresenta e qual a relacio com suas

%8 https://www.youtube.com/watch?v=GPjWydE31ZM
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experiéncias. E interessante ouvir os leitores, porque hd quem possa gostar da calmaria do
sertdo, da vivéncia com a natureza, mas pode existir quem ndo se identifique com o que o sertdo
oferece e prefere o movimento da cidade grande. Entdo, esse momento de escuta é uma forma
de democratizar o didlogo, o posicionamento de cada um. Solicitar que apresentem
aproximacodes ou diferencas entre a cancao e os poemas lidos. Pedir que analisem a constru¢do
da can¢do, comparando-os a estruturacao dos poemas.

Em outra aula, o professor pode apresentar o poema: “Imagem viva da seca”, de
Carmem Pedrosa. Sugerimos que a leitura seja feita em voz alta, como proposto, anteriormente,
nas sugestoes de leitura. Apds esse momento, abrir espaco para que os estudantes leiam e
releiam quantas vezes quiserem. A seguir, propomos que o professor crie uma roda de conversa,
para que os alunos possam falar sobre o que trata o poema, contar suas experiéncias € suas
impressoes sobre o texto. Apos essa discussao, pedir que os estudantes apresentem semelhancas
ou diferencas entre “Imagem viva da seca” e os poemas lidos anteriormente. Caso os estudantes
nao se aprofundem nas discussdes, o professor pode instigar, a partir de alguns
questionamentos, tais como: Qual o olhar do poema sobre o sertdao? Como a seca € tratada?
Como a natureza se comporta diante do fendmeno? Qual a solucdo que o sertanejo encontra
para se sobreviver nesse periodo? O professor pode perguntar se eles conhecem algum poema,
cancdo ou obra que trate sobre o tema da seca. Caso digam que conhecem, pedir que socializem.
Ap6s essa discussdo, o professor pode apresentar o poema: “Triste partida®”, de Patativa do
Assaré, realizar a leitura oral e sugerir que os estudantes leiam e releiam quantas vezes
desejarem. A leitura pode ser dividida com a turma, em que cada aluno que se disponibilize,
possa ler uma estrofe.

Apés esse momento, o professor pode propor que eles apresentem as aproximacoes e
diferencas existentes entre o poema de Patativa e o de Carmem Pedrosa. Para direcionar a
discussdo, o mediador pode langar alguns questionamentos, como, por exemplo, qual a relagao
entre as narrativas? Qual as aproximacdes entre o sertanejo dos dois poemas? Ha alguma
semelhanca na forma que enfrentam a seca no “Su” do pais? E possivel identificar uma
idealizacdo do sertdo em alguns dos poemas? Quanto ao regresso do sertdo para sua terra, ha

aproximacdes na narrativa? Vocés conhecem alguma histéria de alguém que precisou sair da

69 ASSARE, Patativa do. Cante 14 que eu canto ca: filosofia de um trovador nordestino. 7. ed. Petrépolis, RJ:
Vozes, 1989.
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sua terra para sobreviver? Apoés a discussdo, o professor pode apresentar a cancao: “O tempo e
a seca’®”, de autoria de Luiz Marcondes, interpretada por Fldvio José, realizar a leitura oral e a
audi¢do. Apds lerem em relerem, propor a roda de conversa, para que possam apresentar trechos
que mais gostaram, bem como os que dialogam com os poemas. Para provocar o debate, as
seguintes questdes podem ser apresentadas: Com qual poema a cancio tem mais elementos que
dialogam? Quais imagens construidas nos versos nos lembram os poemas lidos? O sertdo
apresentado nessa cancdo, dialoga com os poemas de Elenilda Amaral, Dayane Rocha e Milene
Augusto? O que os diferenciam? Apds a discussdo, propomos a leitura em voz alta da cangao:
“Chuva de honestidade’!”, de autoria de Flavio Leandro. Em seguida, é interessante que seja
feita a audigdo.

ApOés esse momento, sugerimos que o professor proponha, mais uma vez um didlogo,
favorecendo a escuta dos estudantes. Caso os estudantes ndo avancem nas discussoes, O
mediador pode langar algumas questdes, como: Qual a temdtica abordada pela can¢do? Qual a
relacdo que ela existe com os poemas de Carmem Pedrosa, Patativa do Assaré e com a cangao
de Luiz Marcondes? Serd que a abordagem que a cangdo traz dialoga com a realidade nos
periodos secos no sertao? O que vocés entendem desse trecho da cancao: “Eu sei que a chuva
€ pouca e que o chio é quente/Mas tem mao boba enganando a gente/Secando o verde da
irrigacdo”. Quem ¢ “essa mao boba” que a cancdo aborda? Como eles se aproveitam desse
periodo para explorar a situacao? Por que ele levanta a questdo que a seca € uma questio social?
Por que ndo hd acdes de governo para uma melhor convivéncia com seca no semidrido
nordestino? Por qué? Quais seriam as solucdes para melhorar a convivéncia com a seca e com
a falta de 4gua? Por que o autor usou a situacao de Israel para falar sobre a seca no Nordeste?
O professor pode pesquisar antes, as tomadas de decisdes de Israel para enfrentar a questao
social discutida e, caso os alunos nao conhecam, ele pode trazer algumas informagdes, momento
da conversa com os leitores. A partir dessa discussao, outras questdes podem ser desencadeadas
e o professor pode mediar a situacao, fortalecendo o didlogo.

725

Por fim, sugerimos a apresentagdo da tela: “Retirantes’”, de Candido Portinari, para

que os estudantes possam fazer pontes entre a obra de arte e poemas e cangdes lidos até o

70 https://www.youtube.com/watch?v=aNFstz-VhB0
" https://www.youtube.com/watch?v=yQd-EhAXY8Y
72 https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3329/retirantes
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momento, que abordam a temadtica da seca. Disponibilizar um tempo para que os estudantes
discutam e apresentem o que mais lhe chamou aten¢do na tela apresentada; se alguma parte da
tela que provoca um sentimento de tristeza; e se relacionam a tela a algo vivido na sociedade,
atualmente. Para dialogar, é possivel pedir que eles relacionem trechos dos poemas e cangdes
que serviriam de legenda para a tela. Qual poema dialoga com a tela, quais aspectos que podem
ser destacados entre o poema e a tela que ha uma convergéncia de ideia.

Durante toda a vivéncia de leitura, o professor pode propor que os estudantes registrem,
no didrio de leitura, os trechos que mais lhe chamaram a aten¢do, que acharam pertinente da
discussdo, bem como suas reflexdes acerca do tema. Também podem registrar outros poemas,
cancdes ou trechos de obras que conhecem e que dialogam com essa discussao.

Sugerimos que os estudantes possam escolher um poema completo ou trecho dele para
realizar a dramatiza¢do, com os textos narrativos e os que t€m um tom lirico, podem realizar a
leitura recitada ou jogralizada. Por exemplo, os poemas narrativos, como: “A triste partida”, de
Patativa do Assaré e “Imagem viva da seca”, de Carmem Pedrosa podem ser dramatizados. Os
leitores podem dividir entre si as falas: do narrador, personagens, bem como, pensar nos
cendrios e elementos que podem dar um tom concreto a histéria. Os estudantes podem, também,
adaptar o texto, ampliando os didlogos. Essa organizacao pode ser feita em horério extraclasse.
E apds prontos para apresentar, organizam no patio ou na prépria sala para realizarem a
encenacdo. Da mesma forma que essa sugestdo anterior, os leitores podem organizar o recital
ou jogral, em casa ou em atividade extra na escola. Apds dividirem o poema, discutirem sobre
as expressoes corporais e orais, tom de voz, vestimentas, realizar ensaios, caso seja necessario
e, no dia combinado com o professor, realizar a apresentacdo para todos da turma ou da escola.

Outra atividade possivel de ser realizada, € dividir a turma em grupos, para que escolham
um poema e uma cancdo e facam a releitura dos textos, pintando uma tela coletiva, numa
cartolina. Apds finalizado o trabalho, os estudantes podem expor no patio da escola e apresentar
os trabalhos a outras turmas. E para concluir, é possivel indicar como sugestdao de leitura, a
obra: Vidas secas’?, de Graciliano Ramos.

A proposta de leitura aqui apresentada, podem ser vivenciadas em turmas de 9° ano dos

anos finais do Ensino Fundamental, EJA Fundamental e Médio e Ensino Médio. Podem servir

73 https://iedamagri.files.wordpress.com/2020/02/vidas-secas-graciliano-ramos.pdf
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como inspiracdo para o professor, que dependendo da realidade da turma, pode adaptar,

modificar, acrescentar ou suprimir alguma sugestao.

4.3.4 A poesia se olha/ Na voz da sua linguagem

Para a constru¢do da antologia com temas que predominam na escrita de autoria das
cordelistas do Sertdo do Pajeu, selecionamos trés poemas que falam sobre a propria poesia,
construindo imagens que demarcam o processo de metalinguagem. Apresentamos, nessa
sugestdo, uma abordagem de leitura dos poemas que contemplam essa tematica, de forma que
possa oportunizar, na sala de aula, uma experiéncia de interagdo entre leitor e texto. Para isso,
iniciamos com a apresentacdo do poema: “Como encontro poesia” de Carmem Pedrosa.
Propomos que seja realizada a leitura oral e, em seguida, flexibilizar o momento para que os
estudantes releiam, da forma que acharem melhor. A seguir, sugerimos que seja realizada uma
roda de conversa, para que os estudantes demarquem quais as estrofes que mais gostaram, ou
que ndo gostaram no poema. E importante criar um espaco de didlogo democritico, em que eles
sintam a liberdade de expressarem o que pensam sobre o que leram. Apds a conversa, caso seja
necessario, o professor pode propor algumas questdes para ampliar a discussdo, como por
exemplo, ha algum verso ou estrofe que vocé relaciona a alguma vivéncia sua? qual a relacio
que a autora faz entre a poesia e o seu lugar? Qual a relacdo que a poetisa estabelece entre a
poesia e o sertdao? Quais elementos demarcam os sentimentos que o eu lirico expressa no
poema?

Ap6s essa discussdo, apresentar o poema: “Todo canto ¢ um novo mundo”, de Francisca
Aratjo. Propomos, mais uma vez, a leitura em voz alta do poema, bem como a possibilidade
de os estudantes lerem e relerem o quanto acharem necessario. Apds esse momento, os leitores
podem, com a mediacao do professor, dialogar sobre o texto, apresentando estrofes ou versos
que mais lhe chamaram a ateng¢do. Apds esse didlogo, € importante € possivel instigar para que
os estudantes retomem o poema de Carmem Pedrosa e observem aproximacgdes entre eles, numa
abordagem comparatista. Nesse momento, o professor exerce o papel de mediador, fomentando
o didlogo e, se preciso, lancar mao de questdes, tais como: Quais as aproximacdes entre os dois
poemas? Em que eles se diferenciam? Ao falar sobre o fazer poético, qual o viés utilizado por
Carmem Pedrosa? Como Francisca Araijo representa a construcdo da poesia? Como a forma

de “encontrar” a poesia tratada por Carmem Pedrosa se diferencia da “procura” pela poesia de
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Francisca Aradjo? Qual o posicionamento do eu lirico em cada poema? Em qual poema é
possivel identificar conflitos e angistias do eu lirico em relagdo a inspiracio? E possivel
demarcar passagens do poema que apresentem essa questdo? Apds a abordagem dos leitores,
percebendo se ha semelhancas e diferencas entre os textos, sugerimos a leitura em voz alta do
poema: “Desencontro da poesia”, de Thaynnara Queiroz.

Em seguida, propomos que o professor abra um espagco de didlogo, para que os
estudantes apresentem as impressdes sobre o poema. A entrada da discussdo pode partir do
titulo. Os estudantes podem, também, apresentar trechos dos poemas que mais se identificam
ou que nio gostaram também. E importante que o leitor se sinta livre para externar o que pensa.
Apoés esse momento, sugerimos uma abordagem comparativa entre os trés poemas lidos.
Inicialmente, pode solicitar que os alunos apresentem as aproximagdes presentes entre os textos.
Caso os estudantes nao prolonguem a discussdo, € possivel lancar algumas questdes para
estimular as discussoes. O professor pode indagar: No poema de Thaynnara Queiroz, o eu lirico
apresenta conflitos no processo de producdo? Como podemos destaca-los no poema? Quais sao
as aproximagoes entre os trés poemas? Em que eles se diferenciam? Como o poema de
Thaynnara Queiroz e Francisca Aradjo dialogam? E como se diferenciam? Como concebem a
poesia? De que forma os trés poemas falam sobre a inspiracao poética? Como o eu lirico se
porta em cada um dos poemas? Do ponto de vista formal, quais as semelhangas e diferencas na
constru¢do do poema? Qual a estrutura que mais lhe aproxima da leitura?

Em outra aula, sugerimos a leitura em voz alta do poema: “Queria tanto’*”, de Alice
Ruiz. A ideia é romper com a forma e lancar mao de outro estilo de poema (verso livre) que
trate da mesma temdtica. Apds a leitura em voz alta, depois individualmente, - como 0s
estudantes preferirem - € possivel oportunizar que os alunos conversem sobre suas impressoes
do poema, e numa perspectiva comparatista, buscar aproximacdes do ponto de vista tematico e
de outras questdes que podem ser levantadas por eles. O mediador pode, também, abordar
algumas questdes, da seguinte forma: Qual a relagdo entre o poema “queria tanto”, com os lidos
até agora? De que forma o eu lirico se porta perante a poesia? Qual conflito podemos identificar
entre o eu lirico e a inspiracao poética? Quais as aproximacoes ou diferengas entre os desejos
do eu lirico nos poemas: “Todo canto ¢ um canto novo”, de Francisca Araujo, “O desencontro

da poesia” de Thaynnara Queiroz e “queria tanto”, de Alice Ruiz?

74 RUIZ, S. Alice. Dois em um. Sio Paulo: Iluminuras, 2013.
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Em seguida, pode ser feita a leitura oral do poema: “Momento’>”, de Lenilde de Freitas.
A seguir, os alunos podem estabelecer comparacdes entre o texto de Lenilde e os poemas lidos
anteriormente. Instigar para que falem sobre o poema: “Momento” e que apresentem
aproximagcio ou diferenca quando relacionado a outros poemas. E importante falar com eles
sobre a constru¢do formal dos poemas, pedindo que comentem semelhancgas e diferencas entre
eles. Observar se atentam para a diferenga de forma e se percebem que ha poemas curtos, mas
que ndo comprometem a abordagem tematica.

Apés essa etapa, é possivel apresentar a canciio: “Me ensina a escrever’®”, de Oswaldo
Montenegro. Depois de ouvi-la, os alunos podem ter contato com a letra da can¢do para lerem
em comentarem sobre as impressdes que tiveram ao lé-la. O professor pode propor, como suas
sugestdes anteriores, a abordagem comparatista e, caso seja necessdrio, lancar algumas
indagagdes, tais como: Qual a relacdo que podemos estabelecer entre o seguinte trecho da
can¢do de Oswaldo Montenegro: “Meu amor/Me ensina a fazer/Uma cang¢do falando quanto
custa/Trancar aqui dentro as palavras/Calando e querendo dizer/Ndo sei se o poema €
bonito/Mas sei que preciso escrever”, o trecho do poema de Francisca Aradjo: “Ah, quem dera
compor mais um poema, /Sem que o tempo desbote a cor do tema/Para té-la por mim sempre
lembrada...” e o trecho do poema de Alice Ruiz: “queria tanto/fazer um poema hoje/uma cang¢ao
que fosse/digna desse dia/com suas cores/brilhos e brisas”. A quem o eu lirico recorre nesses
trechos apresentados?

O mediador pode apresentar, apés as discussdes suscitadas, a cangio: “Regue-se’””, de
autoria de Luiz Marcondes. Depois de ler em voz alta e ouvi-la, o professor pode mediar a
conversa entre os alunos que podem apresentar suas impressoes sobre o que leram, bem como
as aproximacgdes e diferencas entre os textos apresentados nessa proposta. O professor pode
indagar sobre como a cangdo trata a relacdo do eu lirico com a poesia; com qual dos textos a
cancao mais se aproxima, do ponto de vista de posicionamento do eu lirico. Outra questao que
pode ser destacada como se da a relacdo de interdependéncia entre o eu lirico e a poesia. O
professor pode apresentar este trecho da cancdo: “Se, um dia, a poesia me sumir da veia/ E o
senso das metaforas morrer no ar, /Terei a sensagdo da alma que incendeia/ E o grande mal dos

loucos que ndo podem amar.” e a indagar se hd algum poema que apresente algum trecho que

7> FREITAS, Lenilde. Graos na eira. 1. ed. Sdo Paulo: Atelié editorial, 2001.
76 https://www.youtube.com/watch?v=B2GW-2FWZVU
7 https://www.letras. mus.br/em-canto-e-poesia/regue-se/
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dialogue com o apresentado. O espaco de escuta é muito importante para que todos se
pronunciem e participem. Caso algum estudante ndo fale, propomos que o professor aproxime
-se dele e tente engajd-lo na conserva, de forma que todos possam participar e demonstrar o que
pensam sobre o que leram.

Finalizada a discussao, em outra aula, o professor pode pedir que os estudantes escolham
0s poemas que se interessarem para realizacao de um recital ou um jogral para seus pares. Os
alunos que tiverem habilidade de tocar instrumentos musicais, podem acompanhar, tocando e
depois, podem interpretar as cangdes apresentadas na proposta, para toca a escola. Outra ideia
interessante, ¢ os estudantes gravarem videos curtos fazendo a leitura dos poemas. E importante
que observem o tom de voz e as expressdes, mantendo uma coeréncia com a abordagem do
poema. Propomos, por fim, que essas sugestdes de abordagem de leitura possam ser realizadas

em turmas de Ensino Médio.

4.3.5 O amor esta presente/ Em sentimentos diversos

O amor € um tema que comparece, constantemente, na poesia, sobretudo na literatura
de cordel. E, também, um assunto que muitos jovens procuram ler. Assim, selecionamos cinco
poemas para compor a antologia e propormos sugestdes de leitura que possam contribuir para
a formacdo de leitores. Inicialmente, sugerimos a apresentagdo do poema: “Embalos dos
sonhos”, de Isabelly Moreira. Propomos que a seja feita a leitura oral. Os alunos podem dividir
a leitura por estrofes e realizar uma leitura compartilhada.

Em seguida, € necessdrio disponibilizar um tempo para que os leitores leiam o poema,
liviemente, da forma que mais se identificarem. Apds esse momento, o professor pode
oportunizar uma roda de conversa, para que os estudantes possam comentar sobre o poema,
tratarem sobre as impressdes que tiveram, bem como, apresentarem versos ou estrofes do
poema que lhe chamaram atengdo. Nessa conversa, algumas questdes podem ser pontuadas,
como: De que forma o eu lirico concebe o amor? No poema, 0 que 0 amor provoca no ser
amado? Talvez os estudantes abordem a reciprocidade, o respeito, a confian¢a, a admiracdo e a
construcdo do sentimento.

Ap6s o didlogo, o professor pode sugerir que leiam em voz alta o poema: “Aquele que
ha de vir”, de Alecsandra Ramalho. Em seguida, o professor pode seguir o percurso da primeira

leitura e propor que os estudantes releiam o poema. Apds esse momento, o professor pode abrir
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uma roda de didlogo para que os leitores apresentem o ponto de vista sobre os textos, que
destaquem versos que que eles mais gostaram. Caso os estudantes ndo abordem alguns aspectos
do texto, o mediador pode apresentar algumas questdes, como, como o eu lirico se posiciona
no poema? Qual a presenga do amor na vida do eu lirico? Os estudantes podem dizer que € uma
espera, que & utdpico, que representa o desejo do eu lirico, que pode ser inacessivel etc.
Algumas questdes podem ser apontadas pelos leitores que ndo serdo langadas nessa proposta.

A seguir, o professor pode lancar a ideia para que os leitores realizem uma abordagem
comparativa dos dois poemas. A ideia € que eles destaquem aproximacdes e diferencas que
conseguem perceber entre eles. Apds os alunos apontarem suas percepcdes, o mediador, se
achar necessdrio, pode apresentar alguns questionamentos, comecando pelos titulos dos
poemas: “Embalo dos sonhos” e “Aquele que ha de vir”, tais como: O que nos diz os titulos dos
poemas? Qual a diferenca de perspectiva que os titulos sugerem? Sobre o amor, qual a diferenca
de expectativa dos eu liricos? Como podemos caracterizar o amor em cada poema? Idealista,
utdpico, sonhador, esperancoso? Nesse momento, € interessante observar o que os estudantes
falardo e qual a percep¢do perante a leitura.

Ap6s a discussdo, propomos a leitura oral do poema: “Desencantos do amor”, de Dulce
Lima. A seguir, os alunos podem fazer a leitura novamente do texto. Depois disso, sugerimos
que siga o percurso das outras leituras para oportunizar uma conversa entre eles sobre as
impressoes que tiveram do poema, tanto do ponto de vista temdtico, quanto da abordagem
adotada pela autora. Terminado esse momento, o professor pode, novamente, propor que
possam comparar o poema aos lidos anteriormente, destacando aproximagdes ou diferengas.
Talvez os estudantes percebam que os trés poemas se aproximam na temdtica, mas diferem no
posicionamento do eu lirico quando a o amor. No primeiro, o eu lirico vislumbra um amor
idealizado, perfeito, pautado no amor, respeito, admiracdo. No segundo, o eu lirico vive um
amor platonico, a espera de sua chegada e no terceiro, o eu lirico lamenta nos desencantos e o
sofrimento que o amor lhe apresenta. Caso os estudantes ndo cheguem a essa discussdo, o
mediador pode propor algumas questdes, como: Qual a relagdo entre o poema: “Desencantos
do amor” e os que foram lidos anteriormente? H4 diferenca de postura entre o eu lirico desse
poema e dos outros? Como ele concebe o amor na sua vivéncia? Qual os elementos que
demarcam as diferencgas entre os poemas?

ApOs essas e outras questdes que podem surgir, o professor pode apresentar o poema:

“Recaida”, de Dayane Rocha. Seguindo a proposta das sugestdes anteriores, pode ser feita a
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leitura em voz alta, bem como, a leitura pelos alunos, outras vezes. Apds esse momento,
sugerimos que os estudantes conversem sobre as impressdes que tiveram ao ler o poema, se
alguém se identifica com algum verso ou como a temdtica é abordada. Pode indagar se alguém
jé sofreu por amor ou se teve uma recaida e voltou atrds para continuar com a pessoa amada.
ApOs essa conversa, que imaginamos ser longa, porque os jovens se identificam com o tema,
propomos que o mediador possibilite a realizacdo de uma abordagem comparativa, no formato
do percurso ja utilizando nas leituras anteriores.

Propomos que os estudantes destaquem as aproximagodes e diferencas entre o poema:
“Recaida” e os poemas ja lidos nessa proposta. O mediador pode langar, se for preciso, algumas
questdes, como: Qual a diferenga entre a postura do eu lirico desse poema e dos outros lidos
nesta proposta? Como cada um concebe o amor? O que vocé pensa sobre essas perspectivas do
amor apresentadas nos poemas? J4 sentiu algo dessa forma? Os poemas lembram algum texto
que voce ja leu? Quais versos ou estrofes se relacionam entre os textos?

Apés a conversa, o professor pode apresentar o poema: “Que eu chorei escondida e
ninguém viu/Nem vocé nunca soube que eu chorei”, de Milene Augusto. O texto pode ser lido
em voz alta e sugerimos que a leitura possa ser dividida, para que alunos diferentes leiam as
estrofes. Apés essa leitura, é importante que eles leiam novamente o poema. A seguir, €
propomos a disponibilizagdo de um tempo para que eles dialoguem sobre as impressdes que
tiveram do texto, bem como conectem-se as suas experiéncias ou vivéncias. Como o poema é

conhecido popularmente, como “verso de roedeira’®”

, por tratar do término de um
relacionamento e as dores e sentimentos como consequéncia disso, os jovens podem se
empolgar para comentar sobre o poema e expor o que pensam.

Talvez, seguindo o percurso de leitura vivenciado nos outros momentos, os estudantes
nas discussdes ja comecem realizando a abordagem comparativa. Se nio, o professor pode
professor que eles apresentem as diferencas e/ ou aproximagdes entre o poema de Milene
Augusto o os outros poemas lidos nessa proposta. Para ampliar as reflexdes, o mediador pode
propor algumas questdes, tais como: Como se porta o eu lirico nesse poema? Do ponto de vista
de perspectiva temdtica, quais dos poemas lidos mais se aproximam do que escreveu Milene

Augusto? Qual € o sentimento de amor que o poema apresenta? H4 alguns trechos desse poema

que se relaciona com outros poemas lidos? Quais as aproximagdes e diferencas entre o eu lirico

78 Sdo poemas que demonstram o sofrimento pela pessoa amada, popularmente chamado de “roedeira” ou
(3 A a2
sofréncia”.
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desse poema e dos outros que vocé leu nessa proposta? Do ponto de vista formal, quais as
diferencas entre o poema de Milene e dos outros lidos, no que diz respeito constru¢@o dos versos
e estrofes? Apds essa e outras questdes apresentadas pelo professor e pelos estudantes, €
fundamental que eles dialoguem livremente.

Em outro momento da aula, sugerimos a apresentacdo do hai-kai de autoria de Alice
Ruiz: “Desacerto’®”. Propomos, novamente, a leitura oral, bem como, a releitura do poema. Em
seguida, € importante deixar que os estudantes falem sobre as impressdes que tiveram do
poema, do ponto de vista temédtica e formal. Os estudantes podem ser indagados se ja conheciam
hai kai, se sim, podem ser motivamos a falar sobre o assunto. Nesse momento, pode instigar a
abordagem comparativa em que eles podem abordar sobre o que aproxima e afasta o hai kai
dos outros poemas lidos; qual a relacdo que o hai-kai tem com os outros poemas; com quais dos
poemas, o hai-kai mais se aproxima. Quanto ao amor, qual a postura do eu lirico?

Em seguida, o mediador pode apresentar a cangio: “Se tu quiser®””, de autoria de Chico
Bizerra, interpretada por Santana. Incialmente, propomos que seja feita a leitura em voz alta e
depois, € interessante que oportunize a audi¢cao da canc¢do, que tem uma boa melodia. Os alunos
podem acompanhar cantando também, bem como podem reler, posteriormente. Apds esse
momento, € necessario propor uma roda de conversa, para que os estudantes conversem sobre
a impressdo que tiveram da cang¢do, destaque trechos que mais lhe chamaram atengao.

Na sequéncia, o professor pode instigar uma abordagem comparativa, para que oS
estudantes apresentem as aproximagdes ou diferengas entre a can¢do e os poemas lidos ao longo
dessa proposta. Para isso, eles podem destacar versos da can¢@o que dialogam com o poema,
bem como os que apresentam um paradoxo em relagdo a algum poema lido. Nesse momento, o
mediador observa o didlogo dos estudantes e, caso for preciso, podem apresentam questdes que
favorecam essa abordagem, como por exemplo, pedir para que os estudantes estabelecam a
diferencas entre o eu lirico da can¢do e dos poemas lidos; que percebam de qual poema o eu
lirico da cancdo mais se aproxima; as aproximagdes e diferencas entre o amor tratado pela
cancdo e o tratado por cada poema; diante das experiéncias que ja viveram, com qual poema
mais se identificam. Outras questdes e abordagem podem surgir durante o didlogo e € muito

importante que os alunos percebam que um mesmo tema ele pode ser tratado de formas

79 RUIZ. Alice S. Desorientais: hai — kais. 5. ed. Sdo Paulo: Imuninuras, 2006.
80 https://www.youtube.com/watch?v=YOAmY AMONLU &t=11s
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diferentes e que com uma abordagem comparativa, conseguimos elucidar algumas questdes
postas nos diferentes textos.

Em outra aula, o professor pode propor que os estudantes se organizem em grupos e
escolham poemas que mais se identificaram para realizacio de um sarau na escola. Os
estudantes que tiverem habilidade para tocar musica no violdo, podem apresentar as cangdes.
Além dos poemas e cangdes que propomos, podemos apresentar sugestoes de outros com essa
mesma temadtica, para que eles leiam e escolham. Por exemplo, do livro Dois em um de Alice
Ruiz, eles podem ler o poema: “Assim que vi vocé®!”; do livro: Desorientais, da mesma autora
o poema: “Teu sol®?”. As cangdes: “Sem nao nem talvez®*”, de Flavio Leandro; “Eu ndo existo
sem vocé®”, de Antonio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes e “Dia especial®>”, de Tiago lorc.
Os estudantes também podem propor outros poemas € cangdes que tratam sobre temadtica, para
complementarem as sugestdes apresentadas nessa proposta. Feito isso, eles podem se organizar
em casa ou em hordrios extras na escola para preparacdo do sarau. Os alunos podem dividir
realizar um sarau musical, intercalando poemas e can¢des. Preparado o sarau, o professor pode
combinar com eles o espaco para se apresentarem, seja no patio da escola, no auditério ou numa
sala de reunido que a escola disponha. Para isso, propomos que os estudantes convidem as
outras turmas para assistir.

O importante € a leitura de poemas aconteca com o objetivo de conectar os estudantes
com suas experiéncias e que seja conduzida para ampliar o didlogo do leitor com o texto, com
o mediador e com os outros leitores. Por fim, sugerimos que essa abordagem de leitura seja
vivenciada com alunos de 9° ano dos anos finais do Ensino Fundamental, alunos de EJA Ensino
Fundamental anos finais e Ensino Médio e turmas de 1°, 2° e 3° ano do Ensino Médio.

Quando selecionamos 0s poemas para compor a antologia, contemplamos
poemas de todas as poetisas que fazem parte dessa pesquisa, das cinco tematicas predominantes:
mulher, sertdo, metalinguagem, amor e politico — social. A escolha de vinte textos, dentre cento
e setenta e um selecionados, no inicio da pesquisa, foi criteriosa, considerando que os poemas
poderiam chegar a sala de aula e serem lidos por um ptblico distinto de jovens. Nesse caso, o

momento da escolha foi muito importante, pois consideramos os textos que pudessem contribuir

81 RUIZ, S. Alice. Dois em um. Sio Paulo: Iluminuras, 2013.

82 RUIZ. Alice S. Desorientais: hai — kais. 5. ed. Sdo Paulo: Imuninuras, 2006.
83 https://www.youtube.com/watch?v=]7DihPp42WA

8 https://www.youtube.com/watch?v=00SfRjWxBFI

85 https://www.youtube.com/watch?v=yOwzDTutlmE
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para uma abordagem de leitura em turmas dos Anos Finais do Ensino Fundamental, Ensino
Médio e EJA Fundamental e Médio.

Acreditamos que a antologia temdtica apresentada neste trabalho pode possibilitar ao
leitor o conhecimentos de diversas autoras, temdticas € poemas no mesmo suporte de
publicacdo, bem como como o tema é abordado por cada um. E uma forma dindmica de
fomentar a leitura de diversos poemas, contribuindo para propor didlogos entre eles, tracar
diferencas e até mesmo, identificar qual tematica/ poema que mais chama a atencao de quem
Ié. Lembramos que a antologia € uma das abordagem do poema citada por Pinheiro (2018)
como trabalho que pode ser realizado para fomentar a formacao de leitores na sala de aula.

Dentro dos cinco temas, propomos atividades de leitura dos poemas que podem
favorecer a experiéncia do leitor e a interacdo dele com o texto. Nesse sentido, a proposta € que
o leitor seja acolhido pelo poema e despertado por experi€ncias e vivéncias, em que sua historia
dialogue com o texto. O professor como mediador potencializa a experiéncia, inicialmente
ouvindo e, se necessario, pondo questdes que favorecam o didlogo literdrio. Com base em
Bajour (2012) e Rouxel (2014) que defendem a conversa literdria e a leitura subjetiva,
respectivamente, os estudantes podem ler e dialogar livremente sobre o que pensam sobre o
texto. Esse é um aspecto muito importante, considerando que hd uma preocupacio, muitas
vezes, da escola ou do professor em classificar, estrofes, métricas e rimas e esquecer de dialogar
sobre 0 que o poema tem a dizer ou fazer sentir. E na verdade, a proposta aqui apresentada
oportuniza que o leitor sinta a poesia, converse sobre ela, sem precisar classificd-la
tecnicamente.

Outra questdo importante que apresentamos foi como a leitura do poema pode favorecer
a interacdo entre o texto e o leitor. Com base em Pinheiro (2018) e Marinho e Pinheiro (2012),
apresentamos sugestdes de leitura em voz alta dos poemas, como umas das estratégias que
podem contribuir para a conexao entre o sujeito leitor e o texto. Pensar que a literatura impressa
do cordel tem origem na oralidade, € pensar que a leitura oral favorece ao leitor amplas
possibilidades de criar/identificar imagens do que se 1€, a partir de como o texto € lido.

Apontamos, ainda em cada temdtica, uma abordagem comparatista entre os poemas €
outros textos, como, cangoes, telas, versos livres, para que os estudantes possam perceber as
aproximacoes e diferencas entre os textos. Essa proposta pode favorecer aos alunos a percepcao

do didlogo entre os textos, independente do género a que pertencem.
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Quando nos referimos ao ensino, consideramos que a antologia constituida de uma
selecdo de poemas com abordagem para sala de aula pode favorecer a aproximagao dos leitores
a leitura de poemas, sobretudo, da literatura de cordel. E pensar na leitura, como propomos,
numa perspectiva em que a experiéncia e a histdria do leitor dialoguem com o texto, ou vice-
versa, numa relagcdo dialdgica, pode oportunizar amplas possibilidades de formacao de leitores

de poesia na sala de aula.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Quando revisitamos o propésito elencado para a pesquisa, constatamos que, ao finalizar
o trabalho, conseguimos corresponder ao que nos propomos. Iniciamos olhando para o objetivo
geral que trata sobre a investigacdo da predominancia de temas e procedimentos, na literatura
de cordel de autoria feminina do Sertdo do Pajeti, bem como a constru¢do de uma antologia
com abordagem de leitura para a sala de aula. Ao nos debrugarmos nos trés capitulos deste
trabalho, constatamos que o objetivo foi alcangado durante o processo de desenvolvimento da
pesquisa.

A experi€ncia deste trabalho nos oportunizou uma ampliacdo da visdo da literatura de
cordel. Descontruimos, no processo de pesquisa, 0 nosso pensamento colonial da literatura de
folhetos/cordel no Nordeste, concebido nas leituras que associam, somente a Portugal, a
influéncia e a origem dessa literatura no Brasil. Passamos a perceber, claramente, as
caracteristicas proprias da producao cordelista nordestina, bem como, a influéncia da poesia
oral para a constituicdo do cordel impresso. Do ponto de vista formal, a investiga¢do nos
apresentou a constituicdo do cordel no Sertdo do Pajedi numa perspectiva que tem
peculiaridades dentro da tradi¢do cordelista. Percebemos a influéncia especifica da cantoria de
viola na constru¢do dos cordéis, em que encontramos poemas narrativos, mas também
temadticos, constituidos de décimas setissilabas ou decassilabas, formato presente na constru¢ao
poética do cantador de viola.

Este estudo nos possibilitou visualizar o lugar da mulher no espaco de autoria da
literatura de cordel. Embora, estivessem nas cantorias de viola, no século passado, duelando
com homens ou entra elas mesmas, eram invisibilizadas pela ideia patriarcal da época. No
entanto, pudemos perceber, ao longo da pesquisa, que essas vozes pavimentaram os caminhos
para que as vozes de autoria feminina da literatura de cordel pudessem ser ouvidas e lidas no
contexto contemporaneo.

Embora tivéssemos uma visdo geral da presenca da mulher na literatura de cordel do
Sertao do Pajet, nos surpreendemos com a quantidade de vozes de autoria feminina obtida neste
levantamento. Acreditamos que trazer para este estudo o nome dessas mulheres € contribuir
para descortinar a autoria feminina da regido citada, fortalecendo a visibilidade de uma voz

pouco vista neste meio literdrio. Outra questao que podemos destacar € que a recolha realizada



128

nesta pesquisa pode contribuir para o empreendimento de outros estudos académicos sobre a
temadtica que estamos tratando neste trabalho.

Nesse sentido, obtivemos um horizonte amplo da presenga das mulheres, como
produtoras da literatura de cordel tanto em niimeros, quanto em produgao literdria. Passamos a
ler muitos textos poéticos, da autoria delas, dos quais nao tinhamos conhecimento e isso nos
proporcionou uma ampliagdo do repertério de poemas, bem como das temdticas tratadas pelas
cordelistas. Outra questdo que nos chamou a atencdo é que as autoras que compuseram este
estudo ndo se limitaram, no corpus que recolhemos, somente a formalidade cordelista,
permearam, também, o caminho de poemas cldssicos como sonetos e a poesia contemporanea,
constituida por versos livres.

Destacamos, também, como relevante nesta pesquisa, o mergulho nas questdes de
ordem metodoldgica, desde a organizagao da antologia composta por cordéis/poemas da autoria
das cordelistas até as propostas de abordagem de leitura para sala de aula. Acreditamos que a
antologia temadtica apresentada neste trabalho pode possibilitar ao leitor o conhecimento de
diversas autoras, temdticas e poemas no mesmo suporte de publicacao, bem como o tema que
¢ abordado por cada uma. Essa forma dindmica de fomentar a leitura de diversos poemas, pode
contribuir para propor didlogos entre eles, tracar diferencas e até mesmo identificar qual
temdtica/ poema que mais chama a aten¢do de quem l€. Lembramos que a antologia é uma das
possibilidades de contato do leitor com o texto poético citada por Pinheiro (2018) como trabalho
que pode ser realizado para fomentar a formagao de leitores na sala de aula.

Consideramos, como contribuicdo, a apresentacdo da proposta metodoldgica
contemplando os poemas/cordéis de autoria das cordelistas - que ndo sdo consideradas do
canone literdrio - mas que podem fortalecer a visibilidade a literatura de cordel feminina como
subsidio que estimula a formacao de leitores literarios. Outra questdo que podemos destacar nas
abordagens de leitura propostas neste trabalho € a relacao dialégica que propusemos entre os
textos, ndo nos limitando, somente, aos que apresentamos na antologia. Quando apontamos, em
cada temdtica, uma abordagem comparatista entre os poemas da antologia e outros textos, como
cancoes, telas, versos livres, para que os estudantes possam perceber as aproximacoes e
diferencas entre eles, favorecemos a visibilidade temética e autoral dessas autoras, conectando-
as com outras linguagens e formas. Essa proposta pode oportunizar aos leitores a percepcao do

didlogo entre os textos, independente do género e da forma a que pertencem.
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Por fim, destacamos a relevancia desta pesquisa tanto do ponto de vista académico,
quanto do ponto de vista de proposta metodoldgica. Quanto ao primeiro aspecto, ressaltamos
que o levantamento de dados e o estudo das teméticas presentes nos poemas de autoria das
cordelistas do Sertao do Pajeu € de grande importancia e apresenta uma fortuna critica que pode
contribuir para o desenvolvimento de outras pesquisas acerca da literatura de cordel de autoria
feminina da regido citada. Além disso, rompendo com o universo canone presente na sala de
aula, a literatura de cordel de autoria feminina pode ampliar as possibilidades de formacao de
leitores literdrios na escola.

Saimos da pesquisa com o sentido de dever cumprido, mas também cientes de que
adentramos um campo fértil, aberto a muitos estudos e muita dedicacdo. Estamos, também,
determinados a divulgar este estudo nos espagos escolares da regido, bem como, compartilhar
nos grupos de formac@o compostos por professores de Lingua Portuguesa de outras regides do
estado. A ideia € que possam conhecer as abordagens de leitura de autoria feminina da literatura

de cordel propostas neste trabalho.
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Apéndice A

Categorizacao tematica dos poemas das cordelistas do Sertao do Pajeu

1. Alecsandra Ramalho

Autora: Alecsandra Ramalho

Dimensao Formal
Tematica Titulo do poema Fonte
Nimero de | Quant.de | Silabas métricas
estrofes Versos
Siléncio Acervo da 01 Sextilha Setessilaba
autora
> Gratidao Acervo da 01 Setilha Setessilaba
5 autora
Z Hoje eu quero Ramalho 03 setilha setessilaba
E plantas flores (2007, p. 49)
2 Aquele que ha de vir Ramalho 02 Sextilha Setessilaba
] (2007, p. 65)
Se eu fosse um Ramalho 03 Sextilha Setessilaba
passarinho... (2007, p. 87)
Nao era amor Acervo da 01 Septilha Setessilaba
verdadeiro autora
Gastei minha poesia Acervo da 01 Décima Decassilaba
autora
o Filho Acervo da 01 Sextilha Setessilaba
=] autora
% Simpatia Ramalho 03 Sextilha Setessilaba
(2007, p.
107)
Feito festa de Sao Ramalho 02 Décima Decassilaba
Jodo (2007, p.
143)
Quanto vale um Acervo da 10 sextilha Setessilaba
OI professor? autora
E j Marca de mudanca Acervo 01 Décima Setessilaba
=3 pessoal da
2 8 autora
Nao nasci submissa Acervo da 04 1 oitava/ 2
&~ autora sextilha/ 1
E sétima Setessilaba
=
=]
= Mulher Acervo da 03 Décima Setessilaba
autora
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2. Andreia Miron

Autora: Andreia Miron

Dimensiao Formal
Tematica Titulo do poema Fonte
Qt de Quant. Silabas
estrofes de meétricas
Versos
Quero mais Acervo da 01 Décima Setessilaba
autora
Fui embora e voltei Acervo da 02 Décima Decassilaba
o pra lhe dizer/ Que o autora
=) amor que levei e
= vivo ainda
< Retirei seu retrato Acervo da 03 Décima Decassilaba
da carteira/ sem autora
tirar seu amor do
coracao
2 Brasil, cadé tua (APPTA, 19 Décima Setessilaba
] independéncia? 2008, p. 179)
Q
% Natal Acervo da 01 Décima Setessilaba
o autora
e
= Uma forcinha do Folheto de 17
é além cordel Setilha Setessilaba
&
> Acervo da 01 Setilha Setessilaba
E Mulher da poesia autora
-
-}
=
. Vocé ndo tem a Acervo da 02 Décima Setessilaba
-
; < metade/ do valor autora
20 que conquistei
= 2
O que é poesia? Acervo da 01 setilha Setessilaba
E % autora
52
=0
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3. Carmem Pedrosa

Autora: Carmem Pedrosa

Dimensao Formal

1983, p.113)

Tematica Titulo do poema Fonte
Qt Quantidade Silabas
estrofes de Versos métricas
Imagem viva da (Pedrosa, 13 Setilha Setissilaba
seca 1983, p22)
(Pedrosa, 15 Décima decassilaba
Osertioe a 1983, p.25)
natureza
O sert@o na seca (Pedrosa, 04 Décima Setessilaba
o 1983, p.43)
< A seca no serto (Pedrosa, 05 Décima Decassilaba
; 1983, p.44)
(LTAJ Quando choveu no (Pedrosa, 05 Sextilha Setessilaba
sertio 1983, p.55)
Coisas que eu (Pedrosa, 04 Setilha setessilaba
admiro 1983, p137)
Aonde eu moro (Pedrosa, 06 Setilha setessilaba
1983, p.115)
Sei porque (Pedrosa, 07 Décima decassilaba
1983, p.62)
< Setissilaba
=| Como veio a poesia (Pedrosa, 10 Setilha
% 1983, p.13)
8 Como encontro (Pedrosa, 29 Sextilha Setissilaba
Z. poesia 1983, p15)
= O valor da poesia (Pedrosa, 05 Décima Decassilaba
S 1983, p.20)
Quem sou (Pedrosa, 38 Sextilha setessilaba
5 1983, p.46)
= Eu poetisa (Pedrosa, 05 Sextilha setessilaba
= 1983, p.120)
= Meus lamentos (Pedrosa, 06 Setilha Setessilaba
1983, p.105)
A quem dou meu (Pedrosa, 06
coracdo 1983, p.81)
Puros sentimentos (Pedrosa, 06 Décima Decassilaba
1983, p.103)
o Minha mae pobre (Pedrosa, 05 Sextilhas setessilabas
-] 1983, p.85)
E Meus sonhos irreais (Pedrosa, Sextilha setessilaba
1983, p.119)
Martelo alagoano (Pedrosa, 08 Décima Decassilaba
1983, p.29)
O que venho trazer (Pedrosa, 04 Setilha Setessilaba

138



Continuac¢ao - Carmem Pedrosa

Autora: Carmem Pedrosa

Dimensao Formal

Tematica Titulo do poema Fonte Quant. | Quantidade Silabas
estrofes de Versos métricas
Carmem Crianga (Pedrosa, 03 Sextilha setessilaba
1983, p.121)
Eu crianga (Pedrosa, 05 Sextilha setessilaba
= 1983, p.122)
g Lembranga (Pedrosa, 07 Sextilha setessilaba
=) inesquecivel 1983, p.77)
% Saudades de minha (Pedrosa, 10 Sextilha setessilaba
terra 1983, p.41)
A um amigo (Pedrosa, 06 Décima decassilaba
1983, p.56)
Cidade tediosa (Pedrosa, 09 Sextilhas setessilabas
OI B 1983, p.75)
9 = Oqueé (Pedrosa, 10 Setilha setessilaba
= O democracia? 1983, p.97)
é % O nordestino (Pedrosa, 11 Sextilha setessilaba
& falando com o 1983, p.31)
presidente
(Pedrosa,
<Nﬂ A florestae o 1983, p.67) 03 Décima setessilaba
= cagador
% Borboleta Indigena (Pedrosa, 03 Décima Setessilaba
: 1983, p.68)
Z Os meteoritos (Pedrosa, 05 Oitava setessilaba

1983, p.129)
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4. Dayane Rocha

Autora Dayane Rocha

Dimensao Formal

autora

Titulo do poema Fonte Quant. | Quantidade de Silabas
De Versos métricas
estrofes
A saudade fareja Balai de 01 Décima Decassilaba
pra cancela/ Do Munganga,
matuto com cheiro p.05
= de sertdo
% A saudade me Instagram da 01 Décima Setessilaba
a queima autora
3 Caminhei na Instagram da 01 Décima setessilaba
«© estrada da saudade autora
Saudade Instagram da 01 Décima Decassilaba
autora
Pedago de saudade | Instagram da 01 Sextilha Setessilaba
autora
A saudade presente | Instagram da 01 Décima Decassilaba
me espora autora
Amor santo demais Folheto de 06 Décima Decassilaba
€ sem sabor cordel
=) Essa noite dispensa | Instagram da 01 Décima Decassilaba
2 a timidez autora
\S Tua boca com Instagram da 01 Décima Decassilaba
5 gosto de cerveja autora
Hoje a noite a Instagram da 01 Décima Setessilaba
poesia/ Vai ser feita autora
em nossa cama
\ Meu Siao Jodo é Folheto de 19 Décima Setessilaba
C assim cordel
E 5 Mas ndo é, com Instagram da 01 Décima Decassilaba
=& certeza, 0 meu pais autora
o« Instagram da 01 Décima setessilaba
2 Genocida autora
O vento passa Balai de
cantando/ Quando é | Munganga, 01 Décima setessilaba
inverno o Sertdo p.02
&
E E esse o quadro Balai de 01 Décima Setessilaba
r% avistado/ Da janela | Munganga,
do Sertdo p.04
Forte feito o sertdo | Instagram da 01 Décima Setessilaba
autora
Minha forga Balai de 01 Décima Decassilaba
Munganga,
% p-01
E Minha raiz Balai de 01 Décima Decassilaba
=) Munganga,
= p.22
Mulheres Instagram da Décima Decassilaba

140



5. Dulce Lima

Autora: Dulce Lima

Dimensao Formal

Tematica Titulo do poema Fonte
P Quant. de | Quant. de Silabas
estrofes Versos métricas
Na fonte da poesia Acervo da 01 Setilha Setissilabas
2 autora
éﬂp Quanto vale a poesia Acervo da 01 Setilha Setessilaba
< autora
=] - - - -
&) Nas dguas da poesia/ (Lima, 2015, 01 Décima Setessilaba
E batizei o universo p.182)
<
E Nosso pao é (Lima, 2015, 01 Décima Setessilaba
= poesia/recheado de p-183)
€moc¢ao
Paz Acervo da 01 Décima Decassilaba
autora
8 j O governo acha pouco, (Lima, 2015, 01 Décima Decassilaba
EZ inda quer mais/Dos p.181)
- % pedintes famintos
8 roubam o pdo
Contradi¢des do Natal (Lima, 2015, 01 Décima Setissilaba
p-177)
E Vivo a vida plenamente Acervo da 01 Sétima setessilaba
autora
Q
Z
5 Desencantos do amor Acervo da 01 Décima Setessilaba
>"‘< autora
=
g Nosso amor tdo singular Acervo da 01 Décima Setessilaba
= autora
<
E,: Noite de Sao Jodo Acervo da 01 Décima setessilaba
; autora
=
)
.q Décima Setessilaba
é < Sou do Pajeti das flores Acervo da 01
5 : autora
= Z
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6. Elenilda Amaral

Autora: Elenilda Amaral

Dimensao Formal

Tematica | Titulo do poema Fonte
Quant.de | Quant. de Silabas
estrofes Versos métricas
Uma tela pintada Instagram da 02 Décima Decassilaba
desse jeito autora
Os tabaqueiros Folheto de 18 Sextilha Setessilaba
o cordel
ﬁ Labuta do (Almeida, 04 Décima Decassilaba
5 agricultor 2022, p. 47
w O tecido cinzento (Tavares e
do sertdao/ Com Rocha, 2017, 01 Décima Decassilaba
um toque de Deus p. 65)
mudou a cor
O pobre vive de fé¢ | Instagram da 01 Décima Setessilaba
OI B autora
o< H(4) vida no (Almeida, 12 Setilha Setessilaba
ED semidrido 2022, p. 107)
s 8 Pobre nao tem vez (Tavares e 01 Décima Setessilaba
- Rocha, 2017,
p. 64)
O que devo fazer (Tavares e 04 Décima decassilaba
- pra ser feliz Rocha, 2017,
= p. 69)
QO
Z
E Quando precisa de (Tavares e 01 Sextilha Setessilaba
E mim Rocha, 2017,
= p-72)
(Tavares e
Sinto muito Rocha, 2017, 01 Setilha Setessilaba
p-71)
o Traicoeira (Tavares e 01 Sextilha Setessilaba
) Rocha, 2017,
= p.73)
< Decassilaba
Deus criou nossa (Tavares e 01 décima
mae pra ser rainha | Rocha, 2017,
p-62)
<«
8 (Tavares e
Z 3 Sonhar que sou Rocha, 2017, 01 Décima Setessilaba
E 3 poeta p.63
=
=
& . . .
= Protesto feminista (Almeida, 04 Décima Decassilaba
= 2022, p. 77)
)
=
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7. Francisca Araiijo

Autora: Francisca Araiijo

Dimensao Formal

Tematica Titulo do poema Fonte Quant. Quant. Silabas
estrofes de métricas
Versos
Uma nacdo Transcrigdo
consciente/Nao permite de video 01 Décima Setessilaba
j tirania youtube
)
8 Respeite a Transcrigdo 01 Décima Setessilaba
i diversidade/Todos nés de video
8 SOmos iguais youtube
E Paulo Freire — Fil6sofo Acervo da 07 Décima setessilaba
= da educagdo autora
8 O que falta pra cair/ Esse | Transcri¢do 01 Décima Setessilaba
tal de presidente? de video
youtube
,i Quando o firmamento Transcrigdo 01 Décima Setessilaba
E chora/O sertdo sente de video do
= alegria youtube
7
Setembro chegou Transcrigdo
E trazendo /Toda beleza de video do 01 Décima Setessilaba
E ﬁ das flores youtube
<
Z
Sou mulher Acervo da 01 Sextilha
autora Setessilaba
Respeito nao € somente/ Acervo da 16 décima
No dia internacional autora Setessilaba
% A forca do meu repente/ Transcrigdo 01 décima
) Representa quem eu sou de video do Setessilaba
5 youtube
=
Minha voz € plenitude/ Transcrigdo 01 Décima
versejando a liberdade de video do Setessilaba
youtube
E E Em todo canto hd um Acervo da 01 Décima | Decassilaba
< O novo mundo autora
85
=
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8. Isabelly Moreira
Autora: Isabelly Moreira
Tematica Titulo do poema Fonte Dimensao Formal
Quant. | Quant. Silabas
estrofes de métricas
Versos
Pra ganhar o meu voto, (Moreira, 2017, 02 Décima | Decassilaba
eu sirvo e presto p.73)
Mundo concreto (Moreira, 2017, 05 Décima Setessilaba
= p.78)
5 Sem nimero, sem (Moreira, 2017, 09 Décima Setessilaba
8 endereco p-89)
OI A mio que doa, recebe (Moreirgaé)2017, 02 Décima Setessilaba
QO P-
E Uma esmola, por favor (Moreira, 2017, 09 Décima Setessilaba
= p.94)
A Nesse Brasil de caboco (Moreira, 2017, 05 Décima Setessilaba
p-99)
Tempos dificeis (Moreira, 2017, 05 décima Setessilaba
p.109)
Alfaiate do tempo (Moreira, 2017, 05 Décima Setessilaba
p.128)
Voltar pra qué? (Moreira, 2017, 03 Décima Setessilaba
=7 p.142)
g Embalo dos sonhos (Moreira, 2017, 03 Décima Setessilaba
< p-145)
Desejar-te (Moreira, 2017, 03 Décima | Decassilaba
p-149)
Amor de mie Instagram da autora 01 Sextilha Setessilaba
Sao Jodo (Moreira, 2017, 04 Décima Setessilaba
p.61)
KOﬂ Sertdo teu, sertdo meu, (Moreira, 2017, 04 Décima Decassilaba
E sertdo de nds p.65)
5&) Nao ouco mais o cardo (Moreifa;,2 ?017, 02 Décima Setessilaba
p.
Coroa de frade Instagram da autora 01 Sétima Setessilaba
Feliz cidade Moreira, 2017, p.41) 03 Décima Setessilaba
é j Viva o Nordeste Moreira, 2017, p.52) 05 Décima Setessilaba
5 : Um sopro de poesia Moreira, 2017, p.59) 05 Décima Setessilaba
= Z Ponto de vista Moreir2852)017, 04 Décima Setessilaba
p-1
. Meu tempo Instagram da autora 01 Sétima setessilaba
é 2 Todo mundo erra Instagram da autora 01 Sextilha Setessilaba
E 3} Plante o bem Instagram da autora 01 Sextilha Setessilaba
o Levanta teus bracos Acervo da autora 01 Décima | Decassilaba
E N06s, mulheres, Acervo da autora 04 Décima Decassilaba
E morremos todo dia
O o« A natureza devolve/ O (Moreira, 2017, 02
E E que a gente lhe oferece p93) Décima Setissilaba
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9. Milene Augusto
Autora: Milene Augusto
Tematica Titulo do poema Fonte Dimensao Formal
Quant. de | Quant.de | Silabas métricas
estrofes Versos
Amor ndo tem idade Acervo da 01 Décima Setissilaba
autora
Ninguém pde tornozeleira/ Acervo da 01 Décima Setissilaba
No pé do meu coragdo." autora
% Quem colheu o que ndo Acervo da 01 Décima Setissilaba
= quis/Sabe bem o que plantou autora
“ Coragéo curado das feridas Acervo da 01 Décima Setissilaba
autora
Amores e despedida Acervo da 18 Décima Setissilaba
autora
Brota verso improvisado/ do | Acervo da 01 Décima Setissilaba
solo da poesia. autora
o Que o vento passa cantando/ | Acervo da 01 Décima Setissilaba
‘ﬁ Quando é inverno o sertdo autora
g Eu nasci no sertdo Acervo da 03 Décima Decassilaba
«© autora
Onde eu nasci Acervo da 03 Décima Decassilaba
autora
Sou mulher que tem Acervo da 01 Sextilha Setissilaba
™ postura autora
E N6s queremos respeito Acervo da 01 Décima Setissilaba
S autora
= A mulher vai poder se Acervo da 01 Décima Decassilaba
libertar autora
Pedido a Deus Acervo da 01 Sextilha Setissilaba
autora
z Deus me conduz Acervo da 01 Sextilha Setissilaba
E‘l autora
Caminhar € preciso Acervo da 01 Décima Setissilaba
autora
—- "Quem dorme na rua sente/O Acervo da 01 Décima Setissilaba
E .= frio que uma noite faz." autora
s 8 8 O futuro estd nas nossas maos | Acervo da 01 Décima Setissilaba
~ @ autora
7 Sonhe grande Acervo da 01 Décima Decassilaba
E = autora
2 5 Eu nunca quis ser melhor Acervo da 01 Décima Setissilaba
E autora
Z 2 Poesia i issi
== Acervo da 01 Sextilha Setissilaba
= g autora
= Acervo da 03 Sextilha Decassilaba
=) Tempos de crianga autora
&
=]
%
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10. Thaynnara Queiroz

146

Autora: Thaynnara Queiroz

Dimensao Formal

Tematica Titulo do poema Fonte
Quant. Quant. de Silabas
estrofes Versos métricas
E ver o gado berrando/ Na (Queiroz, 2021, 03 décima setessilaba
porteira do curral p- 86)
Eu nunca fui tao feliz Instagram da 01 sextilha Setissilaba
autora
Més sem chuva Instagram da 01 sextilha Setessilaba
o autora
’ﬁ Do chdo que meu peito Instagram da 01 Décima Setessilaba
m adora autora
r% Pajet, nosso corcel/De (Queiroz, 2021, 05 Décima setessilaba
beleza e alumbramento p.69)
A chuva é quem veste a (Queiroz, 2021, 03 Décima setessilaba
planta p. 73)
Eu admiro o rogado Instagram da 01 Sextilha Setessilaba
autora
> Génesis — a origem do Folheto de 24 Sextilha Setissilaba
g cangago cordel
A minha v6 me ensinou Instagram da 01 Sextilha Setissilaba
- g
= autora
=
< Um batente no oitdao/ Que (ribe, 2021, p. 02 Décima Setissilaba
== ndo serve mais pra nada 108)
-
<«
7))
S O desencontro da poesia Folheto de 18 Sextilha setessilaba
= cordel
3 Poesia Instagram da 01 sextilha setessilaba
8 autora
E Instagram da 01 sextilha setessilaba
S A forga da poesia autora
=
Nao desista Instagram da 01 Sextilha setissilaba

EXISTEN
CIAL

autora




Quadro de poemas tematicos

Poemas sobre a tematica “mulher”

Apéndice B

Cordelistas

Tematica “mulher”

Alecsandra Ramalho

Naio nasci submissa

Francisca Aradjo

Mulher
Andreia Miron Mulher da poesia
Quem sou
Carmem Pedrosa Eu poetisa
Meus lamentos
Dayane Rocha Minha forca
Minha raiz
Mulheres
Dulce Lima Mulher
Elenilda Amaral Protesto femininsta
Sou mulher

Respeito ndo é somente/ No dia internacional

A forga do meu repente/ Representa quem eu
sou

Minha voz € plenitude/ versejando a liberdade

Isabelly Moreira Levanta teus bracos
No6s, mulheres, morremos todo dia
Outras dez levantardo...
Sou mulher que tem postura
Milene Augusto N6s queremos respeito

A mulher vai poder se libertar

Thaynnara Queiroz

Génesis — a origem do cangaco

A minha vé me ensinou
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Poemas sobre a tematica “metalinguagem”

Cordelista

Tematica “metalinguagem”

Andreia Miron

O que é poesia?

Carmem Pedrosa

Como veio a poesia

Como encontro poesia

O valor da poesia

Ao publico jovem

Dayane Rocha Poesia
Na fonte da poesia
Dulce Lima Quanto vale a poesia
Nas dguas da poesia/ batizei 0 universo
Nosso pdo € poesia/recheado de emocgdo
Elenilda Amaral Sonhar que sou poeta
Francisca Aradjo Em todo canto hd um novo mundo
Milene Augusto Poesia
O desencontro da poesia
Thaynnara Queiroz Poesia
A forga da poesia
Poemas sobre a tematica “Existencial”
Cordelista Tematica “Existencial”
Siléncio
Gratidio

Alecsandra Ramalho

Hoje eu quero plantas flores

Aquele que ha de vir

Se eu fosse um passarinho...

Andreia Miron

Vocé ndo tem a metade/ do valor que
conquistei

Vivo a vida plenamente

Dulce Lima Desencantos do amor
O que devo fazer pra ser feliz
Elenilda Amaral Quando precisa de mim
Meu tempo
Todo mundo erra
Isabelly Moreira Plante o bem
Sonhe grande
Milene Augusto Eu nunca quis ser melhor

Thaynnara Queiroz

Naio desista
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Poemas sobre a tematica “Sertiao”

Cordelista

Tematica “Sertao”

Carmem Pedrosa

Imagem viva da seca

O sertdo e a natureza

O sertdo na seca

A seca no sertao

Quando choveu no sertdao

Coisas que eu admiro

Aonde eu moro

Sei porque

Homenagens aos poetas de Tabira

O vento passa cantando/ Quando € inverno o
Sertdo

Dayane Rocha E esse o quadro avistado/ Da janela do Sertdo
Forte feito o sertdo

Dulce Lima Noite de Sao Jodo
Uma tela pintada desse jeito/S6 se ver no
sertdo que fui criada

Elenilda Amaral Os tabaqueiros

Labuta do agricultor

O tecido cinzento do sertdo/ Com um toque de
Deus mudou a cor

Francisca Aratijo

Quando o firmamento chora/O sertao sente
alegria

Isabelly Moreira

Séao Jodo

Sertdo teu, sertdo meu, sertdo de nds

Nao ouco mais o cardo/ Cantando 14 na
represa

Coroa de frade

Milene Augusto

"Brota verso improvisado/ Do solo da poesia."

Que o vento passa cantando/Quando ¢é inverno
0 sertdo

Meu sertao

Eu nasci no sertéo

Onde eu nasci

Thaynnara Queiroz

Pajet, nosso corcel/De beleza e alumbramento

A chuva é quem veste a planta

E ver o gado berrando/ Na porteira do curral

Eu nunca fui tio feliz

Més sem chuva

Do chido que meu peito adora

Eu admiro o rocado
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Poemas sobre a tematica “Amor”

Cordelista

Tematica “Amor”

Nio era amor verdadeiro

Alecsandra Ramalho

Gastei minha poesia

Filho

Simpatia

Feito festa de Sdo Jodo

Andreia Miron

Quero mais

Fui embora e voltei pra lhe dizer/ Que o amor
que levei e vivo ainda

Retirei seu retrato da carteira/ sem tirar seu
amor do coracio

A quem dou meu coracio

Puros sentimentos

Carmem Pedrosa

Minha mae pobre

Meus sonhos irreais

Martelo alagoano

O que venho trazer

Dulce Lima Nosso amor tao singular
Sinto muito
Traicoeira

Elenilda Amaral Deus criou nossa mae pra ser rainha
Alfaiate do tempo

Isabelly Moreira Voltar pra qué?

Embalo dos sonhos

Desejar-te

Amor de mae

Amor nio tem idade

Ninguém pde tornozeleira/ No pé do meu
coracdo."

Milene Augusto

Quem colheu o que ndo quis/Sabe bem o que
plantou

Coragdo curado das feridas

Amores e despedida
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Poemas sobre a tematica “Saudade”

Cordelista

Tematica “Saudade”

Carmem Pedrosa

Carmem Crianca

Eu crianca

Lembranga inesquecivel

Saudades de minha terra

A um amigo

Dayane Rocha

A saudade fareja pra cancela/ Do matuto com
cheiro de sertdo

A saudade me queima

Caminhei na estrada da saudade

Saudade

Pedacgo de saudade

A saudade presente me espora

Milene Augusto

Tempos de crianga

Thaynnara Queiroz

Um batente no oitdo/ Que ndo serve mais pra
nada
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Poemas sobre a tematica “Politico-social”

Cordelista

Tematica “Politico - social”

Alecsandra Ramalho

Quanto vale um professor?

Marca de mudanga

Andreia Miron

Brasil, cadé tua independéncia?

Natal

Uma forcinha do além

Carmem Pedrosa

Cidade tediosa

O que é democracia?

O nordestino falando com o presidente

Meu Sio Jodo € assim

Dayane Rocha Mas ndo €, com certeza, 0 meu pais
Genocida
Paz
O governo acha pouco, inda quer mais/Dos
Dulce Lima pedintes famintos roubam o pao

Contradi¢des do Natal

Elenilda Amaral

O pobre vive de fé

H(4) vida no semiarido

Pobre nido tem vez

Francisca Aratjo

Uma nacdo consciente/Nao permite tirania

Respeite a diversidade/Todos nds somos
iguais

Paulo Freire — Filosofo da educagdo

O que falta pra cair/ Esse tal de presidente?

Isabelly Moreira

Pra ganhar o meu voto, eu sirvo e presto

Mundo concreto

Sem nimero, sem endereco

A mio que doa, recebe

Uma esmola, por favor

Nesse Brasil de caboco

Tempos dificeis

Milene Augusto

Quem dorme na rua sente/O frio que uma
noite faz.

O futuro esta nas nossas maos
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Poemas sobre a tematica “Natureza”

Cordelista

Tematica “Natureza”

Carmem Pedrosa

A floresta e o cacador

Borboleta Indigena

Os meteoritos

Francisca Aratjo

Setembro chegou trazendo /Toda beleza das
flores

Isabelly Moreira

A natureza devolve/ O que a gente lhe oferece

Poemas sobre a tematica “Terra natal”

Cordelista Tematica “Terra natal”
Dulce Lima Sou do Pajet das flores
Feliz cidade
Isabelly Moreira Viva o Nordeste

Um sopro de poesia

Poemas sobre a tematica “Erotica”

Cordelista Tematica “Eroética”
Amor santo demais é sem sabor
Essa noite dispensa a timidez
Dayane Rocha P .
Tua boca com gosto de cerveja
Hoje a noite a poesia/ Vai ser feita em nossa
cama

Poemas sobre a tematica “Deus”

Cordelista

Tematica “Deus”

Milene Augusto

Pedido a Deus

Deus me conduz

Caminhar € preciso

153



154

ANEXOS



ANEXO A — CANCOES INDICADAS NAS SUGESTOES DE LEITURA

Tematica “mulher”

Cancao 1

Maria da Vila Matilde

Composicao: Douglas Germano
Interpretacao: Elza Soares

Cadé meu celular? Eu vou ligar pro 180

Vou entregar teu nome e explicar meu endereco

Aqui vocé ndo entra mais, eu digo que ndo te conheco
E jogo agua fervendo se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro e, apontando pra vocé

Eu grito: Péguis-ss-ss-ss

Eu quero ver vocé pular, vocé correr na frente dos vizin

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim

Cadé meu celular? Eu vou ligar pro 180

Vou entregar teu nome e explicar meu endereco

Aqui vocé ndo entra mais, eu digo que ndo te conheco
E jogo dgua fervendo se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro e, apontando pra vocé

Eu grito: Péguis-ss-ss-ss

Eu quero ver vocé pular, vocé correr na frente dos vizin

C¢ vai se arrepender de levantar a mao pra mim

E quando o samango chegar

Eu mostro o roxo no meu braco

Entrego teu baralho, teu bloco de pule
Teu dado chumbado, ponho dgua no bule
Passo e ainda ofereco um cafezin

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim

Cadé meu celular? Eu vou ligar pro 180
Vou entregar teu nome e explicar meu endereco
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Aqui vocé ndo entra mais, eu digo que ndo te conheco
E jogo agua fervendo se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro e, apontando pra vocé

Eu grito: Péguis-ss-ss-ss

Eu quero ver vocé pular, vocé correr na frente dos vizin

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
E quando tua mae ligar

Eu capricho no esculacho

Digo que é mimado, que é cheio de dengo

Mal acostumado, tem nada no quengo

Deita, vira e dorme rapidin

Ce vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Ce vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Ce vai se arrepender de levantar a mao pra mim

Mao, cheia de dedo

Dedo, cheio de unha suja

E pra cima de mim?

Pra cima de moi? Jamé, mané!

(Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim)
(Cé vai se arrepender de levantar a mdo pra mim)
(Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim)
(Cé vai se arrepender de levantar a mdo pra mim)
(Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim)
(Cé vai se arrepender de levantar a mdo pra mim)
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Ce vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Ce vai se arrepender de levantar a mao pra mim

Tematica “social”

Cancao 1
O meu pais

Composicao: Orlando Tejo, Gilvan Chaves e Livardo Alves
Interpretacao: Flavio José
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Refrao:
T6 vendo tudo, t6 vendo tudo
Mas, fico calado, faz de conta que sou mudo

Um pais que criangas elimina

Que ndo ouve o clamor dos esquecidos
Onde nunca os humildes sdo ouvidos

E uma elite sem Deus € quem domina
Que permite um estupro em cada esquina
E a certeza da duvida infeliz

Onde quem tem razio baixa a cerviz

E massacram-se o negro e a mulher

Pode ser o pais de quem quiser

Mas ndo €, com certeza, 0 meu pais.

Refrio

Um pais onde as leis sdo descartiveis
Por auséncia de cédigos corretos

Com quarenta milhdes de analfabetos
E maior multiddo de miserdveis

Um pais onde os homens confidveis
Nao tém voz, nao tém vez, nem diretriz
Mas corruptos tém voz e vez e bis

E o respaldo de estimulo incomum
Pode ser o pais de qualquer um

Mas ndo é, com certeza, 0 meu pais.

Refrao

Um pais que perdeu a identidade
Sepultou o idioma portugués

E aprendeu a falar pornofonés
Aderindo a total vulgaridade

Um pais que ndo tem capacidade
De saber o que pensa e o que diz
Que nao pode esconder a cicatriz
De um povo de bem que vive mal
Pode ser o pais do Carnaval

Mas ndo é, com certeza, 0 meu pais.

Refrao

Um pais que seus indios discrimina
E a ciéncia e as artes ndo respeita
Um pais que ainda morre de maleita
Por atraso geral da medicina
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Um pais onde escola nio ensina

E hospital nao dispde de raio-x
Onde a gente dos morros € feliz

Se tem dgua de chuva e luz do sol
Pode ser o pais do futebol

Mas ndo é, com certeza, 0 meu pais.

Refrao

Um pais que dizima a sua flora
Festejando o avango do deserto
Pois ndo salva o riacho descoberto
Que no leito precdrio se estertora
Um pais que cantou e hoje chora
Pelo bico do tdltimo concriz

Que florestas destroi pela raiz

E a grileiros de fora entrega o chao
Pode ser que ainda seja uma nagao
Mas ndo é com certeza o0 meu pais.

Canciao 2

Chao de estrelas

Composi¢ao: Orestes Barbosa/Silvio Caldas

Minha vida era um palco iluminado
Eu vivia vestido de dourado
Palhaco das perdidas ilusdes

Cheio dos guizos falsos da alegria
Andei cantando a minha fantasia
Entre as palmas febris dos coracdes

Meu barracao no morro do Salgueiro
Tinha o cantar alegre de um viveiro
Foste a sonoridade que acabou

E hoje, quando do sol, a claridade
Forra o meu barracao, sinto saudade
Da mulher pomba-rola que voou

Nossas roupas comuns dependuradas
Na corda, qual bandeiras agitadas
Pareciam estranho festival!

Festa dos nossos trapos coloridos

A mostrar que nos morros mal-vestidos
E sempre feriado nacional
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A porta do barraco era sem trinco
Mas a lua, furando o nosso zinco
Salpicava de estrelas nosso chao
Tu pisavas os astros, distraida,
Sem saber que a ventura desta vida
Ea cabrocha, o luar e o violao.

Cancao 3

A casa
Composic¢ao: Vinicius de Moraes

Era uma casa muito engracada
Nao tinha teto, nao tinha nada
Ninguém podia entrar nela ndao
Porque na casa nao tinha chao

Ninguém podia dormir na rede
Porque na casa ndo tinha parede
Ninguém podia fazer pipi
Porque pinico ndo tinha ali

Mas era feita com muito esmero
Na Rua dos Bobos, nimero zero
Mas era feita com muito esmero
Na Rua dos Bobos, nimero zero

Tematica “Sertao”

Cancao 1

O tempo e a seca

Composi¢do: Luiz Marcondes
Interpretacdo: Vates e viola

O riacho ndo vi mais cheio
O inverno niao voltou

E a seca que ali chegou
Nao quis mais se retirar

Passarinho foi embora
N3ao sei mais a onde mora
Se ainda sabe cantar



Um antigo cajueiro
Manga rosa e coqueiro
Sao saudades do lugar
O siléncio é a voz

L4 na casa dos avos

A tristeza foi morar

Nao existe cantoria
Vaquejada onde havia
Muito forr6 pra dangar

Nao tem peixe nem anzol
Pescaria, futebol
Prado nem se vé falar

Seréd que o tempo nao chora
Quando Deixa isso para traz
Nao podendo nunca mais

Tudo que passou passar

Canciao 2

Chuva de honestidade
(Flavio Leandro)

Quando o ronco feroz do carro pipa
Cobre a forca do aboio do vaqueiro
Quando o gado berrando no terreiro
Se despede da vida do pedo
Quando verde eu procuro pelo chdo
N3ao encontro mais nem mandacaru
Da tristeza ter que viver no Sul

Pra morrer de saudades do sertdo

Eu sei que a chuva € pouca e que o chdo € quente
Mas tem mao boba enganando a gente

Secando o verde da irrigagao

Nao, eu ndo quero enchentes de caridade

S6 quero chuva de honestidade

Molhando as terras do meu sertao

Eu pensei que tivesse resolvida
Essa forma de vida taio medonha
Mas ainda me matam de vergonha
Os currais, coronéis e suas cercas
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Eu pensei nunca mais sofrer da seca
No Nordeste do século vinte e um
Onde até o voo troncho de um anum
Fez progressos e teve evolugao

Eu sei que a chuva € pouca e que o chdo € quente
Mas tem mao boba enganando a gente
Secando o verde da irrigagdo

Nao, eu nao quero enchentes de caridade
S6 quero chuva de honestidade
Molhando as terras do meu sertao

Israel € mais seco que o Nordeste

No entanto se investe de fartura

Dando forga total a agricultura

Faz brotar folha verde no deserto

Da pra ver que o desmando aqui € certo
Sobra voto, mas, falta competéncia

Pra tirar das cacimbas da ciéncia

Agua doce que regue a plantacio

Eu sei que a chuva € pouca e que o chio € quente
Mas tem mao boba enganando a gente

Secando o verde da irrigagdao

Nao, eu ndo quero enchentes de caridade

S6 quero chuva de honestidade

Molhando as terras do meu sertao

Eu sei que a chuva € pouca e que o chao é quente
Mas tem mao boba enganando a gente

Secando o verde da irrigacdo

Nao, eu nao quero enchentes de caridade

S6 quero chuva de honestidade

Molhando as terras do meu sertdo

Cancao 3

Na Paz do Sertao
(Flavio Leandro)

Tem um raio de sol de manhanzinha
Clareando a fumaca do café

E um balaio de frutas na cozinha

Ao alcance das maos de quem quiser
Tem um toque de rede na varanda

Na ciranda das mdos de uma mulher
Que debulha um rosario pros trés filhos
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Que no doce da lida sejam brilho
E no amargo da vida sejam fé

Tem folia de reis e quadrilhas de Sdo Jodo
Na licao dos meus,
tem a mao de Deus na paz do sertdo

Tem um raio de sol de tardezinha
Apertando o botdo do anoitecer

No fogao o tempero de mainha
Mostra o gosto da janta sem se ver
Tem um toque do simples no terreiro
Que dinheiro nenhum consegue ter
E ao redor do calor de uma fogueira
As conversas de uma vida inteira

E as cangdes que sdo feitas pra vocé

Tematica: Metalinguagem”

Cancao 1

Me ensina a escrever
(Oswaldo Montenegro)

Meu amor

Me ensina a escrever

A folha em branco me assusta
Eu quero inventar dicionérios
Palavras que possam tecer

A rede em que vocé descansa
E os sonhos que voce tiver

Meu amor

Me ensina a fazer

Uma cancdo falando quanto custa
Trancar aqui dentro as palavras
Calando e querendo dizer

Nao sei se o poema € bonito

Mas sei que preciso escrever

Meu amor

Me ensina a escrever

A folha em branco me assusta
Eu quero inventar dicionérios
Palavras que possam tecer
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A rede em que vocé descansa
E os sonhos que vocé tiver
Trancar aqui dentro as palavras
Calando e querendo dizer

Nao sei se o poema € bonito
Mas sei que preciso escrever

Cancio 2
Regue-se

Composicao: Lamartine Passos
Interpretacao: Em Canto e poesia

Se, um dia, a poesia me sumir da veia
E o senso das metaforas morrer no ar,
Terei a sensagc@o da alma que incendeia

E o grande mal dos loucos que ndo podem amar

Terei que proibir-me do reggae e de ti,
Na introspeccao, mergulharei de cara.
Me esconderei dos sonhos, perderei a tara

E, se me perguntarem, direi que morri.

As cordas do ovation irdo rebentar!

A voz, presa no peito, fraca, calara.

E os mal tocados tons, logo, vao se esquecer
E, quando me langares ares de piedade,

Me esconderei de mim, ante a cruel verdade,
Serei a sepultura do meu podre ser.

Tematica: “Amor”

Cancao 1

Se Tu Quiser
Composicao: Xico Bizerra

Se tu quiser
Eu invento um vento pra ventar o amor

Uma chuva bem chovida pra chover pé de ful6

Pra tu ficar cheirosa e vir dangar mais eu
Se tu quiser

Poemo um poema bem cheio de rima
Acendo a estrela mais bonita 14 de cima
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Faco tudo que puder pra tu ficar mais eu

Se tu quiser

Eu crio um sentimento pra gente se amar
Descubro um jeito novo de te abragar

Te beijo com um beijo que ninguém nunca beijou

Se tu quiser

Basta me dizer que eu irei correndo

E s6 me avisar que tu t4 me querendo

E o mundo vai saber o que é um grande amor

Canciao 2

Sem Nao Nem Talvez
Composicao: Flavio Leandro

Eu e voc€ somos tdo nossos

Que as vezes penso que vocé sou eu

Eu sem vocé sou qualquer trogo

Do mesmo jeito € vocé sem eu

Eu sem vocé sou a metade, da metade, da metade
De quase todo nada

Definitivamente, decididamente

Eu sem vocé sou nada

Mas nada simplesmente nada

Vai tirar da estrada

O que a gente fez

Pois tudo que plantamos juntos

Que colhemos juntos € que vai ter vez

Adoro ser teu ombro amigo

E quero estar contigo minha companheira
Deus queira que a gente se queira

Pela vida inteira, sem ndo nem talvez

Na vida a gente nasce flor

Pra fecundar o amor

E entdo criar raiz

Pra germinar feito semente

Mas infelizmente a vida nao tem bis
Entdo vamos viver o amor

Vamos colher a flor

Vamos morrer raiz

Nascer semente todo dia
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Num chdo de alegria
Pra gente ser feliz
Eu e vocé

Cancao 3

Eu nio existo sem vocé

Composi¢ao: Antonio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes

Eu sei e vocé sabe, ja que a vida quis assim

Que nada nesse mundo levara vocé de mim

Eu sei e vocé sabe que a distancia ndo existe

Que todo grande amor

S6 € bem grande se for triste

Por isso, meu amor

N3ao tenha medo de sofrer

Que todos os caminhos me encaminham pra vocé

Assim como o0 oceano
S6 € belo com luar
Assim como a cangdo

S6 tem razao se se cantar
Assim como uma nuvem
S6 acontece se chover
Assim como o Vinicius
S6 € grande se sofrer
Assim como viver

Sem ter amor nao é viver
Nao ha vocé sem mim

E eu ndo existo sem vocé



ANEXO B — POEMAS INDICADOS NAS ABORDAGENS DE LEITURA

Tematica “Social”

Poema 1

Meu papai Noel de casa
(Dedé Monteiro)

Os sinos tocam contentes
Af Papai Noel sai
Distribuindo presentes
Como se fosse outro pai
Durante essa missao sua
Sobe rua desce rua

Sobe morro, morro desce,
Palmilha todo terreno

S6 meu casebre pequeno
Papai Noel nio conhece.

E porque eu nio conheco
Onde Papai Noel mora
Sendo o meu endereco

Eu ia enviar-lhe agora
Escrevo um bilhetinho
Conto bem direitinho
Onde fica meu chalé

Se dizem que ele adivinha
Porque s6 minha casinha
Ele nao sabe onde €?

Quer saber o que se dava
Se papai fosse um ricago?
Papai Noel nio errava

As grades do meu terrago
Rondava a casa por fora
Entrava fora de hora

Pela chaminé descia

E em siléncio sorrindo
Deixava um presente lindo
Pegava o saco e safa.

Chaminé muito enfeitada
Minha palhoca ndo tem
Mas duma lata amassada
Papai fez uma também
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Mas se o senhor entender
Que ela nao vai lhe caber
Eu deixo aberta a janela

E se o senhor se cansar
Achar que ndo deve entrar
Jogue o presente por ela

Reclamando desse jeito

Posso até estar errado

Pois meu mucambo foi feito
Num lugar muito atrasado.
Sera que Papai Noel ndo passa
Porque nao tem luz nem praca
Nem parque de diversao?
Esse Papai Noel nobre

Nao liga menino pobre

Que vive de pé no chio.

Meu papai que € mais humano
Este ano me falou

Se Deus quiser para o ano

O seu presente eu mesmo dou
Papai € homem de fato

Nao € papai de boato

Como esse Noel que atrasa
Meu papai € tao fiel

Que nao ha Papai Noel

Como o que tenho em casa.

Poema 2

Versos de Natal
(Manuel Bandeira)

Espelho, amigo verdadeiro,
Tu refletes as minhas rugas,
Os meus cabelos brancos,

Os meus olhos miopes e cansados.

Espelho, amigo verdadeiro,

Mestre do realismo exato e minucioso,

Obrigado, obrigado!

Mas se fosses magico,

Penetrarias até ao fundo desse homem triste,
Descobririas 0 menino que sustenta esse homem,

O menino que ndo quer morrer,
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Que ndo morrerd sendo comigo,
O menino que todos os anos na véspera do Natal
Pensa ainda em por os seus chinelinhos atrds da porta.

Tematica: “Sertao”

Poema 1

Triste partida
(Patativa do Assaré)

Setembro passou

Com Oitubro e novembro
Ja tamo em dezembro
Meu Deus, que € de nos
Assim fala o pobre

Do seco nordeste

Com medo da peste

Da fome feroz

A treze do més

ele fez a experienca
Perdeu sua crenga
Nas pedra de sd

Mas nota esperienga
Com gosto se agarra
Pensando na barra
Do alegre Nata.

Rompeu-se o Natd,
Porém barra nao veio
O Sol bem vermeio
Nasceu munto além.
Na copa da mata
Buzina a cigarra
Ninguém vé a barra
Pois barra nao tem

Sem chuva na terra
Descamba janéro
Depois feveréro

E o0 mesmo verao.
Entonce o rocéro
Pensando consigo
Diz: “isso € castigo!
Nao chove mais ndao”
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Apela pra marco

Que é o més preferido
Do santo querido
Senhd Sdo José

Mas nada de chuva!
T4 tudo sem jeito

Lhe foge do peito

O resto da fé.

Agora pensando
Segue oOtra tria
Chamando a famia
Comeca a dizé:

Eu vendo meu burro
Meu jegue e o cavalo
Noés vamo a Sao Paulo
Vivé ou morre.

Nés vamo a Sdo Paulo
Que a coisa ta feia
Por terras aleias

Nés vamo vaga

Se 0 nosso destino
Nao f6 tdo mesquinho
Pro mesmo cantinho
Nos torna a vorta.

E vende seu burro,
Jumento e o cavalo
Inté mesmo o galo
Vendéro também
Pois logo aparece
Feliz fazendéro
Por pdco dinhéro

Lhe compra o que tem.

Em riba do carro
Se junta a famia
Chegou o triste dia
Ja vai viaja

A seca terrive,
Que tudo devora
Lhe bota pra fora
Da terra Nata
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O carro ja corre

No topo da serra
Oiando pra terra

Seu bercgo, seu 14,
Aquele nortista
Partido de pena

De longe inda acena:
Adeus, Ceara!

No dia seguinte

Ja tudo enfadado

E o carro embalado,
Veloz a corré,

Tao triste coitado,
Falando saudoso
Um fio choroso
Excrama a dizé:

- De pena e sodade,
Papai sei que morro!

Meu pobre cachorro
Quem da de comé?
Ja otd pergunta:

-Maezinha, e meu gato?

Com fome, sem trato
Mimi vai morré!

E alinda pequena
Tremendo de medo:

- Mamae, meus brinquedo

Meu pé de fuld!
Meu pé de roséra,
Coitado ele seca!
E minha boneca
Também 14 ficou.

E assim vao dexando
Com choro e gemido
Do ber¢o querido
Céu lindo e azu

Os pai, pesaroso,
Nos fio pensando

E o carro rodando
Na estrada do Su.
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Chegaro em Sao Palo —
Sem cobre quebrado.

O pobre, acanhado,
Percura um patrao.

S6 vé cara estranha

Da mais feia gente
Tudo é diferente

Do caro torrao.

Trabaia dois ano,
Trés ano e mais ano,
E sempre nos prano
De um dia ele vim.
Mas nunca ele pode,
S6 veve devendo

E assim vai sofrendo
Tormento sem fim.

Se arguma noticia
Das banda do norte
Tem ele por sorte
O gosto de uvi.
Lhe bate no peito
Sodade de méio

E as 4gua dos 6io
Comeca a cai.

Do mundo afastado,
Sofrendo desprezo
Ali veve preso
Devendo ao patrao.
O tempo rolando,
Vai dia, vem dia,

E aquela famia

N3ao vorta mais nao!

Distante da terra tao seca,

Mas boa

Exposto a garoa

A lama e o pau

Faz pena o nortista,
Tao forte, tao bravo,
Vivé como escravo
Nas terras do Su.
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Tematica: “Metalinguagem”

Poema 1

Queria tanto
(Alice Ruiz)

queria tanto

fazer um poema hoje
uma cangao que fosse
digna desse dia

com suas cores
brilhos e brisas

queria tanto

que esse poema me quisesse
e me fizesse um mimo
me desafazendo em risos
queria tanto

esse dia em versos

meu coragao

deste bem diverso

para sempre

conservado

em seu proprio encanto

Poema 2

Momento
(Lenilde de Freitas)

A poesia se aproxima
marca sua presenca

ou esteve sempre aqui
como sinal de nascenga?

Tematica: “Amor”

Poema 1:

desacerto
(Alice Ruiz)

desacerto
entre nos
SO etceteras
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ANEXO C - ARTE EM TELA SUGERIDA NA PROPOSTA DE ABORDAGEM DE
LEITURA

Tematica: “Sertao”

x5, :

Retirantes, 1944

Candido Portinari
Oleo sobre tela, c.i.d.
190,00 cm x 180,00 cm
Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (SP)
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3329/retirantes



