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RESUMO

As frentes de emergéncia da Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas integravam as
politicas salvacionistas do Governo e eram um dos principais rumos tomados pelos
camponeses, durante os periodos de estiagem nos sertdes do Nordeste, nas primeiras décadas
do século XX. No romance A Barragem (1937), a escritora paraibana Maria Ignez Marques
Mariz (1905-1952) retrata de forma ficcional o processo de construcdo da barragem de Sé&o
Goncalo, um distrito da cidade de Sousa, na Paraiba. Esta obra e sua autora sdo ainda pouco
conhecidas e mencionadas nas pesquisas que versam sobre o chamado Romance de 1930 e
sobre as frentes de servico da IFOCS, o que compreendemos ser decorrente do apagamento
historico que as mulheres escritoras vém sofrendo ao longo do tempo (Telles, 2004). Tendo em
vista a necessidade de problematizar esse apagamento e recuperar as contribuic@es da producéo
literaria de Ignez Mariz, este trabalho teve como principal objetivo investigar as possibilidades
e as limitacGes oferecidas pelo romance da mencionada autora para pensar os individuos pobres
e subalternizados que viviam no acampamento de S& Gongalo e as violéncias que
atravessavam suas experiéncias neste espaco. Para tecer teoricamente esta discussao, apoiamo-
nos em alguns conceitos centrais, como canone (Reis, 1992), feminizacéo da escrita (Richard,
2002), subalterno (Spivak,1985), fome (Ribeiro Junior, 2021) e modernizacao (Castilho, 2010).
Dialogamos com as propostas de Durval Muniz de Albuquerque Junior (2007) para pensar
nossa fonte primaria a partir da relacdo Historia e Literatura e nos baseamos nas reflexdes de
Tania Regina de Luca (2008) para analisar trechos de periodicos da década de 1930, em que
apareciam criticas a Ignez Mariz e ao romance A Barragem (1937).

Palavras-chave: Ignez Mariz; A Barragem (1937); IFOCS; Literatura; Subalternidade.



ABSTRACT

The emergency fronts of the Federal Inspectorate of Works Against Droughts (Inspetoria
Federal de Obras Contra as Secas) were part of the salvationalist policies of the government
and represented one of the main routes taken by peasants, during periods of drought in the
Brazilian Northeast, in the first decades of the 20th century. In the novel A Barragem (1937),
the writer from Paraiba, Maria Ignez Marques Mariz (1905-1952), fictionalizes the construction
process of the S8o Gongalo dam, located in a district of the city of Sousa, in Paraiba. This work
and its author remain little known and are seldom mentioned in research concerning the so-
called Romance de 1930 and the service fronts of the IFOCS, which we understand to be the
result of the historical erasure of women writers over time (Telles, 2004). Considering the need
to address this erasure and recover the literary contributions of Ignez Mariz, this study aimed
to investigate the possibilities and limitations offered by the author’s novel to think about the
poor and subaltern individuals living in the S&o Gongalo settlement and the forms of violence
that permeated their experiences in this space. To theoretically support this discussion, we relied
on some central concepts, such as canon (Reis, 1992), feminization of writing (Richard, 2002),
subaltern (Spivak, 1985), hunger (Ribeiro Junior, 2021), and modernization (Castilho, 2010).
We engaged with Durval Muniz de Albuquerque Janior's (2007) proposals to examine our
primary source from the perspective of History and Literature, and we based our analysis on
Tania Regina de Luca's (2008) reflections to assess newspaper articles from the 1930s, which
included critiques of Ignez Mariz and her novel A Barragem (1937).

Keywords: Ignez Mariz; A Barragem (1937); IFOCS; Literature; Subalternity.
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INTRODUCAO

Muito mais humano serd pensar no soffrimento do
pobre, s e resignado, que ndo tera nunca o ensejo
nem a vontade de o descrever a ninguém.

Ignez Mariz, 1937

Grande parte dos membros da minha familia ndo teve a oportunidade de receber uma
educacdo formal. Minha mée comecou a estudar tarde e precisou deixar a escola para se dedicar
a familia, repetindo a historia de muitas mulheres pobres, que realizam o essencial, mas
invisibilizado, trabalho de cuidado. Meu pai concluiu 0 Ensino Médio, em meio ao cansago e
as adversidades de quem estuda a noite depois de trabalhar o dia inteiro. Apesar das limitacGes
que eles proprios sofreram, meus pais sempre me incentivaram a estudar. Acredito que esta é a
razdo pela qual gosto tanto de fazer isso.

Eu fui & escola pela primeira vez aos 4 anos e aos 5 aprendi a ler. Antes de saber ler de
verdade, eu pegava revistinhas, livros ou qualquer papel em que estivesse escrito algo e
inventava que lia, eu criava as histdrias e as “lia” em voz alta. Até hoje me sinto acariciada ao
lembrar de minha mae elogiando essa minha brincadeira. Descobrir o que aquelas letras
significavam e, através delas, entrar em contato com as histdrias inventadas por outras pessoas
foi fascinante, continua sendo algo que me encanta muito. A Literatura sempre foi, para mim,
um meio de conexdo com outras realidades e um alento para os momentos de ansiedade ou
angustia e esta foi uma das minhas motivacdes pessoais para realizar esta pesquisa.

Ao longo de meu processo formativo no curso de Historia, fui descobrindo outras
potencialidades na Literatura. Compreendi que as criacOes literarias mantém uma dupla relacéo
com as conjunturas - refletem os valores destas a0 mesmo tempo em que colaboram com sua
continua producdo (Borges, 2010) - e que a Literatura pode estar a servigo dos projetos de
dominacédo, especialmente em paises como o Brasil, que passaram por um processo de
colonizacéo (Candido, 2009). Em contrapartida, os(as) criadores(as) de histdrias sdo capazes
de assumir uma postura subversiva durante a escrita e se contraporem a esses projetos (Richard,
2002), pois quem escreve também esta partindo de um lugar, que pode tanto ser o lugar daquele
que intenta controlar outros através de suas palavras quanto o de quem as usa para ampliar
espacos e fazer denuncias. Em suma, a Literatura é uma fabricadora de realidades (Albuquerque
Junior, 2007).
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Além disso, entendi que nosso contato com a Literatura passa por alguns filtros, como
um cénone de natureza elitista, machista, racista e LGBTfobica. Defensor de uma falsa ideia de
universalidade e apoiado em nogdes a-histéricas de valor, o cAnone ocidental seleciona as obras
que devem ser transmitidas ao longo das geracdes e submete tantas outras ao esquecimento
(Reis, 1992), as afastando do publico. Ignez Mariz foi uma das muitas autoras que tiveram suas
obras excluidas do cénone.

Maria Ignez Marques Mariz, filha de Antbnio Marques da Silva Mariz e de Emilia
Marques Mariz, nasceu em Sousa, Paraiba, no dia 26 de dezembro de 1905. Por ser de uma
familia abastada, teve a oportunidade de estudar e desde cedo se interessou pela leitura e pela
escrita. Em 1923, quando contava apenas 18 anos, Ignez Mariz comecou a colaborar com
periodicos do sertdo da Paraiba, como a Gazeta de Sousa. Na década de 1930, conduziu uma
campanha em prol das bibliotecas municipais e concluiu e publicou seu primeiro romance, A
Barragem (1937), pela editora José Olympio, do Rio de Janeiro. Escreveu contos, cronicas,
romances, matérias para jornais e revistas e uma monografia sobre educacdo sexual para
criancas e adolescentes, intitulada Educagdo Sexual: a que leva a curiosidade infantil
insatisfeita (1940). Também atuou como professora de francés no Colégio Séo José, na cidade
de Sousa (Ehrich, 2022).

Além de escritora, intelectual e professora, Ignez Mariz foi mée. Paulo Anténio foi fruto
de seu casamento com Carlos Pordeus Meira, filho de Clotildes Meira, sua primeira professora.
As producdes que buscam tracar uma biografia de Ignez Mariz ndo costumam destacar tanto
este espectro de sua vida, o que decorre da falta de documentos que a registrem de maneira
minuciosa. Fato bem mais destacado é o divorcio da escritora, Isaias Ehrich (2022, p. 57) supe
que este acontecimento pode ser parte da explicacdo para o ocultamento que Ignez Mariz
sofreu/sofre dentro dos registros de sua propria familia, “pois, numa sociedade
ultraconservadora, arraigada ao patriarcalismo, lancar mdo de um casamento era motivo de

vergonha social”.
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Imagem 1 - Ignez Mariz e seu filho Paulo Ant6nio

’

Fonte: imagem localizada na orelha da capa da segunda edi¢do de A Barragem (1994)

Esse apagamento, que esta refletido na ainda escassa producéo historiografica sobre a
vida e a obra de Ignez Mariz, foi 0 que nos provocou a buscar mais sobre a autora,
transformando sua escrita no romance A Barragem (1937) em objeto desta pesquisa. A primeira
edicdo de A Barragem foi publicada em 1937, pela editora José Olympio?, do Rio de Janeiro.
Uma segunda edicdo foi publicada em 1994, pela editora A Unido, compondo a colecédo
Biblioteca Paraibana, financiada pela Secretaria de Cultura do Estado da Paraiba. O romance
tem como mote a construgdo da barragem do acude de S&o Gongalo, distrito de Sousa, na
Paraiba, e ¢ protagonizado por uma familia de trabalhadores “cassacos®’ - Z& Marianno,
Mariquinha e seus filhos.

O casal tinha um rancho e vivia da agricultura de subsisténcia, mas a seca de 1932 0s
obrigou a procurar emprego na frente de servigo de S&o Gongalo. Partindo da experiéncia dessa
familia, a autora escreve sobre o cotidiano nas frentes de emergéncia da IFOCS e as violéncias
que cercavam a vida dos trabalhadores e de suas familias. A partir disso, nos colocamos a
seguinte questdo: que contribuigdes o romance de Ignez Mariz nos oferece para pensar as
vivéncias dos sujeitos subalternizados que ocuparam a frente de emergéncia da IFOCS no

distrito de Sdo Gongalo?

L A editora José Olympio foi fundada pelo empresario e editor José Olympio Pereira Filho, no ano de 1931.
Inicialmente a José Olympio estava localizada em S&o Paulo, mas em 1934 seu proprietario transferiu-a para o Rio
de Janeiro, que na época era a capital politica e cultural do Brasil. A editora foi responsavel por publicar obras de
autores(as) can6nicos do Romance de 30, como Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz e José Lins do Rego.

2 Em momento oportuno, explicaremos com mais detalhes quem eram os trabalhadores “cassacos” e por qual razio
s8o chamados assim. Em suma, estamos nos referindo aos trabalhadores que realizavam os servicos bragais nas
frentes de trabalho da IFOCS, expostos a péssimas condi¢des de trabalho e recebendo salérios parcos.
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Para explorar essa fonte literaria, nos pautamos na metodologia proposta por Durval
Muniz de Albuquerque Janior (2007), priorizando o didlogo entre Historia e Literatura, ndo
buscando “[...] pensar contra a Literatura ou apesar dela, mas com a Literatura.” (Albuquerque
Junior, 2007, p. 44). Entendemos a obra literaria como uma oportunidade de refletir de maneira
mais sensivel e pormenorizada sobre as vivéncias dos trabalhadores das frentes de emergéncia
e suas familias, uma vez que os documentos ditos oficiais costumam retratar essas pessoas de
forma indiferente e homogeneizante. Buscamos identificar momentos da vida cotidiana,
costumes e violéncias que estejam retratadas ou se encontrem nas entrelinhas da trama e coloca-
las em didlogo com a historiografia.

No mais, contamos com as proposi¢cOes de Tania Regina de Luca (2008), acerca do
trabalho com as fontes periddicas, para pensar os discursos que foram produzidos nos jornais a
respeito de Ignez Mariz e do romance escrito por ela. As fontes periddicas e seus produtores
respondem a interesses diversos: da sociedade, da época, do publico, de editores e
financiadores. Neste sentido, tencionamos analisar a recepg¢do ao romance de Ignez Mariz nos
periodicos tendo em mente os lugares sociais e 0s interesses dos jornalistas que produziram
criticas em torno da obra e da autora.

Para tecer teoricamente esta discussao, apoiamo-nos em alguns conceitos centrais, como
canone (Reis, 1992), feminizacédo da escrita (Richard, 2002), subalterno (Spivak,1985), fome
(Ribeiro Junior, 2021) e modernizacéo (Castilho, 2010). Estas categorias guiaram tanto nossa
investigacao a respeito das violéncias que cercaram a trajetdria de Ignez Mariz, resultando no
apagamento sofrido por sua obra, quanto das que atravessavam cotidianamente a vida dos(as)
personagens que protagonizam o romance A Barragem (1937), colocando-0s em uma situagao
de constante vulnerabilidade.

Canone (Reis, 1992) e feminizacdo da escrita (Richard, 2009) serdo os conceitos
norteadores do primeiro capitulo, que versa sobre as violéncias estruturais que atravessaram a
producdo, publicacdo e critica do romance A Barragem (1937), de Ignez Mariz, destacando
particularmente o machismo sofrido pela autora e pelas mulheres artistas no geral (Telles, 2004;
Simioni, 2007; 2022; Smith, 2003). No mais, refletimos sobre as possibilidades de subversédo
da escrita de Ignez Mariz, através do ja referido conceito de feminizagdo da escrita, elaborado
pela critica de arte Nelly Richard (2009).

As discussdes sobre fome e modernizag¢ao orientaram nosso segundo capitulo, que tem
como preocupacdo central apurar as condigdes que conduziram 0s sujeitos, em sua maioria
camponeses, as frentes de emergéncia da IFOCS, bem como problematizar a precarizacao

vivenciada pelos trabalhadores e suas familias nesses espagos, que eram também fruto dos
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interesses de determinados grupos, como governantes, latifundiarios e profissionais
especializados.

O terceiro e ultimo capitulo foi norteado pelo conceito de subalternidade (Spivak, 1985)
e busca compreender as possibilidades e limitacGes que a escrita de Ignez Mariz, no romance A
Barragem (1937), nos oferece para pensar as vivéncias dos e as violéncias sofridas pelos
individuos que integravam o acampamento de Sdo Gongalo. Para tanto, destacamos trés grupos
que aparecem na obra, em maior ou menor grau, e que compartilham situacGes de
subalternidade: os trabalhadores “cassacos”, as mulheres que viviam no acampamento e as

criancas que tiveram infancias comprometidas.
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CAPITULO 1

DA SUBJUGACAO A SUBVERSAO

A leitura é o que transforma em obra as letras, frases
e enredos. E a leitura é sempre determinada pelo
lugar ocupado por um leitor na sociedade, num dado
momento historico. Portanto, é feita através do crivo
de classe, raca ou género.

Norma Telles, 2004

A leitura, bem como a escrita, ndo é imparcial, carrega sempre os tracos do olhar de
quem a produziu, olhar influenciado pelos interesses de classe, raca e género, como realcado
pela historiadora Norma Telles (2004). Tendo em mente este viés da leitura, buscamos fazer
deste primeiro capitulo uma reflexdo em torno das leituras as quais a obra A Barragem (1937),
da escritora paraibana Ignez Mariz, foi submetida e explicitar o tipo de leitura que pretendemos
fazer dela ao longo deste trabalho.

De inicio, voltamo-nos para 0s mecanismos utilizados pelo céanone literario para
classificar as obras que o compdem. Destacamos que a aura de neutralidade que cerca a selecao
das obras consideradas candnicas é apenas aparente, ndo existe um valor intrinseco que cerca
determinadas obras de um carater atemporal, capaz de despertar sentimentos universais e nos
representar enquanto humanidade. Este carater é atribuido e obedece a principios machistas,
heteronormativos e racistas da falsa universalidade ocidental. A selecdo do ato de canonizar
também implica a exclusdo, o que, em grande medida, explica porque sempre estudamos 0s(as)
mesmos(as) autores(as), enquanto outros(as), a exemplo de Ignez Mariz, sofrem tamanho
apagamento.

Depois, refletimos sobre como a canonizacdo agiu no caso especifico do movimento
conhecido como Romance de 30 ou Regionalismo de 30, do qual Ignez Mariz participou.
Buscamos examinar o contexto em que se desenvolveu o movimento e compreender as
particularidades dele em consideracdo ao Regionalismo do século XIX e ao Modernismo
paulista, assim como analisamos 0 modo como Ignez Mariz esteve nele inserida e a recepcéao
de sua obra em jornais da época. Observamos que a obra A Barragem (1937) foi analisada, em
grande medida, por homens brancos, de classe média alta, profissionais liberais e/ou politicos,

que tenderam a associar as “falhas” do romance a condi¢do de mulher da autora, muitas vezes



20

dando exemplos de homens escritores que teriam obtido sucesso em aspectos da escrita que
Ignez Mariz ndo conseguiu alcancar - sucesso decorrente do “temperamento” desses escritores,
reforcando a ideia de que hd uma genialidade e que ela € reservada aos homens, subjugando e
apagando o potencial criador das mulheres.

Por fim, explicamos qual serd a nossa chave de leitura do romance de Ignez Mariz.
Apoiando-nos na proposta metodolégica de Durval Muniz de Albuquerque Janior (2007) para
tratar das relagdes entre Historia e Literatura e no conceito de feminizacao da escrita, de Nelly
Richard (2004). Abordamos A Barragem (1937) como um meio pelo qual podemos pensar tanto
a vivéncia de sua escritora quanto o que ela procurou pensar sobre outros sujeitos e as situacdes
de violéncia a que foram/sdo submetidos. Construimos anélise da leitura social feita por Ignez
Mariz, destacando as transgressdes possiveis e as limitacbes impostas ao tentar falar sobre ou

com outros(as).

1.1. As Violéncias do Canone

Ao longo da trama d’A Barragem (1937), de Ignez Mariz, nos deparamos com diversos
episadios de violéncia: agressoes fisicas, assedio, difamacéo, exploracdo do trabalho. Através
da arte literaria, a escritora relatou o que de brutal poderia acompanhar as obras de agudagem,
nos fornecendo um importante documento histérico para pensar as opressfes a que
determinados grupos estavam sujeitos e, ao mesmo tempo, produzindo sensibilidade em torno
dessas questdes de uma maneira que a Literatura sabe tdo bem fazer. Mas as violéncias que o
livro documenta ndo se limitam a sua narrativa.

As violéncias denunciadas por uma obra literaria, em muitos casos, ndo se encontram
apenas no conteido e nas intengdes expostas ou implicitas de quem o produziu. Ha camadas de
violéncia desde a publicacdo até as leituras que sdo - ou que ndo sdo - feitas de certos livros. As
razBes pelas quais algumas obras literarias ganham destaque e se tornam consagradas enquanto
outras s&o atiradas ao esquecimento ndo estdo ligadas sempre e unicamente a aspectos estéticos.
Dito de outra forma, nenhuma obra possui valor intrinseco.

Em um ensaio no qual problematiza a formac&o do canone literério, Roberto Reis (1992)
chama a atengéo para o fato de que as leituras empreendidas em torno de uma obra, inclusive
as leituras daqueles que definem quais obras devem compor o canone, partem sempre de um
lugar econdmico, social, cultural e institucional. O autor também aponta o interesse dos grupos
dominantes em controlar a linguagem e a Literatura, uma vez que elas sdo formas de exercer

poder.
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Estudiosos(as) do tema, como Juliana Bezerra Sachinski (2012), Lizandro Calegari
(2012) e o ja mencionado Roberto Reis (1992) compreendem o canone literario enquanto a
selecéo e hierarquizagdo das obras consideradas universais e de grande valor. Essas obras, de
acordo com quem as canonizou, seriam atemporais e transversais, capazes de produzir comocao
em leitoras(es) de diferentes épocas, lugares e contextos. A grandiosidade das obras candnicas
se encerraria, em tese, nelas proprias. Contradizendo esta presuncdo, Reis (1992) e Calegari
(2012) enfatizam que hé& interesses envolvidos nesta selecdo e que selecionar também implica
excluir.

Mediante a analise de fontes bibliograficas e periodicas e em dialogo com
pesquisadores(as) que teorizam e problematizam o canone literério, incluindo os supracitados,
procuramos questionar a suposta neutralidade deste canone e apontar o que ha de violento em
suas selecdes. O principal interesse deste capitulo é observar o sistema dentro do qual o livro A
Barragem (1937) foi produzido, publicado, consumido e criticado. Iniciaremos a analise
refletindo sobre a constituicdo do canone literério e sobre a subjugacédo que ele impde a algumas
obras a depender do lugar social, econémico, cultural e geografico de que elas surgem. Em
consenso com Roberto Reis (2012, p. 70), compreendemos que:

Nas artes em geral e na literatura, que nos interessa mais de perto, canon significa um
perene e exemplar conjunto de obras - os cléssicos, as obras-primas dos grandes
mestres -, um patrimoénio da humanidade (e, hoje percebemos com mais clareza, esta

‘humanidade’ é muito fechada e restrita) a ser preservado para as futuras geragoes,
cujo valor é indisputavel.

Ao definir o que deve ser preservado enquanto testemunho da genialidade humana, o
canone joga grupos significativos as margens do préoprio conceito de humanidade, pois o canone
é ocidental, racista, falocéntrico e heterocentrado. Embora o advento da tecnologia tenha
proporcionado que mais mulheres, pessoas negras e/ou da comunidade LGBTQIAP+
divulguem seus trabalhos literarios e esteja sendo desenvolvida uma quantidade relevante de
pesquisas que pensam o canone literario como excludente, as obras que foram produzidas por
homens brancos heterossexuais e, na maioria das vezes, de posicdo econdmica privilegiada
continuam sendo as consideradas de valor “indisputavel”.

Para chegarmos a uma melhor compreensdo em torno das bases do canone literario -
especialmente o brasileiro, que aqui mais nos interessa - se faz necessaria a sua historicizag&o.
N’A Biblioteca Imaginada (2003), Jodo Alexandre Barbosa ressalta que algumas das mais
destacadas obras da critica literaria ocidental foram produzidas durante periodos de tensao
politica, como no periodo entre e ap6s as Grandes Guerras Mundiais, isto, segundo o autor,

representava uma maneira de preservar a cultura ocidental e os tidos como seus grandes nomes.
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Se estava a se desenvolver um momento de violéncia extrema que impunha instabilidade,
ressaltar a cultura ocidental pareceu aos criticos literarios uma reacéo apropriada.

De inicio, ndo parece ter nada de problemaético nesse empreendimento, apenas quando
comecamos a ler os nomes estudados por esses criticos é que percebemos o problema: quase
ndo ha mulheres ou pessoas negras nessas selecdes. Ndo s6 a maioria dos autores mencionados
sd&o homens brancos europeus ou norte-americanos, mas os criticos também. Como destacado
desde os primeiros paragrafos, o lugar social ocupado por quem faz a leitura e a critica de
determinados livros diz muito sobre o destino que eles vdo tomar. A formacgédo de um canone

literario é o resultado dessas leituras:

O campo literario é uma engrenagem dentre outras tantas que funcionam como
mecanismos de manutencdo e fortalecimento do pensamento social vigente, que €
falocéntrico, heterocentrado e excludente das parcelas sociais que ndo seguem o
padrdo masculino, branco, heterossexual, classe média e morador da regido Sudeste
(Campos Janior, 2015, p. 184).

O fato de alguns grupos sociais, como as mulheres, participarem escassamente do
processo de canonizacgdo ndo significa que estes grupos ndo estivessem produzindo Literatura
e Critica Literaria, mas, sim, que foram privados disso. Autoras como Bonnie Smith (2003) e
Norma Telles (2004) chamam a atencédo para a negligéncia e/ou supressao que os textos escritos
por mulheres vém sofrendo ao longo do tempo. Por mais qualificados que sejam esses textos,
em um sistema patriarcal, eles sdo classificados como amadores e futeis.

No momento em gue o canone literario comecava a se consolidar no Brasil, por volta
dos séculos XIX e XX, havia muitas mulheres produzindo romances, poesia, matérias para
periddicos, mas poucas obtiveram algum reconhecimento na época. Até mesmo as que
conseguiram a duras penas conquistar um espaco significativo no mundo da escrita, foram
julgadas pela critica, que acreditava que existiam limites para o que uma mulher poderia
escrever, alguns assuntos eram apontados como inapropriados para elas e usados para ataca-las
publicamente com tentativas de ridicularizagéo (Telles, 2004).

Enquanto mulheres lutavam pela conquista de direitos, como o direito a educacéo
formal, homens escreviam a literatura e a critica literaria que, segundo Jodo Alexandre Barbosa
(2003), daria inicio a formagdo do cénone literario brasileiro®. Livros como Histéria da

Literatura Brasileira (1882), de Silvio Romero, e Historia da Literatura Brasileira - De Bento

8 E vélido ressaltar que estas mulheres e estes homens eram, em sua maioria, pessoas brancas. No século XIX, as
pessoas negras precisavam, em muitos casos, lutar por direitos ainda mais basicos, como a reafirmacdo de sua
humanidade. Apesar da opressdo sistematica, atualmente podemos acessar as obras de grandes escritoras(es)
negras(os) da época, a exemplo de Maria Firmina dos Reis e Machado de Assis.
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Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908) (1916), de José Verissimo, que foram consagrados
como as primeiras obras de folego sobre a Historia da Literatura, s&o obras de e sobre homens.
Obras como essas e textos resultantes de cursos ministrados na década de 1860, por
Fernandes Pinheiro, Sotero dos Reis e Ferdinand Wolf, se colocaram a tarefa de definir o que
era realmente literatura brasileira e apontar os nomes que melhor a representavam (Barbosa,
2003). Tal como foi dito acima, esses nomes eram quase todos de homens brancos e influentes
politica e economicamente, isto evidencia as bases nas quais se firmou o canone brasileiro.

O canone, porém, nao se resume a uma lista com os “grandes nomes da Literatura”, ele
estd atrelado a conceitos como cultura, identidade e humanidade. Se a busca era por uma
literatura genuinamente brasileira, definir e compreender essa brasilidade era essencial. Neste
sentido, ao serem excluidas do canone literario brasileiro, as mulheres tinham suas obras e suas
vozes afastadas de discussdes fundamentais para os rumos do pais, como a da nacionalidade.

Essas discussbes ndo se desenvolveram apenas nos livros e cursos, mas também em
instituicbes que foram fundados no século XIX e estendem sua influéncia até os dias atuais,
como o Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro (IHGB), criado em 1838, e a Academia
Brasileira de Letras (ABL), instituida em 1897. Esta ultima, em especial, foi e é considerada
como a encarregada pela reunido e validacao de escritoras(es) classificadas(as) como ilustres.
Impressionantemente (ou ndo, tendo em vista o que ja foi debatido até aqui), a primeira vez que
uma mulher foi eleita para a ABL ocorreu em 1977, quase um século depois da criacdo da
instituicdo. A mulher escolhida foi a escritora cearense Rachel de Queiroz (1910-2003),
considerada uma das principais expoentes do Regionalismo.

Falaremos mais detidamente sobre o Regionalismo no proximo tépico, uma vez que A
Barragem (1937), principal fonte sobre a qual nos debrucarmos nos capitulos a seguir, €
compreendida engquanto romance regionalista pela maioria das(os) pesquisadoras(os) que a
analisaram. Agora pensaremos sobre o canone literario brasileiro a partir da primeira metade
do século XX, momento no qual o0 Modernismo se consolidou enquanto movimento artistico e
historico.

O Movimento Modernista, tal qual o0 Romantismo do século XIX, é apreendido pela
critica canonizadora com foco em seu impeto nacionalista. Roberto Reis (1992, p. 80-81) reflete
sobre a tendéncia nacionalista da historiografia e critica da Literatura Brasileira nos seguintes

termos:

Seja dito também, embora muito de passagem, que um ndmero expressivo de histérias
literarias e de estudos sobre a literatura brasileira esta orientado por um paradigma
nacionalista e um vetor teleol6gico: a critica, engajada num processo de
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“emancipacao” da cultura brasileira da dependéncia que a tem acossado desde os
tempos coloniais, projeta a sua ideologia no corpus literario e como tende a avaliar os
textos e autores em fung@o do grau menor ou maior de “nacionalidade” que porventura
contenham [Grifos do autor].

Neste contexto, 0 Modernismo foi percebido por muitos criticos e historiadores como a
expressao, por exceléncia, dessa autonomia da Literatura e cultura brasileiras. Embora o proprio
Movimento Modernista ja carregasse pretensdes nacionalistas, buscando criar manifestacfes
artisticas que pudessem se definir como verdadeiramente brasileiras (mesmo quando
assimilando influéncias das Vanguardas Europeias), foram os escritos desenvolvidos entre as
décadas de 1930 e 1950 que consolidaram os discursos em torno do Movimento e passaram a
associa-lo muito diretamente a construcéo de uma identidade brasileira, dando énfase a Semana
de Arte Moderna, realizada no ano de 1922, em Séo Paulo (Cardoso, 2022).

A identidade brasileira proposta pelo Modernismo era supostamente diversa,
preocupada com a inser¢cdo de pessoas negras e indigenas entre suas pautas, mas, ao
observarmos quem foram os artistas que mais ganharam destaque através deste Movimento,
notadamente do Modernismo paulista, nos deparamos com o padrdo ja destacado: uma
quantidade de homens brancos de classe média ou alta que supera a dos demais grupos, além
de representacOes estereotipadas dos grupos que supostamente se buscava incluir.

As mulheres que ganharam certa visibilidade no Movimento Modernista paulista foram
as artistas plasticas Anita Malfatti (1889-1664) e Tarsila do Amaral (1886-1973). A primeira
sofreu uma serie de repreensdes, inclusive de Monteiro Lobato (1882-1948), pela inovagéo em
suas pinturas, enquanto a segunda sé chegou a se consolidar realmente nas décadas de 1950 e
1960, tornando-se uma espécie de “musa” do Modernismo (Simioni, 2022), papel téo
comumente designado ao género feminino no mundo das artes. A musa é aquela que inspira o
génio masculino e o leva a grandes criacdes. Ao serem postas neste lugar, as mulheres deixam

de ser compreendidas como sujeitos atuantes e criadores:

A mulher serviu também de espelho mégico entre o artista e o Desconhecido,
tornando-se Musa inspiradora e criatura. Para poder tornar-se criadora, a mulher teria
de matar o anjo do lar, a doce criatura que segura o espelho de aumento, e teria de
enfrentar a sombra, o outro lado do anjo, o0 monstro da rebeldia ou da desobediéncia
(Telles, 2004, n.p.).

Outras artistas modernistas, como a poetisa Gilka Machado (1893-1980) e a pintora e
teceld Regina Gomide Graz (1897-1973), recebem uma atencéo ainda menor nas pesquisas e
criticas referentes ao Modernismo no Brasil, além de terem sofrido a repressdo decorrente do

machismo estrutural. Gilka Machado, ainda com treze anos, foi adjetivada de “matrona imoral”
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por um critico famoso do século XX (Machado, 1978 apud Pietrani, 2019). Isto porque sua
poesia prezava pela liberdade das mulheres, inclusive a liberdade sexual. J& Regina Graz, por
praticar tecelagem - arte associada historicamente ao doméstico e ao feminino - teve sua técnica
inferiorizada, como destaca a historiadora Ana Paula Simioni (2022) ao Jornal da USP:
“[a]chava-se, por exemplo, que ela era menos artista que seu marido, pois ela apenas executava
as coisas, enquanto ele as desenhava”.

Esta frase é elucidativa de como as mulheres foram, no geral, compreendidas dentro
desses movimentos literarios e pela critica e historiografia que os consagraram: capazes de
executar, mas nao de pensar e de criar. Para compreendermos o que levou mais homens do que
mulheres a ganharem realce nestes movimentos e nas producdes sobre eles, é necessario que 0s
analisemos tendo em vista o recorte de género e suas intersec¢cbes com a classe social, a
sexualidade, a identidade étnico-racial e o lugar geogréafico e institucional. Considerando isso,
0 préximo tépico sera dedicado a reflexdo sobre as contribuicdes da escritora paraibana Ignez
Mariz a Literatura Regionalista e ao modo como tais contribui¢cGes foram apreendidas pela

critica, partindo dos recortes mencionados.

1.2. “Uma Regionalista Esquecida”

Antes de nos debrugarmos sobre a participacéo de Ignez Mariz no movimento conhecido
como Romance de 30, € importante considerarmos o contexto histérico em que se desenvolveu
0 movimento e a critica literaria referente a ele. Esta analise nos ajudara a compreender porque
0 Romance de 30 passou a ser encarado como um novo tipo de Regionalismo, mais proximo
do Modernismo, e quais as implicagdes desta definicdo para a corrente literaria de uma forma
geral e, particularmente, para a atuacdo da autora aqui estudada.

Como apontam as historiadoras Marieta de Moraes Ferreira e Surama Conde Sa Pinto
(2018), o cenério politico e cultural brasileiro passou por consideraveis transformacgdes na
década de 1920. Eventos e processos como a Semana de Arte Moderna, 0 movimento tenentista,
a fundacdo do Partido Comunista e o aceleramento da industrializacdo e da urbanizacdo sdo
destacados como alguns dos que deram o tom dessas transformacdes. Toda essa movimentagéo
resultou, entre outras coisas, na instabilidade do sistema politico vigente, baseado no poder
exercido pelas oligarquias, o que deu origem ao movimento conhecido como Revolugéo de
1930.

Ainda que esta “Revolu¢do” ndo tenha suscitado uma mudanca profunda do regime

politico, podendo ser considerada mais como um “[...] reajuste nas relagdes internas dos setores
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dominantes” (Ferreira; Pinto, 2018, n.p.), ¢ um evento incontornavel quando nos voltamos para
a producdo intelectual da década de 1930. Como argumenta o critico literario Luis Bueno
(2015), a polaridade e a duvida geradas nesse momento influenciaram tanto os enredos do
Romance de 30, quanto o0 modo como os analisamos: baseados(as) na dualidade entre a vertente
“Intimista”, que estaria mais voltada para as subjetividades e a constru¢dao psicoldgica dos
personagens, € a “social”, preocupada em narrar a crua realidade e incluir o “Outro”.

Embora Bueno (2015) concorde que entre os(as) romancistas de 30 existiam 0s(as) que
se aliaram a um posicionamento politico de esquerda e que viram na organizacdo da classe
trabalhadora uma possibilidade tematica e uma proposta de intervencdo na realidade e os(as)
que acreditaram que 0 momento de crise era um problema moral, que deveria ser resolvido a
partir do reencontro com a religido (cat6lica), o autor também argumenta que essa diferenca
ndo os(as) separou por completo. A incompatibilidade entre as producdes desses(as)

escritores(as) foi uma elaboracéo da critica, é anterior as proprias obras:

[...] o que se quer enfatizar aqui ndo é a ocorréncia em si dessa polariza¢do ou o
processo de engajamento pelo qual a intelectualidade brasileira passou nos anos 30,
mas sim o0 quanto a ideia de producdo romanesca dividida em duas correntes téo
impermeaveis entre si tem sua origem numa realidade anterior ao exame das obras
nelas mesmas (Bueno, 2015, p. 36).

Ja nas primeiras paginas de Uma Histéria do Romance de 30 (2015), Bueno destaca a

existéncia de aspectos do romance que estdo além dele préprio e que devem ser considerados
quando se pretende evitar analises literarias limitantes e estaticas:

Em outras palavras, a ideia de que a literatura, vista sob o ponto de vista histdrico,
pode ser encarada como um sistema que inclui também aspectos que ultrapassam os
limites do texto, em especial a recepcdo que se fez e se faz dele, permite a superacdo
daquele dilema entre esteticismo e historicismo apontado por Licia Miguel Pereira
porque vé a tradicdo literaria como algo em andamento e ndo como um objeto estatico
capaz de ser capturado e congelado sem traumas num livro de histéria (Bueno, 2015,
p. 15).

Tendo em mente essa exterioridade da Literatura, o autor comega por questionar a
premissa de que o Movimento Regionalista de 1930 seria um prolongamento do Movimento
Modernista. Para Luis Bueno (2015), o Modernismo foi responsavel por derrubar algumas das

muralhas erguidas pela Belle Epoque®, mas n&o chegou a criar algo realmente novo, como o fez

4 A Belle Epoque foi uma expresséo criada no século XX, diante do contexto cadtico gerado pela Primeira Guerra
Mundial (1914-1918), para se referir a uma suposta “idade de ouro” da Franga, em particular, e da Europa de uma
forma geral, que teria ocorrido especialmente a partir da segunda metade do século XIX e tido como principais
caracteristicas 0s avancos cientificos e tecnoldgicos e um relativo periodo de paz. Mas este passado ndo havia sido
glorioso para todos, apenas as classes abastadas haviam usufruido efetivamente dos avangos, assim como a paz
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a geracdo do Romance de 30. O Modernismo ofereceu a abertura estética e 0 Romance de 30 a
reflex&o sobre os problemas do pais.

Também néo podemos deixar de considerar que o Modernismo ao qual Bueno se refere
é o paulista e que, como foi apontado acima, parte da historiografia posterior a Semana de Arte
Moderna de 1922 buscou consolidar o Modernismo paulista como o principal ou Unico
expoente do Modernismo brasileiro e contrapor a ele as propostas de identidade nacional
elaboradas em outras partes do Brasil. Esta perspectiva, segundo Monica Velloso (2010),
transformou o Regionalismo em sinénimo de atraso e conservadorismo.

Foram lidos como conservadores e antiquados tanto o Regionalismo-Naturalista do final
do século XIX, em sua busca por descrever e fixar imagens de paisagens “regionais” que, em
mosaico, formavam o Brasil (Albuquerque Junior, 2011), quanto o Regionalismo da década de
1920, tendo como principal expoente Gilberto Freyre (1900-1987), que esteve, com efeito,
empenhado em definir as tradicdes nordestinas e defender uma ideia de pureza da regido,
argumentando ser ela a que melhor poderia expressar a brasilidade, pois ndo havia, em tese,
sido maculada pelas influéncias estrangeiras (Azevedo, 1996).

Mas e o “Regionalismo” de 1930? Por que também ele ndo foi distanciado do
Modernismo e rotulado como obsoleto? Por qual razdo teria se atribuido a ele um
“prolongamento” do Modernismo? Em uma pesquisa simples no Google ou em um livro
didatico de Lingua Portuguesa nos deparamos com a expressao “segunda geracao modernista”
para se referir a producdo das(os) autoras(es) que escreveram romances na década de 1930,
compartilhando algumas caracteristicas: partir dos (ou, refletindo junto a Durval Muniz de
Albuqguerque Jr, inventar o0s) espacgos locais/regionais; pensar a realidade de forma distdpica,
fosse através da externalidade ou das inquietacGes interiores dos sujeitos; a pobreza; a incerteza
e, simultaneamente, a necessidade, quase exigéncia, de se posicionar.

Mesmo demonstrando sua primazia pelo local, em contraponto as pretensdes
universalizantes dos(as) modernistas paulistas, 0 Regionalismo de 30 contou com um contexto

no qual “[a] literatura passa a ser vista como destinada a oferecer sentido as varias realidades

era instvel e estava, em grande medida, apoiada em posturas armamentistas e colonialistas contra outros
continentes, como a Africa e a Asia. Como aponta o professor e pesquisador de Literatura Jean-Yves Mérian, a
Belle Epoque no Brasil, se ocorreu, esteve restrita a um grupo muito limitado de individuos, aqueles que puderam
viajar para Paris e trazer “[...] lembrangas, saudades e objetos de Art nouveau e, por vezes, quadros de pintores da
moda.” (Mérian, 2012, p. 152). A concep¢io de Brasil da Belle Epoque era de um pais com muitas riquezas
naturais, mas com uma cultura fraca. Essas eram as muralhas da Belle Epoque as quais Luis Bueno se refere, foram
elas que o Modernismo paulista conseguiu transpor, pois, apesar de ainda possuir limitaces, buscou abranger
outros sujeitos e pensar uma identidade brasileira que, apesar das influéncias estrangeiras, fosse prépria. Para mais
informagdes sobre a Belle Epoque no Brasil: PINHEIRO, Luis da Cunha; RODRIGUES, Maria Manuel Marques
(Org.). A Belle Epoque Brasileira. Lisboa: Centro de Literaturas e Culturas Lus6fonas e Europeias, Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, 2012.
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do pais; a desvendar a esséncia do Brasil real” (Albuquerque Janior, 2011, p. 123). E a
Literatura passou a ser vista assim porque recebeu legitimagéo da Critica. Essas circunstancias
projetaram o Regionalismo de 30 como um “prolongamento” do Modernismo, como uma nova
forma de pensar e dizer o pais partindo de suas particularidades regionais.

Foi nesse contexto de mudangas no pais e de elaboracdo de um “dispositivo da
nacionalidade” (Albuquerque Jinior, 2011) que se desenvolveu a obra A Barragem (1937), de
Ignez Mariz. Filha do “Dr. Silva Mariz”, a autora contou com um sobrenome que
carregava/carrega bastante influéncia politica tanto na cidade de Sousa, como no Estado da
Paraiba de uma forma geral. Os avds paternos de Ignez Mariz, o padre José Anténio Marques
da Silva Guimardes e Maria da Conceigdo Gomes Mariz, integraram o Partido Liberal e, com
sua influéncia, conseguiram elevar Sousa a categoria de cidade. O padre Guimardes foi o
primeiro prefeito do municipio.

Como Maria da Conceicao era descendente de uma familia nobre de Portugal, o padre
Guimaraes quis preservar o prestigio do sobrenome dela e o transferiu aos filhos, inclusive a
Antonio Marques da Silva Mariz (1851-1927), primeiro filho do casal e pai de Ignez Mariz.
Antdnio Marques da Silva Mariz formou-se em medicina na Academia da Bahia no ano de 1880
e assumiu a lideranca do Partido Liberal quando seu pai faleceu, no ano de 1888. Com a
ascensao da Republica, Antdnio Marques é eleito Deputado Federal pelo Partido Republicano
(Pinto, 2003).

Apelidado de “Doutor Silva Mariz”, o médico e politico mantinha prestigio entra a
populacdo sousense, realizando consultas, prescrevendo remédios e aconselhando pessoas das
classes baixas (Ehrich, 2022). Sua influéncia politica foi perpetuada através de seus filhos
homens, em especial José Mariz, que foi tenente do exército, deputado e interventor da Paraiba,
tendo atuado na chamada Revolucgéo de 1930. Ignez Mariz e suas irmés nao apagadas de histdria
politica que se baseia nos “grandes nomes”, embora tenham usufruido de privilégios que as
mocas pobres da época nao tinham.

Sendo uma moca de posses, a autora pode receber educacao formal, de inicio com o
auxilio de seu pai e, possivelmente, da professora Clotilde Meira (Ehrich, 2022) e, mais tarde,
no Colégio das Neves, em Jodo Pessoa (Pinto, 2003). Além de escritora de romances, contos,
cronicas e matérias para periddicos (Eu Sei Tudo, A Noite llustrada, A Noite, Alterosa, Letras
dos Sertéo), Ignez Mariz lecionou francés no Colégio S&o José, em Sousa (Gadelha, 1986).
Apesar dos privilégios supracitados, Ignez Mariz sofreu um apagamento. S80 escassos 0S
trabalhos que se debrucam sobre sua trajetdria e sua obra: quando ndo é pouco mencionada,

esta ausente das producdes que discutem o Romance de 30.
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Mesmo o livro Uma Historia do Romance de 30 (2015), de Luis Bueno, que faz um
verdadeiro resgate critico da producdo do movimento, se limita a apresentar o romance A
Barragem (1937) como mais do mesmo. Bueno (2015) reproduz um trecho do critico Octavio
Tarquinio de Souza® e, mesmo identificando o teor machista dele, concorda com a opini&o
expressa por Tarquinio de Souza a respeito d’A Barragem (1937), o classifica de “anddino” e
deixa explicito que, segundo sua anélise, o romance de Ignez Mariz ndo acrescenta nada de
novo ao romance proletario, servindo mais como um indicio de seu esgotamento. Quando vai
mencionar as autoras que construiram personagens femininas transgressoras, Bueno néo cita
Ignez Mariz, apenas Rachel de Queiroz e Lucia Miguel Pereira, 0 que causa estranheza se
levarmos em conta que Maria dos Remédios, uma das principais personagens d’A Barragem
(1937), apresenta comportamentos dignos do adjetivo “transgressor”.

Quando nos voltamos diretamente para a matéria escrita por Octavio Tarquinio de
Souza, na qual Bueno se inspirou para analisar o romance de Ignez Mariz, nos deparamos com
uma critica carregada de machismo. Tarquinio de Souza ndo s associa o0 seguir a moda a uma
suposta futilidade das mulheres, logo apds afirmar que Ignez Mariz quis acompanhar o tema
literario da moda, como da a entender que a autora se sairia bem melhor se escrevesse sobre a
vida intima e os “habitos domésticos”. O que s6 vem a dar sustentacdo a ideia de que ha temas
mais apropriados para as mulheres e que esses sdo sempre 0s que se desenvolvem entre as
paredes de uma casa controlada, na maior parte das vezes, por uma figura masculina, longe de
temas e espacos de luta por direitos (Telles, 2004).

Depois das muitas criticas feitas ao empreendimento de Ignez Mariz em escrever um
romance regionalista e proletario, “populista”, em suas palavras, Tarquinio de Souza se refere

ao romance escrito por um homem - Cyro Martins - nos seguintes termos:

Livro de literatura regionalista e popular é este do sr. Cyro Martins. Populismo e
regionalismo do extremo sul dos campos gautchos. Mas onde a sra. Ignez Mariz falhou,
o sr. Cyro Martins foi victorioso®. Aqui sera a verdadeira literatura regionalista, no
bom sentido, feita em correspondencia a uma necessidade profunda do temperamento
do escriptor, sem preoccupacdo de moda (Souza, 1937, p. 17)7 [Grifos nossos].

5 “Dotada de sélidas qualidades de escritora e romancista, essa senhora, que agora estréia com um romance passado
no nordeste, sacrificou o seu livro escolhendo um terna que esta na moda, mas ndo nas suas cordas. E verdade que
a senhoras se deve sempre perdoar o quererem seguir a moda. ainda que literaria.” (Souza, 1937, p. 17). Este
trecho, citado e comentado por Luis Bueno (2015), foi retirado de uma matéria escrita em 1937 por Octavio
Tarquinio de Souza para os jornais Diario de Pernambuco (PE) e O Jornal (RJ). Octavio Tarquinio de Souza
(1889-1959) foi advogado, escritor, critico literario e ministro. Dirigiu a Colecdo Documentos Brasileiros, da
editora José Olympio, e periddicos, como Lanterna Verde, Revista do Brasil e a Revista do Comercio.

6 As fontes periddicas seréo citadas seguindo a grafia dos(as) autores(as).

" SOUZA, Octavio Tarquinio. Vida Literaria. In: O Diario de Pernambuco. 22/08/1937. 22 se¢éo, p. 17.
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Como notado, o critico ndo atribuiu o sucesso de Cyro Martins em detrimento ao suposto
fracasso de Ignez Mariz a caracteristicas externas ou a qualidades literérias, mas, sim, ao
“temperamento”. As mulheres ¢ negado o carater criador, como se nosso “temperamento”
determinasse que nascemos para reproduzir (nos diferentes sentidos da palavra) e executar, ndo
para criar, pois 0 génio criador deve ser, necessariamente, o0 homem (Simioni, 2022). Ou, como
dito antes, nossa criacdo s6 pode se expressar em limitados temas.

O mesmo ocorre na critica escrita por Rosario Fusco®. Embora busque tecer elogios a
Ignez Mariz e chegue a aproxima-la de Jorge Amado, José Lins do Rego, Graciliano Ramos e
Rachel de Queiroz, Fusco associa 0s supostos defeitos da obra de Ignez Mariz ao fato de ela ser
mulher, bem como faz questdo de realcar que o romance dela ndo pode se igualar a qualidade
de um Caetés, pois a autora ndo seria dotada dos mesmos “recursos extraordinarios de
escriptor” (Fusco, 1937) que possuia Graciliano Ramos. No trecho a seguir é possivel observar

o carater da critica de Fusco:

Um methodo perigoso esse de romancear, Graciliano Ramos, com seus recursos
extraordinarios de escriptor, soube tirar partido da dificuldade em seu Cahetés. Mas
isso aconteceu a Graciliano Ramos. Dona Ignez Mariz suggere a comprovacao de um
trecho da carta de George Sand se confessando a uma amiga: “escrevi quasi uma
centena de romances. Foram experiencias de muitas vidas que vivi. Ndo me arrependo
de coisa alguma que fis. Acho estranho é que, sendo mulher, nunca pude escrever um
trecho que se afirmasse masculo. N6s pensamos que ndo ha differenca entre um
homem e uma mulher escrevendo. Entretanto, essa differenca é visivel”. No caso em
apreco, tanto mais visivel quanto dona Ignez Mariz faz questdo de afirmal-o... Os
commentarios de ordem sentimental, feitos & margem das situacfes amorosas do livro,
sdo excessivamente femininos.

O critico usa a palavra “estreante” tanto como ofensa quanto para justificar as “falhas”
do romance A Barragem (1937). Desconsidera a narrativa que Ignez Mariz produz em torno
das vivéncias dos trabalhadores na barragem, afirmando que a obra de acudagem foi usada
apenas como titulo do romance, sendo retratada apenas “quatro ou cinco vezes”, enquanto na
maior parte da narrativa a autora se dedicou aos “commentarios sentimentais” e ao excesso de
descricoes.

Ignez Mariz foi submetida a esses esteredtipos até mesmo quando a intengdo do critico

era “elogiar” a sua escrita, o que pode ser percebido no seguinte trecho de uma matéria escrita

8 Roséario Fusco de Souza Guerra (1910-1977) foi advogado, poeta, publicitario, deputado, procurador federal,
secretério da Universidade do Distrito Federal, jornalista e critico literario. Foi redator-chefe da revista A Cigarra
e, junto com Almir de Andrade, dirigiu a publicacdo Cultura Politica: Revista de Estudos Brasileiros, financiada
pelo Departamento de Imprensa e Propaganda do Governo ditatorial de Getulio Vargas.
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em 11 de agosto de 1937, a coluna Memento Bibliographico, no Boletim de Ariel, por um autor

ndo identificado:

O que ha de curioso neste romance é o destemor com que a sra. Ilgnez Mariz affronta
certos aspectos por vezes rudes da vida sertaneja do nosso Brasil. Em geral, as
escriptoras patricias ficam numa literatura dulcificada, de uma inofensiva timidez
romantica. A autora da Barragem rompe com esses productos para pensionatos de
menores e diz 0 que observou e sentiu em meios agrestes, com uma linguagem
calorosa e franca que vae por vezes as notas de uma intrepida masculinidade [Grifos
nossos].

Mas ela ndo foi a Unica autora do chamado Romance de 30 a passar por episodios em
que a qualidade de sua escrita foi associada, pela Critica Literaria, a uma hipotética
masculinidade. Bueno (2015, p. 133) aponta 0os comentarios iniciais feitos acerca da obra O
Quinze (1930), da escritora cearense Rachel de Queiroz, em que alguns criticos, a exemplo de
Augusto Frederico Schmidt®, ndo podendo negar a qualidade da obra, se empenharam em
associa-la a masculinidade. Graciliano Ramos chegou mesmo a sugerir que Rachel de Queiroz
fosse apenas 0 pseuddnimo de um autor, ndo podia crer que um romance tao bem construido
pudesse ser escrito por uma mulher.

Rachel de Queiroz ¢ a unica mulher que tem seu nome na “lista dos grandes autores do
Romance de 30”. Suas obras sdo mencionadas nas escolas e estudadas pela historiografia. Foi
a primeira mulher a ser aceita na Academia Brasileira de Letras (ABL), como mencionado
antes, e a primeira a ganhar o prémio Camdes (Campos Janior, 2021). Rachel de Queiroz
adentrou o canone literario, pois recebeu a legitimacdo de instituicdes que definem o que é
canbnico, mas nem mesmo este reconhecimento a protegeu de criticas frequentes a sua obra,
como as apontadas por Luis Bueno (2015).

Assim como Queiroz, Ignez Mariz nasceu em uma familia abastada, péde estudar e
viajar para o Rio de Janeiro, onde publicou A Barragem, pela Editora José Olympio, uma das
mais consagradas da época. Além de A Barragem, sua monografia intitulada Educacéo Sexual
- a que leva a curiosidade infantil insatisfeita (1939), vencedora do Prémio José de
Albuquerque, recebeu muitos comentarios nos jornais da época. Mas sua posi¢éo privilegiada
- mulher branca, de classe média alta e letrada - e 0 seu talento como escritora e pesquisadora
também ndo a livraram do apagamento. Explicaremos este apagamento a partir de trés pontos

que se interseccionam: a Critica Literéaria, o local de producéo e os direitos das mulheres.

9 Augusto Frederico Schmidt (1909-1965) foi poeta, jornalista e empresario. Fundador da Editora Schmidt, que
teve consideravel influéncia na década de 1930. Manteve vinculos como modernistas de diferentes vertentes, como
Mario de Andrade, Manuel Bandeira e Plinio Salgado.
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Como ja discutimos ao longo do primeiro tépico deste texto, o canone define quais obras
devem ser preservadas para a posteridade e quais ndo merecem tdo longa vida. As instituicoes
(a exemplo da Academia Brasileira de Letras, do Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro e
das universidades) e a Critica Literaria sdo alguns dos principais instrumentos pelos quais o
canone se impde. Quando buscamos nos jornais da época as criticas escritas sobre A Barragem
(das quais séo exemplos as aqui mencionadas), constatamos que uma parte relevante delas foi
escrita por homens brancos, de classe alta, bacharéis e/ou empresarios, heterossexuais e que
contavam com legitimidade no mundo das Letras.

Esses criticos, partindo de seus lugares sociais e percepcdes, classificaram a obra de
Ignez Mariz ora como excessivamente descritiva, ora como sentimental; reprovaram a escolha
do tema em alguns casos, alegando que ndo estava “nas cordas” da autora, em outros, a
“elogiaram”, afirmando que a crueza com a qual Ignez Mariz o tratou foi digna de uma escrita
masculina. Apesar de também terem feito elogios a autora, quase sempre esses homens tinham
algo a apontar como falho na obra, a0 mesmo tempo em que conseguiam citar autores que,
guiados por seu temperamento e qualidades excepcionais, teriam sido “vitoriosos” onde a
escritora de A Barragem, em tese, ndo teria conseguido.

Bonnie Smith (2003) discute o quéo absurdo parecia a homens como estes, que ainda
sdo a maioria nas instituicGes responsaveis por ditar o que é a Historia, a Literatura e a Politica,
aceitar que as mulheres, antes proibidas de ocupar qualquer espaco nestas instituicoes,
pudessem se tornar profissionais nas areas até entdo dominadas por eles, que saissem do
amadorismo. Em nossa analise, esses comentarios, marcados por uma logica ainda herdeira dos
séculos anteriores, nos quais as mulheres eram afastadas de redes de sociabilidade intelectual,
proibidas de ocupar determinados espacos e discutir temas considerados masculinos, colocaram
o romance de Ignez Mariz em uma espécie de limbo: bom, bem escrito, mas ndo merecedor de
figurar entre os que se tornariam representantes do Romance de 30, os canénicos.

Além disso, Ignez Mariz escreveu de e sobre um espaco que foi colocado a margem do
“centro irradiador de cultura”, que hoje, assim como em 1930, ¢ a nomeada regido Sudeste.
Albuquerque Janior (2011) defende que a sensacdo de perda de poder econémico e politico foi
o que motivou os(as) “intelectuais do Norte” a elaborarem propostas de identidade nacional que
tivessem como ponto de referéncia os seus locais de producéo.

José Campos Janior (2015, p. 53) chama a atencdo para a necessidade que era imposta
aos(as) autores(as) das margens do “celeiro cultural”: “[o] individuo ¢ pressionado de diversas
maneiras a se inserir, pelo menos espacialmente, no territorio da regido detentora do poder, caso

ele queira adentrar de maneira menos dificil no mercado editorial brasileiro.”. Esse bindmio



33

central/periférico afastou e continua a afastar determinadas(os) escritoras(es), como a autora
aqui estudada, das pesquisas/producdes que pensam a Literatura Brasileira no
singular/nacional/universal.

Por fim, observamos que o periodo no qual Ignez Mariz escreveu e publicou A
Barragem (1937) - década 1930 - foi marcado por transformacGes no cenério politico e social
e por uma maior participacdo das mulheres no espaco publico, através do voto e da filiacdo a
partidos, por exemplo. Direitos que foram essenciais para que algumas mulheres pudessem se
profissionalizar enquanto escritoras, pois, como afirma Constancia Duarte (2016, p. 23),
“somente com a consolidagdo dos direitos civis ¢ politicos, e a efetiva intervencdo da mulher
no espaco publico, suas vozes passam a ser ouvidas e sua competéncia literaria, enfim,
respeitada”.

Todavia, os direitos conquistados até aquele momento ainda eram incipientes, 0 acesso
de mulheres ao Ensino Superior esteve limitado durante toda a Primeira Republica, apenas na
década de 1930 as universidades passaram a ser frequentadas por elas em maior nimero (Sousa,
2008). Ainda assim, elas estavam concentradas na formacdo para o magistério, que lhes dava
um espaco de acdo e denuncia (Duarte, 2016) e era aceita pela sociedade patriarcal por estar
ligada a caracteristicas atribuidas as mulheres: educar e cuidar.

As divisdes entre as profissdes lidas como masculinas e femininas continuavam. Foi a
Critica produzida nesta conjuntura que julgou as obras escritas por mulheres e que contribuiu
para que tantas autoras tivessem seus nomes e o de suas obras arremessados ao esquecimento,
os mantendo longe dos manuais de literatura e da historiografia (Campos Janior, 2021), longe
das salas de aula da educacdo béasica e superior.

Unidas, essas circunstancias fizeram de Ignez Mariz uma “regionalista esquecida”, nas
palavras de Enéas Athanazio®. Mas continuaremos a usar 0s espacos que conquistamos para
recuperar o nome e a trajetéria dela e de outras mulheres, trazendo-as para conversar conosco
(esperando e desejando que com mais pessoas também). No tdpico a seguir, buscamos pensar
como a prépria Ignez Mariz, através de sua posicao e de sua escrita feminina (Richard, 2002),

nos possibilita dialogar com outras(os) personagens, ficcionais ou reais.

10 ATHANAZIO, Enéas. Uma Regionalista Esquecida. Pagina 3, Balneario Camboril, 23 de Agosto de 2021.
Disponivel em: Uma regionalista esquecida . Acesso em: 09 de setembro de 2024.



https://pagina3.com.br/colunistas/literatura/uma-regionalista-esquecida/
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1.3. A Feminizacéo da Escrita na obra de Ignez Mariz

O que nos interessa daqui em diante é pensar 0 que a narrativa produzida por Ignez
Mariz, partindo do seu lugar de fala/escrita, oferece para pensarmos nao so a vivéncia da prépria
escritora, mas também os didlogos que ela buscou estabelecer com as vivéncias de outras(os)
personagens: homens, mulheres e criancas pobres e trabalhadoras, subalternizadas por um
sistema que deu a Ignez Mariz os privilégios de raca e classe, na mesma medida em que lhe
oprimiu e apagou através de esteredtipos de género. Para tanto, apoiamo-nos no conceito de
feminizacéo da escrita, da critica de arte chilena Nelly Richard (2002), em trechos da biografia
de Ignez Mariz e na proposta de interacdo entre Historia e Literatura desenvolvida por Durval
Muniz de Albuquerque Janior (2007).

Antes de mais nada, faz-se necessario destacar que, embora o chamado Regionalismo
de 30 tenha, como ja foi dito, corroborado com a invencao de uma dizibilidade para o Nordeste
e para as pessoas que viviam/vivem na regido, os limitando a uma presumida essencialidade,
marcada por fendbmenos como o coronelismo, 0 messianismo, a seca, a fome, a migragéo e a
vida no campo, 0 movimento também buscou se contrapor ao exotismo que o Regionalismo-
Naturalista ¢ mesmo o Modernismo paulista tinham atribuido ao “homem do interior” -
nordestino, sertanejo. Parte dos(as) escritores(as) do Romance de 30, inserida em uma elite
econémica decadente, passou a se identificar e tentar se comunicar com os marginalizados
(Albuquergue Janior, 2011).

Ignez Mariz, enquanto participante deste movimento, também fomentou o arquivo
imagético-discursivo que inventou o Nordeste, mas ndo poderiamos dizer que seu romance se
restringe a isso. E importante destacar que, mesmo sendo membras de uma das familias mais
influentes de Sousa e da Paraiba, a escritora e suas irmas*!, como esta posto, ndo aparecem entre
as figuras de destaque de tal familia, coube a seus irmdos. Portanto, mais do que os membros
homens das elites, as mulheres se viam em uma posicdo de exclusdo, ainda que bastante
diferente da ocupada pelas mulheres que protagonizaram romances como o de Ignez Mariz.

Escrever sobre o “Outro” ¢ um desafio e um ato de dominio (Dalcastagne, 2008) e Ignez
Mariz sabia disso. Em um momento inicial, no romance A Barragem (1937), a escritora chega
a afirmar, através do personagem Zé Marianno, a existéncia de uma legitimidade do(a)

escritor(a) para narrar/inventar experiéncias que nao viveu:

11 Maria Emilia, Maria Augusta, Maria de Lourdes, Maria Antonieta, Maria Dolores e Maria Mercedes.
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- 0 nosso Ministro [José Américo], mulher, quem haveria de ser mais? VVocé nao sabe
que depois de Epitacio s6 ele lembrou de n6s? E é porque € daqui. Diz o povo, Marica,
que elle escreveu um livro tédinho contando a sécca.

- Elle ja foi “retirado”, Z¢?

- Vocé é besta, Mariquinha. Elle ¢ um doutor formado. Diz o povo que inventou as
historia de cabeca, como a gente faz conta... Mas eu ja ouvi lér um pedago do livro
na Goiabeira de compadre de Luiz Silva e foi tal-qual o que nés passemo... (Mariz,
19942, p. 13) [Grifos nossos].

Mas Ignez Mariz ndo aplicou essa legitimidade desconexa da vivéncia a si mesma,
buscou habitar ou ao menos tocar “a pele” daqueles(as) sobre quem escreveu: primeiro na
ficcdo, se identificando com e através de Maria dos Remédios, uma das personagens de A
Barragem (1937) sobre a qual falaremos mais nos préximos capitulos, bastando agora deixar
explicito que, sendo filha de um “cassaco”, estava imersa em contexto bem diferente do da
propria autora; depois na convivéncia, acompanhando as interacdes de seu pai, que era médico,
com as pessoas das classes baixas (Sales, 2005); por ultimo, na morte, quando Ignez Mariz,
tentando comprovar a ineficiéncia do sistema publico de salde, se submeteu a um procedimento

que pods fim a sua vida:

Estatui a “lei de Murphy”: se algo pode dar errado, fatalmente dard. E deu errado,
infaustamente, para a escritora sousense Maria Ignez da Silva Mariz, com o corolério-
agravante de o “sistema de Saude” nacional ter entrado pavorosamente em cena. Em
1952 - Ignez - cuja escritura sempre vergastou desigualdades - decidiu fazer
extraordinaria experiéncia. Querendo escrever sobre os que infelizmente buscam
nossos hospitais e também infelizmente ndo os encontram, fez-se de indigente e
internou-se em nosocdmio publico carioca, para... para operar-se das amigdalas, que
de nada sofria. Vocés acertaram: ela morreu asfixiada na mesa de cirurgia - faltou
oxigénio e ndo teve jeito de arranjar novo tubo (N6brega, 1994, n.p.).

Essas circunstancias ndo transformaram a escritora de A Barragem nos sujeitos sobre 0s
quais pesquisou/escreveu, assim como ndo fazem dela a porta-voz desses sujeitos.
Concordamos com o argumento de Regina Dalcastagné (2008, p. 79) de que a questdo da
representatividade ndo se resume ao respeito pelas particularidades do “Outro”, pois o que esta
em questdo € “a diversidade de percepgdes do mundo, que depende de acesso a voz e ndo €
suprida pela boa vontade dos que monopolizam a fala”. O que nos interessa nao é pensar Ignez
Mariz como a autora que escreveu por outros(as), mas sobre outros(as), sem coloca-los(as) no
lugar do exotismo e reconhecendo suas existéncias e agéncias para além das “historias de
cabeca” que os(as) intelectuais criam sobre eles(as).

Interpretamos a obra de Ignez Mariz como um meio para se investigar diferentes formas

de violéncia, desde as envolvidas na inser¢édo (ou néo insercdo) das mulheres no canone literario

12 Ano da segunda edicéo, que foi a que tivemos acesso.
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até as que cercaram as experiéncias de trabalhadores(as) nas obras de combate as secas e de
“modernizacdao”. Nao me refiro a suposta violéncia essencial que reinaria entre os sertanejos,
violéncia “condicionada” por um espaco que seria também violento, aspero e sangrento, pois
isto ja foi devidamente questionado por autores como Durval Muniz (2007). Nao podemos nem
desejamos ignorar o recorte espacial, mas compreendemos que as violéncias aqui observadas
podem ocorrer em qualquer parte do Brasil e do mundo: a exploracéo do trabalho, 0 machismo,
0 racismo.

Tendo em mente este objetivo, pensaremos a Literatura nos proximos capitulos nao
como um objeto de estudo da Histdria, mas como narrativa a ser pensada com a Historia,
considerando que, apesar das particularidades, ambas sdo formas de nos situar no real, lhe
atribuindo significados (Albuquerque Junior, 2007). Dando importancia também a relacéo que

Albuquerque Janior (2007, p. 49) indica entre a Literatura, a Histdria e as questdes de género:

Talvez a diferenca entre a Histdria e a Literatura seja mesmo uma questdo de género.
N&o apenas de género discursivo, pois pertencem a ordens diversas do discurso,
seguem regras e normas diferenciadas; mas género no sentido de que o discurso
historiogréfico pertenceria ao que na cultura ocidental se define como sendo
masculino, enquanto a Literatura estaria colocada ao lado do que se define como sendo
feminino. A Histéria seria discurso que fala em nome da razéo, da consciéncia, do
poder, do dominio e da conquista. A Literatura estaria mais identificada com as
paixdes, com a sensibilidade, com a dimenséo poética e subjetiva da existéncia, com
a prevaléncia do intuitivo, do epifanico.

Tal argumentacdo ndo nos leva a sugerir que existe um Unico modo de ser homem ou
mulher e que ele estaria, indissociavelmente, ligado ao tipo de narrativa que se produz. A
intengdo € justamente pensar a diferenga genérica-textual como possibilidade de subverter a
I6gica opressora da universalizacdo e da racionalidade ocidentais, l6gica que sustenta os
canones e ignora a multiplicidade. Neste sentido, a feminizacédo da escrita proposta por Nelly
Richard (2003) ndo se refere necessariamente a textos escritos por mulheres, mas a textos que,

escritos por homens ou mulheres, descobriram/descobrem formas de transgredir:

Qualquer literatura que se pratiqgue como dissidéncia da identidade, a respeito do
formato regulamentar da cultura masculino-paterna, assim como qualquer escrita que
se faga cumplice da ritmicidade transgressora do feminino-pulsatil, levaria o
coeficiente minoritario e subversivo (contradominante) do “feminino” (Richard,
2003, p. 133) [Grifos da autora].
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Ainda que Ignez Mariz tenha adotado, ao longo de sua vida, posturas divergentes das
que se esperava das mulheres na época em que viveu, como o divorcio®3, a preocupacdo em
pesquisar e escrever sobre Educacdo Sexual para criancas e adolescentes'* e mesmo a opgéo
por adentrar um movimento literario que ainda era majoritariamente masculino, o carater
transgressor que atribuimos a sua obra ndo diz respeito tdo somente a esse contexto, mas
também a composi¢do do texto. A autora enfatiza a existéncia de varias formas de ser mulher,
como debateremos em um dos topicos do ultimo capitulo, e traz a tona personagens maltiplos,
o narrador (melhor seria dizer narradora) do romance € onisciente, mas nao indiferente, havendo
momentos em que fica explicito que é Ignez Mariz que esta se colocando no texto.

O estilo que mescla entre o “relatorio” e o registro dos “habitos domésticos” e dos “casos
amorosos”, que foi desaprovado por muitos criticos, ¢ mais uma das caracteristicas que nos
levam a conceber a escrita de Ignez Mariz como sendo parte da “ritmicidade transgressora do
feminino-pulsatil” sobre a qual escreveu Richard (2007). Nao se limitar a uma tnica forma de
narrar ¢ inventar o real ¢ transgredir o discurso da Historia “que fala em nome da razdo, da
consciéncia, do poder, do dominio e da conquista”, como escreveu Albuquerque Janior (2007)
em trecho supracitado.

Nos capitulos abaixo, desenvolvemos uma analise acerca das personagens
marginalizadas construidas por Ignez Mariz, enfatizando os contributos que essa construgao
nos oferece para pensar o lugar ocupado pelos(as) subalternizados(as). Tendo em mente o fato
de estarmos lidando com uma obra ndo candnica do Romance de 30, marcada por uma escrita
gue conceituamos como feminilizada. Nao desejamos sugerir que tal obra ofereca uma versédo
melhor ou pior dessas personagens, a representacdo mais democratica € sempre aquela na qual
diferentes individuos podem falar/escrever partindo de seus lugares (Dalcastagné, 2008),
multiplicidade que um dnico romance ndo pode promover. Nosso intuito € investiga-la
enquanto uma versdo pouco explorada e que descobriu formas, mesmo que sutis, de se

contrapor as opressoes

13 De acordo com Evandro Nobrega (1994), o divorcio de Ignez Mariz e Carlos Meira foi o primeiro da cidade de
Sousa - Paraiba. Além de ser um tabu, o episédio gerou ainda mais alvoroco por ambos pertencerem a familias de
renome.

14 Como mencionado em parte anterior do texto, Ignez Mariz escreveu a monografia Educacdo Sexual - A que
leva a curiosidade infantil insatisfeita. Ndo tivemos acesso & obra, mas os recortes de jornais indicam que ela
ganhou o Prémio José de Albuquerque de 1939, do Circulo Brasileiro de Educacdo Sexual. Isaias Ehrich (2022, p.
54) ainda destaca que “[...] esse prémio era disputado por estudiosos de VArios paises, sobretudo Franca e
Alemanha.”
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CAPITULO 2

CAMPONESES E RETIRANTES: OS TRABALHADORES “CASSACOS” ANTES
DAS FRENTES DE EMERGENCIA

Tinha vendido o pedaco de terra, a cousa que mais
queria neste mundo, depois da “velha” e dos filhos,
para matar a fome delles e comprar o jumento da
retirada.

Ignez Mariz, 1937

A Inspetoria de Obras Contra as Secas foi criada em 1909, pelo Governo Nilo Peganha
e teve a expressdo “federal” acrescentada ao seu nome no ano de 1919. O 6rgao foi criado a
partir de discussdes entre lideres politicos do Norte do pais, que viria a se consolidar como
Nordeste, e os Governos Federais. Em 1945, sob o Governo de Getulio Vargas, a IFOCS é
transformada em Departamento Nacional de Obras Contra as Secas, acompanhando o intento
centralizador do Governo. O objetivo oficial do 6rgdo € sistematizar os esforcos de combate a
seca na regido, mas também cumpriu com outros, como assistir aos camponeses assolados por
este fenomeno e “modernizar os sertdes”. Estes tltimos intentos ficam evidentes nas frentes de
servigo e frentes de emergéncia da IFOCS. Mas quem eram as pessoas que compunham essas
frentes?

Os trabalhadores que integravam as frentes de servigo da IFOCS durante os periodos de
estiagem eram, via de regra, camponeses que se viam diante da impossibilidade de garantir
meios de subsisténcia. No presente capitulo, intencionamos desenvolver um panorama a
respeito das circunstancias que produziam essa impossibilidade, fugindo a ideia de que a crise
climética foi a Unica responsavel pela vulnerabilidade desses trabalhadores e de suas familias.

A discussdo sera norteada por dois eixos: a fome e as frentes de emergéncia. O problema
da fome foi tratado a partir de sua dimensdo econémica e social, apreendido como um dos
métodos utilizados pelo capitalismo para a manutencdo da méo-de-obra. As frentes de
emergéncia foram entendidas como palco dos propdsitos salvacionistas e modernizadores do
Governo, dos interesses particulares de proprietarios e profissionais do Escritorio e da

precarizacdo e controle da vida dos trabalhadores pobres.
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2.1. A Foice Ceifadora da Fome

Palavras como “desnutri¢do”, “endémica”, “aguda” e “cronica”, que foram adotados
também pelos estudos sociais, surgem como parte de um discurso médico hegemdnico que se
empenha, ha muito tempo, em relacionar o problema da fome a questdes “naturais” ou
puramente bioldgicas, ignorando as desigualdades sociais que conduzem a tal problema, como
argumenta a nutricionista e pesquisadora de Saude Pablica Maria do Carmo de Freitas (2003,
p. 33):

A natureza da fome estava clara desde muito e tornou-se ainda mais nitida nesses
Gltimos séculos. Entretanto, sua determinacéo social foi ignorada no discurso medico
hegem6nico, e mais tarde diluida no termo desnutricdo. O enfoque
predominantemente biol6gico distanciou, progressivamente, as questfes sociais das
vinculadas ao corpo, fazendo desaparecer ou excluindo a condicdo humana do
organismo, para sustentar um suposto objetivo cientifico.

Juntam-se a esses discursos teorias como o malthusianismo, desenvolvida em 1798, pelo
economista, matematico e sacerdote anglicano Thomas Robert Malthus. Malthus apontou uma
suposta incapacidade produtiva da terra para suprir a populagdo que estava em constante
crescimento e sugeriu que a solucdo mais viavel seria o controle da natalidade, medida que se
direcionava, em particular, a populacédo pobre.

Refutando esta hipétese, a ja& mencionada Maria do Carmo Freitas (2003) d& exemplos
de momentos historicos em que, mesmo havendo alimentos em abundancia, milhdes de pessoas
morreram de fome: crise da colheita das batatas na Irlanda, em 1846; milhGes de mortes por
fome na india em 1877, enquanto grandes quantidades de cereais eram exportadas; outras
milhdes de pessoas mortas pela fome em 1974, em Bangladesh, mesmo ano em que o pais
registrava a mais alta safra de arroz.

De acordo com dados das Na¢bes Unidas no Brasil (ONU Brasil, 2023), atualmente,
“cerca de 780 milhdes de pessoas em todo o mundo passam fome, sendo que quase 50 milhdes
de criancas correm o risco de morrer devido a subnutrigdo grave”, isto sem considerar as
pessoas que estdo em situacao de risco de fome, que ultrapassam 1 bilhdo. Em matéria do ano
de 2017, o Jornal Nexo discutiu um estudo publicado em abril de 2016 pela Organizacgdo das
NacOes Unidas para Agricultura e Alimentacdo (FAO), no qual o 6rgdo reconheceu que a
producdo mundial de alimentos é suficiente para suprir toda a humanidade, mas que, ainda

assim, pessoas continuam morrendo a cada 4 minutos de fome no mundo.
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Apesar de oferecerem um relevante levantamento de dados, 6rgdos como a ONU e o
Banco Mundial ndo tocam em uma questao essencial da fome, que é a sua producéo social. No
mesmo sentido, entre as décadas de 1980 e 1990, nos Estados Unidos, foram desenvolvidos
estudos sociais que, embora tenham sido importantes para pensar o problema da fome para além
de suas caracteristicas biologicas, ocultaram a fome enquanto conceito, o substituindo por
expressdes como “inseguranca alimentar leve” e “inseguranca alimentar moderada ou grave”
(Ribeiro Janior, 2021).

José Raimundo Sousa Ribeiro Junior (2021) argumenta que muito mais do que
descrever a situacdo das pessoas que vivem em situacdo de fome, é necessario questionar o
motivo pelo qual esta situacdo se mantém. E acrescenta, em didlogo com Josué de Castro, que
“¢ preciso explicar a existéncia da fome parcial em sua forma endémica, o que ndo significa
negar a existéncia ou gravidade dos surtos ou crises de fome, mas compreendé-los como
momentos em que as fomes epidémica e endémica se sobrepdem” (Ribeiro Junior, 2021).

Norteados por essa discussdo, compreendemos a fome enfrentada pelos “retirantes” nos
periodos de estiagem ndo apenas como uma consequéncia direta da crise climatica, mas como
um problema decorrente da situacdo de vulnerabilidade em que os trabalhadores camponeses
viviam. Embora a principal motivacdo dos trabalhadores que se alistaram nas frentes de
emergéncia fosse escapar da fome aguda que os assolava naquele momento de seca, voltando a
sua vida anterior com o retorno das chuvas, ndo podemos ignorar que o contexto no qual
estavam inseridos envolvia uma exploracdo por parte dos latifundiarios e coronéis. Nos
momentos de crise, estes Ultimos se desincumbiam das praticas paternalistas que
fundamentavam suas relagdes com os trabalhadores e as transferiam para os Governos, como
seré discutido com mais detalhes no préximo tépico.

Com a auséncia das chuvas, os trabalhadores camponeses eram 0s mais profundamente
atingidos, pois perdiam seus empregos, suas terras e criacGes (caso tivessem) e ficavam
expostos a fome. Como observado por Josué de Castro, no livro A Geografia da Fome (1964),
o tipo de fome que assolava os sertanejos do Nordeste durante os periodos de estiagem era
quantitativa e qualitativa e levava aos extremos da desnutricdo e da inanicdo com
impressionante rapidez. Todavia, discordamos do autor quando afirma que essa fome atingia a
todos(as) indistintamente, visto que os grandes proprietarios podiam sofrer danos materiais e
passar por reducdo na qualidade dos alimentos que consumiam, mas dispunham de condi¢fes
para se mudar em direcdo a outras cidades e, se escolhessem permanecer nas fazendas, néo

passariam pelas mesmas privacgdes extremas que 0s pobres passavam. A fome extrema atingia
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os trabalhadores, as multidoes de “retirantes” eram compostas majoritariamente por
“camponeses arruinados pela seca” (Neves, 2009, p. 186).

A propria Literatura nos oferece exemplos neste sentido, livros tidos como classicos do
Movimento de 1930, que versam sobre a seca e 0s retirantes, como O Quinze (1930), de Rachel
de Queiroz, e Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos, evidenciam a diferenca entre o modo
com que a vida de pobres e ricos era afetada pela seca: 0s pobres, como Fabiano, Sinha Vitdria,
Chico Bento, Cordulina e seus filhos, perdiam tudo que tinham e se arriscavam em longos
percursos até as capitais, onde buscavam empregos, as vezes morrendo na estrada; enquanto 0s
ricos, como Tomas da Bolandeira e Vicente, podiam escolher se iriam morar nas capitais de
forma permanente ou tempordaria ou se ficavam e tentavam “salvar” seus grandes rebanhos.

No romance A Barragem (1937), o personagem Zé Marianno se lembra com frequéncia
da terra que possuia antes de trabalhar na barragem de Sdo Gongalo, seu Rancho-Ddce, que
precisou vender para adquirir comida para a familia e comprar um jumento que ajudaria na

viagem a procura de um servico. Tambem possuia duas vacas,

Mas ndo achou quem as comprasse, porque gado em tempo de sécca vale menos que
farinha. Compral-o é 0 mesmo que atirar dinheiro pela janela. O coronel Feitosa, que
Ihe comprara a terra por uma migalha, ainda féra generoso:

— Deixe as rezes ahi nos meus pastos, si escaparem, bem, si ndo... Comprar é que eu
ndo quero. Ja ndo sei o que faca de tanta vacca magra (Mariz, 1994, p. 8) [Grifos
nossos].

Aqui observamos que o coronel Feitosa, diferente de Zé Marianno, ndo precisa vender
nenhuma de suas posses, se aproveita das circunstancias para comprar as terras dos camponeses
pobres “por uma migalha” e, no auge de sua “generosidade”, ainda sugere que Z¢é Marianno
deixe as vacas em suas terras. No caso de Zé Marianno, a perda da terra ndo representa
meramente a perda de um de seus bens materiais, representa a impossibilidade de produzir os
meios de subsisténcia seus e de sua familia. A terra é, para este camponés e para tantos outros,
parte de sua composi¢do enquanto sujeito, “a terra lhe attrae o espirito com a mesma de
gravidade com que chama o seu corpo” (Mariz, 1994, p. 209-210)

Interpretamos essa conjuntura sob o prisma da expropriacdo e exploracdo acerca das
quais Ribeiro Junior (2021) nos fala. Seguindo a argumentagdo do autor, a fome é, em grande
medida, a consequéncia da redugdo das pessoas expropriadas a uma forca de trabalho em

potencial.

[...] uma vez expropriados os trabalhadores deixem de empregar os meios de producdo
para serem empregados por eles e ficam obrigados a vender continuamente sua forca
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de trabalho para ndo passar fome. Trata-se de uma inversdo decisiva para compreender
as relacGes sociais capitalistas. (Ribeiro Janior, 2021, p. 30)

Além de intensificar o processo de expropriagdo dos camponeses, 0s periodos de
estiagem os lancavam para empregos ainda mais insalubres, como eram as frentes de
emergéncia da IFOCS. Como agravante, as frentes de emergéncia nao abarcavam todos os
camponeses desempregados e/ou destituidos das terras em que produziam os alimentos para
sua sobrevivéncia. Lara de Castro Ferreira (2016), em pesquisa sobre os trabalhadores
“cassacos” do Ceard, na década de 1950, afirma que varios trabalhadores ndo conseguiam ser
alistados como celeridade e ficavam, junto com suas familias, em hospedarias criadas pelo
Governo para abrigar “retirantes”, a exemplo da Hospedaria Getalio Vargas. Na seca da década
de 1950, o local recebeu um numero de pessoas muito superior a sua capacidade, sendo a
superlotacdo acompanhada por doencas e pela fome.

Concordamos com Ribeiro Junior (2021, p. 31) quando afirma que “[...] a fome e o risco
da fome impelem ao trabalho sem a necessidade de violéncia extraeccondmica.”, em outras
palavras, é uma forma de coercdo dos trabalhadores. Tal afirmativa encontra correspondéncia
na trajetdria dos personagens construidos por Ignez Mariz em A Barragem (1937), o medo da
fome os acompanha ao longo da trama, os compelindo a aceitar imposic¢des que lhes dessem a
garantia de escapar dela.

A personagem Maria dos Remédios, filha de Zé Marianno, que admite ter escolhido seu
noivo visando ascender economicamente, sempre lembra com horror dos momentos em que
passou fome. Em uma conversa com Ferreirinha, o personagem com o qual se casa, ela afirma
que chorava nos primeiros dias em que passava fome, mas que depois de um tempo ja ndo tinha
forca nem para isso e acrescenta que uma vizinha de sua familia s6 conseguiu chorar pela morte
de seus dois filhos um més depois, quando tomou um caldo de carne (Mariz, 1994, p. 252).

Embora ndo seja um relato propriamente, 0 modo como a escritora constroi a fala de
Maria dos Remédios acaba por nos comover, comocdo que colabora para romper com essa
amenizac&o da situacdo de fome que 6rgaos como o Banco Mundial tentam instaurar através de
termos como “inseguranca alimentar”. O romance de Ignez Mariz, apesar de colocar a seca
como uma das principais causadoras da situacdo de miséria dos trabalhadores retratados, ndo
deixa de criticar a desigualdade e reconhece no capitalismo as raizes dela.

Ao falar sobre o atraso nos pagamentos, a autora sugere que isto ndo era algo que
afetasse aos capitalistas que se associavam ao Governo nas obras, pois eles tinham “costas

largas e fofas”, diferente dos pobres de “costas estreitas” (Mariz, 1994, p. 222). Algumas
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paginas depois. Ignez Mariz ¢é enféatica ao criticar os politicos e seu descaso com a exploracéao

sofrida pelos trabalhadores:

Reclinados em cadeiras estofadas, homens bem alimentados discutem com toda a
calma a sorte do infeliz que estrebucha sob a guante do barracdo, cujos lucros se
elevaram agora de 40 a 100 e 200%.

Palavras, palavras, quando nés aqui morremos de inanicdo economica! (Mariz, 1994,
p. 287) [Grifos nossos].

Levando em consideragdo esses pontos, concluimos que a fome, principal condutora dos
camponeses as frentes de emergéncia, ndo era uma consequéncia imediata da estiagem, mas,
sim, um fenbmeno que é socialmente fabricado pelo capitalismo, uma vez que este modo de
producdo pressupde a expropriacdo e a exploragdo da maior parte da populacéo. A fome néo é
o resultado de alguma falha ou evento que impede “o correto funcionamento das relagdes
econdmicas capitalistas”, a fome é um dos métodos adotados pelo proprio capitalismo para
coagir os trabalhadores. Contudo, ndo ignoramos gque fenémenos climaticos, como as estiagens
prolongadas, aumentam o risco de fome, pois geram desemprego e impedem a plantacdo de

alimentos que costumam garantir a nutricdo dos camponeses quando ha inverno.

2.2. Salvacionismo, Modernizacéo e Precarizacédo nas Frentes de Emergéncia

A barragem de Sdo Gongalo, assim como outras construcdes dirigidas pela IFOCS,
integravam uma politica publica de combate as secas, eram parte do empreendimento de
“salvacdo do Nordeste” conduzido pelos governos estaduais e federal. Sendo assim, o
andamento ou ndo dessas obras estava intimamente ligado a rotatividade dos governantes. A
obra em S&o Gongalo foi iniciada na década de 1920, mas sua finaliza¢éo s6 ocorreu na década
de 1930, sob o Governo de Getualio Dornelles Vargas.

Laila Pedroza (2024) observa que, embora a maior parte do investimento de Vargas
tenha se concentrado nas areas urbanas, quando comparado as administracGes de Arthur
Bernardes e Washington Luis, houve um aumento de investimento nos sertdes do Nordeste
durante seu Governo. Esta questdo é colocada por Zé Marianno, durante uma conversa com seu
compadre, nos seguintes termos: “— Mas 0 Maioral Getulio € bom, isso ninguém escurega. Elle
poderia muito bem ter feito como Bernardes e Washington, que sempre fizeram questao de ndo
se lembrarem de nos...” (Mariz, 1994, p. 54).

Todavia, a “lembranga” de Getulio Vargas para com os sertanejos fazia parte de seu

esforco de centralizagdo do poder, coordenando as agdes da IFOCS sem consultar os grupos
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locais, agindo de forma contréria a dos politicos da chamada Primeira Republica, e incluindo
0s sertanejos na economia nacional. O Governo Federal também buscava dar uma resposta ao
receio de comerciantes, politicos municipais e habitantes das capitais, que se sentiam
ameacados diante dos saques e protestos realizados pelos “retirantes” a procura de emprego ¢
alimentos.

Visando conter essa “crise”, o Governo ampliou 0s alistamentos em obras que ja
estavam em andamento e iniciou projetos novos em carater emergencial. De acordo com Lara
de Castro Ferreira (2016, p. 30), as obras emergenciais eram pequenas, planejadas para durar
apenas o periodo que durasse a estiagem, com or¢amento escasso, que ndo supria a demanda
por emprego. Além disso, “ofereciam terriveis condigdes de alojamento, insalubres e
improvisados, faltando agua até para beber”. Nas palavras da narradora de A Barragem (1937,
p. 175): “Nem uma providencia, em favor dos cassacos. O Governo ndo pode perder: “mamae
inspetoria” provou que s6 tem de mae o nome. No mais foi madrasta”.

Além do proposito salvacionista, as obras da IFOCS e os acampamentos que se
formavam nos seus arredores foram apreendidos enquanto exemplos da modernizacédo dirigida
pelo Governo. No segundo capitulo de A Barragem (1937), Ignez Mariz fala sobre as novidades
gue os engenheiros responsaveis pela barragem de Sdo Gongalo, ja na década de 1920,
introduziram no local: 4gua encanada, luz elétrica, saneamento basico. Em sua percep¢ao, isso
representava um tipo de progresso e iluminagdo de que os sousenses, imersos “na noite trevosa
do passado”, sentiam inveja.

Mas ndo eram apenas os sousenses que foram privados de usufruir daqueles “avancos”,
os trabalhadores ‘“cassacos” de Sao Gongalo, responsaveis pelo servico bragal, nao
participavam deste conforto, ponto que a prdpria autora procura evidenciar ao longo do
romance. Para corroborar com nossa afirmativa, vejamos como Ignez Mariz descreve a

distribuicdo das casas no acampamento de Sdo Gongalo:

Na “Rua das 167, plana, de casas pertencentes & Inspetoria Federal de Obras Contra
as Séccas, moram os feitores, apontadores, fiscaes e demais empregados de categoria.
Em colinas ao redor se trepam as moradas risonhas do Engenheiro-residente e pessoal
de Escriptorio. Esses bangalés sdo a unica nota de um conforto civilizado no meio do
agreste de Sao Gongalo.

E distantes, como se tivessem médo de se approximar, as casas de cassacos. Baixinhas
e disseminadas negligentemente, assim de longe mais parecem caixas de phosphoro,
espalhadas sem nenhuma intengdo artistica, para brinquedo de menino pobre. (Mariz,
1994, p.7)

O planejamento - ou auséncia dele - ndo era uma questdo puramente estética, estava

relacionado a seguranca e controle: as casas do engenheiro e do pessoal do escritorio ficavam



45

nas partes altas para garantir uma visdo panoramica, necessaria a fiscalizacdo que estes
profissionais deveriam exercer; as casas dos trabalhadores que desempenhavam fungdes com
melhores salérios, que exigiam algum nivel de letramento ou especializa¢do, eram garantida
pela IFOCS; ja os trabalhadores “cassacos”, responsaveis pelos servigos bragais e mal pagos,
viviam em barracos improvisados e superlotados, sem eletricidade e saneamento bésico, que
aumentavam os riscos de doencas e mortes. Problemas como estes nos conduzem a uma mais
cuidadosa reflexéo em torno da modernizagao.

Para nortear essa reflexdo, nos baseamos na discuss@o de Denis Castilho (2010) acerca
dos “sentidos da moderniza¢dao”, na qual define a modernizagdo enquanto o processo atraveés

do qual as classes dominantes procuram inserir sua imagem nos espagos. Nas palavras do autor:

E necessario preocupar-se com a modernizacdo enquanto processo de expansio
territorial da modernidade e/ou do modo de producéo capitalista. Para tanto, o desafio
que se impde é aquele de considerar a modernizagdo a partir da formagdo territorial
(processos) que engloba a acéo de atores sociais, das grandes empresas capitalistas,
sobretudo do Estado por meio dos seus programas, projetos e politicas publicas.
(Castilho, 2010, p. 135) [Grifos em negrito nossos]

Esta modernidade pode ser expressa “nas ruas, nas formas urbanas, nos sistemas de
transporte, nos contrastes das cidades, nos diferentes lugares, na velocidade, na circulacdo de
mercadorias etc” (Castilho, 2010, p. 128) - 0 que explica a diferente distribuicdo das casas no
acampamento de S&o Gongcalo, tal como narrado por Ignez Mariz. A modernizagao se expressa
por ideias e pela estrutura material dos espacos, estas transformacdes, que ocorrem em ritmo
acelerado, saltam aos olhos de muitos.

Por essa razao, Castilho (2010, p. 126) recomenda cuidado ao tratarmos com o conceito,
para que ndo sejamos conduzidos a armadilha de considerar a moderniza¢ao como algo “natural
e necessario ao processo econdmico” ou acreditar que apenas alguns grupos dela participam,
enquanto outros ficam na noite trevosa do passado, como posto por Ignez Mariz. A questdo ndo
é diferenciar os grupos modernos dos atrasados, mas investigar como cada um deles participa
da modernizacéo.

Com isso em mente, apreendemos o processo modernizador de Sdo Gongalo como parte
da “expansao territorial da modernidade e/ou do modo de producdo capitalista” a respeito da
qual discorre Castilho e buscamos investigar, através do romance de Ignez Mariz, quais 0s
grupos privilegiados por tal modernizagcdo e como os trabalhadores das frentes de emergéncia

e suas familias participaram dela.



46

Paragrafos atrds, mencionamos o modo com que a escritora de A Barragem (1937)
percebeu a modernizacdo: um progresso, algo louvével, mas bastante limitado. Comecemos,
entdo, por identificar quem eram os engenheiros responsaveis por essas “obras primas de
conforto”. A propria autora os nomeia de “americanos do Norte”, leia-se estadunidenses. Ao
longo da obra sdo muitas as referéncias feitas a “estrangeiros”, a mao de obra “qualificada”
vinha dos Estados Unidos. Aos trabalhadores locais eram atribuidas as tarefas arduas, insalubres
e mal remuneradas.

As andlises de Lara de Castro Ferreira (2016) corroboram com o que € discutido por
Ignez Mariz através das falas de seus personagens, a historiadora aponta que o empenho do
DNOCS em inserir eletricidade, saneamento bésico e espacos de saude e lazer nos
acampamentos era, na maior parte das vezes, uma forma de atrair e manter os profissionais
especializados, particularmente os engenheiros, que estavam habituados a viver em espacos
urbanizados e ‘“modernos”, mas estas ‘“novidades” acabavam servindo também aos
proprietarios locais.

Dito de outra forma, o conforto era pensado para um determinado grupo de pessoas, que
estaremos aqui interpretando como de classe média-alta, e deveria atender aos seus anseios e
estilos de vida. A modernizacdo dos acampamentos era inspirada em paises como Estados
Unidos ou em capitais brasileiras, a exemplo de Sdo Paulo. Segundo a argumentagdo de
Castilho (2010, p. 131), melhor seria dizer que foram impostas por paises como os Estados

Unidos e capitais como Séo Paulo:

Como um projeto europeu, a modernizagdo se imp6s em paises como o Brasil de
maneira vertical e autoritaria — e continua sendo reproduzida dessa maneira. Por isso,
conforme Santos (1979), “as vicissitudes do desenvolvimento ‘moderno’ dos paises
com baixo desenvolvimento econémico estdo diretamente ligadas as necessidades dos
paises industriais”. Esta concepgdo € valida em outras escalas, como no interior dos
préprios paises, onde algumas regifes, em periodos distintos, se modernizam
conforme as necessidades de outras regides.

Sugerimos uma escala ainda menor do que as propostas pelos autores, mas que dialoga
com elas, que se refere a quando alguns grupos sdao obrigados a participar de um projeto
modernizador em conformidade com as necessidades de um outro. Em Sdo Gongalo, como
pode ser evidenciado na critica de Ignez Mariz, a modernizacgéo so representava um ganho para
os trabalhadores especializados e os ricos da localidade. Mesmo os trabalhadores “cassacos”
gue conseguiam ascender na hierarquia, como 0 personagem Zé Marianno, que chegou a

administrador, continuavam distantes dos confortos. A casa na qual Zé Marianno morava com
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sua familia, ainda que melhor do que o barraco em que viviam nos primeiros dias, tinha
problemas de saneamento e o administrador continuava indo a pé para o trabalho.

Em contrapartida & modernizagdo no seu sentido infraestrutural, a autora de A Barragem
(1937) defende a prevaléncia de uma modernizacdo dos costumes entre as classes populares.
Quando discute a ado¢do da calca como peca do vestuario feminino, Mariz (1994, p. 243)
observa que ha uma abertura maior entre as classes populares para este tipo de inovacéo,
enquanto as classes altas evoluem lentamente, “talvez mais lentamente do que seria de desejar”.
Mas veremos no proximo capitulo como o conservadorismo pode estar a servi¢o de grupos
dominantes, explicando suas resisténcias as inovac¢des na moda.

As hierarquias se mantinham igualmente rigidas, a maioria dos trabalhadores estava
vulneravel as ambicBes do pessoal do escritério ou dos engenheiros-residentes. Em um
momento de A Barragem (1937), Zé Marianno fica sob suspeita e € suspenso do trabalho
quando vai falar com o engenheiro a respeito das acdes ilicitas de Daniel Sindud, um funcionario
do escritorio que mantinha as cadernetas de “cassacos” que ja nao trabalhavam na obra e obtinha
dinheiro e produtos do barracdo através delas. Zé Marianno s6 volta ao emprego quando fica
evidenciado que ndo fazia parte da falcatrua. Daniel Sindu, além dos privilégios que ja possuia
enquanto apontador-geral, roubou de quem ndo tinha suporte algum: “pobres paes de familia,
trabalharam de sol a sol para cobrir Daniel Sindi de camisas de séda e roupas de casemira”
(Mariz, 1994, p. 175). Em suma, a vida dos trabalhadores pobres estava sempre sujeita aos
interesses dos ricos e poderosos.

Devido a essa conjuntura, entendemos os trabalhadores “cassacos” e suas familias sob
0 conceito de subalterno, nos fundamentando na reflexdo de Gayatri Spivak (1985). Partindo
deste conceito e da discussdo que foi feita no primeiro capitulo sobre o lugar ocupado por Ignez
Mariz e a maneira como lemos sua escrita sob a no¢do de feminizacéo da escrita, proposta por
Nelly Richard, o capitulo a seguir se dedica a pensar de maneira pormenorizada 0s

subalternizados no romance da mencionada escritora.
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CAPITULO 3

OS SUBALTERNIZADOS NA ESCRITA DE IGNEZ MARIZ

A representacdo ndo definhou. A mulher intelectual
como uma intelectual tem uma tarefa circunscrita que
ela ndo deve rejeitar com um floreio.

Gayatri Spivak, 1985

Ao colocar a questdo Pode o Subalterno Falar? (1985), a critica e tedrica literaria
indiana Gayatri Spivak traz para o debate aqueles sujeitos aos quais foram negados o direito de
fala e autorrepresentacdo e nos convida a pensar sobre o papel dos(as) intelectuais na abertura
de um espago em que tais sujeitos possam se fazer ouvir. Partindo das reflexdes de Spivak, este
capitulo tem como objetivo investigar as possibilidades e limitagfes que o romance A Barragem
(1937), de Ignez Mariz, oferece para pensarmos a subalternidade no contexto das frentes de
trabalho dirigidas pela Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS), atual
Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DNOCS), durante o periodo de estiagem da
década de 1930, tendo como foco a construcgdo da barragem do acude de Sdo Gongalo (Paraiba),
que foi inaugurada em 1936.

Embora Ignez Mariz tenha ocupado locais de privilégio de raca e classe que as
distanciam, em certa medida, do conceito de subalternidade tal como pensado por Spivak,
buscamos observar como os trabalhadores “cassacos”, as mulheres e as criangas que viviam no
acampamento de Sdo Gongalo sdo construidos no romance que, apesar de ficticio, teve a
realidade das frentes de emergéncia como inspiracao: que tipo de espaco a escritora, enquanto

uma intelectual, mulher e sertaneja, cria para os(as) subalternizados(as) na sua narrativa?

3.1. Trabalhadores “Cassacos”

De acordo com Lara de Castro Ferreira (2016), “cassaco” € uma expressao genérica que
foi/é usada para se referir aos trabalhadores das frentes de emergéncia dirigidas pelo
Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DNOCS), Inspetoria Federal de Obras
Contraas Secas (IFOCS) na época em que Ignez Mariz escreveu o romance A Barragem (1937).

A palavra faz referéncia a uma espécie de gamba encontrada em alguns paises da América do
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Sul e comum no Nordeste do Brasil, ao qual os trabalhadores das frentes de emergéncia foram
associados devido a caracteristicas como o cheiro, a obrigacéo de estarem escavando a terra e
0 costume de carregar os filhos em bolsas improvisadas que ficavam penduradas em seus torax.

Embora os proprios trabalhadores tenham adotado o termo “cassaco” em suas
memo©rias, Ferreira (2016) sugere o cuidado de nao o usar como forma de homogeneizar estes
trabalhadores, pois, mesmo unidos pelo contexto e compartilhando alguns costumes, eles eram
pessoas diversas, vindas de diferentes lugares do Brasil, com habitos e modos de pensar e se
posicionar proprios, subjetividades. Os documentos produzidos pelas instituicbes oficiais,
como 0 DNOCS/IFOCS, ndo nos oferecem um panorama adequado da multiplicidade dos
trabalhadores “cassacos” e o fato de grande parte deles ter sido “retirante” antes de conseguir
uma vaga nas frentes de trabalho s6 vem a corroborar com a ideia de que constituiam uma
massa amorfa, guiada pelo instinto de sobrevivéncia (Neves, 2009).

Frederico Neves (2009) nos ajuda a pensar as multiddes de camponeses retirantes que
cometeram saques e invadiram prefeituras durante periodos de seca, nomeadamente nas da
década de 1950, em busca de comida e emprego, ndo mais Como uma massa Sem rumo e sem
objetivo. Nos convidando a problematizar a infantilizacdo e animalizacdo a que esses sujeitos
foram submetidos pelos discursos oficiais da época, como os que circulavam nos jornais, e 0s
atuais, expressos em algumas pesquisas académicas, o autor pensa as agdes das multidoes “J...]
como opcgoes construidas a partir de uma cultura politica sertaneja e popular, que oferece aos
seus membros um arsenal de possibilidades politicas que podem ou nédo ser acionadas pelos
camponeses, dependendo do contexto social” (2009, p. 68).

Mesmo considerando o potencial de revolta que essas multiddes de camponeses
retirantes, que viriam a se tornar os trabalhadores das frentes de emergéncia, carregavam em
suas movimentacdes, ¢ possivel observar que os individuos “retirantes” e “cassacos” tiveram
suas agoes lidas com “sub-politicas” por ndo se enquadrarem no conceito de politica vigente,
que coloca o Estado no centro da discusséo e se apoia em uma nocgéo de racionalidade que néo
condiz com os modos de atuacéo apropriados por eles (Neves, 2009). Esta auséncia de espaco
no debate politico, no mercado (de trabalho e de consumo) e a negligéncia a que esta sujeito
nos campos juridico e social sdo alguns dos problemas enfrentados pelo que Gayatri Spivak
(2010) define como subalterno.

Embora se refira especificamente ao caso de mulheres colonizadas, compreendemos,
como ja foi dito, que o conceito de Spivak (2010) se aplica a alguns dos grupos que iremos
estudar ao longo do capitulo. Com base nisso e em outras discussdes historiograficas e tedricas

que versam sobre esses grupos, buscaremos analisar que contribuigdes e limitagOes a narrativa
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construida por Ignez Mariz, no romance A Barragem (1937), nos oferece para pensar sobre 0s
trabalhadores “cassacos”, tendo em vista o contexto de subalternizagdo em que estavam
inseridos.

O fato de se tratar de uma obra literaria e ficticia ndo deslegitima o livro A Barragem
(1937) enquanto documento através do qual podemos refletir sobre a vida dos trabalhadores das
frentes de emergéncia, a Literatura, na verdade, nos ajuda a adentrar temas que podem estar
ausentes ou escamoteados em outras fontes, como a questdo das sensibilidades e do cotidiano.
Ainda que se tratem de personagens criados pela autora, os trabalhadores do livro mencionado
foram inspirados em pessoas que existiram e com as quais Ignez Mariz teve contato, uma vez
que a construcdo da barragem que da titulo a obra ocorreu em S&o Gongalo, um distrito da
cidade de Sousa, na Paraiba, que é a cidade de origem da escritora, como esta dito no primeiro
capitulo.

A construcdo do acude Sdo Gongalo teve inicio no ano de 1921, mas foi interrompida
em 1925, sendo retomada apenas na década de 1930. O romance escrito por Ignez Mariz tem
como foco esse momento de retomada da construcdo. Levando em consideracdo a ja
mencionada proximidade entre Sousa e o local em que foi construido o acude, a riqueza de
detalhes que aparecem no romance e o fato de o pai de Ignez Mariz estar entre os proprietarios
das terras onde a obra ocorreu, supomos que a autora d’A Barragem (1937) teve a oportunidade
de observar de perto o desenvolvimento da construcdo e, consequentemente, as pessoas
envolvidas no processo, lhe interessando em especial a vida dos trabalhadores, visto que
escolheu uma familia de “cassacos” como protagonista.

O apontamento dessas circunstancias nao tem por objetivo colocar Ignez Mariz como
alguém que tem autorizacdo para falar pelos trabalhadores, mas, sim, refletir sobre o contexto
em gue escreveu sobre eles, examinando como tal escrita colabora com a problematizacdo da
posicdo de subalternidade que esses individuos ocupavam. No primeiro capitulo citamos o
potencial que A Barragem (1937) tem enquanto instrumento de dendncia de uma série de
violéncias, a comecar pela violéncia incutida no processo de divulgagédo e consumo do livro (no
esquecimento a que foi submetido). Nos pardgrafos a seguir discutiremos algumas das
violéncias que a narrativa traz a tona no que se refere aos trabalhadores das frentes de
emergéncia.

Tomemos por exemplo o personagem Zé Marianno, patriarca da familia que protagoniza
0 romance: um agricultor pobre que, devido a seca, precisou abandonar o rancho no qual vivia
e migrar com sua familia em busca de trabalho, realidade que também aparece na pesquisa de

Lara Ferreira (2016) sobre os trabalhadores “cassacos” do Ceara. Z¢é Marianno esté abatido pela
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fome e sO tem de lanche antes do trabalho um copo de café, acaba de ser contratado para
trabalhar na barragem e precisa mostrar servico, entdo se esfor¢ca ao maximo, mesmo que para
ganhar pouco. Isto esta ligado a coercdo exercida pela fome sobre os trabalhadores, como
discutimos em momento precedente.

Enquanto trabalha, Zé Marianno ndo deixa de pensar que a situacdo na qual se encontra
nos primeiros dias na obra é lamentavel, mesmo estando satisfeito por ter como conseguir
comida para si e sua familia, “ndo precisa mais estender a mao, humilhado, para matar a fome”

(Mariz, 1994%, p. 4), reconhecendo que ja estivera em melhores condigdes:

Todo entregue a si mesmo, Zé Marianno mal troca palavra com os outros. Vez em
quando inda desponta no seu eu revolta surda por se vér mergulhado nessa miseria,
reduzido & expressdo mais simples, a cavador-de-terra! Elle, que nunca tinha sido rico
é verdade, mas que possuira um pedaco de terra pras banda do Chabocdo, o Rancho-
Doce, uma casinha... uma vacca que dava leite para as criangas... (Mariz, 1994, p. 6)
[Grifos nossos].

Como pode ser analisado através da observacao do personagem, parte dos trabalhadores
“cassacos” eram camponeses que praticavam agricultura de subsisténcia, atividade
inviabilizada pelos periodos de estiagem. Cessando a producdo agricola, as relagdes
paternalistas entre os proprietarios de terras e os trabalhadores camponeses passavam a ser tidas
como insustentaveis pelos primeiros. O que levava estes trabalhadores a se reunirem e migrarem
para 0s centros urbanos a procura de assisténcia dos Governos municipais, estaduais e federal,
resultando nas multidées que causavam medo aos comerciantes, autoridades locais e a
populacdo urbana de forma geral (Neves, 2009).

Diante da pressdo criada pelos trabalhadores camponeses, entdo tidos como “retirantes”,
e dos préprios proprietarios de terras e dirigentes locais, que exigiam do Governo Federal uma
estratégia para minimizar a crise e evitar que uma quantidade significativa de trabalhadores
migrasse para Estados fora da regido Nordeste, causando desfalque na méao-de-obra da qual
pretendiam se apropriar novamente quando findasse a seca, 0 Governo instaurou um conjunto
de obras, com énfase nas construcdes de acudes e estradas. Portanto, essas frentes de trabalho
faziam parte, em simultédneo, de um projeto assistencialista, modernizador e anti-imigratorio
(Ferreira, 2016).

Embora os empregos conseguidos nas obras da IFOCS pudessem representar uma

“taboa de salvagao” (Mariz, 1994) para os milhares de trabalhadores que, junto a suas familias,

151994 é 0 ano da segunda edicdo do livro, publicada pela Editora A Unido, integrando a Colecéo Biblioteca
Paraibana, financiada pelo Governo da Paraiba.
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eram oprimidos pela fome, as condi¢des de trabalho e de moradia nos acampamentos nao eram
menos insalubres e exploratdrias. No romance aqui analisado, s&o muitos os trechos em que 0s
trabalhadores aparecem submetidos a opressdes diversas: longas e exaustivas jornadas de
trabalho, atraso de pagamentos, acidentes de trabalho, fome, auséncia de saneamento,
exploracao por parte dos comerciantes donos do “barracao”.

O “barracdo” era o comércio em que os trabalhadores iam trocar seus vales por
alimentos ou utensilios. Os donos desses espacos recebiam isenc¢des por parte do Governo para
gue vendessem as mercadorias por um valor abaixo do convencional, porém a realidade era
outra: vendiam a precos exorbitantes e reduziam ainda mais o ja parco poder de compra dos
trabalhadores. Desde as primeiras paginas do livro, a narradora de A Barragem (1937) faz
criticas ao abuso dos donos de barracéo:

A procissio de miseria se dirige a0 BARRACAO. Este systema de fornecimento tem
dado origem & fortuna apressada de dezenas de privilegiados as custas da miseria de
milhares de cassacos. Auctorizado pelo Géverno a ganhar 20% sobre o dinheiro
empregado, o capitalista “fornece” ao Pessoal, durante longos mezes, 4 espera da
paga. Mas os 20 se transformam milagrosamente em 40%, gracas a esperteza do
Coronel, que é mais versado em truques que cigano de feira® (Mariz, 1994, p, 12)
[Grifos da autora].

Neste trecho observamos que a exploracdo do comerciante era agravada pela
negligéncia do Governo, pois 0 atraso nos pagamentos obrigava os trabalhadores e se
endividarem cada vez mais no barracdo, sendo sujeitados a altos juros e a manipulacdo da
“caderneta” pelo barraqueiro, que se aproveitava dos que ndo sabiam ler e anotava produtos
com valores bem mais elevados do que os que os trabalhadores haviam realmente consumido.

Essa situacdo implicava em fome para os “cassacos” e suas familias, que eram,
comumente, compostas por muitos membros. O personagem Zé Marianno, por exemplo, tinha
6 filhos quando chegou ao acampamento de S&o Gongalo e outros 2 nasceram no decorrer da
trama, uma realidade que encontra correspondéncia nos trabalhos de Lara Ferreira (2016) e
Frederico Neves (2009), em que analisam documentos do DNOCS, Literatura e entrevistas com
trabalhadores e chegam a concluséo de que os alimentos eram insuficientes para suprir a todos.

A baixa quantidade e qualidade dos alimentos, combinada a insalubridade dos
ambientes nos quais os trabalhadores tinham que viver, resultava em cenarios endémicos de

tifo, disenteria e variola, como apontado por Juciene Andrade (2021) em pesquisa de

16 N#o estamos de acordo com a expressdo “cigano de feira” como referéncia & capacidade de manipular em
vantagem prdpria, o trecho em que a expressdo aparece foi selecionado por ser o mais elucidativo da opinido da
narradora a respeito dos barracGes.
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levantamento do estado sanitario dos canteiros de obras da IFOCS. Embora néao faca referéncia
as doengas citadas, A Barragem (1937) indica a sifilis e a tuberculose como as “vencedoras no
campeonato annual de mortalidade” (Mariz, 1994, p, 234), que condiz com o contexto de
precariedade sanitaria a que os “cassacos” estavam sujeitos nesses canteiros.

A IFOCS chegou mesmo a desenvolver um plano de combate as doencas que assolavam
os trabalhadores das frentes de emergéncia através das Comissdes de Profilaxia e da criagdo de
postos e enfermarias nos acampamentos (Andrade, 2021), mas 0S recursos ndo conseguiam
atender a todas as pessoas e as privacfes a que os trabalhadores e suas familias estavam
expostos impossibilitavam a extin¢ao das doencas.

Muitos medicamentos e servigos ndo eram oferecidos no acampamento e precisavam
ser buscados nas cidades circunvizinhas. 1sso é evidenciado no livro de Ignez Mariz quando Zé
Marianno, conversando com um compadre seu, comenta que o médico do acampamento
recomendou que ele mandasse buscar em Sousa, localizada a cerca de 15 quilémetros do
acampamento, uma injecdo para sua esposa Mariquinha, que passava por uma gravidez de risco.
O custo da injecdo deveria ser arcado pelo préprio Zé Marianno, mesmo estando com o
pagamento atrasado. A falta de estrutura adequada para lidar com casos mais graves e urgentes,
como partos de risco e acidentes de trabalho, aumentava a taxa de mortalidade nas obras.

Os acidentes de trabalho eram outros dos muitos riscos a que os trabalhadores estiveram
submetidos. Em A Barragem (1937), h4 um episodio no qual um trabalhador, Zé Luiz, é
espremido entre um caminhdo e uma cacamba e, mesmo apds atendimento no hospital do
acampamento, acaba morrendo. Em entrevistas concedidas para o documentéario A Caixa
d’Agua do Sertio (2018), de Diassis Pires, trabalhadores que integraram a frente de construgfo
do acude de Coremas, na Paraiba, relatam acidentes de trabalho, assim como sdo mencionados
pelas pessoas entrevistadas por Lara Ferreira (2016) em sua supracitada pesquisa a respeito dos
trabalhadores “cassacos” do Cear4, na década de 1950. Isto nos leva a concluir que tais
“acidentes” ocorriam com frequéncia e ndo eram tao inesperados, tendo em vista as condigdes
inapropriadas de trabalho nos canteiros e o descaso com que eram tratadas as vidas dos

trabalhadores pobres, como Ignez Mariz problematiza no seguinte trecho:

Pela madrugada morre o cassaco Zé Luiz. S8o Gongalo contintia sua vida dynamica,
como se nenhuma cellula se houvesse desprendido de seu corpo de gigante.

Que falta pode fazer na vida de um povo, miseravel operario-cassaco?

O egoismo do mundo ndo o deixa pensar nas lagrimas que u'a mae pobre haja
derramado tdo dolorosamente como as mulheres endinheiradas o saberiam fazer.
Nem no desamparo dos filhos que porventura elle tivesse.

Nem no amdr de esposa ou de amante que elle fatalmente deixou.
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E, talvez por tudo isso, ndo foi aberto inquerito a respeito da morte do cassaco Zé Luiz
(Mariz, 1994, p. 267).

A autora nos convida a pensar a morte do trabalhador “cassaco” ndo como mais um
nlmero para as estatisticas, mas como uma partida que causa saudade e l&grimas nas pessoas
que ele amou e por quem era amado, na mesma medida em que critica o “egoismo do mundo”
para com as vidas dos individuos pobres, tratados como células de um corpo gigantesco trajado
com as roupas do progresso: Zé Luiz morre, Sdo Gongalo continua. Um inquérito néo foi aberto
a respeito da morte de Zé Luiz, a justica ndo chega para 0s sujeitos invisibilizados,
subalternizados.

Assim como no campo juridico, na politica, os trabalhadores “cassacos” ndo tinham
espaco de fala. As acdes empreendidas pelas multidoes de “retirantes” eram lidas como
instintivas e nos acampamentos os trabalhadores eram tratados ora como pobres vitimas da
natureza que precisavam de socorro do Governo, ora como instrumentos na construgdo da
modernidade e do progresso; nunca como agentes politicos. Na verdade, a Gnica época em que
estes homens eram convocados a exercer uma acdo politica era durante as elei¢cdes, quando 0s
latifundiarios cobravam que os “favores” prestados aos trabalhadores fossem pagos em forma
de votos para eles préprios ou para os candidatos que apoiavam.

No capitulo XIX d’A Barragem (1937), a narrativa se desenrola em torno das elei¢des
em Sousa, Paraiba, e, ainda mais do que nos outros capitulos, ficam evidentes as relac6es
paternalistas em que estavam envoltos os trabalhadores. Quando estes chegam a cidade em
grandes grupos para votar, sao identificados pelo “Coronel” ou “Capitao” que lhes comanda o

voto:

—E’ o pessoal do Coronel Luiz Silva.

— Nada! Do Capitdo Manuel Mendes...

— Coisa nenhuma! Gente do Serpama...

— Vocé logo ndo estd vendo que uma tacada de duzentos e cincoenta ndo é pro bico
dos Serpi.. (Mariz, 1994, p. 228)

Z¢ Marianno acompanha os candidatos apoiados pelo “Doutor” Oto Muniz, que lhe
ajudou a resolver um problema com um outro coronel. Diferente da maioria dos latifundiarios
e comerciantes que aparece na obra, Oto Muniz é apresentado como um homem valente que sai
em defesa dos pobres quando estes recorrem a sua influéncia. Ndo é construido como um
opressor, mas como um aliado, chegando mesmo a incentivar que os trabalhadores criem um
Sindicato. A nossa hipétese € que Ignez Mariz tenha se inspirado em seu pai, 0 Doutor Silva

Mariz, para construir esse personagem.
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Apesar de sua suposta generosidade, Oto Muniz ndo pode ser visto como um real aliado
dos trabalhadores. Ele, assim como os demais latifundiarios, defende seus interesses de classe
e usa sua imagem para manter um “curral eleitoral”. Além disso, o fato de ser ele o personagem
a incentivar a criacao do Sindicato coloca os trabalhadores como coadjuvantes de suas proprias
lutas. N&o € errado crer que os trabalhadores camponeses tenham recorrido a figuras econémica
e politicamente influentes para contribuir com seus movimentos, a relagéo de Francisco Julido?’
com as ligas camponesas é exemplar neste sentido, mas é incoerente sugerir que a motivacao
para a luta possa partir de um coronel que nunca planejou sair de sua posi¢do, COmo € 0 caso
do personagem em quest&o.

Embora dé destaque a personagens como Oto Muniz e o entdo Ministro da Viagéo e das
Obras Publicas, José Américo de Almeida, Ignez Mariz ndo subestima o potencial dos
trabalhadores. Criticando um dos personagens da caravana de politicos que foi a Sdo Goncalo
discursar, a narradora da trama d& a entender que chegard o momento em que os trabalhadores
falardo para os politicos de palanque que se sentiam tdo intelectualmente superiores a eles:
“estamos falando grego pra cabega de jumentos, commenta um delles [um dos caravaneiros],
mettido a espirituoso, e sem se aperceber de que dia vird em que os ‘jumentos’ falardo também
para a cabeca dos ‘gregos’.” (Mariz, 1994, p. 133) [Grifos em italico nossos].

Assim sendo, compreendemos que a literatura produzida por Ignez Mariz, além de nos
ajudar a identificar muitas das violéncias a que os trabalhadores “cassacos” foram submetidos
e a nos sensibilizar diante delas, contribui com o questionamento dos estere6tipos construidos
sobre estes sujeitos. Esta evidenciado que a autora ndo pode falar por ou como um desses
trabalhadores, mas isto ndo impede sua obra de trazer a tona a subalternidade a que estiveram
reduzidos: negligenciados pela justica, sem espaco na politica, mal pagos, explorados, expostos

a acidentes, doencas e fome.

3.2. Mulheres nos Canteiros de Obras

Gayatri Spivak (1985, p.124) observa que, dentre os subalternos, “[o] subalterno como
um sujeito feminino ndo pode ser ouvido ou lido”. Dito de outra forma, as mulheres
subalternizadas tiveram seu direito de se autorrepresentar solapado, uma vez que suas vozes,

escritos e gestos sao ignorados e ndo constam entre as “prioridades globais”. As mulheres em

7 Francisco Julido Arruda de Paula (1915-1999) foi um escritor, politico e advogado brasileiro, assumiu a defesa
juridica da Sociedade Agricola e Pecuéria de Plantadores de Pernambuco (SAPPP) e lutou junto a liga camponesa
pela desapropriagdo Engenho Galileia, localizado em Vitoria de Santo Antdo (Pernambuco).
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questdo sdo as pobres, racializadas, “encurraladas entre a tradi¢do e a modernizag¢ao”, as
mulheres do “Terceiro Mundo”. Foram mulheres como estas que ocuparam os acampamentos
das frentes de emergéncia da IFOCS e inspiraram as personagens femininas do romance A
Barragem (1937), da escritora paraibana Ignez Mariz.

N&o era comum a atuacdo de mulheres diretamente nas frentes de servi¢o, mas muitas
delas moravam nos acampamentos com seus maridos, pais e irmdos. A maior parte ficava
encarregada pelas tarefas naturalizadas como femininas: cozinhar, limpar, cuidar das criangas
e dos doentes. Em A Barragem (1937), a primeira personagem mulher a que somos
apresentadas(os) é também a que carrega todas essas caracteristicas idealizadas para os sujeitos
femininos: Mariquinha. Mesmo sendo uma das personagens de destaque da trama, Mariquinha
vive em funcdo dos outros, sua primeira acdo no livro é servir o café de Zé Marianno, seu
esposo.

O ato de servir a acompanha ao longo de todo o0 romance: mae de 6 criancgas € a espera
de mais uma, Mariquinha se dedica por inteiro aos cuidados delas e em atender aos desejos de
seu marido. A narradora de A Barragem (1937) chega mesmo a dizer que, no que pode, a
personagem procura ser a copia do marido, até mesmo as idades dos filhos, tdo bem conhecidas
dela, ficam “dependuradas dos labios” de Z¢é Marianno - “Z¢ disse, Z¢ aconteceu” (Mariz, 1994,
p. 24).

Quando descobre que esta sendo traida pelo marido, a mulher se refugia no choro e ndo
faz uma Unica reclamacéo direta, mantém sua mansiddo habitual, associada por Zé Marianno a
de um animal que caminha resignado para o abate: “Z¢ Marianno deita-Se na espreguicadeira,
fumando o cigarro no alpendrinho. Deixa a meninada adormecer, depois ird fazer uns agrados
a mulher, Ella bem merece um premio pela sua passividade de bicho bom que vae ao sacrificio
sem um unico gemido...” (Mariz, 1994, p. 138) [grifos nossos].

Além das tarefas domésticas e de cuidado, descobrimos nos capitulos finais da trama
que Mariquinha também costura e lava roupas para obter uma renda extra para a familia. Isto é
revelado quando sua filha, Maria dos Remédios, vai se casar e Mariquinha se dispde a costurar
a maior parte do enxoval, apesar do cansago das lutas diarias. Todos esses pequenos e grandes
atos costumam passar despercebidos ao olhar de todos, em especial ao de Zé Marianno. Mesmo
guando se tem consciéncia desse trabalho, ele permanece desvalorizado, como fica evidenciado
nos trechos abaixo, em que Zé Marianno reconhece que é responsavel por sua mulher estar téo
cansada e envelhecida antes do tempo, mas tenta atribuir sua traicdo a perdicao de S&o Gongalo,

fugindo a culpa:
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Foi para lhe satisfazer os apetites que se entregou todas as vezes, bda ou
doente, nos bragos do macho egoista. Foi para lhe criar a filharada que elle Ihe deu de
dez em dez mezes sem remissdo, que ella desde os dezesseis annos se mata de
trabalhos. E parece uma velha, aos trinta e trez.

[-]

Como quem se desculpa, elle estremeia a conversa de consideracdes a seu
proprio favor.

— E’ um caso sério, minha velha, esse Sdo Gongalo. Aqui, quem ndo ¢ limpo
faz todo geito de sujar quem é. Porisso é essa desgraceira, esse enxovalho (Mariz,
1994, p. 141-142).

Os trabalhos domésticos e de cuidado, realizados majoritariamente por mulheres, foram
historicamente desvalorizados. Em dialogo com autoras como Silvia Federici e Heleieth
Saffioti, Cecilia Costa (2023) discute como a ascensdo do sistema capitalista criou uma divisdo
entre o trabalho produtivo - que produz para o mercado e passa a ser associado ao ambito
publico - e o trabalho reprodutivo - responsavel pela manutencgdo da vida e relegado ao campo
da vida privada. Esta divisdo criou as figuras do “provedor” e da “dona de casa”: os homens,
despossuidos devido a privatizacdo das terras antes comunais, se viram obrigados a vender sua
forca de trabalho por salarios miseros; as mulheres, igualmente despossuidas, se depararam com
uma condic¢do de dependéncia dos saléarios de seus maridos que, embora miseros, eram maiores
que os seus. Esta dependéncia foi a base para que fossem submetidas ao trabalho reprodutivo,
ndo pago e invisibilizado.

As mulheres de espacos que foram colonizados, como € o caso do Brasil, sofreram tanto
com a invisibilizacdo de seu trabalho quanto com a desumanizacgdo de seus corpos, visto que o
modelo universal de mulher imposto pelo colonialismo foi o da mulher branca europeia. Aliada
a isso, a colonizacao também foi responsavel por privatizar o espaco doméstico e desvalorizar

ainda mais o trabalho que nele se realiza:

Nesse contexto da modernidade colonial, acontece a privatizacdo do espago
domeéstico, sendo marginalizado em relagdo ao dmbito publico e das deliberacGes
politicas. No mundo aldeia, apesar da hierarquia masculina, ha participagdo politica
das mulheres. No entanto, no mundo colonial moderno, as relagBes comunais e 0s
vinculos femininos de reciprocidade sdo dilacerados com o isolamento do espago
domestico. Dessa maneira, o confinamento das mulheres ao ambito doméstico
propiciou uma maior precarizacdo da vida delas e a vulnerabilidade perante a
violéncia masculina (Costa, 2023, p. 11).

Sendo do ambito doméstico, o trabalho reprodutivo é negligenciado pelo Estado e pela
sociedade de uma forma geral: se € assunto particular, ndo € compreendido como um problema
a ser tratado e resolvido a nivel coletivo (Costa, 2023). Através da personagem Mariquinha,
Ignez Mariz traz a tona o local que foi/é ocupado pelo trabalho de manutencdo da vida no

sistema capitalista.
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Em contraposicéo a resignacdo da personagem acima mencionada, Maria dos Remedios
é construida como a mulher que abala os padrdes da época: curiosa, espontanea, sedenta por
liberdade. Mesmo sendo muito jovem, Remédios, mais do que qualquer outra personagem do
romance, almeja tomar as rédeas de sua vida, o que fica evidenciado ja em suas primeiras
aparicbes na trama. A percepcdo que tem sobre relacionamentos e casamento diverge
totalmente da de sua mée: enquanto Mariquinha acredita em um matrimonio baseado no amor
e na serviddo ao marido, Maria dos Remedios pensa-o como uma oportunidade para fugir da
vida limitada do acampamento e, mais importante, da fome.

Os comportamentos de Remédios refletiam o contexto da época, considerando que a
década de 1930, como aponta Constancia Duarte (2016, p. 15), foi um periodo de intensas
transformacdes, tanto externas quanto internas, especialmente nas mentes das mulheres. Elas
passaram a se envolver mais ativamente na politica e a ocupar espagos como 0 magistério e a
escrita, utilizando esses meios para denunciar injusticas e questionar verdades estabelecidas.
No entanto, as atitudes de Remédios ainda causam estranhamento entre as mulheres do
acampamento, que, em conversas maldosas, especulam que ela acabara "suja", um termo que,

a época, significava estar gravida e abandonada pelo pai da crianca.

— Por que conta, ella ha de ser melhor que as outras? Tem havido tanto escorrego
neste S&o Gongalo.
— Mas eu tenho ouvido mesmo rapazes safados dizerem que Remédio é seria.
—E’, d. Cleonor, ella ¢ uma santinha... do pau 6co.
— Quer apostar como ella finda “suja”?
— Quero. Uma caixa de sabonete contra outra. “Lever” ou “Eucalol”?
— “Lever”. Esta feito. Si ella fosse séria vinha a uma hora dessa, da Fundag@o, com o
namorado?
— Sei la.
— Sei eu. A essa aqui ninguem engana (Mariz, 1994, p. 147).
Leidaiane Nascimento (2015), em didlogo com Maria do Socorro Cipriano (2002) e
Raquel Soihet (2011), argumenta que as inovacdes decorrentes da modernidade dos anos
iniciais do século XX - novos espacos de lazer, modos de se vestir e se comportar - se depararam
com criticas diversas, baseadas no ataque a uma suposta moralidade em crise. O trecho de A
Barragem (1937) citado acima representa bem essas resisténcias, parte das pessoas do
acampamento nao consegue aceitar que uma mulher “séria” possa sair a noite na companhia do
namorado. A rua continua sendo vista como o espago do publico, reservado aos homens, um
lugar perigoso para as mulheres, que deveriam permanecer resguardadas na privacidade do lar.
O moralismo € evidenciado de diferentes formas no romance. Muitos personagens se

referem ao acampamento como um antro de perdi¢do. A professora Eudocia, por exemplo, o
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chama de Sodoma, fazendo referéncia biblica a cidade que teria, por suposicéo, sido destruida
por Deus devido aos comportamentos de seus habitantes. Como pode ser visto em trecho citado
anteriormente, Z¢ Marianno atribui sua traicdo a “perdi¢dao” de Sao Gongalo e Mariquinha
menciona que 0s comportamentos subversivos de Maria dos Remedios, que ela considera
reprovaveis, sdo frutos daquele espaco. O préprio engenheiro-residente procura controlar 0s

atos dos trabalhadores e suas familias, como pode ser verificado no seguinte trecho:

Mas, o doutor Murtinho, o engenheiro-residente, é, sem nenhuma duvida, o
desmancha prazer dos namorados...

A sua prophylaxia de costumes se estende até a Fundacdo, a trezentos metros
da villa operaria.

Estd a serra feericamente illuminada, de cima até em baixo. E o olho
moralizador do engenheiro gréla os fugitivos da cocoruta de um guindaste, em férma
de holophote... (Mariz, 1994, p. 144) [Grifos nossos]

Neste sentido, até mulheres como Remédios, que arranjavam formas de driblar as
convengdes, continuavam a sofrer as limitacdes do contexto em que estavam inseridas: uma
sociedade moralizadora, que exigia o casamento como “prova” de honra de uma moga e que
oferecia poucas - ou ndo oferecia - oportunidades para que as mulheres obtivessem
independéncia, mantendo-as submissas ao matrimonio e ao trabalho reprodutivo.

A prépria Maria dos Remédios afirma que, caso tivesse um emprego e independéncia
financeira, tal qual suas primas que moravam em Recife (Pernambuco), ndo casaria “tdo cédo”
(Mariz, 1994, p. 241), mas o0 medo de voltar a viver na miséria a empurra para esta situacao.
Ainda que tenha o controle quanto a seus sentimentos, depois do noivado, a personagem passa
a ter os comportamentos podados pelo noivo, Ferreirinha, que em uma parte da trama chega ao
ponto de pegar a moga pelo brago e exigir que va para casa, pois o leildo para o qual ela havia
o convidado “ndo ¢ bagung¢a em que moga se metta” (Mariz, 1994, p. 278).

Através de Maria dos Remédios, Ignez Mariz problematiza a condicdo dessas mulheres
que, mesmo fugindo aos papeis tradicionais que Ihes eram impostos, ndo conseguiram escapar
as opressdes estruturais de género e classe, o que nos leva a refletir acerca do carater coletivo
da questéo e da impossibilidade de que ela seja resolvida a partir de atitudes individuais, apesar
da indispensavel contribuicdo destas. Ignez Mariz sentiu na pele as limitacbes que lhe
impunham por ser mulher, apesar de seus privilégios e de sua postura subversiva. Em nossa
analise, Remédios é a personagem através da qual Ignez Mariz mais fala de suas proprias
inquietagoes.

Ha&, porém, outras personagens que compartilhnam caracteristicas da vida da autora, a

exemplo de D. Eudocia, que é professora, uma das profissdes exercidas por Ignez Mariz.
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Diferente da maior parte das mulheres que aparecem na trama, D. Eudocia tem a oportunidade
de obter um emprego e independéncia financeira, “foi duas vezes a capital” e, ao que parece,
ndo é casada. Ao mesmo tempo em que esta personagem € carregada de discursos
moralizadores, que visam disciplinar os comportamentos das mocas que frequentam a escola e
julgam Sao Gongalo como um lugar da perdigéo, desfigura imagens cristalizadas acerca das
mulheres da época, notadamente das que atuavam no magistério.

De acordo com Amanda Rabelo e Anténio Martins (2010), até a década de 1930, o
magistério era uma das poucas profissoes consideradas “dignas” para as mulheres, pois as
mantinha em um espaco mais proximo do privado, em contato com criancgas e exercendo suas
“caracteristicas naturais”: paciéncia, docilidade e abnegacdo. Além disso, a instru¢do adquirida
para 0 magistério deveria ser usada a favor dos filhos e do marido, contribuindo com a educacéo
dos primeiros e mantendo a autoridade do segundo. Este processo de feminizacdo do magistério
tinha como objetivo, a um s6 tempo, manter a disciplina sobre 0s corpos e comportamentos das
mulheres e permitir a ampliacdo do acesso ao ensino com baixos custos a partir da depreciacéo
da profissao.

Podemos compreender que D. Eudocia é fruto deste contexto que foi vivenciado por
Ignez Mariz, em que o ingresso de muitas mulheres no mundo do trabalho era limitado e
disciplinado pelos homens, marcado pelos baixos salarios e pela desvalorizacdo de suas
habilidades. Todavia, a personagem em questdo ndo corresponde as caracteristicas idealizadas
para uma professora da época. As primeiras palavras com que ela é definida no romance, através
da fala de Maria dos Remédios, sdo “autoritaria” e “mandona”. Longe de ser querida entre as
alunas, D. Eudocia entra em desacordo com a figura idealizada da professora améavel e pacifica
que se criou através da feminizacdo do magistério.

Gayatri Spivak (1985) destaca que, embora seja impedida de falar, a subalternizada pode
produzir reescritas subalternas ao contradizer, através de a¢des, 0s comportamentos que foram
idealizados ou produzidos pelo opressor a seu respeito. A elaboracéo da personagem discutida
€ um modo pelo qual evidenciamos essas reescritas. Ignez Mariz fez questdo de trazer a tona
que, apesar de sua postura reguladora da moral alheia, Eudocia é lida, dentro da logica
opressora, como alguém que subverte a moral da época: “— Essa SODOMA desse S.
GONCALDO leva todo mundo de rolddo! exclama a professora que afinal encontra um termo
que ¢é preciso explicar, e sem dar fé que entrou no “rolddo”, visto fazer parte da sociedade
anonyma Todo Mundo.” (Mariz, 1994, p. 46) [Grifos em italico nossos]. Mais do que apontar

a armadilha de linguagem em que caiu a professora, a narradora nos leva a refletir sobre o lugar
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ocupado por Eudocia: ela faz parte do “Todo Mundo”, mas este grupo andnimo, quase nunca
escutado, continua a ameagar a moral tdo cara aos opressores.

Contudo, a mais oprimida por esta moral, dentre todas as personagens femininas do
romance, é Lina. Por se tratar de uma prostituta pobre e negra, a personagem esta sujeita tanto
ao processo higienizador levado a cabo pelas classes dominantes, quanto as repreensdes de
outros individuos subalternizados. Embora a narradora de A Barragem (1937) dé a atender que
prostitutas escolhem “vender amor”, o caso de Lina ¢ demonstrativo de que a prostitui¢do ¢, na
verdade, uma dolorosa estratégia de sobrevivéncia.

Como discutimos em paragrafo anterior, na década de 1930, o ingresso das mulheres no
mundo do trabalho assalariado era ainda escasso, em especial se estivermos nos referindo a
mulheres que viviam em espacos interioranos e que tinham baixa escolaridade, como parece
ser a situacdo de Lina. Some-se a isso a necessidade de arcar com a sobrevivéncia de
dependentes - Lina precisava conseguir meios de sustentar a si mesma e a sua mae, Quitéria,
que fora também prostituta, mas ndo atraia mais clientes por estar “velha”. Se o etarismo afeta
as mulheres em geral, € ainda mais cruel no caso das prostitutas, uma vez que passam a ser
consideradas velhas antes dos 30 anos e sdo ‘“substituidas” por mulheres mais jovens
(Nascimento, 2007).

Diante deste quadro, Lina ndo “vende amor”, mas sobrevive através da negociacdo com
0 préprio corpo. O desenrolar das a¢fes da personagem é testemunha da precariedade que a
coloca em tal posicdo. Lina se apaixona por Zé Marianno e, diante deste sentimento, se
compromete a ndo se relacionar com outros homens. Aqui temos um episédio comum nas
representacdes de prostitutas na Literatura, como argumenta Gustavo Brivio (2010): a
“regeneracao” através do amor. Mas a historia de Lina ndo poderia ter um “final feliz”, pois seu
suposto salvador é casado e pobre, ndo conseguindo prover as condicGes necessarias a
sobrevivéncia, nem corresponder as expectativas emocionais, de sua familia nuclear e de sua
amante.

Z¢ Marianno exige que Lina “se preserve” para ele, mas ndo oferece nenhum
compromisso efetivo. Depois de muitas estratégias para chamar a atencdo de seu amante,
chegando ao ponto de forjar uma gravidez para desestabilizar a esposa de Zé Marianno, Lina
termina abandonada e agredida: indo Zé Marianno tomar satisfacdo com a amante a respeito da
falseada gravidez, dizendo ndo ser dele a crianca e exigindo que a mulher “saiba respeitar as
familias” (aqui a prostituta ¢ colocada pelo personagem masculino na posi¢do da destruidora
de familias, enquanto ele se exime de culpa). Lina revida com ofensas a esposa € a filha de Zé

Marianno e é neste momento em que ele chega ao extremo da violéncia e agride-a fisicamente.
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A agressdo sofrida por Lina é vista como um milagre por Mariquinha e como motivo de riso
para os demais moradores do acampamento.

Todos esses fatores apontam para a total marginalidade a que estavam submetidas as
prostitutas no contexto aqui estudado, o que nao difere significativamente dos dias atuais. Por
iSsO € necessario problematizar a ideia de que mulheres como a personagem Lina “vendem
amor” e destacar que a principal razdo pela qual se reduzem a tal trabalho ¢ a falta de recursos

basicos de sobrevivéncia:

Todos(as) nos estamos inseridos(as) numa sociedade consumista onde prevalece a
individualidade e o consumo sem restricdes de pessoas e coisas. Nesse contexto,
perceber as prostitutas como trabalhadoras tém o claro objetivo de reforcar a
mercantilizacdo das mulheres numa escala global. Como estratégias, disseminam a
ideia da livre escolha, do desejo que as prostitutas apresentam pelo “trabalho sexual”,
escamoteando assim, 0 que 0s estudos e pesquisas comprovam: que as mulheres se
prostituem por questdo de sobrevivéncia (Diniz, 2009, p. 93).

Com base no que foi até aqui discutido, compreendemos que a maior parte das
personagens mulheres construidas por Ignez Mariz em A Barragem (1937) estava inserida em
um contexto de subalternizacdo, no qual se destacam diversas agressfes morais, sexuais e
fisicas. Para além disso, a autora nos ajuda a refletir sobre as estratégias desenvolvidas por essas
personagens, inspiradas nas mulheres que de fato vivenciaram a precariedade dos
acampamentos das frentes de servico da IFOCS, para se contraporem as opressdes a que foram
condicionadas. A autora cria personagens que, mesmo impedidas de romper definitivamente
com as violéncias estruturais, nos levam a pensar as mulheres subalternizadas enquanto sujeitos
complexos, capazes de escrever suas narrativas, ainda que nas entrelinhas.

Embora essas personagens ndo sejam a autorrepresentacdao da subalternizada, elas sdo
frutos das inquietacfes de uma mulher, intelectual e sertaneja, que voltou seu olhar para outras
mulheres e pensou a Literatura como uma forma de falar sobre elas e sobre si mesma. Neste
sentido, a obra de Ignez Mariz nos conduz a refletir de maneira aprofundada e sensivel sobre
os diversos sujeitos que sdo negligenciados pelos documentos oficiais, impedidos de falar, a

exemplo das mulheres e das criangas, sendo estas ultimas o foco do tdpico abaixo.
3.3. Criangas sem Inféancia
N&o sdo muitos 0s momentos em que as criangas e a infancia aparecem no romance A

Barragem (1937), mas foi justamente a escassa apari¢cdo desses sujeitos e dessa fase da vida
nas obras que versam sobre as frentes de trabalho da IFOCS que nos instigou a desenvolver
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este topico, mesmo diante das limitagcBes. O subalterno, no geral, é impedido de falar ou nao
encontra suportes disponiveis a propagacao de sua fala, situacdo vivenciada pelas criangas no
passado e nos dias atuais.

A infancia s6 passou a existir como categoria a partir do século XVIII, antes deste
periodo ndo havia estudos que visassem compreender as particularidades das criancas
(Amarilha, 2000). Foi no contexto da Revolucdo Industrial que se comecou a olhar com mais
atencdo para as criangas, tanto as da burguesia quanto as da classe trabalhadora, embora haja
uma significativa diferenca quanto a educacdo que as criangas de cada um desses grupos
receberam. Enquanto os filhos da burguesia eram educados para ocupar, quando adultos, as
posicoes de dirigentes, os filhos dos trabalhadores eram preparados para preencher a ala dos
assalariados. O tratamento reservado as criangas em periodos anteriores pode ser sintetizado

neste trecho de Marcelo Sarmento, Fatima Veiga e Manuel Silva (2010, p. 19):

Na Antiguidade, o infanticidio era uma préatica aceite e, ainda no século XIX, o
infanticidio era utilizado como meio de controlo da natalidade e como meio de
garantia da linhagem, eliminando-se assim os “filhos ilegitimos”. Na Idade Média, a
crianga ndo tinha direitos proprios, sendo encarada como um pequeno adulto
(homunculo). Durante o periodo da infancia a crian¢a néo participava na actividade
econdmica e por isso as criangas comegavam a trabalhar muito cedo (perto dos 6, 7
anos) para apoiarem o rendimento familiar.

A segunda metade do século XX é marcada por um maior interesse de organizacfes
internacionais, como a Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU), pelas criancas e adolescentes.
Em 1959, em Assembleia Geral, a ONU aprovou a declaracdo universal dos direitos das
criangas®®. No Brasil, o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA)? foi sancionado em 1990
e é, desde entdo, o principal instrumento juridico que regulamenta os direitos das criancas e
adolescentes do pais. Em linhas gerais, 0 ECA dispGe sobre os direitos basicos da crianca, as
obrigacOes dos tutores e adultos de uma forma geral e as medidas educativas em casos de
menores infratores.

Apesar desses mecanismos juridicos, ainda ha milhGes de criangas e adolescentes em
situacdo de miséria (falta de alimentos e &gua potavel), executando trabalhos ilegais e
insalubres, expostas a infeccGes sexualmente transmissiveis (ISTs) e atuando em frentes de

combate em varias partes do mundo. Esses menores, que deveriam ser amados e protegidos,

18 NACOES UNIDAS. Declaragdo dos Direitos da Crianca. 20 de Novembro de 1959. Disponivel em:
DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS DAS CRIANCAS - UNICEF . Acesso em 9 nov. 2024.

19 BRASIL. Estatuto da Crianca e do Adolescente: Lei Federal n° 8069, de 13 de Julho de 1990. Disponivel em:
Estatuto da Crianca e do Adolescente . Acesso em 9 nov. 2024.



https://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/declaracao_universal_direitos_crianca.pdf
https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2021/julho/trinta-e-um-anos-do-estatuto-da-crianca-e-do-adolescente-confira-as-novas-acoes-para-fortalecer-o-eca/ECA2021_Digital.pdf
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segundo a declaracédo dos direitos das criangas (ONU, 1959), vivem a pobreza cotidianamente
e em suas mais diversas e cruéis dimensdes: privadas de alimentacdo de qualidade, do acesso a
moradia, & saude, a educacéo e a interagdo social (Sarmento; Veiga; Silva, 2010).

Antes de se tornarem sujeitos de declaracdes e leis, as criancas e adolescentes
subalternizados ja ocupavam as paginas dos livros de Psicologia, Medicina, Sociologia,
Psicanalise, Histdria e Literatura. De acordo com Marly Amarilha (2000), desde o inicio do
século XIX é possivel encontrar obras literarias que fazem referéncia a criangas pobres, como
exemplo menciona os contos dos Irmaos Grimm. Recordamos também o Oliver Twist (1838),
de Charles Dickens. Apesar disso, a educadora destaca a natureza pragmatica de muitas das
obras que foram desenvolvidas nessa época visando o publico infantil, sendo fabulas e contos
de fadas que buscavam educar através da juncdo entre o estilo moralizante e o fantéstico.

No Brasil, como destaca Anderson Luis Mata (2006), O Ateneu (1888), de Raul
Pompeia, foi 0 primeiro romance a ter uma crian¢a como protagonista e é nele que o universo
da crianca entra em colisdo com o dos adultos, marcando o distanciamento de um ideal de
infancia baseado nas noc¢Bes de pureza e inocéncia. Ao longo do século XX, outros(as)
autores(as) deram destaque a infancia e as criangas em seus escritos, a titulo de exemplo
podemos mencionar Monteiro Lobato, Cecilia Meireles, Guimardes Rosa, Clarice Lispector,
Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Jorge Amado, Rachel de Queiroz e Ignez Mariz.

No Romance de 1930 € possivel observar as diferentes maneiras com que as criangas e
adolescentes foram pensadas e representadas pelos(as) autores(as), destacamos trés delas: a
recuperacdo das memorias da infancia dos(as) autores(as), a juventude urbana marginalizada e
as criancas durante os periodos de estiagem. No primeiro caso, podemos citar os livros Menino
de Engenho (1932), de José Lins do Rego, e Infancia (1945), de Graciliano Ramos. No segundo,
temos Capitaes de Areia (1937), de Jorge Amado. Por fim, apontamos O Quinze (1930), de
Rachel de Queiroz, Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos, e A Barragem (1937), de Ignez
Mariz.

Enguanto no supracitado romance de Rachel de Queiroz as criangas passam a narrativa
inteira submetidas a dolorosa e, em alguns casos, letal marcha migratéria, e em Vidas Secas
(1938) mesclam entre periodos de migragdo e um periodo vivendo na fazenda, em A Barragem
(1937) elas estdo imersas no acampamento de Sdo Gongalo. Embora néo aparegam tantas vezes
ao longo da trama, como esta posto, hd& momentos em que suas apari¢des sdo acompanhadas
por episodios de extrema fome e violéncia. Logo nas primeiras paginas, nos deparamos com
uma breve mengdo aos filhos de Zé Marianno e Mariquinha, que sdo introduzidos através dos

pensamentos do pai:
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[...JAqui seu pensamentos faz um parenthesis: pobres meninos!

Cinco homens e uma mulher, Maria dos Remédios, “a menina dos seus olhos”. Aféra
outro que vae nascer em dezembro, o filho da sécca, como ja o apellidaram.

E si tivesse sido feliz ja estaria com doze fedelhos. Seis, porém, nasceram antes do
tempo (Mariz, 1994, p. 6) [Grifos nossos].

A partir deste trecho, conseguimos verificar dois aspectos importantes no que se refere
as criancas do acampamento: elas permaneciam sujeitas as privacdes causadas pela estiagem e
agravadas pelo descaso governamental e as altas taxas de mortalidade infantil, decorrentes da
falta de acompanhamento médico durante as gravidezes e partos. Este Gltimo problema também
recebe énfase no curta-metragem Anjos Cingidos (2022)%, dirigido por Laércio Filho e Maria
Tereza Azevedo. A animacgédo tem como recorte espacial a regido de Inhamuns, no sertdo do
Ceara, mas conta com 0 mesmo recorte temporal do romance de Ignez Mariz - primeiras
décadas do século XX.

Além dos natimortos, as criancas da primeira infancia eram as principais vitimas da
escassez de um Sistema de Salde Publica que fosse mais abrangente. Juciene Andrade (2021)
chama a atencédo para a precariedade da satde das criangas que viviam nos acampamentos da
IFOCS, estando expostas as diversas doencas que assolavam estes espacos, Como mencionamos
em momento anterior, o0 que sofria um agravo devido a ma alimentacdo e a insalubridade dos
recintos em que moravam.

Tendo em vista que as criancas eram as mais vulneraveis e as mais propensas a
transmitirem as doencas e que esta alta transmissibilidade resultava em endemias, a Comisséo
de Profilaxia recomendou cuidados especiais com as criangas da primeira infancia, em especial
no tocante a sua alimentacdo. Tais recomendacdes foram acompanhadas pela intensificacdo da
imunizacdo e pela distribuicdo de leite condensado para suplementar a alimentacdo dos
pequenos. Este leite condensado chega a ser mencionado por Zé Marianno nos primeiros
capitulos de A Barragem (1937), que V& nessa a¢do uma benesse concedida por José Américo
de Almeida.

Apesar da atuacdo da Comissédo de Profilaxia, as condigdes de vida dos trabalhadores
de uma forma geral, e das criancas e adolescentes em particular, permaneceram degradantes,

assim como continuaram elevadas as taxas de mortalidade infantil. A insalubridade, as doengas

20 ANJOS Cingidos. Diregdo de Laércio Filho e Maria Tereza Azevedo. Paraiba: Acaud Produgdes Culturais e
Andancas Atelié de Animagdes. 1° Festival Tagua de Cinema, 2022. 14m59s. Disponivel em: Anjos Cingidos -
17° Festival Tagua de Cinema . Acesso em 9 nov. 2024.
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e a fome eram acompanhadas por violéncias fisicas e sexuais e, em alguns casos, pelas longas
e arduas horas de trabalho.

Embora a IFOCS ndo alistasse criangas, Lara Ferreira (2011) enfatiza que havia como
esquivar-se desta restri¢do através da compra da caderneta de trabalho de algum outro “cassaco”
que tivesse abandonado o servigo. Nestes casos, 0 adolescente se passava por uma pessoa adulta
e, via de regra, podia contar com o acobertamento dos demais trabalhadores de sua turma. A
principal razdo pela qual essas criangas eram envolvidas no trabalho, mesmo de forma ilegal,
era a necessidade de obter mais alimentos para suas numerosas familias, visto que o trabalho
de um unico membro ndo era suficiente para suprir a todos.

No romance de Ignez Mariz ndo h4 muitas ocorréncias de trabalho infantil, isto s se
passa com um dos filhos de Zé Marianno, o Jca. Mas o motivo pelo qual o menino foi levado
a trabalhar é diferente do mencionado acima, foi seu préprio pai, na posi¢do de administrador,
gue conseguiu coloca-lo na turma, isto depois da crianca ter praticado um roubo e sido
brutalmente agredida pelo barraqueiro. O episédio em que Jéca é espancado pelo barraqueiro
Néco figura entre os mais violentos da trama, sobretudo quando um outro personagem, Cazuza,

interfere no ato pedindo para “ajudar’:

— Dextd, eu sei um geitinho bom de menino malcriado responder depressa.. Tem um
alicate ahi?

— Tenho. Mas, pra que, homem?

Seu Cazuza segreda qualquer cousa no ouvido de Néco. Este acha uma graca muito
grande.

Remexe na gaveta e d& com o instrumento.

— E’ pena que seje tdo pequeno. Nao abrange.

Seu Cazuza requintado em selvageria, puxa 0 menino pelo braco, num repelldo capz
de desarticulal-o.

Applica-lhe o alicate a orelha.

— Vamos, cabbco, onde escondeu as mercadorias?

O rapazinho se torce com a dor e faz as carétas mais horriveis.

Os do “sereno” riem alvarmente, ou sahem da rua afdra se persignando.

Depois de muito soffrimento o menino resolve confessar que as cousas estdo
escondidas debaixo da moita de mofumbo proxima ao Reflorestamento.

Seu Cazuza, satifeito, retira o alicate.

E quem esta alli v&, pregado no instrumento, um pedago de carne humana gottejando
sangue (Mariz, 1994, p. 116).

A cena é impactante e a autora ndo poupa os(as) leitores(as) dos detalhes, seu
posicionamento critico quanto a agressao se da através dos adjetivos atribuidos a situagdo -
barbaria - e ao praticante - requintado em selvageria. Ademais, Ignez Mariz problematiza a
postura negligente que os adultos presentes assumem, uns riem e outros saem se benzendo,
ninguém intervém, nem mesmo quando fica evidente que uma parte do corpo de Jéca acabou

de ser cortada. Isto nos leva a refletir sobre a naturalizagdo com que tratamos a violéncia
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praticada contra menores, naturalizacdo que ganha uma maior dimensdo quando se trata de
jovens marginalizados como o personagem em questdo ou 0s capitides de areia do livro
homoénimo do escritor Jorge Amado.

Uma outra personagem adolescente que sofre violéncia é Maria dos Remédios. Além
dos inimeros comentarios que a agridem moralmente, Remédios “apanha torrencialmente”
quando Mariquinha relata a Zé Marianno as reclamag@es da professora da moga quanto aos seus
comportamentos na escola e fora dela (Mariz, 1994, p. 47). Esta agressdo é naturalizada até
mesmo pela autora, ndo existe uma unica palavra que sugira uma posicionamento contrario de
sua parte.

Além disso, Remédios ¢ assediada por Adolpho Soares, um “sujeito de fora” que se
oferece para ensinar a mocga sem cobrar nada. Soares via Remédios como facilmente
manipulavel por ser jovem, mulher, sertaneja e pobre, Ihe oferecia dinheiro e presentes. Durante
as aulas, o homem passou a forcar contato fisico com Maria dos Remédios e a ameacar,
sugerindo que espalharia boatos a seu respeito caso ela continuasse resistindo as suas investidas
ou contasse para alguém o que estava ocorrendo.

S6 depois de um tempo sendo submetida a estes ataques é que Zé Marianno percebe que
ha algo errado e obriga a filha a contar o que esta se passando. Neste momento, a personagem,
em prantos, consegue falar sobre a violéncia que estava sofrendo e 0 medo que a impediu de
revelar tudo desde o inicio. Este € um quadro que ndo se limita a ficcdo, tampouco a década de
1930, dados do Fundo das Nag¢des Unidas para Infancia (Unicef Brasil) apontam que entre 0s
anos de 2021 e 2023 foram 165 mil casos de violéncia sexual contra criangas e adolescentes de
até 19 anos.

Por fim, grandes obras, como pode ser considerada a construcdo da barragem de Séo
Gongcalo, estdo, segundo relatério do Ministério dos Direitos Humanos do Brasil, entre os
contextos e territdrios que ampliam os riscos de violacdo de direitos, nomeadamente dos das
criancas e adolescentes, o0 que nos motivou a refletir sobre 0 modo como esses sujeitos aparecem
na obra aqui analisada.

Embora a tarefa de retratar a infancia seja essencialmente desafiadora, visto que na
maior parte das vezes o(a) autor(a) ja se encontra em outra fase da vida, ndo podendo mais
falar/escrever como uma criancga, é indispensavel pensar como estas criangas, em especial as
marginalizadas, foram retratadas em tramas que se passam em espagos nos quais estavam mais
vulneraveis, a exemplo dos canteiros de obras do IFOCS. O romance de Ignez Mariz faz isso,

mesmo que de maneira superficial.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com base no que foi discutido ao longo deste estudo, concluimos que a escrita de Ignez
Mariz, no romance A Barragem (1937), pode ser apreendida tanto como uma dendncia da
precariedade imposta aos trabalhadores das frentes de emergéncia da IFOCS, quanto como um
meio de pensar os sujeitos subalternizados a partir de suas particularidades, subjetividades e de
sua agéncia, criticando os estere6tipos que buscaram infantiliza-los e homogeneiza-los. Tendo
em vista que os documentos da Inspetoria de Obras Contra as Secas ndo propiciam esse tipo de
discussdo, compreendemos que a autora cumpre com o papel preconizado por Gayatri Spivak
(1985) para as intelectuais, pois cria um espaco, ainda que ficcional, através do qual os(as)
subalternos(as) podem se expressar.

Apesar disso, consideramos relevante pontuar que as producdes de Ignez Mariz foram
atravessadas pela época, a classe social e as identidades étnico-racial e de género da prépria
autora e ndo podem ser entendidas como uma maneira de substituir outras narrativas que nao
encontraram suporte para serem registradas e divulgadas. A autora, embora tenha demonstrado
sensibilidade diante da realidade dos individuos pobres e explorados das frentes de emergéncia,
negligenciou aspectos importantes que amplificavam esta exploracdo, como a questdo étnico-
racial: praticamente ndo menciona este aspecto e, quando o menciona, faz isso de forma
estereotipada, a exemplo de quando se refere aos ciganos através de uma caracteristica negativa,
que € a “esperteza”, expressa nos “truques” do barraqueiro.

A tinica vez que usa o termo “negra” ¢ para se referir a empregada de Dona Juvéncia,
uma mulher que veio “de fora” e é casada com um funcionario do Escritorio. N&0 chegamos
nem mesmo a saber 0 nome da empregada, pois é chamada, durante as poucas vezes em que
aparece, de empregada de Dona Vencia ou “negra”. Esta indiferenca € expressa pela
personagem Mariquinha que, apesar de pobre, ¢ uma mulher branca e “parente distante de um
Coronel”, como ela gosta de enfatizar. Esses pontos nos levam a concluir que o espaco criado
pela literatura de Ignez Mariz para a expressdo dos subalternos conta com as limitacOes
decorrentes da falta de autorrepresentagéo desses sujeitos.

Como foi dito no primeiro capitulo, uma representacdo verdadeiramente multipla deve
contar com Varias vozes, ndo pode ser expressa por uma Unica obra (Dalcastagné, 2008). E
também por esta razdo que nao interpretamos a construgdo dos personagens pelo viés da
representacdo, optamos por analisa-la enquanto possibilidade para se pensar trajetdrias que
foram totalmente silenciadas. Mesmo as palavras de Ignez Mariz, que possuia meios de

amplifica-las, acabaram sofrendo um apagamento histérico.



69

No primeiro capitulo, verificamos que esse apagamento € promovido por um cénone
ocidental excludente, que subestima e subjuga as obras escritas por mulheres e as coloca no
lugar de reprodutoras, enquanto o génio criativo permanece sendo 0 homem branco, rico e
heterossexual, preferencialmente do “Primeiro Mundo”. Nos jornais da época e em pesquisas
mais recentes aqui exploradas, prevaleceu a ideia de que o romance de Ignez Mariz ndo oferecia
nada de novo ao Romance de 1930, sendo mais do mesmo, percepgao a que procuramos nos
contrapor destacando as reflexdes que A Barragem (1937) nos proporciona. Como foi possivel
observar, a escrita literaria de Ignez Mariz nos conduz a questionamentos e sensibilidades que
os documentos oficiais nem sempre conseguem, o que reforca a necessidade de irmos em busca
dessas fontes e autoras ainda pouco pesquisadas, criticando a exclusdo ou banalizagdo de suas
obras e a naturalizacdo com que essa excluséo é tratada.

No segundo capitulo, problematizamos a fome enfrentada pelos trabalhadores como um
fendmeno social produzido pelo modo de producdo capitalista e buscamos fugir ao
reducionismo de considera-la como proveniente exclusivamente dos periodos de estiagem.
Critica parecida direcionamos aos projetos salvacionistas e modernizadores conduzidos pelo
Governo e/ou pelas classes dominantes, procurando questionar a quem eles realmente atendiam
e como os trabalhadores e suas familias participavam deles. Chegando a percep¢do de que a
participacdo dos sujeitos subalternizados na modernizagdo esteve condicionada aos interesses
dos grupos que ocupavam posic¢des de privilégio.

Por fim, examinamos como 0s sujeitos subalternizados aparecem ao longo da trama
criada por Ignez Mariz em seu supracitado romance, dando énfase aos trabalhadores “cassacos”,
as mulheres e as criancas que viviam no acampamento de Sdo Gongalo, na Paraiba.
Identificamos algumas das violéncias sofridas por esses grupos nas frentes de emergéncia,
durante os periodos de estiagem, e encontramos correspondéncias no presente. Percebemos que
0s acampamentos, apesar de serem um dos principais rumos tomados pelos camponeses durante
as secas, ampliavam a precarizacdo e a vulnerabilidade que ja eram enfrentadas cotidianamente
por eles. Apesar das limitaces ja mencionadas, observamos que a A Barragem (1937) € um
caminho viavel para se pensar os trabalhadores das frentes de emergéncia e suas familias para
além dos documentos do DNOCS, que prezavam pela sintese e pela indiferenca no tocante aos
trabalhadores “cassacos”, tratados como uma massa homogénea de pessoas famintas assistidas

pelo Governo.
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