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RESUMO

Refletir sobre a desigualdade social a partir da Literatura Infantil e Juvenil (LLJ) é trazer
para a linguagem literdria abordagens que diminuam as barreiras sociais, cultivando, ao
menos no campo simbdlico, um mundo mais igualitdrio. Partindo dessa premissa, a
literatura tem investido em diversidade estética e temadtica, acionando os elementos da
narrativa e da linguagem poética para atender ao modelo de criancga brasileira, eliminando
os padrdes eurocéntricos. A partir desse pressuposto, elegemos como corpus trés obras,
sendo elas: Qual penteado eu vou? (2021), escrita por Kiusam de Oliveira e ilustrada por
Rodrigo Andrade; Cadernos de rima do Jodo (2016) de autoria de Lazaro Ramos e
ilustrada por Mauricio Negro e Amoras (2018), escrita por Emicida e ilustrada por Aldo
Fabrini. Como questdo de pesquisa, perguntamo-nos: Na literatura infantil
contemporanea, quais as marcas da representacdo da crianca negra, no livro ilustrado,
apresentam potencial estético para uma educacdo antirracista? Sendo assim, tragcamos
como objetivo geral investigar como a representacio da crianga negra no livro ilustrado
pode apresentar potencial estético para a uma educacgdo leitora antirracista. Considerando
as especificidades de reflexdo sobre o tema, sdo langcados os seguintes objetivos
especificos: (I) - Relacionar a literatura infantil atual como desencadeadora de uma
consciéncia racial, situadas em seus contextos sociais; (II) —Destacar as contribui¢des do
Movimento Negro para a L1J atual e (III) — Identificar as abordagens conceituais sobre o
livro-ilustrado para uma formacao antirracista. Em relagdo aos procedimentos tedricos e
metodoldgicos, contamos com as contribuicdes de Almeida (2021); Mbembe (2018) e
Silva. S, (2022). Sobre a identidade e educacgdo antirracista, Munanga (2020); Cavalleiro
(2001); Cuti (2010); Hall (2015) e Ribeiro (2019). Em se tratando do personagem negro
na literatura, adotamos as discussoes de Lajolo; Zilbermam (2007); Debus (2017); Jovino
(2006); Oliveira (2010) e Duarte (2013). Por fim, sobre o objeto livro ilustrado, Camargo
(1995); Silva. T. (2017); Nikolajeva e Scott (2011) e Linden (2011).

Palavras-Chave: Literatura infantil; Pautas raciais; Livro ilustrado; Educacgio
antirracista;



ABSTRACT

To reflect on social inequality from the point of view of Children's and Young People's
Literature (CYL) is to bring to literary language approaches that reduce social barriers,
cultivating, at least in the symbolic field, a more egalitarian world. Based on this premise,
literature has invested in aesthetic and thematic diversity, activating the elements of
narrative and poetic language to meet the model of the Brazilian child, eliminating
Eurocentric standards. Based on this assumption, we chose three works as a corpus,
namely: Which hairstyle will I go? (2021), written by Kiusam de Oliveira and illustrated
by Rodrigo Andrade; Jodo's Rhyme Notebooks (2016) authored by Lazaro Ramos and
illustrated by Mauricio Negro and Amoras (2018), written by Emicida and illustrated by
Aldo Fabrini. As a research question, we ask ourselves: In contemporary children's
literature, what are the marks of the representation of the black child in the illustrated
book that have aesthetic potential for an anti-racist education? Thus, we set as a general
objective to investigate how the representation of the black child in the illustrated book
can present aesthetic potential for an anti-racist reading education. Considering the
specificities of reflection on the theme, the following specific objectives are launched: (I)
- To relate current children's literature as a trigger of racial consciousness, situated in its
social contexts; (II) — Highlight the contributions of the Black Movement to the current
CYL and (IIT) — Identify the conceptual approaches to the illustrated book for an anti-
racist education. Regarding theoretical and methodological procedures, we rely on the
contributions of Almeida (2021); Mbembe (2018) and Silva. S, (2022). On anti-racist
identity and education, Munanga (2020); Knight (2001); Cuti (2010); Hall (2015) and
Ribeiro (2019). When it comes to the black character in literature, we adopted Lajolo's
discussions; Zilberman (2007); Debus (2017); Jovino (2006); Oliveira (2010) and Duarte
(2013). Finally, on the object of the illustrated book, Camargo (1995); Silva. T. (2017);
Nikolajeva and Scott (2011) and Linden (2011).

Key words: Children's literature; Racial agendas; Illustrated book; Anti-racist education;
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INTRODUCAO

“Eu ando tdo preocupada que ainda ndo
contemplei os jardins da cidade. E época das
flores brancas, a cor que predomina. E o més
de Maria e os altares devem estar adornados
com flores brancas, devemos agradecer a
Deus, ou a natureza que nos deu estrelas para
adornar o céu, e as flores para adornar os

prados e as varzeas e os bosques.”

(Maria Carolina de Jesus)

Mais de seis décadas se passaram desde a primeira publicacdo da obra Quarto de
despejo: didrio de uma favela, e a preocupacao que afligia a narradora no trecho acima
ainda prevalece no cotidiano de muitos brasileiros, inclusive de mulheres que seguem
sendo mae solo. A incerteza de ndo saber como sobreviver e criar os filhos leva muitas
pessoas a situagdes extremas, especialmente, quando sdo familias pretas que sofrem a
invisibilidade causada por desigualdades de raga, classe e género, como retrata a obra
atemporal de Carolina Maria de Jesus.

Refletir sobre a desigualdade social a partir da Literatura Infantil e Juvenil (L1J) é
trazer para a linguagem literaria abordagens que diminuem as barreiras sociais,
cultivando, a0 menos no campo simbdlico, um mundo mais justo. Partindo dessa
premissa, a literatura tem investido em diversidade estética e temadtica, acionando os
elementos da narrativa e da linguagem poética para atender ao modelo de crianca
brasileira, eliminando os padrdes eurocéntricos. Foi por esse ponto de vista que desbravei
os caminhos para construir essa dissertacdo. Ha uma esperanca em contribuir com uma
realidade mais igualitdria, em que as criangas brasileiras tenham acesso a obras literdrias
que respeitam suas origens e potencializam suas habilidades sociais e cognitivas para que,
assim como os protagonistas do nosso corpus, os Jooes e Amoras da vida real possam
escrever suas proprias narrativas.

Minha trajetéria na busca de referéncias que trouxessem o protagonista negro e
sua histéria com imagens positivas e plurissignificativas teve inicio com os textos e livros

que li nas disciplinas de Literatura Infantil e Juvenil e Teoria da Narrativa, as quais faziam
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parte do fluxograma ofertado na graduacdo em Letras Lingua Portuguesa, em 2014, na
Universidade Federal de Campina Grande-UFCG. Fui diretamente impactada pelas
leituras e discussdes em sala, a partir das quais pude perceber como um ser politico e em
permanente construcdo e contingéncia, dentro das ldgicas e performances sociais que
vivenciava.

Dizendo de outra maneira, as experiéncias leitoras e discursivas influenciadas
pelas obras Terra Sonambula (2016), de Mia Couto, e Omo-oba: Historias de Princesas
(2012), de Kiusam de Oliveira, me fizeram perceber-me enquanto ser social, humano e
visivel. Nessas situacOes, a docente se despia do seu lugar de fala privilegiado para ser
escuta, ndo s6 dos apontamentos da leitura, mas da minha voz carregada de medos e
preocupacdes de ndo conseguir contemplar os jardins da academia que desabrochavam
na minha frente, assim como os jardins da cidade de Carolina Maria de Jesus, no inicio
desse texto.

Também nessa época, as reflexdes evoluiram para o campo da escrita com a
produgdo do meu primeiro artigo sobre a representacdo do personagem negro, Princesas
Negras na Literatura Infanto-Juvenil: Identidade e Representagcdo (2016), publicado no
IV Encontro Nacional de Literatura Infanto-Juvenil e Ensino- ENLIJE. Essa escrita
influenciou outras discussdes' fomentadas nas pautas raciais, que abrangem desde a
literatura contempordnea, associada as questdes de género, até a literatura infantil e
juvenil na educacgdo bésica especializada.

Na minha vida pessoal, o nascimento dos meus filhos, duas meninas e um menino,
me deram mais uma razao para adentrar nos estudos sobre as questdes raciais e literatura
infantil e juvenil. Em um exercicio maternal e, sobretudo, intelectual e politico, precisei
revisitar a minha histéria que ndo difere, infelizmente, da maioria. Histérias de Marias
de cor preta, sou eu Maria Albenize, filha da Maria Cristina que foi mae solo, e com ajuda
de sua mae Carolina, se tornou a primeira pessoa da familia a ingressar no ensino superior,

sendo eu, a segunda e ultima, até a presente data, em cinco geracoes.

I'SILVA, Maria Albenize da. Escrita de si e Representacdo das Mulheres ndo-brancas em: Orange Is The
New Black; My Yaar In A Women’s Prison. Monografia (Graduagdo). Unidade Académica de Letras.
Universidade Federal de Campina Grande, 2018;

SILVA, Maria Albenize da. llustracdo de Amoras (2018): a linguagem criativa para a formagdo leitora
da crianga negra- Trabalho de conclusdo de curso- Educacdo Infantil Anos iniciais e Psicopedagogia-
FAVENI, 2021
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Todo esse percurso pessoal e académico € para destacar que, sé depois do
conhecimento que me deu um letramento racial, que eu compreendi que a realidade da
minha familia, assim como outras, € reflexo de uma enorme estrutura opressora, racista e
excludente. Tal estrutura ndo permite, de diversas formas, a ascensdo social do povo

negro, conforme afirma Neusa Santos Souza em Torna-se Negro (2021)

A descoberta de ser negra € mais que a constata¢do do 6bvio [...] saber-

se negro € viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade,
confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias [...], mas é
também sobretudo, a experiéncia de comprometer-se a resgatar sua
histdria e recriar-se em suas potencialidades [...] ser negro ndo é uma
condi¢do dada, a priori. E um vir a ser. Ser negro é torna-se negro
(Souza, 2021, p.18).

Assim, como afirma autora, “ser negro nao é uma condi¢do dada” por ter os tracos
negroides mais ou menos acentuados, mas € o despertar da consciéncia que, muitas vezes,
surge de experiéncias traumdticas em negros de didspora, como os brasileiros. Destarte,
0 meu processo de torna-me negra foi dolorido e comegou ainda na infancia nos anos
noventa e durou vinte oito anos para ser, parcialmente, concluido, quando ingressei na
faculdade. Contundo, as experiéncias negativas que vivenciei até tornar-me negra nao
precisam ser reproduzidas pelos meus filhos e/ou outras criancas pretas, na verdade,
podemos dar a essa geracdo oportunidades de experi€ncias positivas, nas quais 0s seus
relatos sejam mais prosperos que este.

Para a crianga negra a imagem pode ser um fator decisivo em sua autoafirmacao
e pertencimento racial, isso porque os padrdoes de beleza colonialistas no Brasil
determinam apenas a participa¢do do sujeito ndo-negro em espacos sociais de prestigio.
Desse modo, quando a crianga que ndo acessa esses lugares se depara com uma literatura
que traz imagens positivas de uma estética afro-brasileira variada, ela pode construir
sentidos entre a ficcdo e a realidade que irdo romper com a tradicao literdria colonialista,

haja vista que,

Na trajetéria da literatura infantil juvenil brasileira prevaleceu a
“tradigdo” de expressar um olhar preconceituoso ¢ inferiorizado frente
ao segmento negro, também se reforcou a supremacia do segmento
branco em suas histérias recontadas, recriadas. S@o estas imagens que
chegam as criangas negras e brancas, massivamente (Oliveira, 2010,

p.53).
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Para a autora, por muito tempo, a literatura infantil, através, especialmente, das
imagens, reforcou preconceitos e a supremacia de um grupo sobre o outro. Contudo, na
atualidade, as producdes estdo apresentando mudancas, influenciadas por diretrizes
educacionais, especialmente, apds a promulgacdo da lei 10.639/03, que estabelece a
obrigatoriedade do Ensino de Histdria e Culturas Africanas e Afro-brasileiras nas escolas
de Educacdo Basica no Ensino Fundamental.

No bojo dessas discussdes, essa pesquisa reflete sobre a representagdo da crianga
negra, buscando identificar nos livros ilustrados contemporineos fendmenos que rompam
com essa tradi¢do, por uma relacdo dindmica, associando a linguagem convencional
(escrita) e a icOnica (visual). Além disso, pretende discorrer sobre a relevancia dos
conceitos de raca, racismo e antirracismo, no sentido de trazer conhecimento para a
constru¢do de um letramento racial, em vérias instincias sociais, especialmente, no
espago escolar.

Isso posto, esclarecemos que a presente pesquisa foi norteada a partir do seguinte
questionamento: na literatura infantil contemporanea, quais as marcas da representacao
da crianca negra, no livro ilustrado, apresentam potencial estético para uma educacio
leitora antirracista? Assim, sobre uma literatura que corresponda a realidade da crianca
negra e considerando que a ilustracdo pode ser compreendida como uma linguagem
criativa que possibilita frui¢do estética e experimentacao ao leitor, elegemos como corpus
trés obras, a saber: Com qual penteado eu vou? (2021); Amoras (2018) e Cadernos de
rima do Jodo (2016).

A primeira obra, Com qual penteado eu vou? (2021), foi escrita por Kiusam de
Oliveira e ilustrada por Rodrigo Andrade, e narra uma homenagem feita por netos e netas
a Seu Benedito, um bisavd que completa cem anos. Nessa homenagem, as bisnetas e os
bisnetos escolherdao penteados e virtudes como presentes especiais. A segunda obra,
Amoras (2018), escrita por Emicida e ilustrada por Aldo Fabrini, é baseada em uma
cang¢do que fala sobre as experiéncias vividas entre um pai e sua filha. O enredo aborda
questdes complexas sobre representatividade, identidade e religido, além de destacar
figuras histdricas da resisténcia negra, como Marthin Luther King e Zumbi dos Palmares.
E, por fim, Cadernos de rima do Jodo (2016), escrita por Lizaro Ramos e ilustrada por
Mauricio Negro, que apresenta a escrita criativa de Jodo, um protagonista negro que
escolhe as suas palavras para construir rimas, com um Vviés divertido, sobre diversos

temas, a obra lembra um catdlogo enciclopédico.
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Diante dessa exposi¢do, apresentamos como objetivo central investigar como a
representacao da crianca negra no livro ilustrado pode apresentar potencial estético para
a uma educacao leitora antirracista. Considerando as especificidades de reflexdo sobre o
tema, lancamos os seguintes objetivos especificos: (I) - Relacionar a literatura infantil
atual como desencadeadora de uma consciéncia racial, situada em seus contextos sociais;
(IT) - Destacar as contribui¢des do Movimento Negro para a LIJ atual; (III) - Identificar
as abordagens conceituais sobre o livro-ilustrado para uma formacao antirracista.

O intuito dessa dissertacdo € refletir se a literatura infantil contemporanea,
idealizada por autores negros, apresenta potencial estético para uma educacgdo leitora
antirracista fugindo do previsivel, isto €, repetindo esteredtipos. Logo, ela se justifica pela
escassez de trabalhos que reflitam sobre a influéncia do livro ilustrado de autoria negra,
para a formagdo identitaria da crianca negra.

Metodologicamente, orientamo-nos pela abordagem qualitativa, que “busca
entender um fendmeno especifico em profundidade. Em vez de estatisticas, regras e
outras generalizacdes, ela trabalha com interpretacdes e atribuicdo de significados,
possibilitando investigar valores, crengas, atitudes e opinides de individuos ou grupos.”
(Botelho, 2014, p.18).

De modo mais especifico, tem-se um trabalho de natureza interpretativa-
descritiva, dado que investigamos o livro ilustrado, concebendo-o como documento da
literatura infantil contemporanea, que nos dd respaldo para observarmos os fendmenos da
linguagem e da literatura para crianca, bem como, da formagdo de sua identidade por
representacdes positivas. Para tanto, nossas discussdes se concentram em duas dreas de
conhecimento: a literdria e a educacional.

A partir de um levantamento de obras de autoria negra, elegemos o recorte 2012
a 2022, desconsiderando aquelas que envolviam pautas étnico-raciais’ em periodos
anteriores a este. O segundo critério foi identificar o objeto livro ilustrado, em detrimento
do livro com imagem e afins (explicamos no capitulo III) e por fim o terceiro critério foi
delimitar os livros que apresentavam potencial estético para uma educacgao antirracista.

A organizacdo dessa dissertacdo dispde de quatro capitulos. No primeiro,

intitulado A literatura infantil atual e o despertar do pertencimento racial, refletimos

2Sdo0 exemplos, as teses: Personagens Negros na literatura infanto-juvenil no Brasil e em Mogambique
(2000-2007): Entrelacadas vozes tecendo negritudes, da professora Dr. Maria Andria de Jesus Oliveira
(2010) e A representagdo do negro na literatura brasileira para criangas e jovens: nega¢do ou construgdo
de uma identidade?, de autoria da professora Dr. Eliane Debus (2006).
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sobre as produgdes atuais que se comprometem a um didlogo racial. Depois, revisitamos
postulados sobre as estagdes do personagem negro na literatura e, por fim, dialogamos
com autores que destacam o personagem como elemento central do enredo.

No segundo, cujo titulo é O movimento negro e as pautas que antecedem uma
educacdo antirracista, fazemos um percurso histérico destacando as potencias dos
movimentos sociais negros, depois refletimos sobre pautas que sdo responsadveis por
suscitar abordagens antirracistas. No terceiro capitulo, Literatura Infantil e livro ilustrado
para uma educagdo antirracista, destacamos os aspectos estéticos/ideoldgicos da
literatura infantil para a ampliacdo dos sentidos da leitura. Conceituamos o objeto livro
ilustrado e suas especificidades narrativas e ressaltamos a importancia da promocado de
um alfabetismo visual.

Por fim, o quarto capitulo, Descri¢cdo e andlise do corpus, estd organizado em sete
subtdpicos, sendo: 4.1- Com qual penteado eu vou? (Oliveira, 2021) —Descri¢do; 4.1.1.
Amoras (Emicida,2018) -Descri¢ao; 4.1.2. Caderno de rimas do Jodo (Ramos, 2016) -
Descri¢do; 4.2. Organizagdo dos sentidos do livro ilustrado- Andlises; 4.2.1 Andlise de
Com qual penteado eu vou? (Oliveira, 2021); 4.2.3. Andlise da obra Amoras (Emicida,
2018) e 4.2.4. Anélise da obra Caderno de Rimas do Jodo (Ramos, 2016).

Esta pesquisa ancora-se nos postulados da teoria literdria das seguintes dreas:
Letras, Educacdo, Antropologia e Psicandlise e em pesquisadores e intelectuais que ja
empreendem anos de estudos sobre temas como o esteredtipo, a raga e o racismo: Almeida
(2021); Mbembe (2018) e Silva. S, (2022); sobre identidade e educagdo antirracista:
Munanga (2020); Cavalleiro (2001); Cuti (2010); Hall (2015); Ribeiro (2019), entre
outros; sobre o personagem negro na literatura: Lajolo; Zilbermam (2007); Debus (2017);
Jovino (2006); Oliveira (2010) e Duarte (2013). Por fim, sobre o objeto livro ilustrado:
Camargo (1995), Silva. T. (2017); Nikolajeva e Scott (2011) e Linden (2011).
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CAPITULO I- A LITERATURA INFANTIL ATUAL E O DESPERTAR DO
PERTENCIMENTO RACIAL

1.1 AS PRODUCOES ATUAIS EM UM DIALOGO RACIAL

“No momento em que eu fui atacado pelo
racismo na pratica, na minha infancia eu ndo
sabia reagir, entdo eu voltei pra minha casa
acreditando que eu estava errado[..] na
prética isso chegou de uma maneira que a
teoria n@o me tinha sido apresentada e nem
essa referéncia positiva tinha me sido dada,
entdo eu ndo tinha uma arma para me
apegar.”

(Emicida, 2018).

O relato acima, do rapper e escritor Emicida, foi proferido em um momento que ele
divulgava a sua obra, Amoras (2018), um livro infantil que tem como um dos objetivos
ser uma referéncia positiva para as criancas negras da atualidade e, se interessar, um
espectro de possibilidades para as brancas.

Essa declaragdo nos provoca a refletir sobre duas arestas importantes na
constituicdo social da pessoa negra no Brasil. A primeira, reside na importancia de
atualizar o periodo séciohistérico que suscitou o relato do rapper, tendo em vista que as
experiéncias raciais que ele viveu na infincia, provavelmente, ndo serdo vivenciadas
pelas criancas da atualidade. A segunda aresta concentra-se nas possibilidades dial6gicas
que as literaturas atuais proporcionam, ampliando o repertdrio cultural e linguistico das
criancgas, pois muitas obras primam por diversidade temética e estética, assim como a do
proprio rapper. Desse modo, a insatisfacdo que ele expde da falta de didlogo sobre
questdes raciais no seio familiar ocorre através da literatura atual.

Por certo, a observagdo de tais aspectos possibilita uma avaliacdo mais fidedigna
sobre as obras literdrias de todos os tempos, especialmente, as atuais que, influenciadas
por mudangas sociais e legislativas, tentam promover uma consciéncia racial em seus
leitores. Essas obras, dentre suas infinitas influéncias, podem ser referéncias para o
publico negro e um manual étnico-racial para aqueles que se identificam como nao-

negros, muito embora, devam respeita-los.
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E importante destacar que no Brasil dos anos oitenta/noventa naturalizavam-se
muitas préticas preconceituosas, descreditando a importancia de um didlogo que se
problematiza a cultura da “democracia racial” instalada. Desse modo, as familias negras,
em sua maioria, contribuiam para a sustentacdo de um conceito equivocado sobre as
relacdes raciais do Brasil, as quais nao foram e ainda ndo sao democraticas. Mesmo diante
de muitas conquistas dos movimentos negros, esse didlogo ainda ¢ campo de tensdo e
desigualdade.

A falta de conhecimento do povo negro € resultado, dentre vdrias facetas, da
estrutura racista que nasceu no periodo escravagista e perdura até o nosso tempo, se
apoiando na falta de letramento racial. E nesse ponto que a consciéncia do negro deve ser
provocada a partir do eixo familiar: para as familias dos anos oitenta/noventa, sobreviver
era mais urgente que buscar formacao educacional. Assim, a falta de educacao, de saude,
de seguranca, de cultura, s6 comecou a mudar depois das implementacdes de politicas
publicas, endossadas pelos movimentos negros.

A partir disso, diversas dreas do conhecimento trazem, atualmente, contribui¢cdes
para combater essa estrutura que atravessa os corpos dos negros. A literatura
contemporanea, especialmente, a infantil tenta romper com essa dindmica quando resgata,
através da estética literdria e ideoldgica, uma versao da cultura africana e afro-brasileira
por um viés positivo. No cerne dessa discussao, torna-se relevante percebemos como os
escritores organizam seus projetos literarios tendo em vista seu publico leitor.

Em sua obra Literatura Negro-brasileira: Consciéncia e Debate, Cuti (2010)
reserva o capitulo Interlocugoes para promover uma reflexdao sobre o lugar do escritor
negro do Brasil. Ao considerar que o processo de escrita ja é condicionado por um leitor

ideal, o autor afirma que

Escritores negros sempre tiveram de contar, como qualquer outro
artista, com a recepg¢ao branca. Se o escritor conhece a concepcao de
raca que predomina na sociedade [...] procura ndo ferir a expectativa
literdria para ndo comprometer o sucesso do seu trabalho. Assim, sdo
aspectos lddicos das formas culturais que procurard empregar para dar
um colorido negro-brasileiro ao seu trabalho [...] as questdes atinentes
as discriminagdes raciais tenderdo a ficar subjacentes ao texto (Cuti,
2010, p.28).

E importante destacar que a fala de Cuti (2010) ressalta a importincia do
conhecimento e da escolha dos escritores, mesmo aqueles que estdo iniciando nas veredas

da escrita literdria. O escritor negro pode trazer conhecimento racial a partir de suas
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experiéncias sociais e conceituais, haja vista que é cada vez maior a quantidade de negros
desenvolvendo e ampliando estudos em diversas areas do conhecimento.

Esse protagonismo dos estudiosos, pesquisadores e escritores negros resulta na
circulagdo de textos e literaturas que valorizam ndo sé a cultura negro-brasileira, mas
também as diversidades estéticas, temdticas e ideoldgicas que possam contribuir com uma
formacao identitdria e literdria respeitosa. Todavia, € importante destacar que, na pratica,
o trabalho por uma educacdo literdria antirracista enfrenta muitos desafios, como um
mercado editorial seletivo em despertar, mesmo de forma “subjacente ao texto” como
disse Cuti (2010), para temadticas raciais.

Na literatura infantil, esses aspectos devem ser tratados com uma certa cautela, pois
o livro infantil, pode ser um determinante para a concepc¢do de um leitor proficiente, uma
vez que as primeiras experiéncias provocam estranhamentos, positivos ou negativos.
Depois do contato com determinadas narrativas, algumas criancas estabelecem critérios
de convivéncia social em espacos escolares, religiosos e familiares.

E, nessa perspectiva, todas as influéncias adquiridas na leitura sdo reproduzidas em
algum momento, instigando, ou ndo, o preconceito ou permanéncia de estigmas racistas.
A partir disso, reforcamos que, ao langcarmos mao de uma investigacao sobre a literatura
atual e seus autores/as negros/as, nos limites do corpus selecionado, temos o intuito de
enaltecer tais produgdes e seus respectivos produtores. Tendo em vista que essas obras se
propdem a explorar a valorizacdo das diversidades étnicas e estética da literatura,
subentende-se que seus criadores compreendem o impacto delas na constru¢do identitédria
da infancia.

Acreditamos que, a partir dessa abordagem sobre a literatura infantil e as
ilustragdes que delas emergem, favorecemos, enquanto pesquisadores, uma experiéncia
literdria emancipatdria as criangas da atualidade, as quais, provavelmente, nao precisarao
se isolar achando que sdo as culpadas de tudo, como negros/as que se identificam com o
contexto social vivido por Emicida e citado no inicio deste texto.

Quando pensamos em compreensao de sentidos da leitura, do simbdlico ao literal,
teremos no texto narrativo uma infinidade de possibilidades, mas, na maioria das vezes,
o personagem € um elemento determinante. O leitor relaciona e identifica seus gostos e
valores na recepcao do texto, ainda mais, a frui¢do estética se concretiza através da ficcao
com a qual ele se sente, ou ndo, representado.

Por certo, as obras que investem em diversidade com linguagens

plurissignificativas corroboram para a autonomia do leitor que, por conseguinte,
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apropriam-se da experiéncia estética e da frui¢cdo decorrentes de um letramento literario,
sendo um “processo partido de fendmenos dinamicos que ndo se encerra em um s saber,
pratica ou momento especifico.” (Cosson, 2014, p.25)

Livros como esses rompem, em certa medida, com uma visdo engessada e
homogénea da experimentacdo literdria, proporcionando estimulos para a expressao
corporal, socializacdo, expansiao da linguagem, do conhecimento prévio ideoldgico, de
género, entre outros.

Contudo, a literatura que promove o letramento literdrio nao se desprende de sua
tradicional estrutura estética (foco narrativo, personagem, tempo, espaco € jogo de
palavras), essencial para a coeréncia entre forma e temdtica, e muitas vezes, deixa
pressuposta a visao de mundo e viés ideoldgico do autor.

Ademais, essa estrutura estética pode ser ampliada por meio do livro ilustrado,
que apresenta diversidades, desde a materialidade, até o projeto grifico e as imagens,
dando liberdade para varias interpretacdes, ao passo que relaciona a linguagens visual e
verbal, alterando ou criando enredos paralelos, como veremos no capitulo III. Assim,
ainda que mantenha sua esséncia em se tratando do espaco, foco narrativo e personagens,
o livro ilustrado abre uma perspectiva polissémica de leitura.

O personagem, por exemplo, j& tem o seu lugar consolidado na literatura
brasileira, em especial a infantil, sendo determinante para as a¢des dentro do enredo.
Esses seres ficcionais representam o mundo conflitante em que vivemos, portanto nao
tendem a demostrar comportamentos absolutos de bem e mal, expondo, por sua vez,
varias facetas de valores culturais que circulam em nossa sociedade. Quando em
literaturas com protagonistas negros, ha mais um fator que precisa ser considerado: é
comum que os personagens acompanhem as mudangas sécio-histdricas dos contextos em
que se inserem, além de dar mais espacgo aos distorcidos valores sociais que violentam o

grupo negro. Conforme Cuti (2010),

Na literatura, por razdes fundamentadas em teorias racistas, a
eliminacdo da personagem negra passa a ser um velado cédigo de
principios. Ou a personagem morre ou sua descendéncia clareia. A
evolucdo do negro no plano ficcional sé pode ocorrer no sentido de se
tornar branco, pois a “afro-brasilidade” pode sobreviver sem o negro.
(Cuti, 2010, p.33-35).

O autor nao mede esfor¢cos para expor duras criticas as teorias racistas que se

mantém, segundo ele, camufladas em expressdes - “afro-brasilidade” - que negam a
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existéncia dos negros brasileiros. Ao citar o destino previsivel dos personagens negros,
dada a historicidade eurocéntrica, ele chama aten¢do para o quio dificil € sua evolugdo
dentro dos enredos. E mesmo quando a literatura parece aderir ao respeito as diversidades

estéticas, ideoldgicas e sociais, ela incor

1.2 ESTACOES DO PERSONAGEM NEGRO NA LITERATURA

Por muito tempo, as estacdes do personagem negro na literatura ndo foram
significativas, nem do ponto de vista literdrio, nem do social. Entretanto, na atualidade,
as mudangas que ela vem sofrendo geram expectativas positivas. Isso porque, dentre as
varias fungdes dessa literatura, destaca-se a manutencdo da lingua como patrimdnio
cultural. Eliane Debus, no livro A temdtica da cultura africana e afro-brasileira na

Literatura para Criancgas e Jovens (2017), dialoga com outros estudiosos e considera que

O texto literério, na sua feitura por meio da linguagem, carrega consigo
uma forca humanizadora, considerando que satisfazem as necessidades
basicas do ser humano, sobretudo, através da incorporagcdo, que
enriquece a nossa percep¢ao e a nossa visao de mundo (Debus, 2017,
p-22).

No trecho, acima, a autora ressalta que, ao incorporamos determinados valores
humanos postos pela literatura, nossa forma de perceber o mundo € modificada. Na
literatura infantil, ela pode ser uma abertura para a constituicdo de novas mentalidades,
dadas as exigéncias da evolu¢ao do conhecimento, caracteristicas da infancia.

A concepcdo contemporanea sobre a crianca compreende que ela € um sujeito em
pleno processo de formacdo identitaria e, por isso, necessita de cuidados para que essa
formacdo seja natural e positiva. Segundo a Base Nacional Curricular Comum (BNCC),

documento que parametriza a educacao brasileira, a crianga € um

“sujeito historico e de direitos, que, nas interagdes, relagdes e praticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva,
brinca, imagina, fantasia e constréi sentidos sobre a natureza e a
sociedade, produzindo cultura” (BNCC, 2016, p.37).

Somamos a esta definicdo, a importancia da socializagdo de forma respeitosa e
valorativa, para que a crianga compreenda que faz parte de um grupo e desenvolva uma
identidade coletiva, se reconhecendo tanto na fic¢do, quanto na realidade.

As histdrias infantis que atendem a essas questdes colaborardo muito mais do que

as geracdes anteriores para o surgimento de novas e melhores mentalidades infantis,
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porque seus leitores t€m um refinamento nos tragos de humanizagdo como “o exercicio
de reflexdo, a aquisi¢do do saber, o afinamento com as emog¢des, o senso de beleza, a
percepcao de complexidade do mundo, o cultivo do humor”. (Candido, 1995, p. 249, grifo
Nnosso)

Ao ler histérias que ampliam o conhecimento e promovem reflexdo sobre as
relagdes conflituosas do mundo real, a crianca evolui significantemente em vdrios
aspectos. Como cita Debus (2017), “Ser ler o outro e sobre o outro tem importancia
fundamental na formacao leitora do individuo, o contato com textos literarios que
apresentam personagens em diferentes contextos, [...] permite uma visdo ampliada de
mundo”. (p.22)

Portanto, no intuito de identificarmos as estacdes de uma literatura infantil
emancipatoria, direcionamos a discussao para o percurso historico do personagem negro
na literatura infantil. Como base, partimos dos apontamentos intelectuais sobre esse ser
ficcional e delimitamos o recorte do nosso corpus entre o periodo de 2012 a 2022.

Ao refletir sobre o personagem negro na literatura infantil, reconhecemos que a
sua disposicdo em narrativas contemporaneas estd atravessada pelas modificacoes
curriculares e legislativas que ressalvam a importancia da valorizacao sobre a histéria e
cultura-brasileira, africana e indigena para contemplacdo do respeito a diversidade pela
sociedade.

Todavia, ancorados no que Cuti (2010) destaca sobre a invisibilidade historica
relegada ao negro, € importante pontuar que algumas obras perpetuam o lugar
estereotipado do personagem ou da cultura negra. As razdes dessa permanéncia devem-
se a diversos fatores, como abordagens literdrias engessadas, falta de letramento racial e
de repertorio literdrio, desvalorizacdo da tradicao oral entre outros.

Podemos levantar vérias hip6teses sobre limitacdes em producdes literdrias que
agregam valor em uma perspectiva literdria multicultural, porém elas deixam de ser
especulagdes e tornam-se objeto de estudo em pesquisas sobre o tema. Sdo textos
acessiveis e podem ser consultados em repositorios académicos (ensaios, artigos, teses).
As discussdes esmiticam, com descricdes e andlises fartas em conteido, o lugar do
personagem negro, além de situar determinados contextos sociais do Brasil, colaborando,
consequentemente, para uma producao literdria com direcionamento pluriétnico, cultural
e racial.

Assim, dialogamos com trés estudos que observam o personagem negro por

diversas abordagens, o primeiro trata-se do artigo Literatura infanto-juvenil com
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personagens negros no Brasil, da professora e doutora Ione da Silva Jovino, presente no
livro Literatura afro-brasileira (2006); o segundo, a tese de doutorado intitulada
Personagens Negros na literatura infanto-juvenil no Brasil e em Mocambique (2000-
2007 ): entrelacadas vozes tecendo negritudes (2010) de Maria Anoéria de Jesus Oliveira
e o terceiro € o ensaio O negro na literatura brasileira (2013) de Eduardo de Assis Duarte,
doutor em Letras pela UFMG.

No artigo de Jovino (2006), ha uma reflexdo sobre o percurso histérico do
personagem feminino negro na literatura brasileira. Inicialmente, a autora apresenta
recortes de Historias da tia Nastdcia, uma antologia de Monteiro Lobato que foi
publicada em 1937, nos quais a narradora protagonista — Tia Nastdcia - € hostilizada por
outros personagens ao tentar contar historias de seu povo. Assim ¢ observado que “As
relagdes entre Tia Nastdcia e seus ouvintes vao se tornando mais tensas, quanto mais
cresce a insatisfacdo da plateia com as historias narradas, as quais ninguém poupa
criticas.” (Jovino, 2006, p.185)

Depois de expor como a literatura lobatiana reforca estigmas sobre a cultura dos
afro-brasileiros, o artigo traz recortes do livro Uma histoéria do povo Kalunga, publicado
pelo Ministério da Educacdo (MEC) em 2001. Nessa narrativa, hd uma valorizacdo sobre
a tradi¢do oral de repassar os conhecimentos que sao comuns em regides africanas. “O
livro, originalmente destinado as criancas e jovens que frequentam as escolas da
comunidade Kalunga, contém textos das histdrias e tradicdes do povo Kalunga, imagens
do seu cotidiano cultural” (Jovino, 2006, p.185).

Por certo, os contextos de producao, bem como o publico leitor, sdo diferentes em
cada narrativa por conta do espaco e contexto histérico em que elas circularam. Todavia,
as abordagens que envolvem as obras t€ém em comum a cultura afro-brasileira dando,
explicitamente, tratamentos distintos sobre a temdtica da oralidade. Na primeira, hd uma
manipulacdo do personagem-protagonista e suas acdes, no sentido de reforcar visdes
ideoldgicas evolucionistas sobre as ragas humanas, comuns nas literaturas surgidas no
inicio do século XX, ja que, ao ser ridicularizada pelos ouvintes, Tia Nasticia € posta
como inferior. “No livro, Tia Nastdcia representa o povo negro € sua cultura,
reproduzindo narrativas ouvidas de outros negros mais velhos. Os demais personagens,
ao ouvirem Tia Nastacia ndo cessam de depreciar esse povo e suas historias”. (Jovino,
2006, p.185)

Ja na segunda obra, a tradi¢do de repassar o conhecimento de geracdo em geragao

de forma oral refor¢a o respeito ao conhecimento dos ancidos em algumas comunidades
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negras e mesmo que ‘“ndo haja a figura do contador de histdrias, o que se ressalta ¢ a
importancia de contar histdrias para a manutencdo das tradi¢cdes, da cultura e da prépria
historia do povo kalunga” (ibid., p.185)

No bojo dessas discussdes, reiteramos que o protagonista, assim como o foco
narrativo, sao elementos principais da narrativa por desencadear agdes e ser decisivo para
a construcao de sentidos do texto e de fruicdo literdria. Os textos que seguem a tendéncia
da ridicularizagdo pelos protagonistas perpetuam um percurso histérico equivocado, por

isso, é importante destacar que

Os personagens negros s6 aparecem a partir do final da década de 20 e
inicio da década de 30, no século XX. E preciso lembrar que o contexto
histérico em que as primeiras histérias com personagens negros foram
publicadas, era de uma sociedade recém-saida de um longo periodo de
escraviddo. As histdrias dessa época buscavam evidenciar a condicio
subalterna do negro. Nao existiam histdrias, nesse periodo, nas quais os
povos negros, seus conhecimentos, sua cultura, enfim, sua historia,
fossem retratados de modo positivo. (Jovino, 2006, p.189)

A autora refor¢a que quando apareceram oOs primeiros personagens negros na
literatura, as narrativas, em sua maioria, expunham as condi¢des de marginalizacdo e
abandono do Brasil recém-republicano. Anterior a esse periodo, a realidade colonial
concebia 0s negros como escravos, dentro de uma légica desumana de propriedade e
proprietario que, mesmo na republica, lhes tirou direitos essenciais por uma segregacao
racial implicita.

A partir desse cendrio s6 temos mudangas sobre as abordagens literdrias em
meados de 1975, quando “vamos encontrar uma produ¢do de literatura infantil mais
comprometida com uma outra representagdo da vida social brasileira”. (ibid., p.187).
Nessa representacao, os negros ja fazem parte da sociedade, mas ainda aparecem dentro
de uma linha hierdrquica onde os papéis de servigais e de marginalidade social sdo
reservados aqueles sujeitos com tragos negroides mais marcantes, como os negros das
narrativas de Lobato.

Depois em 1975, os personagens negros marcavam suas agdes no combate a
preconceito e segregacao racial, influenciados pelas lutas dos movimentos sociais negros
que cresciam na época, e proporcionavam ferramentas para desenvolvermos um
letramento racial. Na atualidade, as literaturas t€m como um dos objetivos a formacao
leitora antirracista, a qual investe em diversidade tematica e formal para promover

respeito e valorizacdo da cultura africana e afro-brasileira combatendo,
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consequentemente, as demandas dos periodos anteriores. Nessas obras, os personagens
enfrentam os desafios raciais, valorizam a mitologia e resgatam a identidade.

Em sua tese de doutorado, Personagens Negros na literatura infanto-juvenil no
Brasil e em Mocambique (2000-2007): Entrelacadas Vozes Tecendo Negritudes, Maria
Andria de Jesus Oliveira (2010) destaca apontamentos relevantes sobre o personagem
negro. Organizada textualmente em quatro circulos (capitulos), a tese contribui para a
compreensdo metaférica de que suas reflexdes seguem um movimento circular, sem
marcador de inicio e fim e suas discussdes giram em torno da percep¢do sobre o
personagem negro em obras mocambicanas e brasileiras.

O ponto de partida, no primeiro circulo, apresenta estudos sobre a construcao da
identidade negra, partindo das questdes étnico-raciais, dos movimentos da negritude e da
literatura negra. No segundo, a autora faz uma explanacio sobre as teorias da literatura
infantil e juvenil e sua trajetdria na contemporaneidade. O terceiro e quarto circulos sao
reservados as andlises das obras, momento em que sao abordadas questdes pontuais sobre
as narrativas e seus protagonistas no espaco ficticio.

Avida pela busca de inovagdo no trato com os personagens negros na literatura
infantil juvenil, Oliveira (2010) amplia os estudos que havia come¢ado em 2003, com a
pesquisa de mestrado intitulada Negros Personagens nas Narrativas Literdrias Infanto
Juvenis Brasileiras: 1979-1989. O trabalho constatou que, de 12 obras analisadas, apenas
uma rompeu com um padrao de estereotipar o personagem ou cultura negra. A andlise
baseia-se na escolha das obras brasileiras e suas proximidades com os marcos legais que
regulamentam o ensino da histdria e cultura afro-brasileira. Ancorada em estudos
literarios concernentes aos seres ficcionais da literatura, aos elementos externos e internos
do texto literdrio, a relevancia da tradi¢do oral, entre outros.

Voltando a sua pesquisa de doutorado, Oliveira (2010) analisa obras dentro do
recorte temporal 2000 a 2007, sendo cinco delas brasileiras e cinco mo¢ambicanas. A
autora faz uma descricao detalhada de cada um dos enredos, expondo os seres ficcionais,
as culturas e contextos especificos. Correlacionando as teorias, ela busca identificar
indicios inovadores no tocante a tessituras dos personagens negros e, a partir disso,

constata que

Os protagonistas negros, nas obras publicadas no Brasil e em
Mocambique sdao humanizados e envoltos aos lacos afetivos nas
relacdes familiares. Essas relacdes, salientamos, ndo sdo idealizadas,
preterindo-se a ideia de filhos passivos e obedientes as determinagdes
do adulto. Se uns ndo se atrevem a questionar as tradi¢des ou pais,
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outros driblam e nem sempre cumprem o que lhes foi designado
(Oliveira, 2010, p. 242).

Na reflexao, acima, Oliveira (2010) destaca que nao ha relacdes idealizadas para
que os seres ficcionais obedecam a um determinado viés ideoldgico, pelo contrério, assim
como as atitudes reais dos seres humanos, as dos personagens negros na literatura
contemporanea sao imprevisiveis. Mesmo sendo obras de culturas e contextos sdcio-
histéricos diferentes, onde a literatura, em especial, as juvenis t€ém espacos de atuacdo

dispares, elas terdo pontos convergentes, sendo

A delineacdo de protagonistas negros envolvidos em conflitos
diversos; 2) Estao situados em espagos que ndo se restringem a margem
social; 3) Os segmentos negros ndo trazem um “eu” que reivindicam a
negritude vilipendiada pelo racismo; 4) A afirmacao identitaria ndo é
colocada como um problema a ser superados pelos seres ficcionais
(ibid., p.238)

Ao destacar os aspectos acima, a pesquisadora aponta para inovagdes na
inexisténcia de enredos construidos sob problemas que dificultam as relagdes étnico-
raciais, como problemadtica identitaria. Portanto, as obras manipulam os seres ficcionais
para uma ressignificacdo da historia e cultura afro-brasileira e possibilitam a experiéncia
leitora “modos diversos de ser e viver distintos” (Oliveira, 2010, p.239).

Desse modo, os dados destacados pela autora t€m relevancia, porque asseguram
especialmente nas obras brasileiras, que as mudangas das politicas publicas e
educacionais® estdo refletindo na literatura infantil atual. O fato de a maioria das
literaturas analisadas trazerem abordagens que enaltecem a cultura negra, implica dizer
que elas destoam da visdo moralista e pedagdgica que consiste em trazer personagens
negros com problemas narrativos a serem superados em troca de um reconhecimento
racial “positivo”. Os enredos nao se prendem a uma “moral da histéria”, onde € necessdria
uma transgressao antecedida de esteredtipos que depreciam a cultura e etnia dos negros,
em suas subjetividades e coletividades.

Na literatura infantil ha, como em outras areas, uma necessidade de recobramos
uma abordagem de cardter universal ao lidarmos com temas que podem ser associados
aos varios contextos sociais, promovendo o respeito as diferencas. Contudo, ao fazermos

associagdes, precisamos atentar para especificidades que emergem na transmissao de

3 Como exemplo, citamos a criagdo do Movimento Negro (1978), em frente ao Teatro Municipal de Sao
Paulo e a conferéncia de Durbah (2001), onde o Estado brasileiro reconheceu, a nivel internacional, a
existéncia do racismo.
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conceitos, valores e ideologias de cada época, evitando um desvio total do objetivo
tracado inicialmente. Mesmo diante de infinitas abordagens conceituais, observamos que
“como os demais ramos das Letras, também esse, ha de ser em cada pais considerado
expressdo geral de sua cultura, com profundas raizes no passado, portanto ligado aos
sentimentos do povo e suas tradigdes e aspiragdes”. (Arroyo, 2011, p. 29)

Seguramente, podemos inferir que, dentre os vdrios objetivos estipulados pela
pesquisadora Oliveira (2010), um deles dialoga com o que Arroyo (2011) considera “a
importancia das raizes do passado”, haja vista que a maioria dos pesquisadores negros/as
compreendem a importancia cultural e filoséfica de valorizar o conhecimento ancestral.
No cerne dessas discussdes, Eduardo de Assis Duarte, no ensaio O negro na literatura
brasileira (2013), ressalta uma critica sobre o fato de o negro estar presente nos canones
muito mais como tema do que como uma voz autoral, um dado considerado essencial.

Para o autor,

Nossa literatura pode ser configurada como branca, onde os alicerces
dos Manuais Literarios sdo por “um formalismo de base eurocéntrica
que deixa de fora experi€ncias e vozes dissonantes, sob o argumento de
ndo se enquadrarem em determinados padrdes de qualidade ou estilo.
(Duarte, 2013, p. 146).

A fala de Duarte (2013) aponta para as falhas dessa visdo literaria eurocéntrica
que exclui as vozes dissonantes, como a de Carolina Maria de Jesus, a qual também
fomenta a literatura, mesmo ndo atendendo as regras gramaticais, pois a oralidade é a
forma de comunicacdo primeira e carrega consigo marcas de conhecimento e costumes
de diferentes grupos humanos. No mais, a histéria da literatura brasileira se reduz, muitas
vezes, a um eterno jogo comparativo entre épocas (simbolismo/romantismo) ou géneros
(prosa/poesia), ignorando aquilo que € diferente dessa dindmica, que engessa criagdes
artisticas atemporais e universais.

Para relacionar outra tendéncia dessa literatura ao conceito de negrismo literrio
-apropriacdo eurocéntrica, folclorica e descompromissada do termo/tema negro- Duarte
(2013) constréi um panorama cronoldgico sobre as apari¢des do personagem negro € o
espaco que ele tem na literatura. Conforme o autor, “na prosa, ¢ um lugar muitas vezes
inexpressivo, quase sempre de coadjuvante ou, mais acentuadamente no caso dos homens,
de vildo.” (Duarte, 2013, p.147). Ao referir-se a protagonista mulher, ele ressalta que “as

z.

figuracdes do feminino [...] ocorrem com mais frequéncia, desde o romantismo [...] E,
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entretanto, um protagonismo marcado, em muitos casos, pela permanéncia, na ante cena
textual, do mesmo projeto de desumanizagdo que subjaz a estereotipia”. (ibid., p.147)

No fim do século XIX,

“vé-se a parelha coadjuvante/vildo se repetir no romance naturalista de
Aluisio Azevedo. Em O cortigo (1890), Bertoleza — suicida e duas vezes
escravizada - e firmo - capoeira assassinado pelo portugués -, percorrem
o roteiro ditado pelo estereétipo e terminam desaparecendo na trama
para que o discurso naturalista/cientificista represente a vitéria do mais
forte.” (Duarte, 2013, p. 147).

O século XX é marcado pelo aumento de protagonistas negros € com eles a
fecundacdo do conceito de Negrismo. O professor cita obras famosas do cendrio literdrio
brasileiro e pontua em cada autor uma performance para criar um desfecho que trouxesse

uma solu¢do, concentrando na personagem negra o impasse entre branco e negro.

Antdnio Balduino, figura central de Jubiabd (1935), de Jorge Amado,
e 0 moleque Ricardo, do livro homo6nimo de José Lins do Régo, também
publicado em 1935, sdo os mais conhecidos. Balduino cumpre uma
trajetéria ascendente — de menino de rua a lider grevista [...] Jorge
Amado v€& no capitalismo uma forma de escraviddo e constréi seu
personagem “evoluindo” do antagonismo étnico e racial para a luta de
classes. Outros exemplos podem ser lembrados, da Xica da Silva de
Felicio dos Santos ao Anjo negro, de Nelson Rodrigues; e dos tantos
pretos, mulatos (mas, sobretudo, mulatas) de Jorge Amado aos seres de
papel que ddo vida a fic¢do de Jodo Ubaldo Ribeiro, Adonias Filho ou
Antonio Olinto. (ibid., p. 147-148)

As obras e personagens citados por Duarte (2013) tém, no campo étnico-racial
contemporaneo, seus desvios, entretanto, ao lermos determinadas publicacdes devemos
levar em consideracdo o periodo de circulagdo e seus leitores pressupostos. Desse modo,
ressaltamos que nossa discussao ndo tem como propdsito apontar os aspectos negativos
de determinadas obras, mas de refletir sobre o percurso do personagem negro e verificar
como o tratamento dado a este ser ficcional criou raizes sob um pensamento excludente
e racista, o qual continuam a ser reproduzido, disfar¢cado de boas inten¢des que se dizem
antirracistas, mas que perpetuam ideia do negrismo literario.

N3ao obstante, o século XXI € marcado por novas discussdes sobre o papel do
negro em Vvdrias narrativas reais e ficcionais, de modo que um percurso histérico e
metodoldgico esclarece nossa percep¢ao sobre como a literatura infantil e ndo-infantil é

atravessada por mudangas sociais, tornando o processo para uma educagao antirracista
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complexo. Se podemos, hoje, perceber algumas inovagdes sobre os espacgos - ficticio e
real- ocupados pelos negros, elas se devem a um movimento constante de resisténcia e
revisdo de nossos valores enquanto seres politicos, sociais e intelectuais. Sendo, portanto,
algo que demanda tempo e, sobretudo, coragem.

Dentre as vdrias posturas assumidas pelos negros, a de reinvencdo para
assumirem, com muita coragem, os protagonismos de suas acdes em diversos espacos
garantiu a criacdo de segmentos afro-identificados por uma escrita de autoria negra.

Para Duarte (2013, p. 149), “Quando acrescentado ao texto do escritor negro
brasileiro, o suplemento ‘afro’ ganha densidade critica a partir da existéncia de um ponto
de vista especifico a conduzir a abordagem do sujeito negro, seja na poesia ou na fic¢do.”
Por essa perspectiva, o texto tem uma validacao mais proxima do real, pois traz uma afro
que provoca uma “identificacdo entre sujeito e objeto [a qual] nasce do existir que leva
ao ser negro”. (ibid., p.150). Dizendo de outra forma, quando ha uma intrinseca relacdo
de representacdo entre a ideologia afro e os escritores negros, aumenta a quantidade de
documentos e aportes que vao, consequentemente, esculpindo a identidade negra de nossa

sociedade.

1.3. O PERSONAGEM COMO ELEMENTO CENTRAL DO ENREDO

A literatura infantil reflete suas especificidades de acordo com os objetivos, a
transmissao de sentidos e o publico-alvo a que se destina. Contudo, ela tem uma
caracteristica que se sobressai das demais, “ela confirma o homem em sua humanidade,
inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente.” (Candido,
2014, p. 177). De modo que ao alterar o estado do ser que a experimenta, ela se transfigura
na arte de representar a esséncia humana através das obras, por isso, elas sdo em primeira
instancia;

[...] uma espécie de objeto, de objeto construido, e € grande o poder
humanizador dessa construcdo, enquanto construcdo [...] quer
percebamos claramente ou nio, o cardter de coisa organizada da obra
literdria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a

nossa propria mente e sentimentos e, em consequéncia, mais capazes de
organizar a visdo que temos do mundo. (Candido, 2014, p.179)

A literatura € capaz de organizar e desorganizar, simultaneamente, as ideias do

sujeito para que surjam, em um terceiro movimento, um sentido original sobre
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determinadas questdes humanas. O livro enquanto constru¢do perde o cardter de objeto
e passa a ser concebido como obra literdria, quando nos ajuda a construir novas visoes de
mundo. Através de sua linguagem polissémica, a literatura permite ao leitor uma
liberdade, a qual vai, a partir de suas inferéncias iniciais, desvendando os enigmas
narrativos, através, ou nao, da confirmacao das hip6teses levantadas sobre a historia.

Na contemporaneidade, os livros infantis, além de contemplar os elementos
formais, estéticos e plasticos das narrativas, apresentam uma variedade quanto as funcodes
e realizacOes narrativas, que ndo se desassociam. Além disso, muitas vezes, os enredos
tém um desfecho aberto para que o leitor participe da construcgdo literdria atualizando a
trama a partir de seus repertérios. E nessa dinimica entre texto e leitor que a literatura
expoe muitas facetas, fato que “provoca o despertar da consciéncia, pois ela € capaz de
confirmar e negar, propor e denunciar, apoiar e combater os problemas cotidianos, por
um viés dialético” (ibid., p.22).

Com efeito, a literatura infantil tem esse viés provocativo abrandado pela fantasia
e pelo ludico, caracteristicas que se sobressaem através dos elementos estéticos,
especialmente, os personagens. A importancia desse elemento nas narrativas pode ser
medida, “‘pelos efeitos de sua auséncia’, sem personagens como se poderiam
exemplificar as histérias, resumi-las, falar sobre elas, recordi-las?” (Colomer, 2003, p.
200). Faz-se necessario, ainda, chamar atencdo para os tipos centrais de personagens-

protagonistas infantis,

13

os modelos adultos oferecidos, o tratamento igualitdrio ou
discriminador dos sexos, os personagens antagonistas, o tipo de
personagens tradicionais que sobrevivem, o tipo de personagens
fantasticos inventados atualmente, e as mesclas de tipos de personagens
que se produzem.” (Colomer, 2023, p. 201.)

Desse modo, para perceber a relevancia desse elemento na literatura voltada as
criancas negras, precisamos identificar o tipo de personagem central que ocupa a
narrativa, tendo em vista que sua representacdo deve contemplar a ideia de identidade
coletiva e a capacidade da crianca construir sentidos através da imaginacdo. Ao se
identificar com as praticas e perfis de um grupo, a crianca provavelmente nao se sentird
excluida.

Sabemos que, aos poucos, a literatura infantil vem incorporando essas mudangas,

seja através dos personagens que enfrentam situacdes de preconceito ou dos temas que

valorizam a mitologia e as religides de determinadas culturas. Todavia, precisamos
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considerar a caréncia na apresentacdo na diversidade de temas, personagens e condutas
das criancas negras que, assim como as ndo-negras, tém subjetividades distintas. Os
negros ndo sdo todos iguais!

Muito embora a diversidade cultural jia seja sinalizada em documentos
educacionais, como a Base Nacional Curricular Comum (BNCC), enquanto elemento
essencial no processo de construcdo identitdria das criangas brasileiras, vale ressaltar que,
sendo compreendida para além de uma miniatura dos adultos, ela possui as limitacdes de
um sujeito que estd desenvolvendo suas emogdes, habilidades e personalidade, mas que
deve ter assegurado o direito de brincar e imaginar individual e coletivamente de forma
positiva, mesmo em um contexto social carente e desigual, como o brasileiro.

Embora os desafios desse cendrio sejam grandes, aos poucos a literatura infantil
demonstra-se mais sensivel, a0 passo que se torna mais coerente com as diversidades
culturais e sociais do pais e traz narrativas sobre criangas negras, indigenas e pessoas com
deficiéncia (PcD). Tudo isso colabora com os pressupostos das leis n°® 11.645/08%, que
torna obrigatorio o ensino da cultura indigena, e das leis 13.146/2015 e 10.098/2000° que
estabelecem regras sobre a isonomia e adaptacdo de espacgos fisicos para a integracdo
dessas PcD. Além disso, muitas narrativas apresentam diversas configuragdes familiares
que rompem com o padrdo patriarcal heteronormativo, sendo constituidas por dois pais
ou duas maes como base central.

Mesmo inseridas em um mercado editorial conservador, essas literaturas ganham
espacos, bem como seus/as autores/as negro/as os quais, muitas vezes, precisam utilizar
outros oficios para atingir o espaco literdrio. Esses escritores enfrentam obstaculos e
propdem narrativas elucidativas sobre a histdria, partindo dos seus lugares de fala,
arriscando-se pelas veredas literdrias e contribuindo efetivamente com uma educagdo
antirracista.

Todavia, reforcamos que ndo basta trazer um personagem negro ou fazer
referéncia a um elemento cultural africano para ser antirracista. E patente reconhecer-se
como parte essencial nesse jogo, a fim de eliminar as pecas conservadoras, elitistas e
racistas, de modo que na feitura e circulacdo dessas obras ndo sejam reproduzidas as

experiéncias negativas de outrora.

4 Disponivel em: ttps://www12.senado.leg.br/ecidadania
3> Disponivel em: https://www.avanceestagios.com.br/blog/pcd-pne-e-ppd-entenda-qual-deles-
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CAPITULO II- O MOVIMENTO NEGRO E AS PAUTAS QUE ANTECEDEM UMA
EDUCACAOANTIRRACISTA

Neste capitulo, nos propomos a discutir dois topicos. No primeiro, A poténcia dos
movimentos sociais negros, de modo a destacar fatos histéricos que se caracterizam como
movimentos de resisténcia de um sistema opressor e geram resultados na atualidade. Para
tanto, apresentamos as definicdes conceituais de estudiosos sobre o tema como, Carneiro
(2005), Domingues (2007) e Gomes (2017) e Cuti (2010).

O segundo tépico, intitulado As pautas raciais que suscitam uma educac¢do
antirracista, tem por finalidade problematizar os conceitos sobre raga, racismo,
identidade e educacao antirracista. Acreditamos ser relevante situar o tema educacgdo
antirracista dentro de agdes historicas que o deflagram, tendo em vista que, se nio
houvesse racismo, nido precisariamos promover uma educacdo antirracista. Para tal,
dialogamos com os apontamentos tedricos de Carneiro (2005), Kabengele Munanga

(2020) Silvio Almeida (2021), Eliane Cavalleiro (2001), dentre outros

2.1. APOTENCIA DOS MOVIMENTOS SOCIAIS NEGROS

“Olhar para o passado deve ser apenas um
meio de entender mais claramente o que e
quem eles s@o, para que possam construir
mais sabiamente o futuro”.

(Paulo freire)

A histéria de luta por igualdade social dos negros retoma desde o periodo
colonial/republicano até os dias atuais, como veremos posteriormente nesse texto.
Contudo, a falta de exposi¢do sobre essas atuagdes na literatura que serve a educacdo
brasileira abre possibilidades para interpretacdes equivocadas que contribuem para a
permanéncia de lacunas seculares na histéria da povo afro-brasileiro. Essas falhas,
associadas aos estudos que fizemos durante a constru¢do desse trabalho, nos levou a
constatacdo de que as participacdes histéricas dos negros e seus movimentos nao sao,

sequer, temas sinalizados em alguns espagos educacionais.
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Apesar de termos alguns avancos legais e curriculares sobre o campo étnico-racial
e afro-brasileiro, as pesquisas da drea académica precisam ultrapassar uma grossa
estrutura racista para chegar até o ensino bésico, ao contrario de outros movimentos
sociais brasileiros. Se os livros de historia, filosofia e literatura fazem alusido a
movimentos como a Confederacao dos Tamoios (1562), a Insurrei¢do Pernambucana
(1645), a Inconfidéncia Mineira (1789), a Guerra de Canudos (1896), etc., para
historicizar as lutas contra governos autoritarios, por que o negro € o indigena nao
aparecem como sujeitos atuantes em suas especificidades? Somos tomados por essas
inquietacdes, por estarmos imersos em uma época que os debates sobre reparagdo
histérica sdo acalorados e amplamente divulgados pelas midias, especialmente, as
digitais.

A epigrafe que abre o primeiro topico desse trabalho ressalta que, ao olharmos
para o passado “teremos a certeza de quem e o que eles s30,” os sujeitos indeterminados
na expressao “eles”, j4 ndo sdo mais tdo escondidos. Apesar de terem tentado apagar a
histéria, o passado muitos grupos resistiram e guardaram pistas essenciais para
encontramos nossa dire¢do. Entretanto, o efeito desse apagamento histérico perdura até
os dias atuais, visto que raramente encontramos textos, em qualquer nivel educacional,
para destacar as conquistas dos movimentos sociais do povo negro.

H4 que se considerar, também, o problema com recortes de narrativas sobre esses
movimentos nos espacos académicos. Por abordagens generalizantes, elas colocam essas
organizacdes como homogéneas e desconsideram as subjetividades de cada preto e preta,
deslegitimando o valor de suas falas. Frente a essa realidade, acreditamos que um dos
nossos papéis enquanto sujeitos politicos que cooperam para a fomentagdo de pesquisas
¢ contribuir para que os movimentos sociais dos negros recebam uma abordagem
condizente com seus valores no processo de constru¢do da sociedade brasileira, tendo
suas diversidades étnicas e historicas respeitadas.

Por isso, reforcamos que ndo basta trazer recortes de determinados fatos, ou nomes
de um ou outro lider/militante, € preciso destacar que hd uma linearidade histérica
responsdvel por conectar todos os movimentos, cada qual com suas reivindicacdes.
Assim, para além de um conformismo e criticas pejorativas sobre as conquistas dos
movimentos sociais contemporaneos, mantemos nessa dissertacdo um olhar sobre o
passado, para ndo comprometermos o presente € comprometermos o futuro.

Sob a égide dessa discussdo, teremos, provavelmente, mecanismos para eliminar

algumas lacunas advindas desde o ensino bdsico até o superior. Logo, percebemos,



36

enquanto docentes do ensino bdsico, que precisamos romper com o sistema educacional
racista que ainda ridiculariza os negros e sua cultura, quando ndo proporciona uma
diversidade literdria e uma formagdo antirracista de qualidade para os educadores e
docentes.

Outro ponto que merece destaque € que as agdes politicas e intelectuais dos negros
sofrem constantes retaliacoes, sendo desvalorizadas enquanto fundamentos norteadores
de relevancia para a formagdo social e até académica. Apesar disso, vale ressaltar que
essas nuances ndo impedem os movimentos negros de prosseguirem e provocarem
mudancas positivas em um exercicio constante de resisténcia. Como foi observado por
estudiosos do tema, mesmo antes da lei 10.639 em 2003° ser sancionada. Sueli Carneiro’,

no artigo Movimento Negro no Brasil: Novos e velhos desafios (2002), declarava que

Avangos significativos se processaram no combate ao racismo do ponto
de vista legal, constituindo uma nova e vigorosa drea de atuagdo e
produgdo de conhecimento, a do “Direito e Relagdes Raciais”, com
crescente engajamento de operadores do direito, institui¢cdes juridicas e
a proliferagcdo dos SOS Racismo, tanto no Brasil como em alguns paises
da América Latina. (Carneiro, 2002, p. 210, grifo nosso)

Partindo das reflexdes do autor, observa-se que a criagdo da area sobre os Direitos
e Relacdes Raciais foi uma agdo nova e vigorosa por abrir espaco para a fomentacdo de
estudos afro-brasileiros e africanos com seguranca. A partir desse feito, intelectuais e
pesquisadores tiveram respaldos para implementar suas acdes, ancoradas em operadores

do direito que reverberam em vdrias dreas da sociedade.

Mediante essas novidades, pessoas € grupos negros/as reconhecem suas
potencialidades e fazem grandes feitos, adquirindo uma valorizacdo sociocultural que,
consequentemente, legitima a historia do povo negro sobre a constitui¢do da sociedade
brasileira contemporanea. A instituicao escolar Afro-Brasileira Maria Felipa® (Figura 1)
em Salvador- BA € um exemplo dessas faganhas. Idealizada por Barbara Carine Soares
Pinheiro, professora e doutora em quimica e filosofia pela Universidade Federal da Bahia
(UFBA) e Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), a institui¢do surge como

um modelo de escola afro-brasileira que busca “promover uma educagdo escolar nas

%Lei que estabelece a obrigatoriedade do Ensino de Histéria e Culturas Africanas e Afro-brasileiras nas
escolas de Educac¢do Basica no Ensino Fundamental

"Aparecida Sueli Carneiro é Doutora em Filosofia pela Universidade de Sdo Paulo (2005). Coordenadora
Executiva do Geledes Instituto da Mulher Negra, Brasil. Disponivel em:
https://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/busca.do;jsessionid. Acesso em:28/06/23

8 https://escolamariafelipa.com.br/quem-somos/
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esferas da Educagdo Infantil e do Ensino Fundamental (anos iniciais), pautada na
socializacdo igualitdria dos saberes sistemdticos, hegemodnicos e contra hegemonicos.”

(Maria Felipa, 2017)

Figura 1- Carine diante da placa da Escola Maria Filipa- Salvador- BA

Fonte: Site da Escola Maria Felipa

Outros reflexos das a¢des na Area de Direito e Relagdes Raciais sdo, por exemplo,
as mudancas em livros diddticos da rede municipal de ensino de Campina Grande- PB, a
qual exercemos a docéncia. Os livros trazem recortes de entidades ou militantes que
contribuiram com as acdes do movimento negro contemporaneo, algo que, apesar de
problematico, pode ser compreendido como um avango. No livro de Arte Corpo Mosaico
(2020-2023) da editora Scipione (Figura 2), na secdo Caderno de Projeto (p.145), temos
um texto que faz referéncia a Abdias Nascimento, enquanto uma das figuras mais

importantes do movimento negro e o impacto do seu Teatro Experimental do Negro-TEN.

Figura 2 - O TEN na Escola

ARTE E REFLEXAO

Fonte: Acervo pessoal
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No livro de Lingua Portuguesa A Congquista previsto para 2024-2026, (Fig. 03)
observamos, também, outras abordagens sobre narrativas afro-brasileiras, a partir de
resenhas de filmes protagonizados por negros e literatura infantil e juvenil com sugestao

de literatura infantil, Amoras (2018), do rapper e apresentador Emicida, outro militante

da atualidade.

Figura 3-Narrativas afro-brasileiras na escola
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Fonte: Acervo pessoal

Diante dos exemplos acima, ressaltamos a importincia das conquistas dos
movimentos sociais negros, desde a manifestacdo de rua até a fomentacao de pesquisas
académicas e mudancgas na legislacdo. Uma vez que essas conquistas sdo frutos de
sementes do passado e que, mesmo sendo em épocas dificeis com o solo repleto de
preconceitos e violéncia, ha que se considerar que a persisténcia dos ancestrais estd
valendo o esforco.

Por outro lado, devemos ter discernimento para compreender que essas mudancas
ndo acontecem de forma linear e pacifica. Os conflitos existem e sdo tdo violentos,
quantos os primeiros. Com isso, porém, nao descreditamos os seus valores, mas
reiteramos que elas por si s6 nao preenchem todas as lacunas deixadas pelo Brasil colonial
sobre os povos tradicionais, especialmente, os descentes de africanos ou afro-brasileiros.
Por isso, enquanto pesquisadores e estudiosos, podemos provocar criticas e acdes que
privilegiem a cultura e historia por um viés antirracista, ja que “passamos de objeto de
estudo a sujeitos do conhecimento” (Carneiro, 2002, p.212).

Por mais que na literatura ndo tenhamos recebido o protagonismo, as pesquisas

histéricas e sociais mostram que estamos protagonizando transformacdes, as quais
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precisam ser citadas sempre que necessdrio. Como exemplo, a relevancia dos movimentos
negros, que remontam desde a época do Brasil republica até a contemporaneidade.
Buscando contribuir com a formacao sécio-histérica de 54% dos brasileiros® negros,
suscetiveis as diversas formas de violéncia de cunho racista trazemos a seguir um
apanhado histérico sobre os movimentos sociais negros. Buscando expor os fatos
importantes para essa, € as demais pesquisas que se aventurem nos caminhos desse tema,
ao passo que, € urgente uma transformagdo educacional antirracista dada por referencias
intelectuais e tedricas.

As contribui¢cdes dos movimentos sociais negros remontam desde o periodo
republicano até a contemporaneidade. Segundo Petronio Domingues, o movimento social
¢, “a luta dos negros na perspectiva de resolver seus problemas na sociedade abrangente

[...] provenientes das descriminagdes raciais, que os marginalizam no mercado de
trabalho, no sistema educacional, politico, social e cultural ” (Domingues, 2007, p. 101).
Logo, o combate a discriminacdo racial é o [6cus dos movimentos atuais, por 1Sso,
promover o encontro do negro com a sua identidade racial positiva consiste em reescrever
a histéria. Outra defini¢do € atribuida por Nilma Lino Gomes, ressalta que os movimentos
negros sao como,

“As mais diversas formas de organizagao e articulacdo das negras e dos
negros politicamente posicionados na luta contra o racismo e que visam
a superagdo desse perverso fendmeno na sociedade. Participam dessa
definicdo os grupos politico, académicos, culturais, religiosos e
artisticos com objetivo explicito de superacdo ao racismo e a
discriminac¢ao racial”. (Gomes, 2017, p.23)

Gomes (2017), além dialogar com Domingues (2007) no sentido de expor o
combate as discriminacdes raciais como caracteristica das organizacdes de homens e
mulheres negros, apresenta os protagonistas dos movimentos a partir de diversos grupos
sociais. Desse modo, ressaltamos que as defini¢cdes supracitadas se completam na linha
discursiva. Para Carneiro (2002), a criagdo da Area do Direito e Relacdes Raciais trouxe
uma seguranca para a criacdo de acdes e politicas publicas pelos movimentos negros
unidos no combate as formas de discriminagdo ditas por Petronio Domingues e Nilma
Lino Gomes. Tais discussoes, desatacam, portanto, que as pessoas negras, seja qual for o

espaco social que ocupam, podem ser produtoras do conhecimento e mudancas.

9 Jornal.usp.br/radio-usp/dados-do-ibge-mostram-que-54-da-populacao-brasileira-e-negra/
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Diante dessas observagdes, podemos dizer que a criacdo da drea das relacoes
étnico-raciais € um dos frutos contemporaneos que germina e multiplica a¢des, como a
promocao de discussdes sobre o combate ao racismo, discrimina¢do racial, e
desigualdade. Outros exemplos sdo inclusdo do racismo como crime inafiangdvel na
Constituicao Federal e a obrigatoriedade do ensino de histdria e cultura afro-brasileira nas
escolas publicas e particulares. Destacar o percurso sécio-histérico dos movimentos
sociais negros é¢ muito além de olhar para o passado, € uma forma respeitosa de agradecer
aos encentrais que abriram os caminhos para estudarmos e disseminarmos o
conhecimento, contribuindo, por conseguinte, para termos a noc¢do de nosso
pertencimento racial.

Diante disso, torna-se relevante pontuar que os movimentos negros podem ser
identificados ainda no periodo colonial, mesmo que suas abordagens visassem a
sobrevivéncia ou a manutengdo das raizes culturais; como as mobilizagdes de
aquilombamento, cuja finalidade era preservar e proteger a religido, as artes, a culindria,
dentre outros aspectos que o colonizador queria eliminar. Esse foi um dos periodos em
que importava muito mais manter-se vivo e ndo se perder de si, por isso, as marcas
culturais ndo podiam ser apagadas pelo colonizador.

Assim, o século XVII foi, dessa forma, marcado por agdes de sobrevivéncia.
Mesmo que de forma precdria, negros e negras conseguiram, a partir de liderancgas,
movimentar a subordinacio da qual faziam parte e criaram os primeiros quilombos ou,
como eram chamados na época, mocambos. Os nomes de liderangas que merecem
destaque por terem sidos grandes lideres sdo os de Tereza de Benguela, Zumbim dos
Palmares, Ganga Zumba, Dandara de Palmares, Maria Filipa e Luisa Mahin'®, pessoas
que pagaram com a vida o direito a liberdade que temos hoje.

Em 1789, surgi o Movimento Abolicionista, influenciado pelas revoltas que
vinham acontecendo também em outros paises. Essa organizacdo era composta por
diversas categorias que contemplava ferroviarios, professores, médicos e jornalistas. O
movimento ganhou impulso com a participagdo das mulheres que promoviam
conferéncias e quermesses em prol da abolicio e com crescimento de instituicdes
culturais como: escolas, jornais, editoras, livrarias.

Vale ressaltar que, nesse periodo, alguns marcos legais contribuiram para a adocao

de um perfil politico dos movimentos negros subsequentes na Republica, tais como a Lei

10 Para mais informagdes sobre cada lider citado, consultar: https://tribunauniversitaria.com.br/blog/por-zu



41

Eusébio de Queiroz (1850), que proibia o trafico negreiro; a Lei Rio Branco (1870), que
indicava o fim da aboli¢io de forma lenta e gradual e a nio menos importante Lei Aurea
(1888), que proibiu o trafico de escravos.

Em 1889, ocorreu o inicio da Republica e fim da Monarquia, onde os negros
libertos e ex-escravos comegaram a sofrer outras formas de violéncias para além da
relacdo de proprietério (colonizador) e propriedade (negros) e foram colocados a margem
da sociedade sem trabalho e moradia. Perceber esses sujeitos como cidaddos era ter que
compartilhar de ganhos materiais e simbdlicos da sociedade, extremamente escravagista
a época, que tinha como base as teorias cientificas sobre as ragas e branqueamento e ndo
aceitavam a ideia de que os negros deixassem de ser suas propriedades. Diante desse
tratamento, os ex-escravos tiveram que se organizar a fim de ocupar um espaco
minimamente digno na sociedade, instituindo mobilizacdo racial em associagdes. Para

Domingues (2007),

De cunho eminentemente assistencialista, recreativo e/ou cultural, as
associagdes negras conseguiam agregar um nimero nio desprezivel de
“homens de cor”, como se dizia na época. Algumas delas tiveram como
base de formagao “determinadas classes de trabalhadores negros, tais
como: portudrios, ferroviarios e ensacadores, constituindo uma espécie
de entidade sindical”. (Domingues, 2007, p. 4)

Nesse sentido, dentre os objetivos de assisténcia, lazer, cultura e classe
trabalhadora, essa ultima era a mais urgente, ja que dela dependia a subsisténcia com
garantia de moradia e alimentacdio. Domingues (2007) também apresenta uma
significativa lista com nomes de vdrias organizacdes nascidas, majoritariamente, no
estado de Sao Paulo. A efervescéncia delas que, a principio, era cultural e assistencial,
convocou por sua vez, a criagdo de jornais para o povo negro, os peridédicos como: A
patria (1899); O Combate (1912); O Clarim da Alvorada (1924), dentre outros, que
incorporaram o que se denominou “Imprensa Negra”.

O movimento dado pela Imprensa Negra no cendrio brasileiro despertou a
sociedade para reflexdes sobre a situacdo precdria em dreas como saude, educagio,
habitacdo. A partir disso, surge em 1931 a Frente Negra Unica (FNB); uma entidade que
ganhou muito destaque por criar um programa que visava conquistar posi¢do para os
negros em varios setores da sociedade. A FNB conseguiu aliados em varias regides do
Brasil, pois proporcionou assisténcia social e meios para enfrentar e combater o

preconceito, como o investimento dado ao trabalho socioeducativo e cultural com a
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criacdo de escolas que tinham servicos de artes, satide, esporte, além de um atendimento
juridico.

A partir desse perfil, podemos julgar o motivo dessa organizacdo ser relevante
para a histéria da participacdo do negro na formagdo da sociedade, porque no periodo
pds-abolicionista ela foi a pioneira a se organizar em prol da valorizacdo desse povo.
Acreditamos, porém, que sua atuacdo ganhou outros contornos quando em 1936 tornou-
se um partido politico, cuja base ideoldgica e politica foi influenciada pelo nazifascismo.
Concentrando-se em uma perspectiva autoritarista, a FNB passou a exaltar governos
como o de Hitler (1889-1945), na Alemanha, e Mussolini (1883-1945), na Italia. Em 1937
com a implantacdo do Estado Novo por Getulio Vargas, a FNB e todas as outras
organizacoes politicas foram extintas.

Mesmo nao tendo resistido a ditadura, a FNB deixou, através de suas acodes
culturais, uma semente que floresceu com a chegada do Teatro Experimental do Negro
(TEN) em 1944 no Rio de Janeiro, no periodo pos-Estado Novo. Idealizado por Abdias
Nascimento (1914-2011) militante, economista e ator, esse arranjo promoveu
alfabetizacdo, informacdo e formacdo de atores negros para constru¢do de pecas que
problematizavam a questdo racial. Ao mesmo tempo, essa pauta era discutida através de
protestos na USA, liderados por Martin Lurte King e Rosa Park, os quais, foram
referéncia para o TEM e o mundo. No Brasil, o protesto era contido e revestido de arte e,

segundo Nascimento (2004), priorizava:

Estabelecer o teatro, espelho e resumo da peripécia existencial humana,
como um férum de ideias, debates, propostas, e acdo visando a
transformacdo das estruturas de dominacdo, opressdo e exploracao
raciais implicitas na sociedade brasileira dominante, nos campos de sua
cultura, economia, educacio, politica, meios de comunicacdo, justica,
administra¢do publica, empresas particulares, vida social, e assim por
diante. (Nascimento, 2004, p.221)

Para o autor, as Artes, em especifico a dramadtica, era um bem cultural restrito a
populacdo abastada do Brasil, mas com a criacio do TEM, passou a ser vista como
instrumento de transformagao e chegou a populacdo comum. Como um espago recreativo,
o teatro e a arte que dele emergiam foram experimentos estratégicos, contornando a
ditadura que ainda assombrava a sociedade e aproximando pessoas que ocupavam a
margem do centro social.

Através do jornal Quilombo (1948-1950), o TEN publicava semanalmente o seu

programa com as reivindicagdes de mudangas educacionais para favorecer os negros,
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como a educacdo publica que ndo existia. As lutas sempre foram constantes. Direitos
como a educacdo foram negados e na atualidade a falta dessa informacgdo leva algumas
pessoas a acreditarem que ela sempre existiu para todos. Tendo em vista esse fato,
ressaltamos que a associacdo entre pobreza e discriminagdo racial, por muito tempo,
retirou dos negros o direito de estudar, até que o ensino gratuito e a admissdo deles no
ensino secunddrio fosse reivindicado e conquistado, muitos anos depois das acdes do
TEN.

Outra organizacdo que lutou pelo fim da discriminacdo racial foi o0 Movimento
Negro Unificado contra a Discriminagdo Etnico-Racial (MUCDR). Oficializado em 8 de
junho de 1978, o MUCDR foi a jun¢do de varios movimentos que se estabeleceram apds
casos de discriminagdo e racismo ocorridos no periodo ditatorial. Em dezembro de 1979,
o MUCDR foi redefinido como Movimento Negro Unificado-MNU articulando suas
iniciativas a partir da educagdo e do trabalho como as principais pautas.

As exposi¢des empreendidas até aqui demostram como o trabalho de
ativistas/artistas foram, aos poucos, contribuindo para o combate a discrimina¢do, mesmo
que algumas dessas organizacdes tivessem um discurso generalizado. Conforme
Munanga (2020), no MNU, a ideia de emancipacao e critica sobre a discriminacao racial
foi aquecida na metade dos anos de 1990, quando novos centros discursivos foram
lancados por féruns e manifestos, a exemplo da Marcha Nacional Zumbi dos Palmares
(20 de novembro de 1995) e a IIl Conferéncia Mundial contra o Racismo, a
Discriminagdo racial, a Xenofobia e formas correlatas de intolerancia (31 de agosto de
2001) promovida pela Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), ocasido em que o estado
brasileiro reconheceu internacionalmente a existéncia institucional do racismo.

Logo, mediante os eventos supracitados, 0s movimentos negros contemporaneos vém
colocando a questdo racial como uma pauta politica e educacional urgente, sendo eles
provocadores de mudancas na estrutura do Estado brasileiro. No entanto, vale ressaltar
que, embora sejam notdrias e legitimas as aquisi¢cdes supracitadas, elas também revelam
a estrutura racista histérica mantidas por aqueles que temem uma retaliacao negra.

Muito embora ela ndo aconteca de forma violenta, esse confronto ocorre transvestido
de protagonismos negros, que a partir de uma consciéncia racial, desenvolvem estudos e
criam institui¢des que valorizam a cultura afro-brasileira. Destarte, as discussdes sobre
descendéncia étnico-racial ultrapassam, atualmente, as barreiras que separam negros

pesquisadores de negros objeto de pesquisa. Consequentemente, esses didlogos nao ficam
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restritos ao campo académico, mesmo que de forma rasa, pessoas comuns comecam a se
questionar sobre a sua identidade étnica, algo que no passado era, quase, inquestiondvel.

No ensaio Quem tem medo da palavra negro? (2010), Cuti traz uma reflexao em torno

do vocabulo “negro”, demostrando a influéncia dele em subalternizar ou, por outro lado,
elevar a poténcia social e politica de um individuo. Dentre seus apontamentos, o autor

ressalta um medo existencial do racista que se camufla na atitude do ataque

Para o racista, todo negro significa uma iminente possibilidade de
revide daquilo que sofreu ou sofre, ou, ainda, do que poderia sofrer. H4,
portanto, no inconsciente coletivo brasileiro um medo branco que é
preciso, a todo momento, refrescar para que ele, supostamente, niao
recrudesca em mais préatica de racismo. (Cuti, 2010, p.4)

Acima, a fala de Cuti (2010) refor¢ca que a ameaca esta declarada quando o fenétipo
apresenta tragos negroides, independente da identificacdo particular de cada pessoa. O
‘medo branco’ dito pelo autor estd na memoria dos descentes de colonizadores
(sequestradores) que, muitas vezes, sO de escutar a palavra negro, ja sdo reativos. Alids,
o uso de expressdes como afro-brasileiro, povos tradicionais e negrol/a sao questionadas
por diversas expressoes artisticas, por causa da pratica colonialista de desvirtuar a carga

semantica do termo e do sujeito que a assume.

Por certo, se toda acdo € passivel de reagdo, a palavra, que por muito tempo € usada
para discriminar e violentar as pessoas, assume cursos diferentes e vai despindo o racista
contemporaneo. Tal qual como aponta o poema Me Gritaron Negra (1960)," de Victoria
Santa Cruz, a palavra vai sendo transformada por aquele/a que carrega o fardo ou a gloria

de ser negro

Tinha sete anos apenas/ apenas sete anos/ Que sete anos! / Nao chegava
nem a cinco! / De repente umas vozes na rua/ me gritaram Negra! /
Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! [...] Até que um
dia que retrocedia, retrocedia e que ia cair/ E dai? / E dai? / Negra! Sim/
Negra! Sou Negra! De hoje em diante ndo quero/ alisar meu cabelo/
Nao quero/ E vou rir daqueles, que por evitar — segundo eles — que por
evitar-nos algum dissabor/ Chamam aos negros de gente de cor/ E de
que cor! /NEGRA/ E como soa lindo! NEGRO/ E que ritmo tem! [...]
Afinal compreendi/ AFINAL/ J4 ndo retrocedo/E avango segura [...] E
ja compreendi/AFINAL/ J4 tenho a chave! Negra sou! (Cruz,1960, s/p)

" https://www.geledes.org.br/me-gritaron-negra-a-poeta-victoria-santa-cruz/
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O trecho do poema-cancdo expde a evolucdo identitdria do eu-lirico; de tanto
retroceder, compreende o ritmo, a forca e a poténcia de ser negra/o. Victoria Santa Cruz
condensa pela arte poética um grito de autoafirmacdo social depois de ter encontrado “a
chave”, que consiste em nao contermos a for¢a da palavra apenas para evitarmos
dissabores de racistas. A palavra “negro” estd na histéria dos movimentos sociais, estd na
poesia, estd no tempo passado e presente da humanidade. Se ela é usada no sentido
pejorativo pelo racista, os remanescentes de Africa que a valorizam mudam o curso
histérico entre dominador e dominado. Assim, tendo a palavra em foco servido para
ofender, “no momento em que o ofendido assume-a dizendo ‘eu sou negro’, o que ocorre
€ que ele dar ao vocdbulo um outro significado, positivando o que era negativo. (Cuti,

2010, p. 5)

2.2. AS PAUTAS RACIAIS QUE SUSCITAM UMA EDUCACAO ANTIRRACISTA

Refletir sobre o percurso histérico dos movimentos negros e reconhecer as
mudancas nos cendrios social, politico e legislativo traz um afago e, a0 mesmo tempo,
um alerta para manutengio de violéncias que ainda ocorrem na contemporaneidade. Em
tempos de muita exposi¢do, devemos reconhecer a importancia dos debates com temas
sociais que zelem pelo respeito as culturas afro-brasileiras nos espagos educacionais,
familiares e virtuais. Porém, paralelamente ao aumento dessa exposi¢do, observamos a
manutencdo de agressdes verbais e/ou fisicas contra pessoas negras, 0 que prova, mais
uma vez, que o conceito de “democracia racial” ¢ uma farsa.

Casos que repercutiram nas midias nacionais e internacionais ndo devem ser
esquecidos, até mesmo por uma questdo de respeito as vidas negras que foram
interrompidas. Por isso, destacamos o ano de 2020, marcado por casos de violéncia e
assassinato de pessoas negras no Brasil e no mundo. Na reportagem!> de Pedro
Stropasolas ao blog Brasil de Fato, encontramos a repercussdo da morte do norte-
americano George Floyd, ap6s uma violenta ag¢do policial em Minnesota nos Estados
Unidos.

No Brasil, o caso de Miguel Otdvio se destacou nesse mesmo ano. A crianca de cinco

anos caiu de um edificio de luxo em Recife-PE, quando a patroa de sua mae deveria cuidar

12 Para ler a reportagem na fntegra, acesse: https://www.brasildefato.com.br/2020/12/31/2020-0-ano-em-
que-a-luta-antirracista-pautou-o-debate-publico-no-brasil-e-no-mundo
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dele. Na ocasido, a ex-trabalhadora doméstica estava na parte de baixo do prédio passeado
com o cachorro dos patrdes. Apds toda a repercussao do caso, a ex-patroa, Sari Corte-Real,
pagou uma fianca e foi liberada.

Na época, esses casos ganharam o espaco comunicativo virtual e televisivo, agitando
os debates nos grupos que representam o movimento negro € a legislacdo sobre casos de
racismo. Em linhas gerais, constatamos que, tanto nos Estados Unidos, quanto no Brasil,
crimes de racismo parecem ter relevancia quando ultrapassam o limite do silenciamento
mididtico, pois muitos outros permanecem no anonimato. Além disso, vale ressaltar que
a repercussdo, muitas vezes, pode ser manipulada para favorecer o algoz da violéncia, ja
que, esse, através de recursos materiais e ideoldgicos, tem acesso e poder para alcangar
areas que uma pessoa negra nao tem. Sendo assim, precisamos deixar uma provocagao
sobre a repeticdo de fatos que, em pleno século XXI, tém como alvo pessoas negras,
tratando como uma “fatalidade” condutas criminosas.

No cerne dessa discussio, estd um Brasil alimentado pelo descaso de uma estrutura
que tem o racismo ndo como exce¢do, mas como regra. De acordo com Silvio Almeida
(2021), o racismo no Brasil se estrutura a partir de trés manifestacdes: a individualista, a
institucional e a estrutural”. Para a concepgdo individualista, formula-se a ideia de uma
espécie de patologia ou anormalidade. A manifestagdo racista seria “um fendmeno ético
de carater individual ou coletivo, atribuido a grupos isolados” (Almeida, 2021, p. 36) e
teria como repreensao medidas que sdo discriminadas pelo campo juridico, através de
aplicacdes de sancdes civis, de modo que o sujeito deve ser punido. J4 a concepgdo
institucional considera o racismo como “o resultado do funcionamento das institui¢des,
as quais passam a atuar em uma dinamica que confere, ainda que indiretamente,
desvantagens e privilégios com base na raca” (Ibid., p. 38). Por fim, a concepgao
estrutural é aquela que “prevalece em um modo de socializa¢do que tem o racismo como
um de seus componentes organicos. Dito de forma mais direta: as institui¢cdes sdo racistas
porque a sociedade ¢ racista”. (Ibid., p. 47).

Com base nessas trés perspectivas, o autor reitera que o racismo segue uma linha
perversa de raciocinio, ou seja, ele ndo ocorre sem inten¢cdo, dado que o individuo
reprodutor de tal conduta tem consciéncia de que serd privilegiado a partir de aspectos
sociais, econdmicos ou mesmo de género. Além disso, € importante termos uma atenc¢ao
ao tratamento dado a esses conceitos. Se o racismo for visto como patologia, o racista
pode ser concebido como um doente, uma compreensao equivocada. Por fim, o conceito

de racismo estrutural ¢ um somatorio dos conceitos anteriores (individual e institucional),
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sendo mais complexo. Ele envolve, inclusive, conflitos de classe e género; invocando,
portanto, um trabalho mais amplo envolvendo vdrias dreas do conhecimento. A defini¢dao

dessa pratica consiste na ideia de que

O racismo é uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja, do
modo “normal” com que se constituem as relagdes politicas,
econdmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social
e nem um desarranjo institucional (Almeida, 2021, p. 50)

Conforme o pesquisador, hd uma tendéncia equivocada de normalizar praticas que
resultam em violéncia ou morte de pessoas negras. Somando a esse debate, é necessario
destacarmos que existe na histéria a manutencdo de disputas humanas responsaveis pela
divisdo de racas, de poder e espago social, € uma sempre se coloca como superior as
demais.

Para Achille Mbembe (2018), o conceito de raca tem origem a partir de uma
construgdo ideoldgica criada pelos colonizadores para desumanizar o negro e se ancorou

por varios anos no conceito de raca que vem da esfera animal/biolégica:

Durante vérios séculos, o conceito de raga- que sabemos advir da esfera
animal-serviu em primeira linha, para nomear as humanidades nao
europeias [...] a no¢do de raca permitia representar as humanidades nao
europeias como se tivessem sido tocadas por um ser inferior. (Mbembe,
2018, p. 41-42)

Para o autor, tomar o conceito por um viés estritamente biologico foi uma estratégia
para caracterizar o humano (europeu) do animal (ndo-europeu). Essa classificacao foi/é
responsdvel pelo processo histérico de constru¢dao do negro, inclusive, no Brasil, que
parece ter apenas essa referéncia, ja que os ataques racistas, em sua maioria, tendem a
animalizar as pessoas. Para o autor, “mesmo depois de um breve interregno, o fim do
século XX e a virada do século coincidem com um regresso a uma interpretacao bioldgica
das distingdes entre os grupos humanos”. (Ibid., p.48-49).

Assim, a comparacgao dos grupos humanos pelo viés biolégico revela que a sociedade
nao evoluiu, pois a concepg¢ao bioldgica de racas tem uma visao unilateral e descarta tudo
que foge de um padrao pré-estabelecido, descartando o diferente. Por isso, “a raca € uma
das matérias-primas com as quais se fabrica a diferenca e o excedente, isto é, uma espécie
de vida que pode ser desperdigada”. (Ibid., p.73). Essa concepcdo equivocada ¢
perpetuada na atualidade, sendo corriqueiras as praticas que rotulam, classificam e

excluem os seres humanos diferentes, por isso sdo criados embates conceituais, ja que
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essa concepg¢do de raga pelo viés cientifico do descarte ndo dd conta das subjetividades
humanas, repletas de diversidades étnico-culturais e sociais.

Na atualidade, o termo “raca” entra em desuso pelos estudiosos de pautas étnico-
raciais, mas permanece sendo reverberado pela sociedade comum. Para o primeiro grupo,
ja consciente da insuficiéncia da palavra, a complexidade estd em adequar o conceito a
realidade pratica, que € infinitamente complexa. Para o segundo grupo, muitas vezes, a
expressao € utilizada cotidianamente, no sentido pejorativo, incitando crimes de injuria
racial previsto na Lei n° 10.741 de 2003, que ocorre “quando o autor ofende a dignidade
ou o decoro utilizando elementos de ‘raga’, cor, etnia, religido, condigdes de pessoas
idosas e portadores de deficiéncia”. Ou o crime de racismo previsto na Lei n.° 7.716/89,
“quando as ofensas praticadas pelo autor atingem toda uma coletividade, um nimero
indeterminado de pessoa, ofendendo-os por sua ‘raga’, etnia, religido ou origem.” A pena
prevista € a reclusdo de um a trés anos sendo, inafiancavel.

Portanto, as contradi¢des envolvidas na utilizagdo deste vocdbulo permanecem
contribuindo com o aumento da desigualdade social um mal que, muitas vezes, serve de
termOmetro para medir o indice de desenvolvimento de um pais. No Brasil, temas como
desigualdade, democracia racial e meritocracia s@o romantizados, influenciando parte da
sociedade a acreditar que sdo responsaveis pela precariedade social na qual vivem. Com
essa visdo, esses sujeitos ndo questionam, e consequentemente, o Estado, principal
responsavel por lhes garantir escolarizac@o, acesso a cultura e bens basicos de cidadania
(saude, seguranca, saneamento, empregabilidade).

Nesse sentido, ambos os conceitos (racismo e raga) retomam uma ideologia de grupos
que tentam justificar o dominio e explora¢do de outros pelo fator bioldgico, como se o
diferente fosse desprovido de capacidade intelectual por ndo estar dentro do espectro
branco, eurocéntrico. Segundo Souza (2012), essa dindmica vem “imprimindo a logica
da exploracdo humana e da discriminagdo racial, criando um ethos dominador. Essa
logica perversa ficou plasmada em nossa sociedade, que ¢ extremamente desigual.”
(Souza, 2012, p. 102). Além disso, a necessidade de problematizarmos essas pautas é
reforgada pela autora, quando diz que “é recomendavel para a nossa satide social que
possamos desconstruir esse discurso romantizado para que caminhemos no sentido de
tentar sanar o abismo existente entre brancos e negros, ricos e pobres.” (Ibid., p. 102)

A imposicdo de uma visdo eurocéntrica sobre os conceitos histéricos de etnias
humanas limita as sociedades e monopoliza a informa¢do. Com isso, tem-se a manutengao

da alienacdo cultural e a negacdo do conhecimento, fendmeno conceituado como
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epistemicidio por Sueli Carneiro (2005). Além disso, hd o abismo social e econdmico
entre as pessoas. Logo, € relevante refletirmos sobre a identidade negra e o conceito de
educacdo antirracista, na tentativa de combater essa estrutura que aniquila o povo afro-
brasileiro ainda nos tempos hodiernos.

No livro Rediscutindo a mesticagem no Brasil: Identidade nacional versus
identidade negra (2020), Kabengele Munanga chama a atencdo para a incorporagdo da
mesticagem pelo Brasil colonia, visando a ascensdo dos negros ao status de pessoa, ao
passo que esse se relacionava com o branco e criava uma categoria intermedidria, o
mestico. Para Munanga (2020, p.85), “A ampla mestigagem contribuiu muito para a
construgdo das atitudes raciais no Brasil.”, embora tenha sido encarada como um
atenuador de conflitos entre as pessoas de cor. Para o autor, “O fato dos mulatos se
beneficiarem de um tratamento diferenciado por serem filhos de senhores brancos deve
ter contribuido para o enfraquecimento do sentimento de solidariedade entres eles e os
negros.” (Ibid., p.86)

Vale ressaltar a importancia de percebermos esse fendmeno a partir do contexto social
de cada pais, j4 que nos paises eurocéntricos, tais grupos pareciam ter mais consciéncia
de sua raca e classe. Mesmo que houvesse sempre um grupo querendo se sobrepor, a

mesticagem nao foi uma estratégia usada para ligar negros e brancos.

Nos Estados Unidos, a ideologia racial foi conduzida de maneira a nao
conceder nenhum lugar a uma pessoa intermediaria no esquema
bioldgico [...] a ideologia brasileira faltou énfase sobre o individual e a
definicdo de liberdade absoluta. Em tal esquema havia lugar para o
branco, o preto e o pardo, para o livre o meio livre e o escravo.
(Munanga, 2020, p.87)

O fato de os Estados Unidos ndo aderirem ao sistema de mesticagem como o Brasil
revela muito sobre a formacao da identidade nacional de ambos os paises, porque, para o
primeiro, a ddvida de ser negro ou mulato, provavelmente, nao existiu. Isso evidencia
uma coesdo identitdria, a qual se deve ao processo historico de exploracio humana
estadunidense. Por outro lado, no Brasil, o processo identitario foi desordenado e teve na
mesticagem a mistura de branco, negro e indigena, apagando as contribui¢des culturais
desses dois dltimos e deixando lacunas histéricas.

Por certo, quando observamos que no Brasil pessoas com tragos étnicos e culturais
afros tém duvidas quanto a sua cor, sua cultura e sua identidade; percebemos a falta e

coesdo/conhecimento e referéncia ancestral. A despeito disso, Hall (2015, p. 8) considera



50

que “as identidades modernas estdo sendo ‘descentradas’, ou seja, deslocadas ou
fragmentadas, haja vista que as novas identidades resultam da fragmentacdo do préprio
sujeito moderno frente as demandas atuais da vida social.

Apesar de se referir a sociedade moderna, a fragmentacdo do negro foi imposta desde
0 momento em que os primeiros homens, mulheres e criangas foram sequestradas da
Africa no perfodo da invasdo colonial, e perdura até hoje, por causa da estrutura social
racista. Assim, a construcdo ou fortalecimento da identidade do negro contemporaneo
precisa resgatar histérias que podem fazer sentido ao serem conectadas as outras. Com
essa dindmica, “o sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. ” (Hall, 2015, p. 12)

Portanto, em um processo de desconstrucdo e constru¢do o negro brasileiro se

desprende de modelos impostos, para construir sua legitima referéncia, sendo, portanto;

O processo identitario construido pela falta de ‘inteireza’, que se vai
preenchendo a partir do exterior, por meio do que nds imaginamos ser
compreendidos pelos outros. Nossos “eus” divididos caminham para
uma plenitude fantasiada. (Hall, 2015, p. 21)

Embora, Hall (2015) ndo problematize os vazios de origens étnicas e culturais, é
possivel associarmos esse dado a nossa reflexdo, posto que hd uma lacuna de
pertencimento racial e, consequentemente, identitirio em discussdo, buscando a
promocao de uma educagdo antirracista, a partir da qual a diversidade seja respeitada.

Pensar por essa perspectiva é vincular-se a uma concep¢do da formacao
educacional como indicadora da luta contra todos os tipos de preconceitos, sejam eles de
raca, classe, género, em todos o0s espacos sociais. Nesse sentido, € importante
considerarmos a pluralidade para desenvolvermos novos olhares, enquanto fomentadores
de pesquisas comprometidas com uma educacdo antirracista. Frente a realidade que
vivemos, esperamos contribuir com o combate aos preconceitos raciais, de sexo e de
género, tanto dos negros como dos povos origindrios, que também sdo alvos de
discriminacdo e violéncia pelo sistema eurocéntrico de dominacdo. Em se tratando da
literatura infantil, especificamente, almeja-se que as criangas ndo desenvolvam praticas
racistas, odiando-se por causa de sua etnia e cultura.

Pela linguagem literdria, a imaginacdo da crianca pode valorizar as diferencas,
concebendo-as como patrimonio de uma sociedade multicultural. Porém, o adulto que

intermedia o contato entre a crianca e a literatura deve reconhecer o grau de
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responsabilidade que ele possui, uma vez que suas escolhas podem ou ndo reforcar
narrativas eurocéntricas.

Conscientes de que irdo se deparar com lacunas da falta de conhecimento, de
material e apoio social, os sujeitos/mediadores dessas leituras podem questionarem-se,
desenvolvendo conflitos internos que os levardo para dois provaveis caminhos: o da
desisténcia ou o da persisténcia. E por esse dltimo que muitas vezes, indiretamente,
constréi-se 0 que vem a ser uma educac¢do antirracista, nas palavras de Troyna e
Carrington (1990), os pioneiros da teoria iniciada na Gra-Bretanha. Para eles, a educacio

antirracista considera

[...] Uma vasta variedade de estratégias organizacionais, curriculares e
pedagdgicas com o objetivo de promover a igualdade racial e para
eliminar formas de discriminagcdo e opressdo, tanto individual como
institucional. Essas reformas envolvem uma avaliacdo tanto do
curriculo oculto como do curriculo formal. (Troyna; Carrington, 1990,

p.D

Na visdo dos autores, a variedade em estratégias dentro dos espacos educacionais
pode ajudar a promover uma igualdade racial. O respeito a diversidade comeca quando
somos expostos aos ambientes e vdrias realidades sociais de maneira valorativa. Por
conseguinte, a educagdo antirracista deve zelar pelo respeito a diversidade, de modo que
os alunos e a comunidade escolar, como um todo, adotem praticas emancipatdrias, sem
parecer um discurso de lamentacdo sobre racismo, raca e direitos.

Dito isso, refletimos sobre o surgimento dessas praticas a partir da chegada do
termo educacdo antirracista, que ganhou impulso no Brasil com as conquistas dos
movimentos negros sociais. A partir delas, pesquisadores se debrucaram sobre pautas
como raca e igualdade de direitos humanos, as quais estdo diretamente ligadas ao reforco
de estigmas sociais e estende-se a fatores juridicos, culturais, educacionais, psicolégicos,
entre outros.

Em seu livro Racismo e Anti-Racismo na Educacdo: Repensando Nossa Escola
(2001), Eliane Cavalleiro assegura, através da reunido de vdrios artigos, a importancia da
promocao de uma reflexdo dos profissionais da educagdo sobre o respeito a diversidade
racial no ambiente escolar, trazendo novas abordagens sobre esse cendrio no Brasil.
Segundo a autora, uma educacdo antirracista ¢ aquela pensada como “um recurso para
melhorar a qualidade do ensino e preparar todos os alunos e alunas para a pratica da

cidadania [...] possibilitando ao grupo atingido pelos preconceitos a reconquista de uma
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identidade positiva. ” (Cavalleiro, 2001, p.150). Dizendo de outra forma, esse tipo de
educagdo servird como mais um recurso positivo € ndo como um mecanismo de afronta
ao que ja funciona. A inten¢do € preencher lacunas que atingem determinados grupos.

Para Almeida (2021), a implementacdo de préticas antirracistas efetivamente
preocupadas com a questdo racial deve ser aquela que investe em politicas internas, cuja
finalidade é:

“a) promover a igualdade e a diversidade em suas relagdes internas e
com o publico externo- por exemplo, na publicidade; b) remover
obstdculos para a ascensdo de minorias em posicdo de dire¢do e de
prestigio na institui¢@o; ¢) manter espagos permanentes para os debates
e eventual revisdo de praticas institucionais e d) promover o
acolhimento e possivel composicdo de conflitos raciais ¢ de género.”
(Almeida, 2011, p. 48)

A partir dessas possibilidades, a instituicdo escolar pode promover elementos
essenciais (equidade e respeito) para a formacao dos cidadaos, que emergem de dentro
para fora da instituicdo. Nesse contexto, torna-se relevante diversificar materiais literdrios
capazes de alimentar leituras de mundo e amplificar o acesso de professores a textos
tedricos, historiograficos e filoséficos para fortalecer suas formagdes no intuito de evitar
reproducdo de posturas racistas.

A figura do professor, como se percebe, tem papel fundamental para criagdo de
hébitos respeitosos por parte das criancas. E esse profissional que, muitas vezes, excede
os limites hierdrquicos com seus alunos, possibilita 0 acesso ao conhecimento em suas
diversas formas, algo que o espaco-escolar sozinho ndo € capaz de fazer. Todavia, ndo é
adequado romantizar esse papel, principalmente, quando percebido dentro do contexto
desigual do Brasil, onde a violéncia e a miséria, na maioria esmagadora dos casos, se
sobressaem o fazer pedagdgico.

Djamila Ribeiro'? publicou em 2019 o livro Pequeno Manual Antirracista, a partir
do qual ela apresenta possiveis caminhos para a construcao de uma educacgao livre de
preconceitos. A intelectual expde um relato acerca de como a escola comumente faz
referéncia aos negros, “[...] quando crianga, fui ensinada que a popula¢do negra havia sido
escrava e ponto, como se nao tivesse existido uma vida anterior nas regidoes de onde essas

pessoas foram tiradas a forca.” (Ribeiro, 2019, p. 7)

13 Djamila Ribeiro é escritora, filésofa e, atualmente, coordenadora da cole¢do Feminismos Plurais da
editora Pdlen e do grupo Promotoras Legais Populares (PLPs), uma rede de formacdo de liderangas
femininas em periferias.
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No decorrer da exposicdo, ela destaca como as versdes, do ponto de vista
eurocéntrico, sobre historia e libertacdo dos negros pode influenciar negativamente uma
crianca e alerta para o fato de que essa fase sempre € um alvo féacil de manutencdo dessas
narrativas, em que negros sao salvos da selvageria pela “bondade” dos brancos, mesmo
quando se tem uma base cultural como relata a filésofa , “se para mim, que sou filha de
um militante negro e que sempre debati essas questdes em casa, perceber essas nuances
¢ algo complexo e dindmico, para quem refletiu pouco ou nada sobre esse tema € algo
desafiador. . (Ibid. p. 8).

Diante disso, a educagdo antirracista envolve “uma revisdo critica profunda de
nossa percepg¢ao de si e do mundo. Implica perceber que mesmo quem busca ativamente
a consciéncia racial j& compactuou com violéncias contra grupos oprimidos.” (Ibid., p.
9). Essa autorreflexdo promove uma descoberta que causa mudancgas irreversiveis na
forma de encarar o processo de constru¢do da sociedade.

Relatos de pessoas negras nascidas, especialmente, antes dos anos 2000 sobre o
tratamento excludente que recebiam tendem a serem parecidos, realidade que s6 comeca
a mudar quando o Estado brasileiro reconheceu internacionalmente a existéncia do
racismo. Assim, pelo pouco tempo que comecaram as mudangas, é previsivel que a
educacdo antirracista leve tempo para apresentar resultados. Contudo, apesar de ser

dificil, ela ndo € impossivel.

Assim como Almeida (2021) aponta caminhos para a promocdo desse perfil

educativo, Cavalleiro (2001) vai sinalizar estratégias metodologicas como:

1-Reconhecer a existéncia do problema racial na sociedade brasileira.
2-Buscar permanentemente uma reflexdo sobre o racismo e seus
derivados no cotidiano escolar. 3-Repudiar qualquer atitude
preconceituosa e discriminatdria na sociedade e no espago escolar e
cuida para que as relagdes interpessoais entre adultos e criangas, negros
e brancos sejam respeitosas.4- Nao desprezar a diversidade presente no
ambiente escolar: utiliza-la para promover a igualdade, encorajando a
participacdo de todos/as os/as alunos/as. 5-Ensinar as criangas e aos
adolescentes uma histéria critica sobre os diferentes grupos que
constituem a histéria brasileira. 6- Buscar materiais que contribuam
para a eliminagdo do ‘eurocentrismo’ dos curriculos escolares e
contemplem a diversidade racial, bem como o estudo de ‘assuntos
negros [...] (Cavalleiro, 2011, p. 158).

Nas consideragdes da autora os verbos no infinitivo — reconhecer, repudiar,

ensinar- simbolizam a infinidade de possiblidades sobre o trabalho de uma educacdo
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antirracista. Logo, € preciso buscar o conhecimento e desenvolver habilidades educativas
diversas e respeitosas através de recursos significativos, como a literatura infantil. Dessa
forma, poderemos, talvez, garantir que os relatos sobre experiéncias escolares envolvendo
0s negros sejam inspiradores e ndo traumadticos, por isso abordaremos no tépico seguinte

como a nuances da literatura infantil podem auxiliar nessa transformacao.
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CAPiTUL~O III- LITERATURA INFANTIL E LIVRO ILUSTRADO PARA UMA
EDUCACAO ANTIRRACISTA

3.1. 0S ASPECTOS ESTETICOS/IDEOLOGICOS E OS SENTIDOS DA LEITURA

As literaturas contemporaneas baseiam suas producdes em um leitor implicito que
possui participacdo no processo literdrio. Desse modo, a preocupagdo com o ponto de
vista do leitor permite que a literatura o conceba como agente que constréi os sentidos da
mensagem, pois, através dos elementos da narrativa, ocorre a atualizacdo do texto.

Desses elementos ficticios, o personagem ¢ determinante para que ocorra a
identificacdo entre os gostos e valores dos leitores/criancas com o enredo. Condicionada
pela recepcao do texto, a fruicdo estética do leitor se presentifica através da ficgdo. Sendo
assim, a literatura infantil para criangas negras pode ser uma grande aliada no processo
de atribuicdo dos sentidos a leitura, jd que, ao serem contadas ou lidas, as histérias
proporcionam estimulos para a expressao corporal, socializacdo, expansdo da linguagem
e enriquecimento do conhecimento prévio e ideoldgico.

Dito isto, veremos através do construto dado ao personagem negro, como se revela
essa estrutura estético/ideoldgica, uma vez que reconhecemos o texto literdrio como uma
materialidade composta por ambos 0s aspectos e concordamos com as palavras de Khéde

(1990) quando afirma que

A linguagem literdria € um duplo que ndo permite dissociar forma e
contetido a partir de enfoques unilateralmente exteriores ou interiores.
Nao restam didvidas que qualquer estudo tedrico da literatura devera
passar pela investigacdo do projeto estético e do projeto ideoldgico de
um autor ou de um periodo. (Khéde, 1990, p.07)

Segundo a autora, ndo se pode separar a forma que compde uma obra do conteiido
que ela apresenta, por isso, na linguagem literdria infantil, as abordagens devem primar
pela associagdo de forma e contetdo, por um didlogo objetivo e lidico, tendo em vista
que essa € uma fase na qual as acdes se sobressaem as palavras. Vale ressalta que, no que
tange ao foco estético, as acdes da personagem/protagonista se destacam e, quando seu
conteudo é baseado, especificamente, em uma formacao literdria antirracista, precisamos
observar os tipos de personagens negros ali presentes.

Essas representacdes na literatura ja evoluiram bastante. Apesar de terem sido a

passos lentos, esses reflexos ndo apagam as sequelas historicas de sua animalizacdo e
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inferiorizacdo no contexto pds- abolicdo. Logo, quanto maior for a diversidade de
representacoes nas obras, maiores serdo as possibilidades de identificacdo e
autovalorizacdo do leitor negro com o texto e com suas origens, uma vez que, “a
multiplicidade de personagens e posicionamentos € o que permite o texto apresentar uma
visdao dindmica da identidade como uma busca”. (Khéde, 1990, p.64). Sobre essa visao
dinamica do texto, a literatura infanto-juvenil brasileira tem apresentado obras que vao
ao encontro de antigas reivindica¢cdes dos movimentos sociais, promovidos pelos grupos
menos favorecidos da sociedade, como negros indigenas, mulheres etc.

E, é nesse atual panorama de mudancas que surgem as literaturas de temadtica afro-
brasileira com autorias negras, trazendo para os textos seus relatos de experiéncias. Em
muitos casos, esses autores se configuram como personagens e narradores de sua propria
historia.

Ao destacar o negro como protagonista, essas obras reafirmam os direitos da
comunidade e a preservacdo da cultura e histéria africanas e afro-brasileiras, além de
revelar, na estrutura estética e na entidade dos personagens o viés ideoldgico, sendo, por
1sso, indissocidveis e essenciais para que possamos delinear as potencialidades de uma
literatura antirracista.

Na esteira dessa discussao, ressaltamos que os momentos de leitura literéria ja sdo
garantidos pela BNCC e tém demostrado preocupacdo sobre a importancia de uma

formacao leitora integral, sem recortes pedagdgicos e conteudistas. a

“O eixo leitura compreende as praticas que decorrem da interacdo ativa
do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e
multissemidticos e de sua interpretacido, sendo exemplos as leituras
para: fruicdo estética de textos e obras literarias.” (BNCC, 2016, p. 68-
70)

O documento destaca como a diversidade material das obras pode ativar a frui¢ao
estética no momento da leitura. Em sua maioria, os livros ilustrados apresentam esse
aspecto: instigar a participagdo ativa do leitor para correlacionar as linguagens visuais e
verbais, uma vez que “o sentido ndo ¢ veiculado pela imagem e/ou pelo texto, e sim,
emerge da mutua interagao entre ambos” (Linden, 2011, p.86).

A partir disso, compreendemos que a relagdo entre as linguagens verbal e visual é
essencial para a atribuicdo de sentidos na literatura infantil atual. Especialmente, nas

obras com temadticas étnico-raciais que, através dessa relacdo comunicativa, pode

promover uma representacao €tnica positiva, combatendo estigmas histéricos sobre o
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personagem negro na literatura. O leitor, sendo uma crian¢ca negra, pode ampliar as
experiéncias das préaticas leitora e social, ao passo que se identifica culturalmente e
desenvolve habilidades para protagonizar a sua prépria historia.

No livro Literatura infantil brasileira (2011) Leonardo Arroyo apresenta um vasto
panorama da literatura brasileira, tomando como ponto de partida a literatura oral e
chegando até a producdo de Monteiro Lobato. Das reflexdes na obra de Arroyo (2011),
destacamos a maneira como o autor se refere a esséncia conceitual da literatura. Em sua
acep¢ao,

A natureza da literatura infantil, seu peso especifico, é sempre o mesmo
e invaridvel. Mudam as formas, o revestimento, o veiculo de
comunicacio que € a linguagem. A fabula de Esopo € imutdvel desde o
seu nascimento e, desde que consagrada pelo Unico critério vdlido em
literatura infantil- o gosto do leitor infantil-, permanecerd despertando
interesse até o fim. (Arroyo, 2011, p.12)

Diante de tantas mudancas formais, metodoldgicas e até ideoldgicas, hd um
elemento que ndo muda e que é um critério indispensdvel em literatura infantil: o gosto
da crianga. Sua experiéncia deve ser concebida por uma abordagem emancipatoria, no
sentido de que ela tenha condi¢des para, através de suas proprias conclusoes,
compreender a mensagem da narrativa. Nesse sentido, as obras que constituem o corpo
literdrio atual buscam valorizar a interpretacdo do publico mirim para a concretizagdo e
divulgacdo de seus projetos estéticos.

A crianga, apesar da pouca idade, € uma peca integrante da triade narrador/ enredo/
publico-alvo. A prética leitora € o momento de consagracdo da literatura atual, porque a
critica do universo infantil fard uma andlise destituida de métodos e, a0 mesmo tempo,
repleta de originalidade. A medida que realiza a leitura, o pequeno leitor tende a acionar
seus conhecimentos prévios e fazer inferéncias, organizando as informagdes,
relacionando-as com outras leituras de formas diversas das artes que tenha
experimentado. Nesse sentido, tal processo ndo pondera o nivel de complexidade de
acordo com a idade, tendo em vista as exigéncias cognitivas que o leitor deve ativar para
a compreensdo da mensagem.

Logo, essa perspectiva sobre o leitor infantil rompe com a concep¢ao mais
conservadora que destinava as obras um carater pedagdgico, tendo que “domesticar” as
criangas, vistas como miniaturas de adultos. Visdo que, no Brasil, iniciou na segunda
metade do século XIX com a produgdes Lobatianas, marcadas pelo reforco de

esteredtipos e pela exclusdao de grupos sociais, apesar de ter sido a pioneira em inserir na
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literatura o universo infantil com abordagens sobre o folclore. E com a valorizacio da
crianga que a formacdo dos leitores comega a suscitar o surgimento de obras as quais se
estendem para além de uma educacido formalizadora, formar e informar passa a ser o
interesse da literatura infantil atual.

Agora, as obras investem em pontos que resgatam a diversidade cultural brasileira
por um viés informativo, quando, através dos elementos da narrativa ou da linguagem
poética, langcam provocagdes, fomentando uma leitura critica sobre os temas universais
que a literatura abarca. Entdo, a relacao de aproximacao entre o leitor e a obra serd medida
pelo mundo simbolizado no texto e o contexto social desse destinatdrio. Através do jogo
imaginativo, ele pode transportar as experiéncias apreendidas em suas relacdes sociais
para o mundo ficticio, e vice-versa.

Ap0s essas consideracdes, compreendemos que a leitura, a imaginacdo e a cultura
sdo aspectos interligados na relacao entre literatura e leitores da atualidade. Como um ser
social, a crianga tende a compartilhar por um processo lidico, trazendo pitadas de
imaginacdo para a maneira como compreende temas ou comportamentos trazidos nas
obras atuais, algo fundamental para a sua construcdo identitria. Assim, para além do

alargamento dos horizontes de expectativas do leitor,

A Leitura Literdria conduz a indagacdes sobre o que somos e o que
queremos viver, de tal forma que o didlogo com a literatura traz sempre
a possibilidade de avaliac@o dos valores postos em uma sociedade (...)
também porque na literatura encontramos outros caminhos de vida a
serem percorridos e possibilidades multiplas de construir nossas
identidades. Nao bastasse essa ampliacdo de horizontes, o exercicio de
imaginacdo que a leitura do texto literdrio requer € uma das formas
relevantes do leitor assumir a posicdo de sujeito e sé podemos exercer
qualquer movimento critico quando nds reconhecemos como sujeitos.
(Cosson, 2014, p.50)

Cosson (2014) compreende que a literatura conduz indagacdes e exige do leitor
uma postura ativa, sendo primordial que ele se perceba como sujeito social, tendo
posicionamentos diante das coisas do mundo nos momentos de trocas coletivas, nos quais
se desenvolverd a imaginacdo, especialmente, das criangas menores, por isso, ler
histérias, contar histdrias, desenhar, colar etc., sdo oportunidades de aprendizados que,
atualmente, sdo condensadas nas diversas formas dos livros infantis. A imaginacdo da
crianca € o ambiente onde ocorre as aprendizagens. Através dela, os pequenos
reconhecem a imagem de si mesmos, dos outros e das relagdes interpessoais. Logo, a

intervencdo dos adultos nesse processo deve ser para fundamentar a imaginacao infantil.
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O imagindrio constitui um dos temas mais estudados sobre a relagdo da crianga no
mundo, especialmente, por correntes tedricas da Psicologia, tendo destaque nas
perspectivas construtivistas e psicanalistas. Estudos sobre a perspectiva Sécio-histdrica
do Desenvolvimento Infantil (Vygotsky) e a Psicogénese do Desenvolvimento (Piaget)
investigam o desenvolvimento neurolégico da crianga e mostram como o contato com
atividades que possuem imagens pode reforcar os lacos de afetividade e as relagdes
sociais, resultando em um equilibrio psicolégico. O alcance desses estudos e sua relagdo

com a literatura infantil atual foi evidenciado por Colomer (2017), segundo a autora,

z

A realidade que a literatura aspira compreender € simplesmente a
experiéncia humana. A literatura oferecida aos meninos e meninas
incorpora a essa forma fundamental do conhecimento humano. No
campo da psicologia, a corrente psicanalitica foi a primeira a destacar a
importdncia da literatura na constru¢do da personalidade [...]
especialmente durante a etapa infantil (Colomer, 2017, p.21)

Vé-se que a incorporacdo da realidade humana pela literatura como aspecto
fundamental, sendo, por isso, atualizada por diversos leitores e suas subjetividades.
Considerando uma equivaléncia entre o estudo sobre o leitor e sobre o texto, a autora diz
que a melhor forma de analisar, ou em suas palavras, “lancar luz” sobre a formacao do
leitor ““seria observar o itinerario completo de leitura da infincia até a adolescéncia.
Entendendo que os textos refletem a experiéncia social da crianca ou adolescente €
preciso saber a interpretacao que eles fazem da leitura.” (Ibid., p. 30-31)

Ao afirmar que “€ preciso saber a interpretacdo que eles fazem”, Colomer (2017)
enfatiza que o adulto, o qual media o contanto da crian¢a com o texto, precisa tornar as
observacdes do leitor infantil relevantes para a efetivacio de determinada, tendo em vista
que, como exposto por Arroyo (2011), a compreensao infantil € o “Unico critério” para
validar a literatura infantil de todos os tempos. Isso porque o olhar da crianga é
atravessado por uma imaginagdo tao plurissignificativa quanto o texto literdrio. Ambos
os elementos geram, concomitantemente, um ambiente de liberdade criativa, contestacao,
criticidade, transformacao e sonho.

Em meio as possibilidades, o mediador deve estar atento as consideracdes da
crianca, sejam elas antes, durante ou depois da leitura de determinada obra, o que evita o
desperdicio de um momento de transformagao leitora e, por conseguinte, humana.

Diante das reflexdes anteriores, destacamos a capacidade singular da literatura em

ofertar diversas possibilidades de interacdo entre os individuos, consigo mesmos e com
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outro, tendo como principais portar-de-entrada a fantasia e o simbolismo da linguagem
verbal e visual. A literatura infantil atual condensa, portanto, fun¢des que compdem seu
valor universal, entendidas como essenciais. Colomer (2017) as organiza da seguinte
forma: Na funcdo 1.1- a funcdo que dd o acesso ao imagindrio coletivo- sendo

responsdvel por

“abrir a porta a0 imaginario humano configurado pela literatura [...]
essa condicdo universal que permite compreender que a literatura de
todos os tempos e lugares utilize imagens e temas recorrentes, ja que
surgem das complexas simbologias dos arquétipos [...]” (Colomer,
2017, p.20).

Constatamos, assim, que base dessa funcdo estd na importancia de resgatar em
arquétipos, através de mitos e simbologias, marcas deixadas por grupos sociais do
passado, reforcando a importancia de conhecermos e valorizarmos as tradi¢des culturais
de todos os tempos para a constru¢do da personalidade infantil, aspecto destacado nos
estudos da psicologia ditos anteriormente.

Na funcdo 1.2- a fungdo da aprendizagem da linguagem e das formas literdrias,
onde, “a literatura infantil supde também que os meninos € meninas tenham a
possibilidade de lidar com a linguagem e as formas literdrias bdsicas sobre as quais se
desenvolvem as competéncias interpretativas dos individuos.” (Ibid., p.26) Ainda dentro
das atribui¢des dessa funcdo, a autora destaca o desenvolvimento da consciéncia
narrativa; que ocorre quando “aumenta a capacidade das criangas estabelecerem nexos
causais entre as acoes do enredo, e sao mais capazes de ordenar o que estd ocorrendo nas
ilustragdes no interior de um esquema narrativo.” (Ibid., p.32)

Na fung¢do 1.2.1- a fungdo de socializagdo cultural- se fortaleceu quando os livros
infantis “foram perdendo a carga didética ao longo dos tempos em favor da sua vertente
literdria, ampliando o didlogo literdrio entre as criancas e a coletividade, fazendo-lhes
saber como €, ou como deseja que fosse um mundo real” (ibid., p. 62). A aproximagao da
crianga com a coletividade, na perspectiva dessa funcdo, consiste no fato de a literatura
infantil apresentar outros modos de viver na fic¢do, os quais podem ser desejos reais do
leitor.

As fungdes supracitadas possuem um caréter flexivel e se ajustam a varios estudos
que envolvam a literatura infantil contemporanea. Todavia, € importante destacar que o

cumprimento de tais fungdes ocorrerd se as criancas tiverem acesso a diversidade de obras
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e autonomia para escolher a que mais se identificar. O adulto precisa, nesse sentido,
enxergar a crianga como um leitor ativo.

Retomando um pouco a ideia que fundamentou o surgimento da literatura
enquanto género voltado a ideologia burguesa e o conceito de crianga como adultos em
miniatura que precisavam aprender boas maneiras; consideramos relevante a reflexao
sobre as mudangas nos estudos da formacao leitora no espaco escolar, haja vista que ela

¢ um espacgo determinante nesse processo. Segundo Zilberman (1998),

Escola e literatura infantil, ap6s um longo periodo de reproducgdo do
“status quo”, podem hoje reformar a visdo de mundo de criangas e
adolescentes por terem na figura do professor um possivel aliado. Este
deve ser um sujeito ativo, consciente e estar comprometido com a
renovacdo através da arte. A literatura infantil na escola pode
revolucionar, tanto os métodos de ensino, quanto o pensamento, a
conduta dos alunos e consequentemente a sociedade (Zilberman, 1998,
p-23).

A autora pontua os aspectos positivos da presenga da literatura em na escola, nao
pelo viés pedagdgico e doutrinador, mas de transformador social que ela tem. O
mediador/professor que assimila esta acep¢do tende a explorar todas a possibilidades
interpretativas das obras e promover uma experiéncia significativa entre seus alunos e a
literatura.

No livro A literatura na escola, Zilberman (1998) destaca alguns instrumentos que
devem ser apresentados aos professores que cursam Letras, em func¢do do trabalho
docente. Nesse interim, o professor deve estar apto: “a) A escolha de obras apropriadas
ao leitor infantil; b) Ao emprego de recursos metodoldgicos eficazes, que estimulem a
leitura, suscitando a compreensdo das obras e a verbalizacdo, pelos alunos, do sentido
apreendido” (Zilberman, 1998, p.27).

Para contar com a realizacdo destas tarefas, as disciplinas universitdrias precisam
oferecer ao futuro docente o seguinte instrumental proveniente dos campos,
respectivamente, literario e pedagdgico: a) O conhecimento de um acervo literario
representativo; b) O dominio de critérios de julgamento estético, que permitam a selecdo
de obras de valor; ¢) O conhecimento do conjunto literdrio destinado as criancas,
considerando-se sua trajetdria histérica (origem e evolucdo), assim como 0s autores
atuais, nacionais e estrangeiros, mais representativos; d) A manipulacido de técnicas e

métodos de ensino que auxiliem no processo de incremento e estimulo a leitura.



62

Os topicos acima reiteram o quanto o professor pode ampliar o repertério literdrio e
social do aluno. “Pela mesma razio, invalidam-se a concep¢do e o emprego do livro como
instrumento de transmissdo de normas, sejam linguisticas ou comportamentais,
ressaltando-se, em lugar disso, o seu destino inquiridor e cognitivo.” (Zilberman, 1998,
p.27).

Em Literatura Infantil Brasileira: Histérias e histérias (2007), Marisa Lajolo e
Regina Zilberman (2007) fizeram uma ampla abordagem, critica e histdrica, sobre
determinados momentos e certas tendéncias da produgao literdria brasileira para criangas.
Partindo de uma interpelacdo entre literatura infantil e ndo-infantil, as autoras ressaltaram
varios pontos que norteiam as produgdes, dentre os quais, destacamos dois.

O primeiro, refere-se ao rompimento de estigmas hierarquicos entre a literatura
ndo-infantil e a infantil. Para Lajolo e Zilberman (2007), ambas sdo “po6los dialéticos do
mesmo processo cultural que se explicam um pelo outro, delineando, na sua polaridade,
a complexidade do fendmeno literario num pais com as caracteristicas do nosso” (p. 10)
de modo que se torna um equivoco colocd-las como dreas opostas, quando suas
abordagens sdo intrinsicamente ligadas.

O segundo ponto gira em torno das possibilidades de leituras dadas pela
linguagem visual na literatura infantil. A ilustracdo, “na vida contemporanea, ganha cada
vez maior importancia, tendo a vanguarda poética dos anos 50 incorporado a literatura a
dimensdo 6tica do signo e o cuidado artesanal com a diagramagado” (Lajolo e Zilberman,
2010, p. 12). O cendrio literdrio infantil, como se v€, incorporou o estatuto do visual para
as representacdes do mundo moderno e pds-moderno.

Uma ressalva sobre a fala das autoras estd no reconhecimento das limitacOes
intelectuais sobre a influéncia da linguagem visual, apesar de elas ja destacarem o signo
iconico (linguagem visual) e a diagramacdo das obras como elementos importantes, ao

considerarem que:

Ao refletirmos sobre a ilustracao nos livros para criangas, esses passam

a constituir uma espécie de novo objeto cultural, onde visual e verbal
se mesclam. No entanto, e apesar de tudo isso, este livro privilegia
exclusivamente o nivel verbal dos textos analisados. Incluir na nossa
reflexdo a dimensdo grafica dos livros exigiria o recurso a outros
especialistas, o que tornaria o projeto inexequivel. (Ibid., 2007, p. 13)

Para as autoras, por ser um novo objeto cultural que relacionam as linguagens

visuais e verbais, o estudo de tal fendmeno intima a intervengdo de especialistas da drea
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e, portanto, merece ter um momento exclusivo para tal explanagcdo. A constatacdo das
autoras € coerente e notifica-nos sobre a relevancia de as ilustragdes nos livros atuais
serem observadas para além da leitura lidica, pois elas apresentam complexidade sobre
0 qué e como comunicam através da realidade simbdlica.

O fato de as ilustragdes modificarem e/ou ampliarem os sentidos do texto verbal,
lhes garante uma apreciacdo independente da linguagem verbal, tendo em vista que elas
podem narrar algo. Contudo, a &énfase de nossa discussdo estd em uma coletividade
discursiva, haja vista que, ela serd, provavelmente, estendida por novos trabalhos,
relativos as temadticas que introduzimos aqui. Portanto, reconhecemos as limitagdes,
advindas da prematuridade brasileira sobre a forma visual de comunicar. Diante dessas
observacdes sobre as especificidades das imagens, bem como a escassez de trabalhos
sobre o tema da literatura infantil com protagonistas negros associados ao livro ilustrado,
destacamos no proximo tépico as bases conceituais e metodologicas para a leitura de tal

objeto.

3.2. OOBJETO LIVRO ILUSTRADO POR UMA TRILHA CONCEITUAL

As imagens sdo elementos que, historicamente, tiveram maior espaco no universo
infantil da literatura, talvez, por essa razdo, elas ndo ganharam o tratamento de uma
linguagem prestigiada. Como discutimos no tépico anterior, a estigmatizacao da infancia,
inevitavelmente, se estendeu para outras abordagens proximas dessa etapa da vida
humana. Assim, as imagens foram postas como adornos destituidos de valores
consagrados pela literatura mais conservadora, o que resultou na permanéncia de
abordagens equivocadas e atraso de estudos vdalidos sobre a linguagem disposta na
ilustracdo.

Para além da preferéncia das criangas, os livros que trazem imagens sao, atualmente,
objetos de vdérios estudos que partem de linhas tedricas especificas e consagradas,
especialmente, fora do Brasil. Todavia, essa constatacdo estd diretamente relacionada as
mudancgas sobre a concepcdo da infancia e a formacdo leitora por meio da literatura
infantil e juvenil atual, diante da qual o processo de leitura é diverso e exige o
desenvolvimento de vérias habilidades que ultrapassam os limites do c6digo escrito.

Os livros destinados ao publico infantil e juvenil destacam a diversidade cultural
brasileira que estd em vigor, por isso, além dos recursos literdrios, a materialidade desses

objetos parece ultrapassar os interesses comerciais. Desde o formato, a paleta de cores
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dos livros, dentre outras especificidades, percebemos o investimento em propostas que
tém as experiéncias do leitor como seu principal objetivo.

Desse modo, podemos localizar discussdes tedricas sobre o papel da imagem nos
livros infantis, a fim de encontrarmos defini¢des, no minimo, coerentes para as principais
situacdes em que os signos verbal e visual dividem o espago narrativo. Tais estudos, de
algum modo, refletem sobre a critica literdria, sobre as concepcdes de literatura e as
formas de comunicacdo humana, contribuindo para fomentacdo de pesquisas.

Nessa direcao, a dissertacdo intitulada Articulacées entre palavras e imagens em
livros ilustrados: Estratégias de leitura (2016), de Marcela Lira, faz um panorama
historico sobre a literatura infantil, focalizando as mudancas sobre as ilustracOes em
periodos s6cio-histéricos diversos. No segundo capitulo, a autora discute a inconstancia
do termo especifico para livros em que a ilustrag@o - assim como o texto - seja vista como
linguagem com sentidos literarios.

Segundo Lira (2016), o termo designa um objeto de caracteristicas exclusivas e
indispensaveis. No Brasil, em muitas situagdes, termos como livro ilustrado, livro de
imagem ou mesmo livro infantil sdo utilizados sem muito critério. Essa agitacdo de
termos pode ser resultado do tardio, mas ndo menos importante, tempo que os estudos
sobre a ilustracdo comegaram a surgir no Brasil, meados de 1970, conforme a autora.

Diante disso, destacam-se alguns estudos sobre o objeto livro ilustrado que vém
se destacando no Brasil, como o de Sophie Van der Linden, na obra Para Ler o Livro
Hustrado (2011). O texto aborda discussoes que vao desde a evolugdo do livro ilustrado
no capitulo primeiro, a leitura do livro ilustrado, no capitulo quinto. Entretanto, € no
capitulo terceiro, pagina e espaco do livro, que a autora apresenta uma definicdo para o

objeto livro ilustrado, segundo Linden (2011)

O livro ilustrado vai além da ideia da copresenga para que haja uma
necessdria interacao entre texto e imagens, de modo que “o sentido nio
¢ veiculado pela imagem e/ou pelo texto, e sim, emerge da mutua
interacdo entre ambos”. Sendo assim, o livro ilustrado deve ser pensado
a partir dessa interdependéncia essencial. (Linden, 2011 p. 86)

Na acep¢do acima, o fato de ter a imagem ndo garante a ideia de o livro ser
ilustrado, mas a interacao texto-imagens € que traz uma comunicacao especifica, onde as
imagens deixam de ser uma representacdo da linguagem escrita, ampliando as

interpretagdes sobre o enredo.
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Ainda conforme Linden (2011), “O livro ilustrado seria assim ‘“uma forma de
expressao que traz uma interacdo de textos e imagens, no ambito de um suporte [...] pela
diversidade de producgdes materiais [...] de pdgina para pagina.” (Linden, 2021, p.87). Por
isso, a andlise do livro ilustrado deve considerar a relacdo interna do texto verbal e visual
a partir das possibilidades anunciadas em toda sua materialidade e projeto gréfico

Concebidos dessa forma, os livros ilustrados sdo capazes de colaborar com o
desenvolvimento infantil em seus determinados estigios, promovendo também um
equilibrio no campo da afetividade e da inteligéncia. Através da imagem, a crianca pode
conhecer e criar suas proprias historias, a0 mesmo tempo em que atribui sentidos as suas
indagagdes. Ainda que tenha limitacdes na articulacdo da linguagem, ela consegue,
através das experi€ncias com as imagens, expressar emog¢oes € se comunicar. Ainda no
ambito das possibilidades de significacdo construidas pelas relagdes entre as linguagens
que constituem o livro ilustrado, temos a investigacao sobre os elementos que constroem
o projeto grafico.

Conforme o autor, “no livro ilustrado tudo que o cerca [...] depende muitas vezes
da criagdo do ilustrador, por essa perspectiva, o formato, as capas, guardas, folha de rosto
e paginas do miolo, devem ser vistas como um conjunto coerente”. (Linden, 2011, p. 86)
Portanto, a leitura do [livro ilustrado antecede o enredo determinado pelo miolo, essa
no¢do de integragdo entre os elementos internos e externos da narrativa ilustrada deve ser
compreendida pelos mediadores, que, antes das criangas, t€m acesso as obras e podem
observar toda a materialidade do livro enquanto objeto.

Esse objeto traz duas linguagens: o texto e a imagem, as quais mantém um didlogo
por terem, pelo menos, um objetivo comum: proporcionar a fruicao literaria. Embora haja
outras defini¢des para o livro cuja ilustragio tem protagonismo garantido, a ilustracdo que
o contempla atua, inevitavelmente, como uma linguagem especial.

Por isso, o livro ilustrado torna-se um objeto de estudo das teorias literdrias
quando traz aspectos textuais e pldsticos da ilustragdo, como um didlogo. Logo, o
esteredtipo de simples entretenimento, dado pelo senso comum, ndo se sustenta.
Entretanto, como observamos anteriormente, ainda no campo tedrico, ha divergéncias e,
por vezes, confusdes sobre o que € e qual o € papel desse objeto. Entdo, antes de exigir
uma mudanca de postura da sociedade comum, faz-se mister a promog¢do de um acordo
por parte dos pesquisadores.

Segundo Hunt (2010, p. 165), “os livros ilustrados podem cruzar os limites entre

os mundos verbal e pré-verbal; podem ser aliados da crianga leitora”. Mas, para que esse
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processo ocorra, € necessdrio, antes, saber diferenciar o género livro ilustrado do livro
com ilustragdo, por isso, o autor refor¢a que “a literatura infantil toma emprestada
caracteristicas de todos os géneros, mas existe um género para o qual ela tem contribuido:
o livro ilustrado que € distinto do livro com ilustragao” (Hunt, 2010, p. 165). Essa
distin¢do é, em grande parte, organizacional, porém, se lembramos que a ilustracdo altera
o texto verbal, isso se aplica ainda mais ao livro ilustrado.

Para Nodelman (1981, p. 57), “assim como o nosso entendimento de linguagem
depende do nosso conhecimento de gramdtica, nossa compreensao de imagens depende
do nosso conhecimento das convengdes por meio das quais elas operam.” Em outras
palavras, as cores, os tragos e os tamanhos das imagens ndo sdo proporcionais ao objeto
real, como no caso das caricaturas, mas trazem aspectos do que € posto culturalmente e
isso € preciso compreender.

As linguagens literdrias constroem um mundo possivel, no qual os objetos nem
sempre serdo claramente delineados. Nesse mundo imagindrio, hd lacunas que sao
preenchidas pelo leitor de acordo com sua experiéncia. No ato da leitura, ele tende a fazer
inferéncias a partir de suas convencdes culturais, atualizando a obra. A leitura, como
elemento cultural, contribui para o desenvolvimento cognitivo e para a formacdo da
personalidade da crianca, pois tem como principais funcdes'* proporcionar o acesso ao
imagindrio coletivo, a aprendizagem da linguagem e das formas literdrias e o
conhecimento de modelos poéticos, valorizando o folclore e a oralidade. Se a literatura
infantil chega a crianca através de um adulto, esse deve estar atento a essas questoes,
procurando perceber se determinada obra e sua respectiva leitura vao agregar valor para
a formacdo de uma crianca.

Na obra Livro Illustrado: Palavras e Imagens (2011), traduzida pela Cosac Naify,
as autoras Maria Nikolajeva e Carole Scott apresentam ferramentas para a observacao da
dinamica palavra-imagem, essencial para destacar a peculiaridade do livro ilustrado,
posto como “um livro com pelo menos uma imagem em cada pagina dupla.” (p.27). As
autoras ampliam essa defini¢do, depois de examinarem obras que dao margem a
constru¢do de estratégias que atendam a diversidade de leituras e interpretagdes entre

palavra e imagem na literatura atual. Segundos elas,

Muitos livros ilustrados sdo claramente destinados as criancas pequenas
e adultos sofisticados, comunicando-se em diversos niveis de ambos o0s

4 Fungdes da literatura apresentadas por Teresa Colomer em “Introdugio a literatura Infantil e Juvenil”
(2017, p.19 -76)
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publicos, [...] a disposicdo de imagens, como apresentacdo, dirige-se ao
um espectro variado de imagens. O contraponto entre narrativa textual e
iconica é um ponto de tensdo na comunicacdo do livro. (Nikolajeva e
Scott, 2011, p. 39-41)

Conforme ressaltam, os livros ilustrados mais elaborados podem ser destinados tanto
para o adulto, que € atravessado por conhecimentos morais € comportamentais e sabe
decodificar o texto verbal; quanto para as criancas, que apesar de ndo terem essas
influéncias, possuem um olhar sutil - que faz toda a diferenca na leitura - sobre as
ilustragdes. Por outro lado, para que essa leitura contemple o maximo de possibilidades
interpretativas, ambos os leitores devem atentar para observacgdo do livro como um todo,
explorando toda a materialidade, que se revela cada vez mais sofisticada nos livros atuais.

Segundo Nikolajeva e Scott (2011),

Quase nada foi escrito sobre os paratextos- Titulos, capas, ou guardas —
de livros ilustrados. Esses elementos, porém, sdo ainda mais
importantes nesses livros que nos romances. Se a capa de um livro
infantil serve para decoracio [...] a de um livro ilustrado muitas vezes é
parte integrante da narrativa. [...] Na verdade, a narrativa pode comecar
na capa, e passar da ultima pagina, chegando até a quarta capa.
(Nikolajeva e Scott, 2011, p.307)

A partir dessa categorizacdo, interessa-nos as diversas interagdes possiveis entre
palavra e imagem em toda a materialidade do livro ilustrado, para que se possa destacar
que essas relacdes ndo ocorrem de maneira hierarquica, mas desenvolvem uma relacao
colaborativa e possibilitam estratégias de leitura para complementar ou ampliar os vazios
narrativos em ambas as linguagens.

Com base nas perspectivas discutidas anteriormente, compreendemos que o
diferencial do objeto livro ilustrado sobre outros géneros no compéndio literatura infantil
se concentra na interagdo entre as linguagens visual e verbal. Além disso, tal objeto exige
uma leitura integrativa entre a materialidade, o projeto grifico e a imagem, elementos que
sdo responsdveis pelas impressdes de sentidos a partir das multiplas fungdes da imagem.
Em conformidade com essa visdo, Vera Maria Tietzmann Silva no livro Ler imagens um
aprendizado: a ilustracdo de livros infantis (2020), ao refletir sobre a leitura de textos e
de imagens, discute sobre a relevancia da alfabetizacdo visual e da alfabetizacdo estética,

partindo de quem faz a mediacdo entre obra e leitor infantil. Segundo a autora,
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A crianga terd toda uma vida pela frente para pdér em dia seus
conhecimentos sobre o legado cultural que recebeu de geracdes
passadas. Ela e o leitor comum podem apreciar uma ilustracdo de
qualidade mesmo sem dispor desse lastro cultural. J4 o promotor de
leitura — em geral um professor- e o ilustrador sim. [...] devem
conhecer seu territério de atuacdo a fundo. Ou deveriam. (Silva, 2020,
p- 20)

Para a autora, a crianga e um leitor comum possuem tempo para adquirir um lastro
cultural que lhe permita anélises pontuais. Entretanto, o adulto que promove a leitura deve
ter uma minima no¢do das caracteristicas literdrias sobre livro que estd ofertando. Por
essa perspectiva, torna-se valido a divulgacdo dos conceitos e discussdes sobre o tema,
na tentativa de possibilitarmos um alfabetismo visual e estético, combatendo os estigmas
que foram construidos a partir das imagens em livros infantis.

Sabemos que o mundo que nos circunda € tomado por imagens que chamam a
nossa atencdo. Elas estdo em propagandas, cartazes, placas etc., € possuem diversos
objetivos. Por certo, essas imagens contemporineas tém um poder persuasivo, nos
convencendo em poucos segundos a adquirir algo ou mudar os planos, mas a rapidez do
olhar ndo aguga uma técnica de leitura estética.

Na literatura que parte do livro ilustrado, as exigéncias da leitura exigem que
treinemos nosso olhar, desenvolvendo habilidades que transitem do ficticio ao real. No
livro ilustrado, a presenca da imagem marca estilos, técnicas e funcionalidades que
necessitam de atencao antes, durante e depois da leitura, como destacamos a seguir.

Partindo dessa premissa, Luis Camargo — escritor e ilustrador - ressalta na obra
llustragdo do livro infantil (1995), algumas fun¢des da ilustragdo, o autor se baseia nas
funcdes da linguagem de Roman Jakobson, sdo elas: A fungdo de pontuagdo, que ressalta
os aspectos ou assinala seu inicio e seu término, chamada de vinheta, capitular e cabecao.
A descritiva, que descreve os objetos, personagens, animais, predomina em livros
informativos e didaticos. A narrativa, que atua mostrando uma a¢do, uma cena, conta
uma histéria. A simbdlica, que representa uma ideia ou cardter metafdrico da histéria. A
fungdo expressiva-ética, que tende a expressar emocdes através da postura, gestos e
expressoes faciais dos personagens e dos proprios elementos pldsticos como linha, cor,
espaco, luz etc. A estética, que chama atenc@o para a maneira como foi realizada pela
linguagem visual. A fungdo lidica, que esta presente no que foi representado e na propria
maneira de representar. Por fim, a metalinguistica, ocorre quando a linguagem visual fala

sobre a linguagem.
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A categorizagdo posta pelo autor vem no sentido de valorizar a ilustracdo como
uma linguagem visual que comunica, assim como a verbal. Contudo, diferente da
linguagem verbal, que é limitada, as possibilidades interpretativas das ilustracdes sdo
infinitas, e por isso, as fungdes supracitadas, muitas vezes, ocorrem simultaneamente, seja
no livro ilustrado, em que hd uma relacdo entre as linguagens, seja no livro de imagem,
em que o visual € a tinica linguagem.

E certo que a leitura de uma imagem por uma crianga ocorre de modo autdénomo,

entretanto, € importante ressaltar que o livro ilustrado no momento da apreciagao esta
carregado de sentidos infinitos, tendo nos elementos plasticos (cor, forma, espaco,
figuratividade etc.) e aspectos de componentes sintdticos. Através de uma leitura
conjugada desses elementos, semanticos e sintdticos, emergem os temas e estilos da obra.
Para Silva (2017, p. 1-2), “essas fungdes compreendem uma percepcao de que a
ilustragdo de um texto condensa muitas possibilidades de didlogo entre o que esta escrito
e a imagem visual, carregando as leituras do texto de significados”. Sendo assim, o que
ird definir quais possibilidades estdo em €nfase em determinado livro ilustrado serdo os
propositos de cada abordagem; algo que, inevitavelmente, exige um olhar preparado e
flexivel, considerando a riqueza de materialidades disponiveis atualmente. “O livro
ilustrado infantil contemporaneo apresenta ainda, as possibilidades de diferentes
tratamentos e formatos, o que amplia as exigéncias de constru¢do de sentidos propostas
frente ao leitor” (Silva, 2017, p. 3).

Na maioria das vezes, a leitura desses livros exige a ativagcdo de varios sentidos,
especialmente o tétil e visual, podendo ser visto como uma brincadeira pela crianga,
porque a variedade de materiais € infinita, dentro de uma perspectiva de livro-objeto em
que as criancas podem jogar, montar, abrir e até apertar algo para que a historia se
apresente. De montagens 3D a dobraduras pop-up, observamos uma engenharia literaria
que tem como principal obra prima o papel, recriando edifica¢cdes, florestas e personagens
classicos para atender a demandas literdrias e, em alguns casos, informativas. Desse

modo, no livro ilustrado contemporaneo,

A diagramacgdo é elaborada em funcdo da articulacdo entre texto e
imagem, o que define e depende do suporte, do tamanho das imagens,
além disso, devem também ser lidos nesse conjunto os formatos, as
capas, guardas, folhas de rosto e paginas do miolo. Nesse sentido, ha
uma materialidade do livro como objeto que precisa ser considerada na
producdo do sentido. (Silva, 2017, p. 4)
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Na fala, a autora explicita a importincia da integracdo entre as partes do livro,
evidenciando que o formato e a diagramacdo dependem da conexdo entre o verbal e o
visual. Essa exposicdo chama atencdo para o fato de escolhermos obras que tragam
variedades; tanto na materialidade, quanto nos elementos estéticos e ideoldgicos a fim de

colaborar com a formacao leitora de diversas criangas, como as brasileiras.

3.3. ALFABETISMO VISUAL: ESTRATEGIAS PARA A COMPREENSAO DAS
ILUSTRACOES

Qualquer estudo sobre as imagens e seus variados géneros deve levar em
consideragdo a influéncia de expressdes artisticas literdrias em suas estéticas especificas,
dado que “o ilustrador, sendo um profissional da arte, deve ter s6lidos conhecimentos de
historia da arte [...] em beneficio de seu proprio fazer estético.” (Silva, 2017, p.38)
depositando em suas criagdes esses conhecimentos. Se tratando do professor, capacitado
para a formacao leitora, “convém que ele conheca pelo menos as principais caracteristicas
que marcaram os grandes ciclos da arte ocidental.” (Silva, 2020, p.38)

As especificidades da ilustracdo/imagem na literatura infantil t€ém influéncia de
periodos histdricos da Arte, os quais foram responsaveis pelos ciclos da arte ocidental,
organizados no Brasil, em sua maioria, por um vié€s pedagdgico, o qual vem modificando
aos poucos. Para esclarecer as marcas vanguardistas que se sobressaem em algumas
ilustracdes contemporaneas, Vera Maria Tietzmann Silva (2020) explicita a seu texto as
especificidades de quatro escolas/correntes artisticas: o renascimento, o barroco, o
impressionismo € o expressionismo. A autora faz uma comparagdo entre o estilo
Renascentista, na obra O nascimento de Vénus, de Botticelli, e as ilustragdes do livro
Outra Vez (1984), de Angela Lago; como também, ressalta as caracteristicas dos deuses

gregos a partir de suas representacdes. Leia-se as imagens abaixo:
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Figura 4-Livro Outra Vez (1984)

Fonte: (Silva, 2020, p. 40)

Figura 5- O Nascimento de Vénus, de Botticelli

Fonte: Cultura Genial (2023)

As imagens acima, apesar de terem sido produzidas em periodos distintos, podem
se relacionar a partir da influéncia Renascentista, que se destaca pela difusao dos aspectos
de luminosidade, em cores de luz e sombra. Ou seja, as sombras marcam tracos de
profundidade e ressaltam os contornos das figuras nas duas imagens. Esses aspectos
vanguardistas se destacam nas ilustracdes e colaboram para infinitas possibilidades
semanticas nas suas apreciacdes/leituras, de modo que a imagem pode comunicar

independente do texto verbal.
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Com relacdo aos elementos necessdrios ao alfabetismo visual, Ramos (2013)
defende que, para leitura do livro infantil ilustrado, as estratégias de formacdo de
significados precisam ser apreendidas pelo leitor para que se concretize a leitura. A
indistin¢do de publico seria uma caracteristica da producido contemporanea que exigiria
esse aprendizado. O livro ilustrado, exemplifica a autora, “é um dos exercicios mais
elaborados, porque o didlogo precisa ser bem conduzido pela sequéncia de imagens de
forma a ndo tornar a leitura aleatéria, desvinculada do conjunto de ilustragdes”. (Ramos,
2013, p. 109).

A estudiosa propde um conjunto de anotagdes “para tornar mais facil a avaliagao
da comunicagdo feita pela imagem visual” (ibid., p. 145) e sugere questdes que precisam
ser levadas em consideracio em sete obras, todas publicadas na primeira década dos anos
2000. Ela esquematiza as anotacdes e as distribui a partir de categorias discriminadas
entre projeto grafico (capa, tipo e fonte, colocagdo do texto, colocagdo da imagem, forma
do livro e fungdes) e reorganizadas em uma sintese.

A concepgdo de leitura de Ramos (2013), para a producgdo do alfabetismo visual,
inclui a utilizacdo de alguns termos mais comuns no campo do design grifico e da
comunicac¢do visual para a producdo de metodologias de interpretacdo das imagens. As
anotacdes que compdem o roteiro de leitura sdo imprescindiveis, pois encaminham o
leitor para pontos necessdrios da mediacdo e podem suscitar novas leituras, apoiadas por
dados recolhidos do texto verbal e da ilustracdo que compde a narrativa visual.

Diante dos pressupostos tedricos destacados e considerando as fun¢des da ilustragio
de Camargo (1995), as relacdes de contraponto de Nikokaveja e Scott (2011) e os
destaques sobre projeto grafico de Ramos (2013), elaboramos o quadro abaixo para
procedermos a leitura do livro ilustrado em tela, destacando as estratégias de
compreensdo leitora do texto verbal e do texto visual.

Aos pontos destacados por Ramos (2013), acrescentamos, no Quadro 1, outras
informacdes sobre o texto narrativo e as possiveis questdes para empreendermos um
percurso metodolégico ao processo de interpretacdo. Nesse sentido, buscamos na relacao
entre imagem e texto a exploracdo dos recursos disponiveis ao leitor, para incentivé-lo a
construgdo dos vdrios sentidos possiveis dessas duas linguagens. A crianca, ao se deparar
com obras que promovam a representagdo cultural a partir de um olhar coletivo, terd mais
possibilidades de construir uma pratica leitora em que se reconheca como sujeito leitor e
co-autor. Por isso, seu contato com obras ilustradas deve primar pela autonomia e

ludicidade infantil de forma diversificada.
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Na literatura atual, a leitura das ilustragcdes, da materialidade e do projeto grafico, de
forma simultanea, provavelmente, permitird uma experié€ncia leitora inédita, mesmo que
seja da mesma obra. Para as criangas brasileiras, especialmente as negras, que sao
diferentes em cultura, etnia e classe social, a imagem torna-se uma linguagem, muitas
vezes, determinante para o seu desenvolvimento social e intelectual.

Refletir sobre a formagado leitora a partir das funcdes da literatura infantil na
atualidade exige que consideremos a diversidade sociocultural das criancas brasileiras e
as infinitas possibilidades de leitura. Ainda sob essa premissa, associamos a ideia de que
as criangas, independente de classe, raca e género, estdo em pleno processo de constru¢ao
identitdria e de desenvolvimento cognitivo, o que faz com que as experiéncias com a
leitura possam ser determinantes. Desse modo, o livro infantil pode ser escolhido por
apresentar diversidade visual, verbal e tematica, além de promover didlogos entre os
elementos formais e tematicos.

Portanto, obras que reproduzem imagens de situacdes culturais ou personagens
negros de maneira respeitosa e valorativa podem, através da estética literaria, da
materialidade e das fun¢des que se depreendem na linguagem visual e verbal; promover
autoidentificacdo racial. Entretanto, a falta de conhecimento especializado na drea pode
ser um entrave para que olhemos o livro como uma Arte carregada de detalhes e técnicas
inerentes a seus autores, ilustradores e periodos de circulag@o. Sendo assim, a cada estudo
que surge sobre o livro ilustrado, temos mais chances de escolher obras com potenciais
estéticos e, consequentemente, promover uma alfabetizacdo visual e uma educacdo
antirracista.

Conforme Debus (2017), a ilustrag@o € uma linguagem e como linguagem criativa
propicia ao leitor fruicdo estética e experimentacio, no entanto, a mesma ilustragao que
abre horizontes pode encarcerd-los, na medida em que constroem enredos e cristalizam
as percepcdes sobre o imaginado (p.29). Apesar da fala da pesquisadora nio fazer
distincdo entre a especificidade da ilustracdo a partir do fendmeno livro ilustrado,
observa-se sua sinaliza¢do para o cuidado ao tratar de grupos ou temas historicamente
silenciados na literatura brasileira através da representacao pela imagem.

Partindo disso, a leitura do livro ilustrado pode contribuir com a formacao leitora
e a constru¢do da personalidade infantil, quando tem o cuidado especial com o uso das
linguagens verbal e visual, apresentando, a0 mesmo tempo, aspectos que imprimem o

conhecimento sobre a cultura afro-brasileira das criangas negras. Desse modo,



74

ressaltamos a importancia de obras, na literatura infantil juvenil contemporanea, que
abordam as tematicas das relacdes étnico-culturais.

Considerando que a LIJ brasileira atual possui uma significativa producdo de
livros voltados ao publico que faz parte do segmento étnico-racial negro, € significativo
observar como eles trazem os personagens negros € como os enredos apresentam um
potencial estético para educacao antirracista. A partir disso, o livro para a infancia € um
artefato, no sentido de que ultrapassa os limites da formacao leitora e comerciais quando
olhado por esse viés. Dessa significante producao, o livro ilustrado torna-se o principal
elemento de andlise nesse estudo, pois seu carater de linguagem polissémica € o fio condutor

para o alcance da mensagem pelo leitor. Por isso apresentamos a seguir um quadro que destaca

caminhos metodoldgicos que podem ser utilizados para a leitura do livro ilustrado.

Quadro 1 — Anotacdes para leitura do livro ilustrado
Capa — atentar para elementos de surpresa ou previsibilidade

Projeto Tipo e fonte — forma do texto comunica, enunciacao grafica
Grafico

Colocacao do texto — fora da ilustrag@o ou inserido na ilustracdo

Colocacao da imagem — sem margem, com moldura

Forma do livro — livro-dlbum (texto e imagem com importancia igual); livro-imagem

(ilustrag@o determina a leitura) e livro ilustrado (a palavra tem predominio e as ilustra¢des

tém funcdo de acompanhar a narrativa)

Ilustracao
Funcdes - reiterar, contradizer, ampliar ou sugerir. Imagens podem concordar, tensionar,
negar, expandir ou propor uma visualidade nova para o que esta dito com as palavras. /
Representativa, descritiva, narrativa, simbdélica, expressiva, estética, lddica, conativa,
metalinguistica, fatica e de pontuacio; representar, descrever, narrar, simbolizar,
expressar, brincar, persuadir, normatizar, pontuar, além de enfatizar sua prépria
configurag¢do, chamar atengdo para o seu suporte ou para a linguagem visual.

Elementos plasticos — perceber as potencialidades expressivas de linha, cor, forma,
criando ritmos visuais.

Tustracdo | Posicao dos personagens nas paginas — paginas pares, menos importante, acima ou ao
meio, mais relevantes.

Posicao das imagens nas paginas — pr6ximas as bordas das pdginas movimento continua
nas paginas seguintes; ilustracdes que sangram quando ocupam todo o espaco da pagina.

Tracos da ilustracdo — esquematicos (representacdes e desenhos simplificados); mais
elaborados (detalhes); figurativos (imagens reconheciveis) abstratos (afastados do real),
cores como sugestdo de estados de animo.

Texto Verh] Representacao — relacdes de poder (personagens sdo representados com mais poder,
privilégio ou autoridade na narrativa; aspectos do texto indicam essas posicoes)

Intertextos — relacdes possiveis com cldssicos, traducdes e adaptacdes também

Protagonismo — caracteristicas (racial, de género, etc.) do grupo privilegiado e quais as do
grupo menos privilegiado, vozes dos personagens, coletividades
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Complexidade — perceber as camadas nos conflitos, apresentagdo da trama; Estrutura
tradicional ou inversdo dos acontecimentos; uso de inversao no tempo; constru¢cdo de
simbolismos, repertdrios (ancestralidade, culturais)

Atualizacdes — contexto de produgao e recepcio; aspectos do texto indicativos que a
histdria foi criada e/ou representa o periodo; as representacdes se relacionam com a
realidade atual ou com aspectos histdricos dessa sociedade;

Fonte: a autora, elaborado a partir de Ramos, 2013.
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CAPITULO IV - DESCRICAO E ANALISE DO CORPUS

4.1.1. Com qual PENTEADO eu vou? (Oliveira, 2021)

Inspirado no reencontro familiar de Kiusam de Oliveira, a obra traz um enredo
encantador que ressalta temas como identidade, respeito e ancestralidade aos que vieram
antes de nds, os idosos. O livro € traz ilustragdes amplas que preenchem as piginas sem
molduras. H4 tipografias diversas e a diagramacdo € tradicional, o que favorece as
pinturas como se fossem cenas plésticas que prendem a atencdo do leitor. O formato
cddex costurado tem dimensdes grandes com formato quadrado, 26.6 x 26.6 x 0.6 cm.

Kiusam nos pega pelas maos e nos guia para as descobertas da cultura africana,
através das acOes da protagonista Aisha, uma menininha que se prepara para o aniversario
de 100 anos do bisavd Benedito. A festa serd no quintal de casa, com belas decoragdes,
muita musica e o mais importante: a presenca de toda a familia. Animada, a garotinha
conversa com os primos sobre penteados e pede para a mae fazer nela um muito bonito,

para deixar seu bisa feliz.

Figura 6-Capa e miolo Com qual PENTEADO eu vou?

HiSHe

(Significa ‘Ela é vidaem Suafll. Origem:

Fonte: Oliveira, 2021.

Narrada em primeira pessoa, a histéria inicia com Aisha apresentado seu bisavd e
situando o leitor sobre o grande acontecimento; seu aniversdrio. A menina apresenta os
personagens e uma grande ilustragdo acompanha sua descri¢do. Depois de, com ajuda da mae,
conseguir fazer um belo penteado, ela vai receber os primos. Quando os convidados chegam, tudo
fica mais especial. Cada um dos 12 primos leva de presente uma virtude: Monifa, a generosidade;
Kwame, a sensibilidade; Amara, a dedicag@o; Olamilekan, a espontaneidade, entre outros. Cada
primo ganha uma cena da histdria, ja que a autora teve toda delicadeza de trazer o significado de

cada nome e virtude acompanhada da ilustragdo de cada personagem. O climax da histéria
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acontece quando todos os primos decidem surpreender o bisavd entrando de maos dadas no

quintal.

Chegamos unidas no quintal s6 deu para ver as lagrimas nos olhos do
bisa Benedito. E foi assim, com lagrimas nos olhos que ele disse: -
minhas bisnetas, meus bisnetos venham ca tirar um retrato para que
guardem de lembranga quando esse velho aqui partir. (Oliveira, 2021,
p. 38)

Com esse “retrato” ocupando todo o folio das paginas seguintes, o leitor tem
condicdes de se reconhecer em alguns dos personagens que, além da diversidade no
penteado, apresentam uma paleta diversa em tons de pele e demais tracos étnicos.

As ilustragdes, além de terem um espago privilegiado nessa obra, contemplam a
maioria das fungdes visuais. A expressiva, ética — expressa emocdes através da postura,
gestos e expressoes faciais dos personagens e dos proprios elementos plasticos como
linha, cor, espaco, luz. A fungdo estética que chama atencdo para a maneira como foi

realizada, para a linguagem visual e ludica.

4.1.2. Amoras (Emicida, 2018)

Amoras, 2018, € uma obra inspirada na letra de uma musica composta por Leandro
Roque da Silva, Emicida — cantor, letrista e apresentador brasileiro — e ilustrada por Aldo
Fabrini. A narrativa mostra as estratégias que um pai utiliza para responder as
inquietacOes de sua filha sobre sua cor e ancestralidade. O livro apresenta o formato
codex, em canoa, grampeado e quadrado, medindo 20.50 x 20.50 e peso 0.146kg, com o
félio na horizontal, traz 44 paginas que ndo sdo enumeradas. O papel é misto, tendo o
aspecto de gramatura alta, mas sem discriminagdo desse dado no colofdo, sugerindo o
manuseio mais propicio ao leitor menor e atendendo a possiveis apelos comerciais de

mercado.

Figura 7-Capa e 4° capa de Amoras

EMICIDA

MURA

Fonte: Emicida, 2018.
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O enredo inicia na quarta pagina com o foco narrativo em primeira pessoa. E
representada para o leitor uma perspectiva a partir do narrador sobre como funciona o
lado de dentro — a imaginacdo - na cabeca dos pequenos. Desse modo, o protagonismo é
reservado a uma crian¢a negra, meiga e doce, assim como a fruta amora. A partir das
caracteristicas da crianca, ocorre um direcionamento para tratar de temas sociais e
culturais (identidade, igualdade, respeito, religido), especialmente, do povo afrodescente
no Brasil.

Também se destacam temas como igualdade racial, ancestralidade e respeito
quando nomes de homens negros que, de alguma forma, lutaram para uma sociedade mais
justa para essas pessoas sao mencionados. A positividade da conversa enche o coracao
da menina de ternura e, com toda essa alegria, ela enche os olhos e chega a conclusdo de
que é forte como um lutador de ringue e gentil como Martin Luther King. O narrador
enfatiza que se Zumbi dos Palmares a visse diria: -Nada foi em vao.

Caminhando para o desfecho, depois do narrador relacionar frutas e nomes de
pessoas pretas como algo positivo, a protagonista chega a conclusio que estd feliz por ser
pretinha também e verbaliza “Papai, que bom, porque eu sou pretinha também” (Emicida,
2018, p. 39) e o texto € repetido na pagina seguinte de forma ilustrada, grande e colorida
para que a mensagem seja fixada na cabecga do leitor. A obra se destaca pelo amplo uso
de referéncias e dados necessdrios a construcao de vdrias referéncias sobre as pessoas

negras e a representatividade delas.

4.1.3. Caderno de rimas do Jodo (Ramos, 2016)

Caderno de rimas do Jodo € o segundo livro infantil de Lazaro Ramos, publicado
pela Pallas Editora. Ele apresenta os seguintes elementos na sua materialidade: a capa traz
o papel cartdo 250/m? e o miolo um papel couché 150g/m?, colorido com alternancia entre
paginas duplas e unicas, com texto e imagem em diagramacdo diversificada. O livro é
ilustrado, mas as palavras tém predominio e as ilustracdes acompanham a narrativa,
mesmo que, em alguns momentos, tenham mais carga semantica. A narrativa apresenta
Jodo, um menino preto que € bastante criativo e que articula os significados de palavras
do seu repertdrio linguistico e social para explicar com rimas os temas universais e

especificos da humanidade.
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Figura 8- Capa e miolo de Caderno de rimas do Jodo

CADERNO 3
DF RINAS |
0 JORO

i bcichss s o
P Ve

0

Fonte: Ramos, 2016.

Logo na “primeira garfada”, o prologo explica como ¢ a construcdo das rimas
com o foco narrativo em primeira pessoa € pede ao leitor um pouco de calma para
compreender sua explicacdo “Vocé sabe o que é rima? Veja essa explicacdo que deu Bela
minha Prima. [...] Por favor, peco uma coisa: paciéncia nao se inflame.” (Ramos, 2016,
p.3) O protagonista explica ainda que a criatividade para as rimas ajuda mesmo quando
as palavras parecerem complexas para encontrar outra que combine em sua sonoridade.
Como a palavra durex, que na mente da prima do protagonista, s rima com tiranossauro-
rex.

Caderno de rimas do Jodo conta a histéria de um menino que, através da poesia,

articula os significados das coisas do mundo, inclusive, situacdes conflitantes como a
decep¢do com alguém, como quando, entre suas rimas e didlogos com Bela (prima), ele
expde como resolveu uma desavenca que teve com um amigo. “final: um final pode ser

um ponto de partida. Pode ser um momento em que se cura a ferida.” (Ramos, 2016, p.37)
Do universo familiar aos temas sociais, o livro aborda o futuro, os amigos, o
estudo, a cultura popular, a resisténcia e a insercao das pessoas no mercado de trabalho.

Os poemas sdo espontaneos e apresentam a visdo de mundo de um menino 4avido pela
vida e pelo conhecimento. Alguém que, mesmo em maio aos medos e dificuldades,
compreende e respeita a diversidade e reconhece a forca das relagdes. Jodao expressa um

olhar sensivel e faz referéncias a varios elementos da cultura afro-brasileira. Escolheu
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vdrias palavras para poder rimar: comecar, mae, segredo, Gilberto Gil, saudade,
autoestima, livro, acaso.

As ilustracOes trazem uma diversidade em seus elementos plésticos; como cores
e formas livres que criam ritmos visuais plurais em temas e elementos, os quais estao
interligados por um ponto em comum: a imaginacdo do menino. As técnicas das
ilustragdes sdo marcadas com uma pigmentacdo de base natural e materiais reciclados,
deixando o sentido tatil das paginas diversos com pdginas mais risticas e mais leves. As
potencialidades narrativas das ilustragdes sdo infinitas, tendo em vista que seu autor
Mauricio Negro, usou de total liberdade para imprimir a ideia literdria de Lazdro Ramos.
O escritor e ator negro cresceu sem referéncias, mas tenta reverter esse cenario para as

criangas negras da atualidade.

4.2 A ORGANIZACAO DE SENTIDOS DO LIVRO ILUSTRADO-ANALISES

Destacamos, ao logo da nossa dissertacdo, que a literatura infantil e juvenil atual
investe em diversidade estética e ideoldgica e que, algumas vezes, rompe com a tradi¢do,
expondo os elementos da narrativa em posi¢des e representacdes infinitas. Nesse
conjunto, encontramos mudangas sobre as construcdes representativas da cultura e
tradicao afro-brasileira, através das imagens e pela arte de ilustrar. De tal modo, como
afirma Colomer (2017, p. 117), “a ilustracdo domina o espaco, aceita diversos formatos,
multiplica e inter-relaciona as técnicas [...] a0 mesmo tempo se esfuma as escolas e
tendéncias nacionais [...] com livros belos, com luxo, enfeite e jogo.”

Atualmente, encontramos obras com protagonistas negros que, através de suas
acoes, sinalizam o género e o eixo temdtico da proposta literdria para a infancia. Esse € o
caso do corpus analisado a seguir. Aisha, uma menina negra e cheia de sabedoria,
protagoniza o enredo da obra Com qual penteado eu vou (2021); em Amoras, a
protagonista é uma menina que, apds uma conversa informal com o pai, faz descobertas
sobre sua identidade e, por fim, temos Jodo, um menino negro que revela o dom na escrita
poética em Caderno de rimas do Jodo (2016).

Os personagens citados acima carregam os tragos da literatura atual que, em sua
maioria, prometem evidenciar as diretrizes pontuadas na Lei 10.639/03, a respeito do
ensino sobre a cultura dos povos negros. Nesse sentido, dialogamos com Oliveira (2010),
ao postular que “os personagens se configuram como um meio de expressar a

preocupacdo humana com a sua dimensdo existencial face as fatalidades da vida, mas
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também sdo meios de expressar as alegrias, as aventuras, as dualidades e instigagoes.”
(Oliveira, 2010, p.83)

Portanto, nessa etapa do texto. objetiva-se identificar, no corpus em anélise, como
arepresentacdo da crianga negra no livro ilustrado pode apresentar potencial estético para
uma educacgdo literdria antirracista. Assim, ao analisarmos as obras, destacando,
inicialmente, aspectos da linguagem verbal e as funcdes da literatura infantil
contemporanea de acordo com Colomer (2017). Em seguida, nos deteremos a leitura da
linguagem visual, evidenciando as relacdes de sentidos que surgem da conexdo dos
elementos dessa linguagem junto aos elementos textuais que dialogam na construgdo da

narrativa, conforme Nikolajeva e Scott (2011) e Linden (2011).

4.2.1. Com qual PENTEADO eu vou? (Oliveira, 2021)

Figura 9- Kiusam de Oliveira

Fonte: Vogue.globo
A obra Com qual penteado eu vou? (2021) foi escrita por Kiusam de Oliveira.

Natural de Santo André/SP, a autora é professora da Universidade Federal no Espirito
Santo e possui Mestrado em Psicologia e Doutorado em Educacdo pela Universidade de
Sao Paulo. Sendo também Especialista em Educacdo Especial e Iyalorixa integrante da
ONG Olhares Cruzados.

Artista multimidia e coredgrafa, ela tem palestrado pelo Brasil sobre a tematica
das relagdes étnico-raciais, focando em candomblé e educagdo; corporeidade afro-
brasileira; dangas afro-brasileiras e cultura e na Lei 10.639/03. Suas obras tém o foco na
literatura infantil e juvenil, especialmente, para criangas afro-brasileiras. Seus livros sdo

datados de 2009 a 2023, como Omo-Oba: histérias de princesas (2009), publicado pela
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editora Mazza; O mundo no black power de Tayé (2013), editado pela Peir6polis; Com
qual penteado eu vou? (2021) e Akili estd feliz (2022), ambos publicados pela
Melhoramentos; Omo-Oba: historias de princesas e principes (2023), da CIA das
Letrinhas, dentre outros.

O livro Com qual Penteado eu Vou? tem o formato cddex costurado com
dimensdes grandes, 26.6 x 26.6 x 0.6 cm, de um quadrado que se tornam uma enorme tela
colorida nas maos das criangas pequenas, € rompe com o padrdo de livros em tamanhos
convencionais. As ilustragdes sdo amplas e sem molduras preenchendo as péginas.
Também observamos o uso de tipografias e diagramacdo diversas que lembram um efeito
de pinturas nas cenas prendendo a aten¢do do leitor. O enredo € inspirado no reencontro
familiar da autora que, através do foco narrativo em primeira pessoa, desenvolve um
dilema de Aisha, uma protagonista muito esperta que precisa decidir qual serd o penteado
escolhido para uma ocasido especial.

A figura 9, abaixo, apresenta imagens da capa e quarta capa da obra, elementos
que, muitas vezes, recebem valores distintos no momento de aquisi¢do ou apresenta¢ao
dos mediadores da leitura. Todavia é importante ressaltar que se tratando da literatura
atual todos os aspectos sdo importantes para a compressao da mensagem, € por isso,

devem ser lidas em ambas as linguagens, visuais e verbais.

Figura 10 -Capa e quarta capa (Oliveira, 2021)

> £ COM QUAL
PEATERDE
FLOU

oy

Fonte: Oliveira, 2021

O titulo Com qual penteado eu vou? apresenta um marcador tematico comum nas

literaturas afro-brasileiras: o cabelo. Contudo, quando fazemos a leitura simultanea da
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imagem, projeto grafico e materialidade presentes na capa e na quarta capa, pode-se
ampliar as possibilidades interpretativas do ponto de vista estético e ideolégico da obra.

E necessdrio reiterar que no livro ilustrado “o sentido ndo é veiculado pela
imagem e/ou pelo texto, e sim, emerge da miitua interacdo entre ambos.” (Linden, 2011, p.
86). A partir disso, procuramos identificar esse movimento na figura 9. Comecando pela
capa, depois pelo titulo que, centralizado na parte inferior, se destaca com fontes e estilos
diferentes, importantes para levantarmos hipéteses sobre o enredo. A indagacdo que
intitula a obra antecipa aspectos do enredo, pois, através da palavra “penteado” e da
expressao “eu vou”, podemos inferir que a protagonista é quem faz a pergunta e que nela
se configura o conflito da histéria. A linguagem visual se destaca pela forma, cor,
dimensdo e posicdo na capa, aspectos plasticos que ampliam os sentidos da linguagem
verbal. A ilustracdo de uma menina negra com uma expressao de divida/reflexdo ocupa
todo o espaco da pdgina, acompanhada do texto que langa uma pergunta.

A linguagem visual atualiza o contexto de produgdo e recepcao de literaturas que
abordam o tema voltado a histéria e cultura afro-brasileira, através da representacdo da
protagonista, crianca negra. Essa entidade que, por muito tempo, reforcou estigmas,
especialmente, pela imagem; como apontou Oliveira (2010) apds analisar 168 integrantes
das fases literarias brasileiras conhecidas como a Precursora (pré-lobatina,1808-1919); a
Moderna (Lobatiana, 1920-1970) e Pés-Moderna (a partir de 1970), nas palavras da

autora,

Reiteramos que prevaleceu a inferiorizacdo do segmento negro na
literatura infantil [...] dentro dessa 6tica, afirma Saraiva, (2001, p.76), a
ilustracdo tem servido de veiculo para reforco de esteredtipos e
preconceitos [...] com o transcorrer do tempo, 0s personagens negros
desempenham nédo sé papeis secundarios [...] e passam a existir no
mercado editorial eivados de preconceitos e outros que visam a
ressignificacdo [...] resta-nos identificar até onde inovam, de fato, o
cendrio literdrio. (Oliveira, 2010, p.59-60)

Constata-se, nesse sentido, a necessidade de continuarmos investigando as
inovagdes que rompam com o reforco aos esteredtipos do personagem negro na literatura
infantil. Na nossa andlise da figura 9, verificamos “a ressignifica¢dao”, dita pela autora, da
ilustracdo da capa busca, a qual destaca tracos mais elaborados e informacdes de
referenciais culturais, que ndo estdo ditos no texto, mas que podemos identificar na paleta
de cores dos l4dbios e da palma das maos, diferentes da cor geral da pele, e também na

representacao do cabelo afro, antes do penteado, com cachos alinhados. Esses detalhes
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rompem com praticas de representacdo do personagem negro em um Unico tom escuro,
com estigmas que associam a forma do cabelo afro como a de um cabelo que ndo é
penteado. Além disso, o tamanho da imagem pode sinalizar uma posi¢do de poder no
enredo, € a protagonista. Assim pela leitura da ilustracdo na capa podemos mediar uma
experiéncia literdria de autoidentificacao positiva com as criangas afro-brasileiras.

Na quarta capa, o texto resume o enredo e conta, afinal, aonde a protagonista vai,
contudo, ele ndo revela o penteado e complementa a histéria fazendo outra pergunta ao
leitor,

A festa de 100 anos do seu Benedito vai animar toda a familia, afinal
ele agora € um cen-te-nd-rio. Para homenagear seu avd, suas netas e
seus bisnetos irdo escolher penteados lindos para participarem da
comemorac¢do. E cada uma e cada um ird presentear seu bisa com a
virtude mais poderosa que tem. Com qual virtude vocé presentearia
alguém tdo especial? (Oliveira, 2021, p.49)

O texto, conforme a fala acima, destaca agora outro eixo temdtico; uma virtude
especial que serd o presente de Seu Benedito. Utilizar uma linguagem simples e se dirigir
ao leitor em “Com qual virtude vocé presentearia alguém tao especial?” provoca nele
expectativas, a partir de expressdes que, talvez, ndo facam parte, como virtudes, do
repertorio linguistico da crianga brasileira. Nesse sentido, a linguagem verbal se destaca
pela funcio da aprendizagem da linguagem e das formas literdrias (Colomer, 2017,
p.26), quando acessa pela linguagem expressoes que referenciam uma cultura que tem em
sua literatura a predominancia de géneros orais.

A 1ilustracdo, por sua vez, ndo completa a imagem da capa, mas acompanha e
complementa os sentidos do texto, além disso, ela ndo € inédita, com a imagem da capa,
aparecendo também em outra parte do livro, na pagina de dedicatéria dos autores do texto
verbal e visual. A ilustracdo de duas maos encontrando-se com uma flor no centro nao
revela a ideia de quem estd entregando e recebendo; ampliando as possibilidades de
interpretagcdes. Por isso, em uma situacido de mediagao leitora, podemos lancar inferéncias
que relacionem a flor a ideia de virtude ou mesmo do conhecimento que é passado de
geracdo em geracdo, comum em valores afro-civilizatérios®®, como a ideia de
circularidade que aponta para o movimento, a renova¢do. Com uma técnica realista, que

imita a aparéncia do ser ao qual se refere, ela traz detalhes como os tons diferentes na

15 Discussdo presente no texto “Valores afro-civilizatérios na educagio infantil” (2006) da professora
Azoilda Loretto Trindade. Doutora em Comunicacio pela UFRJ. Mestre em Educacao/IESAE/FGV.
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paleta da cor marrom sob a pele e tragos de relevos sombreamentos para representar uma

mao mais jovem e outra mais envelhecida, representando a estética dos corpos negros.

Figura 11-Apresentacdo do Enredo

A grande festa acontecerd no quintal de casa, e tudo estd sendo
preparado com muita animagao: bandeirolas colorida

alto & toca cadenciado na vit
glacé, chantili e brigadeiro se espalhar

Fonte: Oliveira, 2021.

Na virada de pdgina, apés o prefacio, conhecemos o Seu Benedito, o avo
centendrio da protagonista Aisha, que ¢ citado no texto pelo foco narrativo. “Hoje, o
telefone por aqui comecou a tocar cedo, ja que € um dia muito especial: o aniversario de
100 anos do meu bisavo, Seu Benedito”, (Oliveira, 2021, p.8). A protagonista crianca
deixa subentendidas informacdes que o leitor vai preenchendo, ao passo que ativa seus
conhecimentos de mundo e cognitivos.

Na pégina a direita, ao descrever como o quintal estd sendo arrumado para o
grande dia, a protagonista deixa lacunas para o leitor no enredo, ao citar elementos
comuns da cultura afro-brasileira, os quais rementem a contextos sociais do passado,
como em “[...] O partido alto ja toca cadenciando na vitrola antiga do bisa” (Oliveira,
2021, p.9, grifos nossos). A expressao “partido alto ¢ um estilo de samba chamado
partido-alto, ou simplesmente partido, surgido no inicio do século XX, dentro do processo
de moderniza¢do do samba urbano do Rio de Janeiro'®. Ja “vitrola antiga” ¢ um aparelho
de som que reproduz musica a partir de discos de vinil. Também conhecida como toca-

discos, a vitrola foi muito popular nas décadas de 1950 e 1960'7, palavras que,

16 Informacdo disponivel em: https://www.band.uol.com.br/entretenimento/faustao
17 Informac@o disponivel em: https://resumos.soescola.com/glossario/vitrola-o-que-e-significado
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provavelmente, ndo fazem parte do repertorio linguistico e social fora desses contextos
histéricos.

Desse modo, a linguagem verbal destaca a funcdo da aprendizagem da linguagem
e das formas literdrias, em que “a literatura infantil supde também que os meninos e
meninas tenham a possibilidade de lidar com a linguagem e as formas literdrias bédsicas
sobre as quais se desenvolvem as competéncias interpretativas dos individuos.”
(Colomer, 2017, p.26)

A linguagem visual distribuida em pagina dupla amplia os sentidos da verbal,
apresentando no lado esquerdo a figura de um homem negro idoso, Seu Benedito. Com
tracos mais elaborados, ela faz referéncia a etnia e a cultura dos povos negros, aspectos
que ndo estdo ditos na materialidade linguistica do texto, mas sdo perceptiveis pelo
aspecto visual; como por meio da paleta de cores dos l1dbios e da palma das maos dos
personagens, as linhas em profundidade realistas, comparadas as rugas de pessoas mais
velhas e o nariz largo.

Além disso, as imagens descrevem aspectos sobre o quintal, também nao
revelados no texto; como as a dimensao espacial, as plantas - samambaias - € uma parede
repleta de azulejos, elementos que sinalizam a influéncia da cultura africana e europeia,
muito presente nas casas dos brasileiros. Portanto, as ilustracdes ressaltam que “a
ambientacdo demostra muito bem a diferenca entre a diegese (contar) e a mimese
(mostrar). Enquanto as palavras podem apenas descrever o espaco, as imagens podem

efetivamente mostra-lo.” (Nikolajeva e Scott, 2011, p.85).

Figura 12- A Protagonista e sua mae

A divila foyl tanta, que ped permissio @ manide para
Lelefanar paraas minhas prifas g migds prinsos, a fim
desabial com quais pentaatas pratondiam vir 2 festy:

Confarme faram e dontands, cu ful fiands confuss;

ale porgue eram diver oy oy tipos de perileatdos Resalyl
fided parguntar mals nacle: fil ate & minha mée e pedl para
que cla fizeyse om i Um penteads capa: dedeizar
mew bisavi milte faliz,

Oliveira, 2021
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Na pégina doze, a protagonista Aisha narra o momento em que ficou confusa sobre
qual penteado escolher e foi até a sua mae pedir que ela decidisse, “fui até a minha mae
e pedi que ela fizesse um penteado capaz de deixar meu bisavé muito feliz”. (Oliveira,
2021, p.12). Concentrando no lado esquerdo do félio, o texto verbal é direto sobre os
acontecimentos e deixa lacunas que prendem o leitor na trama narrativa, porque mantém
o suspense em relagdo ao penteado que a menina escolheu, depois de recorrer a alguém
de confianga, sua mae.

Na figura 11, a cena ndo s6 acompanha, como também, amplia os sentidos da
histéria. A ilustracio retrata a protagonista tendo seus cabelos penteados pela mae e
apresenta detalhes da narrativa que fazem alusdo a cultura afro-brasileira, fato
indispensavel para uma formagao literdria antirracista, que respeita e valoriza a estética e
as confluéncias histdricas da sociedade brasileira. Desse modo, dada as limitacdes do
signo convencional - o verbal-, é necessdria uma leitura atenta sobre icones (o visual),
com vistas a promover uma reflexdo sobre a percepcdao dos conteidos e dimensdes
socioculturais presentes na imagem; como o tema do cabelo afro, o significado da planta
Espada de Sao Jorge para os negros, da boneca Abaomy nas maos de Aisha, dentre outros
elementos que compde a cena.

O cabelo afro-brasileiro tém sido tema de muitas produgdes literarias, destacando-
se, quase, como um rétulo sob literaturas voltadas a cultura dos negros. Contudo, a
constru¢do estrutural racista € histérica e audaciosa, mantendo-se camuflada nas
entrelinhas de narrativas literdrias “bem” intencionadas e pouco informadas, que acabam
repetindo implicitamente visdes excludentes.

A imposi¢do de um unico modelo de cabelos refletiu na falta de abordagens que
respeitassem os cabelos crespos, negando, consequentemente, o incentivo sobre a
fabricagdo de produtos para esse tipo de fio. Esses fatos geram “concepcdes de corpos
negros rotulados como: feio, sujo, malcheiroso, cabelo duro e cabelo ruim. Marcando
estratégias e prdticas de rejei¢do (branca) e auto- rejei¢do (negra).” (Silva, 2016, p. 462).
Causando, muitas vezes, construcdes identitdrias distorcidas, especialmente, das meninas
negras que sentem mais as cobrangas impostas por um padrao de beleza inalcangével, que
vem

Como ondas que vdo e vém, culturas negras subjugadas pelo secular
colonialismo europeu, sofreram e continuam sofrendo investidas para
que silenciem, desfacam-se, desaparecam, visando sua integracdo a
margens do dominio da cultura eurocentrada, integrando-se de formas
subalternas. (Silva, 2016, p.463)
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Na sua observacao, a autora refor¢a que as investidas para o exterminio da cultura
negra continuam, por isso, urge a promog¢do de debates de encontro as praticas
preconceituosas sobre os cabelos e toda a corporeidade do negro. Discussdes que
valorizem essa pauta, mas que também problematizem as préticas eurocéntricas que
ocorrem, especialmente, sobre as criangas negras brasileiras devem ser estimuladas em
vdrias instancias sociais, pois facilmente encontramos em noticidrios online, ou préximos
de nds, casos de racismo e exclusdo atacando esse ponto do corpo negro.

O cabelo afro, é um traco da cultura e identidade negra bastante valorizado'® em
algumas comunidades de Africa. Essa é mais uma parte desconsiderada da nossa histéria
que precisamos apresentar as criancas desse tempo. Na figura 11, a cena entre a
protagonista e sua mae resgata essa ideia de valorizacdo quando rompe com Varios
esteredtipos sobre o cabelo afro. Uma vez esse momento sempre foi posto em um lugar
constrangedor de sofrimento, mas que na cena € representa a intimidade e afeto entre mae

e filha.

Figura 13- Simbolos de Ogum

Fonte: Oliveira (2021) / santuariodeumband

Acima, a figura da Planta Espada de Sao Jorge, destacada no centro da pagina,
tem relacdo com o sincretismo religioso, o qual devemos, quando tivermos oportunidade,

explorar. Assim como faz Oliveira (2021), em sua obra, com a articulagdo entre os

8 No seu artigo, Beleza negra, orgulho crespo: No corpo (des) constréi-se a (in) diferenca e o Estigma
Silva (2016) traz referenciais sobre esse tema que vale uma consulta.
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simbolos icOnicos (visual) e convencionais (verbal), que trazem narrativas que confluem
para o respeito sobre vdrias culturas e especialmente a negra.

Temos oportunidade de explicar as criangas, no ato da leitura, a importancia de
respeitar a cosmovisao religiosa dos africanos. A figura que mais se popularizou nos lares
brasileiros sobre o Ogum branco, também conhecido como Sdo Jorge da Capaddcia,
revela que “os negros provenientes da Africa escravizados em Portugal se reuniam em
entidades religiosas catdlicas diferentes dos brancos. A reveréncia do povo negro ao santo

»19 uma das entidades

cristdo Sao Jorge, empunhando a espada semelhante ao orixd Ogum
mais queridas da Umbanda e do Candomblé. Na primeira ele, é representado de vermelho
e branco, na segunda, de azul escuro. Tendo a espada como seu principal simbolo, suas
oferendas sdo com inhame e feijdo preto, geralmente nas tercas-feiras. Ogum ¢
considerado o soldado guardido, o patrono dos exércitos sua personalidade € firme e
justiceira, sendo aquele que vem executar as leis.

Abaixo, na figura 14, temos outro elemento icOnico que compde a cena e
acrescenta mais sentidos a narrativa, bem como, promove o reconhecimento por criancas
negras que crescem em lares com referéncias sobre a cultura afro-brasileira: a boneca de
pano Abayomi, segurada pela protagonista enquanto a mde faz seu penteado especial.
Mediadores de leitura, ou pais de criancas negras, refletem sobre a importancia de

oferecer as criangas brinquedos que tragam muito mais que tecnologia de dltima geragao,

materialmente falando.

Figura 14-Aboymi e resisténcia

Fonte: Oliveira (2021) / Afreaka

19 DINIZ, Augusto.Tinhordo relatou os negros nos festejos em Portugal para explicar o Brasil. Carta
Capital. (2021). Disponivel em:https://www.cartacapital.com.br/cultura/tinhorao-relatou-o-negro-nos-
festejos-em-portugal-para-explicar-o-brasil/
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Considerando o contexto atual, baseado pelas informagdes rapidas ofertadas pelas
telas, e bonecas modernas, sabemos que o espago para a promocdo de um didlogo sobre
as histdrias culturais de diversos grupos humanos é quase nulo. Cabe a nés, mediadores,
o compromisso de romper com essa realidade e promover experiéncias leitoras
significativas que ressaltem a importancia da manutencdo e transmissdo dos
conhecimentos sobre nosso passado. Os contos orais sobre a boneca Abayomi dao
possibilidades para esse didlogo com o passado. Mesmo que elas ndo tenham bateria e
pilhas, elas tém suas singularidades, tendo em vista que sua histdria fala sobre afeto e
resisténcia, mostrando o “maternar” das mulheres negras do passado e do presente, que
resistiram e resistem ao processo de aniquilacio colonial/racista, as bonecas falam da

relagdo entre mae e filho, pretinhos e pretinhas, como afirma Vieira (2023, p.1),

Para acalentar seus filhos durante as terriveis viagens a bordo dos
tumbeiros — navio de pequeno porte que realizava o transporte de
escravos entre Africa e Brasil — as mées africanas rasgavam retalhos de
suas saias e a partir deles criavam pequenas bonecas, feitas de trangas ou
nds, que serviam como amuleto de prote¢do. As bonecas, simbolo de
resisténcia, ficaram conhecidas como Abayomi, termo que significa
‘Encontro precioso’, em loruba, uma das maiores etnias do continente
africano cuja populacdo habita parte da Nigéria, Benin, Togo e Costa do
Marfim. (Vieira, 2003, p.1)

Acima, o autor destaca o significado do termo Abaoymi “encontro precioso”, a
expressao aponta para a cena entre mae e filha, na figura 11, onde a protagonista recorre
a pessoa que lhe oferece seguranca e que € capaz de fazer o penteado especial; a mae.
Diante do exposto, consideramos que a ambientacdo, nessa figura, é diretamente
influenciada pela narrativa visual e que ela distingue o cendrio essencial de pano de fundo,
“o primeiro é componente indispensavel para a narrativa [...] ja os de pano de fundo nao
sdo essenciais para o enredo” (Nikolajeva e Scott, 2011, p.33) Os elementos mencionados
acima sdo essenciais para a construcao da ambientagdo positiva sobre a importancia das
conexdes que surgem a partir do penteado de cabelos afros, onde as mulheres negras
alinham muito mais que fios, elas alinham a conexao cultural de seu grupo.

Portanto, constatamos que a complexidade dos elementos da narrativa visual
amplia os sentidos que estdo limitados na perspectiva textual, controlada pela descricao
e pensamentos da narradora/protagonista. O ponto de vista da linguagem verbal é
expandido pelo visual, alterando, assim, a perspectiva de quem estd vendo, fendmeno

destacado por Nikolajeva e Scott (2011) ao argumentarem que
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Em narratologia, faz-se distin¢do entre quem estd falando (nos livros
ilustrados expressos principalmente por palavras) e quem esta vendo
(expresso de modo metaférico, por palavras, ou de modo literal, por
imagem). Esse aspecto é particularmente interessante quando hd uma
discrepancia entre o ponto de vista de uma crianga € uma voz narrativa
adulta (e ocasionalmente o contrario). (Nikolajeva e Scott, 2011, p.44).

Para as autoras, a interacao entre as linguagens visual e verbal demarca quem fala
e quem observa e pode sinalizar o ponto de vista e até contradi¢des ideoldgicas. Assim,
na figura 8, a perspectiva adulta é assumida pela linguagem visual e a da crianca pela

verbal, através da protagonista Aisha.

Figura 15- Aisha saindo de cena

Fonte: Oliveira, 2021

A figura marca o momento em que a protagonista vai ao encontro de seus primos
e primas para socializar e mostrar o penteando, além de compartilhar os conhecimentos
que aprendeu ao conversar com a sua mae. Se referindo ao leitor, a protagonista fala:
“Que penteado lindo mamae fez! E assim prontas fomos ao portdo receber minhas primas
e primos. [...] quanta beleza! E os nossos penteados, uns mais lindos que o outro! Vou
lhes mostrar.” (Oliveira, 2021, p.14)

O texto de Oliveira (2021) ressalta que, para além dos penteados, os primos e
primas t€ém muitos encantos, e também qualidades/ virtudes poderosas que serdo o
presente para o Seu Benedito. A fala da protagonista enaltece os valores dos povos afro-

brasileiros e chama atenc¢do para o significado de partilhar experi€éncias em coletivo, com
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a familia. A linguagem verbal, nessa figura 14, expde a fun¢do de socializacao cultural,
identificada quando “o livro infantil perde um pouco da funcio pedagdgica em detrimento
da promog¢do do didlogo literdrio entre as criancas e a coletividade fazendo-lhes saber
como €, ou como deseja que fosse um mundo real” (Colomer, 2017, p. 62) Isso se da,
porque se V€, pela voz da protagonista, que todos os seus primos negros e negras possuem
valorem e que devem ser valorizados, na fic¢do e na vida real.

De acordo com Nikolajeva e Scott (2011) “a “virada de pagina’ no livro ilustrado
corresponde a uma situacao de suspense no fim do capitulo de um romance.” (p.211).
Uma alternativa durante a mediacdo da obra €, portanto, frisar o suspense para a
confirmacdo das hipéteses antes e depois de virar a pagina. Antes dessa cena, a menina
penteava os cabelos, depois, s6 se vé uma parte da protagonista. Seguindo o angulo
horizontal do muro, ela vai se distanciando da mae, criando um ritmo de movimento.

A ilustracdo acompanha o texto e, simultaneamente, amplia seus sentidos através
de referéncias culturais afro-brasileiras quando apresenta um muro com portdes em
formatos de Adinkras, simbolos/cddigos da tecnologia africana no campo da linguagem,
conforme discute Veloso (2022). A linguagem visual chama aten¢do pelo trago figurativo,
com imagens reconheciveis, proximas aos muros brasileiros que possuem gradeados
parecidos, advindos da cultura africana. A adinkra, Sankofa, segundo Veloso (2022),
simboliza um péssaro olhando para tras e significa algo parecido com “volte e pegue”,
nos ensina o valor de aprender com o passado para a construcdao do presente e do futuro,

sendo uma das formas mais usadas para embelezar os nossos muros, como vemos abaixo,

na figura 16.

Figura 16-Sankofa

¥

Sankofa

Simboliza voltar
para adquirir
conhecimento do
passado e
sabedoria.

Fonte: espacodoconhecimento
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A partir da relagcdo entre o visual e o verbal, as possibilidades de interpretacao
podem reforgar a ideia de que a protagonista estd saindo de casa para receber os primos e
primas, ou pode estar saindo do plano narrativo central, tendo em vista que na proxima
virada de pédgina eles irdo assumir a histdria. Portanto, as relacdes entre as linguagens
possibilitam confluéncias narrativas que podem favorecer uma educacdo literdria
antirracista, quando apresenta indices temadticos (sincretismo religioso, ancestralidade,
filosofia, familia e afeto) sobre a cultura afro-brasileira, proximas do real.

Os temas centrais da estética (cabelo) e da ancestralidade (filosofias) estdo
implicitos no titulo — Com qual penteado eu vou? — tendo em vista que a protagonista s6
vai fazer um belo penteado porque precisa ir a um lugar especial; a festa de cem anos do
seu av0. Vale ressaltar que, para concluirmos essa observagdo, lemos e trabalhamos o
livro em uma situacdo de medicao. Na ocasido, demos aos alunos repertérios culturais e
tecnoldgicos diversos que de alguma forma dialogavam com a obra e se relacionavam
com o contexto social deles. Dito isso, os mediadores da leitura de obras com temas afro-
brasileiros devem considerar os fatores sociais e as metodologias que auxiliem o
preenchimento dos vazios do texto visual e verbal pela criancga a cada virada de pagina.

Ao ler a figura 14, o leitor pode levantar vérias hipoteses como, por exemplo, a
que na préxima pagina a protagonista vai aparecer completa e, consequentemente, seu
penteado aparecerd, muito embora ela tenha advertido que iria mostrar as virtudes e ndo
o seu penteado, “‘combinamos que cada um ofertaria a ele uma virtude|...] € agora vou
apresenta-las a vocés.” (Oliveira, 2021, p.15). Essas expectativas se devem a constru¢ao
das teias narrativas sobre o penteado, especialmente visuais, o qual vem atualizando as
representacdes da cultura negra positivamente, descontruindo a tradicdo estereotipada de
uma tradi¢do literdria racista.

Nesse sentido, a ilustragdo “compreende uma das possiveis abordagens do texto
literdrio produzido para criangas [...] assim a imagem € priorizada como ilustracdo, ora
como porta de entrada para a leitura, [...] ora como uma primeira experiéncia, com a
imagem como forma de expressao artistica” (Tavares, 2017, p.3). Ciente desses aspectos,
a mediacdo da figura 14 pode promover a ampliacdo das interpretacdes quando fizer
observacdes sobre as ilustragcdes de acordo com as mudancas nos eixos teméticos,

centrados, agora, nas virtudes dos doze netos de Seu Benedito.
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Figura 17-Monifa e a virtude

Uolha fiores e seus porfumes
Trago tomo prosetita an hiea
Gererpsidade e prataciniramn virtudes

Fonte: Oliveira, 2021

Na virada de pagina da figura 17, conhecemos a virtude de Monifa, a primeira
crianca dos onze primos/primas de Aisha a se apresentar. Com a diagramacao tradicional,
a ilustracdo € apresentada na pagina nobre a esquerda e o texto a direita. Por meio do
género verbete, a linguagem verbal da obra traz uma tipografia com os nomes destacados
em fontes e estilos diferentes. Monifa se apresenta: “Eu sou Monifa (significa eu tenho
sorte em lorubd. Origem: Nigéria). Colho flores e seus perfumes, trago como presente ao
bisa, generosidade e protecao como virtudes.” (Oliveira, 2021, p.19)

A linguagem verbal, apesar de objetiva, apresenta a diversidade de etnias a partir
de vdrias regides de Africa, de virtudes e nogdes filoséficas sobre a importancia dos
nomes para o povo africano, todas as vezes que um neto/a se apresenta. As ilustracoes,
por sua vez, mostram detalhes que o texto ndo diz, apresentando uma diversidade de
corpos negros marcados por suas especificidades, com penteados, formas e tons de pele
diversos. Além disso, as criangas estdo em foco nas imagens; com varios penteados de
cabelos crespos Trangas, Dreadlock, Black Power, solto, armado, reforcando a
mensagem de que o cabelo crespo € versitil e potente, ja que simboliza a concretizagao
da liberdade sob as amarras estéticas atuais que, ainda, tentam impor um tnico padrao de
beleza para sobre os penteados, principalmente, de meninas negra, como destacamos na

figura 18.
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Figura 18-Cabelos Crespo versateis

Fonte: Oliveira, 2021

Acima, os primos e primas de Aisha apresentam beleza e virtudes, as quais ela
compartilhou com o leitor por onze paginas, antes de revelar o penteado que sua mae,
uma pessoa mais velha e, portanto, mais sdbia, tinha feito. Depois de todas essas
discussdes nascidas a partir da comunicacdo entre as linguagens do livro ilustrado de
Kiusam de Oliveira (autora) e Rodrigo Andrade (ilustrador), chega-se ao climax, ao ponto
maximo da histdria: a revelacdo do penteado de Aisha, respondendo a pergunta do titulo

da obra, como se vé na figura a seguir:
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Figura 19-Aisha, a protagonista e seu penteado.

Fonte: Oliveira,

“Eu sou Aisha, minha virtude ¢ suart, paciéncia, aprendo com Ifa que sabedoria espicha.
Nao s6 a vida, mas também a consciéncia”. (Oliveira, 2021, p.30). Seguindo o padrdo
das apresentagdes de seus primos, a protagonista é objetiva, contudo, sua fala € mais
complexa ao trazer palavras que ndo pertencem ao cddigo linguistico brasileiro. Stidru e
Ifa, sdo expressdes que ddo margem para a inquietacdo do leitor, agucando sua
curiosidade e imaginagdo. Assim, a fun¢do da literatura infantil que se sobressai nesse
movimento ¢é da aprendizagem da linguagem e das formas literdrias, isto €, a “capacidade
do dominio bésico da linguagem e das formas literdrias, sobre as quais se desenvolvem as
competéncias narrativas dos individuos ao longo de sua educacgido literaria.” (Colomer,
2017, p.26). Isso porque € preciso que se tenha o conhecimento do género verbete, bem
como de expressoes linguisticas que podem ampliar o conhecimento estético e temético
da narrativa com as influéncias socioculturais, externas aos enredos, essenciais para uma
educacdo literdria antirracista.
A diagramacdo segue o movimento das figuras anteriores dos primos da menina:
a ilustracdo do lado esquerdo e Aisha olhando fixamente para o leitor, mostrando o
penteado especial que estd oferecendo ao seu bisa junto a sua virtude, a qual simboliza a
religiosidade africana “paciéncia, aprendo com Ifa que sabedoria espicha.” (Oliveira,
2021, p.30). Ifd era um Sistema de Divinacdo, origindrio da cultura africana Yorub4.
Embora a Divinagdo Sagrada de If4d ndo fosse o unico sistema divinatorio praticado em

Africa, ela era de longe a mais completa e confidvel
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A diagramagdo segue o movimento das figuras anteriores dos primos da menina:
a ilustracdo do lado esquerdo e Aisha olhando fixamente para o leitor, mostrando o
penteado especial que estd oferecendo ao seu bisa junto a sua virtude, a qual simboliza a
religiosidade africana “paciéncia, aprendo com Ifd que sabedoria espicha.” (Oliveira,
2021, p.30). If4 era um Sistema de Divinacdo, origindrio da cultura africana Yoruba.
Embora a Divinagdo Sagrada de Ifd ndo fosse o Unico sistema divinatério praticado em
Africa, ela era de longe a mais completa e confidvel.

A figura 19, acima, apresenta a importincia das vestimentas africanas e, a0 mesmo
tempo, o combate ao uso leviano por um viés estritamente estético ou pedagdgico sobre
datas que fazem alusdo a cultura negra em contexto escolar. Nesse sentido, cabe uma
ressalva sobre as diferentes nomenclaturas e usos do tecido no penteado de Aisha. “O
Ojd, como é conhecido na Africa, ou torco como é chamado nas religides de matriz
africana, e ainda turbante, o nome mais popular no Brasil, € o responsavel por proteger o
ori (cabega) de quem o usa.” (Purpura, 2023, p.42) e remete as diferentes situagdes que
as mulheres negras do passado vivenciaram, tanto em Africa, quanto nas didsporas que

foram escravizadas. Observemos abaixo a figura que simboliza os turbantes/torcos.

Figura 20-Ser preto ndo ¢ uma moda

Fontes: (1-Negras) redalyc.org / (2 -Brancas): vermelho.org (2023)

Conforme se percebe na figura 20, ha duas perspectivas de significado da amarracio

feita com tecidos, porém ¢é na segunda opc¢do (2-Brancas), que encontramos mais

representacdes quando pesquisdvamos para essa discussdo, fato que nos deixa inquietos,
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ao pensarmos que, mesmo depois de algumas significativas pesquisas e mudancas
legislativas e educacionais a respeito da valorizacdo africana e afro-brasileira, ainda as
midias ainda propagam o esvaziamento da cultura afro-brasileira, quando usam mulheres
ndo-negras para vender algum produto ou ideia.

Por isso, precisamos refletir sobre a invisibilidade de mulheres negras, como as da
primeira imagem, que mais se aproximam da protagonista Aisha, isto é, mulheres
escravizadas que tinha no tor¢o uma marca identitaria, ressaltamos entdo que, “sobre a
representatividade do torso como peca identitdria da mulher africana escravizada, de
modo que levam o torso na cabega, independentemente do tom de pele.” (Argolo, 2019,
p. 63).

Desse modo, as linguagens visual e verbal confluem para fazermos um adendo no
momento da leitura sobre a importancia de respeitarmos os modos de ser, viver e estar
dos povos tradicionais africanos, indigenas, quilombolas, ciganos e afins, apresentado
referéncias que fujam a 16gica eurocéntrica imposta, especialmente, pela midia brasileira.

Diante do exposto, evidenciamos a relevancia da linguagem visual, do ponto de
vista social e ideolégico em literaturas contemporianeas como na obra analisada,
porque ela traz para as cenas o resgate e valorizacdo cultural de antepassados dos negros
em didspora, isto é, os brasileiros. Na obra de Oliveira (2021), os personagens
mergulham em diversidade de tons de pele, formas de cabelo e tragcos étnicos, com tracos
figurativos das ilustragdes. Portanto, a linguagem artistica visual atua nos limites entre o
real e a ficcdo e, diante disso, a representatividade de uma identidade cultural pode ser o

fomento de interpretagdes respeitosas e positivas nos contextos educacional e familiar.

Figura 21-Sororidade
|

Quando todas a5 minhas primas e meus primos
entraram, nos juntamas e olhames umas para as outras,
Uns para os outros @ a emogAo transhordou de Nasses
olhios por estarmuos, mals uma vez, juntos,

Delicadarnente, nossas maos foram se unindo umas nas
outras € como os elos de uma corrente; nos juntamos.

- Mam3eeee! - gritel. - Agora entendi 0/que a senhara
sempre fala sobre:

| ~Sororldade? - perguntaram em coro as.Criangas.

~ Sime= respondl, = Soreridade & quando nos, meninas,
temes a certeza de gue juntas somos mals fortes,
‘mais belas, mais inteligentes, mais poderosas

Sem brigas, sem competicdes.

Fonte: Oliveira (2021)
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Na figura 21, temos uma relacdo de amplificacdo entre as linguagens verbal e
visual, tanto na diagramacdo, que ocupa o espago da pagina dupla, quanto do ponto de
vista narrativo. No lado direito, a linguagem verbal distribuida na pdgina destaca ao centro
a palavra ‘sororidade”, que, segundo a protagonista, “é quando nos, meninas, temos a
certeza de que juntas somos mais fortes, mais belas, mais inteligentes, mais poderosas.”
(Oliveira, 2021, p.40)

Ao explicar para suas primas o significado da palavra, Aisha reforca a ideia de uniao
entre as mulheres, surgida a partir da questdo social sobre igualde de género, a0 mesmo
tempo que enaltece a poténcia que elas possuem quando se unem. Com uma tipografia
diferente da maior parte do texto, o conceito estd em letra bastio, fonte maior e um estilo
letreiro com sombreamento azul que ndo passa despercebido. A forma como o texto é
disposto abre margem para a contribui¢do de mais de uma func¢do literdria, entretanto, a
protagonista ressaltou que essa palavra nio fazia parte do repertorio linguistico infantil,
“Mamaeeee, -gritei. - Agora entendi o que a senhora sempre me fala sobre:
SORORIDADE” (Oliveira, 2021, p. 40). Com esse comentdrio, ela sinaliza a importancia
sobre a fungcdo na aprendizagem da linguagem e das formas literdrias, “capacidade do
dominio basico da linguagem e das formas literdrias, sobre as quais se desenvolvem as
competéncias narrativas dos individuos ao longo de sua educagdo literaria. (Colomer,
2017, p.26)

Na pagina a esquerda, a linguagem visual mostra a diversidade de maos unidas em
forma de um circulo, completando a ideia de “elos de uma corrente”, dita pela
protagonista, além disso, a ilustracdo destaca apenas as maos dos netos de Seu Benedito,
sem trazer mais elementos que tornem a leitura demorada, diferente da pagina oposta,
com a linguagem verbal que exige uma leitura mais detida.

Desse modo, podemos dizer que o ponto de confluéncia importante para a
comunicagdo do tema, na figura 20, concentra-se na ideia de colaboragdo por
amplificacdo que ocorre “quando o texto ou a imagem dizem mais que o outro, sem se
contradizerem e sem repetirem a informacao.Pode sugerir ou agregar uma interpretacao
e/ou novas informacdes a historia.” (Linden, 2011, p.87)

Assim, podemos dizer que a leitura da obra Com qual Penteado eu vou? se
destaca em muitos momentos por essa relagdo quando d4 liberdade para que o ilustrador
transforme a imagem em uma, ou mais, narrativas, que serdo ampliadas de acordo com
os conhecimentos prévios do leitor, ou a construcdo deles quando, no ato de leitura,

realiza inferéncias.
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Figura 22- O retrato

Viva o meu bisavé centendrio!

L 2
n ®
iy A Y

Fonte: Oliveira (2021)

Acima, na figura 22, chegamos ao desfecho da narrativa com a imagem de um
grande retrato do Seu Benedito e seus 12 netos e netas. A protagonista descreve o que

aconteceu na ocasiao,

Fomos correndo até ele. NOs o rodeamos para que toda a familia — maes,
pais, tias, tios, av0s, e av0s — tirassem os retratos necessarios a fim de que
aquele momento nunca mais fosse esquecido: 0 momento do amor de um
bisavd centendrio por toda sua familia. Viva o meu bisavd centendrio!
(Oliveira, 2021, p. 44)

Através da narradora crianga, Oliveira (2021) sinaliza os valores mantidos por
familias afro-brasileiras em se tratando do respeito aos mais velhos e da importancia da
familia. A prética de tirar um retrato para deixar de recordacdo e de juntar a familia para
um grande almogo coletivo sdo alguns dos valores abordados nessa narrativa e podem
provocar uma autoidentificacdo no leitor. Nessa perspectiva, constatamos que o texto
verbal se relaciona com a funcdo que dd o acesso ao imagindrio coletivo, podendo “abrir
a porta ao imaginario humano, permitindo que a literatura de todos os tempos e lugares
utilize imagens e temas recorrentes, jad que surgiram de diversas simbologias de
arquétipos” (Colomer, 2017, p.20, grifo nosso)

Ja a perspectiva narrativa da ilustracdo pode ser observada por meio da
diversidade presente na fungdo descritiva que se materializa através das figuras de cada
personagem, além de suas posturas, cor de pele, formas de penteados e direcdo de olhares.
Esses sdo aspectos que o verbal ndo cita, pois, ao lermos, o tema estd focado no conceito

de sororidade e ndo sinaliza a diversidade no grande retrato de recordacao.
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Portanto, o livro ilustrado “Com qual penteado eu vou?” (2021) apresenta
potencial estético para uma educacao antirracista quando;
a) Representa um protagonismo, majoritariamente, negro;
b) Valoriza o conhecimento ancestral e a unido familiar consoantes dos africanos
e afrodiasporicos;
c) Destaca figuras proximas do real com tragos, cores e formas em harmonia, que
rompem com o padrao exotico/inferior;
d) Resgata na interacdo verbal e visual narrativas de resisténcia e fé que foram
distorcidas pela estrutura racista colonial.
A partir dos critérios destacados acima, podemos oferecer experiéncias com o
texto literario por uma perspectiva critica e transformadora. A obra de Oliveira (2021)
envolve desde a materialidade, projeto gréfico e ilustracdes no¢des que se complementam
ou ampliam-se dentro da trama narrativa, que usou o cabelo crespo como tema principal.
Contudo, a obra segue o projeto de valorizacdo do cabelo de pessoas negras e amplia
orepertorio do leitor ao mostrar diversas formas de pentear esse tipo de fio. Portanto, o
livro nos da liberdade para trabalharmos o que Cavalleiro (2001) classifica como

“critérios de uma educagao antirracista” no contexto escolar ou familiar,

Reconhecer um problema racial- [...] 2) Buscar permanentemente uma
reflexdo sobre o racismo- 3) Nao despreza a diversidade presente no
ambiente escolar [...] -4) Ensina as criangas uma histéria critica sobre
os diferentes grupos [...] -5) busca materiais que combatam o
eurocentrismo [...]- 6) Pensa meios para o reconhecimento positivo da
diversidade racial [...] - 7) Elabora acdes para o fortalecimento do
autoconceito dos alunos/as. (Cavalleiro, 2001, p.158, grifo nosso)

As observacdes da autora sdo estratégias com rumos infinitos para a reconstrucao
sOcio-historica positiva dos povos afro-brasileiros, dado que as agdes da protagonista
crianca enaltecem a importincia da ancestralidade. Além disso, devemos buscar a
compreensdo das possibilidades de leitura das imagens no que concerne tanto ao conteido
literdrio, quanto as abordagens de temas socioculturais, com o objetivo de favorecermos,
efetivamente, uma educacgdo racial respeitosa e emancipatdria para as criangas negras €

nao-negras do Brasil.
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4.2.2. Andlise da obra Amoras (Emicida, 2018)

Figura 23- Leandro Roque (Emicida)

Fonte: Emicida.com

Conhecido pelo nome artistico Emicida, Leandro Roque de Oliveira é um rapper,
cantor, compositor e apresentador brasileiro, que vive e exerce a sua arte em Sao Paulo.
Desde que langou a sua primeira mixtape, intitulada “Pra quem jd mordeu um cachorro
por comida, até que eu cheguei longe...” (2009), o rapper construiu uma trajetdria que
foi conduzida como um experimento social, e, desta forma, ndo limitou a sua arte a
musica. O Laboratério Fantasma foi uma empresa idealizada para gerenciar a sua carreira,
mas que hoje atua como plataforma de entretenimento e de contetido transformador. O
artista deixa a sua marca na musica, na moda, na literatura, na sociedade e em todo projeto
ao qual se dedica.

Emicida tem dois livros infantis publicados, “Amoras” (2018) e “E foi assim que
eu e a escuriddo ficamos amigas” (2020). Amoras (2018) € ilustrado por Aldo Fabrini.
O texto € uma adaptacdo do rap homonimo ao livro e traz acréscimos que garantem, em
parte, um tom narrativo quando apresenta temas que nao sao abordados pela literatura
infantil cléssica, tais como nomes de personalidades e herdis negros, cosmovisao religiosa
com diversos nomes para Deus, problematiza¢des sobre o olhar depreciativo dado a cor
preta entre outros.

Tais discussdes que recheiam a narrativa conduzem a protagonista as suas
descobertas enquanto colhe as frutinhas mais doces que ha no pomar de seu quintal, as
Amoras. As ilustra¢des fazem o diferencial para a composi¢ao do projeto grafico da obra,
com belas representacdes e, associadas ao texto, elas destacam a importancia de

reconhecermos e valorizarmos as diferentes culturas e etnias do Brasil.
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Nessa etapa do texto, objetiva-se identificar, no corpus, como a relacao entre texto
e ilustracdo pode contribuir para a formacgdo leitora da crianca negra na obra Amoras
(2018). Na primeira parte, o narrador apresenta um conceito sobre o pensamento que
danca. Na segunda, narra uma experiéncia vivida junto a uma crianga. Na sequéncia
narrativa, o adulto aprende com a crianga sobre a simplicidade da vida e o reconhecimento
sobre a identidade negra. Em momento algum do texto escrito, o narrador se identifica
com o autor Emicida, mas, as ilustracdes nos encaminham para essa identificacao.
Todavia, essa associagdo s6 serd possivel se o leitor tiver em seu repertério a imagem do
rapper. Ao longo da andlise, veremos que a ideia de valoracdo serd retomada com a

apresentacdo de varias referéncias de personalidades negras.

Figura 24-Capa e 4° capa, Amoras (2018)

EMICIDA

MORA

“w/ ‘o

Fonte: Emicida, 2018.

Inicialmente, destacamos os elementos da materialidade, para, em seguida, focarmos nos
aspectos relativos ao didlogo entre texto e imagem. O livro apresenta o formato codex,
em canoa, grampeado e quadrado, medindo 20.50 x 20.50, com félio na horizontal,
contendo 44 pdaginas, que ndo sdo enumeradas. O papel é misto, tendo o aspecto de
gramatura alta, mas sem discriminag¢@o no colofdo, sugerindo o manuseio mais propicio ao

leitor menor e atendendo a possiveis apelos comerciais de mercado.

Para iniciar nossas observacdes sobre as relagdes entre texto e ilustracdes, destacamos o
titulo e as imagens da capa e da quarta capa (Fig. 24). O titulo ndo oferece relacdo direta
com o rosto que se apresenta na imagem da capa e nem da quarta capa. As “amoras” do

titulo sO sao desvendadas na segunda parte do livro.
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Desse modo, a capa e quarta capa sdo partes integrantes da apresentacdo dos
possiveis personagens, mas sem relacdo explicita com o titulo. A expressdo dos
personagens, tanto da crianga quanto do adulto, € reflexiva e a dire¢do do olhar, para o

alto, sugere dividas, questionamentos e pensamentos.

Figura 25-Apresentacdo do enredo

Fonte: Emicida (2018)

z.

A narrativa se inicia na quarta pagina (Fig. 25). E importante observar que,
contando todo o miolo, inclusive folha de rosto, chega-se a totalidade de 44 paginas,
conforme indicado pela editora. Na quarta pagina, o narrador em primeira pessoa fala
como € o lado de dentro da cabeca de uma crianca e a sua imaginacgdo. A ilustracio de
uma crianca negra com tragos simplificados tem cores e formas que criam ritmos visuais,
como, por exemplo, as linhas verticais e coloridas acima da cabeca dela que, em didlogo
com a histéria contada pelo narrador, pode sugerir que sdo feixes de luzes que saem de
sua imaginagao/palco.

Essa representacao possui uma técnica simples que entra em harmonia com o texto
verbal e atrai o leitor, seja ele uma crianga negra ou ndo negra. Por essa ser a primeira
cena que a protagonista aparece na integra, ela pode ser decisiva para a continua¢io ou
interrupcao da leitura, especialmente, se o leitor for uma crianga negra que nao tem um
repertério cultural/social para valorizar seu corpo negro.

Amoras (2018) investe nas referéncias positivas de diversas culturas, como
mostramos mais a frente, como isso, dialoga com pesquisas sobre a temdtica da cultura
africana afro-brasileira na literatura infantil e juvenil, como a da pesquisadora e
professora Eliane Debus ao afirmar que “o contato com os textos literdrios, que
apresentam personagens em diferentes contextos, ou a existéncia de escritores oriundos
de diferentes contextos permite uma visdo ampliada de mundo” (Debus, 2017, p.23),

contribuindo para a formacao leitora.
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Figura 26-Obatala

Fonte: Emicida (2018)

Figura 27-Ganesha

Fonte: Emicida (2018)

Sobre as estratégias utilizadas pelo pai, narrador, destacamos as imagens das
figuras acima (26). Ele compara a pureza dos pensamentos das criancas com a do criador
da humanidade. Na mitologia lorubd e nas religides Candomblé e Umbanda (Obatald),
essa divindade € representada por um homem negro ancido. Desse modo, o texto afirma,
por intermédio da mensagem implicita, que as pessoas mais velhas tém experiéncia, sao
profundas, t€m muito conhecimento sobre as coisas do mundo, e, por isso, merecem
respeito.

Na figura 27, diz-se que os varios nomes de Deus estdo no brilho dos olhos da
gente. A ilustracdo traz o deus elefante Ganesha, da tradi¢ao hindu, aspecto que aguca a
curiosidade e a imaginacdo infantil, pois resgata crengas religiosas de vdrios grupos,
contribuindo para a transmissdo da mensagem (valorizacio do diferente). Nos dois casos,

temos uma relacdo entre imagens e texto de contraponto de enderecamento: quando hé a
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citacdo do nome de Obatald, hd a identificacdo com a imagem; e quando ndo temos o
nome do deus Ganesha, apenas a imagem. Nos dois casos, hd uma lacuna para o leitor
que tem a informagdo sobre quem € o deus hindu. Para o leitor que ndo o conhece, o
preenchimento da lacuna serd realizado pela imagem em contraste com o texto que nio

cita o nome de Ganesha.

Figura 28-Personalidades representativas

ela apanha amoras
Ihos e do ¢hilo. |
Zumbidos Palmares

— Nada fol em vilo.

Fonte: Emicida (2018).

Esse didlogo entre as linguagens, resultado de informagdes que estdo na ilustracao
ou no texto verbal, serd recorrente nas paginas seguintes. Acima, na figura 28, temos uma
montagem com as trés personalidades representativas negras que serdo apresentadas na
sequéncia narrativa da obra. Na imagem de Mohamed Ali ndo hd a identificacdo do
lutador de boxe no texto verbal, diferentemente do que acontece com Marthin Luther
King e Zumbi. Essa lacuna no texto provoca a busca por sentido e confere contraponto
ao didlogo entre as linguagens.

E necessério frisar que o sentido serd construido em diferentes direcdes, conforme
o repertério do leitor, tal qual quando se apresentou o deus Ganesha: hd informagdes
diferentes e lacunares na imagem e no texto e sé a jun¢do de ambas as linguagens pode

conduzir a constru¢do de sentido. Desse modo, o texto e a ilustragdo trabalham em
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conjunto para ampliar a informacdo cultural e literaria para o leitor infantil. Logo, sua
formacdo se da através do acesso ao imagindrio compartilhado por uma determinada
sociedade; pelo desenvolvimento das linguagens literdrias e das formas narrativas,
movimento de elaboracio de sentido que pode oferecer uma representacdo articulada do

mundo que serve de instrumento para a socializacdo das novas geragdes (Colomer, 2017)

Figura 29-Amoras e a descoberta da menina

Amoras

Pode acreditar.

porque eu sou

Fonte: Emicida (2018).

Na sequéncia da fala do pai, temos uma representagdo do pensamento criativo das
criangas: primeiro, por meio de um arco-iris (Fig. 29), no inicio da obra, e por uma amora,
que aparece acima da cabeca pai, e reinventa o icone da lampada, indicando uma ideia. O
autor se refere a fala da menina utilizando-se novamente de rima e do ritmo: “Fez as
palavras soarem como canto ao brincar com as frutinhas com sabor de acalanto”
(Emicida, 2018, p. 32). Nas péginas seguintes, reproduzidas abaixo, chegamos ao climax
e ao desfecho da narrativa com o fim do suspense, quando, finalmente, a menina faz a
relag@o entre sua cor e a cor das amoras.

A linguagem verbal € integralmente reproduzida na ilustracdo, de modo distinto
daquelas analisadas até o momento. A ilustra¢do aqui se associa a uma postura valorativa,
quando reforca a ideia que ser preto/a ndo € algo negativo, pois as “frutinhas quanto mais

escuras mais doces” (Emicida, 2018, p. 20), conforme cita o narrador.
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Agora, a interpretagdo exclusiva do ilustrador permite ao leitor “a oportunidade
de conhecer novas visdes da histéria e de inventar outras” (Lins, 2009, p. 46), motivo
pelo qual as ilustragdes nem sempre, somente, reproduzirdo o texto, mas sim, (re)cria
sentidos. Assim, no conjunto de paginas reproduzido na Fig. 29, a formacdo do leitor é
ativada pela fun¢do de desenvolvimento da linguagem nas formas narrativas, quando ha
o refor¢o na busca por informagdes no texto verbal e ndo verbal que induzem o leitor ao
movimento de idas e vindas na piagina em busca de informagdes.

Para Silva (2017, p. 2-3), “a imagem guarda muitas especificidades, necessitando
tanto da articulacdo coerente entre seus elementos, como com 0s elementos do texto
escrito para suportar a finalidade de transmitir e comunicar eventos do enredo.” Destaca-
se, ainda, o uso da tipografia na fala da menina. O texto adquire outras significagcdes, pois
ocupa todo o espago da pagina da direita, em letras bastdo e, posteriormente, nas duas
paginas, criando um letreiro que reforca a informacdo em manifestacdes populares.
Assim, observa-se que a materialidade do livro estd alinhada aos propdsitos da mensagem
literéria, pois, na literatura infantil, todos os elementos devem ser convertidos com vistas
a preservar a ludicidade e o desenvolvimento critico através da frui¢do leitora. Ao final
do volume, ha um glossédrio com informacdes em verbetes de Obatald, Ald, quilombo,
dentre outras palavras significativas que aparecem ao longo da histéria e, ainda, os
paratextos com dados informativos sobre os autores (do texto e da ilustragdo). Um detalhe
do colofdo chama atencdo, porque traz uma imagem de pdssaro (presente no pomar da
pagina 20 do livro) e que nos remete ao passaro sankofa, para recordar que “nunca € tarde
para voltar atras e buscar o que ficou perdido” (Nascimento e G4, 2009, p. 9).

Concluindo o levantamento de dados sobre as linguagens que constituem o livro
Amoras (2018), percebemos que ha vérias formas de compreendermos como os elementos
da imagem e do texto verbal dialogam nessa obra. As estratégias de inferenciacdo da
leitura que mais se destacam se concentram na colaboragao de amplitude, tendo em vista
que as ilustragdes trazem mais informacgdes que o texto, sem contradizer sua ideia central,
agregando novas informacodes a historia.

E certo que, na constitui¢io do livro infantil, as ilustracdes sdo muito mais que um
complemento ao texto escrito; elas funcionam com uma possibilidade de representar sem,
necessariamente, concentrar afirmacoes apenas na palavra escrita. Emicida (2018), ao
trazer um enredo sobre um didlogo entre pai e filha em que o adulto vai dando pistas para
a crianca formar sua ideia, mostra para nds, mediadores, que nosso trabalho pode ser leve

e sem imposi¢des, assim como um acalanto de sua cangio, repetindo como refrdos “as
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pretinhas sao as melhores que ha.” (Emicida, 2018, p.10). Portanto, o livro ilustrado

Amoras (2018) apresenta potencial estético para uma educagdo antirracista quando;

a) Traz a diversidade étnico-cultural;
b) Destaca positivamente, em ambas as linguagens, personalidades negras;
c) Apresenta um método para uma educacdo antirracista;

d) Contribui para a formacao do pertencimento racial positivo das criangas.

O livro ilustrado de Emicida rompe com os modelos de literatura excludentes e
racistas sobre a concepcdo de infancia. Através de abordagens e técnicas narrativas
diversas, ele atende ao postulado da professora Debus (2017), quando ela diz que:

O que ocorre é que o atrelamento histérico a um publico-leitor
especifico- a crianga- fez que essa literatura fosse se transformando [...],
no entanto, seria imaturo dizer que o livro literario para a infancia nao
possui caracteristicas especificas. Essas caracteristicas se sobressaem
de imediato no aspecto da materialidade do livro: tamanho, formato,

ilustragdo etc. [...] A ilustracdo tem papel intrinseco nas publicagdes e
¢ lida como narrativa (Debus, 2017, p.28)

Segundo a professora, os livros voltados ao publico infantil mudam de acordo com
as transformacdes histdricas sobre o conceito e a atuagdo social das criangas, por isso, as
literaturas contemporaneas ilustradas de autoria negra trazem enredos e materialidades
diferenciadas em aspectos tematicos, estéticos e formais. Contudo, percebemos, enquanto
profissionais da educag@o bdsica, que os acervos escolares possuem a maior parte das
obras baseadas em culturas eurocéntricas em seus diversos géneros.

A crianca/jovem negra, como um ser social, quer partilhar e brincar como o outro
da relacdo, no entanto, ela ¢ silenciada por ver sempre esse “outro” ser respeitado
socialmente, transbordando marcas de positividade em casa, na rua, na midia, na escola,
nos acervos escolares, nas brincadeiras etc. Ao ser atravessada por essas marcas, ela pode
olhar para dentro de si com os olhos dos brancos e sua identidade negra que estava
aflorando € bombardeada, porque sem representacdes positivas de sua etnia, ela também
ndo se autovaloriza. Nesse sentido, é necessdrio que os professores de linguagens ou
mediadores da leitura possam refletir sobre esse aspecto, compreendendo que ele é
fundamental para a criangca ou jovem negro se ver representado, haja vista que essa
constatagdo sobre acervos escolares tem pouquissimas excegdes e reflete uma estrutura

racista que age “despretensiosamente.”
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4.2.3. Andlise da obra Caderno de Rimas do Jodo (Ramos, 2016)

Figura 30- Lazaro Ramos

Mawricio
Nepr

Fonte: Google fotos (2023)

Luis Lazaro Sacramento de Aradjo Ramos € ator, escritor, cineasta e apresentador
brasileiro, além de ser considerado uma das personalidades negras brasileiras mais
influentes. Em 2017, ele foi selecionado pela Most Influential People of African Descent
como afrodescendente que faz a diferenca. Sua trajetéria em uma literatura que representa
a criangca comegou aos vinte € um anos com o livro Paparutas (2000), uma referéncia a
Ilha do Pati, em Sao Francisco do Conde, cidade de origem de grande parte da sua familia
e onde viveu a infancia. Merecem destaque também outras publicacdes que t€m o humor
e as emogdes voltadas para o universo infantil, como: Edith e a velha sentada (2010);
Caderno sem rimas da Maria (2018), Sinto o que sinto: e a incrivel historia de Asta e
Jaser (2019); O Pulo do Coelho (2021); Vocé ndo é invisivel (2022) e 0 nosso corpus,
Caderno de Rimas do Jodo (2016).

E a terceira obra infantil do ator Lézaro Ramos e foi publicada pela Editora
Pallas?'. A editora foi fundada em 1975, no Rio de Janeiro, e dedica grande parte do seu
catdlogo aos temas afrodescendentes. Do universo familiar aos temas sociais, o livro
aborda o futuro, os amigos, o estudo, a cultura popular, a resisténcia e a insercao no

mercado de trabalho. Os poemas sdo espontaneos e apresentam a visdo de mundo de Jodo,

um menino dvido pela vida e pelo conhecimento, que compreende e respeita a

2 Disponivel em: https://www.pallaseditora.com.br/pagina/a_editora/2/
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diversidade, ao mesmo tempo em que reconhece a forca das relagdes, além de revelar
seus medos e dificuldades. Jodo expressa um olhar sensivel e faz referéncias a varios
elementos da cultura afro-brasileira.

A materialidade do livro apresenta os seguintes elementos: a capa com papel
cartdo 250/m? e o miolo um papel couché 150g/m2, colorido com alterndncia entre paginas
duplas e tnicas, com texto e imagem em diagramacao diversificada. O livro é baseado
em expressoes ditas pelas criancas e, principalmente, por Jodo Vicente, o filho mais velho
do ator. O projeto grafico recebe as ilustracdes de Mauricio Negro, um artista gréfico,
escritor e ilustrador brasileiro. Como artista costuma flertar com registros rupestres,
ancestrais, étnicos, indigenas, populares e relacionado as culturas circulares, propde
cruzamentos poéticos entre expressdes tradicionais de brasilidade e demandas

contemporaneas universais.

Figura 31- Capa e quarta capa (Ramos, 2016)

Joio escolheu fazer
um caderno it sua maneira.
Quem lew primeiro perguntou:

Lsso ai nio ¢ besteira?

E Joio ja respondeu:
Criei um jeito de fazer
isso aqui mais divertido.

Entender algumas coisas
de um modo mais colorido.
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Fonte: (Ramos, 2016)

Como se vé, a capa e quarta capa contribuem significativamente para a ampliacao
de sentidos da obra. Como citam Nikolaeva e Scott (2011, p. 307), “A capa de um livro
ilustrado muitas vezes € parte integrante da narrativa, principalmente quando a ilustracao
ndo repete nenhuma das imagens internas do livro.” Ramos (2016) rompe com a dinamica
de trazer uma estética diferente para cada elemento. Em seu livro, a capa e quarta capa
apresentam dados no visual e verbal que colaboram para a interpretacdo da leitura,

ressaltando, assim, a importancia de rompermos com as convencdes de lermos ou
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julgarmos o livro pela capa, embora ela seja fundamental para a decisdo da leitura, o livro
ndo constituido sé por ela.

A capa, assim como todo o livro, inova pelas ilustracdes diferenciadas com a
técnica das artes rupestres e indigenas, colagens e pirogravuras de Mauricio Negro. A
estética lembra os desenhos de criangas pequenas quando ndo se prendem as nogdes de
coeréncia simétrica. Isso pode causar estranhamentos, especialmente no leitor primeiro,
o adulto, que escolhe o livro para a crianca e que tende a se prender as convencionais
representacdes de desenhos esquematicos/simplificados, recorrentes na literatura, muitas
vezes, por causa de uma visdo mercadoldgica.

Nesse sentido, retomamos o quadro de Anotagdes para a leitura do livro ilustrado
elaborado a partir de Graga Ramos (2013), no tépico 3.3. Alfabetismo visual: estratégias
para a compreensdo das ilustracoes, e pontuamos os principais tragos da ilustragdo. Sao
eles: os esquemdticos (representacdes e desenhos simplificados); mais elaborados
(detalhes); figurativos (imagens reconheciveis) abstratos (afastados do real), cores como

sugestdo de estados de animo, como destacados abaixo na figura 31.

Figura 32-Tracos ilustrativos

Tracos Esquematicos Tracos Figurativos Tracos abstratos

o
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Fonte: Acervo da pesoal

Na figura 31, a disposi¢do das imagens corresponde, quase sempre, a ordem que
os livros sdo adquiridos, sendo a ilustragdo da obra Da cor que eu sou, a mais escolhida
pelos adultos arraigados na ideia de que existe um “modelo” de ilustragdo infantil, ideia
que ainda estd muito ligada a concepg¢ao de crianca do século X VIII. A obra Chapeuzinho

vermelho e o boto cor-de-rosa apresenta uma imagem mais realista de uma crianga negra
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e destaca a intertextualidade com o cldssico Chapeuzinho vermelho, que foi e é
amplamente apresentado as criancas.

Diferente dessas duas, a técnica abstrata de Cadernos de Rimas do Jodo, exige
muito mais que repeti¢do de um estilo/padrao imposto pelo olhar adulto. Sem conferir
padrdes ou formas, ela fornece a liberdade para a leitura perspicaz que so a crianga pode
imprimir. O processo de mediacdo da leitura comeca a partir do momento em que
proporcionamos uma liberdade de escolha ao aluno, apresentando-lhe livros com
materialidade e projeto gréfico diversificados, sem prendé-lo a escolha de algumas das
Unicas imagens consideradas bonitas. Além disso, é necessdrio frisar, como reflete
Colomer (2017), que a literatura para criangas € jovens ndo deve ser instrumento para
didatizacdo e escolarizac¢do, mas so literatura.

A terceira ilustracdo, em plano médio e sem molduras, destaca a imagem de um
menino negro que olha fixamente para o leitor. A paleta de cores tem vérios tons de
marrom e laranja levemente contrastados por borboletas amarelas, azuis e verdes, que
sobrevoam a cabeca de Jodo, dividindo o espaco com bolhas de dgua. Essas dltimas,
observadas com a quarta capa, compde a cabeca na figura de uma entidade maritima
centralizada no meio do f6lio.

Todo esse trabalho artistico colabora para a amplificacdo dos sentidos
interpretativos da obra, os quais podemos associar a duas principais ideias. A primeira é
a descricdo da mente criativa do menino, com borboletas simbolizando o icone
convencional que representa os pensamentos girando em desenhos e filmes. No segundo
caso, quando lemos o f6lio na integra, a ilustracdo sem molduras pode simbolizar um
convite para que o leitor mergulhe na imaginacao do garoto. “A moldura ¢ um elemento
visual de ambientacdo extremamente poderoso [...] em geral cria um distanciamento entre
a imagem e o leitor, enquanto sua auséncia convida o leitor a entrar na imagem.”
(Nikolajeva e Scott. 2011, p.87)

A linguagem verbal da capa apresenta, dentro da imagem do caderno que Joao
segura, as informag¢des apropriadas para uma capa como o titulo e o nome dos autores.
As tipografias diferentes reforcam a ideia de que o caderno foi escrito por uma crianca,

ideia essa que € reforcada por meio da quarta capa do texto:

“Jodo escolheu fazer um caderno a sua maneia. Quem leu primeiro
perguntou isso af ndo € besteira? E Jodo respondeu: criei um jeito de fazer
isso aqui mais divertido, entender algumas coisas de um modo mais
colorido.” (Ramos, 2016, p. 40)
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No trecho acima, o foco narrativo, a0 mesmo tempo, resume o tema central dos
livros, tanto o de Lazaro Ramos, quanto o caderno de rimas do Jodo. Desse modo,
destacamos a funcdo da aprendizagem da linguagem e das formas literdrias, onde, “a
literatura infantil supde também que os meninos € meninas tenham a possibilidade de
lidar com a linguagem e as formas literdrias basicas sobre as quais se desenvolvem as
competéncias interpretativas dos individuos.” (Colomer, 2017, p.26). Quanto mais
entendermos sobre a composicao dos géneros literdrios, especialmente o poético, mais

possibilidades interpretativas serdo alcangadas

Figura 33- Marcas do narrador
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O proélogo e epilogo sdo elementos paratextuais que fazem parte da materialidade
do livro. O primeiro antecede a leitura do capitulo e o segundo sucede o ultimo capitulo
e tem por objetivo concluir a histdria, mas, no Caderno de rimas do Jodo, eles simbolizam
a metafora de uma refeicdo, cujo prato principal sdo as rimas que o protagonista cria.

Além disso, a proposta do livro € de um caderno de anotacdes livres, por isso,
algumas imagens podem, ou ndo, combinarem. A linguagem esta atravessada pela
metalinguagem, anunciada na imagem da esquerda, intitulada de Prdlogo (primeira
garfada) - caderno de rimas. A linguagem verbal marca a presenca do narrador que

dialoga como o leitor,

“Voce sabe o que ¢ rima? Veja essa explicagdo que deu Bela a minha
prima [...] olha sé ja comecei com uma combinada infame! Por favor,
peco uma coisa: paciéncia ndo se inflame. Disse Bela: Nao é estranho.
E juntar fome com inhame.” (Ramos, 2016, p.03).
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O trecho usa as rimas para explicar um fendmeno linguistico artistico, além de
trazer de forma lddica a importancia da culindria africana, quando apresenta uma raiz
trazida®? para o Brasil por esses povos, o inhame. O nome do alimento rima com infame,
vocébulo de outra categoria semantica, que gera um duplo sentido, e pode fazer alusdo a
escrita criativa que junta palavras diferentes ou a ousadia de um protagonista preto
valorizar a cultura/culindria negra em um espaco privilegiado a branquitude.

Na segunda imagem da figura 32, intitulada Epilogo (a ultima mordida) o
finzinho, o trecho “Joao escolheu fazer um caderno a sua maneira. Quem leu primeiro
perguntou: Isso af ndo € besteira? E Jodo respondeu: criei um jeito de fazer isso aqui mais
divertido. Entender algumas coisas de um modo mais colorido.” (Ramos, 2016, p.33).
Mais uma vez, o texto verbal reforca o projeto literario do autor na utilizagdo da escrita
criativa e provocativa, enfatizando que as rimas do Joao ndo sdo bobas ou despretensiosas.

A proposta metalinguistica do texto verbal dialoga com a plurissignificativa do
visual, ampliando os sentidos dos poemas de Jodo, e do livro de Lazaro Ramos. “Assim,
a metalinguagem literdria consiste numa reflexdo critica sobre a propria criacao literdria,
o0 ato criativo. Isto €, o escritor ao refletir sobre a linguagem, desnuda para o leitor seu
processo de escrita, compartilhando com ele a génese criativa.” (Silva; Vieira. 2019,
p.104)

As ilustragdes sao marcadas por elementos pldsticos que contribuem para os
sentidos da narrativa como: tragos figurativos com imagens reconheciveis do inhame, do
garfo, do prato com um biscoito mordido a esquerda do félio, e de uma crianca segurando
o caderno na extremidade direita. Por certo, constatamos na figura 25 que a posicao e os
tamanhos das imagens agregam um potencial narrativo para a metdfora de que a leitura
do caderno de rimas € um banquete para o leitor.

No prélogo, o garfo gigante atravessa o meio do félio e atinge uma por¢ao de
inhame. No epilogo, temos o protagonista olhando fixo para o leitor, enquadrado em um
plano médio. S6 o vemos da cintura para cima, ja o prato aparece em um detalhe que
mostra aspectos da mordida do que, provavelmente, é a sobremesa ao fim da refeicao.
Esses aspectos sugerem a ideia de que a protagonista estd longe do prato e o leitor mais
perto, sendo ele quem se delicia com as rimas. Nesse sentido, as ilustracdes colaboram

com a amplifica¢do dos sentidos quando, “o texto ou a imagem dizem mais que o outro,

22 Enquanto pesquisadora negra que sou, essa informacio ¢ parte de minha vivéncia, mas para amplia¢io
dela, recomendo a leitura da pagina: https://www.brasildefato.com.br/2021/11/16/resistencia-negra-
ingredientes-tipicos-de-africa
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sem se contradizerem e sem repetirem a informacao. Pode sugerir uma nova interpretacao
e/ou agregar novas informacdes a historia.” (Linden, 2011)

Caderno de Rimas do Jodo (2021) € uma obra que atende as tendéncias atuais de
literatura infantil e juvenil dedicadas a promoc¢do do conhecimento sobre a cultura afro-
brasileira e sobre a representacdo da imagem das criancas negras. Os poemas, com
propostas metalinguisticas, recebem titulos variados que transitam do universo infantil ao
adulto como: “Meu mundo em rimas”, “Comegar”, “Segredo”, “Mae”, “Pai”, “Vovo e
Vovo”, “Morrer”, “Gilberto Gil”, “Vip”, “Sonegar”, “Arrumar” etc. Portanto, diante das
infinitas possibilidades interpretativas, organizamos abaixo, as figuras que atendem, a
nosso ver, ha uma progressao temdtica, com objetivo de estabelecermos um caminho

analitico.

Figura 345- Pertencimento Racial e representatividade
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Fonte: Ramos, 2016.

A figura 33 reproduzida acima traz, a partir criatividade do eu-lirico, temas que
sugerem a no¢do de valorizacdo do pertencimento racial e da ancestralidade familiar
referéncias positivas para as proximas geragdes. A esquerda, Amor e Autoestima
motivam as rimas que mostram a perspectiva do eu-lirico sobre esses sentimentos. A
direita, Her6i e Profissdo chama atencdo para a valorizacdo dos herdis que temos em
nosso ciclo familiar e das profissoes.

Vale ressaltar que, em todo o livro, a diagramacao alterna as linguagens (visual e
verbal) entre pagina unica ou dupla, com o texto poético centralizado. As rimas cruzadas
sdo dispostas em versos com forma irregular no f6lio, acentuando a maneira de Jodo
manipular a escrita, o que pode despertar no leitor o desejo de também fazer suas proprias

rimas.
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Autoestima: Alto em cima, eu pensei/ E uma danga com certeza. / Essa
eu respondo fécil, / estd no papo € moleza. [...] /Mas sempre é bom
repetir/[...] Gosto de mim desse jeito/ [...] Assim mesmo, da maneira /
como a familia ensinou. Herdi: E aquele que inspira/ Que abre um novo
bati/ Por exemplo, gosto muito/ do menino Kirikou / E sabido, é ligeiro,
se parece até comigo [...]/ Mas tem uns que estdo bem perto, / Entdo te
faco uma proposta / Quem estd ai do seu lado/ E € alguém que vocé
gosta? (Ramos, 2016, p. 29-31)

Ao rimar a palavra “Autoestima”, Jodo, expde o orgulho de seus tracos estéticos,
lembrando ao leitor que esse autoconhecimento surge, muitas vezes, nas relacdes
familiares. Nos versos que rima “Herdi”, o eu-lirico retoma a lenda Kirikou, o menino

identifica-se com o heréi Kirikou,

Personagem do filme Kirikue a feiticeira (1998) e de uma série de
livros. Barbara Valdez, do jornal Didrio de Pernambuco (2016, s. p.),
anuncia as primeiras publicacdes no Brasil pela editora Viajante do
Tempo e diz que a “historia, voltada para o publico infantil, com idade
a partir de 6 anos, traz uma narrativa cheia de a¢do e fantasia”. (Godoy.
2023, p.7)

Godoy (2023) destaca o aspecto fantdstico da lenda de Kirikou, um menino que na
narrativa audiovisual carrega um adulto dentro de si. Desse modo, constatamos que
Ramos (2016) faz relacdes com traducdes e adaptacdes do contexto social africano pelo
intertexto, além de exaltar o protagonismo de um grupo que ndo é privilegiado na
literatura escrita: 0s negros.

Nesse sentido, a fun¢do de literatura infantil contemporanea em destaque € a
socializagdo cultural; que ocorre quando o livro infantil perde um pouco da func¢do
pedagégica em detrimento da promog¢do do didlogo literdrio entre as criangas e a
coletividade, como reflete Colomer (2017), uma vez que o eu-lirico dialoga com o leitor,
enaltece e destaca as histdrias e os tracos estéticos do povo negro, tendo um olhar voltado
para o coletivo, para as familias e as criangas que sdo forjadas em seus costumes, crengas
e valores.

A linguagem visual traz ilustracdes que colaboram com os sentidos do texto, ao
passo que complementam o que estd sendo dito. Os tracos abstratos de um baldo, que
ocupa as duas paginas do félio com o rosto do menino, sugerem a ideia de movimento,
de quanto maior for o amor-préprio, mais alto o baldo da autoestima subird. No lado
direito da figura 33, aimagem de um homem que carrega o kirikuo dentro de si, contradiz

a narrativa original e amplia interpretagdes sugerindo que os homens adultos carregam
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um heroi esperto e 4gil dentro de si. Portanto, a relacdo de completude entre o texto visual
e verbal sinaliza as confluéncias narrativas que podem favorecer uma educacao literdria
antirracista. Quando gera, através de indices temdticos, uma interpretacio global de que
as criancas negras sdo importantes e inteligentes, como o eu-lirico e o Kirikuo eles

podem, se quiserem, escrever o mundo a sua maneira, protagonizando suas histdrias.

Figura 35-Coisas sem cor
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Fonte: Ramos, 2016.

Na figura 34, o foco temadtico das rimas atualiza questdes sobre a realidade social
brasileira do ponto de vista politico e social. Aqui, destacamos que o colorido na figura
34 ndo € reciproco quando associamos, enquanto mediadores, a realidade de corrupgao
politica e desigualdade social que elas simbolizam. A explicacdo do eu-lirico para as
coisas sem cor, como “Sonegar e Candidato”, insinua que essa leitura seja conduzida
pelo leitor mediador, tendo em vista que os vocdbulos e seus sentidos estdo mais presentes
no universo adulto que no infantil, contudo, isso nao significa que ndo devamos apresenta-
los as criancgas, como mostra Ramos (2016). Nos versos “Sonegar: uma vez li uma placa
que confundiu a minha mente: Proibido sonegar. Me assutei trinquei o dente [...] foi
depois que eu entendi, que sonega quem esconde, uma coisa que por regra tem que ser
vista até de longe.” (Ramos, 2016, p.16) o eu -lirico brinca com as rimas e destaca a
importancia de prestarmos atencao até de longe h4 algo que ndo confiamos.

“Candidato: [...] s6 escolho em quem confio, fico atento ao que ele diz. Investigo
direitinho, pra ver se cresce o nariz. (Ibidem, p.21) as rimas trazem interxtos com os
classicos quando usam a metafora relacionando o ato da mentira com o nariz crescendo,

semelhante ao que acontece com o boneco de madeira Pindquio,
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personagem de ficcdo cuja primeira apari¢do se deu em 1883, no romance As Aventuras
de Pinoquio escrito por Carlo Collodi?’. Desse modo, a linguagem verbal se destaca pela
funcio literaria que dé acesso ao imagindrio coletivo, responsavel por “abrir a porta ao
imagindrio humano configurado pela literatura [...] essa condi¢cdo universal que permite
compreender que a literatura de todos os tempos e lugares utilize imagens e temas
recorrentes, ja que surgem das complexas simbologias dos arquétipos [...]” (Colomer,
2017. p.20), ja4 que a mentira € uma condi¢do universal associada ao personagem
Pinéquio.

A linguagem visual amplia os sentidos dos poemas. No lado esquerdo, os
elementos plasticos (cor, forma, linhas etc.) criam ritmos e ampliam o potencial estético
das imagens. A cor verde potencializa a ideia que se relaciona dinheiro com prosperidade.
A fita que limita a drea vip estd posicionada na diagonal, paralela a uma grande nota com
uma figura de um homem negro dormindo. O amarelo, que esta na fita da drea vip e da
flor cacto - uma planta tipica das regides mais secas e pobres do Brasil- reforca a ideia da
desigualdade social a partir das regides que concentram riquezas.

Embora a linguagem visual esteja aparentemente voltada para o leitor crianga por
ter imagens reconheciveis, ndo podemos, nessa figura 34, afirmar que elas ndo tenham
influéncia do escritor. As hipéteses interpretativas que levantamos podem ser realizadas
por leitores mais jovem se fizermos uma mediacdo explorando todo o projeto gréfico,
elementos pldsticos e palavras, nimeros, expressdes que trabalham como indices
interpretativos, chamados de “texto intrainconico”. Eles sdo “palavras que aparecem
dentro das ilustracdes e de algum modo, comentando ou contradizendo a narrativa verbal
basica.” (Nikolajeva e Scott, 2011, p. 157), como acontece na ilustracio do grande
Pinéquio, que apresenta no paleté um icone, lembrando um adesivo, com o texto “vote
ou te veto”, ironizando a obrigatoriedade do voto no Brasil, um pais democréatico.

Apesar de, na figura, a linguagem verbal e visual problematizarem assuntos mais
sérios a depender dos objetivos com a leitura, podemos estudar durante uma mediagdo os
elementos do género poético, como também dos sentidos plurissignificativos das
ilustracdes que aproximam o leitor-crianga a partir das figuras reconheciveis como a
vegetacdo (cacto) e o personagem (Pindquio). Portanto, a relacdo entre as linguagens

provoca o leitor adulto a repensar sobre os espacos sociais que ocupa, rompendo com

23 Disponivel em: leiturinha.com.br/blog/as-aventuras-de-Pinéquio
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abordagens equivocadas que tentam justificar a desigualdade social por mérito, quando,

na verdade, ela tem raizes culturais do Brasil, desde o periodo escravocrata.

Figura 36- Conhecimento ancestral

Fonte: Ramos, 2016

Nas pédginas acimas, vé-se a astiicia de Jodo na criacdo de rimas para as palavras
“Pai” e “Vovd e Vovo”, destacando uma diversidade de figuras paternas em versos com

rimas intercaladas em:

“ ‘Pai’. Me dd bronca, da carinho/ me conduz pela mao. / O meu € bem
relaxado,[...] / 0 do Z¢&, meu amigo, € perito em imitacdo [...] /Faz um
belo macarrdo./ Marcos nao tem mais o dele, /mas tem o vovd que o
ama / e ele chama de paizdo./ Eu chamo meu de painho,/ e ele me
chama de Janjao / Painho me disse que eu uso e rimo:/ Pedra que rola
nao cria limo.” (Ramos, 2016, p.11)

Nos versos, eu lirico articula as palavras para criar um ritmo divertido associando
rimas toantes na repeticio de sons vocélicos, bobAO, calcAO, paizAO, JanjAO etc. O
menino explica que existem vérios perfis para a figura paterna, que em seu caso € um
guia, uma pessoa que apesar de bobdo o “conduz pela mao”. Os vovés e vovos também
tém o valor de guias, de orientadores para Jodo, que tenta resgatar sua arvore genealdgica,
mas acaba limitado por ndo possuir mais informagdes. “Painho me disse, eu uso e
rimo:/pedra que rola ndo cria limo/ [...] Pai e mde dos meus pais / serdo bisavos dos meus
filhos/ e tataravos da minha neta / o resto nao sei, mas ndo.” (Ibidem, p.11)

Percebemos pela linguagem verbal que Ramos (2016), usando recursos da
linguagem poética, lanca uma provocacio sobre a importancia de conhecermos a nossa

ancestralidade, de sabermos quem foram as pessoas que contribuiram (in)diretamente
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com a nossa existéncia a partir dos seus saberes, filosofias de vida e ditos populares. O
verso “pedra que rola ndo cria limo”, refor¢a essa ideia, tendo em vista que, dentre as suas
possiveis interpretacdes, a mais coerente para andlise de nosso argumento € o sentindo
que relaciona a importancia do movimento?, evitando a criacio de limo/musgo.

As ilustracdes da figura 35 ocupam em pdaginas duplas diferentes imagens com
formas e linhas distintas, ampliando os sentidos dos textos. Na pagina 35, por exemplo,
ha um péssaro branco que leva o titulo do poema e, na parte inferior, a figura de uma mao,
provavelmente, mais velha, que pode simbolizar a ideia de que uma das fungdes dos pais
€ preparar os filhos para que eles voem alto.

No lado esquerdo, a imagem € mais complexa, com tracos abstratos, e colaboram
para diversas possibilidades interpretativas. Na parte inferior da pagina, vemos um pouco
do rosto de uma crianca negra que pode ser Jodo. No espaco onde seria o cabelo, uma
figura abstrata de um casal segurando um bebé aparece. Desse modo, essa ilustracao
confere pelo menos duas hipdteses interpretativas. A primeira € a de que estamos vendo
a imaginacdo do menino e seus avOs segurando seu pai, j4 que na linguagem verbal, a
figura paterna € destacada. Na segunda, o significado refor¢ca a importdncia de
valorizarmos a ancestralidade, como é tradicio em Africa, dado que as palavras “Vovo e
Vovo” funcionam como indices visuais semelhantes a convencional barra de ocultacao

das identidades, além das cores no vestido retomar do continente africano

Figura 37- Comecar e Final
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Fonte: Ramos, 2016.

24 Enquanto pesquisadora negra que sou, essa informacdo € parte de minha vivéncia, mas para sua
ampliacdo recomendo a leitura da pagina: https://josadakmarcola.com.br/pedra-que-rola-demais-nao-cria-
limo



122

A figura 36 retine imagens de poemas e ilustragdes que arrematam a ideia central
do caderno de rimas do Jodo: explicar como o protagonista cria as rimas. Ao lado
esquerdo, o poema “Comegar”: “E abrir o olho de manhé/ é o A de alfabeto, é o primeiro
risco do papel, é parar de olhar o teto. / E deixar o desinimo de lado e dar o primeiro
passo [...]. E tdo bom depois que vai, / ainda ontem tive coragem [...]” (Ramos, 2016,
p.7). Nos versos, observamos que a voz do poema faz uma metifora associando o medo
de fazer rimas com as primeiras experiéncias das criangas, desde a escrita do primeiro
“A” até o momento que elas dao os primeiros passos, deixando pressuposto um incentivo
para que o leitor ouse, tenha coragem de escrever também.

A direita, a rima para “Final”: “E o ponto final que se pde/ no cantinho do papel /
¢ a ultima mordida / que a gente dd no pastel. [...] o final pode ser um novo ponto de
partida / Pode ser o momento que se cura a ferida.” (Ramos, 2016, p.32). Os versos de
Jodo explicam de modo criativo o processo de escrita, colocando duplo sentido para o
substantivo “final”, que pode representar o sentido literal do sinal linguistico, quando
encerramos um periodo, ou, a finalizagdo de um ciclo ruim para que outros melhores
comecem.

Desse modo, a linguagem utilizada nos poemas da figura 36 ressalta a funcao de
socializagdo cultural, tendo em vista que “o livro infantil perde um pouco da fungao
pedagdgica em detrimento da promog¢do do didlogo literdrio entre as criancas € a
coletividade fazendo-lhes saber como €, ou como deseja que fosse um mundo real.”
(Colomer, 2017, p. 62), a0 mesmo passo que instiga nos leitores a importancia de
enfrentar os medos e de tornar-se escritor.

As ilustragOes destacam, pelos elementos plésticos, as potencialidades expressivas
de linha, cor e formas em varios niveis diegéticos, ampliando as informag¢des do verbal.
As imagens possuem uma paleta de cor parecida em tons de verde musgo. Em ambas as
paginas, as bocas, apesar de diferentes, possuem uma grande carga semantica,
especialmente, se correlacionarmos ao conjunto da obra: uma produgdo infantil de um
homem negro que, pela perspectiva infantil, usa a escrita criativa da poesia como
instrumento de fala.

Outros indices visuais que merecem destaque sdo: na pagina direita, a gota de
dgua que cai da boca enquanto o eu lirico fala da saudade que sente da avd quando sente
cheiro de pao fresco; associando a saudade com a expressao “dgua na boca”, muito
popular na cultura brasileira. Na pagina esquerda, a figura de um lapis se transformando

em baldo também marca o didlogo: “Eu lhe explico meu amigo, eu lhe explico meu
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irmao” (Ramos, 2016, p.07), comum em histdérias em quadrinhos. Entretanto, podemos
ampliar as interpretagdes para a simbologia do 14pis ser ndo s6 um recurso da escrita, mas
do lugar de fala que as pessoas negras devem ter coragem de assumir, mesmo nao sendo
facil.

Nesse sentido, se tirarmos as ilustragdes, teremos um caderno de anota¢des, mas
nao o caderno de rimas a maneira do Jodo, pois como destaca Ramos (2016, p. 40), “Jodo
escolheu fazer um caderno a sua maneira.”. Explicando o significado de palavras simples
e complexas, ele tocou em temas sociais e subjetivos pelas emocdes, tendo o cuidado de,
em muitos momentos, fdeazer referéncia a cultura e diversidade étnica e cultural afro-
brasileira. Ainda na escrita de suas rimas, Jodo faz alusdo a influéncia de valores africanos
como a ancestralidade, a capoeira, a no¢ao de morte e as lendas.

A partir disso, a obra de Lazaro Ramos contempla as caracteristicas das literaturas
infantis atuais e contribui, consequentemente, para o aumento de produg¢des com autoria
negra, aspecto que foi um dos temas na pesquisa realizada pela critica literaria Regina
Dalcastagné (2012). No Brasil, para uma obra ser vista como boa, segundo a autora, “ela
precisa ocupar varios espacos sociais e virtuais” (p. 16). Por isso, existem fatores como:
a classe social, o género e a cor de pele que podem ser barreiras para essa visibilidade.
Ainda de acordo com dados da pesquisa intitulada: A personagem do romance brasileiro
contemporadneo: 1990-2004, ha uma homogeneidade racial que abarca 93% dos autores
brancos, por isso, “a entrada em cena de autores e autoras que destoa desse perfil causa
desconforto quase imediato” (Dalcastagné, 2012, p.8), sendo o fator cor da pele
determinante para a composi¢ao de um perfil autoral brasileiro racista.

Mesmo diante dessa realidade, escritores como Lizaro Ramos, que tém projetos
voltados a populacdo negra, resistem e se amparam nas mudancas nas legais da
educacdo?, com trabalhos que buscam dar mais visibilidade a contribuicdo dos negros
para constitui¢do da sociedade brasileira, combatendo a desigualdade e o racismo. Por
1ss0, hd um investimento na qualidade de suas produ¢des envolvendo desde as ilustracoes,
até os enredos e arcabougos tedricos, com objeto de valorizar as producdes feitas por e
para as pessoas negras, que tém sido colocadas fora dos espagos “privilegiados” do
canone literdrio brasileiro.

A relacdo entre a linguagem visual e verbal € constituida por um movimento

confluente, que ora se complementam, ora ampliam os sentidos dos poemas. As

25 Lei 10.639/03 (alterada pela Lei 11.645/08) que torna obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-
brasileira e africana em todas as escolas, publicas e particulares, do ensino fundamental até o ensino médio.
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ilustragdes mostram em diversas possiblidades de interpretacdo o que o texto verbal, em
uma perspectiva infantil ndo conta. Portanto, no livro ilustrado Caderno de rimas do Jodo
(2016) as marcas de representacao da crianca negra que apresentam potencial estético

para uma educacdo antirracista sdo, respectivamente;

a) O incentivo as criangas para escreverem/protagonizarem as suas historias;

b) O resgate de narrativas sobre fé e resisténcia pela interacio das linguagens
verbal e visual;

c) A valorizacdo do conhecimento ancestral e familiar temas consoantes dos

africanos e afrodiasporicos.

Em suma, enquanto escritor, Ldzaro Ramos acessa questdes coletivas
compreendendo que pode usar seus privilégios, de pessoa publica, para valorizar um
grupo silenciado. Em consonéncia a esta constatacdo, julgamos relevante destacarmos
que existe um amplo arcabouco tedrico, associando diversas dreas do conhecimento
como a psicologia, a filosofia, o direito e a educacdo com intuito de problematizar os
efeitos sociais e conceituais no aumento ou diminui¢do de produgdes com autores
negros. Reformulando nossa fala, enquanto mediadores e sendo pessoas negras,
lembramos que o nosso discurso tem importancia € ndo podem ser associados as falas
sem fundamentos. No cerne dessa discussdo, Djamila Ribeiro (2017) - ancorada em
Gayatri Spivak, Patricia Hill Collins, Bell Hooks etc.- ressalta o significado do conceito,

na seguinte acep¢ao:

“Pensamos em lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e
a hierarquizacdo de saberes consequente da hierarquia social [...]
absolutamente nao tem a ver com uma visdo essencialista de que
somente o negro pode falar de racismo [...] O lugar social ndo determina
uma consciéncia discursiva sobre esse lugar. Porém, o lugar de
ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias distintas e outras
perspectivas. (Ribeiro, 2017, p.64-69)

A partir da conceituagdo de Ribeiro (2017), compreendemos que o espago social
e a cor da pele ndo sdo suficientes para a compreensdo do lugar de fala, precisamos ter e
desenvolver, através da mediacdo com a literatura infantil ilustrada, a valoriza¢do da
consciéncia discursiva dos leitores; de modo que eles se posicionem criticamente diante
de enredos e materialidades da literatura infantil juvenil contemporanea, legitimando seus

lugares de fala.
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CONSIDERA COES FINAIS

Inicialmente, nosso propdsito nessa dissertacdao era de promover uma reflexao
sobre a literatura infantil contemporanea ilustrada, identificando na relacdo comunicativa
entre os c6digos convencionais (textos) e icOnicos (visuais) sinais que rompessem com
tradicao literdria de reforcar preconceitos sobre a cultura afro-brasileira. Contudo, foi
preciso estendermos essa reflexdo, por isso, lancamos como hipdteses os seguintes
questionamentos: (1) Como o personagem negro infantil é representado na literatura
atual? e (2) Quais formas estéticas nos livros ilustrados conduzem a uma recepgao
antirracista em relacdo as temdticas étnicas raciais?

Durante o desenvolvimento dessas reflexdes, no que tange a literatura infantil
atual e ao compromisso de despertar um pertencimento racial nos leitores infantis e
juvenis, dialogamos com aportes tedricos que destacam as mudancas de abordagens
positivas sobre o personagem negro € que também destacam a necessidade de
continuarmos investigando. Uma das discussdes com esse nicho tematico destaca que ha
livros que “ndo se atrevem a questionar as tradi¢cdes ou pais, (mas) outros driblam e nem
sempre cumprem o que lhes foi designado.” (Oliveira, 2010, p.242, grifo meu). Além
disso, hd uma estrutura racista e capitalista que cria barreiras para a circulagao de obras
com autoria negra, alids, barreiras para inibirem o surgimento dessa autoria. Por isso,
também empreendemos reflexdes sobre o lugar do autor, da internalizacao do termo negro
ou afro-brasileiro e da importincia de nos tornamos sujeito de pesquisa e deixarmos de
ser objeto de estudo.

Na segunda parte do nosso texto, fizemos uma reflexdo sobre as atuacoes dos
movimentos sociais negros, € suas contribuigdes para que trabalhos como o nosso tenham
espaco (ainda insipiente, mas isso € com a gente) e divulguem a importancia de
reverenciarmos nossos antepassados sem deixd-los cair no esquecimento. Com isso, as
ponderagdes ndo mais se restringem ao campo académico e chegam a sociedade comum,
a periferia, a grande massa que sustenta esse pais. Pessoas que entram em confronto
identitdrio a partir do uso de expressdes como negro, preto ou pardo, e entendem seu
pertencimento racial, abalando os racistas, tendo em vista que, “h4 no inconsciente
coletivo brasileiro um medo branco.” (Cuti, 2010, p. 46)

Na terceira parte, tratamos sobre A literatura infantil e o livro ilustrado na
educacdo para as relacoes étnico-raciais (ERER), destacando pontos sobre os aspectos

estéticos/ ideoldgico para os sentidos da leitura, apontamentos conceituais sobre o livro
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ilustrado e refletindo sobre a necessidade de um alfabetismo visual com estratégias para
a inferenciacao leitora. Nessa abordagem, delimitamos, com base em Colomer (2017), as
funcgdes da literatura infantil voltadas as produgdes atuais. Pesamos o papel da escola no
trato dessas literaturas a partir de Zilbermam (1988), sobre os conceitos e as estratégias
de leitura do livro ilustrado por Sophie Van der Linden (2011), e a importancia da
materialidade com todo, elementos paratextuais, projeto grifico, imagem e mensagens,
lidos, respectivamente, com o enredo no miolo, tendo os apontamentos contundentes de
Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011).

A partir dessas leituras, tivemos condicdes de olhar para o corpus que
selecionamos e constatamos que o livro ilustrado “Com qual PENTEADO eu vou?”
(2021) apresenta potencial estético para uma educagdo antirracista quando: representa um
protagonismo, majoritariamente, negro; valoriza o conhecimento ancestral e a unido
familiar consoantes dos africanos e afrodiasporicos; destaca figuras proximas do real com
tracos, cores e formas em harmonia, que rompem com o padrdo exoético/inferior; resgata
na interacdo verbal e visual narrativas de resisténcia e fé que foram distorcidas pela
estrutura racista colonial.

Por sua vez, o livro ilustrado “Amoras” (2018) apresenta potencial estético para
uma educagdo antirracista quando: traz a diversidade étnico-cultural; destaca
positivamente, em ambas as linguagens, personalidades negras; apresenta um método
para uma educacdo antirracista; contribui para a formagdo do pertencimento racial
positivo das criangas

E, por fim, no livro ilustrado “Caderno de rimas do Jodo” (2016), as marcas de
representacdo da crianca negra que apresentam potencial estético para uma educacao
antirracista  sdo, respectivamente: 0 incentivo as criancas  para
escreverem/protagonizarem as suas historias; o resgate de narrativas sobre fé e resisténcia
pela interagc@o das linguagens verbal e visual e a valorizacdo do conhecimento ancestral
e familiar advindos de Africa.

Ao refletirmos sobre as potencialidades do livro ilustrado de autoria negra,
contatamos que os objetos de andlise que citamos possuem infinitas possibilidades de
leitura tanto do ponto de vista estético, quanto ideoldgico e material. Contudo,
compreendemos também que devido a essas caracteristicas, se faz necessdria a construcao
de novas abordagens, as quais devem atualizar os saberes que surgem das literaturas
infantil e juvenis e de suas propostas. Por falar em saberes, a promocao e divulgacdo de

pesquisas sobre o objeto livro ilustrado é patente, dado o seu potencial narrativo, com
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intuito de fomentar a leitura da imagem, sem nos limitarmos a descri¢dao, porque isso a
imagem j4 faz.

A proposta é que nds, enquanto mediadores de leitura, especialmente negros/a,
exploremos a multiplicidade interpretativa que surge da relagdo comunicativa entre texto
e imagem, tendo em vista que a literatura que traz imagens e didlogos positivos sobre a
cultura africana e afro-brasileira, incorporando uma grande responsabilidade na
constru¢do da personalidade infantil e juvenil.

No livro “Com qual PENTEADO eu vou?” (2021), temos a valorizacdo das
pessoas mais velhas como detentores de conhecimento; o destaque ao significado dos
nomes pelas virtudes dos diferentes pafses da Africa; elementos da cultura brasileira; além
das alusoes as religiosidades de matriz africana que permeiam a narrativa. Em Amoras
(2018) ha respostas para perguntas como: Quais suas referéncias? Como vocé se
reconhece? O que € que € positivo em vocé? Tais anseios sao respondidos por meio das
dicas do pai, da diversidade religiosa apresentada na obra, dos nomes de lideres negros,
das referéncias positivas ao cabelo da protagonista e da mencao a fruta amora, que quanto
mais pretinha, mais doce serd. Caderno de rima do Jodo (2016) traz ludicidade, afeto e
critica social pelas rimas de Jodo, além de valorizagdo sobre os tracos estéticos do corpo
negro e incentivo ao leitor de aventura-se ao oficio da escrita.

Em suma, as obras analisadas oferecem repertdrio literdrio, linguistico e tematico
para que possamos promover uma educagdo antirracista em varios contextos, para além
da sala de aula, sem submeter as criancas a traumas para poderem se aceitarem, elas

precisam descobrir o que esta coberto e nds seremos a mao que ajudard nessa surpresa.
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