Anais da VIII Semana Nacional de Histéria do CFP/UFCG
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OBRA NAVALHA NA CARNE
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Introducao

Plinio Marcos foi um dramaturgo brasileiro revoluciondrio na sua forma de fazer
teatro na década de 1960. Os textos dramdticos produzidos por ele mantinham forte
ligacdo com a realidade e com a sociedade, elucidando temas nio recorrentes a época
como homossexualismo e prostitui¢do, ndo podendo ser estudado sem haver a devida
aproximacao com a ideologia e a cultura do periodo em que foram produzidos.

Navalha na carne, pega escrita por Plinio Marcos em 1966, apesar da distancia
temporal com os dias de hoje, ndo se desvencilha do contexto em que as atividades
atuais acontecem. A abordagem dos problemas sociais sofridos pelas camadas
subalternas, por exemplo, € um dos pontos centrais na obra, € que em momento nenhum
foi tida como ultrapassada ou “fora de moda” pela representacdo na dramaturgia
brasileira.

A burguesia, classe social defensora de valores morais que se estruturam na
familia, chocava-se ao deparar com a linguagem utilizada por Plinio Marcos, de modo
que a censura, sufocadora das representacOes artisticas em 1967, fez com que a peca
Navalha na carne fosse vetada pelo Departamento de Policia Federal, através da Lei de
Seguranca Nacional, n° 314/1967. A justificativa foi de que ela continha cenas de
obscenidade, anomalias e morbidez lesivas ao consenso comum. Em 1968, com o Ato
Institucional n°® 5, o espetaculo foi proibido em territorio nacional.

O contexto que se insere a peca € encarado como ameacador, uma vez que
denuncia sem madscaras o cotidiano de trés personagens que estdo a margem de uma
sociedade opressora, dogmatica e autoritdria. O espetdculo se constrdi sob os pilares do
submundo, traduzindo o cotidiano grosseiro de Vado, o cafetdo vitima do dinheiro que
arranca dos programas que faz a prostituta Neusa Sueli, sendo esta explorada pelo
trabalho, resultado da condi¢do social na qual estd inserida, cujo modelo € o de excluir o

menos favorecido econdmica e culturalmente. Por fim, o personagem Veludo,
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homossexual, empregado do hotel em que se passa a pega, assim como 0s outros,
também € fruto das opressdes que o sistema capitalista impde aos individuos,
distanciando-os da educacdo e do trabalho, agentes modificadores da estrutura politico-
social de um povo.

Resgatar as acdes e as contribui¢des que influenciaram diretamente o modo
como se passou a fazer dramaturgia no Brasil antes década de 1960, - que transparecia
uma Otica de nao-criticidade explicita- ao qual se dedicava ao TBC - Teatro Brasileiro
de Comédia, e a montagens de enredos internacionais com o Teatro de Arena e de

Oficina, é uma forma de manter vivo o aprendizado através dos reflexos de uma

sociedade que contém desigualdade, miséria e falta de oportunidades.

A cultura histérica do Brasil: contextualizacio

A sociedade no Brasil é fortemente marcada pela desigualdade social, existente
desde o periodo colonial. Esse processo se deu através da subserviéncia em diferentes
ambitos sociais presentes ao longo da historia do pais. Nos engenhos, a relagdo de
mando e obediéncia foi estendida até a Republica Velha, que deveria ter rompido com
esse comportamento no momento em que se deu a abolicdo da escravatura. Atitudes
como a “patronagem” e o ‘“clientelismo”, existentes na Republica Velha, foram
herdadas do século XVIII, quando o escravo se submetia ao trabalho desumano para em
troca conseguir o alimento e um local (as senzalas) onde pudesse dormir.

Este periodo histérico define bem as caracteristicas socio-histéricas do Brasil,
que se fazem presentes até hoje no cendrio nacional. Compreende-se que tais
caracteristicas se deram através do posicionamento que a classe dominante exerce sobre
as menos favorecidas, imprimindo fortemente a submissdo, bem como a imobilidade
desses povos em relacdo a politica, que considera impossivel reverter os parametros,
para que estes estivessem efetivamente a favor daqueles que ndo tem boas condi¢des
financeiras, direito de voto e expressdo, que sofre um falseamento através das politicas
publicas para o trabalho, a educagdo, a satide, entre outros.

O Populismo, carater politico de governo posterior a Republica Velha se
estabelecia como um seguro da teia de “politicas publicas”, e consequentemente, com o
excesso do controle e do poder politico sobre os cidaddos. Se estabelecendo como
“inovadores”, os populistas (1946-1964) acabaram por adotar a simpdtica posi¢do de

aproximacao com sua massa, caracteristica fundamentalmente essencial para obten¢do
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de sucesso nas propostas eleitorais. Apesar de aprovado, o Populismo nao atingiu a
todos os atuantes sociais. Nesse quesito, a fragmentacdo do apoio militar a tais
imposicoes desestabilizou a desenvoltura politica, principalmente com os episddios
entre a imprensa (Carlos Lacerda) e a disputa UDN versus Militares.

Visando acalmar os animos exaltados do periodo 1946-1956, o Brasil passa
vivenciar uma nova versdo, com uma politica desenvolvimentista, cheia de
investimentos externos (uma reproducdo do imperialismo do séc. XIX), e também
internos (urbanizacdo, saneamento basico e industrializacdo mais ferrenha), matando
mais uma vez a fome de inclusdo social dos novos trabalhadores, provenientes do éxodo
rural. Porém, direcionar um pais também significava estabelecer a semente do
Nacionalismo na nossa “patria amada, idolatrada, salve, salve”, e a partir de 1961, isso
se consolida com a atuacdo de Jodo Goulart e suas reformas. O planejamento
desenvolvido por “Jango” (Reforma Agraria, Tributdria, Educacional, Habitacional,
etc.) foi considerada uma afronta para os direitistas (e para os militares) ja que para tais
implementagdes, o mesmo se aliou aos nacionalistas e aos esquerdistas, havendo
também uma abertura para manifestacdes populares e estudantis, em consequéncia
dessas aliangas, que iriam culminar no enfraquecimento governamental e num posterior
golpe.

Dentro dessas manifestacdes, incluiram-se as demandas artisticas, mais
fortemente musicais e teatrais, confrontando a realidade hierarquica de uma abordagem
e explanacdo atrozes e finalmente conseguindo abarcar a situagdo dos subversivos
quanto a reconhecimento dentro da estrutura social.

A década de 1960 foi responsdvel por uma mudanca significativa nos padroes
socioculturais no Brasil e no mundo. Tendo em vista que esse periodo caracterizou-se
pelo rompimento dos comportamentos tradicionais das décadas passadas, compreende-
se que tal processo também aconteceu nos campos do conhecimento tedrico. Nesse
sentido, constata-se o nascimento de uma nova dimensdo do conhecimento intitulada
Cultura Politica, estando interligada a Ciéncia Politica, e tendo sido seu precursor o

norte-americano Gabriel A. Almond. Para Corréa (2008), a Cultura Politica €,

[...] € uma teoria abrangente que trata, em linhas gerais das crengas,
opinides, valores, conhecimentos, sentimentos, comportamentos e
atitudes de determinada populacio. Em uma abordagem
contemporanea, ¢ um conjunto de determinadas orientagdes subjetivas
que interferem na realidade politica.
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Essa concepcdo possibilitou a andlise dos individuos e como estes absorvem a
cultura civica®, isto é, a interacao da opinido social para com a formagdo constituinte da
sociedade. Com o surgimento da Cultura Politica, essa interacdo se tornou parcialmente
possivel gracas a suma consciéncia das pessoas no cotidiano.

Em contra partida com a Ciéncia Politica, a Antropologia aborda a concepcao de
Cultura Politica de maneira diferenciada, privilegiando as relagdes interpessoais € 0s
valores que delas se originam. Na Antropologia o conceito de Cultura Politica é
compreendido de forma fragmentada, ou seja, se discute cultura e politica a partir de um
paralelismo, no qual se constr6i um importante didlogo para um entendimento
multidisciplinar.

Dentro desse entendimento, a pratica politica se torna algo mais restrito aos
orgdos legislativos, intimamente ligados as relagdes de poder. Logo, o conceito de

cultura se mostra complementar a esse universo. Segundo Barbosa (S/D),

[...] esses universos de significados ndo sdo estéticos. Eles criam e sdo
recriados pelas pessoas que os utilizam. As pessoas, como membros
de uma determinada coletividade, funcionam, simultaneamente, ou
como atores, mantendo ou reproduzindo, ou como atores, refletindo,
reinterpretando e experimentando esses significados.

Portanto, nota-se que o homem é o referencial dos estudos da cultura e da
politica, de modo que, ele é visto como possuidor do poder da a¢do, levando-o ou nio a
interferir voluntariamente na realidade social a que se apresenta. O processo de
movimento que estd envolvido o homem, relaciona-se exatamente com essa
intervencdo, na qual ele é inteiramente responsédvel pelos rumos que esta tende a tomar.

O presente estudo possibilita a compreensdao antropoldgica do conceito de
Cultura Politica, a partir da obra Navalha na carne de Plinio Marcos. Escrita em 1966, o
cendrio politico na qual a peca se insere, propicia a discussido acerca dos movimentos
sociais que sdo tidos como marginalizados e/ou ofensivos para as outras classes. A
escolha dessa abordagem possibilitou a aproximagdo e a absor¢do da esséncia dos
universos dramdticos — que em certos momentos se apresentam de forma dspera —

existentes na narrativa do dramaturgo.

A partir do livio The Civic Culture revisited é o: “[...] Consenso substantivo da legitimidade das
institui¢des politicas [...], uma generalizada tolerincia de uma pluralidade de interesses e crencas na sua
possibilidade, e um amplo sentido disseminado de competéncia politica e confianga mutua na cidadania”
(Almond e Verba, 1989).
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z

Sabe-se que € na constatacdo dos movimentos sociais expostos por Plinio
Marcos na obra Navalha na carne, que se encontra o cerne do conhecimento da Cultura
Politica, apesar da representacdo dramadtica ser encarada como distante do contexto
sociocultural por muitos grupos. Para Magaldi (1967), a peca utiliza de uma linguagem
tipica da modernidade, abrindo-se para uma realidade mais ampla, na qual “o tratamento

artistico de uma situacdo nunca € antiestético, mas analisa em profundidade um

fendmeno social”.

Analise historico-social da obra “Navalha na carne”

Retomando a explanagdo histérica dos periodos politicos pds-populistas, o ano
de 1964 se iniciou com um golpe militar que bloqueou a acdo do povo brasileiro, em
relacdo as manifestagdes acontecidas nos anos anteriores. Em decorréncia disso, houve
o rompimento com a iluséria liberdade, a qual a sociedade brasileira acostumou-se nos
governos populistas.

A primeira fase do regime ditatorial rompeu com os pardmetros iniciais da dita
republica democrética no Brasil, sob as influéncias advindas do pensamento militar, que
frisa a conservagado puritana da ética e da moral na sociedade. Esse periodo foi tomado
pelo enrijecimento do controle militar nos meios de comunicacdo, responsdveis tanto
pela propagacdo, quanto pela circulagdo de informacdes na imprensa, nas institui¢oes,
nas universidades, no trabalho e nos locais de lazer.

Nesse momento critico, intensificaram-se as prdaticas teatrais de vanguarda,
impulsionadas por uma resisténcia e um desejo de contestacdo dos individuos diante da
realidade imposta. Tal processo transformou o modo como se fazia teatro no Brasil,
passando de uma heranca “pura” e “inflexivel”, para exibi¢do da realidade “fluida” e
“emblematica”. Com isso, os dramaturgos foram seduzidos a trabalhar com uma
linguagem impressionista, densa e proxima da condi¢do marginalizada, capturada no
cotidiano.

Um desses dramaturgos era Plinio Marcos (1935-1999), que teve a maioria das
suas pecas censuradas, fazendo-o assumir a funcdo de ator televisivo temporariamente,
pois ele acreditava que se tivesse sua imagem divulgada quase todos os dias, se salvaria
das garras dos militares. Porém, esse meio de comunicacdo ndo o agradava, pois estava

acostumado a escrever textos que expressavam a realidade, que segundo Schneider
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(2005) era constituida por “personagens grosseiros, desbocados, marcados pela vida a
margem”.

Nesse contexto, Navalha na carne segue a linha revoluciondria de fazer teatro,
assim como afirma Ribeiro (2007), Plinio levava “a cena personagens marginalizadas,
denunciando uma estrutura social injusta e excludente”. A peg¢a ¢ de um ato so, no qual
trés personagens sdo construidos sem possibilidades de ascensdo social, seja pelas
limita¢Ges econdmicas ou pelas atividades profissionais e sexuais que praticam.

Vado, Neusa Sueli e Veludo sdao os componentes da trama. Vado € um cafetao
que abusa da posicdo que tem em relacdo a Neusa Sueli, que, por sua vez, cede a
exploragdo, ja que confunde o sentimento de afeto por ele e a profissdo que tem.
Veludo, homossexual empregado do hotel onde se passa a histéria, ndo obtém sucesso
nem na vida amorosa e nem na econdmica, contudo, di-se o direito de se sentir superior
a Neusa Sueli por ser homem, ainda que esteja na mesma condi¢do miserdvel que ela.

A maneira que os personagens em Navalha na carne enfrentam a realidade é
fruto de uma linguagem densa que reproduz as condi¢des delinquentes em que vivem.
Elementos como girias e palavras de baixo caldo asseguram essa reprodu¢cdo eminente
do cotidiano das ruas, que mesmo estando a todo o momento sendo vigiado, ndo

consegue ser completamente sufocado. Afirma Ribeiro (2007) que,

Através do uso de uma linguagem simples, crua, recheada de
palavroes, Plinio Marcos deixa transparecer a intimidade das
personagens, revelando-as nos seus conflitos mais obscuros. Todavia,
€ no didlogo [...] que estd o nicleo da peca. A linguagem revela a
psicologia de cada uma delas, caracterizando-as através de suas falas e
de suas acdes.

s

E nesse aspecto que se reconhece o lugar no mundo que ficou reservado para
essas classes subalternas, onde o discurso proporciona a visdo de um cendrio
repugnante, que delimita a marca de autoria que singulariza Plinio Marcos.

ApOs varias discussoes de Neusa Sueli com os demais membros da narrativa, a
personagem entra em um mondlogo que reflete o quao perturbada ela se encontra

mediante as condi¢des de vida que os trés levam,

As vezes chego a pensar: Poxa, serd que eu sou gente? Serd que eu,
vocé, o Veludo, somos gente? Chego até a duvidar. Duvido que gente
de verdade viva assim, um aporrinhando o outro, um se servindo do
outro. Isso ndo pode ser coisa direita. Isso ¢ uma bosta. Uma bosta!
Um monte de bosta! Fedida! Fedida! Fedida!
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A partir dessa fala, a personagem assume uma postura critica na historia.
Diferentemente das outras personagens, Neusa Sueli percebe a realidade que a circunda:
desigual, desumana e sérdida. Segundo algumas criticas da época, essa circunstancia
engrandece a personagem, elevando-a a uma condicdo de ética transcendente, mas que
nio vai além dos limites do universo dela, colocando-a numa posicdo singular, em
decorréncia dos termos ignorados pelos demais.

Em vdrias passagens da peca fica clara a ambi¢do de Plinio em derrubar os
preconceitos em que se estruturam a sociedade sessentista, no qual sob a Otica de

Schneider (2005) discorre,

[...] quando a familia, a tradic@o e a propriedade eram tidas como os
pilares de sustentagcdo da sociedade civil organizada dentro do
territério nacional, defendidas institucionalmente tanto pelas forcas
militares quanto pela igreja.

Em detrimento dessa situagdo que circunstanciou a escrita da peca, percebe-se,
mais uma vez, que a cultura politica foi forcada a se comprazer as figuras militares que
estavam no poder, tornando os cidaddos estdticos, somente prontos a receber as
informacdes selecionadas pelos 6rgados de censura. Isso implicava em mascarar os fatos
elucidativos sobre a real situacdo politica vigente no pais.

Em contra partida aos cidaddos estaticos, jovens como os atores participantes da
peca, o diretor e o publico que os prestigiaram na encenacdo, contribuiram para manter
firme a posicdo critica frente ao regime radical, mesmo pagando um alto preco por

influenciar a cultura politica responsével pela formacao dos valores sociais.

Consideracoes finais

Navalha na carne possibilitou a demarcacdo da velha realidade social do pais,
que os sujeitos do século XX se negaram ou ndo tiveram a oportunidade de observar.
Juntamente com a “cegueira” do povo, o aparato da censura imobilizou o poder de
critica e mudanca das desigualdades sociais, possibilitadas pelo acesso a cultura. Plinio
Marcos, entdo, insere no contexto da ditadura uma nova discussdo sobre a problematica

sociopolitica sempre silenciada pelas institui¢des.
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O autor impossibilita a leitura estitica da peca, de modo que, todo o publico
receba-a com uma visdo critica e politica, sentindo-se convidado a abandonar uma
posicdo aparentemente neutra e passar a pensar nas questdes que até hoje sdo
controversas, como por exemplo, a prostituicao, a sexualidade, a explora¢do econdmica,
entre outros.

O universo que Plinio Marcos criou para os seus personagens, representa a luta
pela sobrevivéncia de individuos que até entdo eram aceitos como marginalizados,
tornando-se esquecidos pela sociedade, devidamente pela distancia com os padrdes de

comportamento dominantes. Nesse sentindo Maciel (2004) explica que,

Plinio representava em seus textos aquela parcela da populacdo a
quem foi negada o minimo de dignidade, impedindo qualquer
idealismo ou esperanca de mudanca, e que tem como unica forma de
protesto a violéncia, que nfo se volta para os poderosos, mas para seus
iguais.

Apresentando-nos esses padroes que fogem da estética comum, o autor nos
obriga a pensar para além das relacdes de poder que se manifestam através da marcante
personalidade de suas personagens. Essas relagdes se tornam visiveis no jogo que Vado
estabelece entre Neusa Sueli e Veludo, colocando-se numa condi¢do superior, resultado
do controle que ele impde. Esse jogo se inverte quando Veludo assume a posicdo de
detentor de poder, ao subjugar Neusa com os mesmos argumentos de Vado por ela ser
mulher e, posteriormente, ao zombar da masculinidade de Vado, colocando-a em
cheque.

Plinio Marcos também nos direciona a pensar a realidade politica que perpassa
por esses grupos sociais e como ela € injusta, especialmente porque a estrutura politica
exclui essa parcela. A obra é prova de generosidade e amor ao ser humano, expressa
através da indigna¢do diante da existéncia subumana e marginalizada, e talvez por isso,
nos leve a considerar o quao vélido se torna o artigo I da Declaracao Universal dos
Direitos Humanos: “Todas as pessoas nascem livres e iguais em dignidade e direitos.
Sdo dotadas de razdo e consciéncia € devem agir em relagdo umas as outras com
espirito de fraternidade” nos tempos de paz, e principalmente, nas intempéries que o

pais atravessou.
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