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No transcorrer do estudo, Joao
trata da nogdo de masculinidade
hegemodnica versus masculinidade
subalterna, travando- se um didlogo
com a sua fortuna critica, além de
questdes direcionadas a compreen
sdo dos tipos regionais nordestinos,
0 que conduz a uma primeira
analise das masculinidades em
textos como As Velhas, Os mal-
amados, Romance do Conquistador
e O trovador encantado. As
dindmicas de género em As Velhas
sdo examinadas de modo a desen
volver um tragado entre aconstru
¢éo textual e a agdo, prosseguindo
com a andlise dessas rela
¢Oes/tensdes, mediante as persona
gens e a organizacédo da agao
dramatica.
Dessa forma, navisdo do autor,
temos em Chico e bsé, persona
gens da obra em foco, uma repre
sentagcdo da “crise" entre um
patriarcado que sucumbe e 0
processo de reacdo e tomada de
posigao das matriarcas, simbolica
mente apontando para um lugar de
conflito entre valores modernos
(como os da defesa do direito
coletivo) e as velhas estruturas,
sejam aquelas do mundo senhorial
sejam aquelas do poder das maes.
Jodo Dantas conclui que em As
Velhas, ao representar artisticamen
te este embate, adramaturga vé na
solidariedade feminina (quando as
duas mulheres partem para ajudar
os filhos) a possibilidade de resgate
dos valores coletivos na medida em
que o “sacrificio” dos rapazes
aponta para a derrocada das velhas
estruturas sociais.
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Porque nem s0 de mulheres vive o teatro
de Lourdes Ramalho

Valéria Andrade

Em sua longa caminhada o tempo dé o que falar
tanto dos homens como de nds, mulheres.

[Euripedes, fala do coro em Medeia, w. 483-485]

obre as mulheres de Lourdes Ramalho muito jd se falou, se discutiu,
S se perguntou, se tentou responder. Em tomo delas, das figuras femi
ninas da dramaturgia ramalhiana, um bom nimero de paginas ja foi
escrito.

Mariana e Ludovina, por exemplo. Protagonistas d'As Velhas, um
dos textos mais encenados da autora, as duas mulheres - uma serta
neja, a outra cigana - vém sendo examinadas pela critica especializada
pelo menos desde fins da década de 1980. Na ocasido, durante a ter
ceira edi¢do do Semindrio Nacional Mulher e Literatura, uma de suas
idealizadoras, a entdo professora da Universidade federal da Paraiba,
Vitéria Lima, surpreendeu suas companheiras falando de uma drama-
turga (?!) de quem, até entdo, ndo se ouvira falar na academia - mesmo
que, pouco antes, e também na década anterior, seu nome tivesse feito
barulho em festivais de teatro no Brasil e fora dele. Em seu texto “A
representacdo da mulher nordestina no teatro de Lourdes Ramalho”] a
professora chama a atencdo também para outras mulheres que habitam

o universo dramatirgieo de Lourdes Ramalho, entre elas Joana e Bela,1

1. ROCHA, Maria das Vitérias Lima. A representagdo da mulher nordestina no
teatro de Lourdes Ramalho. In: SEMINARIO NACIONAL MULHER E LITE
RATURA, 111, 1989, UFSC. Cadernos... [Org. Zahidé L, Muzart; Susana B. Fun-
ck], Florianépolis: [s.n ], 1989. p. 65-82.
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de 4 festa do Rosdrio, e Ana Rosa e Paulina, de Os mal-amados. A par
do que enfatiza Vitoria Lima, em estudos seguintes ao seu o foco recai,
com frequéncia talvez excessiva, mas nio por acaso, sobre o femining
nada fragil das mil faces de mulher reinventadas pela dramaturga.

De fato, conforme Liane Schneider, Didgenes Maciel ¢ eu referimos
em estudo recente focado neste aspecto da produgio ramalhiana®, a
dramaturga “conseguin, com enorme sucesso, mostrar uma diversida-
de impressionante nas suas figuras femininas, fato que indica o quanto
esteve, voluntaria ou involuntariamente, sintonizada com compreen-
soes mais amplas e menos essencialistas de ‘género’™”, fazendo crer, por
outro lado, que ler ou ver encenados seus textos “é uma atividade que
praticamente nos obriga a observar como essas questdes de género es-
tdo imbricadas com as questdes regionais” (p. 15), tendo em conta sen
itinerario estético, todo tragado no sentido de inventariar e ressignificar
a cultura e o imaginario do Nordeste brasileiro.

Fato também € que a diversidade das veredas da dramaturgia rama-
lhiana me fizera refletir, em estudos anteriores?, sobre como a autora
desnuda em seus textos, ja desde a década de 1970, de forma contun-
dente e critica, os modos como se constroem e se articulam, em espe-
cial nas dreas rurais da regifo nordestina, as diferentes maneiras de
ser-mulher e ser-homem. Em outras palavras, em seu desafio critico,
Lourdes Ramalho nio deixa divida de que o protagonismo do femini-
no, por ela t3o claramente assumido, nao condiciona o masculino a uma

2. ANDRADE, Valéria; SCHNEIDER, Liane; MACIEL, Didgenes André Vieira, O
teatro feminino-feminista-libertario de Lourdes Ramalho. In: RAMALHO, Maria
de Lourdes Nunes. Teatro fquase] completo de Lourdes Ramatho. Organizacio,
fixacao dos textos, estudo introdutério e notas de Valéria Andrade e Didgenes Ma-
ciel. Macei6: EDUFAL, 2o11. p. 7-27.

3. ANDRADE, Valéria. “Nosso nome € Guiomar” ou Lourdes Ramalho e a rein-
vengdo de D. Juan, Graphos: Revista do Programa de Pés-Graduagic em Letras
da Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, v. 8, n, 1, p. 21-29, 2005. AN~
DRADE, Valéria. A forca nas anaguas: matizes de hispanidade na dramaturgia
de Lourdes Ramalho. In: MALUF, Sheila D.; AQUINO, Ricardo Bigi de (orgs.).
ReflexGes da cena. Maceié: EDUFAL, 2005. p. 315-331.

acdo meramente coadjuvante, tampouco de bastidores. Embora a per-
sonagem masculina desenvolva ai, quase sempre, uma agao periférica,
ocupando um lugar secundério, mesmo quando lhe é dado o papel de
protagonista, os conflitos postos em cena pela dramaturga sao marca-
dos por uma dimensao relacional, indicadora da tio necessaria quanto
inevitavel mobilidade dos espagos sociais e da instaura¢do de uma nova
ordem, dai resultante, pautada, basicamente, por dois principios: jus-
tica e cooperagio. Como ji anotei em outra oportunidade, a proposta
que Lourdes Ramatho desenvolve, de revelagao e reinvencao da cultura
nordestina, abraca amplamente demandas de cariter emancipatorio e
anti-patriarcal, de uma posigiio que ndo se restringe a um tnico fio con-
dutor, a questio ‘mulher/mulheres’.

H4, portanto, muito que se falar também, e se discutir, e se pergun-
tar e se tentar responder sobre os homens de Lourdes Ramalho. A dra-
maturgia da autora é prodiga, igualmente, em relagao as figuras mascu-
linas, a0 masculino € is masculinidades.

Se, em minhas primeiras leituras desta dramaturgia, nos inicios de
2003, percebi isso de modo difuso e pouco claro — sobretudo devido a
interesses mais especificos —, minha percepgio comegaria a mudar com
os exercicios interpretativos em torno de O Trovador Encantado, no
segundo semestre daquele ano, e Romance do Conquistador, no ano
seguinte. Nio por acaso, a esta altura, eu nao hesitaria frente & pos-
sibilidade de orientar o projeto de mestrado de Jodo Dantas Fitho, na
UFPB. Ator que dava corpo e alma ao sertanejo José, filho de uma d’As
Velhas, na montagem do Grupo Contratempo, produzida em 2000,
Jodo Dantas se propunha a investigar as personagens masculinas da-
quele universo, a entendé-las mais profundamente, cumprindo a dificil
arte de desler de que nos fala Mario Quintana, para desvendar-lhes ou-
tros significados além dos que havia elaborado até entao.

E hoje, tantas aguas ja corridas sob a ponte, outras leitoras e outros
leitores, habitantes de outros espacos para além daquele onde foi defen-
dida a dissertacio “Homens nordestinos em cena: relactes/tensoes de
masculinidades em As Velhas, de Lourdes Ramalho”, terdo a chance de
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dialogar com o autor e encontrar, nos caminhos que ele indica, apoiado
também pela biissola sempre bem ajustada de Diégenes Maciel, novas
respostas €, assim o desejo, novas perguntas em torno dos homens e das
mulheres de Lourdes Ramalho — que, ao fim e ao cabo, somos nosotros,
aqui, acola e em todo lugar. O texto de Jofio Dantas que ora vos chega is
mios abre mais esta porta e nos convida a entrarmos em sintonia com
a dramaturga e trocarmos o velho pelo novo. Tal como ela vem fazendo
desde sempre, reinventando a vida, no palco e fora dele.

Introdugao

Desde a década de 1960, uma vertente de carater regionalista foi in-
corporada i literatura dramatica da Parafba, seguindo os caminhos
que ja vinham sendo trithados em outros espagos do Brasil, enfatizan-
do as diferentes condicdes sociais, politicas e culturais do nordestino.
Por outro lado, a producao cultural envolvendo a presenca da mulher
- como autora — passa a despertar interesse na literatura brasileira,
nordestina e, em particular, na paraibana.

Nosso objeto de estudo sera o texto teatral As Velhas, escrito em
1975, pela dramaturga Maria de Lourdes Nunes Ramalho, que nos apre-
senta as personagens femininas Ludovina, Mariana e Branca, mulheres
lutadoras e, por que nao dizer, heroicas. Sio personagens que represen-
tam diferentes modos de lutar pela vida, num mundo que se entrecruza
com um universo marcadamente masculino, em que estio José, Chicd
e Tomas, além de duas outras personagens, sempre chamadas & cena
pelo didlogo: T'onho e Dr. Procopio. Estamaos diante de um jogo, um tra-
cado relacional entre géneros, o que acaba por apontar para elementos
que serdo importantes e imprescindiveis para nossa analise.

Lourdes Ramalho é considerada haoje uma das mais representativas
dramaturgas do teatro nordestino. O texto As Velhas, por exemplo, ja
foi transposto para o palco em montagens que marcam, significativa-
mente, a histdria do teatro paraibano, Sua primeira montagem foi rea-
lizada em meados dos anos 1970, em Campina Grande, pelo Grupo do
Centro Cultural Pascoal Carlos Magno, sob diregio de Rubens Teixeira.
Em 1989 foi encenado, também em Campina Grande, pelo ibero-bra-
sileirc Moncho Rodriguez. No ano 2000, 0 Grupo de Teatro Contra-
tempo, de Jodo Pessoa, sob diregdo de Duilio Cunha, estreon uma nova
montagem, que se mantém até os dias atuais, conquistando prémios em
festivais por varios Estados brasileiros. E s6 estamos falando de algu-
mas montagens dessa pega...



Por outro lado, vale lembrar que, desde o século XIX, a represen-
ta¢do das masculinidades vem povoando diversos textos da literatura
dramatica produzida em Ambito nacional, no entanto, pouco tem sido
investigada nas academias, inclusive do ponto de vista que envolve os
estudos de género. Isso nos incentivou a desenvolver esta pesquisa,
que, de certa forma, se tornou um dos fatores mais estimulantes para a
realizacio desse estudo.

A pesquisa a que nos propomos tem como foco a analise das per-
sonagens masculinas neste texto de Lourdes Ramalho, em que a auto-
ra nos coloca frente a personagens femininas, que se unem & homens
aparentemente fortes, cujas agdes, entretanto, se diluem, o que termi-
na por expor suas fragilidades. Estido envolvidas questdes relacionadas
a maneira de se repensar sobre a possibilidade de se construir outros
sentidos sobre o “ser homem”. Buscamos, também, compreender os
procedimentos estéticos que a dramaturga Lourdes Ramalho utiliza, no
sentido de nos apresentar tais visoes em torno das masculinidades.

O primeiro capitulo tem como titulo “Estudos de Géneros e Mas-
culinidades: possibilidade de construcdo de uma introdugio tedrico-
critica”, Ele se inicia com um estudo das perspectivas teéricas e criticas
pertinentes 4 analise de género e das masculinidades, para, em seguida,
tratarmos da maseulinidade hegemdnica versus a masculinidade subal-
terna. £ a partir dessa dimensio que chegamos ao entendimento da
construcio relacional masceulino-femining, assim como da abordagem
dos novos paradigmas em que se insere a masculinidade, enfocando
aspectos concernentes ao patriarcado no Nordeste.

No segundo capitulo, "Lourdes Ramalho: o universe masculino pe-
las mios de uma autora”, tratamos da obra da dramaturga, travando
um didlogo com a sua fortuna critica. Em seguida, discutem-se ques-
toes direcionadas 4 compreensio dos tipos regionais nordestinos, que
nos levam a uma primeira anilise das masculinidades em textos como
As Velhas, Os mal-amados, Romance do Conguistador e O trovador
encantado.

ST TP

Finalizamos este trabalho com o terceiro capitulo, “As Velhas: dini-
micas de género ao tragar da pagina” em que desenvolvemos um traga-
do envolvendo a construgdo textual e a agdo dramatica, prosseguindo
com a analise das relacbes/tensoes de géneros em As Velhas, mediante
a analise das personagens e da tessitura da a¢ao dramatica.



Capitulo |

Estudos de género e masculinidades:
possibilidade de constru¢do de uma introdugao tedrico-
critica

|.1. Género e os estudos sobre masculinidades

o século XIX, o termo género ji constava no Dictionnaire de la lan-
N gue franc¢aise, com a seguinte acep¢io: “nio se sabe de que género
ele é, se ele é macho ou fémea, diz-se de um homem muito dissimutado,
do qual ndo se conhece os sentimentos.” Em seguida, este termo encon-
trou seu caminho nos dicionarios e na Encyclopedia of Social Seien-
ces, quando comecga a ser utilizado pelas feministas num sentido mais
literal, se referindo a organizacio social da relagio entre os sexos. (Cf,
SCOTT, 1990, p. 5).

Q género se caracteriza por alguns aspectos. Primeiramente, é uma
flexdo nominal inerente a qualquer lingua. No discurso feminista anglo-
americano, a palavra género vem sendo usada para denominar o signi-
ficado social, cultural e psicoldgico aplicado sobre a identidade sexual
bioldgica do individuo, conforme nos explica Susana Bornéo Funck: *O
termo género tem a vantagem pritica de nos permitir falar tanto sobre
mulheres quanto sobre homens, o que de certa forma gera um momen-
to de crise na evolugio da critica feminista.” (FUNCK, 1994, p. 20).

A partir de meados da década de 1970, o conceito de género foi di-
fundindo-se de maneira dgil. Em 1975, Natalle Davis defendia a ideia de
ampliar um olhar para além dos diferentes papéis sexuais, em que os in-
teresses fossem também voltados para a historia de homens e mutheres:
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Penso que nés deveriamos nos interessar pela histéria tanto dos
homens como das mutheres, e que niio deveriamos trabalhar so-
mente sobre o sexo oprimido, {...]. Nosso objetive é descobrir o
alcance dos papéis sexuais e do simbolismo sexual nas diferentes
sociedades e periodos, é encontrar qual era a seu sentido e como
eles funcionavam para manter a ordem social & para muda-la.
(DAVES apud SCOTT, 1990, p. 5).

Dessa maneira, notameos que, na década de 1970, 0s estudos sobre
género ultrapassavam sua esfera embrionaria raumo a outra trajetoria,
sendo tomado pelas feministas americanas como carater fundamental-
mente social das distingdes sobre sexualidade. Antes, havia sido usado
como rejeicio ao determinismo biolégico implicito no uso de termos
como “sexo” ou “diferenca sexual”.

Trata-se de wm assunto que também envolve os estudos da histéria,
biologia, sociologia, cultura e que revela informagdes importantes, nio
6 em relagiio as experiéncias masculinas e femininas do passado, como
também no que se refere as relagdes entre a historicidade e os fatos da
atualidade, indicando uma construcéo social e cultural em torno de ho-
mens e mulheres, conforme nos aponta Scott:

O termo género faz parte de uma tentativa empreendida pelas
feministas contemporaneas para reivindicar um certo terreno de
defini¢ao, para insistir sobre a inadequacio das teorias existentes
em explicar as desigualdades persistentes entre as mulheres e os
homens. (SCOTT, 1990. p. 13}.

Em um artigo intitulado “El Concepto de Género”, Jill K. Conway,
Susan C. Bourque e Joan Scott nos apresentam ideias mais amplas em
torno das relages homem/mulher, em especial no que se refere a di-
visdo basica: conduta instrumental masculina em oposigio 4 conduta
expressiva feminina. Discutem, ainda, questdes relativas a reproducio,
sexualidade, capitalizacdo, classes sociais, regiio, enfim uma discussiio
que desemboca numa série de outros fatores embutidos nas discussoes
que tangem os estudos de género. Em outras palavras, se refere aos
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dominias, tanto estruturais quanto ideolégicos, indicando as relagbes
entre os sexos. (Cf. NAVARRO, STIMPSON, 1998).

Nesse campo de estudos, as discussoes sobre masculinidades ainda
sio recentes. Trata-se de uma proposta voltada para investigar o “ser
homem” e seus significados socioculturais. Donald Sabo define o termo
masculinidade como sendo “uma construgao cultural baseada na histé-
ria e nas politicas das relagdes de género e nio na biologia, na quimieca
do cérebro ou na genética.” (SABO, 2002, p. 40). Trata-se de um mo-
delo herdado da cultura patriarcal, que garante a dominacdo masculina
e a submissio das mulheres. Segundo enfatiza Robert Connell (1995),
esse modelo, chamado de masculinidade hegemdnica, ndo tem carater
fixo, pois muda de acordo com o tempo e o lugar, sendo hegem@njca
porgue ocupa uma posi¢io de dominio em um dado padrio de relagoes
de género, no entanto, é, sempre, uma posi¢do contestavel.

Rosely Gomes da Costa, em seu artigo “Mediando oposigdes sobre as
criticas aos estudos de masculinidades”, ressalta que os estudos sobre
masculinidades estdo caindo nos mesmos erros apeontados nas tecrias
de género e nos estudos sobre mulheres. A autora afirma que os estudos
sobre masculinidades estariam voltados para os homens, sem pensar
nas relacdes entre géneros, ou seja, sem relacionar masculinidades e
feminilidades. Segundo este posicionamento, os estudos sobre mas-
culinidades ndo deveriam atuar num campo especifico, pois correm o
risco de ndo investigar as relacies que estabelecem determinados tipos
de masculinidades, nem o contexto onde estdo inseridas essas relacoes.
(Cf. COSTA, 2002, p. 213).

Assim, temos que considerar que, em muitas sociedades, a condi¢ao
social de cada individuo é um reflexo dos costumes, crengas e determi-
nagoes impostas, muitas vezes, pelas religides, por influéncias politicas ‘e
culturais, que terminam por fortalecer o poder econdmico de grupos pri-
vilegiados. Na sociedade moderna, fala-se em causas naturais e em deter-
minagdes biolégicas para explicar as designaldades vividas por diferentes
grupos, principalmente no que se refere a “raga” ou “sexo”, como se estas
fossem categorias meramente biologicas. (Cf. PAULSON, 2002. p. 23).
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Existem problemas na tcoria do determinismo biolégico de papéis
sexuais, uma vez que a variedade de género difere de acordo com cada
grupo nas mais diversas culturas. Na Africa, ao sul do Saara, por exem-
plo, sdo as mulheres que sio responsaveis pela agricultura, assim como
nas tribos indigenas brasileiras. No Brasil, muitas mulheres trabalham
na agricultura, mesmo que essa seja uma pritica associada ac homem.
Na india, um homem de poder aquisitivo elevado pode ter até 50 espo-
sas, outros sao educados para serem monges, outros sio castrados para
assumirem profissdes associadas a0 mundo feminino, como os partei-
ros. Ou seja, em muitas comunidades, a vida social é organizada a partir
de critérios de género e nio ¢ explicada pela determinacio biologica,
mas essa experiéncia também ndo seria exclusiva de uma construcio
cultural. Na maioria das vezes, o “ser homem” e “ser mulher” est4 rode-
ado de urna imposigao da cultura.

Elisabeth Badinter (1993) em seu livio XY: sobre a identidade mas-
culina, descreve a questao da “construciio” da identidade masculina, em
especial a sexual, afirmando que esta se trata de uma preocupacao rela-
tivamente nova. Tal enredo inclui, pois, uma relagiio positiva de inciu-
sao e uma relagio negativa de exclusio, na medida em que, em termos
de identidade, tudo se constréi pela identificacio com algumas pessoas
e pelas diferencas em rela¢ao as outras. Todavia, ¢ mais interessante
neste livro de Badinter, talvez seja a maneira como ela descreve as mui-
tas dificuldades proprias A construgiio da identidade masculina, desde a
vida embrionaria (numa guerra hormonal pela diferenciaciio) até a vida
adulta do homem (a quem sempre é imposto diferenciar-se das mulhe-
res, sob pena de nio ser aceito no mundo dos homens). E assim que,

Depois que foram salientadas as dificuldades da identidade mas-
culina, ninguém mais sustenta que o homem é o sexo forte. Ao
contrario, ele é definido como sexo fraco, portador de numerosas
fragilidades, fisicas e psiquicas. [...] Essa fragilidade persiste no
primeiro ano de vida, e a mortalidade preferencial que penali-
za 08 machos & observada ao longo da existéneia. (BADINTER,
1993, p- 35).

Portanto, é necessario se discutir género, nio se resumindo a
questdo de aprender e dominar teorias, mas na perspectiva critica
de género que pode nos conduzir a interrogar, discutir e refletir
nossas ideologias. Observamos, entao, o que Scott nos acrescenta
através da sua concepcio: “O género torna-se antes, uma manei-
ra de indicar ‘construcdes sociais’ — a criagdo inteiramente social
de ideias sobre os papéis adequados 2os homens e is mulheres”.
{SCOTT, 1990, p. 07}.

Como dissemos, nas ultimas décadas, tém-se notado um
crescimento das pesquisas académicas relacionadas aos estu-
dos de género e das masculinidades. Pesquisadores de todos os
continentes continuam desenvolvendo, cada vez mais, os mais
variados estudos voltados para alimentar as diversas vertentes
tedricas que elaboram pontos de vista acerca da critica sobre as
masculinidades. Vale ressaltar, neste conjunto, a importincia
das criticas direcionadas ao modelo dominante do matrimonio
heterossexual, monogimico, como tnica alternativa, colocando

aqueles que nao se enquadram neste perfil como pessoas anor-
mais e passiveis de puni¢io. Paulson nos propde uma reflexio em
torno das mudangas que provocam um importante crescimento

nas relacfes sexo/género:

Finalmente, o que proponho é mudar os conceitos para
mudar a vida, para forjar umn munde mais tolerante, um
mundo em que saibamos reconhecer e respeitar as dife-
rentes identidades e relacoes que se desenvolvem em nos-
so meio. (PAULSON, 2002, p. 32).

Por outro lado, a critica enderegada aos estudos das mascu-
linidades aponta mudangas neste sentido. S6crates Nolasco nos
direciona para uma reflexdo em torno dessas mudangas:

Os homens tém dificuldades para compreender e lidar
com situacdes em que se sintam desiludidos, apesar de te-
rem sido socializados na iluséo de que nasceram para se-
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rem superiores uns aos outros. A este respeito, wmn dos aspectos
da mudanga se caracteriza exatamente pelo fato de os homens
poderem renunciar a apoiar suas vidas sobre ilusdes e situa-las
sobre riscos e responsabilidades de seus projetos, que podem
Thes trazer ganhos ou perdas [...] (NOLASCO, 1993, p. 30).

Muitas mudangas, em rela¢io ao mundo masculino, tém inicio em
meados dos anos 1970, quando houve uma série de transformacées e de
movimentos sociais na sociedade americana. A geragio contracultura e
0 movimento hippie geraram contestages das normas e valores sociais,
como consequéncia, surgiram movimentos sociais protagonizados por
minorias sociais (étnicas e de orienta¢io sexual) que lutavam por direi-
tos civis semelhantes aos dos demais cidadios. E a partir destes movi-
mentos que surge o movimento feminista e, mais tarde, o masculino.
Assim, e tal como as feministas, os “masculinistas” desenvolveram uma
nova érea do saber, cujo objeto consiste no estudo do homem.

Para Donald Sabo (2002, p. 33-46), a institui¢io das maseulinida-
des comegou com o esporte, visto que, culturalmente, a masculinidade
permanece habitando este universo, na medida em que até nas escolas
aprende-se a valorizar o “ser homem” e a desvalorizar o “ser mulher”,
e, ainda, a desvalorizar os homens que se mostram mais fracos fisica-
mente'. Enquanto se volta para o masculino, o esporte introjeta uma
série de valores negativos, quando se aprende a ignorar a dor, anular as
emogdes, valorizar a autoridade, enaltecer a desvalorizagio das mulhe-
res. Quando as feministas criticam os homens por usarem os corpos das
mulheres como objetos, esquecem que eles também, ainda que numa
outra diregao, enxergam seus corpos como objetos, ignorando as lestes
fisicas e até sacrificando o préprio corpo para ganhar uma competicio,

1. Sociologicamente, o esporte influencia amaneiracomo cshomense as mulheres
se veem e, obviamente, si0 vistos. Os eventos esportives femininos ndo recebem o
mesmoapoioconcedidopelamidiaaosesportesmasculinos. O controlemasculino
no esporte se reflete diante de recursos que geram milhdes de délares, mostrando
influéncias econdmicas que dependern de toda uma hierarquia cultural, dando
formas as nogdes patriarcais, sobre a dominagao masculina (Cf. SABO, 2002).
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como os boxeadores, lutadores de luta-livre etc. Neste contexto, Donald
Sabo expde suas considerag¢des em torno da masculinidade:

Hoie considero que a “masculinidade” é, em grande parte, uma
¢onstrugio cultural baseada na histéria e nas politicas das rela-
¢Bes de género e ndo na biologia, na quimica do cérebro ou na
genética. As culturas patriarcais definem a masculinidade como
ideal e, como tal, & um ideal ndo alcangavel. Os esforgos da maior
parte dos homens para se conformarem ao ideal da masculinida-
de sio como tentar subir uma montanha que n&o tem topo - eles
lutam com determinagho, mas nunca chegam. No entanto, os
esforcos dos homens em se conformarem 4 masculinidade ideal
também se vinculam a reprodugac da ordem maior de género.
(SABQ, 2002. p. 40).

Acreditamos gue todo esse esfor¢o masculino na tentativa de atin-
gir a “masculinidade ideal” nos remete nio s6 as imposices da cultu-
ra patriarcal, como também as bases de dois processos hierdrquicos: a
dominaciio masculina sobre as mulheres e a hierarquia de dominagio
entre os homens.

No que se refere ao tipo masculino dominante, provavelmente pro-
veniente do patriarcado, destacamos aquilo que se chama de “mascu-
linidade hegemdnica” — forma predominante, idealizada e valorizada,
que subordina e acentua a dominagao sobre as mulheres, valorizando o
heterossexismo, a fragilidade, a passividade feminina e a submissio da
mulher ao desejo masculino. Neste sentido, Benedito Medrado e Jorge
Lyra nos apresentam suas posigdes no que corresponde aos padroes da
masculinidade hegeménica:

A masculinidade hegemdnica — branca, heterossexual e domi-
nante - & um modelo cultural ideal, ndo sendo, portanto, atin-
givel por praticamente nenhum homem. Contudo como padrio,
ele exerce um efeito controlador, através da incorporacio de uma
ritualizagao (no sentido antropolégico) das praticas da sociabili-
dade cotidiana e de wma discursividade que exclui todo um cam-
po emotivo considerado feminine e subordina outras variedades.
(MEDRADO, LYRA, 2002, p. 64).
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O padréio hegeménico pode ser praticado, inteiramente, apenas por
um niimero relativamente pequeno de homens, mas a maioria deles
usufrui desta hegemonia, pois se beneficia do dividendo patriarcal e da
subordinagio geral das mulheres.

Na que se refere a cultura de dominagio, herdada do patriarcado,
terfamos, segundo Maria Isabel M. Almeida (1995), uma ordem de gé-
nero especifica em gue a masculinidade hegemoénica define a subalter-
nidade do feminino e das masculinidades subordinadas. Estas Gltimas
sao aquelas em que o individuo masculino se comporta de maneira afe-
minada, implicando num discurso que atribui aos homens privilégio
potencial de dominagio e ascendéncia social,

Isabel M. de Almeida nos expde um conceito do “ser homem” que
nos conduz aos moldes hegemdnicos socialmente aceitos:

O significado do que é ser homem parece estar vinculade a um
conjunto de varidveis, simbolos e sentimentos flagrantemente
distintos e intrinsecos ao campo masculine de funcionamento e
organizacao da subjetividade. [...] Partindo dos exemplos de re-
sisténcia fisica e psicologica, provocagio, dureza do espirito apti-
déo para a “guerra”, ¢ chegando ao exemplo final de ideal pater-
no como figura paradigmatica do que é ser homemn, todas essas
passagens nao deixam de conferir uma natureza ainda irrelativi-
zavelmente masculina a esta estruturacéio subjetiva. (ALMEIDA,
1996, p. 136-137).

Almeida nos apresenta um conceito de acordo com os padres exi-
gidos pela sociedade ocidental, “ser homem” seria simbolo de fortifica-
¢do, uma espécie pronta para combates com grande rigidez de espirito.
Seria ainda um ser em condigdes de defesa superior. Contudo, é ébvio
que um ideal com tamanho poder e for¢a também projeta sua sombra
sobre aqueles que ndo o alcancam ou nio o sustentam,

As questdes relacionadas ao “ser homem” tém ocupado os mais va-
riados debates politicos e intelectuais sobre género. Assim sendo, quan-
do buscamos discutir os sentidos que se constroem e se veiculam a res-
peito da masculinidade, somos remetidos a esquemas sociais de poder
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patriarcais, dando sentido 4 dominag3o de um sexo sobre o outro; ou de
uma masculinidade sobre outras masculinidades e feminilidades.

Por outro lado, Socrates Nolasco afirma estar ocorrendo uma rea-
valia¢io na identidade masculina, que faz com que os homens repen-
sem a compreensio que tém de si mesmos e das suas proprias vidas,
a partir dos modelos de masculinidade que lhes foram vinculados pelo
pai ou avé. Nesta medida, “tais valores servem de referéncia para a de-
limitacio dos contornos de um homem, gue tem no machismo o para-
mietro para situar-se diante do mundo. [...].” (NOLASCO, 1993. p. 38}.
Para nossos pais e avés, os conflitos estariam relacionados s causas
externas, como por exemplo, a0 trabalho e ao casamento estando des-
vinculados da condi¢io humana. Esta maneira de pensar termina por
distanciar e reforcar a incapacidade dos homens de se envolverem e se
apaixonarem, ja que, para eles, a objetividade escapa em se tratando de
amor ou paixio.

O esforgo a scr desenvolvido por muitos homens se situa hoje na
reavaliacio do “preco” que precisam pagar para continuarem no lugar
onde imaginam que devam estar. E necessario que esse caminho passe
pelo reconhecimento da dindmica do préprio conflito e contradiges,
como também pela satisfagio dos desejos e suas frustragdes, ja que os
homens necessitam reavaliar a representagio que tém de si mesmos.

i.2. A construcio relacional masculino-feminino

Para um melhor entendimento das relagdes entre géneros € necessa-
rio refletir que niio podemos desenvolver uma andlise que isole homem
ou mulher. Na medida em que avancamn os estudos modernos sobre as
relacdes masculino-feminino, aumentam as perspectivas de andlises,
investigacdes e discussdes. A construgdo relacional masculino-femini-
no acontece, portanto, a partir do reconhecimento necessario da igual-
dade e da diferenca, entre direitos individuais e identidades grupais,
que nos levam a resultados democréticos. Na verdade, esta construgdo
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relacional é um processo sociocultural auténomo, pois é decorrente da
convivéncia e das dinimicas que se estabelecem socialmente entre mu-
lIheres e homens.

Daniel Welser-Lang constata que, nas nossas sociedades, homens e
mulheres, dominantes e dominados/as, ndo concebem os sentidos e as
linguagens de dominagao, que se desenvolvem num contexto que nos
faz ver os homens como superiores as mulheres. Ainda acrescenta que,
para desmascarar as aparéncias de dominagao masculinas, é necessario
desconstruir o masculino, mesmo tendo que enfrentar sérios obsticu-
los, o que veremos mais adiante. E, para um melhor ajuste na esfera
relacional, acreditamos que seja necessario também a desconstruciao do
feminino, que, afinal, ja estd ocorrendo.

Uma das mais importantes revolugdes do século XX estd voltada
para as reflexdes e debates em torno da constituigao das especialida-
des do movimento feminista. Para Mércia Aran (2003), esta revolucio
causou uma ruptura na condi¢do milenar de dominacio das mulheres,
possibilitando mudancas em suas vidas, nas escolhas profissionais, nos
desejos e relagoes amorosas. Nesse contexto, consideramos trés topi-
cos: A crise da familia nuclear, A entrada da mulher no mercado de
trabalho e A separacdo entre sexualidade e reproducdo, que, certa-
mente, marcam a descentralizagdo dos homens em relagio ao mundo
feminino. (Cf. ARAN, 2003. p. 401-405).

No que se refere a crise da familia nuclear, a autora nos aponta para
um contexto em que a familia, como herdeira da necessidade politica da
constitui¢do do privado, surge como que para garantir a ordem social,
possibilitando, através de afetividade e educacéo, a formacao do indivi-
duo adulto. A partir da Segunda Guerra Mundial inicia-se um processo
de abalo nesse niicleo familiar. As mudancas nas taxas de fecundidades
em alguns paises ocidentais desenvolvidos, a movimentacao juridica e
cultural marcando a queda da nupcialidade, o aumento do divércio e
da separacio, menor ntimero de filhos e as diversas situacgdes conju-
gais provocaram um rebuli¢o na ideia de familia. A esse respeito Marcia
Aran faz a seguinte reflexio:
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[...] a base da familia nuclear ruiu e sobre ela permanece o que
sempre foi mais fragil: as relacdes conjugais. De um lado, existem
aqueles que constatam uma crescente “indiferenciacdo” entre os
papéis masculino e feminino. [...] E de outro, alguns autores ar-
gumentam que a grande modificacdo na organizagio familiar &
provocada pela crise da autoridade paterna e do casamento, o
que faz com que ocorra um estreitamento das relagoes consan-
giiineas entre mae e filho e uma certa “expulsdo do masculino”.
(ARAN, 2003. p. 401-402).

Arén nos leva a traduzir que, com a crise da autoridade paterna e do
casamento, o sentido da mulher-mae passa de conjugal, para matriar-
cal. Pois, apesar dos contratos sociais, a crise da forma de socializacao
existe e estd na ruptura das liga¢oes entre familia e sociedade. A partir
disso, nos interessa ressaltar o significado das mudancas no papel da
familia nuclear, na cultura contemporanea, em que, “o lugar do homem
e da mulher na familia estdo em questdo.” (ARAN, 2003, p.402).

Por outro lado, a entrada da mulher no mercado de trabalho, ainda
que, progressivamente, acompanhe o crescimento econdmico registra-
do nos paises capitalistas desenvolvidos, fato que comegou a acontecer
também apos a Segunda Guerra, ocasionou que as tarefas domésticas
mais pesadas, aos poucos, fossem substituidas por técnicas especiali-
zadas, modificando, assim, as exigéncias de conforto e organizacio do
lar. Isso abriu, por outro lado, o mercado de trabalho para as mulheres
que passaram a gerir servicos fora de casa. E necessério destacar que
as mulheres também passaram a contribuir com as despesas domésti-
cas, 0 que vem a se chamar de “segundo salario”. As mulheres, enfim,
incorporaram o significado de trabalhar fora e constituir uma carreira
profissional como valor de sua propria identidade individual.

No que se refere a separagdo entre sexualidade e reprodugdo, a
autora nos remete a reflexdo de que a mulher da Era Moderna, ten-
do como referéncia o final do século XVIII e o século XIX, tinha como
foco central a maternidade, enquanto que na segunda metade do século
XX se caracteriza por apresentarem um deslocamento da sexualida-
de em relacao ao papel materno. Tal deslocamento se registra a partir

25



do advento da pilula contraceptiva, que vem provocar a possibilidade
concreta de separar a sexualidade da reprodugio. O livre arbitrio so-
bre o préprio corpo e o acesso a sexualidade ndo reprodutiva foi uma
das principais conquistas das mulheres no século XX, o que provocou
mudancas e grandes transformagoes nas relacoes masculino-feminino.
Nesse sentido, as mulheres passaram a programar suas vidas e decidir
sobre o fato de ter filhos ou nao. Mais do que isso, elas puderam, a partir
dai, programar sua vida profissional e a propria satisfacao pessoal da
maternidade.

E em meio a este contexto que a trajetéria recente da historia do
“masculino”, pelo menos de meados dos anos 1960 para ci, comeca
a merecer algum destaque, sendo bastante influenciada pelo advento
do movimento feminista e do movimento gay: havia, tanto num caso
quanto no outro, uma interlocu¢do mais ou menos explicita com o mas-
culino, ainda que se deva levar em conta que esta categoria pode nos
remeter para os mais distintos significados e, assim, o masculino que
se discute hoje pode ter pouco a ver com aquele de ontem. Em segundo
lugar, ambos os movimentos tiveram um impacto bastante significativo
sobre a nogdo de identidade, seja no sentido de acentuar e esquentar a
discussao em torno deste tema ou no sentido de revelar seu carater de
construgdo simbolica produzida no contexto de complexas determina-
coes sociais e politicas, relativizando a “rigidez” de seus contornos e a
“forca” de sua base.

Ainda acrescentamos que a possibilidade de colocar em discussao a
ideia de uma identidade masculina, de um comportamento masculino
ou da prépria categoria masculino se encontra hoje fortemente acentu-
ada. O assunto é frequentemente abordado em espaco académico, pela
imprensa e grupos de discussao comecam a se formar, tornando-se
complexo o tratamento de uma desconstrugao do masculino. Nesta pri-
meira instincia nos remetemos a Daniel Welzer-Lang em uma de suas
colocacgoes sobre as primeiras desconstrugdes do masculino:
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As analises criticas dos homens e do maseulino vao se desenvol-
ver em torno de um duplo pélo: em torno dos grupos de homens
antissexistas, de homens que querem viver “outras” relagbes com
as mulheres, desenvolveram-se reflexoes criticas que sé tratavam
da heterossexualidade. [...] Em torno da Ecole des Hautes Etudes
em Sciences Sociales vao surgir textos que questionam especi-
ficamente as homossexualidades masculinas. [...] Assim, desde
que os estudos sobre os homens e o masculino ressurgiram, os
homens parecem estar divididos em dois grupos. Os que seriam
normais, sobre os quais nem é preciso enunciar qual é a cor dos
seus amores, de tal modo a heterossexualidade parece triunfante
em nossa época; e 0s outros que assumem a sua homossexualida-
de e procuram compreender por que sdao considerados diferentes
dos primeiros, tanto nos textos cientificos quanto na lei. £ um
primeiro aspecto a vencer para estudar os homens e o masculino.
[...] (WELZER-LANG, 2004, p. 109-110).

Podemos observar que, num primeiro momento, os estudos volta-
dos para as masculinidades estavam divididos em dois polos, que, ape-
sar de inseridos na mesma categoria do masculino, ainda se deparam
numa dualidade entre homossexual e heterossexual reproduzindo uma
diferencia¢io, tendo em vista a complexidade do tema.

Socrates Nolasco, em O mito da masculinidade, descreve a experi-
éncia realizada em 1985, no Rio de Janeiro, com 25 homens de classe
média, de idades entre 25 e 35 anos, objetivando captar os parimetros
por eles utilizados para se definirem homens:

Nos relatos destes homens percebemos que as tensdes vividas
por eles decorrem de uma tentativa de se alinharem a uma ex-
pectativa de desempenho social com a qual ndo se adéquam nem
suas limitagdes nem seus desejos. O que entendemos é que o ni-
vel de tensdo a que eles se referem diz respeito a dificuldade gera-
da pelo esfor¢o para compatibilizarem a expectativa de sucesso,
implicita no projeto de ascensio social, com os efetivos recursos
que dispdem para atendé-la. (NOLASCO, 1993. p. 28).

Para Nolasco, estes homens tém procurado se conscientizar de quem
sao eles, reconhecendo como e por que fazem suas escolhas, adotando a
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auto-compreensdo para ampliar o campo das suas preferéncias e possi
bilidades e, a medida que caminham, tentam conquistar a “humaniza
¢do" de sua representacdo social.

Nos estudos referentes aos homens submetidos as relagdes de forga
e as lutas entre os préprios homens, muitos fatores carecem ser inves
tigados, tanto nas relacdes sociais, como nas rela¢cdes sociais entre os
sexos. Welzer-Lang destaca que a problemadtica destas relacdes entre os
sexos é redutora, pois termina criando dois grupos distintos compreen

didos socialmente como homogéneos e antagdnicos:

Ora, nossos estudos mostram que para compreender as reagdes
masculinas ao novo enriquecimento dos privilégios concedidos
aos homens, precisamos desconstruir o masculino, revelando-o
como género permeado também pelas rela¢des sociais de sexo.
[...]. O estudo concreto dos homens e do masculino mostra que
os homens estdo longe de ser um grupo ou uma classe homo
génea, e que o que faz deles um grupo social, uma classe (os
privilégios atribuidos aos homens, a aspirag¢do de se igualar aos
homens, tidos como superiores, as representagdes e praticas co
muns [...], ndo € suficiente para dar conta das relacdes entre eles.
(WELZER-LANG, 2004, p. 117).

Se a necessidade de uma desconstrucdo do masculino contribui com
um melhor entendimento daquilo que se refere as masculinidades, essa
desconstrucdo ndo deve se desvincular das rela¢gdes entre homens e mu
lheres, principalmente no nosso convivio social em que toda forma de
sexualidade, que néo seja a heterossexualidade, € desvalorizada e con
siderada diferente visto que “os homens que querem viver sexualida
des ndo-heterocentradas sdo estigmatizados como ndo sendo homens
normais, suspeitos de ser “passivos” e ameacados de ser assimilados e
tratados como mulheres. (WELSER-LANG, 2004. p. 120).

Na sociedade brasileira, que sofre com o desemprego e outros pro
blemas sociais, encontramos aqueles homens que cuidam da casa, dos
filhos, enquanto a mulher trabalha para garantir o sustento. Esta re

lagdo exemplifica uma inversdo de papéis em comparagdo ao padrédo
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social, ao mesmo tempo, desconstruindo a tradicional crenc¢a da fragi
lidade da mulher. Ainda, no dambito das desconstrug¢des, Nolasco nos
fala da modificacdo em torno das expectativas do desempenho sexual
masculino, como também da valorizagcdo da conquista, da sexualidade
como forma criativa e prazerosa de viver, para além da necessidade de
dominacgdo e controle sobre o outro, tanto no trabalho quanto no plano
sexual; bem como do amor, raramente inserido como componente nas
primeiras experiéncias sexuais do individuo.

Neste sentido, ainda destacamos observac¢des do autor do livro Ho
mem: o sexo frdgil?, Flavio Gikovate (1989), a respeito dos sucessos e
dos fracassos sexuais na vida adulta na rota heterossexual. O autor des
creve as questdes de desejos, amores, sexo, medo, agressdo, virilidade,

forca, até chegar a fragilidade masculina conforme a seguinte afirmacao:

Nosso homem ¢é muito preocupado em impressionar sexualmen
te as mulheres. Na sua cabeca, ele é vencedor quando consegue
percebé-las totalmente rendidas aos seus encantos eréticos.
Enquanto isto, hd um bom contingente de homens entristecidos,
solitarios e com fortes sentimentos de inferioridade e de inade
quagdo. Sdo aqueles que nem de longe conseguem competir com
a capacidade de abordar, seduzir e conquistar do nosso homem
padréo, por um lado, e nem evoluiram na dire¢do homossexual,
por outro lado. Se consideram pessoas timidas, ou seja, aquelas
que ndo conseguem agir de modo natural e espontdneo diante
de outras pessoas desconhecidas, especialmente se forein do
sexo oposto. [~H] Esse contingente de homens n#o se caracteriza
apenas pela timidez. Sdo os que ndo se sentiram suficieutemente
dotados para o papel de macho tipico da nossa cultura. (GIKO-
VATE, 1989, p. 170-171).

Essa dualidade que encontramos nos homens - uma espécie de os
cilagdo entre forga e fragilidade, coragem e medo, alegrias e tristezas -,
aponta para adescontinuidade do padrdo masculino dominador. Nolas
co reconhece que um pequeno nimero de homens brasileiros comeca
a repensar a maneira de construir seus lacos de afetividades fora do es

teredtipo social, rompendo com costumes padronizados, na medida em
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que "estes individuos buscam encontrar caminhos préprios para suas
vidas, ampliando-os para além da reducdo a que ficaram submetidas
pelo patriarcado que separa a vida de um homem da vida de macho”.

(NOIASCO, 1993, p. 18).

1.3. “Ser um homem feminino nao fere
o meu lado masculino”

Os argumentos que envolvem as discussdes em torno da masculini
dade e seus denominadores sociais, ou melhor, aquilo que identifica os
homens com expressdes como "masculino”, “macho” etc., terminam por
gerar conceitos que nos conduzem a varias formas de entendimento a
respeito desse universo masculino e de seus mais diferentes significados.
Estamos nos referindo a uma significagdio dada ao homem, enquanto
individuo proveniente da sociedade patriarcal, que adota, muitas vezes,
uma determinada postura, levando-o a responder a determinados pa
drdes exigidos pelo seu meio social. Estd em jogo, portanto, o ‘ser ho
mem’ e seus sistemas emblemdticos, que acabam por configurar aquilo
que se entende por masculinidade.

Hoje, as mulheres tém conquistado, cada vez mais, seu espaco so
cial, numa luta que se intensificou desde o final do século XVIII, mas
que foi ampliada e ganhou credibilidade a partir do século XX, sendo
o movimento feminista responsavel por este dinamismo. Isto nos leva
a destacar a importdncia das mulheres diante das diferentes mudancgas
politicas e sociais do mundo moderno. Nesse sentido, podemos afirmar
que, com o decorrer dessas mudancas, uma nova identidade masculina
acabou por ser construida, causando um rebulico nos estudos antropo
l6gicos, sociolégicos, psicolégicos e culturais.

Vale lembrar que estes questionamentos voltados para o masculino e
para a hegemonia patriarcal, a superioridade do homem sobre outros gru
pos, a obrigatoriedade do heterossexualismo e a0 modo como o homem se
relaciona consigo, com outros homens e com as mulheres, tém influencia

do os debates que tratam de questdes culturais e de praticas discursivas.
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Apesar da complexidade que habita as discussdes de género, princi
palmente, em se tratando do ‘ser homem’ e seu universo, discutiremos
os conceitos de masculino e patriarcado, ao mesmo tempo, direcio
nando o nosso estudo para fins que nos conduzam a um melhor en
tendimento acerca destes dois pardmetros, ¢ também a sua diferenca.
Para isso, precisamos abracar o ponto de vista de alguns autores com
quem pretendemos dialogar, entre eles estdo S6crates Nolasco, Gilber
to Freyre e Durval Muniz de Albuquerque Juinior.

A escolha das categorias, masculino e patriarcado, ou o uso simul
tdneo de ambas, traz implicag¢des politicas e sociais que devem ser con
sideradas. Nessa perspectiva, vale uma breve reflexdo sobre o tema
masculino e patriarcado, principaimente, num momento em que a
participagdo do homem na vida social passa por um processo significa
tivo de transformacgdo e que acaba por nos remeter a vdrias reflexdes.

No primeiro capitulo de O mito da masculinidade (1993), Sécrates
Nolasco se refere as mudancgas que, nos tltimos anos, vém acontecendo
no mundo masculino brasileiro. Ele aponta os questionamentos da mf{
dia, que difunde, junto a semindrios, workshops e reportagens, homens
trocando fraudas, levando filhos a escola, indo ao saldo de beleza cuidar
dos cabelos, das unhas, da pele. Esses encaminhamentos, voltados a
uma nova imagem masculina, sio responsdveis por esse processo trans
formador, capaz de promover mudangas que implicam na participagdo
do homem em atividades, até entdo, consideradas femininas.

Nos seus significados tradicionais, masculino seria relativo ao gé
nero masculino ou aquilo que é préprio do macho; masculo, varonil,
enérgico, forte. Também estd relacionado as palavras ou nomes que,
pela terminacdo e concordancia, designam o “macho” ou como tal con
siderados; enquanto que patriarcado estaria voltado para dignidade ou
jurisdicdo de patriarca, um regime social em que o pai exerce autorida
de preponderante, mas, também, um regime social que tem regra de
descendéncia de tipo patrilinear, herang¢a e sucessdo determinada pelo

lado masculino caracterizado como patripotestai.
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No artigo “Que homem € esse? O masculino em questdo”, de Carlos
Alberto Messeder Pereira, discute-se questdes relacionadas ao homem -
objeto, veiculado pela midia e por shows erdticos2. Neste estudo, o au-
lor pergunta que masculino é esse que se revela ou que se afirma em
cada um dos casos (Cf. PEREIRA in NOLASCO, 1995, p. 53-55). Para
ele, a trajetdria recente da histéria do homem, pelo menos de meados
dos anos 1960 para cd, abre discussdes em torno da nocdo de masculino

e chama a ateng¢do para aspectos bastante especificos:

Assim, a possibilidade da coloca¢do em discussdo da idéia de
uma identidade masculina, de um comportamento masculino
ou da prépria categoria masculino se encontra hoje fortemente
acentuada. O assunto € freqiientemente abordado na imprensa,
grupos de discussdo comeg¢am a se formar e o espago académi
co da mostras de interesse, Diante disso, como nos situarmos?
Inventamos um “mascuiinismo” que vai fincar o pé no terreno
aparentemente s6lido da identidade em plena era das “identifi
cacdes” sucessivas, do “para além da identidade”? Percorremos
mais uma vez (talvez agora com ar de farsa!) os mesmos cami
nhos do movimento feminista ao longo dos dltimos vinte anos?
[...] (Ibidem, p. 57-58).

Convém notar que estas mudancas fazem parte de um processo ini
ciado no final do século XIX e chamado, por Gilberto Freyre, em me
ados do século XX, de “feminizacdo da sociedade”. Durval Muniz de
Albuquerque Junior aponta para 0 liviro Ordem e Progresso (1959), em
que Freyre destaca o perigo de quebra das hierarquias sociais em decor
réncia do nivelamento dos mais diversos grupos societdarios. Albuquer
que Junior entende que O conceito de patriarealismo emerge a partir de

uma reacdo ao processo que o proprio Freyre chama de "feminizagdo

2. O autor se refere a novela da Rede Globo “De Corpo e Alma”em que um striji
per exibia seu corpo delineado e rebolativo. Se refere também ao show carioca
dos anos oitenta, de cardter exibicionista: “Os Leopardos”, e em seguida sobre o
modelo masculino gay americano, marcado pelo destaque do corpo bem definido,
demonstrando forga fisica e também munido de um erotismo exibicionista.
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da sociedade”, sendo identificado como um discurso tradicionalista, na
medida em que, em Freyre, esse conceito ndo pretende apenas descre
ver o modelo de familia ou as formas de relacdo entre géneros, mas tem
a pretensdo de descrever toda uma ordem social da qual o poder pa
triarcal e a familia seriam os elementos nucleares (Cf. ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2003, p. 139).

Freyre acaba por nos remeter a imagem da famf{lia e, principalmen
te, a perda do poder centrado na figura do pai, que, até entdo, exercia
uma autoridade, como um representante da ordem e da hierarquia. To
das as mudancas histéricas que tiveram inicio a partir do final do sé
culo XIX, como a abolicdo da escravatura e o advento da Republica, se
acentuaram apods a Primeira Guerra Mundial e sdo descritas como uma

“feminizac¢do”. Vejamos:

[,..] Ndo € a toa que Gilberto Freyre descreve este processo como
sendo aquele que levou ao declinio do que ele chamou de patriar-
calismo, ou seja, uma sociedade onde 0 predominio do homem,
do macho, do Pai, ndo seria contestado, e onde em tomo des
sas figuras se estruturava toda a ordem social. [...], o feminino
é coustantemente associado, nesse discurso, a Siorizontalidade.
A mulher, no préprio ato sexual, representaria esta posi¢do, en
quanto o homem, o poder, o dominio, 0 ativo, representaria a
verticalidade, a ordem hierdrquica que néo deveria ser ameaca
da. (Ibidem, p. 32-33)-

A discussdo de Freyre se destaca por anunciar que o universo dos
patriarcas estava em crise, muito embora um periodo de transig¢do esti
vesse instalado, entre o que ele chama de sociedade patriarcal e aquela
localizada entre a segunda metade do século XIX e meados do século
XX, marcadamente individualista, industrial e burguesa.

E nesse contexto que o conceito de familia patriarcal ressalta a sub
missdo feminina, que, segundo Albuquerque Jinior (2003), talvez s6
fosse caracteristiea para as mulheres das elites agrarias. Para ele, a as
censdo das mulheres ao governo doméstico e certas liberdades vividas

pelas mulheres, principalmente das camadas populares (o que também
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T+ Ui" liu lumrnti |iclo préprio Freyre), inviabilizaria o conceito de
Liiiiilt.i |i;ilifiitrjil. Por outro lado, vale salientar que as questdes rela
cionailas d opressdo feminina procuram dar visibilidade a certas mu
lheres e certas atitudes de rebeldia ou de resisténcia, demonstrando o
equivoco em relagdo a um dominio absoluto do masculino, implicito no
conceito de patriarcalismo3 (Ibidem, p. 136).

Para Albuquerque Jinior, o conceito de patriarealismo em Freyre néo
se relaciona, apenas, com o passado, mas, também, com as relagdes con
temporidneas em que o autor estava lancado. Ele podia constituir a me
moria das relagdes de género num momento que essas relagdes estavam
sendo alteradas. Um processo de grandes transformacdes que significa
ria uma brusca ruptura para um homem voltado para passado rurale es
cravista, mas, ao mesmo tempo, um homem urbano, com tons modernos
e que procurava no passado uma maneira de melhor se situar junto as

lastimas do presente. Estava, assim, emergido um novo sistema:

O patriarcalismo, sociedade do poder masculino, do império
dos pais, assentada em relagdes paternalistas, de filhotismo, e
apadrinhamento, sociedade das parentelas, ia sendo modifica
do por um processo visto como de desvirilizagdo, de declinio de
um dado modelo de masculinidade, periodo de confusido entre
as fronteiras de género, em que as mulheres come¢am a assumir
lugar antes reservado aos homens. [...] (Ibidem, p. 140).

Neste sentido, o masculino, que hoje passa por um processo de
transformacéo, estaria embutido naquele que seria o individuo condu

tor do patriarcalismo de Freyre. E o que é este masculino? Para uma

3. Esse tipo de vinculo social, segundo Albuquerque Jinior (2003, p. 136], foi de
nominado pelo historiador E. P. Thompson, de paternalista. Desta forma otermo
se toma mais fraco do que a nogdo de patriarcalismo. A critica desenvolvida por
Thompson a nogdo de paternalismo nao fica muito longe da mesma légica que
preside as criticas ao conceito de patriarcalismo. O paternalismo ou 0 patriarcal-
ismo caracterizam-se, exatamente, por obstacular o desenvolvimento de uma
consciéncia auténoma de classe por parte das camadas trabalhadoras, sejam elas
escravas ou nao.
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melhor concordancia veremos Sdécrates Nolasco (1995) e seu artigo “A
desconstrug¢do do Masculino: uma contribuicdo critica para anélise de
género”, no qual observamos um panorama de reflexdes a respeito do

masculino e seu universo cheio de controvérsias e complexidade:

A nogdo de masculino definido como acéo e centro de um siste

ma de relagdes (patriarcado) estd hoje a mercé de processos de
transformagdes sociais cujos critérios sdo tecnoldgicos e ndo so
mente humanistas-liberais. [...]. O masculino, enquanto verdade
e modelo, vem sofrendo sucessivas relativizagdes, chegando a ser
um recurso de linguagem utilizado no cotidiano para sinalizar
algum tipo dejogo estabelecido entre individuos. Como categoria
universalizante e totalizadora, esta sem sentido. (Ibidem, p. 27).

Como se pode observar, o masculino estd passando por um processo
de transformacio, mas continua ligado a um tipo de jogo estabelecido
entre os individuos. Isso estd sendo discutido hoje tanto pelas feminis
tas, como também por grupos de homens, constituidos no inicio dos
anos 1970. Apesar de um tempo recente (menos de trés décadas) ndo
podemos tratd-los como bloco homogéneo e indiferenciado: trata-se de
organizag¢des especificas, entre as quais alguns precisam ser identifica
dos, pois, habitam nesses grupos o preconceito ¢ a discriminacdo em
relacdo ao movimento das mulheres e dos homossexuais, por exemplo.

O que interessa para nossa discussdo é o trabalho realizado por gru
pos que pesquisam algumas das categorias do masculino, como a pa
ternidade, a relagdo com o trabalho, com a violéncia, o que nos conduz
a pensar sobre a articulacdo entre a representacdo do homem atuale o
modelo de sociedade pds-industrial e capitalista.

Nolasco, assim, questiona o padrdo de comportamento masculino
adotado na sociedade e o pre¢o que os “homens” pagam para manter
esse modelo, principalmente diante das mudancas da sociedade mo
derna, o que nos impulsiona a repensar quanto ao surgimento de um
“novo homem”. Para ele o surgimento de um “novo homem ” brasileiro

se dd no final da década de 1960, sendo a Tropicdlia seu suporte, visto

35



que algumas dessas caracteristicas podem ser encontradas nas musicas
de Gilberto Gil e Caetano Veloso?.

Estes pressupostos tedrico-criticos formam um primeiro lastro sobre
o qual poderemos edificar uma anélise-interpretacio de uma das mais
importantes obras da dramaturga Maria de Lourdes Nunes Ramalho,
ou simplesmente, Lourdes Ramalho, como é mais conhecida — sua peca
As Velhas, de 1975. Procuraremos, nos capitulos seguintes, percorrer
caminhos que nos levem a entender como se formaliza, esteticamente,
nesta obra, a crise do patriarcalismo, conforme definida por Albuquer-
que Junior (2003), a partir da representacio de modelos familiares em
gue o poder ndo mais estd na mao do marido-pai, mas, sim, nas mios
das matriarcas, salientando os percursos da constituigio desse poder
mediante as relagdes entre géneros, expressa, principalmente, nos lia-
mes das relagdes travadas entre homens-mulheres (engquanto casais) e
maes-filhos. Tais relagdes acabam por gerar novos perfis de masculi-
nidade, espremidos entre o antigo sistema e a modernidade dos perfis
urbanos, nao mais submetidos ao poder senhorial, mas a outros, como
as relagdes de trabalho assalariado.

7, i

4. Entre elas “Pai e mie”; “Fsotérico™; “Fé-menine™ “Super-Homem” (a can-
¢ao); “Logunedé” e “Coracdes a mil”. (Ibidem, p. 184-185). Atente-se para o fato
de que, agora, se representa urm homem arbano,

(apitulo 2

0 universo masculino pelas maos de uma autora

pés a Segunda Guerra Mundial, travou-se um debate em torno do

canone literario a partir de valores transcendentes das obras e dos
questionamentos direcionados aos conceitos de “obra esteticamente
aceitavel”. Nesse processo, o feminismo ocupou papel importante, no
sentido de discutir a razio da presenga inexpressiva de obras escritas
por mulheres na constituigao do cinone. Este cinone marca a presenca,
em sua maioria, de autores homens e a auséncia de obras importantes
de autoria feminina, nos levando aos critérios androcéntricos, inseridos
e preservados na tentativa de manter o dominio masculino nos espagos
literarios e culturais (Cf. OLIVEIRA, 2002).

Nelly Richards nos leva a crer que a mulher e sua literatura nao po-
dem deixar de participar das batalhas que envolvem a criagio literria,
mesmo que aquelas sejam determinadas e prefixadas a partir do mas-
culino. Para ela, a “literatura de mulheres” aponta para um agrupamen-
to de obras literarias, que se movimenta no sentido de demarcar um
corpus sociocultural, que contém e sustenta o valor analitico da critica
feminista, que possa ser esclarecido “se existe, ou ndo, certas caracteri-
zacdes de género e quais delas podem tipificar uma escrita feminina”.
(RICHARDS, 2002, p. 129) Ainda neste sentido, ressaltamos uma co-
locagio voltada para a importéincia da luta das mulheres em favor do

reconhecimento da escrita feminina:

E vital resgatar a favor do feminino, todas aquelas vozes des-
canonizantes (incluindo as masculinas) que liberam leituras
heterodoxas, capazes de subverter e pluralizar o cinone. Esses
pactos, cimplices entre distintas posices de discursos m'nrcadon
pela subalternidade cultural, ampliam o peder do feminino, na-
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quilo que Jean Franco chamou de “a luta pelo poder interpretati-
vo. (RICHARDS, 2002. p, 136-137).

No Brasil, ao longo da sua histéria, a exclusdo da mulher do
canone artistico retrata o poderio da cultura patriarcal, marcada pelo
absolutismo masculino e pela submissdo da mulher. Na literatura
dramdtica do século XIX, por exemplo, autores consagrados como
Gongalves de Magalhdes, Machado de Assis, José de Alencar, Martins
Pena, Franc¢a Jinior, Arthur Azevedo, entre outros, continuam como
verdadeiros icones desse cdnone. Por outro lado, poucas foram as
mulheres que alcancaram destaque nessa época, em que eram vistas
como seres inferiores, donas de uma producédo artistica secunddria,
perante os valores politicos, sociais e econémicos que privilegiavam,
aquela época, o que reforcava o distanciamento da mulher, tanto na
esfera social, como nas decisdes politicas do pais.

A partir da segunda metade do século XIX, mulheres como Josefina
Alvares de Azevedo, Maria Angélica Ribeiro, Jilia Lopes de Almeida,
entre outras, abriram espago para a autoria feminina na dramaturgia
nacional contribuindo para o desenvolvimento da nossa produgio cul
tural. Nos anos 1960. dentro da chamada nova dramaturgia, surgem
autoras como Leilah Assuncdo, Consuelo de Castro e Isabel Camara.
Na Paraiba, na década seguinte, surge a dramaturga Lourdes Ramalho,
hoje ja reconhecida nacionalmente com seus quase cem textos teatrais.

Lourdes Ramalho nasceu no dia 23 de agosto de 1923, entre a Pa
raiba e o Rio Grande do Norte, eni uma localidade sertaneja chamada
de Jardim do Serid6, proxima a Caicé/Rio Grande do Norte, numa fa
milia de intelectuais e artistas ligados a expressdes e prdticas culturais
populares. Professora, poeta e dramaturga, Lourdes Ramalho cresceu
em contato com cantadores de viola, cordelistas e contadores de his
téria, o que lhe permitiria captar procedimentos préprios da literatu
ra popular nordestina, assimilados mais tarde a sua escrita dramatica,
como veremos adiante. Foi a fundadora e agitadora do Centro Cultu

ral Paschoal Carlos Magno e do Teatro Ana Brito, ambos sediados em
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Campina Grande/PB. Seus textos vdo da prosa ao verso, da farsa a tra
gédia, passando pelo drama e a comédia, incluindo um vasto reperté
rio infanto-juvenil. De Fogo-fdtuo (1974) a Guiomar, afilha da mde...
(2003) - texto que atualiza o desabafo contundente de Guiomar, sem
rir sem chorar (1982) passando pelo antolégico As Velhas (1975) e
dezenas de outros, como O trovador encantado (1999), Chd dos esque
cidos (1998), Charivari (1997), OReino de Preste Jodo (1994), Roman
ce do conquistador (1990), FreiMolambo, ora pro nobis (1987),Afeira
(1976), Os mal-amados (1977), entre outros.

Sua obra ganha destaque a partir da década de 1970, apontando,
no que diz respeito as personagens masculinas em suas relacdes/ten-
sdes com as femininas, para uma compreensio e consequente repre
sentacdo artistica da “nova”realidade das questdes de género, inclusive
com especial destaque para a dentuncia da crise do tradicional sistema
patriarcal. Eclodem, portanto, em sua obra, perfis masculinos que ddo
conta desde a masculinidade hegemdnica até masculinidades envoltas

em questdes que tocam o homoerotismo. E o que veremos a seguir.

2.1. A obra de Lourdes Ramalho e a critica especializada

A dramaturgia de Lourdes Ramalho vem sendo reconhecida pela
critica teatral desde a década de 1970. Seus textos, ao longo dos anos,
sdo aclamados por estudiosos, por artistas de teatro, pelo piblico e pela
critica, o que assevera o potencial criativo dessa autora. A obra rama-

lhiana € elaborada com fortes tracos universais que nos conduzem a

1N

dramaturgia grega antiga, mergulham na Ibéria medieval, nos levam
tradi¢do da Europa Renascentista, dai brotando um Novo Mundo, um
novo universo, um retrato que revela o povo nordestino, seus proble
mas, suas aflicdes, sua condic¢do social, seu choro, seu riso.

Na construcdo da maioria dos seus textos, Lourdes Ramalho desen
volve uma estrutura dramatirgica em que representa os homens e as

mulheres do Nordeste, individuos que, mesmo habitando uma regido
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arida, seguem em trente, buscando melhores condi¢cdes de vida, enfren
tado o poder politico e a desigualdade social.

Neste sentido, sua fortuna critica enfoca, principalmente, questdes
relacionadas a condi¢do de “ser nordestino", as personagens, as circuns
tincias enfrentadas por homens e mulheres nas suas lutas e desventu
ras, nas relacdes sociais, amorosas e, porque ndo dizer, humanas. Vale
ressaltar que, nesta fortuna critica, geralmente, as personagens femi
ninas sdo as mais discutidas, talvez pelo fato de serem elas, na maioria
dos textos, as protagonistas da acdo.

As herancas culturais ibéricas, presentes no povo nordestino (como
as crencas e os costumes), estdo inseridas na sua obra, se entrelagando
com outros fatores de ordem politica e social que ddo forma ao contexto

da trama, como ja afirmou Sabine Mdller-Zeidler:

[...] As pecas procuram as raizes tradicionais e mostram a mis
tura da cultura prépria com a cultura europeia, mantendo como
cena preferida o sertdo onde o misticismo, as crengas populares e
as vivéncias remetem diretamente a Ibéria medieval. (MOLLER-
ZEIDLER, 1993, p. 202).

As personagens presentes na dramaturgia de Lourdes Ramalho,
muitas vezes, sdo vitimas do sistema politico que rege o pais; outras ve
zes, sdo condenadas a enfrentar as tramas tecidas pelo préprio destino,
mas que, certamente, estdo cercadas por crengas e costumes embutidos,
h4a muito tempo, na sua prépria cultura. Por enquanto, vale evidenciar
a forte presenca feminina nos textos de Lourdes Ramalho, em que as
personagens masculinas, na maioria, passam aser meros coadjuvantes,

ou figuras secundérias em relagdo ao poder feminino.

As figuras femininas percorrem toda a obra de Lourdes Ramalho
desde a sua primeira pega, escrita aos dezesseis anos como um ma
nifesto contra a atmosfera representativa do colégio interno onde
estudava, em Recife. Na maioria dos textos, ndo apenas as per
sonagens mais significativas sdo femininas, como também a agdo
dramdtica € conduzida por elas. [...] (ANDRADE, 2005a, p. 320).
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O pesquisador Diégenes Maciel (2005), se referindo a Lourdes Ra
malho, no artigo "Considera¢des sobre a dramaturgia nacional-popu
lar: do projeto a uma tentativa de andlise"'l indica a universalidade da
obra ramalhiana na representagido de tipos marcantes do Nordeste e, ao
mesmo tempo, evidencia a importincia da autora que ndo se prende a
clichés regionais, nem mesmo aos apelos folcléricos. Na obra da nossa
dramaturga, o popular é recriado de maneira que possamos nos repor
tar a Ibéria dos mais remotos tempos (onde a Histéria se confunde com
a arte), como também ao Nordeste, nosso contemporaneo. A forma da
criagdo artistica adotada pela autora toma sua fatura singular, tudo isso
paradizer que, mesmo em tempos de globalizagdo, € possivel ser original,

recriar, inovar e ndo se deixar levar pelo modismo dominado pela cépia:

E inegével que os temas tratados sdo alcados a niveis universais,
ndo estando presos ao surrado capim &curral, ou seja, a misé
ria, mesmo que apare¢a como pano-de-fundo em muitas de suas
obras, ndo é pintada como solugdo simples e/ou com tons popu
listas. (MACIEL, 2004b. p. 3).

Embora Lourdes Ramalho, em seus textos teatrais, represente as
classes subalternas do Nordeste brasileiro, podemos perceber que a
sua dramaturgia é repleta de temas universais: as alegrias e tristezas,
o amor e o 6dio, os encontros e desencontros, sdo temas que terminam
por qualificar e universalizar o ser humano, mesmo quando envolvem
variacOes de diferentes culturas, povos e costumes,

Maria das Vitérias de Lima Rocha (1989) assegura que essa dra
maturga fala do homem do povo e sua expressdo tipica, sua maneira
de falar, seu comportamento, supersticdes, preconceitos, dificuldades,
como também das suas angustias, conflitos e esperanc¢as. Contudo, ain
da acrescenta que em qualquer recanto do mundo em que exista ser

humano, também estdo presentes o desespero, a fé, a dor, a alegria, o

6dio e 0 amor, ou melhor, o homem e sua histéria. (Ibidem, p. 66).5

5. Esse artigo € uma versdo aprimorada de uni outro texto, a saber, MACIEL,
2004b.
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Diégenes Maciel também faz destaque e, a0 mesmo tempo, comple
menta o que ja foi expresso anteriormente, ao revelar as possibilidades

e referéncias regionais expostas no conjunto dessa obra:

O nivel prosédico das personagens, recheado de ditos e de referén

cias a lugares e tipos, as situa¢des em que se envolvem, o ambiente
por onde circulam, sdo elementos estruturais, constitutivos e ne

cessdrios para a construgdo da realidade representada, trazidos a
cena ndo sé para despertar o riso facil pela caricatura, mas aquele
riso desconfiado, de si mesmo. (MACIEL, 2004b, p, 4).

Neste sentido, é valoroso ressaltar o que confessa o pesquisador aci
ma citado em outro artigo intitulado “Ainda, e sempre, As Velhas”, em
que se refere a uma das montagens dessa peca, dirigida por Moncho

Rodriguez, em 1989:

O que se via no palco era o embate entre duas mulheres, fortes,
falando como nés sobre coisas de nossa terra, desfilando suas
dores em meio aquela luz, seca, dspera, quente... mas que bem
poderia ser de qualquer lugar. (MACIEL, 20054, p. 113-114).

Ainda se referindo a As Velhas, desta vez se reportando a uma outra
encenag¢io, do Grupo de Teatro Contratempo, no ano 2000, dirigida por
Duilio Cunha, o mesmo autor reafirma sua empatia, ou melhor, uma es
pécie de interagdo com o universo de Lourdes Ramalho, principalmente

com as protagonistas Ludovina e Mariana:

Nio podia deixar de novamente encontrar aquelas mulheres, ndo
podia resistir 2 enorme vontade de ouvi-las. E elas estavam 4.
Tao nossas, tdo fortes, [,,]. Era impossivel ndo ser arrebatado
por elas. (Ibidem, p. 114).

E provédvel que o fato de “ser arrebatado” por personagens fortes
que representam as virtudes e as deficiéncias humanas, esteja vincula
do a muitos de nés mesmos, afinal, somos humanos, somos universais.

Como bem afirma Sabine M®dller-Zeidler, apesar de algumas excegdes,
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as tramas de Lourdes Ramalho se passam no sertdo nordestino, vaza
das numa linguagem “simpldéria”, muitas vezes maliciosa e com expres
sdes especificas do povo, o que implica esta obra ser classificada como
regionalista, com énfase, as vezes, para 0 trdgico, outras vezes, para o
cémico. Tudo isso acaba por diferencid-la de Ariano Suassuna, uma vez
que nossa dramaturga ndo se detém a representar apenas o Nordeste

sua obra vai muito mais além:

[...], Lourdes ndo se limita ao retratar o Nordeste. A maioria de
suas pecgas implica uma mensagem universa!, onde a tragédia
nordestina serve de exemplo para evidenciar a condicdo humana
geral. (MOLLER-ZADLER, op cit., p. 198).

Em As Velhas, as personagens femininas sdo marcadas pelo desti
no e, ao mesmo tempo, pela bravura, pela ironia, pelo sentimento de
vinganca, como também pelas angustias e pelo sacrificio6. Assim, como
afirma MACIEL (2005a), o enredo dessa peca traz a cena o conflito fa
miliar, nicleo temdtico de importantes tragédias da tradicdo grega. E
a partir desta afirmativa que podemos tracar a relacdo de Lourdes Ra
malho com as tragédias gregas quando ela se vale da ordem social para
discutir ou denunciar este mesmo sistema social. Ela ndo reproduz e
sim questiona, pois, assim como nas tragédias gregas, ndo tematiza o
mito, mas utiliza-se desse mito para delatar e contestar a sociedade e a

realidade sua contemporinea. Vejamos:

Ha algo mais propriamente nosso, mais brasileiro, do que o dra
ma das familias tangidas pelas secas, exploradas em seus parcos
recursos pelas frentes oficiais de trabalho controladas pelos po
deres locais? Contudo, desde quando a temédtica do éxodo € ex
clusivamente nordestina? Mais ainda: desde quando vingancas
familiares, amores impossiveis, finais trdgicos sdo apenas privi

6. Estas caracteristicas sdo encontradas na dramaturgia ocidental desde a Gré
cia Antiga na dramaturgia de Sé6focles, por exemplo, personagens dos cldssicos
como, Antigona, que enfrenta a luta da autoridade contra os sentimentos, e
Electra, em que a ironia habita e vai se entrelacando com o decorrer dos fatos.
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légio de obras ‘regionais’? Eles lido dizem de nossos dramas en
quanto seres viventes? N’As Velhas, discute-se tudo isso: a seca,
o poder politico, a posicdo das matriarcas na organizacdo fami
liar e social, vingancas e €xodo rural, temas que antes de serem
‘regionais’sdo ‘universais’. (MACIEL, 2005a, p. 116-117).

Sahine M&ller-Zeidler destaca “a recaida no velho preconceito” quan
do cita o dramaturgo carioca Jodo Siqueira, que, elogiando o texto tea
tral As Velhas, classifica Lourdes Ramalho como “autora nacional se ndo
tivesse a infelicidade de ter nascido na Paraiba.” (MOLLER-ZEIDLER,
1993; P- 202). Serd que se Jodo Siqueira soubesse que Lourdes Ramalho
ndo nasceu na Paraiba e sim no Rio Grande do Noite teria se pronuncia
do da mesma forma? Talvez sim, pois, em se tratando de Nordeste, nesse
caso, para alguns, pouco importa se é este 0llaquele Estado.

Segundo Maria das Vitérias de Lima Rocha (1989), na peca Festa
do Rosdrio se tematiza a luta de uma comunidade negra do interior da
Paiaiba, de maneira préxima aquela da constru¢do da acdo tragica da
Antiguidade. O principal conflito se desenvolve dentro do contexto da
preparacdo dessa gente negra para a festa que se aproxima: “A cena se
reveste de significados simbdlicos, uma vez que a agdo realizada pelas
duas mulheres - uma velha, outra nova - encerra em si a prépria his
toria de serviddo negra: [...].” (ROCHA, 1986, p. 67-68). Mais uma vez,
a mulher é o foco principal dessa discussdo. A personagem da avé faz
um retrospecto da situacdo histérica do negro, desde quando esse era
negociado como mercadoria, fechando o seu lamento e notabilizando
o drama das mulheres negras exploradas sexualmente e que acabaram
por conceber filhos que passam a representar a afirmacgdo das circuns

tincias femininas e aimagem da sua sujeigdo:

Sem ser de origem africana, a escritora Lourdes Ramalho reve
la uma profunda identificacdo com a questdo da mulher negro
dentro da preconceituosa sociedade nordestina, em particular
e brasileira por extensdo. Seu ponto de vista como narradora ¢é
de dentro, identificada com o objeto narrado. Sua narrativa tem
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empatia e a intimidade de alguém do interior da prépria comuni
dade negra, f...] (Ibidem, p. 72).

Em se tratando da mulher, seja ela negra ou ndo, nossa dramaturga
exprime a sina dessas criaturas trdgicas, condenadas as mais variadas
controvérsias no seu dia-a-dia e, desta forma, entrelaca suas persona
gens nos liames socioculturais, uma maneira de elevar e humanizar o
seu povo: “Igualmente fatal, tragico mesmo, em Lourdes Ramalho é o
desejo feminino, com todo o seu potencial subversivo, de quebrar os
preconceitos nos quais estd estruturada a ordem patriarcal nordestina.”
(Ibidem, p. 79).

Diante dessa discussdao, somas conduzidos a revelar outros fatores,
analisados por pesquisadores, envolvendo a relagdo de Lourdes Ramalho
com outras tendéncias dramatirgicas ocidentais envolvendo temas de
natureza universal- H4 quem compare seu universo com a obra do dra
maturgo espanhol Garcia Lorca, como ainda afirma Maria das Vitdrias de
Lima Rocha, ao revelar que o Nordeste brasileiro anda “de maos dadas”
com a Ibéria: “[...] Além do mais, [...], a mulher nordestina ¢ lorquiana.”
(Ibidem, p. 75). Do mesmo lado, as mulheres lorquianas sido representa
das através de um contexto histdrico, social, cultural, principalmente no
que se relaciona com seus principios de honra, vida e morte.

Nesse sentido, vejamos o que expressa Valéria Andrade em seu ar
tigo “A forca nas andguas: matizes de hispanidade na dramaturgia de

Lourdes Ramalho”:

[...] Sob esse olhar, podemos, portanto, considerar que os “dra
mas das mulheres de vilarejos da Espanha representados por
Garcia Lorca guardam um parentesco com os vividos por mulhe
res brasileiras do sertdo nordestino. Vejamos, na obra de Lour
des Ramalho, como estdo representados estes dramas e como se
aproximam e se distanciam dos lorquianos. (ANDRADE, 2005b,
p. 322-323).

As personagens femininas espanholas se aproximam das persona

gens Mariana e Ludovina, de As Velhas, que exprimem o espirito de
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luta das mulheres nordestinas, heranca de um povo que ainda carrega
as caracteristicas das mulheres judias e ibéricas. Valéria Andrade, além
de destacar essa forca das mulheres nordestinas, também dialoga com
a dramaturgia de Lorca e suas mulheres, dois mundos separados pelo
mar, unidos pela heranca cultural e pela maneira de retratar o ser hu

mano e seu universo sociocultural:

Nos contextos sociais retratados por Garcia Lorca e Lourdes Ra-
malho, as tensdes e os conflitos vividos pelas mulheres em decor

réncia da assimetria das relacdes de género parecem, a primeira
vista, insoliveis. Ambos discutem questdes suscitadas pelas rela

¢des de género do ponto de vista do feminino. Sdo das mulheres
as experiéncias de mundo e de vida que ambos trazem ao centro
da acdo dramatica, de onde elas se pronunciam e afrontam a oui-
poténcia do masculino. Submissas, de um modo geral, apenas até
certo limite, as mulheres re/criadas por Lourdes Ramalho dife

rem de suas ancestrais lorquianas sobretudo quando apontam
saidas para os impasses. [...] (Ibidem, p. 329).

Como podemos observar, tanto em Garcia Lorca, como em Lour
des Ramalho, as mulheres estdo inseridas no centro da agdo dramatica
evidenciando os conflitos que permeiam o contexto social da trama. A
diferencga entre essas mulheres estd na maneira como Lourdes Ramalho
impulsiona suas personagens femininas em direc¢do a resolucdo dos im
passes, ou melhor, a procura de saidas, que possam tornar os fatos ndo
menos abrangentes, porém, rnais brandos. Tudo isso nos leva a refletir

em relacdo aos sentimentos de cooperacdo e solidariedade inerentes ao

povo nordestino:

[...] Uma dessas saidas estd representada de forma magnifica no
desfecho de As Velhas: a solidariedade como unica alternativa
para se buscar superar a rivalidade tdo alimentada entre mulhe
res vivendo em sociedades marcadas historicamente pela ordem

patriarcal como a brasileira, em particular a do Nordeste do pafs.
(Ibidem, p. 329).
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E sabido que as personagens encontradas em Lorca sdo compostas
de especificidades que terminam por nos remeter ao universo do povo
nordestino. A semelhanca nos costumes, crengas e linguajar sdao fortes
vestigios da heranca ibérica trazida pelos nossos ancestrais europeus e
que, até hoje, ainda permeiam a cultura do Nordeste, principalmente
nos sertdes. Na introdugdo de Os mal-amados, a propria autora afirma
ser este texto um documentdrio do linguajar nordestino, dos seus cos
tumes e preconceitos, identificando o personagem Julido Santa Rosa
com os barbaros que invadiram a Peninsula Ibérica ou os pagdos que
escravizavam as mulheres e as transformavam em objetos de prazer ou
vinganca. (RAMALHO, 1980, p. 83).

Valéria Andrade nos remete ao encontro entre as personagens lor
quianas e as mulheres de Lourdes Ramalho. N’As Velhas, hd ecos da
voz de Bernarda Alba, se referindo ao comportamento e a personali
dade forte, os desejos, a vida, enfim, de suas filhas, pois, “Mariana e
Ludovina agiam exatamente dentro do mesmo padrdo com seus filhos
(ANDRADE, 2005b, p. 328). Em A Casa de Bernarda Alba e Yerma sdo

evidentes os indicios de afinidades com As Velhas e Os mal-amados,

respectivamente:

Em Os mal-amados (1976), [ -]- Embora ndo aparega em cena,
sabe-se que Ana Rosa, tal como as filhas de Bernarda Alba, vivia
enclausurada. Tal como Adela, Ana Rosa afrouta a tirania
do pai. Antes de se envolver com 0 padre, ela flertara com um
estudante da capital. J4 Paulina descende de Yerma em seu de
sejo obsessivo de ser mde, [...]. Em Paulina encontramos a méae
lorquiana que Yerma teria sido, que buscava satisfazer seu desejo
de filhos principalmente porque, impedida de se realizar como
mulher, direciona sua afetividade inteiramente para os filhos.

Esse mesmo amor de mée entranhado e da mais completa
devocdo estd em As Velhas. Defensora feroz de seus filhos e da
honra da familia - centrada na virgindade da filha e também na
sua prépria honra a sertaneja Mariana tem um ajuste de contas
a fazer com Ludovina, a cigana que, vinte anos antes, lhe roubara

o marido. [...] (Ibidem, p. 324-325)-
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A universalidade dos temas envolvidos na dramaturgia de Lourdes
Ramalho termina por espelhar nossa capacidade de ver, de comparar
ou mesmo de reportar as mais diversas situacdes que, enriquecidas pela
acdo dramadtica, acabam por revelar nossas proprias trajetérias ou mes
mo arealidade dos nordestinos tangidos pela seca e pela desproporg¢io
social e seus conflitos, Valéria Andrade, ainda, assinala a relacdo entre
a matriarca de [-orca (em Bodas de Sangue) e as matriarcas de Lourdes
Ramalho (em As Velhas), para ela, € a “voz que partilha também com
Mariana e com Ludovina igualmente o timbre desesperado da mée que
ndo teme o risco de entregar o filho & morte para limpar a honra da
filha ”. (Ibidem, p. 328).

Outra andlise a respeito da obra de Lourdes Ramalho estd no artigo
intitulado “Regionalismo e universalismo. O Teatro de Lourdes Rama
lho de Sabine Mdller-Zeidler, a que nos referimos. A autora desenvolve
seu comentdrio nos afirmando que “a obra ramalhana (sic) ndo foge
da classificacdo como regionalista. [...] As vezes revela a tragicidade,
as vezes leva para o lado cdmico, apontando a uma mentalidade pecu
liar ao povo nordestino (MOLLER-ZEIDLER, 1993, p. 197-198).
Para Moller-Zeidler, hogo-fiituo é a pega responsavel pelo sucesso da
nossa dramaturga, por ter conquistado o primeiro lugar no Concurso
da Federacdo Nacional de Teatro (FENAT), em plena ditadura militar.
Nessa peca, Lourdes Ramalho revela sua firmeza e seu posicionamento
anticolonialista, trazendo a tona a entrada de “gringos” numa determi
nada drea de mineracgdo, o que, consequentemente, gera mudang¢a no
modus-vivendi, engendrando um processo de transformacgido nos valo
res morais dos sertanejos, moradores daquela drea.

Iodos os autores com quem dialogamos até agora citam As Ve
lhas, como uma das referéncias primordiais da obra ramalhiana, ndo
s6 como vencedora, em 1975, do concurso da Federagdo Nacional de
ieatro Amador (FENATA), em Curitiba/Parand, um dos mais concor
ridos no pais por autores nacionais - mas, também, pela grandeza da
sua estrutura dramatdrgica. Moller-Zeidler acrescenta que este prémio

abriu uma brecha para Lourdes Ramalho tornar-se uma dramaturga
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conhecida nacionalmente e ainda acrescenta que “a tragédia cotidiana
do sertdo brasileiro multiplica-se [...]. A rivalidade entre as duas mu
lheres, alimentada pelo 6dio de vinte anos, se reduz a um destino em
comum —a soliddo. [...]' (Ibidem, p.200).

Para Mdoller-Zeidler, talvez seja A feira, a peca mais regionalista da
obra de Lourdes Ramalho. Premiada pelo Servico Nacional de Teatro
(SNT), a acdo acontece em uma feira nordestina, retratando olado mais
fiel do cotidiano sertanejo. Nas feiras acontecem os encontros de varios
tipos que moram na regido, principalmente os da zona rural, € ocampo
de choques sociais”. (Ibidem, p. 198).

A eleicdo, texto também premiado, denuncia a pratica corrupta dos
politicos na caca ao voto. E interessante notar que estivamos em pleno
clima dereabertura politica, para Mdller-Zeidler, dai para cd, entre 1978

e 1990, Lourdes Ramalho produziu textos bem menos significativos:

Curiosamente, com esta peca, ainda sob o regime militar e o Ato
Institucional n® 5 em vigor, o ciclo dos textos politicos alcancou
seu auge e, a0 mesmo tempo, chegou ao fim. Verifica-se, lla
obra da nossa autora, a mesma tendéncia para o escapismo e a
volta a uma visdo mais intimista. Serve de exemplo desta fase O
Psicanalista, escrito em 1981» [»mM (Ibidem, p. 199)-

Por outro lado, n’0 Psicanalista, as personagens, com suas deficién
cias mentais, entrelacam seus caminhos num consultério de um médico
que aglomera, nele mesmo, todos os possiveis componentes da condi
¢do humana que ele préprio estd pretendendo levar a cura. Apesar de
o texto poder ser considerado uma critica destinada a saude publica,
nota-se a diferenga, no que se refere ao seu contetddo critico, em relacédo
aos textos escritos entre 1973 e 1978, que dispunham de um posiciona
mento politico mais direto, com uma critica social mais acirrada.

Na década de 1990, a criagdo de Lourdes Ramalho tomou um novo
rumo. A emergéncia de outras raizes deram margens ao processo cria
tivo da dramaturga que, também, apontou para a heranca européia re

nascentista, de onde deu asas e voz ao mito do Don Juan, através da
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peca Romance do conquistador (1991). A pesquisadora Sabine Mdlier-

Zeidler discute sobre Lourdes Ramalho e a ligagdo cultural que une o
Nordeste brasileiro e Ibéria:

A ponte cultural entre 0 Nordeste e a Ibéria ganha ainda mais
destaque na pentltima peca de Lourdes Ramalho, de 1991: ORo
mance do conquistador. Diferente d’As Velhas, O Romance trata
a esséncia humana com toda forga tipica a poesia popular,

recriado com a cor e a musicalidade das caatingas do Nordeste.
(MOLLER-ZEIDLER, 1993, p. 202).

Na peca Romance do conquistador, escrita “em cordel ’,0 herdi con
quistador europeu ganha uma roupagem popular quando é recriado por
nossa dramaturga, que o transforma em um vendedor ambulante de fo
lhetos das feiras das cidades do interior. Trata-se de um conquistador,
de sexo de ferro , cabra da peste”, machdo nordestino que percorre as
feiras das pequenas cidades da regido. Esse texto retorna as férmulas
cordelistas e trata da esséncia humana, a partir de tracos tipicos da po
esia popular, dando énfase ao erotismo, tornado elemento acionador do
riso através da construg¢do das personagens.

“De encantacgdes, errancias e cantorias” ¢ o titulo do artigo de Valé
ria Andrade, sobre O trovador encantado (1999), em que se destaca o
lugar que o universo ibérico medieval ocupa na criagcdo de Lourdes Ra
malho. Nessa peca, também “em cordel”, a autora faz uma mistura en

volvendo o profano, o sagrado, a histdéria, a fantasia, o codmico, a poesia
popular etc., construindo personagens que envolvem figuras distintas
como bobos, trovadores, beatas, prostitutas, padres, bruxas, inquisido
res. Tudo isso aponta para a real importincia de "vislumbrar a verda
deira rede de espionagem que se cria em Portugal a partir da instalacdo
do tribunal da Inquisi¢do, em 1536, a fim de averiguar a sinceridade da
fé dos recém-convertidos.” (ANDRADE, 2005a, p.126).

Para Valéria Andrade, O trovador encantado, coloca em evidéncia,
numa perspectiva histérico-imagindria, as origens ibero-judaicas do

cantador de viola brasileiro. Do mesmo lado, ainda faz uma reflexdo

50

sobre os procedimentos adotados literariamente por Lourdes Ramalho
na realizacdo desta sua proposta apoiada no conceito de hibridizagao,
que implica na “capacidade de fazer o novo com fragmentos e restos
de algo anterior, de se (re)fazer constantemente pela mescla”. (Ibidem,
p. 124). Segundo Andrade, talvez este seja um dos componentes mais
duradouros e mais caracteristicos da literatura popular, como também
de outras praticas culturais populares.

No que se refere ao j4 mencionado procedimento denominado de
hibridizacdo ou mistura, este pode envolver varios elementos no pro
cesso de criagdo, desde que haja comprometimento poético e ajustes
nos versos e narrativa. Além disso, essa fusdo de linguagens pode ser
elaborada a partir do oral e da escrita; elementos de uma manifestacéo
popular transferidos para outra.

Entre toda acdo que move a atmosfera de O trovador encantado é
evidente a afinidade da dramaturga nido s6 com a Histéria (j4 que en
volve a Inquisicdo e os judeus), mas com as tradi¢gdes populares que
permeiam seu imagindrio. Nesse universo ramalhiano, desfilam tipos
populares capazes de nos transportar a uma ‘viagem’delineada por fi
guras simples, herdis e anti-herdis. Sdo personagens que representam
nossa genitura, que, no inicio do século XXI, ainda ancora no Nordeste
brasileiro, sé que desta vezsem fama de aventureiro: sua reputacio estd
voltada para a cultura, numa recriacdo capaz de mexer com nossas me
mdrias mais ancestrais.

Na dissertagdo de mestrado intitulada O teatro de Lourdes Rama
lho e a inveng¢do da autoria feminina, de Vanuza Souza Silva (2005),
sdo encontradas varias abordagens acerca de Lourdes Ramalho e sua
obra. Nesse estudo, a pesquisadora discute diversos fatores histéricos,
sociolégicos, culturais, criativos, criticos etc. “Percorrer, portanto, os
textos dramatirgicos de Lourdes Ramalho e percorrer, simultinea
mente, a ideia de cultura que a autora vai construindo, [...]. (SILVA,
2005, p. 22). Para a pesquisadora, o fato de Lourdes Ramalho escrever
cinquenta anos depois de José Uns do Rego e Gilberto Freyre, atualiza

a discussdo que mobilizou a producgdo intelectual que instituiu o Nor-
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deste enquanto espacgo da tradicdo, ao mesmo tempo em que contribui
para a particularidade desta regido do pafs.

Observamos que, no seu processo de construcdo da pesquisa, Silva
percorre varios textos da obra ramalhiana, como As Velhas, Os mal-
amados, A feira, entre outros ja discutidos. Para ela, o teatro de Lotir-
des Ramalho e sua paixdo por essa arte, se justificam pela fixacdo dos

costumes e valores da regido. Vejamos seu posicionamento em relagdo
a esta discussdo:

O sentido da dramaturgia ramalhiana inscreve-se nessa luta con-
tia aquilo que diz destruir a tradicdo. Sua preocupacgao intelec
tual resvala-se nessa necessidade de fixar na obra, o que ndo se
fixa no tempo, os costumes da cultura. Essa preocupagdo social
com as raizes da sua regido explica em grande medida o fato de
ser atnica escritora na cidade (Campina Grande - PB.) nas déca

das de 70 e 80 a escrever sobre a tradicdo da cultura nordestina,
quando seus contemporaneos tinham unia preocupagdo com uni

teatro para 0 povo, mas sem a busca pela regionaliza¢do do tea
tro. (Ibidem, p. 69).

Para Silva, no centro dessa busca pela tradigdo estd a pesquisa volta
da para o cordel: é uma trajetéria em que Lourdes Ramalho mostra essa
pratica, como arte em processo no Nordeste. Essa ¢ uma das fontes ins-
piradoras da nossa dramaturga para recriar as raizes ibéricas, mouras
ejudaicas presentes no Nordeste, uma regido que ainda preserva fortes
registros desses povos que nos deixaram um legado cultural.

A pesquisadora utiliza, no seu estudo, uma série de entrevistas com
alguns intelectuais campinenses, entre eles Saulo Queiroz e Hemiano
José, que dispdem de um bom entendimento a respeito de Lourdes Ra
malho e sua trajetdria criativa. H4, também, uma conversa com a prépria
autora que afirma serem seus textos “em cordel”, repletos de um misti
cismo que se entrelaga com o sagrado, o profano, o cémico, o burlesco,
tipos sertanejos e imagens alegéricas que terminam por ilustrar sua arte.

Essas imagens sdo provenientes da observacdo do popular e das leituras

das poesias de feira.
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Segundo Silva, esse processo de observacdo de Lourdes Ramalho
renasce, por exemplo, n A feira, em que a dramaturga dispunha de um
banco, a tardinha, e passava a observar 0 movimento da feira, assumin
do uma atitude de pesquisadora. Em Fogofdtuo, que fala da descoberta
de xelitas, (scheelita: tungstato de cdlcio, minério do qual se extrai o
tungsténio e seus compostos.), no sertdo nordestino, nossa dramaturga
afirma o mesmo, pois, a descoberta de xelitas se deu pré6ximo a sua fa
zenda, em Santa Luzia, PB. E, em relacdo a Os mal-amados, a postura
de Julido Santa Rosa de prender a filha, durante oito anos, no sétédo, é
também fruto da observacdo, nesse caso, de um fato veridico relatado
pelo seu tio-avd. Sdo alguns detalhes que acabam por ilustrar parte do
acervo de imagens da dramaturga Lourdes Ramalho, mesmo que em

posicdo, algumas vezes, diferente daqueles representados em sua obra:

Mas pensar “o Povo” 110 teatro de Lourdes Ramalho é pensar ndo

s6 a distancia entre o seu lugar intelectual e produtora cultural
e o povo, mas também, tentar ver que “povo” assiste aos seus
espetdaculos e para quem seus textos sdo direcionados. (Ibidem,

P- 75)-

Entre as imagens captadas pela dramaturga e o direcionamento
dos seus textos até o publico, ndo poderiamos deixar de reverenciar a
importancia da figura do encenador. E ele o encarregado de montar a
peca, assumindo a organizacdo estética do espetdaculo, escolhendo ato
res e interpretando o texto, para utilizar as possibilidades cénicas e ser
capaz de levar ao publico imagens. Vejamos o que afirma o diretor Du-
ilio Cunha, do Grupo de Teatro Contratempo (Jodo Pessoa - PB.), na

condigdo de encenador de As Velhas, uma montagem do ano 2000, que

se mantém viva até hoje:

[...], um texto que desde o inicio cativou 0 grupo pela possibili
dade de uma encenacdo repleta de imagens e simbolos poéticos
para tratar de um ser humano universal construido a partir do
didlogo com nossas origens mais auténticas presentes na drama
turgia e com o préoprio recontar de nossas histérias de vida. Desta
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forma dando luz a um espetdculo capaz de abordar questdes re
lativas a aridez da vida, da alma, da terra, da uossa gente, num
tempo onde velhas também sdo as estruturas sociais que refor
cam a miséria, o preconceito, a opressido e tantos outros males
que cerceiam a uossa liberdade, f.,.]7

Se velhas sdo as estruturas mantenedoras da miséria e da pobreza,
faz-se necessdria a emergéncia de artistas capazes de, na forma literd
ria, condensar sentidos e, pelo seu trabalho, atuar na transformacéo e

na mudancga: esse é nm lugar ocupado por Lourdes Ramalho.

2.2 Nordestinos em cena

O universo dramatirgico de Lourdes Ramalho é constituido de tipos
nordestinos que sdo representados, nos seus textos, de forma bastan
te diversificada. Tudo isso, nos leva a considerar sua obra como sendo
de grande importancia para a Paraiba no que se refere a sua producéo
cultural; para o Nordeste pela variedade do potencial dramatirgico e
artistico dessa regido; para o Brasil pela grandiosidade literdria dessa
autora. Estamos diante de uma dramaturga nordestina, preocupada
com os resgates histéricos que denunciam, na sua producgdo textual,
os problemas do seu povo frente as desvantagens diante dos setores
econdémicos, politicos e socioculturais. Vejamos a afirmacido da nossa

autora em relagdo a diversidade e riqueza cultural nordestina:

O Nordeste brasileiro, regido que abrange nove estados, € um ce
leiro que guarda em si os mais variados remanescentes ibéricos.
Violeiros, repentistas, cegos-rabequeiros, rezadeiras, benzedei-
ras, ciganos, cartomantes —cenario que deu asas ao surgimento
de Literatura de Cordel - a principio declamada e cantada pelos

7. Programa com informagdes, impresso, assinado pelo diretor Duilio Cunha,
destinado ao publico do espetdculo ds Velhas nas apresentacdes por todo 0 Bra
sil, de 2000 até a presente data. O elenco é formado por Cida Costa, Claudio
Silva, Ingrid Trigueiro, Jodo Dantas, Mauricio Soares e Zezita Matos.
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vates, em ajuntamentos de festas e feiras, como primeira orga
niza¢do da sociedade rural, depois, posta a venda, a cavalo, em
cordéis, trazendo a memoria de romances e mitos, oriundos de
terras longinquas. (RAMALHO, 2005b, p. 49).

Por outro lado, de acordo com a definigdo tradicional, a palavra Nor
deste significa a regido do pais localizada no ponto do horizonte, situa
doa450do Norte e do Leste, que tem como abreviatura NE. Do mesmo
lado, a divisdo anterior, que respeitava critérios geograficos mais estri
tos, era a seguinte: Nordeste, dividido em Nordeste Ocidental ou Meio-
Norte (parte do MA, Pl e CE) e Nordeste Oriental (parte do PI, CE e BA,

e totalmente RN, PB, PE, AL e SE). Vejamos outra conotag¢do conforme

Albuquerque Jdnior:

O termo Nordeste, inicialmente designando apenas a drea de
atuacdo da Inspetoria de Obras Contra as Secas, simples ponto
cardeal, vai ganhando, nos discursos das elites, conteido his
térico, cultural, econémico, politico e até artistico. O Nordeste
vai sendo inventado como espaco regional. Inicialmente o termo
aparece vinculado a dois temas a seca e a crise da lavoura.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 150-151)-

Até as primeiras décadas do século XX, O tipo regional nordestino
ndo existia, surgindo quase que ao mesmo tempo em que foi criado 0
recorte regional do Nordeste, ou seja, em torno da segunda metade da
década de 1910. A primeira referéncia que se tem, relacionada ao termo,
é do Didrio de Pernambuco, datado de 15 de novembro de 1919- Do
mesmo lado, o nordestino, bem como seu recorte regional, nasceram a
partir de atuacdes regionalistas e de um discurso regional que ganhou
forca entre as elites do Norte do pais, a partir do final do século XIX.
Nesse periodo, o declinio politico desta drea vai levar a uma crescente
subordinacdo em relagdo ao Sul do pafs, principalmente a Sdo Paulo.

(Cf. Ibidem, p. 149-150). A esse respeito vale observar a seguinte des

crigdo:
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O nordestino e um tipo regional que surge por volta dos anos
vinte do século passado. Surge no discurso das elites da regido
que também estava tendo sua identidade elaborada desde a dé
cada anterior, levando mais algumas dezenas de anos pra ser
mtrojetado como elemento definidor de identidade para toda
a populacdo dessa drea do pais. Ainda hoje, em outras regides,
convive, lado a lado, com outra identidade, a de nortista, ou com
estereotipes como o do baiano, em Sdo Paulo, e o do paraiba,
no Rio de Janeiro, que também servem para identificar os habi
tantes do Nordeste. Nos anos vinte, também podemos encontrar
outra variacdo para essa identidade regional, a de nordestano.
demonstrando que esta era uma identidade em elaboragdo f 1
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 231).

Segundo atradig¢do, o termo nordestino se refere ou trata do natural
011 habitante dessa regido e ainda pertencente ou relativo ao Nordeste
brasileiro. Nos estudos dialetolégicos sobre o portugués brasileiro, diz-
se da variedade falada na drea linguistica que compreende os estados
do Maranhao, Piaui, Ceard, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambu
co, Alagoas e ainda parte de Goids. Um tipo nordestino passou a existir
a partir da década de 1920, o que contribuiu para outras possibilidades
de argumentacido, além de novas discussdes politicas. Neste sentido,

mencionamos aquilo que se refere ao tipo nordestino, conforme pode
mos observar:

J4 0 tipo regional nordestino vai sendo elaborado, ao longo dos
anos vinte, na confluéncia de um discurso politico e de um movi
mento cultural regionalista, que tem como centro acidade do Re
cife, para onde confluia grande parte dos filhos das elites agrarias

dos Estados que vinham sendo identificados como pertencendo
ao Nordeste. ("..] (Ibidem, p. 151J.

Por outro lado, em relagdo a dramaturgia de Lourdes Ramalho po

demos acrescentar que, mesmo aquelas personagens nordestinas, ou
melhor, os tipos regionais apresentados na sua obra, nos remetem nao

so as personagens da Grécia Antiga, conforme anteriormente declara-
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do, mas também ao mundo medieval e renascentista, como € o caso d’0
trovador encantado e Romance do conquistador, que carregam em sua
feitura fortes caracteristicas regionais. Contudo, além das mulheres,
consideradas “carro-chefe” da sua obra, as personagens masculinas se
destacam no dmbito das suas relacdes com as personagens femininas8.
Entendendo-se que as personagens femininas transitam e se relacio
nam com as masculinas, o que podemos pensar, pois, sobre a emergén
cia de diferentes perfis masculinos, construidos em tomo de imagens
tipicas do homem nordestino, presente em suas pecas teatrais, a saber,
As Velhas, Os mal-amados, Romance do conquistador e O trovador
encantado? Entre essas personagens estdo os que lutam contra as in
justicas sociais, enfrentando o poder politico como em As Velhas; os
opressores e os oprimidos em Os mal-amados; os que carregam uma
conduta erdtico/ mitica, heroica/anti-heroica relacionados a tipos euro
peus, como em Romance do conquistador e O trovador encantado.
Encontramos, em Albuquerque Junior, um viés que nos leva aos ti

pos “masculinos”, em tomo do nordestino:

Assim, a figura do nordestino ao ser gestada, nos anos vinte, vai
agenciar toda uma galeria de tipos regionais ou tipos sociais,
marcados por uma vida rural, por uma sociabilidade tradicional,
e, acima de tudo, desenhados com atributos masculinos. Sdo to

das figuras de homens, heroicos ou n#o. [...]. Eram machos, e
isso era o de que mais a regido precisava. O nordestino, homem
novo, nasceria do resgate de alguns deles e da superagdo de ou

tros, mas preservaria sempre a coragem, a valentia, o destemor, a
macheza como atributo principal. (Ibidem, p. 227-228).

No que se refere aos dois primeiros textos, As Velhas, terda um es

tudo mais apurado no terceiro capitulo, e em Os mal-amados, nosso

8. Estas mulheres ganham destaque na construgdo textual da autora pelo fato
de protagonizarem a maioria dos seus textos teatrais. Mesmo aquelas persona
gens femininas, como por exemplo, Paulina, em Os mal-amados, que aparece
inicialmente como coadjuvante, ganha forca durante o desenrolar do conflito e
acaba vencendo sen opressor se tomando a heroina da trama.
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olhar estard voltado para o homem nordestino, o sertanejo. Em Ro
mance do conquistador, vamos discutir como um personagem mitico
passa a utilizar suas espertezas, nas feiras-livres das pequenas cidades
nordestinas, causando desejo no coracdo das mulheres e até do prefei
to de uma das cidades por onde passa. N'0 trovador encantado serdo
discutidos os tipos masculinos e sua relacdo com o Nordeste, universo
que se configura através da personagem do Trovador, em relacdo com o

poeta popular que ainda sobrevive nesta regido, especialmente no Ser

tdo, como afirma a dramaturga:

A poesia e a dramaturgia nordestinas, de cardter popular, sdo,
ainda hoje, a memodria do que embarcou para povoar o Brasil,
trazida pelo espirito hispano-drabe-judaico, infiltrado nas artes
jogralescas do Medieval e do Renascimento. Foi nos ermos ser
tdes do nordeste, que os imigrantes medievais vieram esconder-
se e implantar o seu espirito messidnico e teldrico, sua paixdo e
sentimento, espontaneidade, graca e exaltacdo - o que, na Arte,
vale mais que a erudicdo. [..,] As raizes do popular sdo buscadas
na visao coletiva do mundo, no que ha de mais profundo no ho
mem do povo, na sua vivéncia, contradicdes, ganhos e perdas,

semelhancas e contrastes, na exaltagdo e humildade - na vida e
na morte didrias. (RAMALHO, 2005b, p. 49).

Por outro lado, tanto no Romance do conquistador como em O tro
vador encantado, o homoerotismo expresso em alguns personagens,
terd comentdrios, com sustentacdo em Jurandir Freire Costa. Acredi
tamos que o erotismo do universo ramalhiano esta vinculado ao fato
de que a questdo falocéntrica estd diretamente vinculada a figura do
nordestino. Além disso, outras discussdes a respeito do homem nor
destino terminam por envolver um homem que, apesar de enfrentar
as dificuldades, estd definido como macho, ristico, valente e que, con
sequentemente, tem no falo a valorizacdo da virilidade sexual, como

afirma Durval Muniz Albuquerque Jinior:

[...] Mas, embora enfrentasse todas essas dificuldades e fosse
malsinado com tantas inverdades e calinias, o nordestino tinha
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um traco que o distinguia dos demais brasileiros e que 0O tornava
apto para soerguer sua regido: ele era capaz sempre de uma rea
cao viril; ele, embora aparecesse as vezes apatico, indolente, frou
xo, entibiado, a menor mudanga de situacdo se estadeava num
homem valente; um descarga de energia retesando todas as suas
fibras, tornava-o macho rude e duro, ristico, que ndo aceitava
desonras, nem covardias, que ndo levava afrontas para casa. Essa
ciclotimia de suas atitudes era um espelho da prépria ciclotimia
da natureza regional, feita de ciclos de abundéncia e de escassez
de recursos. O nordestino era, pois, esse ser surpreendente, cuja
aparéncia ndo revelava a sua esséncia varonil. (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2003, p. 240).

Esse autor nos apresenta tipos regionais que nos remetem a uma
reflexao em torno de certos caracteres atribuidos a esses homens, mo

radores dessa regido. Vejamos:

O nordestino € construido através do agenciamento de uma sé
rie de imagens e enunciados que constituiam tipos regionais an
teriores. Nessa construcdo, confluem desde tipos regionais que
correspondem as chamadas areas etnograficas em que estaria
dividida a regido, dreas demarcadas por diferencas naturais, pela
formacdo racial particular de sua populagdao ou, mesmo, por um
processo histérico de colonizagdo, ocupacdo e exploracdo econd
mica distintas, [...] (Ibidem, p. 205).

Estes tipos regionais sdo: o sertanejo, o brejeiro e o praieiro. Porém,
o autor ainda nos indica outros tipos que, para ele, sio muito mais so

ciolégicos, em torno de determinadas atividades:

o vaqueiro, morador do sertdo, responsavel pelas atividades
pastoris; o senhor de engenho ou o coronel, grandes proprietdrios
de terras, exercendo o poder politico e o mando em vastas dreas
rurais, dedicando-se a produgdo de algoddo; o caboclo, nome ge
nérico dado a todo descendente das atividades que exercesse; 0
matuto, onome genérico dado a todo e qualquer homem do cam
po em relacdo de contraste com o honrem citadino; o cangaceiro
ou ojagunco, tipos populares de homens dedicados a atividades
consideradas criminosas, 0 matador independente ou o matador
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profissional a soldo dos coronéis; o beato, tipo de lider carisma
tico e religioso popular e o retirante, o homem pobre que migra a
procura de socorro durante as secas. (Ibidem, p. 205).

Vale lembrar o que afirma Albuquerque Junior ao descrever as ca-
racteristicas do nordestino; “Desses tipos, aquele que vai ser tomado
como o protétipo para a construgcido do nordestino, serd O sertanejo,
[...]. (Ibidem, p. 205). Para este autor, o sertanejo € quase sempre
oposto ao brejeiro, ao praieiro, e ao citadino, tipos esses considerados
pelo autor como decadentes, inadequados para representar a virilidade
do homem que a regido precisava.

Segundo Albuquerque Jinior, as discussdes envolvendo a definigdo
do homem nordestino se intensificam entre 1924 e 1930. As caracte-
risticas antropoldgicas, etnograficas, culturais sdo levantadas pela mi
litancia regionalista tradicionalista, dando inicio a uma defini¢do mais
clara do tipo nordestino. Essa defini¢do tem moldes tradicionais, reme

tendo a preservacido de um passado patriarcal que, aos poucos, estava
desaparecendo:

O nordestino é definido como um homem que se situa na
contramdo do mundo moderno, que rejeita suas superficialida
des, sua vida delicada, artificial, histérica. Um homem de cos
tumes conservadores, rusticos, dsperos, masculinos; um macho
capaz de resgatar aquele patriarcalismo em crise; um ser viril,
capaz de retirar sua regido da situacido de passividade e subservi
éncia em que se encontrava. (Ibidem, p. 162).

O tipo sertanejo, assim, estd presente em todas as personagens de
As Velhas, d’'Os mal-amados e do Romance do conquistador. J4 em
O trovador encantado a construcdo das personagens, mediante o des
locamento espago-temporal da acdo, apenas sugere um fio de ligacdo
entre elas e os tipos que habitam o Sertdo nordestino. Mas isso ndo

significa que as caracteristicas de outros tipos também ndo estejam in

seridas nessas personagens.
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Em As Velhas, otipo retirante é um dos fios condutores da trama, ja
que esse tipo aparece tanto no presente como no passado. No conceito
tradicional, o termo ‘Tretirante’estd vinculado ao sertanejo que, sozinho
ou em grupo, emigra fugindo da seca. A autora inicia sua trama, logo na
primeira cena, com urna discussido entre Mariana e os filhos, Branca e
Chicé, que, juntos, formam um grupo em condigdo de retirada no qual

podemos observar a consciéncia desta sua condigio, apesar da insatis

facdo de Branca.

Branca Tou cansada de viver pra riba e pra baixo, os caca
reco na cabeca, como se a gente tivesse sido a vida

toda retirante...

Chicé E vocé pensa que é o qué? —A princesa Cesarina
ou alguma baronesa? Ai que essa mocinha agora
td que nem o sol: tudo lhe fede a sangue real. (RA-

MALHO, 2005, p. 20).

A condigdo de retirante incomoda Branca: a questdo da seca talvez
ndo seja motivo suficiente para convencé-la daquela vida errante, o que
impulsiona essa personagem a questionar sua mae Mariana, conforme
observamos na primeira cena: Enquanto a gente foi pequeno até
que se ficou quieto num canto, mas quando cresceu, a senhora jurou
tanto que afinal deu pra correr o mundo - atrds de quem num sei...
(Ibidem, p. 22). Branca parece preferir o tempo de crian¢a, quando vi
via quieta no seu lugar, numa morada fixa.

Encontramos, na mesma cena, Chicd, que aceita essa condicdo de
retirante, talvez apenas para cumprir com a postura de homem sertane
jo: “[...] S6 tenho um prazer: tamo de retirada com os piqudio no lom
bo, mas nunca baixemo o cangote. (Ibidem, p. 20). Um tom que
traduz o espirito forte (ou orgulhoso) é observado na fala de Chicé, por
ndo desistir da caminhada. Mariana, apesar de demonstrar coragem
para enfrentar a vida ndmade, se contradiz no seu discurso, preferindo
lembrar que com o ex-marido, Tonho, tudo seria diferente. Podemos
observar que ela mesma associa a atual situacdo a auséncia do marido,
como se ele fosse o responsdvel pelas atuais circunstancias. Vejamos.
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Mariana Arre, menina, o futuro a Deus pertence. Vocé acha
que agora a gente vai tirar galé numa beira-de-

estrada? Fica-se enquanto der certo, quando num
der...

[...]
Mariana (Ainda em soliloquio) Que vida tenho levado!
Isso é baido pra doido. Queria ver se com Tonho a

gente tinha desandado a esse ponto... Tinha nada!
(Jbidem, p. 21- 24).

A condigdo de retirante também faz parte de outro nicleo de As Ve
lhas. Estamos nos referindo a cigana Ludovina e seu filho José que le
varam uma vida némade, no passado, até que uma mudanca aconteceu
Depois que ela foi embora com Tonho, o marido de Mariana, deixou a
vida errante e passou a morar fixamente em uma determinada localida-
ce, onde Jose cresceu. Essa condig¢do de retirante era vista no passado
com desprezo por Mariana: a figura da cigana era repudiada por essa
personagem, pois, certamente ela nunca imaginou que o futuro traria
uma inversdo de papéis, capaz de conduzi-la a uma vida idéntica aquela

outrora vivida por Ludovina. Logo na primeira cena, ela revela a Branca

sua cisma com ciganos:

Mariana Eu toda vida fui injicada com cigano. Parece até que
adivinhava a desgraca que uma tinha pra me trazer.
Quando era pequena, que avistava uma bicha
daquelas, as saiona arrastando, chega me dava um
baticum 110 coragdo. Quando moga, nunca dei a
mao pra ler. Mesmo assim uma me disse: “Ganjona,
deixe eu cortar 0 mal que uma do meu sangue tem
pra lhe fazer”. Se eu tivesse acreditado... Mas, nesse
tempo era muito pegada com 0 meu padim Cico e
ele excomungava quem andasse com essa qualidade
de gente... (Ibidem, p. 24).

A crenca no Padre Cicero, leva Mariana a justificar sua indignacdo

com oS ciganos e, a0 mesmo tempo, o misticismo dessa personagem
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nos remete ao tipo beato, que vem incorporar-se a figura do sertanejo,

conforme a argumentacdo de Albuquerque Junior:

O romeiro fanético, pobre e andrajoso, percorrendo os sertdes a
pé em busca de sua “Meca”, atualizava um aspecto que também
servia para definir o nordestino: o da sua disposi¢do para 0 no-
madismo, para percorrer longas distancias a pé, fato que se ex
tremava no momento das longas estiagens, quando surgia pelas
estradas outra figura que marcava, com sua presencga aterradora,
as pdginas sociais da regido - o retirante. [...] (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2003, p. 224).

A tendéncia para o nomadismo, segundo Albuquerque Junior, é
relacionada a figura do nordestino. Certamente seu espirito de luta o
transforma num povo capaz de enfrentar longas distdncias, muitas ve
zes, por questdes de sobrevivéncia ou crenga, em razdo das dificuldades
causadas pelas proprias condig¢des climdticas da regido.

N’As Velhas, a personagem Tomds, o mascate, remete ao tipo nor
destino tradicional. Toméds é uma espécie de “coringa”, sua profissdo
o leva a circular por todas as partes: frequenta o barracido, a casa de
Ludovina e a oiticica onde se arrancham Mariana, Branca e Chicé. Ele
também sabe das falcatruas que ocorrem 110 barracdo, toma-se. alcovi
teiro do namoro de José e Branca e transmite os fuxicos entre Mariana
e Ludovina.

Ainda em As Velhas, o tipo sertanejo é aquele da personagem José,
que junto com Chicd, denuncia ao governo o esquema fraudulento que
impera no barracdo, liderado pelo Dr. Procépio. Chicd, como veremos,
também se dedicard a esta causa e, portanto, também estd inserido
nesse tipo sertanejo. José é um homem que demonstra um certo medo
diante da méae e apesar de ndo assumir o filho gerado do seu namoro
com Branca (cena 9), no dltimo encontro dos dois, ele acaba prome

tendo que no dia seguinte vai enfrentar as dificuldades, jurando casar

com ela:

63



José - Eu lhe juro que vou resolver isso amanhd mesmo. Juro
que vou enfrentar as iras de minha mae, enfrento tudo pra ficar
com vocé - mas agora, va pra casa, que eu preciso ir. Chicé td me
esperando, eu num posso falhar na hora da precisdo. V4, amanhi
tudo se resolve - vocé vai ser a noiva mais bonita desse lugar.
(Beija-a e corre, apressado) (RAMALHO, 2005, p. 51).

Apesar da postura dominadora de Ludovina, ela teme que aconte
ca alguma coisa, conforme menciona na cena 3: “José é carne-de-galo,
por isso tdo danado com ele. [...]. Tenho até medo de uma treigido, do
jeito que aqui, por qualquer besteira, mandam um pra cidade-de-pé-
junto...”. (Ibidem, p. 34-35). A partir da afirmacdo de Ludovina, pode
mos observar que José é um homem duro, “carne de galo”, ela também
demonstra saber que, naquela localidade, crimes traigoeiros sdo come
tidos por motivos banais. O jagunco, certamente, habita esse lugar co
metendo crimes empreitados pelos coronéis9.

Na cena 4, José se mostra sabedor dos crimes jd cometidos pelo Dr.
Procépio: "[...]. Dessa feita O Dr. Procope vai responder por tudo, até
pelas ossada dos pobre que ele mandava matar e enterrar na fazenda.”
(Ibidem, p. 36). José demonstra coragem, ousadia e um objetivo a cum
prir, parecendo ndo estar acordado para o perigo que o cerca, o que nos

leva a refletir, conforme nos indica Albuquerque Jinior:

Os tipos populares do sertdo nordestino, por serem incultos, te
riam costumes e psicologias muito particulares, marcados pela
“profundeza de cardter de homens rusticos”, pela “valentia,
alegria e ironia (...) despreocupados e voluntariosos, ingénuos
e sentimentais, cuja inteligéncia teria, as vezes, lampejos de ge-

9. Deduzimos ser o Dr. Procépio o mandante da emboscada envolvendo as viti
mas José e Chicd, afinal, de acordo com nossa leitura, existe a possibilidade de
naquela localidade haver jaguncos. Segundo Albuquerque Jinior, ojagunco se
refere aos tipos de homens populares que se dedicam a atividades considera
das criminosas, sendo um matador independente ou um matador profissional

estd sempre a disposto as encomendas dos coronéis. (Cf. ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2003, p. 205-206).
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nialidade, na sua inspiracdo prodigiosa e selvagem”. (...) (ALBU
QUERQUE JUNIOR, 2003, P- 208).

José se identifica com esse tipo popular do Sertdo, a despreocupa
¢do com os riscos, nos conduz ao perfil de um homem valente, porem
ingénuo. Chicé também dispde dessa mesma caractenstica, na cena 10
podemos observar a inseguranca desses dois homens, parecendo que

somente ali eles tomam consciéncia da gravidade do caso:

Chicé Tou suando frio e até tremendo. Parece que tou ja
escutando 0 ronco dos carro subindo a ladeira...

José Mesmo que eles chegue, a gente sé sai daqui quan
do Tomas avisar.

Chicé Quero ver a cara desse ladrao quando a gente apre

sentar as provas dos roubo - as lista de defunto e
bicho ganhando dinheiro, as guias, nos sacos de
leite assentado o preco. Ja pensou quando forem
fazer a chamada? E bicho latindo, miando, e as
alma-penada fazendo assombracgdo... (Canta) La

vem bicho, 14 vem alma...

José Vocé inda tem coragem de brincar? O sangue de
barata.
51."-(.))més (Chega pelo lado oposto a Branca) Vocés tdo

mouco? Faz um tempdo que o pessoal chegou, o
rebolico 14 ja t4 o maior?
Chicé A gente ficou esperando o seu aviso. Vamo, Jose,
td llahora da onga beber dgua. Vamo desmascarar
aqueles peste,

. Reparando no companheiro ue e que tem
Toms (Rep p ) Q q
José? Ta doente?
. Na hora agd - ficou meio sistema-nervoso. Mas
Chicé

isso passa. (RAMALHO, 2005, p. 52-54).

De acordo coro o texto, a coragem e valentia desses dois homens sao
transformadas em sentimentos mars profundos, uma veZque o medo e

atensdoto m parte daquele universo. Tomas parece também bastante

65



preocupado com os prejuizos que isso poderia causar,ji que ele se mos
tra favordvel a luta objetivada por José e Chicé.

Se nos voltarmos para Julido Santa Rosa, em Os mal-amados, ve
remos que, além de sertanejo, ele ainda se encaixa no tipo 'senhor de
engenho’ou ‘coronel’- grandes proprietdrios de terras que, exercendo
o poder politico e o mando em vastas dreas rurais, dedica-se a producéo
do algoddo. Julido ¢ um homem de posses, cruel e com sentimentos de
vingancas, um tipo semelhante ao Dr, Procépio, personagem implicito
deris Velhas, em que o poder se traduz no 'eu posso’,levando esses ho

mens a pratica da crueldade como método de se livrar dos infortinios
que a vida oferece,

N Os mal-amados, a autora apresenta as personagens masculinas
Julido Santa Rosa, Clemente, Izidoro, Gumercindo e Dr. Pedro Santos.
Nesse texto, a autora também nos apresenta personagens implicitas
como Ana Rosa, Salustino e Fulorentino. E Ana Rosa a geradora do con
flito que envolve Julido Santa Rosa e as demais personagens. Paulina e
Maninha sido as duas mulheres presentes no enredo de Lourdes Rama-
lho: a primeira, logo se rebela precisando enfrentar seu marido, o pro
prietdrio de terras Julido Santa Rosa, um homem com caracteristicas de
manddo, malvado, ameacador, vingativo, machista, que, no decorrer da
trama, vai sendo levado a invalidez.

A figura de Julido se encaixa realmente na figura do senhor de en

genho ou coronel, conforme podemos observar na discussdo de Albu

querque Jinior:

[...] Visto nos anos vinte, por alguns, como uma figura obsoleta,
representante do atraso técnico, do arcaismo econémico e da pre
poténcia politica e dissolu¢do moral, é construido pelo discurso
tradicionalista como a figura basilar de toda a histéria e civiliza
¢ao desta regido. Figura de aristocrata dos trépicos, de chapéu de
abas largas e botas, e esporas de prata, ou de chambre de chita e
chibata, responsavel pela prosperidade e poder de toda essa area
do pais, que agora se via entregue nas maos dos usineiros, [...]
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 225-226).
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O espirito vingativo de Julido Santa Rosa estd exposto, por ele mes
mo, logo no primeiro quadro da trama: “[mmJulido Santa Rosa, come
cou hoje a sua vingancga e num vai sossegar enquanto ndo espremer a
derradeira gota de sangue de todos os que tomarem parte nessa desfa
catez. (RAMALHO in: CORREANETO, 1980, p. 87). Acreditamos
que o Dr. Procépio, em ris Velhas, procede, na prdtica, da mesma forma
ameacadora de Julido em Os mal-amados. Vejamos o que este dltimo
ainda assegura no mesmo quadro: Ebom lembrar que quem quei
passar bem e continuar com vida - tem que ser mudo que nem tumba
e mouco que nem porta!”. (Ibidem, p. 88). Um tom de praga também
estabelece essa conexdo com a maldade doentia dessa personagem,
através do didlogo entre Julido e o criado Clemente, a respeito de uma
roupa de um trabalhador que esse senhor acabara de demitir. [,..]. Vd e
diga aGumercindo que leve aqueles pano - quem sabe se inda vai servir
pra amortalhar ele mesmo?!” (Ibidem, p. 90).

Clemente se insere no tipo sertanejo beato, ¢ um criado da fazenda,
carrega a crenca popular como referéncia supersticiosa. Podemos ob
servar esse misticismo ainda no final do primeiro quadro, quando essa
personagem continua a dialogar com o patrdo Julido Santa Rosa:
Agora na cumieira, td passando pra ld e pra cd um rasga-mortalha...
Que agouro...” (Ibidem, p. 101). A auséncia da verdade também ¢é um
dos fatores que caracteriza a personalidade negativa de Julido, ele quer
a qualquer preco esconder a gravidez da filha Ana Rosa e, num didlo
go com o vizinho Isidoro, no quadro 2, a respeito da doenca da filha,

inicia-se uma série de mentiras e omissdes que vdo permear quase todo
o contexto da trama:
Isidoro E isso apareceu assim... sem mais nem menos?
Juliao De um més para cd a menina foi perdendo a cor,

aquela tossezinha renitente, esquentadinha na
parte da tarde... (Ibidem, p. 103).

A ideia de aprisionar a filha Ana Rosa, tendo como companhia uma

cobra, é (no minimo) repugnante. Para Julido Santa Rosa, o fato de Ana
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Rosa ter engravidado dentro de casa é para ele uma desonra. O dpice da
loucura deste homem € exposto pela autora no quadro 4, quando ame
aca dormir com a afilhada Mariinha: eu passo de hoje a envante

adormir na sua camarinha..." (Ibidem, p. 119). Mariinha ainda indaga
Julido:

Mariinha O que padrinho?
Juliao Vou passar a lhe dar, agora, toda noite, o chazi-
nho-de-co«forto que toda mulher merece

(-]

Paulina Vocé além de ser padrinho dela € uni velho e Ma
riinha € uma menina!

Juhao Ora, pra cerca velha - estaca nova! (Ibidem, p.
119).

Logo em seguida, no quadro 5, a autora expde a fragilidade de Ju
lido, assim como lonho de As Velhas. Ambos terminam paraliticos, in
validos, como se o destino os levassem a pagar pelas suas préprias ati
tudes. Isso leva Julido a acreditar ser outra pessoa. Na realidade, tanto
Julido como Tonho, a partir do momento em que a doenca ameaga-os,
deixando-os dependentes de outras pessoas, se transformam em outras
personalidades. “Eu preso nessas quatro parede, [...]. Olhe, doutor, se
eu inda fosse Julido Santa Rosa e ndo esse resto de gente, [...].” (Ibidem,
p. 125). Quando a morte de Julido se aproxima, eleja estd em avancado
estado de invalidez, o veneno preparado por Paulina, sua esposa, é ca
paz de dar um basta naquele homem, que além de um temperamento
doentio, ainda praticava a sonegacdo de impostos.

Assim como em tantos outros textos, Lourdes Ramalho reverencia
as mulheres dotadas de um poder capaz de ultrapassar as barreiras en
tre géneros. Em Os mal-amado$, a personagem de Julido Santa Rosa,
como principal elemento do conflito, passa por um processo de deterio-
rizacdo aniquilador. Por este lado, sua fragilidade acaba por impulsio
nar Paulina a envenené-lo e, assim, conquistar uma posicdo de heroina,
passando da condicdo de coadjuvante para personagem responsavel

pelo desfecho da trama. Paulina, num primeiro momento, se mostra
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passiva, oprimida, mas ao longo do enredo vai se rebelando e ganhando
espago, terminando por liquidar o simbolo do poder patriarcal: o pro-
prio Julido Santa Rosa.

O Romance do conquistador é composto por tipos variados, a pei-
sonagem Jodo, um Don Juan (brasileiro e nordestino), na condigido de
“conquistador”, pratica suas asticias pelas pequenas cidades do inte
rior nordestino: uma figura errante que, nas feiras livres, toma forma e
age, conforme seu préprio desempenho, esperto, porém humano.

Nesse texto, hd uma diversidade de personagens que se distribuem
na trama, o que nos leva a reafirmar nosso objetivo principal, que seria
discutir os tipos masculinos nordestinos. Isso ndo impede que as mulhe
res facam parte dessa discussdo, afinal suas relagdes com os homens sao
bastante importantes para dar sentido ao contexto criado por Lourdes
Ramalho, uma autora que além de destacar a critica social desenvolve te
maticas relacionadas ao universo nordestino, com fortes tracos da cultu

ra herdada a partir da colonizacdo, conforme destaca Valéria Andrade.

Somada a ampliddo, inclusive temadtica e formal, de sua obra, a
maneira singular por meio da qual a dramaturga representa a
situacdo dos grupos em posi¢do subalterna em nossa sociedade
parece ser a razdo do destaque com que se situa no contexto da
cena nordestina, como também no cendrio nacional. Essa singu

laridade deve-se, de um lado, a sua habilidade para transitar com
desenvoltura entre comédia e tragédia, passando pelo drama,
no desenvolvimento das temadticas relacionadas ao seu univer

so. Por outro lado, a maneira como ela representa literariamente
esse universo revela uma percepgdo critica agucada acerca das
adversidades de sua regido e da paisagem humana que a cerca,
0 que, de toda maneira, ndo a impede de refletir sobre a ances-
tralidade’ ibérica desse locus, traco marcante de alguns dos seus

textos, [...] (ANDRADE, 2004, P- 2).

Observamos em Romance do conquistador que existe uma espécie
de mudanca de estilo, ndo s6 pela conversdo da prosa para o “cordel ,
mas também pelo universo sertanejo urbano onde a ag¢do ocorre, se

contrapondo ao mundo rural presente em As Velhas e n’'Os mal-ama-
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cios, por exemplo. No Romance do conquistador, a personagem Jodo,
a primeira vista, se identifica com Tomads, o mascate de As Velhas: ani-
bos levam uma vida ambulante; um fuxiqueiro, outro malandro; Jodo
migra de cidade em cidade, Tomds também transita de casa em casa,
vendendo suas bugigangas.

Ainda em relacdo a Tomds, o nosso Jodo também é uma espécie de
“coringa”, circula por todas as partes, como um andante posto a cum
prir sua jornada nos territérios livres. Por outro lado, na pratica, essas
afinidades desaparecem dando margem as suas distintas diferencgas:
um rural outro urbano; Tomds ndo demonstra nenhuma manifestacdo
da libido envolvendo seu interesse sexual, ndo sabemos se ele é envol
vido em algum relacionamento afetivo; enquanto nosso Jodo € a repre
sentacdo do “falo nordestino”10. Logo na primeira cena, a autora aponta

tais caracteristicas:

Narrador [...]. Ejunto vem D. Jodo
Conquistador do Agreste!
Homem sexo de ferro,
o macho cabra da peste!
Joca Compro custe o que custar
a este ninguém riseste!
(RAMALHO, 1990, p.4).

Lourdes Ramalho re-cria um Don Juan, mantendo a for¢a poética,
picara eburlesca da Espanha renascentista. Neste sentido, Antonio Can
dido em seu artigo, “Dialética da malandragem”, nos conduz a seguinte
observacdo: “Na origem, o picaro é ingénuo; a brutalidade da vida é que
aos poucos vai se tornando esperto e sem escripulos, quase como uma
defesa; (CANDIDO, 1993, p. 22). Os romances picarescos nos
apresentam constantemente personagens que andam por diversos lu
gares em contato com varios grupos e camadas sociais. Vejamos, ainda,
o que diz Candido: “Embora nédo sejam silenciosos, como também néo

sdo sentimentais, os romances picarescos sdo frequentemente obscenos

10. A expressdo € tomada de ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003.
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eusam avontade o palavrdo, em correspondéncia com os meios descri
tos.” (Ibidem, p. 25). Nesse contexto, a cena 2 retrata a aproximagédo do

cordel ramalhiano com as figuras dos romances picaros espanhdis:

Joca Jodo sé conjugou na vida
os verbos mentir, brincar,

gjta dormir, comer, dar o golpe,
meter, enganar, trepar!

Narrador E correr atrds de um sonho
misterioso - Guiomar!

(RAMALHO, 1990, p. 5).

A personagem Jodo é um aventureiro que, levando a vida de cidade
em cidade, vai também constituindo suas asticias e segue procurando
o seu grande amor: Guiomar. Jodo comete suas tramoias ao lado de Zil-
da,uma mulher que, posteriormente, é rejeitada. Juntos, eles se trans
formam em médico, enfermeira, politico, vendedor, curador e vidente,
no intuito de matar a fome. Jodo é um conquistador dos coragoes das
mulheres, mas seu principal interesse é o dinheiro. No disfarce como
médico, ainda consegue despertar o desejo do Prefeito de uma das cida

des por onde passa, conforme notamos na cena 4.

Prefeito Doutor, eu sempre sonhei
com alguém como vocg!
Jovem, fino, boa pinta,
com educacgio e saber!

Zilda Missa de corpo presente
ja déa pra gente entender!

Prefeito Doutor, em seu consultério
terd tudo 0 que quiser!
Ordenado miliondrio
pretendo lhe oferecer!

Prefeito Doutor, seus olhos me falam,
vamos nos dar muito bem!
Zilda Quer dizer que aqui tem disso?
Prefeito Ora, em todo canto tem!
Jodo Mulher - te cala e trabalha,
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estamos sem um vintém !

Prefeito Doutor, mais tarde saimos,
pretendo lhe oferecer
um jantar a luz de velas
pra melhor lhe conhecer!

Zilda Seu otdrio, estou manjando
o que vocé quer fazer!

(-1

(Ibidem, p. 16-17).

Nota-se que Zilda logo entende o interesse do Prefeito por Jodo, mas
nem por isso ela deixa de ser cimplice das artimanhas do Conquistador.
Joao, apesar das necessidades financeiras e de seu insacidvel desejo se
xual, ndo se deixa levar pela tentativa de seducdo do Prefeito, que age im
pulsionado pela paixdo arrebatadora, mas, e principalmente, por ser esse
desejo de ongem homoerdtica. Essa autoridade se declara e logo se rebe

la, na pnmeira resposta negativa de Jodo, conforme podemos observar

Prefeito J4 tenho cinquenta anos,
meu peito vai estourar!
Nunca paixdo tdo tirana
minh’alma veio arrasar!

Jodo Abra a rodinha de fogo,
deixe 0 peneiro voar!

(-]

Prefeito Nossa relagdo secreta
entre nés dois vai ficar!
Zilda Que é isso, dona Prefeita,
0 macho é meu - sai pra 1!
Jodo Ou essa bicha se ajeita
ou ndo vou mais trabalhar!
Prefeito Estou num quente e dois fervendo!
Ou sai comigo ou me acabo!
Jodo Por mulher - eu rompo ferro,

mas franga louca - dou cabo

pegando uma vela acesa

e lhe metendo no rabo!
(Ibidem, p. 17-18).
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Podemos ver como Jodo se refere ao desejo homoerdtico” - mas o

Prefeito, faz uso do seu poder, ou seja, o poder masculino, de conquistar

e dominar, quebrando o esteredtipo relacionado a sua conduta sexual:

Prefeito Ah, € assim? - Nao me diga!
- Policia! - Guarda! - Esquadréo!
Agarre este safardana
e meta no camburdo!
- No xelindré ele mostra
se tem ou nao tem tesdo!

(Ibidem, p. 18).

Voltando a nossa discussdo, em relacdo aos personagens ramalhia-
nos, podemos assegurar, do mesmo lado, que € através da personagem
do Candidato que a autora faz uma critica ao sistema politico brasilei
ro - um modelo muito antigo, mas que ainda continua habitando essa
regido do pafs. Sdo moldes da politica que se encontram tdo atuais como
antes, em que a prioridade ¢ a defesa dos interesses préoprios, restando a
populacdo apenas o desprazer de suportar esses “gafanhotos do poder”,
responsaveis por séculos de apelo do povo que continua ao “deus-dard”.

Os negdcios que envolvem interesses proprios estdo presentes em
todo o Romance do conquistador, enquanto o candidato negocia a

consciéncia do povo, na cena 6, o vendedor de caixdo exerce a fungdo

de “papa-defunto”, figura que, llarealidade, vive rondando os hospitais,

11.0 termo homoerotismo é usado por Jurandir Freire Costa, em seu artigo “Im
passes da ética naturalista, Gide e 0 homoerotismo", se referindo ao homossexu
alismo ou homossexualidade, o que para ele, sdo termos utilizados de forma pre
conceituosa a partir da palavra homossexual, criada pelo médico hingaro Karoly
Benkert, na segunda metade do século XIX. (Cf. COSTA, 1992, p. 276-277). Costa
continua sua discussio elegendo o pensador franeés André Gide e sua persona
gem, o médico Corydon, em seu pequeno romance de tese, iniciado sua escrita
em 1911 e somente lancado em 1920 como Corydon, ao lado do Journal. Nessa
obra criticou cientificamente os preconceitos contra o homoerotismo, provando
que a pederastia era a fomia mais adequada de a moral sexual inscrever-se na
natureza, “[...], € o tinico texto em que 0 homoerotismo € explicitadamente defen

dido com bases em doutrinas cientificas”. (Ibidem, p. 278).
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a procura da morte, para realizar seus negdcios. Esse texto é composto
por uma galeria de personagens que, acima de tudo, exercem a esper
teza como forma de driblar as pessoas e assim confindir o espirito de
lealdade, tdo associado ao povo nordestino.

O erotismo € simbolizado através de palavras que recheiam o texto,
agucando a forca da sexualidade presente na dramaturgia ramalhiana
em que o calor da regido Nordeste reforca esse discurso e acaba por de

senvolver didlogos salientes entre as personagens, como afirma Silva:

Os cordéis de Lourdes Ramalho sdo erotizantes, como sdo os
personagens femininos e masculinos que neles se inscrevem
caracteristica marcante desses seus ‘textos em corda” Neles’
as mulheres tém asas, voam, fazem do falo seus protagonistas,
distanciando-se dos discursos, em alguns momentos, moralistas’
das matriarcas do texto em prosa. (SILVA, 2005, p. 136).

Por fim, na cena 7, Jodo se encontra sozinho na igreja, bebe todo o
vinho, dorme e em sonho encontra com Guiomar (o capeta) tripartida
nas personagens Inocéncia, Decéncia e Previdéncia, que afirmam ser

capazes de brigar pela bimba do Jodo, ou melhor, as mulheres o dese

jam pelo “poder” do seu falo.

Inocéncia - Oterreno esta minado,
desta ndo vai escapar!

Previdéncia . Adeus, gabola escolado,
vai morrer por Guiomar!

Joao - Eu cuspo e pulo de lado

e ninguém vai me pegar!
Inocéncia - Vai ter os olhos furados!
Decéncia - As pernas vou te quebrar!
Previdéncia _ coragdo espetado

e a bimba vou te arrancar!
Todas - Ah, ndo - por este pedago

todo mundo vai brigar!
(RAMALHO, 1990, p. 29-30).

74

Passamos, agora, a tratar de O trovador encantado, em que a cora
gem e o enfretamento das personagens para com o Tribunal do Santo
Oficio é o ponto de partida da agdo. Outros autores e autorasjd escreve
ram sobre O trovador encantado, entre esses estudiosos estdo Altimar
Pimentel, Fernando Marques e Valéria Andrade. Essa dltima em seu
artigo intitulado “A Levar viola e canto pro outro lado do mar: Lourdes
Ramalho e a ancestralidade ibérica”faz um apanhado em torno da obra
e da Viagem' fantéstica envolvendo Lourdes Ramalho e sua criagéo.

Para Andrade (2004), Lourdes Ramalho é uma autora comprome
tida, com a tradi¢do, por isso leva a acdo ao Reino de Portugal do sé
culo XVI, onde encontra a cidade de Nenhures, habitada por judeus,
atormentada pela Inquisicdo. Um menestrel, condenado pelo Tribunal
do Santo Oficio, mas salvo da fogueira, pelas artes da magia, conduz 0
seu povo para terras distantes, o que nos leva a entender O trovador
encantado como uma perspectiva mitica, em torno da didspora de um
grupo social perseguido por motivos que envolvem sua opcéo religiosa
(Cf. SOUTO-MAIOR, 2004, p. 3), mas também em relagido as origens

da poesia nordestina:

Se, no Romance do conquistador, Lourdes Ramalho re-elabora a
figura mitica do espanhol Don Juan, recriando suas facanhas no
agreste nordestino, em O trovador encantado a figura mitica do
menestrel portugués, em éxodo de sua terra natal por forca da
Inquisi¢do, ¢ uma criacdo sua, nascida do seu dom de poetar e, de
outro lado, da sua prépria vivéncia como herdeira, por lagos de
sangue, de uma linhagem de poetas e violeiros populares, aflora
da, por exemplo, nas glosas de seu trisavd, Agostinho Nunes da
Costa Junior, “otrovador”, e nas cantorias de seu bisavd, Ugolino
Nunes da Costa, conhecido como “Ugolino do Teixeira”, um dos
maiores repentistas e violeiros do seu tempo. (Ibidem, p. 3).

N’0 trovador encantado, a Bruxa € Lilia, uma judia perspicaz, as
tuta e trapaceira que tem dominio sobre o conteido dos antigos livros
de alquimia e que luta em favor da salvacdo de seus compatriotas ao

lado da Mulher Dama. Lilia se oferece ao Padre Durdo Pinto Mole, um

75



cristdo novo, em segredo com as outras mulheres, a fim de desenvolver
plano para a fuga. Esse plano se fundamenta na arrecadacédo de dinhei
ro eresulta na aquisicdo de um veleiro para que se concretize a viagem,
em que pessoas comuns e artesdos (como, ourives, ferreiros, tecedores,
marceneiros) se lancem ao Novo Mundo. Esse plano se realiza quando
o Padre se dispde, ao lado do seu povo, a roubar os tesouros da igreja.
Andrade ainda nos leva a observar outros importantes recursos dispo-

nibilizados por Lonrdes Ramalho em O trovador encantado:

Das diferentes opg¢des da dramaturga para fazer emergir deste
seu texto o lirismo magico-encantatdrio sine gua non para sua
proposta de elaboragdo mitica da genealogia de poetas e violeiros/
cantadores nordestinos, a referente a personagem condutora da
acdo, a mencionada Bruxa Lilia. impde-se, de certa maneira como
6bvia, considerando que a figura da bruxa, como criatura dotada
do poder de manipular certas forcas invisiveis/indecifraveis, de
realizar prodigios, cria por si s6 uma atmosfera de conto de fadas,
na qual o mundo apreeusivel é desestruturado, abrindo espacos
para alternativas onfricas. (Ibidem, p. 4),

Quanto ao universo masculino, podemos acrescentar que nesse tex
to a forca maior estd dirigida as mulheres que, embora estejam diante
dos perigos da Inquisi¢do, corajosamente enfrentam a figura do Inqui
sidor sem temer o que. por encanto ou desencanto, poderia transformar
aquela situacdo. Os nomes como Z&é Cudeflor e Durdo Pinto Mole ja de
monstram a posi¢do inferior dos homens diante das mulheres, o que os
torna meros coadjuvantes na construcdo da trama.

O Trovador, 110 seu significado tradicional, € uma figura da Idade Mé
dia, um cavaleiro andante, um poeta ambulante que cantava seus poemas
ao som de instrumentos musicais, comparada com o cantador de viola
do Nordeste. Na cultura nordestina, o repentista improvisador e violei
ro, que hoje faz cantorias no Sertdo nordestino, nas residéncias rurais e
nas radios das cidades é um retrato fiel daquele trovador medieval, que
migrou para nossa regido, deixando sua marca impregnada na nossa cul

tura, assim como Jodo, ou Don Juan de Romance do conquistador.
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Essa ligacdo entre o real e o imagindrio se configura, conforme asse

gurado nos versos do préprio Trovador e dos bobos, que nos relatam a

esse respeito, nas cenas le 2:

Trovador Sou um Cavaleiro Andante
de nobre ciclo bretio,
do clero sou ajudante,
porém é minha fung¢éo
despertar 0 amor que vive
preso em cada coracéo,
amor que explode em chamas
como as lavas de um vulcéo!
Uns me chamam pabuloso,
outros chamam fanfarrio,
paz, amor e pau-nas-coxas,
depois eu te pe¢o a méo...
Se tivesse onze mil virgens
para comigo casar,
pegava minha viola
feliz a repinicar.

%J-rJn E o Trovador cantando
cheio de amor e alegria!
Dois Amado era na igreja
por bem cantar e tocar!
Um Amado na gafieira
por dancar e requebrar!
Dois Amado por fazer roda

e rodar com seducdo,
amado no amor amante
das cordas do coragéo!

(RAMALHO, 2005, P-70-72).

Como se pode observar o trovador € uma figura popular desejado
por muitas pessoas de ambos os sexos, querido pelas putas do Beco da
Merda, pela Beata, pela Mulher Dama e até por Zé Cudeflor. O homo-
erotismo, j4 citado anteriormente quando discutiamos a personagem
do Prefeito em Romance do conquistador, também faz parte do perfil
dessa personagem.

77



Zé Cudeflor, como o préprio nome ja diz (com toda a forca do este
re6tipo!), é um homossexual que vive a desempenhar varias fungdes,
tradicionalmente destinadas as mulheres como, florista, limpador da
capela, enfeitador do altar, aprontador de noiva, casamento, batizado,
fazedor de coroa, lavador de defunto, vestidor de finado, tendo a com-

plementacdo do seu perfil na cena sete.

Z¢ Cudeflor  Soy tirador de incelenga
e, de costume adamado,
pra entrar, peco licencga,
me viro de todo lado...
pra fazer um bom despacho,
rezo... e fico aliviado!
Inquisidor Entdo vai rezar agora,
seu sujeito amaricado!
Uma reza diferente

da que estd acostumado!
(Ibidem, p. 82-83).

Na cena 11, Zé Cudeflor confessa para si proprio seu desejo, ndo sa

ciado, pelo Trovador:

Z¢ Cudeflor Sei que sou pé-de-poeira,
mofino, falso a bandeira,
mas vou me vestir de luto,
pela saudade sem pranto,
pelo abrago que nio dei,
0 g0zo que ndo gozei
e, agora, em meu desencanto
- s6 com Deus é que me deito,

com Deus é que me levanto!
(Ibidem, p. 99)

Como se observa, Zé Cudeflor é semelhante ao Prefeito do Aomance
do conquistador, o que os separa sdo as classes sociais de que ambos
fazem parte. O Prefeito é autoridade, faz parte de uma classe elevada,

Z¢ Cudeflor € um homem do povo, como ele mesmo afirma ser um ‘pé-

78

de-poeira”,ou melhor, um individuo de infima condigdo social, um “pé-
de-chinelo”. Tanto um como outro, ao que nos parece, queriam o maxi
mo com a liberdade, com a autenticidade e com a volipia, e, para isso,
dispensavam o auxilio de qualquer forca imposta ou conveng¢io social.
Para eles o que valeria seria o desejo prazeroso que aqueles homens,
Jodo e o Trovador, despertavam.

Mesmo despreocupados, se valeria a pena ou ndo, se esses interes
ses erdticos seriam retribuidos ou n#o, a volipia falava rnais alto e o
prazer do desejo passa a superar qualquer conceito preconceituoso ou
qualquer imposicdo conservadora, ou mesmo qualquer tipo de chalaga
descrito pela autora e interpretado por leitores e espectadores.

Na cena 6, um didlogo entre o Inquisidor e a Mulher Dama, garante
a semelhanc¢a do Trovador com o tipo caracteristico do nordestino e seu
espirito fogoso de liberdade. Uma particularidade do homem que bus

cou o Nordeste, conforme Durval Muniz de Albuquerque Jinior, citado

anteriormente:

Por ter vivido muito tempo sem a presenca mais imediata da au
toridade do Estado, o nordestino teria desenvolvido um enorme
espirito de liberdade, que teria sido inclusive propulsor do po
voamento dos sertdes. 0 homem que foi para O sertdo do
Nordeste buscava a liberdade, sendo muitos deles cristdo no
vos a fugir das garras da Inquisi¢do, enquanto outros crimino
sos degredados, que viam no interior a chance de fugir a prisdo.
Homens dispostos a ndo se submeterem uunca, homens rudes,
embrutecidos nas lutas em que garantiam a prépria vida. Por
isso, a cultura do nordestino era rustica, assim como ele préprio;
cultura que garantia, no entanto, sua sobrevivéncia, nascida da
adaptagdo do homem as condi¢des naturais e sociais de seu espa
¢o, e fruto de uma histdria e de uma cultura tradicional, vinda do
passado, (...) (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 197).

Avirilidade e o ardor de macho, descrito pela Mulher Dama, quando se
refere ao Trovador, na cena 6, certamente contempla esse individuo, hoje
presente na nossa cultura e que nos leva a refletir em relacdo a heranca

culturalvinda do além-mar, mas precisamente da Peninsula Ibérica:
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Mulher Dama Macho, viril, femeeiro,
no bailado, no molejo,

no agarro, no sacolejo

feliz e desinibido!

Nessas horas encantadas

mais parecia nascido

pra compensaras trepadas

de um velho e triste marido!
(RAMALHO, 2005, p. 80).

Nossa autora denuncia o caso dos cristdo-novos, sem padtria, sem
sossego, capazes de se aventurar a procura de liberdade na nova Terra
Prometida. Sdo, assim, estes os perfis masculinos que, a partir de um
corpus delimitado, sdo perceptiveis na obra de Lourdes Ramalho. No
capitulo seguinte, a andlise-interpretagdo, em torno da representacido
hterana da masculinidade e de sua crise, serd o nosso objetivo. Toda
via, mesmo a partir desses rapidos comentdrios, em tomo de textos de
Lourdes Ramalho, j4 podemos entendera maneira como a dramaturga
representa literariamente uma realidade “em crise”, no que se refere as
estruturas marcadas pela assimetria das relagdes de género. Seja atra
vés do senhor de terras ou do marido aprisionado num corpo doente,
SCja 3traves de incursdes Pelil ™ satirica, ao desconstruir os estered-’
tipos do emacho" diante do desejo homoerdtico, (em personagens que
nao temem dizer o nome deste desejo, mesmo que ndo o realizem), a
ramatUrga se i:mc¢a no diffcil e complexo emaranhado de masculinida

des que, antes de se dobrarem as ideias pré-fixadas, nos ddo conta dessa

crise a que temos nos referido.

Capitulo 3

As velhas: dindmicas de género ao tracar da pagina

3.1. Um tragado dramaturgico

temdtica abordada por Lourdes Ramalho em As Velhas nos mostra
Aque velhas tambéin sdo as condi¢des de vida do povo nordestino —
notadamente, aquele do Sertdo, empobrecido pelas condigdes dificeis
da regido, humilde e massacrado; velhas também sdo as promessas
dos politicos; velhas sdo as mazelas que atravessam a rida de homens
e mulheres; sdo velhas as sentencas de morte, as emboscadas, a luta
por justica social. Os encontros e desencontros, em As Velhas, regis
tram a fragilidade do ser humano, vencido pelo poder dos mais fortes e
alimentado pela esperanca. Apesar do poder estabelecido, essa espera
continua grudada na carne do nordestino, na luta pela vida, indo de
encontro a grandiosidade da morte, esse fantasma que nos rodeia e que
poderd se aproximar a qualquer momento.

As personagens masculinas terdo lugar de destaque na nossa discus
sdo. Talvez possamos ergué-las de um patamar secunddrio e trazé-las
para mais perto e, assim, juntos, passamos a discutir, ndo s6 sua con
dicdo de “macho viril”, mas também detectar suas angustias, sonhos,
temores, enfim, sentimentos que se fazem presente em qualquer ser hu
mano. E necessdrio, antes, expor algumas informacgdes relacionadas ao
texto teatral e a sua construcdo, entre elas o pensamento aristotélico.

Para Aristételes, a arte € imitacdo da natureza e o drama ¢ a imita
¢do de agdes. O filésofo grego nos oferece informagdes através de uma
espécie de manual, cuja inten¢do, provavelmente, ndo é critica e sim
tedrico-descritiva. Ele nos leva a entender a estrutura dos textos cldssi

cos da Antiguidade, como também outros elementos que constituem a
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dramaturgia tragica, destacando a acdo como sendo a alma da tragédia.

A tragédia, por sua vez, € uma acdo de cardter elevado, completa, (co
mec¢o, meio e fim), de certa inten¢do. No Capitulo VI, em sua Poética,

Aristételes aponta para a seguinte definigdo:

[...] E a tragédia a representagdo duma acgido grave, de alguma
extensdo e completa, cada parte com o seu atavio adequa
do, com atores agindo, ndo narrando, a qual inspirando pena e
temor, opera a catarse propria dessas emocgdes. a tragédia
¢ imitacdo, ndo de pessoas, mas de uma acdo, da vida, da felici
dade, da desventura; a felicidade, e a desveutura estdo na agdo e
a finalidade € uma agdo, ndo uma qualidade. [...]. Ademais, sem
acdo ndo poderd haver tragédia. [...] A tragédia € imitacdo duma
acdo e sobretudo em vista dela é que imita as pessoas agindo,
(ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO, 1997, p. 24-26)

Do mesmo lado Matteo Bonfitto complementa essa afirmacdo adicio
nando que, [..,] a acdo para Aristételes e a que pressupde o Ser, a sua exis
téncia. De maneira semelhante, para Leibniz e Spinoza a acdo € esséncia de
uma substiancia.” (BONFITTO, 2000, p. 21). E, ainda, Patrice Pavis no seu

Diciondrio de Teatro, assegura uma definicdo ao termo agéo:

Sequéncia de acontecimentos cénicos essencialmente produzidos
em func¢do do comportamento das personagens, agdo é, a0 mesmo
tempo, concretamente, O conjunto dos processos de transforma
¢Oes visiveis em cena e, no nivel das personagens, 0 que caracteriza
suas modificagdes psicolégicas ou morais. (PAVIS, 1999, p. 2)

Gostarfamos de acrescentar que ndo queremos aqui comparar a es
trutura textual de As Velhas e a estrutura dramdtica dos grandes tra-
gedidgrafos gregos, abordada por Aristételes em sua Poética. Nossa
intencdo € evidenciar referéncias contidas na estrutura da tragédia, que
nos leva a acdo [trdgica], fator crucial em As Velhas. Verificamos a im
portincia da ag¢do, uma vez que se faz presente nesse texto de Lourdes
Ramalho. Neste sentido, vejamos o que notifica Didgenes Maciel em

seu artigo “Ainda, e sempre, As Velhas
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[...] a acdo dessa peca de Lourdes Ramalho estd marcada pelos
vaticinios: seja na desconfianga contra os ciganos, que marcam a
vida de Mariana; seja na sombra de morte que repousa sobre os
rapazes antes da ida ao barracdo; seja na imagem recorrente do
bode esquartejado - tanto no passado, que propicia O primeiro
embate entre as duas; quanto o do presente, agora de Ludovina,
que Mariana ameaga matar se ele novamente destruir sua pe
quena plantacdo - e as vérias ‘pragas’rogadas pelas mulheres...
tudo parece apontar para a desgraca irremedidvel. [...]. As pra
gas, como respondendo a crenca popular que diz que praga de
mie pega”, segue-se a instauragdo do desfecho trdgico do texto,
que toma de assalto todos os leitores-espectadores. [...] (MA

CIEL, 2005a, p. 120).

A presenca do trdgico em As Velhas nos direciona para a certeza de
estarmos diante de uma tragédia nordestina. Neste contexto, as con
di¢des sociais de homens e mulheres do Nordeste sdo conduzidas pelo
espirito de luta e sobrevivéncia. Por outro lado, ao depararmo-nos com
a presenca do sentimento de maldi¢do e de vingancga, somos levados a
perceber que estamos diante de um universo ainda mais amplo e que,
certamente, acaba por nos conduzir as tragédias gregas. Passemos, por

tanto, a algumas questdes sobre o trdgico conforme nos ensina Ray-

mond Williams:

A tragédia foi, de maneira inevitdvel, moldada por essa divisdo:
Ha a tragédia social: homens arruinados pelo poder e pela fome;
uma civilizag¢do destruida ou destruindo-se a si mesma. Ha entdo,
igualmente, a tragédia pessoal: homens e mulheres que sofrem e
que sdo destruidos nos seus relacionamentos mais intimos; o in
dividuo conhecendo o seu destino, num universo marcado pela
insensihilidade, no qual a morte e um isolamento espiritual ex
tremo sdo formas alternativas do mesmo sofrimento e heroismo.
(WILLIAMS, 2002. p. 161).

Para Williams, os individuos envolvidos tanto na tragédia social
como na tragédia pessoal, sdo representantes do sofrimento e do hero

ismo. E esse o contexto do universo dramadtico de As Velhas, no qual nos
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deparamos com o sofrimento e com o heroismo de duas méies, Mariana
e Ludovina. Sdo criaturas fortes, marcadas pelos desenlaces sociais e
pessoais, enfrentando as mazelas do mundo pela forca da coragem. O
destino inverteu as trajetorias dessas duas mulheres, pois, enquanto a
primeira, no passado, gozava do convivio familiar com o marido Tonho
t os filhos, a segunda, na condicdo némade de cigana, conquista o mari
do de Mariana, vai embora com ele e passa a morar em um lugar fixo.
Os gregos iniciavam seus textos in medias res, isto é. em meio de
eventos importantes. Lourdes Ramalho inicia atrama de As Velhas com
uma ac¢do comprometida com o passado causador da atual situacdo. A
peca tem inicio quinze anos depois do primeiro conflito entre as duas
protagonistas. Tangida pela seca que assola a regido, Mariana faz sua
trajetéria. Passa a viver na condig¢do de retirante, tendo a companhia
os filhos. A sertaneja se dedica a procurar a sobrevivéncia, o marido e,
certamente, Ludovina, sua grande inimiga. O futuro as espera e marca
o poder do 6dio e do amor, do perddo e da vinganca, do momento uno
que revela a importincia da vida e a grandeza da morte.
Para tracarmos um encaminhamento de estudo e entendimento em
relacdo ao nosso objeto de discussdo, € necessdrio, a principio, consi
derar como a autora Lourdes Ramalho elabora sua construgdo textual.

Assim, dividimos o texto em quatro nicleos constituintes da acéo, ex

postos da seguinte forma:

L. Nicleo a. Oiticica: Mariana. Chic6 e Branca (bode Melado implici
to);

2. Nicleo b. Casa: Ludovina e José (Tonho, implicito);

3. Nicleo c. itinerante: Tomds —percorre os demais nucleos.

4. Nucleo d. Barracdo: (Dr. Procépio, implicito)

Esses quatro nucleos sdo suficientes para o desenvolvimento da tra
ma de As Velhas, em que a autora traz a tona a desventura de duas
familias (ndcleos a e b). Essas duas mulheres iniciam o conflito dentro

de um contexto que envolve questdes voltadas para a sexualidade, no
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qual Tonho é o pivo, e finalizam por reconsiderar os vinculos de ini
mizades do passado, para a aceitagcdo de um fato maior, a condi¢do de
maes. Os demais elementos constituidos no texto sdo importantes na
medida em que uma acdo ganha forga a partir da complementagdo que
segue essa mesma acdo. David Bali (2005), na primeira parte do seu

livro Para trds e para frente: um guia de leitura para pegas teatrais,

define agdo:

Entdo, o que vem a ser agdo? Na andlise de texto, a acdo é uma
entidade muito especial. 4 acdo ocorre, quando acontece algo
quefaz com que, ou permite que, uma outra coisa aconte¢a. A
acdo sdo “duas coisas acontecendo”; uma conduzindo a outra.
Alguma coisa causa a acdo ou permite que outra coisa aconteca.
Eu solto meu ldpis (metade de uma agédo); ele cai no chéo (a outra
metade da acdo). Juntos, esses dois eventos relacionados consti
tuem uma agdo. (BALL, 2005, p. 23-24).

No nitcleo c, estd Tomds, o mascate, uma personagem de extrema
importincia no decorrer da trama e naquilo que lhe foi determinado
como funcdo: vender bugigangas e percorrer os outros nucleos. Para
essa personagem a entrada é livre, o fato de transitar pelos outros nu
cleos o torna sabedor de muitos casos que se passam naquela regido
da Paraiba. Finalmente, no ntcleo d, encabecado pelo Dr. Procépio, a
autora revela os mecanismos do poder, a corrupg¢io, e os desmandos
sociais do Nordeste, através do discurso das outras personagens. E a
frouxiddo que, diante das denuncias existentes contra ele, prefere se
rebelar de maneira violenta, como forma de expor a forca e o poder.

Dentro desta discussdo voltada para os ntcleos de As Velhas e suas
respectivas personagens, gostariamos de considerar as figuras dos bodes,
que embora aparecam no passado fazendo parte do conflito entre Maria
na e Ludovina, continuam 110 presente, dando vida a situag¢des conflitu
osas. Por isso acreditamos que os bodes, do passado e do presente, sdo

figuras chaves que nos indicam importantes caminhos interpretativos.

Anatol Rosenfeld, se referindo a origem da tragédia, nos ensina:
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A palavra tragédia, composta de tragos e ode, canto de bode ou
canto pelo bode (como prémio) ou ainda canto por motivo do
holocausto de um bode, liga a tragédia, qualquer que seja a in
terpretacdo adotada, aos satiros (satyros ou silenos), espécie de
demonios silvestres peludos chifrudos, de barbicha, com caracte-
risticas de homens, bodes e cavalos, mas chamados "bodes” devi
do a sua impetuosidade sexual. (ROSENDELD, 1993, p. 47-48).

A sexualidade agucada permeia toda a trama de As Velhas. Chicd,
no primeiro encontro com Tomds, logo pergunta: “[...] esse negoco de
mulher aqui... mulher pra... vocé entende, né? [...] E por perto num se
arranja nem uma neguinha pra um namoro achambregado?” (RAMA-
LHO, 2005. p, 28-29). Na Idade Média, 0 diabo era considerado deus
do sexo, passando a ser apresentado sob forma de um bode. (Cf. CHE-
VALIER, GHELRBRANT, 1998, p. 134). Podemos acrescentar que esse
caprino simboliza a pujanca genésica, a forga vital, a libido, a fecundi
dade. Antes de mais nada ele ¢ um animal trdgico, porquanto, deu seu
nome a uma forma de arte: rragédia significa canto de bode. Era com
esse canto que, na Grécia, se acompanhavam os ritos do sacrificio de
um bode nas festas de Dionfsio (Ibidem, p. 134). Vejamos o que nos diz
Hermilo Borba Filho, quando se refere a sua origem e simbologia, como
elemento importante na compreensdo daquilo que precede a cultura

teatral do ocidente:

J4 se sabe quem era Dionisio: deus da uva, do vinho, da embria
guez. Pois bem: uma vez por ano, justamente por ocasido das
vindimas, prestava-se uma homenagem a esse deus, ao qual se
sacrificava um animal. Precisamente um bode (macho capri-
pede), em grego tragos, de onde nasce a palavra tragédia. Ao
som da musica de flautas, as bacantes dancavam em sua honra,
juntando-se aos sdtiros, dancarinos que imitavam bodes e que
se suponha serem companheiros do deus. [...] (BORBA FILHO,
1968. p. 15.)

O bode é um animal fedorento, considerado impuro, simbolo de

abominacgdo, de rejeicdo (ou reprovacdo) e por isso é absorvido pela sua
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necessidade de procriar, no entanto, nada mais é do que um signo de
maldi¢do (Cf. CHEVALIER, GHEERBRANT, 1998, p. 134)- A figura do
bode em As Velhas aparece no passado e no presente, como elemento
causador do conflito. O primeiro aparece no relato de Mariana, quando

da narracdo do seu primeiro encontro com Ludovina:

Mariana Eu me lembro como se hoje fosse. - Tonho tinha ma
tado uma criagdo e tava despencando a matutagem.
Era um bodinho novo, [...] quando ela apareceu, [.,.]
e foilogo pedindo: - Ganjdo, me dé um pedaco dessa
carne, que eu estou de desejo.” (RAMALHO, 2005.

p, 40)-

Observamos, no presente da a¢do, outros conflitos aflorados através
de Melado, o bode de Ludovina, dentre eles o que vemos na cena 12,

quando as duas protagonistas se encontram 12

Mariana [...] Se lembra do quarto do bode que vocé foi core-
jar e saiu com avontade no bico? - Pois aquele eu
lhe arranquei das unhas, mas, agora, vou lhe man
dar a metade daquele nojento, que todo dia vai me
aperrear e cagar no meu terreiro.

Vina (Enraivecida) Vocé num toca no meu bode - assim
como eu num toquei no seu. - E, olhe 14, se bulir
num cabelo do Melado vai se arrepender. (Ibidem.

P, 58).

Esta simbologia do bode, em As Velhas, também sinaliza para a figura

mitica do Diabo que, segundo a nossa crenca cristd, tem corpo de homem

12. Neste contexto, vejamos a interpretacdo de Didgenes Maciel relacionada a
imagem do bode: “[...] vimos que 0 primeiro encontro entre essas duas mul
heres dd-se quando Vina, gravida, vem pedir ao marido de Mariana um pedago
do bode que ele havia acabado de matar. Diante da negacdo imposta por Mari
ana, Ludovina acaba lhe imprecando a negac¢do a convivéncia com o seu marido.
O bode reaparecerd, no tempo da ac¢do, quando Melado (animal de estimacéo
de Vina) € ameacado por Mariana e a outra lhe diz que ela ndo tocard em seu
anima], assim como, 110 passado, ndo tocara no dela. (MACIEL, 2005, p. 121).
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e de mulher, com cabeca e pés de bode e que promove a auséncia da paz,
instalando o caos e a discérdia entre as pessoas, O bode, também, aponta
para o Leuitico (16, 5-10), onde se menciona, pela primeira vez na Biblia,
o bode expiatdrio. Na Festa da Expiacdo eram oferecidos dois bodes para
serem sorteados, um deles era imolado e o outro recuperava sua liberda
de, essa liberdade era sobrecarregada com todos os pecados do povo. Em
seguida, era conduzido e abandonado no deserto, mas ha quem diga que
era atirado num precipicio. O bode expiatério, carregado com os pecados
do povo, sofre a pena do banimento, do afastamento; simboliza, assim,
a condenacido e a rejei¢do do pecado e assim, o mal é levado embora CCf.
CHEVALIER, GHEERBRANT, 1998, p. 135-136).

Ainda observamos que em As Velhas, apés quinze dias da chegada
dos retirantes, o bode Melado comecga a atuar. O nimero quinze nos re
mete ao arcano maior, “O Diabo”, no Tard de Marselha, baralho utiliza
do como método adivinhatério, difundido pelo mundo ocidental desde
a Idade Média. Esta carta simboliza todas as forcas que perturbam, ins
piram cuidados, enfraquecem a consciéncia e fazem-na voltar-se para
o indeterminado e para o ambivalente: centro de noite, por oposicdo a
Deus, centro de luz. Um arde no mundo subterrdneo, o outro brilha no
céu. Sua reducgio a uma forma animal serve para manifestar simbolica
mente a queda do espirito. Todo o papel do Diabo é espoliar o homem,
tirar-lhe a graca de Deus, para entdo submeté-lo a sua préopria domi
nacdo. Enquanto divisor, desintegrador, o Diabo preenche uma funcéo
que é a antitese exata da fun¢do do simbolo, que é de reunir, integrar
(Cf. Ibidem, p. 337).

E assim que, em As Velhas, a presencga dos bodes simboliza osentido
de desequilibrio da antiga ordem patriarcal, que serd expiado a partir
do sacrificio real e simbdlico de Chicé e José no desfecho da ag¢do, como

veremos adiante.
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3.2. As questdes de género em As Velhas

Faremos agora uma anélise acerca da relagdo entre os géneros, em
As Velhas, abordando através dos didlogos, questdes relacionadas ao
masculino/feminino e ao convivio com as diferencas entre as persona
gens. No que diz respeito a estas relagdes, decidimos abordar a ques
tdo da relacdo masculino e feminino em seus caminhos e descaminhos.
Nesse sentido, podemos enfatizar que as circunstincias geradas no de
correr da trama implicam, diretamente, nas variacdes do convivio com
as diferencgas. Acreditamos que as ideologias e os discursos masculinos
e femininos evidenciam as relacdes entre os géneros, mas se manifes
tam, muitas vezes, de forma contraditdria.

Se observarmos, histdrica e socialmente, o panorama das relacdes
entre géneros, certamente, estaremos diante de um fator humano que
sempre existiu, porém, de maneira diferenciada. E necessério enfatizar,
também, que a construgio cultural entre géneros é um fendmeno com
plexo e que deve ser observado a partir de uma compreensido da dina
mica dessa mesma construgido. Para isso, podemos considerar a interfe
réncia cruzada de fatores de naturezas diversas, tais como as variaveis
sociais, econémicas e politicas, além de outros pardmetros que envol
vem o universo das personagens. Neste sentido, € preciso considerar
que a compreensdo da construcdo das masculinidades/feminilidades,
das relacdes entre os géneros e suas possiveis transformacdes, pode ser
gradativamente prejudicada com uma reprodugio acritica, tanto do
discurso machista, quanto do discurso feminista. Do mesmo lado, vale

ressaltar que hoje jd conseguimos constatar a existéncia de uma mul
tiplicidade de modelos masculinos e femininos e também de relagdes
homem-mulher, bem como de novos arranjos familiares, desafiando-
nos a pensar a este respeito.

Voltemo-nos, agora, a discussdo que envolve as personagens do tex

to teatral. Vale destacar a seguinte colocacdo, conforme Décio de Al

meida Prado:
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Como caracterizar, em teatro, a personagem? Os manuais de
playwriting indicam trés vias principais: o que a personagem
revela sobre si mesma, o que faz, e o que os outros dizem a seu
respeito. [...] (PRADO, 1998, p. 88).

Seguindo essas trés vias que caracterizam as personagens no teatro,
elegemos a terceira via, ou melhor, “o que os outros dizem a respeito
das personagens”. Isto assegura que, a principio, nosso propdsito serd
destinado, em primeiro lugar, as mulheres e seus comentdarios a respei
to dos homens em As Velhas, e em seguida, serd a vez dos homens, ou

melhor, do que eles declaram sobre as mulheres.

3.2.1. Mulheres Homens

Na primeira cena de As Velhas estdo Mariana, seu filho Chicé, e sua
filha Branca. A partir destas trés personagens, Lourdes Ramalho nos
apresenta uma espécie de prélogo, em que o leitor ou espectador passa
a se situar a respeito de algumas das situacdes existentes no texto. Esse
argumento nos remete as considera¢des de David Bali (2005}, em que o

autor denomina esse inicio de estase™:

A trajetéria de uma peca traga o movimento do mundo. [...] No
inicio o dramaturgo apresenta o mundo em estase, [.,.] O mundo
que se apresenta no comec¢o de uma peca teatral estd em estase.
As vezes ela é rompida antes que a peca comece; ainda assim sa
bemos qual era a estase. [...] (BALL, 2005, p. 37-39).

Veremos a seguir, um trecho da primeira cena, em que Mariana, em
um didlogo com Chicé, comenta a respeito da atual situacdo dele. Na

quele momento, Chicé é seu tinico companheiro, O que nos leva a obser-3

13. De acordo com David Bali, estase é aimobilidade: uma condicdo de equilibrio
entre varias forcas; uma permanente quietude; uma imutavel estabilidade; um

estado em que todas as forgas se equilibram entre si, e que resulta em falta de
movimento.
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var a grandiosidade do amor ¢ a compaixdo de uma mie, preocupada

com os maus-tratos que se abatem sobre o filho:

Chicéo Mie, vamo parar com essas andanca e ficar aqui até
chegai-0 inverno. A senhora ji viu que todo lugar,
nesse tempo, é como cantiga de perua - de pior a
pior,

Mariana Nuin € os lugar que me desinquieta, meu filho, € os
servico pesado que botam pra riba de vocé€, como
se fosse qualquer flagelado acostumado a pegar 110
eito.

Chicé T4 certo que eu nunca fui flagelado, mas chega
tempo em que a situagdo da pra isso - e quem é
homem tem que enfrentar toda versidade de tra
balho.

Mariana Mas lhe castigarem desse jeito na picareta, botan
do serrote abaixo pras estrada passar... Pensa que
num vejo o seu sofrer, se virando a noite inteira na
tipoia, sem poder pegar no sono, as maos inchadas
de fazer d6?

Chico Ora, Mie, as maos € minha... E a senhora, por que
num dorme?

Mariana Acha que posso pregar os olhos vendo vocé num
servico que sé Satands aguenta? - Aquilo tira a
sustanca de qualquer cristio. (RAMALHO, 2005,

p. 19).

Como podemos observar, Mariana demonstra uma preocupac¢do em
relacdo a atividade exercida por Chicd, que tem como ferramenta de
trabalho uma picareta, instrumento de ferro muito usado para escavar
terra ou arrancar pedras. Chic6 nédo seria habituado com aquele tipo de
“servico pesado”, o que leva a aparente aflicio de Mariana, preocupada
com o inchaco das mios e com a insénia do filho, sintomas provavel
mente causados pelo excesso de esforgo fisico.

Inclusive nesta primeira cena, Mariana se mostra apreensiva em
relagdo ao comportamento impulsivo do rapaz, conforme um didlogo
envolvendo Branca e Chicd, em que discutem as andancas daquela fa

milia, que saiu do Vale do Piancd, no Sertdo da Paraiba; passou pelo
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Serid6, no Rio Grande do Norte; chegou a Juazeiro, no Ceard, de onde
um motivo aparentemente grave provocou sua saida. E interessante ob
servar que esta caminhada acontece no sentido anti-hordrio, simbolica
mente é como se a famflia estivesse andando para trds, vejamos: o Rio
Grande do Norte esta localizado ao Norte da Paraiba, o Ceara a Oeste,
e Pernambuco ao Sul.

O didlogo, a seguir, aponta para a atitude de Mariana, em defesa e

protecdo do filho:

Branca Ora, asenhora quer me culpar de ter saido do Seri
dé... Enquanto a gente foi pequeno até que se ficou
quieto num canto, mas quando cresceu, a senhora
jurou tanto que afinal deu pra correr o mundo -
atrds de quem num sei...

Mariana (Misteriosa) Mas sei eu... Eum causo comigo mes
ma, que num tem nada a ver com voces...

Branca Mas a gente é que paga o pato. Por que foi que se
saiu de Juazeiro?

Mariana Ali foi aquele desgracado que comegou com zon-
zeira com seu irmdo. Duro com duro ndo dd bom
muro... Vivia se jurando um ao outro. Se a gente
ficasse 14 eles acabava se esfaqueando.

Chico (Quefazia a arrumacdo) Mas pia mesmo. Aquilo
era um frouxo. Na primeira vez que eu cantei o bi
cho ele correu com a sela.

Mariana Num € o que eu digo? Vocé mesmo gosta de com
prar briga, meu filho. E vocé na valentia e sua irma

(Ibidem, p. 22).

A valentia e as desavencas de Chic6é acabaram por acelerar a saida
daquela familia do Juazeiro, o que significa que, para Mariana, se au
sentar daquele lugar, naquele momento, seria uma forma de preservar
avida do filho. Conforme as falas de Mariana, a primeira impressdo que
temos, em relacdo a personagem Chicé, é que se trata de um jovem que,

vez por outra, se envolve com causas conflitantes. Ao se juntar a José,
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no enfretamento das dentncias contra o Dr. Procépio, Chicé vem con
firmar esta primeira impressdo que detectamos a respeito dele.

A primeira cena ainda revela a desconfian¢a que Mariana tem em
relacdo a Tomads. Assim como Ludovina, ambas suspeitam de pessoas
desconhecidas, ndo dando cabimento a estranhos, nem oferecendo li
berdade para estes, sem antes ter a certeza de quem se tratam. Mariana

é uma mulher cismada, que ndo tem o menor interesse em se aproximar

das pessoas daquela regido:

Mariana (Agressiva) O senhor sabe que é muito mal pro
metido chegar assim, na casa alheia, de chapéu de
sol armado, como se ja fosse conhecido antigo?

Tomiés (Desculpando-se)... ia passando e vi gente arran-
chada aqui...
Mariana Todo penso é torto e num lhe conheco e nem o se

nhor a mim, do contrérioja tava sabendo que num
sou mulher de prosa nem de brago no pescogo - e
mais —pra ter minha confiancga a pessoa tem que,
primeiro, comer uma saca de sal mais eu...

Tomads (Reagindo) Até aqui nunca tive malquerenga com
ninguém - o que ouco num canto 14 mesmo dei
X0, nunca fuxiquei e sempre fui benquisto - se a
senhora quiser saber quem é Tomas Mascate € s6
especular.

Mariana (Cortando) Num tem precisdo. Nessa terra num
conhe¢o ninguém, nem tenho vontade de conhe
cer —eles pro canto deles e eu pro meu, ta ouvin

do? (RAMALHO, 2005, p. 25-26).

Vale lembrar que tudo que foi discutido até agora tem como base
as falas das personagens, um recurso bastante importante para nossa
argumentacio. E através das falas que podemos procurar conhecer me
lhor cada personagem. Jean-Pierre Ryngaert, em seu livro Introdugdo
a andlise do teatro (1996), nos remete a seguinte afirmacdo, a respeito

da fala no texto teatral:
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Toda fala no teatro, busca seu destinatario, o que ¢ verdade para
o didlogo, quando vdrias personagens estdo ocultas (destinatarios
diretos como Orgon debaixo da mesa em Tartufo), quando outras,
embora ausentes, sdo convocadas peta fala. [...] O Texto de teatro
revela-se assim, em tdltima anélise, como um apaixonante jogo de
falas em busca de destinatarios, como fragmentos de linguagem a
caminho de um destino, (RYNGAERT, 1996, p. 114).

As consideragdes de Ryngaert demonstram a importancia do desti
natdrio para a verdade do didlogo. Por outro lado, abre nossos olhos a
um recurso que a autora lanca méao para caracterizar Tonho. Esta per
sonagem, oculta, mas, também, totalmente inserida em algumas das
situagdes do texto: ele estd, quase sempre, presente no desenvolvimen
to da trama, através das falas das outras personagens, ou melhor, nos
didlogos desenvolvidos por elas, o que a toma um elemento de funda
mental interesse no Ambito das discussdes envolvendo As Velhas.

Na cena 5, num didlogo entre Mariana e Branca, elas discutem a res
peito de Tonho e acabam por abordar questdes relacionadas as mulhe-
res e aos homens, no entanto, quando a filha se refere ao irmdo-homem,

0 espirito protetor de méde vem a tona:

Mariana Eu conheco a vida, menina, e sei que homem §é
uma nacdo que sé vive pra judiar com as mulher,
ora essa...

Branca Também tem tanta mulher ruim.,.

Mariana Af vareia - tem a raca das que presta e a das que
num presta. Agora 0 bicho homem - todo ele é
ruim. [...]

Branca (Pensativa) A senhora acha Chicé ruim?

Mariana Ora, Ghic6 num é homem, é filho. [...]

(Ibidem, p. 38).

Diante deste didlogo entre mie e filha, em que discutem sobre os
homens, podemos atentar para oargumento de Mariana, ao excluir o fi
lho Chico do universo masculino, considerado por ela como um mundo

negativo. A protecdo materna, novamente, se manifesta de acordo com
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o modo natural das rela¢gdes entre géneros, em que a mie sempre estd
pronta para defender suas crias, colocando-as num patamar superior e,
portanto, nédo igualitdrio.

Por outro lado, a personagem Ludovina, assim como Mariana, tam
bém ¢ defensora do filho, José. Muitas vezes, quando se retere a ele,
demonstra uma postura matriarcal, ndo somente por se tratar de um
filho, mas também, pela importancia que este representa como homem,
de quem ela depende, a quem protege e, certamente por isso, defende.
Ludovina vive “nas costas” de José, depende do filho para sua segu
ranca, assim como se pde em defesa dele. Afinal, assim como Mariana,
podemos considerd-la como a base ou a chefe da familia, e neste sentido
estd em jogo o poder de uma matriarca.

Enquanto O patriarcado traz implicita a noc¢do de relagdes hierarqui
zadas entre seres com poderes desiguais, entendemos que o matriarca-
do se destaca, num contexto em que se compreendem as desigualdades
a partir das diferencas e da auséncia do macho. As diferencgas sexuais
presentes no “ser macho” ou “fémea” sdo transformadas em subordina
¢do historica das mulheres. Porém, diante da inexisténcia do marido,
como em As Velhas, amulher assume aquele papel normalmente reser
vado ao homem.

Vejamos o que expressa a personagem Ludovina, em relagdo ao filho
José, conforme o didlogo com Tomds, na cena 3. Notamos em primeiro
lugar um tom protetor inerente a sua condi¢cdo de méae, munida da valo

rizagdo materna em relagdo as qualidades masculinas de José:

Tomas Virge. Agora é que a safadeza vai engrossar...

Vina Se vai... E desses traste que os politicos precisa pra
fazer a robalheira. Cadé que chamam José? Por
muito favor deram o emprego de feitor - e ainda
num tomaram com medo da minha lingua... Quem
se atreve a bulir com Ludovina? Respeitam tudo 0
que € meu [...] (Ibidem, p. 33).
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De acordo com a fala de Ludovina, ela se impde, socialmente, pelo
“poder” da sua lingua. Essa mulher, considerada “lingnarnda”, faz com
que as pessoas passem a temeé-la, receando as circunstineias que pode-
rdo ser causadas, em decorréncia de algum falatério proveniente dela.
Ludovina ainda afirma que ninguém ousa mexer com ela, respeitan-
do tudo que lhe pertence. Sua indiscriciio, certamente, tanto assegura
a permanéncia de José, na funcgdo de feitor, na frente de emergéncia,
como garante sua defesa em relagio a prote¢io mae/filho.

Em seguida, na mesma cena, essas duas personagens ainda comen-
tam sobre as pessoas que ja morreram ¢ que, apesar disso, estio com
seus nomes nas listas de trabalhadores da frente de emergéncia. Uma
forma encontrada, provavelmente, pelo Dr. Procopio, para o desvio do
dinheiro, Podemos observar a reagiio de Ludovina, diante do questiona-
mento de Tomés a respeito da lista da turma de trabalhadores da qual
José & o responsével, exercendo a funcio de feitor:

Tomas {De chafre) E na turma de José?

Vina Na do meu filho num tem disso ndo, ti com a gren-
guena pra pensar uma coisa dessa? José é carne-
de-galo, por isso tio danado com ele. Qutro dia co-
locaram nome de um magote de menino-de-cueiro
- mas ele cortou na hora. [...] (Ibidem , 34-35).

De acordo com a afirmacio de Ludovina, verificamos que José é um
homem honesto, gue nio permite irregularidades na sua lista de tra-
balhadores da frente de emergéncia. Ainda acrescenta outra qualidade
em relagio a dureza do filho, sua condigio de “macho” (carne-de-galo),
mesmo sabendo que as pessoas ndo gostam dessa postura,

Na cena 4, José e Chicé chegam a casa de Ludovina, interrompendo
o didlogo entre ela e Tomas. Desconfiada com a presenga e a fidelidade
de Chico, que para ela € um desconhecido, Ludovina chama a atencdo
do filho, em um dado momento, ne sentido de niio confiar em qualquer
Pessoa, 0 que aponta para mais um meio de protecio de carater mater-
no: “0 José, vocé diz que eu falo demais — parece € que macaco, num
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olha pro rabo. Eu escotho com quem falar e vocé pega qualquer cabuleté
do oco do mundo ¢ da toda confianca.” (Ibidem, p. 36). Esta fala de Lu-
dovina reporta ao receio que ela, na condi¢io de mie, tem em relacao ao
envolvimento de José contra os procedimentos ilicitos que acontecem
no barracio, temendo traicio ~ o que, de certa maneira, prenuncia o
desfecho.

Podemos acrescentar que, provavelmente, Ludovina desconfia de
Chicé e nio aprova a amizade entre ele e José. A matriarca demonstra
ndo estar, nem um pouco, satisfeita com essa aproximacio. Ludovina
também nota, através dos didlogos, que Chicd se tornou confidente do
seu filho José. Esse fator é compativel com o que afirma Décio de Al-
meida Prade, em seu estudo sobre a personagem no teatro, o que vem
contribuir com nossa argumentacio: “O confidente € o desdobramento
do heréi, o alter ego, o empregado ou o amigo perfeito perante o qual
deixamos cair as nossas defesas, confessando inclusive o inconfessavel.
[...7" (PRADO, 1968, p. 89).

Na cena 12, ou melhor, no encontro entre Mariana e Ludovina, esta
ultima assume sua condicio de matriarca, enquanto assegura a cumplici-
dade de José para com ela: “Qualquer negogo que a senhora tenha e qual-
quer resposta que meu filho dé — tudo passa pelas minhas mao, que ele
nada faz sem me ouvir primeiro.” (RAMALHO, 2005, p. 56-57). Pelo que
podemos detectar, através desta afirmagio é que, apesar da sua mato-
ridade, José ainda convive sob dominio de Ludovina, ficando ela sem-
pre na defesa do filho. Fssa defesa de Ludovina se mantém, conforme a
continuagfio da mesma cena, quando ela est cara-a-cara com Mariana
e se refere aos trabalhos caseiros executados por José, em decorréncia
das circunstincias causadas pela invalidez de Tonho. Ludovina chega a
relatar que seu filho nio tem nenhum parentesco com Tonho e, portanto,
piio tem nenhuma obrigacio com esse homem inutilizado: “Vai buscar
seq filho? Pra qué, pra levar o pai? T bom, a earga, pra José, ja ti muito
pesada. E ele num é parente nem aderente.” (Ibidem, p. 62)

Apesar das diferengas entre Mariana e Ludovina, as duas agem da
mesma maneira quando se trata de proteger e, consequentemente, de-
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fender os filhos. Essas duas mulheres se enfrentam, na 6ltima cena da
pega, e terminam por passar a limpo a histéria de um passado cheio
de davidas e édio. O que se v&, no didlogo entre Mariana e Ludovina,
€ a for¢a do amor materno, superior a muitos sentimentos ligados aos
conceitos de razdo. Essa argumentagio nos leva a refletir com Décio de
Almeida Prado, quando se refere 4 compreensdo de uma personagem,
para ele nao é ficil penetrar na clareza das zonas obscuras do ser:

No teatro, todavia, torna-se necessario, nao sé traduzir em pala-
vras, tornar consciente o que deveria permanecer em semiconsci-
&ncia, mas ainda comunica-lo de algum modo através do diglogo,
j4 que o espectador, ao contririo do leitor do romance, nio tem
acesso direto a consciéncia moral ou psicoldgica da personagem.
(PRADO, 1998, p. 88).

Para uma interpretacio mais apurada do nosso estudo, passamos a
analisar o que diz a personagein Branca, na condigiio de irma de Chicé
e namorada de José. Na primeira cena, Branca reprova a postura do
irméo, o que a leva a demonstrar um pressentimento a respeito do de-
clinio que afetara Chicé, no futuro, através da emboscada em que sio
vitimas ele e José: “Chicé fala se opando todo, come se fosse o dono do
mundo... O xente. Ji vi torres mais alta cair...” (RAMALHO, 200s, p.
21). Diante dessa fala, vale ressaltar alguns questionamentos particu-
lares: por que Branca menciona a queda das torres? Estaria ela utili-
zando um dito popular ou nossa dramaturga faz uma referéncia a carta
de mimero dezesseis, “A Torre”, do Tar6 de Marselha?'t Afinal, Branca
tem dezesseis anos, seria uma coincidéncia a presenga do nimero de-
zesseis?

14. O Tar6 de Marselha ¢ um baralho de origem medieval. O arcano maior, dez-
esseis, retrata “A Torre”, um monumento atingido por um raio, com o impacto
o topo dessa torre se desprende da base, provocando a queda de duas ﬁguras:
humanas. Em sentido geral, indica dificuldades em todos os aspectos da vida
destruiggo de tudo aquile que foi construido, deterioragio mental e fisica pro:
vocada pelo excesso de confianga em si mesmo. ,
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Na cena 7, as personagens José e Branca estio no esconderijo, ela
exibe um comportamento inquietante, um procedimento que termina
por misturar pressio e chantagem, uma conduta, até entio, ausente nos
argumentos e nos propésitos dessa menina: “[...] José, sera que voce é
de gelo pra aguentar essa guerra da familia sem esquentar a cabega? Se
num gosta de mim, diga logo, pois tou sem saber se o gue vocé tem é
covardia ou falta de amor por mim.” (Ibidem, p. 45).

Logo em seguida, na cena 9, pademos confirmar essa tendéncia, nio
muito simpética, da personagem Branca, em relagiio ao seu compor-
tamento, provido por uma pressio psicologica acompanhada de uma
espécie de chantagem, diante do namorado:

José Varno deixar passar esse reboligo do barracie...

Branca (Desesperada) Fu num tou em condigio de deixar
passar nada. Vocé tem que enfrentar nosso causo ¢
agora.

[.-)

José Que nervoso € ¢sse, sem motivo?

Branca Sem motivo? Era pra ta rindo pras paredes? Serei
alguma lesa? Me di gana de chegar pra mae e con-
tar tudinho.

José Ia ser a desgraca da gente. Minha mie é fogo de

caieira. Vamo esperar uns diinhas s, enquanto as
coisa se ajeita, ai nos casa, eu juro.

(-]

Branca Homem é diferente. Em vocé num pega nada. Mas
em mim... Se me der 0 vexame eu desembucho tudo
e Chicd da fim a nés dois... [...] (Ibidem, p. 49).

Podemos verificar, através das falas de Branca, que apesar da hones-
tidade de José, a inseguranca habita o universo dessa jovem, gravida,
tendo de enfrentar circunstincias nem um pouco agradaveis, o que nos
leva a confirmar a dificil situacio em que ela se encontra. Branca ainda
¢ uma adolescente que se aproximou de José na esperanca de preencher
seus sonhos e fantasias. Esse dialogo, da cena 9, acontece justamente

no seu altimo encontro com José.
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Na ultima fala dessa cena, um mondlogo, Branca parece pressentir
que algo de ruim vaiacontecer, ela menciona os homens como seres ruins,
que ndo fazem o bem, conformeji escutou da sua mie. A consciéncia da
gravidade do caso, em que estdo envolvidos José e Chicd, se transforma
num sentimento de coragem, capaz de nos levar a crer que o destino des
sajovem estd comprometido com o sofrimento, numa reiteracdo do que
jd ocorrera com a sua méie no passado. H4, na fala da personagem, uma
reflexdo critica em torno da necessidade masculina de heroismo (afirma

¢do da masculinidade) em detrimento das relagdes afetivas:

Branca (S6) Acabou-se, acabou-se tudo, eu sei... Por que os
homem s6 pensa em vinganca, em lutar pra derru
bar uns aos outro? Diz que o homem ¢ que constréi
o mundo —constroéi e destréi também, nessa sede
de botar pra baixo, de descontar, de ser o salvador,
o heréi... E 14 se vao eles, e muitos nem volta; vai-se
o marido, vai-se o pai, vai-se o filho... Fica as mu
lher. na espera... herdis... herdis, que nem se im
portam com as méde que chora, com as noiva que
suspira, com os filho que pode ficar na orfandade...
(levanta a cabega) Agora, Dona Branca, é mostrar
que é bem filha de Mariana, é levantar a cabega e
receber nos peito toda a desgraca que possa aconte
cer... E criar coragem e enfrentar tudo - a compai
xdo ou o abandono; a béng¢do ou a maldi¢do - mas
lutar, lutar corno sua mie, deixada pelo marido e
com vocé bulindo nas entranha... (Chorando) Co
ragem, Branca, defenda o seu menino, contra tudo
0 que possa acontecer... coragem, coragem... (Sai
solucando). (Ibidern, p. 51).
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3.2.2. Homens Mulheres

Passamos a analisar, agora, como e o que as personagens masculi
nas declaram sobre as trés personagens femininas da peca. Na primeira
cena, Chicé revela e, ao mesmo tempo, denuncia a postura de Branca:
"E vocé pensa que € o qué? —A princesa Cesarina ou alguma baronesa?
Ai que essa mocinha agora td que nem 0 sol: tudo lhe fede a sangue
real.” (Ibidem, p. 20). Em seguida, na mesma cena, num didlogo entre
Tomds e Chicd, este Ultimo se refere a sua méae, de modo que demons
tra compreensido em torno da natureza dspera desta mulher: “Viu? Pra
viver com mée € preciso jeito. Ela é arisca por vida, e muito desconfiada
com desconhecido, (Ibidem, p, 28).

Num didlogo entre Chicé e Tomds, ainda na primeira cena, ambos
revelam a postura matriarcal de Mariana, capaz de ndo sé defender o
filho, ndo s6 de aguentar os maus-tratos causados pela seca e pela in

cansdvel busca pelo marido, mas também uma mulher de garra, pronta

para agir:
Tomas Por isso sua mée é carrasca - vocé é metido a cava-
lo-do-cio,,
Chicé Ela é carrasca mesmo. Sustenta a gente no cabresto

curto... O cabra estremeceu - elaja td ali, no pé dolou

ro...
(Ibidem, p. 29).

Vale lembrar que, a mulher, neste tipo de organizag¢do familiar, é
quem tem o poder de mando, Obviamente, a posi¢cdo mae/filho nada
tem a ver com as questdes que envolvem a relacio homem/mulher.
Consequentemente, na condicdo de matriarca, ela dispde do direito,
outrora reservado ao pai. Na cena 8, a natureza dspera de Mariana ¢é
desaprovada por Chicé, ele discorda da atitude da méae, de afastar Bran

ca que estava sentada junto de José. Vejamos o um trecho:
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Mariana (Entra com o café) Deixe de bestidade, Chicé.
Num é tempo de se andar cantando ndo. (A Bran
ca) Que acelero é esse, menina, assentada de pare
lha com um estranho? Entre pra dentro que tem o
que fazer, (dos outros) E vocés, se sirvam a gosto.

Branca Que tem eu ficar? Ninguém vai me tirar pedaco.

Mariana Me respeite, desaforada. E escute bem: sé depois
que tiverem sacudido a derradeira pd de terra na
minha cova é que se pode armar escandelo na mi
nha casa. Marche ja pra dentro.

Chicé (Intervindo) Deixe de carraneismo, mie. Deixe a
moca ver gente... E aqui é tudo que nem irméo.

Mariana Nem que fosse irméo da opa. Mestre mundo jid me
deu unia ligio muito dura. Entre, menina, que ja
tou injuriada de tanto assanhamento.

[...]

Chicé T4 vendo, mée, o que a senhora foi fazer sem pre
cisdo? A pobrezinha num matou, num roubou nem
se desgracou pra viver num castigo desse ndo? Ela
tem toda razdo de ficar seutida com a senhora.
Agora - ¢é chaleirar a bichinha, pra ela desparecer
o desgosto. (Ibidem, p. 47-48).

De acordo com o trecho da cena 8, verificamos que, além de desa
provar a atitude da mae, Chicé também revela seu afeto de irméo para
com Branca e, talvez por isso, sentia-se a vontade para defeudé-la. Do
mesmo lado, Branca também expde sua rebeldia, exprimindo seu senti
mento de vingancga em relacdo ao procedimento da maie.

A carga que Mariana carrega, provida de sentimentos de 6dio, des
gosto, sofrimento, dor, segundo Branca, faz com que Mariana ndo su
porte a alegria e a felicidade das pessoas. Isso prova a gravidade do
comportamento desta mulher: Mariana é uma personagem angustia
da, mas que também protege, tem 6dio e amor, desespero e esperanca,
independéncia e dependéncia, enfim, sua natureza dspera se confunde
com amiserdvel situacdo em que vive, pois, a dualidade que acompanha

as trajetorias humanas nao escolhe a condicdo de vida.
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No esconderijo (cena 10), José e Chic6 travam um didlogo em que
fica exposta a preocupacdo de ambos em relagdo a gravidade das dentin
cias, encabecadas por eles, contra o chefe do barracdo, o Dr. Procépio.
A preocupacdo com aquela situacdo faz com que ambas as personagens
reflitam em torno de vdrios fatores, principalmente aqueles de origem
familiar, conforme podemos verificar na fala de Chicd, que propde um
acordo com José, caso um deles ndo consiga sair vivo do conflito em que

estdo envolvidos:

Chicé Vamo fazer um trato: se nesse frege um de nds
perder a vida, O outro fica 1la obrigacdo de zelar
pela familia do que morreu.

José (Se refazendo) Minha carga é muito pesada: um
pai encaranguejado e uma mée paralitica, dificil
de viver,.. (Ibidem, p. 53).

Chicé, assim como José, sabe da responsabilidade para com a fam{
lia, ambos se preocupam com o destino delas. Isso também demonstra
que tanto um como outro tém consciéncia da seriedade da causa em que
estdo envolvidos. Afinal, ambos, em muitos momentos da peca, assu
mem o papel de “dono da casa”, tendo que cuidar das méaes e do manti
mento da familia. Diante da auséncia da figura paterna é muito comum
os filhos homens preencherem esta lacuna.

Do mesmo lado, de acordo com otrecho do didlogo acima, José tam
bém expde um certo sentimento de preocupacido, em relagido aos limites
fisicos da sua mae e de Tonho. Talvez José questione, para si mesmo,
a respeito da vida destes dois deficientes, caso ele seja arrebatado pela
morte. Este questionamento assegura o sentimento de carinho que José
deposita, tanto em Ludovina, quanto em Tonho. Este procedimento,
voltado para os sentimentos de afeto também aparece, em outro mo
mento, através de Chicé, quando revela a ligacdo afetiva com Branca:
“[...] Branca, aquela irmad que eu adoro - Deus no céu e ela na terra

(Ibidem, p. 53).
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Em relagdo a personagem José, podemos afirmar que a sua convi
véncia com as duas mulheres, Ludovina e Branca, o transforma em um
homem dividido. Por um lado, a dependéncia e a seguranca depositada
pela mie; do outro, o compromisso com Branca e a responsabilidade
com a gravidez dela. A primeira demonstra, em alguns momentos, um
ar de superioridade em relacdo ao filho; enquanto a segunda, conse
gue conquistd-lo, deixando-o contrariado ao pressiond-lo, a respeito do
compromisso que ele deve assumir. Nesse sentido, enquanto Ludovina
defende-o como um meio de protecdo e seguranca dela, a outra, conse-
gue-o como namorado, conquista-o e deseja té-lo como marido.

Na cena 2, José e Tomas encontram-se no caminho. Através do di
dlogo entre essas duas personagens podemos detectar um pouco do
perfil de Ludovina e da responsabilidade de José, tanto em relagdo a
mde, uma mulher quase impossibilitada de andar em decorréncia dos
problemas fisicos causados pelo reumatismo; corno em se tratando de

Tonho, invalidado pela paralisia:

Tomas Boa, José, em casa td tudo em paz?

José Se vocé chama aquilo de paz - o velho encaran-
guejado pra um canto e mae pro outro... entrevada
com o reumatismo... Assim mesmo a gente assen
ta ela no batente da cozinha, e dali, tanto ela de
termina a luta de casa, como da conta da vida de
quem vai e quem vem...

Tomas Vina é uma graga e eu sempre digo: quando aquela
morrer, 0 corpo vai numa caixa de fosco... e a lin-
gua num caminhéo.

José Mae toda vida foi linguaruda - mas disposta. S
aguentar o banzeiro da doenga de pai todos esses
anos... Vai ld em casa, elatem um montado de enco
menda pra lhe fazer. (Ibidem, p. 30).

Neste contexto, referente a segunda cena da peca, podemos acres
centar que as dificuldades fisicas que envolvem Tonho e Ludovina, se
gundo a fala de José, acabam por ausentar a paz familiar. Do mesmo

lado, apesar da disposi¢do de Ludovina para suportar aquela situacio,
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em que se encontram ela e o marido, € notério que se trata também
de unia mulher “antenada” em relacdo ao que acontece na regido, o
que leva José a denominé-la de linguaruda. O costume de espiar arida
alheia, no Nordeste, geralmente, € visto de forma negativa, uma prética
que classifica o sujeito como fuxiqueiro.

Na cena 7, no inicio de um didlogo entre José e Branca, a primeira
fala dele confirma o que afirmamos anteriormente, quando nos referi
mos a desconfianga, como uma das caracteristicas da personagem Lu
dovina. Vejamos o que assegura José: “Acho que méae pegou o derradei
ro bilhete que vocé mandou. Ela anda desconfiada...". (Ibidem, p. 45).
Acreditamos ser Ludovina uma mulher esperta, que desconfia tanto da
presenca de pessoas desconhecidas, o que acontece na cena 4, como
também daquilo que acontece ao seu redor.

Mais uma vez, na cena 9, José revela ter receio em suspeitar que, tan
to Ludovina quanto Mariana, estdo desconfiadas de que algo incomum
estd acontecendo entre ele e Branca. Apesar da afirmacdo de Branca, in
diretamente chamando-o de frouxo, José se defende alegando estarem as

£,

maes a frente dos seus filhos, impossibilitando-os de “fazer finca-pé

Branca (Ao avistar José) Vocé custou tanto que en jd ia
embora. T4 se julgando, é?

José Ta doida? Desde aquele dia que sua mae td de ore
lha em pé, a minha escabriada...

Branca (Desdenhosa) Mofino. Eu num queria ser homem
pra ter medo de mulher.

José E as mie da gente, nega. Num se pode fazer finca-
pé. Mesmo, tem o causo dos roubo que a gente
precisa agir. (Ibidem, p. 48-49).

Ainda na cena 9, José jura para Branca que aquela situacdo que a
aflige serd resolvida no dia seguinte, ele promete que vai enfrentar as
iras de Ludovina e é capaz de encarar tudo para ficar com ela. (Ibidem,
p- 51). Pelo que se nota, Ludovina estd irada com o namoro de José e
Branca, ela nido quer o filho dela com qualquer uma moga, principal

mente com uma retirante, por exemplo.
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Se passassemos a tracar um perfil das personagens de As Velhas,
tudo aquilo que foi revelado, até agora, pelas outras personagens, a res-
peito dos homens e das mulheres desse texto, ja seria um dado satis-
fatério que, certamente, despertaria outros othares, tanto em relacao
a cada uma das personagens, quanto ao universo construido no texto.
Todavia, esse apanhado comportamental, se assim podemos afirmar,
passaria a ser o fio condutor gue nos levaria a compreender que através
de outras personagens, podemos melhor conhecer as outras.

3.2.3. Relagoes/Tensoes

Para que possamos tragar uma discussio a respeito daquilo que as
mulheres declaram sobre os homens, conforme suas relacoes com eles,
é necessério entender como se ddo estas conexdes. Os homens que habi-
tam o mundo dessas mulheres sdo, muitas vezes, interpretados por elas
de uma maneira nem um pouco positiva. Porém, a relagio que estas
mulheres demonstram ter para com os homens, denuncia uma espécie
de dependéncia marcada por tensfes. Vejamos como pretendemos ex-
por nossa discussio a respeito da argumentaciio em pauta:

Manana se relacionou com Tonho, seu ex-marido, atualmente vive
em companhia de Chicé, seu filho;

Ludovina se relaciona com Tonho, seu atual marido, e com José, seu
filho;

Branca se relaciona indiretamente com Tonho, o pai; com Chicd, seu
irmao, € com José, seu namorado.

Iniciamos com Mariana, que, na primeira cena, se refere a Tonho, de
forma conturbada, j4 que uma espécie de proposito permeia os senti-
mentos dessa mulher: “Esperei a vida inteira por isso: andar, andar até
achar aquele ingrato.” (Ibidem, p. 23). Conforme essa afirmacao de Ma-
riana, a ingratidao faz parte do perfil de Tonho, ele ndo reconheceu os
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beneficios que recebeu, porém, em relagao a ela, o tempo e o abandono
ndo foram suficientes para afasti-lo dos seus intuitos. Neste contexto,
vejamos o desabafo de Mariana envolvendo a personagem Tonho:

Mariana (Ainda em solildquio) Que vida tenho levado! Isso
¢ baiao pra doido. Queria ver se com Tonho a gen-
te tinha desandado a esse ponto... Tinha nada! To-
nhe era aquela moleza, aquela queda pelas feme,
mas era homem, ¢ homem de todo jeito é respeita-
do. Se num fosse aquela cadela prenha ter se atra-
vessado na vida da gente... Tirou o pai de meus
filhos, o sossego da familia... For que nem a outra
disse, ah, praga dos seiscentos diabo, fiquei sem
meu Tonho e quem quiser que pense o que € uma
mulher nova, forte, vigosa, cacar nos gquatro canto
da casa o seu homem e s6 achar a saudade dele...
Da vontade da gente desabar no meio do mundo e
fazer tudo o ¢ue num presta.... isso eu num fiz, sei
mesmo que num fiz pela obrigacio dos filho, mas
ele merecia. Tem nada nao, tudo vem a seu tempo
— e agora... (Ibidem, p. 24).

Conforme o que foi dito por Mariana, chegando a beirar o melodra-
matico pelo excesso da sua exposicao como vitima, apesar do comporta-
mento mulherengo de Tonho, com ele a vida da familia ndo havia che-
gado a tal ponto, 0 que nos reporta ao dito popular: “Ruim com ele, pior
sem ele.” Mesmo sabendo que, no passado, Tonho fot embora com Ludo-
vina, porque ele mesmo quis, ou methor, de livre e espontinea vontade,
Mariana culpa Ludovina, por ter tirado o sen marido. Ela ainda afirma
que ndo cedeu a vontade que teve de arramar outro marido, o que em seu
universo de valores seria uma traicio, apesar de Tonho merecer.

Deste mesmo lado, 0 que nos parece € que Tonho, ao ir embora com
Ludovina, ndo estava nem um pouco preocupado com filhos, esposa, ou
quem quer que seja. A dramaturga, afinal, nos apresenta uma Mariana
que vive em um periodo de pds-abandone e, portanto, um Tonho com
perfil de um homem, capaz de abandonar a familia e incapaz de cum-
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prir com as responsabilidades de pai e marido. Acreditamos ser uma
boa opc¢ao refletirmos sobre isso.

0 que verificamos na cena 5, em um didlogo entre Mariana e Branca,
é uma mie que nfo acredita nos homens: “Eu conhego a vida, menina,
e sei que homem & uma naciio que s vive pra judiar com as mulher,
ora essa...” (Ihidem, p. 38). Mariana desacredita noS homens a partir
da experiéncia que ela teve com Tonho, que para ela é um desnaturado.
Sem o menor receio, Mariana comenta com Bran¢? a respeito de To-
nho, o fato de esse homem ter abandonado a tamilia, parece ser uma
atitude muito séria para Mariana, até porque ele deixou para ela toda
nma carga de responsabilidade, tendo que enfrentarl; sozinha, a eriagio
dos seus dois filhos. Vejamos o comentdrio de Mariana em relacio ao

descompromisso de Tonho:

Mariana Seu pai, teja vivo ou teja morto, num se lembra de
vocés — wm homem desnaturado que se sumiu no
mundo e nunca deu notiga.-- Num sabe nem se tu
é viva, inda tava no bucho... Chicd, coitado, ¢ que
se arrastava — e tudo ele deixou ai, ao léu...

(Ibidem, p. 37).

A confirmacio de que, no passado, Tonho nio teve interesse em con-
tinuar com a familia, est4 presente ainda na cena 5, 10 mesmo didlogo
entre Mariana e Branca. A mie relembra com precisao o conflito entre
ela e Ludovina e acaba por confirmar aquilo que suspeilamos a respeito
de Tonho, ou seja, que ele foi embora com Ludovina por 0pgao, porque
simplesmente quis. Isso justifica o que ja foi comentado anteriormente
neste estudo. Vejamos um trecho do didlogo:

Branca E meu pai... num fez nem disse nadf‘?
Mariana Tonho? Ficou por ali, zanzando... Daf pra frente
tratou de vender o gado € largou-se no mundo,

com ela. (Ibidem, p. 41).
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Como se vé, Tonho foi capaz de vender o gado para ir embora com a
cigana. No Sertao, geralmente, o gado é um meio de subsisténcia fami-
liar, o leite € seus derivados, ainda hoje, fazem parte da dieta do povo
sertanejo. Por aj podemos ter uma ideia sobre o sentimento de abando-
no causado em Mariana e da crueldade de Tonhe, na condicio de pai.

Quanto a relacao entre Mariana e o filho Chicd, notamos tratar-se de
uma convivéncia distensa apesar da posicio de matriarca e do universo
dspero daquela mulher. Os conflitos de Mariana acontecem muito mais
com Branca do gue com Chicd. O que podemos observar, na primeira
cena, é apenas uma mae que conta com o filho para expor uma espécie
de desabafo em relacio a rebeldia de Branca: "Essa sua irma tem o cos-
tume ruim de passar as coisa na cara da gente... Diz cada uma que me
fica atravessada aqui.” (Ibidem, p. 22). Logo em seguida, Mariana fala
da tendéncia de Chico para se envolver em brigas, uma valentia que ja
foi discutida anteriormente.

Mariana também conta com Chicd para o sustento da familia, afi-
nal é ele quem trabalha na frente de emergéncia, o que lhe assegura o
alimento necessario para a sobrevivéncia, ndo somente dele, mas tam-
bém da mae ¢ da irm3. Essa responsabilidade de Chicd, em relagio ao
mantimento das duas é geralmente associada ao dever do marido e pai:
comn esta auséncia, Mariana acaba por confiar essa responsabilidade ao
filho. Na fala a seguir, vejamos ¢ momento em que Mariana, indireta-
mente, alerta o filho no sentido de providenciar comida: “Por falar em
vasqueira, Chicd, o feijdozinho que tem mal da pra quebrar o jejum...”
(Ibidem, p. 29).

Do outro lado estd Ludovina, Trata-se de uma mulher gue, no seu
cotidiano, se relaciona diretamente com Tonho, que apesar da invali-
dez fisica, continua sendo o seu atual marido. Ela também convive com
José, seu tinico filho vivo, € embora seja dona de wma postura matriar-
cal, continua dependendo dele. Ludavina pouco fala a respeito de To-
nho, parece ser um homem sem nenhuma valia para aquela mulher. To-
nho é tratado com desprezo por Ludovina, que nio demonstra nenhum
sentimento emocional ou compaixio em relagio a ele. A cigana sé vem
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se referir em relagio a Tonho no final da peca, mesmo assim, instigada
pelas indagacdes de Mariana:

Vina (Soberba) Tonho? Quer mesmo saber o que é feito
dele?

Mariana {Tomada de 6dio) Quero. Nunca é tarde pra se jus-
tar as conta.

Vina (Cinica) Entiio, quer mesmo ver aquela beleza?

Quer ver a pega boa do seu marido? Pois num s6
Ihe mostro, come dou inteirinho pra vocé pendu-
rar no pescogo e tazer bom proveito. Entre, num
faga cerimdnia, encontra ele logo ai, na saleta — o
seu tdo chorado Tonho da Baratina.

{Mariana empertiga-se ¢, insensivelmente, num gesto de vaida-

de, passa as mdos na roupa, enrola o pano na cabega e penetra

na casa de Vina)

Vina (S4) “O meu marido... 0 meu Tonho” (Com des-
prezo) Vai, danada, pega teu saco incriquithado de
riba da esteira. Leva ten feixe de 0sso — um peso-
morto que sd serve pra dar trabalho, Grande figu-
ra! Uma carga pesada que me caiu no lomba desde
que veio pra minha companhia! Quem me dera me
aliviar dessa cruz, era mesmo que uma carta de
alforria, ou o perdao duma prisio perpétua. Uma
boca que come mais que impingem e, quando o
comer vai entrando, ja vai saindo e desgracando
tudo... Vai-te, espirito de Satanas! Vai-te com tua
mundi¢a! (Ibidem, p. 58-59).

Conforme observamos no didlogo acima, Ludovina passa a tratar
Tonho com desamor, ou seja, ndo valorizando o homem por quem foi
atraida um dia, chegando a afasta-lo da familia. Tonho é tido como uma
carga pesada no discurso de Ludovina, que depois de desfrutar de mo-
mentos de prazer ao ladu desse homem, passa a compara-lo a uma cruz,
uma responsabilidade trabalhosa de carregar. Com sua lingua ferina e
sua falta de sensibilidade, Ludovina oferece Tonho de volta a Mariana

lio

como se estivesse entregando um fardo que pra nada serve. Chega a
compara-lo a uma impingem* e o renega em todos os sentidos.

Do mesmo lado, temos a relacdo entre Ludovina e o filho José. Ela
traz consigo o lado protetor materno, pois quando se refere ao filho, ge-
ralmente é no sentido de protegé-lo, defendé-lo ou exalta-lo, tanto pela
postura dura de José, quanto pela sua honestidade. Ludovina vive preo-
cupada com o filho, pelo fato do envolvimento dele com as causas soctais
e, principalmente, com as consequéncias que isso lhe podera render. No
final da cena 2, em um didlogo enire Ludovina e Tomds, ela afirma que
tem medo de José ser atacado em um ato de traicio, pois, naquele lugar,
05 assassinatos sdo frequentes, ou melhor, de vez em guando as pessoas
seguem para a cidade com um morto. (Cf, Ibidem, p. 35).

Para Ludovina, a presenca do fitho José, no convivio familiar, é tam-
bém um fator que nos leva a refletir a seu respeito. De acordo com a fala
dela, a seguir, fica claro que, diante dos seus sintomas de salide, José é a
figura central que transita naquele lar, um lugar aparentemente afetivo,
porém, que aponta para a necessidade de seguranga. Um dialogo entre
Ludovina e Tomds, em que ambos se queixam de cansaco ¢ doengas,
vem revelar a importincia de José como a garantia que aquela mulher

precisa:

Tomas O xen, e a piula que eu trouxe da rua?

Vina As piula? Aquilo é dgua de pote. Também umas
porqueirinha pichititinhas assim... E pior & que
me aparecell uma dor de cabecga, encasquetada, do
carogo do olho aqui pra cova-do-ladrdo... Ontem,
j4 ao cantar do galo, José teve que ir atras de uma
cafeaspirina que foi com que ainda dormi uma
madorna... (Ihidem, p. 32).

O que se vé, segundo Ludovina, € um rapaz que, mesmo de madru-
gada, ¢ destinado a providenciar comprimidos de aspirina para alivio
da enxaqueca que perturba o sono da mie. Um ato comum, mas que

15. Moléstia da pele, contagiosa, aguda.
i



traz o sentimento de solidariedade do filho para com ela. Apesar de sua
protec¢ao, a mae revela ser uma mulher que nio guarda segredos, o que
contradiz o seu lado acolhedor. Pois bem, uma vez que ela fala do desvio
de cargas, certamente estari expondo o seu proprio fitho, que naquele
momento esta envolvido com as denincias referentes ao desvio dessas
cargas de mantimentos. Na cena 4, estio José, Chico, Tomas e Ludo-
vina: num primeiro momento, a cigana fala do caso dos caminhdes de
mantimentos, que ora estio sendo desviados, afirmando, ainda, nio
guardar segredo, em rela¢iio ao que se passa naquele lugar. Ludovina
realmente é uma mulher esperta, cismada e misteriosa. No inicio da
cena seis, ela ja demonstra saber tudo sobre a familia de Mariana que
esti arranchada na oiticica, conforme este trecho, num dialogo entre

Tomas e ela:
Tomas (Chegando) Ainda nesta sujeicfio, criatura de
Deus?
Vina E amesma penitenga. Vocé agora custa a aparecer,

todo merecido, de amares novos, eu sei tudo. [...]
(Ibidem, p. 43-44).

Diante do acima exposto, podemos repensar sobre os seguintes
questionamentos: Ludovina soube dessas informaces, sobre a familia
da oiticica, através de quem? A possibilidade de ser através de Tomas
€ bastante remota, pois, segundo o didlogo, 0 mascate ha muito tempo
nio aparecia na casa dela. E importante salientar que, apesar de Ludo-
vina ter largado a vida errante, ela tem procedéncia cigana, um povo
ndémade provavelmente originario da india e emigrado em grande par-
te para a Europa Central, de onde se disseminou. Esse povo tem um
codigo ético proprio e se dedica & misica, vive de artesanato, de ler a
sorte ete. Em virtude disso, ndo descartamos a possibilidade de Ludo-
vina possuir um determinado conhecimento subre as ciéncias ocultas,
cu que desenvolva alguma habilidade voltada para a arte de adivinhar
o futuro. Isso pode ser uma possibilidade, diante da questdo, que vem
justificar a sua afimmacgao,

12

Ludovina também j4 sabe do interesse de Branca por José e, como
acontece em quase todas as relagdes entre mae e filho, o interesse em
saber quem sdo essas pessoas ¢ quem € essa jovem interessada no seu
filho nos faz perceber que, de acordo com a expressao da fala, esta mu-
Ther também carrega consigo uma espécie de ciime. Afinal sua relagao
com o filho pode estar ameacada pela presenca de outra muther.

A cigana ainda pressiona Toma4s, ndo s6 no sentido da carestia dos
seus produtos, mas lambém no sentido de bisbilhotar quem realmente
sdo aqueles retirantes arranchados na oiticica e qual o objetivo daque-
Ja familia naquele lugar. Apesar da afirmacio de Ludovina quando diz
saber de tudo, mesmo assim ela aparenta querer saber muito mais e a
todo custo. “[...] VA vender caro dquele povo que vive correndo mundo.
Pensa que num sei que ja tem gente de olho em José? Me diga quem sdo
eles e o gue andam fazendo por aqui.” (Ibidem, p. 44).

De acordo com o que vimos até agora, a relagio entre Ludovina e
José chega a um ponto critico, que vai além da protecio materna. O
poder da matriarca poders ser abalado com a presenga de outra mulher
na vida do filho e a maioridade dele, certamente, a deixa numa situacio
ainda mais ameacadora. Essa ameaca tem o seu ponto alto na cena 12.
Ludovina chega a afirmar, neste didlogo com Mariana, que aquilo que
se relaciona com os negocios do filho, ou mesmo as tomadas de decisoes
dele, primeiro passam pelas maos dela. Pelo que notamos, Ludovina
parece intimidar Mariana, nio permitindo sua aproximag¢io com Jose.
Uma forma de proteger o que the pertence e uma recusa aos argumen-

tos de Mariana:

Mariana (Suspirando) Era com José que eu vinha falar...

Vina Com José? O causo dos flagelado ou o chamego
roxo dele com a sua desmiolada?

[...]

Vina (Escandindo as palavras) Entio vocé quer que eu
lave a honra de sua filha, é?

Mariana (Humilhando-se) E... era isso que eu queria de
vocé...

Vina (Arrogante) Apois escute o que vou lhe respostar:
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quermn tiver suas filha doida, amarre no pé da mesa
ou cosa as boceta delas — que num tou pronta pra
encobrir ruindade nem consertar cabaco de nin-
guém.

Mariana Ludovina, o que vai ser de minha filha, pelo amor
de Deus? (Ibidem, p. 61).

Apesar dos apelos de Mariana, a mae de José ndo abre mio de de-
fender o filho, e, ac mesmo tempo, deixa clare que ndo esti nem um
pouco interessada em fazer acordo com a inimiga. “Se vocé pensa que
José vai casar com sua doida — pode quebrar o bico, que num casa mes-
meo.” (Thidem, 62). Ludovina sabe também que se permitir o casamento
de José com Branca, estard comprando sua propria desgraca e entiio o
jogo estaré perdido. Talvez por isso ela ndo atenda aos propositos de
Mariana. “Tinha graga. Eu criar José com tanto sacrificio pra botar no
altar com uma noiva sem grinalda.” (Ibidem, p. 62).

E, assim, as relagbes/tensdes entre Ludovina e José retratam um
tipo de relaciio que mistura amor e poder, protecio e defesa, seguran-
¢a e dependéncia, um caldeirdo de dualidades que acabam por com-
prometer as suas proprias individualidades. Por outro lado, a pesigio
matriarcal de Ludovina é capaz de levar o leitor/espectador a refletir a
respeito das aparentes relactes afetivas de cunho familiar, em que uma
pessoa intervém no universo da outra invadindo o seu préprio direito
de escolha e liberdade.

Quanto a Branca, mesmo sabendo que quando nasceu o pai ja ha-
via ido embora com Ludovina, ela demonstra uma relagio iluséria com
esse homem, sonha com ele, e se mostra curiosa a respeito da sepa-
ragdo da mae. Em relacio a sua convivéncia com Chicé, sabemos que
ambos convivem sem muitos atritos, notamos apenas na primeira cena,
uma pequena discussio entre estas personagens, porém, nio se trata de
nada comprometedor que possa levar a uma maior desavenca. O outro
homem do universo de Branca é José, seu namorado, de quem engravi-
da e com quem espera dias melhores.
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No que se refere & relacao entre Branca e Tonho, podemos acrescen-
tar que aquilo que vamos expressar a esse respeito é justamente exposto
por ela e por Mariana. No inicio da cena 5, Branca lembra de um sonho
que teve com o pai, na noite anterior. A partir dai, pouco se sabe sobre
essa relagio filha/ pai, ela apenas escuta os relatos de Mariana a respei-
to desse homem, declaracoes que, certamente, nao trardo nenhuma im-
pressiio positiva acerca desse pai. Branca tem consciéncia da conduta
de Tonhe, mesmo assim ela carrega a vontade de conhecé-lo, talvez um
desejo 1o forte que veio se realizar através do sonho.

Os sonhos, desde tempos imemoriais, tém sido considerados com um
interesse que transcende a mera supersticio. Sua causa e significado tém
sido objetos de estudos e investiga¢Ges por homens eruditos, através dos
tempos. O sonho estd ligado, certamente, 4s nossas mais intimas experi-
éncias e constitiem também uma inter-relagiio entre o agora, o passado
e o Tuturo da experiéncia humana (Cf. ROBINSON, CORBETT, 1974, p.
7). Seria a presenca de Tonho no sonho de Branca mais um vaticinio da
desgraga irremediavel que se armava contra José e Chico?

Na mesma cena, Mariana mais uma vez expde o procedimento do
pai para com a fitha, uma revelagio encarada pela propria Branca, sem
que seja necessdrio conduzir para fins de julgamentos. Podemos ter
uma ideia da sitnacio conflitante de Branca, uma jovem que, por um
lado esté liganda 4 dureza da mie, €, do outre, a atitude insensata do
pai, sendo ele o verdadeiro responsavel pelo abandono da familia. Esta
talvez seja a maior causa de Mariana ter se tornado uma mulher revol-
tada, afinal ela foi obrigada a cuidar dos filhos ¢ enfrentar a vida com a
auséncia do marido. Ainda na cena 5, Branca tenta reanimar a mie, no
sentido de encontrar um novo homem, e assim diminuir o sofrimento
de Mariana e, certamente, deixa-la amparada:

Branca Coitada... Teve de criar a gente, lutar sozinha como
o homem e a mulher da casa, cuidando do rocado,
das criacio... pedia ter se casado outra vez, mae.

Mariana Que é isso, menina? Eu nem sei se sou casada ou
vifiva. Ia 14 cometer um pecado? (Ibidem, p. 42).
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Talvez a referéncia negativa do pai tenha tornado Branca uma moca
que nio acredita nos homens, o que vem justificar seu comportamento
impulsivo diante de José, na cena 9, um tipo de procedimento que bei-
ra a chantagem, o que ja foi discutido anteriormente. Do mesmo lado,
Branca convive com Chico, um irmio de quem espera nao sé o sustento,
como também a cumplicidade perante os preceitos de Mariana.

Um destaque referente 4 ligacio entre Branca e Chicd, acontece na
cena 10, no esconderijo, onde acontece um dialogo entre José ¢ Chico. A
menina Branca chega desesperada, preocupada, nao s6 com José, mas
também, com o irméo:

Branca (Chega correndo) José!

Chicé Branca, tu é doida. Que veio fazer aqui? Volte pra
junto de méae que isso num é lugar pra vocé nio.

Branca (Surpresa) Eu queria... ver José e vocé.., tou com
medo...

Chicé {Enérgico) Va simbora ja-ja. Lugar de mulher é em

casa. Numa hora dessa, vocé deixa mie sozinha!
{Branca sai lentamente, cabeca baixa, silenciosa, arrasada.
(Ibidem, p. 53-54).

Este é o \iltimo contato que Branca tem com Chicé, parece pressentir
que algo grave podera acontecer com ele e José, o que nos remete i cena
1, quando Branca afirma: “[...] JA vi torres mais alta cair” (Ibidem, p.
21). Esse argumento ja foi discutido anteriormente, quando nos repor-
tamos 4 simbologia do arcano maior, “A Torre”, que, no Tard de Mar-
selha, retrata dois homens caindo do alto de uma torre, uma vez que o
monumento € atingido por um raio. Notamos que José e Chicé estio
condenados a uma queda e, com isso, infelizmente, pagario muito caro
pelos seus proprios objetivos e pela defesa de muitos.

No que se refere i relagio entre Branca e José, as coisas mudam.
Afinal, entre ambos existe um relacionamento intimo e Branca encon-
tra-se gravida. Diante das tensdes causadas pela gravidez, como tam-
bém daquelas relacionadas ao envolvimento de José e Chicd, a menina
Branca, em alguns momentos, chega a beirar o desespero. O inico mo-
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mento de tensio entre ela e José acontece somente na cena 9, quando
ele é pressionado a assumir a gravidez. Nesta cena, José deixa de lado
a aparéncia de mogo mansinho passando a desenvolver, com Branca,
um dislogo tenso, capaz de demonstrar, em alguns momentos, sinais
tipicamente masculinos. £ a reagao de um homem obrigado a enfrentar
uma situacho nada agradavel.

Branca discorda da posicio de José, no sentido de leva-lo a encarar
as duas maes e contar a verdade sobre aquilo que esta se passando entre
os dois. Para ela, homem nio pode ter medo de mulher, o que o leva a
pedir paciéncia a Branca, uma vez que, primeiro, ele precisa resolver o
caso do barracao que envolve o Dr. Procopio:

José Vamos ter pacienga, minha nega, até que o causo
dos furto se resolva. A coisa td crescendo ¢ nin-
guém pode se descoidar...

Branca A coisa ta crescendo e o meu bucho também. Vocé
pensando nes outro e eu s, com ¢ meu aperreio...

José Vamo deixar passar esse rebolico do barracio...

Branca { Desesperada) Fu num tou em condigio de deixar

passar nada. Vocé tem que enfrentar nosso causo é
agora, [...] (Desconfiada) Sera que quer cair fora?
Serid que peguei também um juda, feito minha
mae? (Ibidewm, 49).

De acordo com a fala de Branca, ela tenta forcar José, a todo custo,
a enfrentar a questio que envolve os dois, a0 mesmo tempo, desconfia
que José possa ser ingrato com ela, assim como Tonho foi com Maria-
na. Afinal, de acordo com o que Mariana descreve sobre os homens,
principalmente Tonho, Branca provavelmente nio disponha de uma
impressio positiva acerca deles. No trecho a seguir, Branca demonstra
estar ainda mais alterada, prometendo contar tudo, ou melhor, “abrir a
boca”, inclusive, para Chicd, afirmando que o irmao poderi maté-los, o
que deixa José em estado de desespero:

Branca [...] eu desembucho tudo e Chico di fim a nos
dois... Num pense que sou qualquer mamulengo,
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uma desvalida gue num tem quem the chore...

José Pelo amar de Deus, crie juizo. Nem pense em falar
nada a Chicé, a quem estimo como a um irm3o. 84
de pensar tico doido. (Ibidem, p. 49-50).

No diilogo seguinte, José ja esta bastante alterado, pois ele sabe do
compromisso com Branca, mas, a0 mesmo tempo, também tem consci-
éncia da responsabilidade que o envolve junto i causa social. Para ele,
resolver o caso das denincias, promover o bem-estar social e a busca
por um bem maior, estd em primeiro lugar:

Branca Vocé s6 quer bancar o bonzinho, pra sua mie, pra
todos, & eu que agliente as agonia sozinha...
Jasé Vocé ta desatinada. VA pra casa, que eu tenho que

ir falar com uns cabras. Preciso agir de cabega fria,
porque tem gente confiando em nds e a gente num
pode deixar o povo na mio. Vamo, eu lhe deixo
no passadigo e, depois do cause liquidado, a gen-
te pensa no que vai fazer. Chore nio, tudo vai dar
certo. (Ibidem, p. 50).

Como se vé, José estd mais preocupado em nio abandonar o povo
e, assim, retribuir a confianga que lhe foi depositada. Apesar disso, é
provavel que ele acredite que o futuro lhe trard bons resultados ao lado
de Branca. Por esta razio, pede que ela nio chore, pois, “tudo vai dar
certo”. Em seguida, ele jura para ela que no dia seguinte vai resolver
tudo, inclusive, encarar Ludovina, contar a verdade e ficar com Branca,
o que ndo acontece, em decorréncia da fatalidade:

José Eu lhe juro que vou resolver isso amanhd mesmo.
Juro que vou enfrentar as iras de minha mie, en-
frento tudo pra ficar com vocé — mas agora, va pra
casa, que eu preciso ir. Chicd ta4 me esperando, en
num posso fathar na hora da precisio. V4, amanhi
tudo se resolve — vocé vai ser a noiva mais bonita
desse lugar. (Befja-a e corre, apressado} (Ibidem,
p- 51).

s
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Dai em diante o que se vé é um desfecho tragico: o desespero toma
conta de Branca, o perigo ameaca a vida de José e Chicd e se da o encon-
tro entre Ludovina e Mariana. Nesse encontro, a situa¢ao dessas duas
“guerreiras” é marcada pela posigio das “cartas na mesa”, uma discus-
sdo que ecoa como um verdadeiro coro de discordias, mas que acaba
por ser velado com a solidariedade dessas duas mulheres, o que nos faz
refletir sobre os infortitnios humanos que, a0 mesmo tempo, nos reve-
lam a proximidade existente entre o 6dio e 0 amor.

3.2.4. Cendrios e personagens da “crise”

De acordo com o que foi discutido, podemos assegurar que em As
Velhas existem posicbes antagdnicas envolvendo o masculino e o fe-
minino. Nesta pe¢a, as mulheres sao as representantes das familias, ou
seja, aquilo que dantes seria destinado ao feitio dos homens. Neste con-
texto, estamos diante de um universo em que os papéis sociais se inver-
tem, os homens estdo em situacdes fragilizadas e as mulheres passam
a assumir wma posicio de responsabilidade dupla (por assumir o papel
de pai e mae), e assim “tocam o rebanho”. Tudo isso causa uma oposi-
¢do ao sistema de relagiio entre géneros, uma verdadeira revolugéo na
condicdo do “ser homem” e do “ser muther”.

Voltamos a Albuguerque Janior quando, neste sentido, se refere 4
Michelle Perrot, que apresenta uma argumentacio na tentativa de en-
contrar um tipo de mulher resistente, endurecida em relagao ao poderio
masculino, uma fémea semelhante dquelas encontradas em As Velhas:

{...] Perrot tenta em seus trabalhos encontrar uma mulher rebelde,
uma mulher resistente & dominagio masculina. Como mais tarde
ela mesma admitira, tanto as experiéncias das mulheres, como a
dominacio masculina sdo vistas (sic) de forma homogénea, sem
descontinuidades. A mulher seria global e sistematicamente ex-
cluida, enquanto o homem, o deminador implacave! e excludente.
Cruzam-se, nesse discurso, as imagens da mulher vitima e da mu-
lher heroina. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2005, p. 24).
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Lembramos que em As Velhas, as mulheres estdo bem préximas da-
quelas idealizadas por Perrot. De outro lado, a dramaturga Lourdes Ra-
malho traz  tona a imagem de mulheres vitimadas pelo destino e mar-
cadas pelos homens, o que acaba por levi-las a construir um perfil de
mulher-hercina. Diante desse argumento, podemos refletir em torno da
“crise” do patriarcado, um processo de transformacio social iniciado na
segunda metade do século XIX, chegando ao seu auge a partir no inicio
do século XX. Vejamos o que afirma Albuquerque Jinior neste sentido:

[...1 O fim da sociedade dita patriarcal significava um progressivo
enfraquecimento do sentimento de solidariedade de familia, que
tendia a ser substituido por um crescente individualismo e, peri-
go maior, pela solidariedade de classe. A mulher tinha um papel
decisivo na preservacio daquela instituigio e, para isso, era fun-
damental niao s6 respeitar a distribuigio e hierarquia tradicional
de papéis no dmbito da familia, como era necessario que se pre-
parasse para exercer o papel de mie e educadora dentro de um
mundo em transformacgo. (Ibidem, p. 38).

De acordo com Albuquerque Jinior, a sociedade patriareal encon-
trava-se esmorecida, em crise, abalada, em avancado estado de trans-
formac@o causada por uma série de fatores que, a principio, atingiu
apenas os meios urbanos. Todavia, gradativamente, foi se proliferando
pela vida rural, inclusive alcancando os filhos dos senhores de engenho.
Estes jovens passaram a acompanhar os avangos e as transformacdes
das sociedades urbanas, até entdo consideradas distantes daquele uni-
verso camponés. Essas mudancas foram se adentrando, a tal ponto, que
se tormaram comuns, por exemplo, a presenca das mulheres na admi-
nistra¢do das grandes propriedades e dos engenhos, conforme pode-
mos conferir:

Um indicio dessa mutagio niveladora dos sexos era o nimero
crescente de propriedades e de engenhos administrados per mu-
lheres, casadas com esses homens moles, desfibrados sem inicia-
tivas, muitos entregues ao jogo, i bebida e i freqiéncia de dan-
cings e cabarets; para nao ficarem completamente na miséria,
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assumiram o controle da casa. Segundo Julio Bello, a educagao
dada, nos engenhos, aos meninos provocara a prépria ruinas des-
tes. Era o engenho uma escala de prepoténcia, de imprevidéncia,
embora também ensinasse condescendéncia e largueza de ca-
rater e de atitudes, que, mesmo sendo aspectos positivos dessa
educagho, tornaram-se tragos psicoldgicos e comportamentos
fatais para esses homens, quando colocamos frente a frente com
uma sociedade que requeria o utilitarismo, o individualismo, a
previdéncia, e, em muitos casos, saber se rebaixar e transigir. Os
homens dures de antigamente agora amoleciam, perdiam a viri-
lidade, a poténcia. (Ibidem, 48-49).

A partir dos argnmentos de Albuguerque Junior, chegamos 4 con-
clnsdo que a ideia da superioridade masculina finalmente conquista
seu declinio, uma vez que os homens passaram a perder os tragos defi-
nideres da masculinidade, chamada por Gilberto Freyre de patriarcal:
estava em jogo a perda do poder e do exercicio da autoridade. Em de-
corréncia disso, entram em acdo as mulheres e sua capacidade igualita-
ria. Em virtude dessas mudancas, instala-se um processo de ascensdo
do matriarcado. Esse processo transformador se reflete no universo
ramalhiano e esta retratado em As Velhas, a partir do procedimento e
da posi¢ao social das personagens femininas Ludovina e Mariana. Nes-
se sentido, podemos acrescentar que sao elas as representantes desse
segmento matriarcal, causador de grandes reformas sociais e, porque
nao dizer, um processo opositor do patriarcado, uma conjuntura que,
de maneira nio muito rapida, caminhou e acabou avangando rumo a
modernidade.

Em As Velhas, as personagens José e Chicd, sio homens atingidos
pela “crise” do patriarcado, o retrato de um masculino aparentemente
sem vivacidade, em relacio ao dinamismo das mulheres. Notamos que
as condiches familiares destes homens os tornam dependentes daguilo
que lhes é determinado no seu dia-a-dia, de acordo com o que esta deci-
dido pelo feminino. José demonstra medo e temor em relagio a Ludovi-
na, enquanto Chico também aparenta um mesmo comportamento fren-
te a Mariana. Por isso, acreditamos ser eles verdadeiros representantes
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desse colapso do patriarcado, um retrato de uma decadéncia iniciada ha
mais de um século, mas que, certamente, veio nio sé para revolucionar
os moldes e costumes de uma sociedade machista, mas também para
humanizar um processo de construcio social milenar, em que a figura
do homem, sempre, ditou e determinou os segmentos sociais.

Do mesmo lado, em As Velhas, o poder de decisio das mulheres é
encontrado nas determinagdes de Mariana e Ludovina, A primeira faz
win percurso ndmade com a familia que, mesmo na contramdo, ndo se
entrega. Do outro lado esta Ludovina, que se apresenta de maneira forte
e dura, uma mulher, tamhém, chefe de familia, tangida pelas contrarie-
dades da vida, mas dona e defensora daquilo que lhe pertence. Esta mu-
lher se mostrar firme diante do seu mundo, enfrentando os infortiinios
da vida sem precisar ter compaixao da sua propria situagao, apenas se
dedicando a cuidar do seu rebanho.

Tanto Mariana, como Ludovina, representam verdadeiras oposi-
toras de varias praticas hegeménicas em crise, que cairam numa es-
pécie de decadéncia dentro dos moldes sociais construidos e adotados
pelo sistema patriarcal, Essa “crise” do sistema patriarcal € geradora
de conflitos que ainda hoje nio estdo resolvidos no universe de muitos
hotmens, mas que continua conquistando espacos em varios setores da
sociedade, inclusive nas pesquisas académicas, em que sio adotados
questionamentos que envolvem tais discussoes, incluindo as ireas das
ciéncias humanas e sociais. Por isso, as personagens femininas de As
Velhas representam no seu universo algo bem maior: uma verdadeira
oposicio ao sistema patriarcal.

Neste contexto, vale ressaltar que, apesar da inimizade existente en-
tre Mariana e Ludovina, a desventura enfrentada por essas duas muthe-
res vem marcar o inicio de uma reflexdo que podemos fazer a respeito
da condi¢@o humana e suas mais diversas transformagfes, o que impli-
ca na possibilidade de mudar, se transformar e se adaptar. Na realida-
de, a vida e a morte acontecem num verdadeiro bailado, é um vai-vem
de alegrias e tristezas, sdo idas e vindas de vitérias e derrotas, de erros
e acertos, de ganhos e perdas. Em As velhas, as mies sio destinadas a
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vencer o 6dio, passando a considerar o valor e a importancia da solida-
riedade entre ambas.

Chico ¢ José, como uma representagio justamente da “crise” entre
um patriarcado que sucumbe e 0 processo de reagdo e tomada de posigio
das matriarcas, sdo postos diante da morte, simbolicamente apontando
para um lugar de conflito entre valores modernos (como os da defesa do
direito coletivo) e a derrocada das velhas estruturas, sejam aquelas do
mundo senhorial sejam aquelas do poder das mies, confirmando aquilo
ja apontado desde a primeira vez em que se trouxe 4 cena a simbologia
da torre em queda, de onde pendem dois individuos. Em As Velhas,
portanto, ao representar artisticamente este embate, a dramaturga vé
na solidariedade feminina (quando as duas mulheres partem para aju-
dar os filhos) a possibilidade de resgate dos valores coletivos na medida
em que o “sacrificio” dos rapazes aponta para as velhas estruturas que
sucumbem.
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Consideracdes finais

presentamos, nesta obra, uma andlise-interpretacdo em que pro
A curamos estabelecer uma ligacdo entre a literatura dramatica e sua
relagdo com a sociedade e as dindmicas de género em que estdo en
volvidos homens e mulheres do Sertdo nordestino. Tal relagdo ¢ dia
lética, na medida em que, se por um lado € capaz de interagir com as
circunstancias humanas e culturais, por outro acaba por denunciar os
desmandos de cardter politico-social, estando, assim, formalizadas na
obra artistica.

Tudo isso contribuiu para elaborarmos uma discussdo em torno da
construcdo relacional masculino/feminino. A partir destes pardmetros
discursivos, passamos a dispor de um melhor entendimento acerca do
Nordeste brasileiro e suas referéncias com as classes subalternas que
habitam esta regido do pafs. Nosso trabalho também prop6s uma larga
discussdo envolvendo parte da obra da dramaturga Tourdes Ramalho,
que passou a ser enveredada pela critica especializada, apontando-nos
caminhos em torno de sua criagido textual (em prosa e verso). Foram
discutidas as afinidades da criacdo ramalhiana com a tradigdo, em ca
minhos que vao da tragédia ao universo mitico ibérico e suas origens
medievais e renascentistas.

Encontramos na nossa andlise, uma brecha que ofereceu a possi
bilidade de podermos trazer a tona os tipos regionais nordestinos em
As Velhas, ampliando esse espectro de andlise para além das questdes
em torno de uma dramaturgia de cardter regionalista. Tais argumentos
foram elaborados de forma a oferecer uma distinta compreensdo sobre
a importancia dos icones humanos e culturais do Nordeste, que forma
lizam as virtudes e defeitos das relagdes e tensdes entre géneros.

Essa andlise também influenciou a maneira de como observarmos
a forma de estruturacdo dramatica de Lourdes Ramalho, nos possibili
tando construir nossa contribui¢do para com os estudos voltados para
a cultura nordestina. Enfim, nossa perspectiva foi apontar, através dos
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nossos argumentos, um viés de informacdes, ou mesmo uma coerente
compreensio em torno da tristeza e do riso que envolve nosso povo,
maneira de driblar as diferentes dificuldades de enfrentar a vida, huma
terra arida, porém, cheia de esperancas, sonhos e primazia,

As fronteiras entre tolerncia e oposigoes, muitas vezes, sio confun-
didas com comportamentos de carater comprometedor, o que nos levou
a refletir a respeito dos limites que aproximam o universo ficticio da re-
alidade, em que a arte se torna mediadora entre povo e poder. Tudo isso
termina por ligar o antigo e 0 novo, uma dualidade que se repete, seja
atraveés da recriacao, seja a partir de fatos reais, no entanto, nada é novo,
as proprias circunstincias sio tao velhas quanto a vida e a morte.

Em As Velhas, a “crise” do patriarcado esta formalizada na manei-
ra como a dramaturga representa as relagdes/tensdes entre géneros,
apontando, consequentemente, para a emergéncia de novos perfis mas-
culinos que, todavia, entram cm cmbate coin estruturas extremamente
tradicionais do ambiente social em que vivem. Se nas personagens Ma-
riana e Ludovina vemos o retrato da oposi¢io is praticas hegemoOnicas
em “crise”, empurradas que foram elas a este lugar por conta de cir-
cunstincias de suas vidas pessoais, sitnando-as (em seus nitcleos fami-
liares) numa posi¢do de mando e controle, comum s familias das clas-
ses populares, como vimos, em José e Chicé vemos a representacao de
anseios de classe também opostos ao poder patriarcal-senhonal, que,
da mesma maneira, marcam a “crise” daquele sistema.

Todavia, ao dirigir o destecho da pega para a possibilidade de morte
dos rapazes, Lourdes Ramalho ainda inscreve este anseio coletivo por
eles representado (traco gque marca a “crise” da centralidade do poder
masculino hegeminico) em meio i fatalidade. Tal anseio estd entre a
posi¢do das matriarcas, que 36 em favor dos filhos abragcam a solida-
riedade, e a forga, ainda em vigéncia, do brago forte daqueles que do-
minam estruturas com a voz de mando e a forca da bala, ndo menos
masculina e patriarcal.
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