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RESUMO

O objetivo deste artigo ¢ analisar contos do escritor americano Edgar Allan Poe,
destacando elementos do gotico (pos)colonial, segundo os postulados critico-tedricos de
Khair (2009), Hogle (2002) e Savoy (2002). O corpus desta pesquisa ¢ formado por “A
queda da casa de Usher”, “Assassinatos na rua do necrotério”, “A mascara da morte
vermelha”, “O poco e o péndulo”, “O gato preto”, e “O barril de Amontilado”. Buscar-
se-4 desvelar aspectos do gotico que ficou conhecido como “o goético americano”
(dotado de caracteristicas diferentes daquelas praticado por autores do gotico
tradicional) e variacdes do “gotico imperial” (aquele produzido como expressao de
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temor em relacdo ao “outro”, sobretudo o racial), e como estas influéncias estdo
entrelagadas por um viés ora colonialista ora poscolonialista, por parte do autor.

Palavras-chave: Poscolonialismo; Literatura Americana; Goético Poscolonial.

INTRODUCAO

Este artigo analisa, de modo panoramico, numa perspectiva poscolonial, as
seguintes obras selecionadas do autor americano Edgar Allan Poe (1809-49): “A queda
da casa de Usher” (1839), “Assassinatos na rua do necrotério” (1841), “A mascara da
morte vermelha” (1842), “O pogo e o péndulo” (1842), “O gato preto” (1843), e “O
barril de Amontilado” (1846). Os contos foram dispostos acima em ordem cronolédgica
de modo planejado, visto que buscamos investigar padrdoes no desenvolvimento de
certas tematicas na contistica e da mentalidade (pds)colonialista do autor. O termo
(pos)colonialista encontra-se, em parte, entre parénteses para destacar o fato de que Poe
ora reproduz, ora subverte a estética gotica e a mentalidade imperialista que imperava

na maioria de seus pares literatos anglo-americanos.

POSCOLONIALISMO E A LITERATURA GOTICA AMERICANA

Antes de Edgar Allan Poe (1809-49) despontar no cenario literario, as letras
americanas sofreram uma reviravolta no inicio do século XIX, o qual se inicia com o
nascimento de uma geracao que mudaria os rumos até¢ entdo tomados pela literatura
produzida naquela jovem nagdo, “recém” liberta do dominio politico inglés, fato
ocorrido em 1779. Alguns desses expoentes e exemplos de suas principais produgdes
que vieram a lume pela estética gotica sao: Washington Irving (1783-1859), com os
contos “Rip Van Winkle” (1819) e “The legend of Sleepy Hallow” (1820); James
Fernimore Cooper (1789-1851), com seu romance historico O ultimo dos Moicanos
(1826); Nathaniel Hawthorne (1804-1864), com os contos “A minister’s black veil”
(1832) e “A young goodman Brown” (1835) e, posteriormente, com o romance 4 letra
escarlate (1850), e Herman Melville (1819-1891) escritor de romances e contos, como ¢
o caso de seu trabalho mais conhecido, Moby Dick (1851).

Todos os escritores citados acima foram influenciados por Charles B. Brown,
primeiro escritor profissional americano, cujos romances sao goticos ja revelavam

ansiedades godticas sobre o “eu’” americano em contraponto com vestigios do “outro eu”,
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ou seja, aquele europeu que forjou a nacdo que ele retrata em suas obras. Na poesia,
tem-se os destaques: Oliver Wendell Holmes (1809-1894); Ralph Waldo Emerson
(1803-82) e Henry David Thoreau (1817-1862). Observa-se que a geragao que deu a
arrancada inicial para as primeiras narrativas americanas que se tornariam canonicas
buscou inspiracdo no gotico e, através dele, eternizou suas impressdes sobre 0 momento
historico em que viveu ou se voltou para o passado colonial estadunidense.

Na verdade, deve-se considerar que este género ou subgénero do romance nasce sob
o signo do “outro”, uma vez que a palavra que o designa, refere-se a um povo tido como
barbaro que assombrou a Europa, vindo a mudar sua face para sempre: os godos, cuja
lingua era o gotico, de sorte que tudo que remetia a algo estranho, a medo, terror,
destruicao, perigo, diferenca passou a ser classificado como “gdtico”. Este epiteto
negativo veio a designar obras da arquitetura a literatura, bem como costumes, crengas ¢
valores proscritos pelo status quo das nagdes tocadas, de um modo ou de outro, pelos
godos e seu legado.

Diante disso, o gdtico na literatura europeia, tanto aquele produzido pela pena
masculina quanto o levado a efeito pela feminina, surge (e se espalha por outros
continentes) com tematicas que vao da outremizacgdo de estrangeiros mais proximos do
“mesmo” (judeus e europeus de paises rivais) ao receio de um dark double, isto é, um
duplo de raca escura; o pavor do descontrole causado pela loucura, o que se constituiria
em uma ameaga a racionalidade; o dominio (opressor) do homem sobre a mulher, assim
como o temor da sexualidade e empoderamento femininos, traduzido nas imagens de
personagens bruxas ou femme fatales; a busca por conhecimento cientifico ou nao
considerado proibido por certos grupos hegemodnicos; figuras perturbadas, como vildes
ou anti(hero6is) descontrolados em suas ambicdes; a perpetracdo de crimes (em geral
contra a mulher), algo que desafiaria a lei e a ordem, dentre outros. Tudo isto revela
inquietacdes e ansiedades de identidades individuais e coletivas cristalizadas no
inconsciente coletivo europeu sobre o “eu” e o “outro”, este, ndo apenas ontoldgico,
mas sobretudo racial, e religioso. Portanto, medo da desestabilizacdo da ordem moral,
psiquica e sexual est4 na raiz desta estética.

Ora, como o objetivo desta pesquisa ndo ¢ discorrer sobre caracteristica da poética
dos autores citados acima, neste contexto historico e literario pdscolonial e gotico,
todavia, ndo se pode deixar de mencionar a relevancia de, pelo menos dois deles, como

amostra da mentalidade estadunidense tanto no sentido historico quanto literario que se
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desenvolvia na primeira metade do século XIX, contexto histdrico e literario de Poe.
Eles sao Emerson e Hawthorne.

Emerson exprimiu uma forma de contestacdo sobre a dependéncia americana dos
modelos literdrios ingleses numa palestra proferida na fraternidade da Universidade
onde estudava em 1837, intitulada “An American scholar” [Um estudioso Americano;
traducdo nossa], na qual advogou que os escritores americanos deveriam criar um estilo
de escrita propria e livre dos padrdes europeus. Criticado por alguns ouvintes e elogiado
por outros, ele publicou o texto por conta propria; as 500 copias foram vendidas em um
més. Esta declara¢do de independéncia literaria e seus desdobramentos ilustram o desejo
¢ a busca por uma literatura com as cores locais e em alto padrdo — embora os Unicos
existentes como modelos a serem seguidos, além dos classicos universais sancionados
pelo Ocidente, fosse o europeu.

O caso de Hawthorne ¢ mais peculiar e profundamente engajado em revisitar o
passado colonial estadunidense e criticar os pais fundadores da nagdo, como no caso dos
contos ja mencionados, mas sobretudo em A letra escarlate (1850). A investigagao
forense de Hawthorne dos crimes contra individuos e seus direitos e valores miticos que
forjaram a constru¢do dos Estados Unidos enquanto nagdo, tais como: liberdade,
igualdade, oportunidade, individualismo, dentre outros - integrantes fundamentais das
utopias de colonizagdo locais, langcados pelos ingleses e carregados até a atualidade
pelos americanos - encontra-se neste seu romance gotico.

Isto se d4 através de uma figura feminina, Hesther Prynne, que por ser uma mulher
naquele contexto historico, ¢ simbolo de fragilidade que pode servir para ilustrar a
fragilidade da propria nagdo, cujos primeiros lideres “iludiram” milhdes de pessoas ao
redor do mundo com promessa de liberdade, igualdade e oportunidade para quem ali
afluisse. Tudo isto foi vedado a heroina de Hawthorne, assim como a milhdes de
estrangeiros que para aquela localidade se dirigiram em busca do que veio a ser
chamado de Sonho Americano, o qual tornou-se real apenas para alguns.

E possivel perceber que a mentalidade de Emerson é, pelo menos no contexto do
que foi citado acima, idealizadora e reformadora, ao passo que a de Hawthorne ¢ mais
investigativa e ideoldgica, visto que desconstréi o passado — que costuma ser, em
nacdes vitimas da coloniza¢do — idealizado, revelando uma consciéncia critica proto-
poscolonial apurada. Um olha para o futuro em busca de avangos de cunho literario
nacionalista, o outro, por sua vez, volta-se para o passado, almejando corrigir o que lhe

parece inaceitavel, visando um futuro mais proximo do ideal construido pelos
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fundadores da nagdo, fazendo as vezes de um coveiro da histéria, interessado em
desenterrar fragmentos do passado nacional que subjaziam as praticas culturais de seu
tempo.

Hawthorne ¢ - assim como Poe, conforme se vera adiante - um exemplo tipico de
um autor praticante do que veio a ser conhecido como o “gdtico americano.” A
mentalidade protestante que permeava os Estados Unidos, deu origem a um tipo de
literatura gotica diferente daquela praticada na Europa. Cético em relagao a questdes
misticas comuns ao gotico europeu, tais como: fantasmas, monstros, bruxas, espiritos, o
escritor americano, em virtude de sua influéncia protestante, utiliza-se de certas
sutilezas mais mundanas e plausiveis para criar sua estética gotica e se situar ou abordar

tematicas proprias do seu tempo ou do passado nacional.

AMBIENCIA CULTURAL EM CONTOS DE POE

Como o objetivo central deste artigo ¢ analisar a mentalidade poscolonialista de
Poe, para tanto, oferece, a seguir, uma fotografia do plano de interesse cultural do autor
que revela e desvela seu olhar negativo sobre o que esta pesquisa considera ser um
interesse poeano acerca de ideologias que deram origem ao modo de ser e pensar do
homem americano. Portanto, diferente de seus compatriotas escritores que se voltam
para o espago estadunidense para criticar o contexto historico no qual estavam inseridos,
fundamentados em um olhar nacionalista, porém ainda, em outros aspectos, carregados
de um fazer literario (pos)colonialistas, este artigo busca revelar uma “evolucdo” na
perspectiva (pos)colonialista de Poe, de modo que sua obra revela um olhar
(des)encantado com praticas culturais do Velho Continente.

O quadro abaixo ¢ bastante revelador acerca do que interessa a Edgar Allan Poe
investigar e analisar. Observar-se-4 que as narrativas ordenam-se, ainda que sutilmente,
a partir de uma concep¢do geografica, as quais sdo gradativamente agregadas
informacdes de natureza tanto historica quanto cultural. Percebe-se, claramente, o
interesse do autor pelo Velho Continente, notadamente um eixo central de onde emana o
poder politico, econdmico e cultural que influenciava, ha séculos o resto do mundo,
também enquanto poténcias colonizadoras, a saber, Franca e Espanha.

Diante disso, o referente historico para o qual o autor se volta, sendo ele datado
ou ndo, permite que se facam associagdes entre histéria, mito e determinadas

ressonancias que assumem um carater por demais subjetivo e se apresentam de maneira

315



Anais da X Semana Nacional de Historia CFP/UFCG

multifacetadas, uma vez que o autor faz um passeio por questdes culturais que
permearam praticas histdricas e culturais europeias, fazendo um levantamento historico-
critico das mesmas, ao abordar vicios e pecados daqueles povos, enquanto conduites
para o que esta pesquisa entende ser a origem e os transmissores de praticas americanas
reprovaveis que Poe parece investigar em “O gato preto”, o qual, na leitura de Savoy

(2002) ¢ uma alegoria da questdo racial americana.
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O quadro acima mostra que alguns dos principais padrdes que podem ser
verificados em contos de Poe, no caso, “A queda da casa de Usher” (1839),
“Assassinatos na rua do necrotério” (1841), “A mascara da morte vermelha” (1842), “O
poco e o péndulo” (1842), “O gato preto” (1843), e “O barril de Amontilado” (1846),
sd0: os espacos (setting places) ou ndo sdo determinados ou s3o europeus; o tempo
(setting time) ou ndo ¢ determinado ou ¢ localizado em um passado remoto,
incompativel com a existéncia dos Estados Unidos enquanto nagdo forjada nos moldes
europeus.

Antes disto, pode-se questionar: por que um autor americano, em uma jovem
nacdo, recém liberta do dominio inglés, carente de mitos e de uma literatura nacional em
nivel candnico, ndo se volta para o espaco e o tempo locais? Naturalmente que um autor
ndo precisa engajar suas produgdes com questdes apenas nacionais ou nacionalistas,
todavia, ¢ este um padrdo que se costuma formar em antigas colonias europeias,
sobretudo no periodo pos-independéncia. Entretanto, destaca-se em Poe a escolha dos
cenarios, do tempo e das tematicas de suas obras, uma vez que fogem completamente a
tais praticas.

Como se sabe, sua inspira¢ao brota majoritariamente através do gotico, mas com
intersecgdes entre o modelo europeu e um goético americano, com cores locais, e

inovagodes do autor para este género. Sendo o gotico a roupagem principal que salta aos
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olhos do leitor-critico do autor, ele se manifesta através de um exame minucioso, por
parte de Poe, da maldade humana injustificavel, situada em séculos diferentes e,
consequentemente, em contextos historicos do mais remoto (a Europa feudal, em “A
mascara da morte vermelha”) ao mais proximo (a Paris do século XIX, em
“Assassinatos na rua do necrotério”). Ele expde a esséncia do mal no ser humano, e
merece destaque o fato de que este ser ¢ um homem, possivelmente branco - pelas suas
caracteristicas fisicas e externas, tais como: elevado nivel cultural (algo pouco provavel
a um nao-branco naquele contexto historico); sua relacao/posi¢ao com/na a Historia - de
classe média, e europeu.

Com relagdao a “Assassinatos na rua do necrotério” (1841), um tipico caso de
gbtico imperial, que remete a um tipo de literatura de invasdo (por parte de forcas
contrarias a europeia que se tornaria tendéncia apenas no final do século XIX — o vilao
assassino ¢ um gorila africano, ou seja, ele vem de uma colonia, um elemento da
margem assombrando a metropole imperialista), sua critica se volta para os métodos de
investigacao ineficazes da policia de um espaco europeu tido como simbolo maximo da
civilizagdo, Paris, isto com isen¢dao total de seu narrador estrangeiro, porém de
nacionalidade nao identificada. Nesta obra, Poe desconstrdi ao parecer reforcar uma
caracteristica do gotico imperial, segundo Khair (2009), que ¢ a presenga de um artefato
(objeto ou nao) oriundo de uma colonia que vem a Metropole imperialista para causar
medo e/ou destruigdo. A obra parece um estudo de caso do vasto alcance da
racionalidade europeia e do homem civilizado, seu elevado nivel de conhecimento
cientifico e filosofico, mas também imprime criticas ao preconceito entre europeus e
certos grupos de estrangeiros ao ethos local. Aqui Poe também desautoriza a poderosa
voz da imprensa - francesa.

Em “O pogo e o péndulo” (1842), Poe se volta para os horrores da Inquisicao,
sem aparentemente tomar partido, visto que seu narrador se isenta de tecer comentarios
de forma engajada sobre o assunto. A maldade humana expressa na tortura e na
privacao da liberdade tem nesta obra uma critica sutil, mas ferrenha que incide sobre um
dos valores mais caros para os americanos, mas que eles, ao seu modo, também o
relativizam, visto ser a liberdade possivel, de fato, para os que estavam em consonancia
com o status quo local, como mostra Hawthorne, embora de modo explicito. Assim

como em outros contos, Poe recorre ao uso de expressdes em francés, revelando o
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quanto do refinamento daquele grupo europeu lhe era caro e necessario na construgao
de suas obras.

No caso de “A mascara da morte vermelha” (1842), o autor analisa a maldade e
a indiferenca de principes europeus no contexto da peste buboOnica, destacando a
insensibilidade deles diante do sofrimento da populacdo indefesa face a ameaca fatal,
desconstruindo o ideal de bondade em torno da nobreza tdo ideologicamente divulgado
nos contos de fadas nos registros europeus, por exemplo. A obra promove justica
poética a todos os grupos abandonados pelo poder publico, uma vez que seus
representantes sdo destruidos pela peste, a qual haviam relegado a plebe.

“O gato preto” (1843) pode ser lido como uma alegoria da escravidao (SAVOY,
2002), sobretudo no contexto dos Estados Unidos. O protagonista ¢ um perverso
torturador e assassino de gatos pretos e da esposa, sendo ela propria uma representacao
da nagdo em seu complicado processo psiquico ao lidar com a figura do negro. A obra
pode ser vista como um didrio de um criminoso condenado a morte, mas também como
um registro da violéncia doméstica contra a mulher e a visdo do americano sobre o
negro como animal doméstico, aqui representado pela figura do gato. Neste contexto
alegdrico, observa-se que a mulher se mostra mais favoravel e luta em favor de alguém
tdo desprovido de poder quanto ela mesma, como ocorreu naquela sociedade, quando
grupos feministas voltaram-se para a defesa da populagdo afro-americana, tao
desempoderada quando as proprias mulheres.

“O barril de Amontilado” (1846) apresenta um contexto histdrico indeterminado,
mas recheado de marcas europeias, desde os nomes dos personagens até seus gostos
refinados por vinhos, algo tratado de modo irénico pelo autor. Mais uma vez, a maldade
injustificada estd situada em um espago marcado pelo que se construiu como ambiente
de cultivo de virtudes, como a honra ¢ a amizade, simbolos tidos como de civilizagdo,
por parte dos europeus. Entretanto, um homem ¢ embriagado pelo melhor amigo e
enterrado vivo por ele.

Diante do exposto, deve-se ressaltar o que pode ser chamado de avangos na
constru¢do da mentalidade poscolonialista de Poe ao longo da producao dos contos em
debate, sobretudo ao imprimir pesadas criticas aos europeus da classe abastada, por ele
tratados como assassinos de mente doentia, bem como ao homem americano,
igualmente perpetrador de atrocidades em nivel patolégico, tanto em relacdo as

mulheres quanto aos negros subalternizados. Ainda assim, neste processo de construcao
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de uma identidade americana propria — e para sua literatura — Poe reproduz elementos
da estética e da mentalidade do grupo hegemdnico que ele utiliza como alvo e fonte de

inspiragao.

CONSIDERACOES FINAIS

Mediante o exposto acima, entende-se que para chegar a temdtica mais proxima
do fazer cultural estadunidense, Poe recua no tempo e no espago, debrugando-se por
vezes, em referentes temporais tdo inexatos quanto imprecisos para abordar crimes -
contra a humanidade, como em “A mascara da morte vermelha” — uma tematica cara ao
gotico tradicional, que ele utiliza ironicamente no seu retrato da psique europeia,
sobretudo porque seu olhar se volta para o horror, a maldade, a perversidade, a
fragilidade que brota daquele solo, por meio de personagens sem identidade civica.
Deste modo, ele (re)abre casos proibidos do passado europeu: a decadéncia humana e a
inveja associadas a bebida (“O barril de Amontilado”), a tortura (“O pogo e o péndulo”),
o trato com as doengas e o povo (“A mascara da morte vermelha”), a violéncia
doméstica contra a mulher e contra animais (“O gato preto™).

Sua investiga¢do se da pelo olhar de narradores que vao do burgués, a vitima de
tortura e ao assassino confesso, eximindo-se, enquanto autor, de promover uma
literatura engajada e datada historicamente, notadamente pelo fato de que, alguns de
seus narradores, comportam-se como estrangeiros, em virtude da escolhas linguisticas e
olhar diferente ao ethos local, a exemplo de “Assassinatos na rua do necrotério”.
Naturalmente que Poe ndo apresenta uma voz alienada, mas, por vezes ¢ de modo
aparente, ela aparece parcialmente engajada em debates existenciais. Ele avalia a
questdo do individuo (a plebe) a mercé de forcas poderosas, onde nao lhe restam
esperangas por parte de agdes governamentais, nem familiares, muito menos de amigos,
ou de politicos, como em “A mdascara da morte vermelha”.

Em todos os casos, o destaque ¢ dado a injungdes perversas que dominam em
um universo na maioria dos contos — aparentemente - sem saida. Assim, Poe reine um
repertorio cultural consideravel e analisa-o com um olhar de quem mostra sem comentar
os fatos apresentados, o que ressalta a dramaticidade de cada panorama retratado,
conferindo a cada obra, um olhar subversivo contra a ordem estabelecida, contra a

realidade historica ali apresentada, especialmente questdes de politica e poder,
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desconstruindo paradigmas sobre: o poder da midia européia e o preparo da policia
parisiense (“Assassinatos na rua do necrotério”), dentre outros.

Ele exima-se de engajar-se ao social de modo 6bvio, mas oferece um transito
constante, embora sutil, na sua critica, por questoes das mais relevantes e perturbadoras
da histéria da humanidade, por meio de um género, o gotico, que lhe permite tal
abertura, sobretudo porque na estética gotica, os horrores costumam acontecer em solo
estrangeiro, tanto para “esconder” o que se passa em casa, como para validar posturas
colonialistas acerca da suposta decadéncia moral ou barbarie cometida em terras
estranhas, ao ethos do pais europeu que a produziu. Assim, esta pratica literaria européia
¢ operada de modo, por vezes, reverso pelo autor, que situa a loucura, a maldade
injustificavel, a perversidade, mentes doentias em europeus, através de historias se
passam naquele continente.

Nesse sentido, Poe discute por meio de que € externo a cultura do seu pais sem
aparentar motivagdo ideoldgicas praticas culturais reproduzidas em solo local,
acionando conexdes entre elementos locais e universais, potencializando a énfase na
capacidade humana de herdar de seus ancestrais, valores e posturas reprovaveis,
proscritas a luz do dia, mas postas em pratica no oculto da noite, isto ¢, na mente
humana.

Na perspectiva linear aqui apresentada, isto €, analisando-se os contos citados
acima em ordem cronologica até “O gato Preto”, observa-se que ele faz uma espécie de
mapeamento do territério cultural que deu origem ao seu povo, através de um
levantamento do arquivo cultural do qual ele origina, assumindo o papel de investigador
cultural, pelo viés psicanalitico que a arte lhe permite.

Na verdade, relagdes (inter)nacionais que envolvem demandas histéricas e
miticas fazem parte do ethos de um povo, por isso, de um modo ou de outro, a literatura
de um determinado autor apresentara um recorte quer regional quer nacional ou
continental, muitas vezes estendendo-se ao universal. Em virtude disso, a postura tanto
politica, quanto cultural e filoséfica dele nem sempre ¢ plenamente perceptivel para o
publico do seu tempo, sobretudo quando o ambiente historico, geografico, espiritual e
mitico subjazem ao teor das discussdes apresentadas no texto literario parecem
dissociadas ao tempo e espago presente.

Todavia, no caso dos contos de Poe acima citados, isto ocorre de modo

subversivo, diferente do que se vé em Hawthorne. Neste autor, a verdade moral
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americana parte de um imagindrio coletivo nacional, fruto de uma clara subjugagao
historica. J& em Poe, parte de um imaginario individual, embora igualmente resultante
de uma realidade cultural idéntica, porém tratada de modo mais profundo, no sentido de
que busca as origens remotas dela. Hanwthorne examina como que aguas profundas dos
rios americanos na sua analise gotica do passado estadunidense, ao passo que Poe
mergulha no oceano atlantico e abre covas europeias para buscar origens do mal que
atormentam o solo e os ethos americanos.

A investiga¢ao de Poe se volta inclusive para o universo das artes. O recurso de
utilizar diversos géneros (literarios) em seus contos, tanto narrativos quanto poéticos,
demonstra a intencionalidade discursiva de Poe de voltar-se também para expressoes
linguisticas de valores culturais internacionalmente reconhecidos, a exemplo de palavras
e expressoes em latim e francés, tem como referenciacdo direta a outros textos, tais
como: valsas, livros, autores, reportagens, epigrafes, dentre outros. Estes elementos
formam um corpo vocabular que ilustra a valorizagdo de certos signos
consubstancialmente atrelados as culturas sancionadas pelo saber anglo-americano.
Tudo isto denuncia a circularidade cultural que ainda permeava as praticas historicas
estadunidenses e que cristalizavam signos de saberes culturais imitdveis a €poca do
autor, como se via nas produgoes literarias de até entdo, tributarias a europeia.

Comparando Hawthorne com Poe, pode-se dizer que este ultimo parece ir mais
fundo do que o primeiro na sua investigacdo de certos “aspectos da nacao”. Hawthorne
olha para o passado americano, construido por uma geracdo ja em processo de
conscientizacdo enquanto americanos, 0 que parece ser seu objetivo, como se pode ver
nos contos de sua autoria, acima aludidos. Entretanto, Poe analisa as origens da maldade
na sua raiz mais profunda, aquela que vem da Europa e de civilizagdes mais antigas,
mas que ajudaram a formar o que viria a ser aquela do Novo Mundo. Ao passo que um
age como coveiro, o outro assume um olhar de psicélogo e detetive da historia.

E importante que se destaque aqui um fato por demais conhecido, mas que colabora
com a tese aqui defendida e responde ao anseio expresso por Emerson acima
mencionado. Poe funda o género “literatura policial” com “Assassinatos na rua do
necrotério.” Sua tematica ndo parece contemplar a cor local almejada por Emerson, mas
sua estética serd a primeira a influenciar escritores europeus e ele ¢ o primeiro
americano a inaugurar um género literario e a tornar-se precursor de um “movimento”

literario, o simbolista. Isto valida a coloca¢do feita no primeiro paragrafo destas
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consideracdes finais acerca da postura adotada por Poe ante a histéria mundial, cujas
raizes se espalharam qual rizoma na mentalidade estadunidense que ele ndo referencia,
mas que, pelo conjunto de sua obra e contexto de producao delas, se pode conjecturar,

lhe serve como fonte de motivagao.
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