Maria Angélica Ribeiro

Valéria Andrade Souto-Maior

«%ﬁa Angélica Ribeiro nasceu em § de dezembro de 1829, na entdo vilade
Parati (Angra dos Reis), Rio de Janeiro. Sua mae, Maria Leopoldina de Sousa Rego,
nascida no mesmo local, tinha ascendéncia nobre, vinda de seu parentesco com um
ilustrado Licenciado e Capitao-Mor de Milicias, pertencente 3 antiga e honrada casa
dos Morgados-nobres de Argemies. Seu pai, Marcelino de Sousa Rego, natural de
Lisboa, era mogo fidalgo da Real Casa de D. Jodo VI e também Capitio, condecorado
com insignias de Grao Mérito Militar por atos de bravura em campo de batalha.
Morto em servigo, por afogamento na Lagoa Rodrigo de Freitas, o nobre Capitio
Sousa Rego deixou uma vitiva com apenas 19 anos e trés 6rfis pequenas, das quais
a primogénita, Maria Angélica, ndo completara ainda 5 anos.

Apesar de indenizada com generoso acréscimo na pensio deixada pelo marido,
a vitiva ndo podia arcar com despesas que nio fossem as habituais de uma familia
comum. Por esse motivo, as exigéncias de uma educagio compativel com a inteligén-
cia incomum revelada desde cedo por Maria Angélica s6 puderam ser supridas pela
assisténcia de um tutor. Impressionado com a precocidade da menina, o Brigadeiro
Anténio Joaquim Bracet, antigo amigo e companheiro de armas de seu pai, encarre-
gou-se entdo de “facultar-lhe (como ele dizia) os meios de alcangar, pela inteligéncia,
uma posigao digna e independente no futuro.”" Desse modo, tal como se registra em
viérios casos de escritoras do século passado que chegaram a desenvolver uma carrei-
ra profissional proeminente a partir do apoio e estimulo recebidos de uma figura
masculina, geralmente a do pai — como por exemplo, Narcisa Amalia e Jiilia Lopes
de Almeida, para citar apenas brasileiras — as portas de uma educagdo mais ampla

1. RIBEIRO, 1866, p. viii.

2. Cf. TELLES, Norma. Encantagies: escritoras e imaginagio literdria no Brasil do século XIX. Sio Paulo,
1987. Tese (doutor.) PUC/SP. p. 436-38.
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e aprimorada foram abertas para Maria Angélica por mios masculinas. E em sua
extensa obra teatral, composta de mais de vinte textos — em sua maior parte inéditos
e, infelizmente, perdidos® — fica evidente que ela no desperdigou essa valiosa
chance, surgida a despeito e a partir das circunstincias dificeis de sua infincia.

Bem adubada, a vocagdo literdria de Maria Angélica desabrocharia cedo, nos
versos e saudagdes que, j4 aos doze anos, ela escrevia as amigas em ocasides natalicias
e, um pouco mais tarde, nas colaboragdes para varias revistas, nas quais aparecia sob
o pseuddnimo de Nénia Silvia.

Tendo, entretanto, se casado também muito cedo — aos 14 anos, como alids
acontecia a grande maioria de suas contemporfineas —, Maria Angélica s6 investiria
mais concretamente numa carreira literdria a partir dos seus 25 anos e depois de jd ter
duas filhas e um filho. Seria em maio de 1855 que, arrasada pela morte desse tltimo,
buscaria alfvio no exercicio da literatura dramatica, para a qual se sentia anteriormen-
te “com alguma vocagdo.™ A primeira peca que entio escreveu foi o drama em cinco
atos Guite ou a feiticeira dos desfiladeiros negros que, enviado ao 6rgdo censor da época,
o Conservatério Dramitico, recebeu do seu presidente, Conselheiro Diogo Soares
da Silva de Bivar, uma elogiosa aprovacio. Incentivada por essa boa acolhida, Maria
Ribeiro (como se identificaria literariamente) continuou a escrever e, logo no ano
seguinte, assinou outros dois dramas em cinco atos — Paulina ¢ A aventureira de
Vaucloix — que foram igualmente aprovados e louvados pelo presidente do Conser-
vatério Dramitico.

Nesse mesmo ano, devido a “incémodos de familia”,* a ainda reduzida, porém
j4 promissora produgio dramatiirgica de Maria Ribeiro foi interrompida, permane-
cendo assim por cerca de dois anos. Em 1858, vindo-lhe 4 lembranga os resultados ji
obtidos com suas primeiras experiéncias na drea da dramaturgia e tendo a intengdo
expressa de homenagear o aniversrio de um amigo, Maria Ribeiro escreveu um
novo drama em cinco atos, intitulado O anjo sem asas. Também submetido ao julga-
mento do Conservat6rio Dramdtico — e entregue, deliberadamente, pelo préprio
aniversariante, entdo secretdrio daquela instituigdo, ao censor potencialmente mais
imparcial, devido a sua extrema rispidez e intolerincia — esse drama foi, da mesma
forma que os anteriores, aprovado com louvor, recebendo ainda a aprovagio de
quantos o leram e ouviram em seguida.

Depois disso, sua produgio teatral cresceu consideravelmente e, até 1863,

3. Segundo informa SABINO, p. 199-205, os intimeros originais deixados por essa dramaturga foram
destruidos pelo incéndio ocorrido no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro.

4. RIBEIRO, 1866, p.viii.
5. 1d. ibid., p. viii.
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Maria Ribeiro ja havia escrito cerca de quinze textos teatrais. Sentindo-se, nessa
ocasido, encorajada pelo parecer favordvel de profissionais da drea, dado também em
cardter particular quanto a qualidade de seus originais, Maria Ribeiro quis apresen-
tar-se publicamente. Seu drama em quatro atos, Gabriela, escrito especialmente para
ser representado em beneficio da renomada atriz Gabriela da Cunha, foi entio levado
a cena no Teatro Gindsio Dramdtico, em margo daquele ano, obtendo uma acolhida
favoravel do publico e da critica, cujas manifestagdes mais destacadas apareceram
assinadas por Machado de Assis e Visconti Coaraci, no Jornal do Commercio.

Decorridos exatamente dez anos desde a primeira experiéncia de Maria Ribei-
ro em dramaturgia, ou seja, em maio de 1865, o Gindsio Dramatico abriu novamente
suas portas para a representagio de outra pega de sua autoria, o drama em cinco atos
Cancros soctais. Aplaudido calorosamente pelo publico e pela imprensa local, sendo
alvo de muitas criticas favoraveis em jornais como Didrio do Rio de Janeiro, Correio
Mercantil e Jornal do Commercio, esse drama alcangou oito récitas seguidas naquele
més, além de algumas outras nos meses seguintes, tornando o seu nome nio sé mais
conhecido, mas principalmente respeitado e prestigiado no ambiente teatral da épo-
ca, como até entdo, alids, nenhum outro nome feminino o fora.

Mais conveniente aqui serd, com certeza, passar a palavra a alguém como
Corina Coaraci, renomada jornalista e escritora, também dramaturga, pertencente 2
geragdo seguinte a de Maria Ribeiro, que ao escolher o nome desta para comprovar
seus argumentos em defesa de uma outra jornalista e também dramaturga, Josefina
Alvares de Azevedo, oferece-nos igualmente uma comprovagio do enorme prestigio

desfrutado por ela entre seus contemporineos:

Maria Ribeiro, escrevendo had vinte e cinco anos o seu grande drama Os cancras
soctais, um dos primeiros gritos langados contra a escravatura, revelou um profundo
conhecimento dos vicios e das torpezas da sociedade de entio, sem que o seu puro
espinto de mulher sofresse o mais leve ataque por parte do publico freqiientador de
teatros menos habituado naquela época do que hoje a ver a pena manejada por mios
femininas. Maria Ribeiro é uma de nossas gl6rias literdrias, uma precursora da
aboligdo e, se tivesse tido vida mais longa, seria hoje talvez um dos esteios do teatro
nacional: o seu talento sé se expandiu em produgtes dramdticas em que eram
atacados frente a frente os males e os preconceitos do nosso meio social, afrontando
todos os comentérios e todos os tartufismos da critica menos liberal do que a dos
modernos tempos. Entretanto, quem se atreveria entdo como hoje a tomar como
base de censura d autora o seu sexo?”

6. COARACY, Corina, apud AZEVEDO, Josephina Alvares de. O voto feminino. A Familia, Rio de
Janeiro, 7 jun. 1890, p. 1.



EsCRITORAS BRASILEIRAS DO stct'to XIX

Muito antes dessas palavras, também as de Machado de Assis — que, inclu-
sive, 20 lado de outros escritores convidados pela prépria Mana Ribeiro, assistiu, em
sua casa, 2 leitura do referido drama — falam por si em sua critica a Cancros socrafs,
publicada no Didrio do Rio de Janeiro e, apesar de algumas restri¢des feitas ao tltimo
ato do drama, atestam mais especialmente as razdes do sucesso e do respeito profis-

sional que entdo vinham sendo conquistados pela dedicada escritora:

O nome da Sra. D. Maria Ribeiro, ndo ¢ desconhecido do publico. Representou-
se hd tempos no Gindsio um drama de sua composigio intitulado Gabriela, ¢ ofere-
cido & nossa primeira artista dramdtica.

O longo tempo que mediou entre a sua primeira pega e a tiltima, prova uma coisa
em favor da autora: ¢ que ela ndo se atira @ composigio sofrega e precipitada; julga
melhor para o seu nome caminhar devagar e refletidamente. Para nés € jd um
motivo de simpatia.

H4, com efeito, entre Gabriela e Cancros sociais, uma notavel diferenga, um
incontestavel progresso. A mao incerta no primeiro tentame, ¢ agora mais segura,
mais conscienciosa; a autora desenha melhor os caracteres, pinta melhor os senti-
mentos; a agdo aqui é mais natural, mais dramdtica, mais sustentada; as situagdes
mais bem concebidas e os didlogos mais fluentes.

O novo drama ¢ ainda um protesto contra a escravidao.

Apraz-nos ver uma senhora tratar do assunto que outra senhora de nomeada
universal, Mrs. Beecher Stowe, iniciou com mio de mestre. [ ]

Feitos estes reparos ligeiros, resta-nos aplaudir do intimo d’alma a nova obra da
autora de Gabriela, cujo talento esta recebendo do publico legftimos sufrdgios.”

Se ¢ certo, porém, que o registro de alguns pouquissimos nomes femininos na
historia da literatura dramatica brasileira anteriores ao de Maria Ribeiro ndo autoriza
aponta-la como nossa primeira dramaturga,® o lugar de pioneira, cuja obra marca
decisivamente os momentos inaugurais de uma tradi¢io dramatirgica feminina bra-
sileira, €, sem duvida alguma, ocupado por ela. Sua contribuigio a histéria da litera-
tura dramdtica brasileira em geral e 4 de autoria feminina em particular, registra-se
como notdvel, ndo apenas por ser numerosa — sua produgao teatral chega a um total
de vinte e duas pecas, sendo doze dramas e dez comédias — mas principalmente por
ter propiciado a emergéncia de um novo papel feminino em nossa sociedade e a
conseqiente abertura de um espago publico para as mulheres na dramaturgia, cam-

po profissional até entdo absolutamente vedado i atuagiio feminina.

7. MACHADO DE ASSIS, p. 391-392.

8. Até agora, sabe-se que, ja no século XVIII, pelo menos trés mulheres escreveram pegas teatrais no
Brasil: Maria Josefa Barreto, Beatriz Francisca de Assis Brandio ¢ a “Andnima e ilustre senhora da
Cidade de Sao Paulo”, autora do drama Tristes Efeitor do Amor, datado de 1797,
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Longe de uma atuagio mais episédica — como provavelmente o tiveram aque-
las suas antecessoras — ou mesmo esporddica — como foi, com certeza, a de suas
primeiras sucessoras, como Jilia Lopes de Almeida e Julieta de Melo Monteiro,
cujas pegas teatrais representam a parcela mais reduzida de suas obras literirias —a
de Maria Ribeiro foi uma atuagio marcada tanto pela assiduidade, quanto pela abso-
luta exclusividade com que ela se dedicou ao género dramdtico. Apés o sucesso
alcangado com a representagio de Cancros sociais, Maria Ribeiro prosseguiu nio s6
escrevendo, mas também tendo suas pegas publicadas e representadas. Em 1879,
ano anterior ao da sua morte, um outro drama de sua autoria, Opsnido piiblica, foi
também encenado, desta vez no Teatro Sdo Luis e, além de Cancras sociais, publicado
em 1866, duas de suas comédias, Um dia na gpuléncia e Ressurveigio do Primo Basilio,
foram também publicadas, respectivamente, em 1877 e 1878. E paralelamente i sua
produgio de originais, Maria Ribeiro fazia também tradugBes de pegas teatrais,
transformando assim a atividade literdria de passatempo em ganha-pdo.

Considerando-se o forte preconceito entdo existente contra 0 ambiente teatral®
—onde a tinica participagio feminina aceitdvel era como puiblico (e mesmo assim, até
1862, nunca na platéia, mas restrita aos camarotes), pois como intérpretes as mulhe-
res eram, em geral, muito malvistas e quase sempre ‘confundidas’ com prostitutas
— ndo se pode ignorar que o fato de Maria Ribeiro ser casada com um dos mais
aplaudidos e atuantes cenégrafos da Corte brasileira em sua época, Jodo Caetano
Ribeiro," provavelmente contribuiu, em larga medida, para referendar sua atuacio
como dramaturga," que mesmo inédita para uma mulher da época, teve 6tima
aceitagio, tanto nas platéias, quanto nos bastidores teatrais — leiam-se censores,
empresdrios e criticos — monopolizados entdo pelo sexo masculino. Embora se

9. SOUSA, J. Galante de. O teatro no Brasil: Evolugio do teatro no Brasil. Rio de Janeiro : MEC/INL,
1960. t. 1, p. 114-120; ANDRADE, Ayres de, apud FUNDACAO CARLOS CHAGAS. Mulher
brasileira: bibliografia anotada. Sdo Paulo: Brasiliense, 1981. v. 2, p. 318; CACCIAGLIA, Mario.
Peguena histéria do teatro no Brasil (quatro séculos de teatro no Brasil). Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 1986.
p. 26 ¢ 32.

10. Nascido em 1821, na Real Vila de Barcelos, em Portugal, Jodo Cactano Ribeiro chegou a0 Brasil aos
dezessete anos ¢, diplomado com distingdo e prémios pela Academia de Belas Artes dois anos depois,
atuou inicialmente na execugio de retratos e como professor de desenho, fungio em mais se
destacou como Oficial do Liceu de Artes e Oficios, do qual foi também sécin'fundzx: Aos 21 anos,
casou-se com uma de suas alunas, Maria Angélica de Sousa Rego, passando a trabalhar como decorador,
atividade em que, apesar de ter conquistado sucesso e até a estima da Familia Imperial, abandonou pela
cenografia teatral, tendo sido contratado pelos mais renomados atores-empresdrios da época, como Jodo
Caetano dos Santos e Furtado Coelho, em teatros de porte como Sio Pedro de Alcintara, Sio Janudrio,
Gindsio Dramitico e Alcazar Lirico. Foi também, por indicagio de D. Pedro II, o cenégrafo do
Teatrinho das Princesas, em Petropolis. Um repentino ataque cardiaco interrompeu-lhe a brilhante
carreira no dia 6 de agosto de 1866.

11. Neste sentido, interessa notar que, na maioria dos raros estudos sobre essa autora, as primeiras
palavras trazem sempre a informagdo de que ela era “casada com Jodo Caetano Ribeiro...", ou “esposa do
cendgrafo...”, como se, por uma concessio especial, a sua trajetéria literdria/teatral pudesse, eventual-
mente, ser mencionada por estudiosos do teatro brasileiro, desde que referida a0 marido.
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evidencie ai uma segunda fonte masculina de apoio e impulsio a trajetdria profissio-
nal de Maria Ribeiro, o fato de que, mesmo depois de viuva, ela continuaria, até o
final da sua vida, sendo bem recebida no ambiente teatral do Rio de Janeiro, mostra
que seu préprio talento seria o principal instrumento com o qual ela construiria sua
bem-sucedida carreira literdria.

E possivel também que o fato de sua atuagio ter sido voltada especificamente
para a esfera produtiva do teatro, isto €, a dramaturgia, tenha contribuido para que
Maria Ribeiro conquistasse para st algum espago — e um espaco ‘respeitavel’ —
nesse territério até entdo exclusivamente masculino, jd que essa atividade, embora
essencialmente vinculada ao palco, ndo trazia consigo o estigma da interpretagio
teatral, que quando aplicado as mulheres era absolutamente desonroso.

Além disso, uma outra contribuigdo mais direta — e, evidentemente, contriria
aos padroes da época — dada ainda por Jodo Caetano Ribeiro ao sucesso da carreira
literdria de sua esposa foi sua atitude de incentivé-la a enviar o seu primeiro drama ao
Conservatério Dramatico. A esse respeito, o depoimento textual da propria autora,
de que fora exclusivamente para satisfazer a vontade do marido — e sem quaisquer
pretensdes ou ambigdes de sua parte de ser louvada pelo puiblico ou pela imprensa —
que ela decidira expor-se ao julgamento daquela instituigao, deixa transparecer algo
da postura geralmente adotada pelas escritoras do seu tempo, cuja principal caracte-
ristica era a modéstia irrestrita e escancarada nas inimeras formulas de humildade,
deliberadamente usadas por elas, por exemplo, nos preficios de seus livros.”

Nessa mesma direcio, deve se chamar aatengdo para a explicagio também dada
por Maria Ribeiro de que aquela sua primeira experiéncia dramatdrgica surgiu
como uma tentativa de “distragdo” apds o periodo traumdtico do luto pela morte de
seu filho, quando entdo, mesmo sentindo a propria vida faltar-lhe pela metade,
sentiu-se obrigada a vivé-la para as duas filhas mais velhas.” E interessante obser-
var que, com esse argumento, a autora parece querer justificar que sua atividade
literdria propriamente dita s6 foi iniciada por ter funcionado como uma vélvula de
escape util e necessdria 4 continuidade do cumprimento do seu papel de mae extre-
mada.

Na verdade, é até provivel que, a despeito da dolorosa perda, uma vez liberada
dos cuidados maternais para com o Unico representante da parcela culturalmente
mais valorizada da descendéncia numa sociedade patriarcal — a dos herdeiros mas-

culinos —, Maria Ribeiro, inconscientemente é claro, tenha se sentido, pelo menos

12. Cf. MUZART, Zahidé Lupinacci. Artimanhas nas entrelinhas: leitura do paratexto de escritoras do
século XIX. Travessia (Mulher ¢ Literatura). Flormanopolis: UFSC, n. 21, 1990. p. 64-70.
13. Cf. RIBEIRO, 1866, p. viii.
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parcialmente, autorizada a desenvolver talentos e interesses pessoais assumidamente
ja detectados. Conscientemente, porém, nio ela destoava dos padraes sociais da
¢poca e, embora se sentisse “presa até morrer” ao “afd das letras”, a ele se dedicava
para “aproveitar as poucas horas” de sobra da sua “lida de mée de familia”|** atitu-
de, alids, também adotada por algumas mulheres cultas da época, que encontravam
nas atividades literdrias um escape aceitdvel para suas energias, principalmente por-
que compativel com a idéia da maternidade como prioridade mixima da vida de uma
mulher."”

Noentanto, a exemplo da postura de Maria Firmina dos Reis, cujo prélogo ao
seu romance Urse/a (1859), ao lado das muitas expressdes de modéstia, traz um
protesto contra a falta de condigdes e oportunidades para as mulheres escritoras do
seu tempo, Maria Ribeiro, embora se esforgando sempre para provar sua falta de
ambigdo e vaidades, denuncia, no texto introdutério ao seu drama Cancros sociais, 0s
preconceitos a que estavam sujeitas as suas contemporaneas com aspiragoes literdri-
as €, nao apenas, mostra ainda ter consciéncia de que, com o seu talento, teria alguma
contribuigdo a dar a literatura dramatica brasileira. Mesmo longa, impde-se aquia

transcrigio do trecho em que ela assim se manifesta:

Neste meu intuito, que as almas bem constituidas hio de respeitar, nio hé, nem
houve sombra de pretensdo. Publico o meu escrito com este desejo, ¢ ndo por
ambigdo de gldrias, que jd as tenho bastantes para 0 meu coragio e para as minhas
aspiragoes literdrias,

Sei que uma mulher, especialmente pobre, ndo pode elevar-se a certas regides. O
despeito de uns, a intolerdncia de outros, a injustica de muitos, e sobretudo, a
caltinia sempre dvida de vitimar a fraqueza feminina, cedo ou tarde, com aleives e
injurias, ld a despenham dessas alturas, se porventura soube atingi-las.

Cumpre-nos obedecer aos homens!

A mulher brasileira, se ndo quer sujeitar-se ao escarnio dos egpirtunsos € as censu-
ras mordazes dos sensarss, ndo tem licenga para cultivar o seu espirito fora das raias
da miisica ao piano, e das de algumas frases, mais ou menos estropiadas, de linguas
estrangeiras! Nem ao menos para ler Aimé Martin - Civilizagao do género humano
pelas mulheres!

As européias, sim, essas inteligentes e talentosas podem estudar e escrever; poetar
ou compor dramas e romances; podem satisfazer as ambigdes da sua alma, ter
culto, e conquistar renome...

14. RIBEIRO, 1866, p. x1.

15. Cf. HAHNER, June E. A mulher brasiletra ¢ suas lutas sociais ¢ politicas: 1850-1937. Sio Paulo:
Brasiliense, 1981. p. 89.

16. Cf. MUZART, op. cit., p. 68-69.
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Entre nés, ndo, que nada disso se pode dar! O que sai de lavra feminina, ou nds
presta ou € trabalho de homem. E nesta dltima suposigdo, vai uma idéia oculta e
desonesta.

E para que comprariamos, nés mulheres, a fama de sermos autoras de trabalhos
que nio fossem nossos, se com ela nada ganhamos, nem temos possibilidade de
aobter lugar ou emprego pelos nossos méritos literdrios? Valem-nos eles de coisa
alguma?

Serd pelos lucros?...

Santo Deus! A caltinia nem reflete nisto!

Levando, pois, a efeito o meu tributo, creio cumprir com ele o doce dever da
saudade maternal e a respeitosa veneragio de discipula; dando também & desprovida
histéria das letras dramdticas da minha patria, o pequenino contingente do meu
minguado talento."”

Esbogada ai a preocupagio da autora com a situagio opressiva vivida pelas
brasileiras do seu tempo interessadas em “poetar ou compor dramas e romances”,
em sua obra teatral propriamente dita ela também revelaria a ousadia de uma escrito-
ra disposta a utilizar-se da linguagem cénica para discutir suas idéias ¢ reivindicagdes
sobre a realidade social em que vivia, como também para protestar, ainda que
camufladamente, contra o cerceamento social ali sofrido pelo sexo feminino.

Neste sentido, em seu drama abolicionista Cancros sociais, por exemplo, além
da critica a escravidio feita de uma maneira mais geral, Maria Ribeiro advoga mais
especificamente a causa da mulher escrava, fazendo a sua defesa explicita especial-
mente no desenlace da pega, quando promove o reconhecimento da escrava negra
alforriada como mie de um homem branco bem situado socialmente, ao contrdrio da
solugdo trégica e conservadora encontrada por José de Alencar em seu drama Me
(1859), cuja protagonista, também escrava e mée desconhecida de “filho branco”, se
suicida, explicitando com todas as letras o ideal feminino da mae que sacrifica a
propria vida para o bem do filho. Por outro lado, Maria Ribeiro faz também uma
defesa mais ampla da mulher e de seus direitos na sociedade, ao assumir pioneira-
mente uma postura a favor da idéia de que o desquite nio significava a perda das
virtudes de uma mulher, embora ambiguamente — ¢ em consonincia com o pensa-
mento masculino e tipicamente moralista da época — duvide da possibilidade de
regeneragdo da mulher que, levada por circunstincias inevitdveis, se desviara pelos
caminhos da desonra. Além disso, é através da fala de uma das personagens femini-
nas desse drama que a autora expde abertamente sua convicgio — alids recorrente

em, pelo menos, outras duas de suas pegas — de que os homens, mesmo sendo “a

17. RIBEIRO, 1866, p. x-xi.
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causa primordial de todos os erros da mulher”, eram também “os seus mais impla-
cdveis juizes.” "

E essa a idéia que permeia do principio ao fim um dos seus primeiros dramas,
Gabriela - que conforme aponta Faria, “é uma espécie de elogio a esposa honesta”."”
Nesse texto, Maria Ribeiro langa sua voz para defender a mulher que, vitima de
calunias e das circunstancias, € injustamente penalizada pelo tnico e verdadeiro
culpado de todos os seus infortunios - seu préprio marido, um oficial da Marinha,
que viaja por longo tempo, deixando a familia sem ter como sobreviver. No desfecho,
entretanto, ¢ ele quem a procura para a reconciliagio, ficando assim confirmado o
cardter virtuoso, integro e inabalivel da protagonista.

Jd em sua comédia Um dia na apuléncia, ao retratar o cotidiano vergonhoso de
uma familia que, mesmo completamente arruinada, tenta manter um padrio de vida
luxuoso e ostensivo a custa de infinddveis dividas, Maria Ribeiro nio se coloca
propriamente como defensora das mulheres. Na verdade, o comportamento desre-
grado, perduldrio e imaturo da Senhora Baronesa da Engenhoca €, antes, franca-
mente condenado por ela, porém ndo mais que o do Senhor Baro, a quem ¢ atribuida
sendo toda, com certeza, a maior parcela de culpa. Encarnando o rassonnenr tipico da
comédia realista, o préprio irmdo da Baronesa, Conego Silva, é quem sentencia
categoricamente que “um marido que tem juizo e preza a sua honra, ndo pactua com
as extravagancias de sua mulher; obriga-a a trilhar o caminho da felicidade real e ndo
a secunda nos seus desvarios.”"

Sem se atrever, contudo, a caminhar fora das trilhas que José de Alencar
tragaria para o teatro brasileiro no final da década de 50, inspirado pela dramaturgia
realista francesa,” Maria Ribeiro nio se intimidaria, por outro lado, em levar para o
espago publico dos palcos questdes anteriormente discutidas por renomados drama-
turgos ¢ ali mostrd-las a partir do seu proprio ponto de vista, ainda que sob estraté-
gicas entrelinhas.

E foi exatamente o que ela fez. No caso de Cancros sociais, como visto acima,
apesar de ter seguido quase passo-a-passo o modelo alencariano apresentado em
Mage, inclusive quanto a tematica, dele se distanciou diametralmente no desfecho.
Em Um dia na gpuléncia, se percebe também muito nitidamente o seu didlogo com as
idéias expostas por Joaquim Manuel de Macedo em sua comédia Luxo e vaidade

18. 1d, Ibid., p. 16.
19. FARIA, p. 254, Apesar de referido como texto publicado em 1868 (cf. OLIVEIRA, p. 1113), esse

drama nio foi ainda localizado ¢ o pouco que foi escrito sobre 0 mesmo pelo autor citado resulta apenas
da leitura dos comentdrios publicados na imprensa sobre a representagio do mesmo.

20. RIBEIRO, 1877, p. 174-221.
21, Cf. FARIA, op. cit.
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(1860) e, embora concordando essencialmente com a maioria delas, Maria Ribeiro
fez questdo de mostrar, jd na sua lista de personagens, alguma resisténcia em seguir
tdo fielmente quanto ele os moldes franceses da comédia realista, cuja proposta de
corrigir os costumes da sociedade nio incluia o riso como objetivo prioritirio.*? Seria
ainda através de uma outra comédia sua, Ressurreicdo do Primo Basilio, que Maria
Ribeiro, sob o espirituoso pseuddénimo de “Um calouro”, se faria um pouco mais
audaciosa, ao teatralizar parodicamente o entdo recém-publicado romance de Ega de
Queiroz.” Levando para a ribalta uma recriacio jocosa de alguns dos principais
personagens ‘basiliacos’ do prestigiado autor portugués, a arguta e experiente
dramaturga nio deixou escapar a chance de, a um s6 tempo, defender e satirizar os
“distintos apologistas da literatura realista”, a quem, alids, ela dedicou essa pega.
Em certa medida, andlogas ao repertério de pegas nacionais produzidas pelo
proprio José de Alencar e seus muitos seguidores num esforgo de imitagdo dos
modelos importados da Franga, estas primeiras incursdes femininas no campo da
dramaturgia brasileira, conduzidas pela pena firme e constante de Maria Ribeiro,
permitem entrever o ‘palimpsesto’ caracteristico da produgdo literdria de autoria
feminina desse periodo, a ser lido como uma espécie de ‘segundo texto’, que apesar
de préximo de outro ji existente, dele se distingue pela presenga de uma orientagio
obliqua, através da qual se constréi um nova visio da realidade, surgida nesse caso
como resposta criativa dada por uma cultura literéria em situagio de marginalizagio
- a feminina -, em frente 4 presenga esmagadora dos grandes nomes da literatura
nacional. Na impossibilidade de ignorar esta presenga, s autoras dessa produgio
paralela restava a alternativa de dialogar, sempre mimeticamente e, is vezes até zom-
beteiramente como o fez Maria Ribeiro, com os poderosos ‘papas’ da arte literdria.

Pseuddnimos: Nénia Silvia; Um Calouro

22. Vale ressaltar a graga e a originalidade dessa lista, na qual Maria Ribeiro registrou, ndo sem alguma
dose de ironia, informagdes a0 mesmo tempo tio vagas e tio esclarecedoras, como por exemplo,
“BARAO DA ENGENHOCA, fidalgo como hi muitos; CONEGO SILVA, amigo como hi poucos;
CESAR, calcanhar dos Aquiles pobres; GUILHERMINA, original de poucas cépias”, e assim por
diante.

23. Até o momento, foi localizada apenas uma versio manuscrita e, infelizmente, incompleta dessa
comédia, datada de 1879. De acordo com a informagio constante da prépria folha de rosto desse
manuscrito, essa pega foi impressa pela primeira vez no ano anterior na Tipografia Carioca em formato
82 por Dias da Silva Junior, 0 que permite supor que a autora estivesse preparando uma 2! edigio.
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OBRAS

RIBEIRO, Maria. Gabriela, drama em 4 atos. 1868. (repres. Rio de Janeiro, 1863).
__ . Cancros sociais, drama original em 5 atos. Rio de Janeiro: Laemmert, 1866.
[Biblioteca Jenny Klabin Segall/Museu Lasar Segall, Sio Paulo].

_ - Umdiana opuléncia, comédia original em 2 atos. In: Ensaos literdrios. Rio de
Janeiro : Sociedade Ensaios Literdrios, 1877. [Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro].
. Ressurreicdo do Primo Basilio, a-propésito cdmico em | ato. Rio de Janeiro:
Typ. Dias da Silva Junior, 1878.

__ - Opiniao piiblica, drama em § atos. [s.L. : s.n.]. 1879. (repres. Rio de Janeiro,
1879).

INEDITAS:

Guite ou a feiticeira dos desfiladeiros negros, drama em 5 atos. (1855).
A aventureira de Vaucloix, drama em § atos. (1856).
Paulina, a estrangeira, drama. (1856).

Sao Francisco de Paula, drama sacro.

O anjo sem asas, drama. (1858).

D. Sancho em Silves, drama histérico.

Cenas da vida artistica, comédia.

A cesta da Tia Pulcheria, comédia.

O poder do ouro, comédia,

Cancros domésticos, comédia.

As luvas de pelica, comédia.

O onfalista, comédia.

As proezas do Firmino, comédia.

Os anjos do sacrificio, drama.

Quro, ciéncia, poesia e arte, comédia.

Deus, pdtria e honra, drama.

Ango sem lar, drama.
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