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Resumo

O presente trabalho analisa a experiéncia do projeto Circulos de cultura: o cinema vai ao
campo, que tematiza saberes e fazeres de povos do campo, focalizados a partir da arte
cinematografica e da discussdo sobre a convivéncia com o semidrido. Realizado com
comunidades campesinas do Cariri paraibano, o estudo focaliza aspectos culturais
expressos em dois segmentos: pelas telas do cinema e pela expressdo de saberes,
identidade, estratégias engendradas pela populacdo nas taticas de sobrevivéncia com a
regido semiarida.
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Introducio

Tomando de empréstimo o uso dos ‘Circulos de Cultura’, utilizado por Paulo Freire no
Movimento de Cultura Popular, este trabalho apresenta a investigagao sobre praticas educativas e
culturais em comunidades campesinas do Cariri paraibano, analisando a experiéncia do projeto
Circulos de cultura: o cinema vai ao campo, que coloca em relevo saberes e fazeres de povos do
campo, focalizados a partir da arte cinematografica e da discussdo sobre a convivéncia com o
semiarido. O estudo focaliza aspectos culturais expressos em dois segmentos: pelas telas do
cinema e pela expressdo de saberes, identidade, estratégias engendradas pela populacdo

campesina nas taticas de sobrevivéncia com a regido semiarida.
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A atividade denominada Circulos de cultura: o cinema vai ao campo foi
desenvolvida em duas comunidades rurais do municipio de Sumé-PB (localizado no Cariri
Ocidental, distante 260 km da capital Jodo Pessoa), como momentos de partilha de
experiéncias e de saberes acerca da convivéncia com o semiarido, colocados em discussdo
a partir da exibicao de filmes nacionais com tematicas especificas.

A intencao das sessoes dos Circulos de cultura era a de promover interlocucao entre
o cinema e a vida campesina, a convivéncia com o semiarido, a cultura popular,
entendendo que, ao dialogar com os saberes experienciais trazidos pelos sujeitos do campo
a partir da discussdo sobre os filmes, efetivava-se uma construcdo de conhecimentos ¢ a
formacgao de novos pensares sobre o campo.

Dai a pergunta de pesquisa: que relagcdo ha entre os saberes dos povos campesinos ¢ a
atividade desenvolvida nos Circulos de cultura: o cinema vai ao campo?

A atividade elegeu como objetivos: levar o cinema as familias pertencentes as
associacdes comunitarias camponesas sumeenses, promovendo discussdes politico-
culturais acerca de questdes identitarias, educativas, agrarias e sociais; proporcionar,
através da imagem cinematografica, debates acerca de questdes que envolvem a temadtica
do semiarido brasileiro, seus desafios e possibilidades; instituir um processo de formacao,
envolvendo alunos e professores e técnicos da Universidade e camponeses, no sentido de
constituir um grupo de discussdo acerca de questdes agrarias, educacionais, politicas,
culturais, sociais e cotidianas relacionadas ao espago de vivéncia desses sujeitos; e
promover, a partir da revisitagao historica de temas nacionais apresentados na imagem em
movimento, o questionamento acerca da realidade circundante.

Assim, neste estudo, procurou-se investigar os significados atribuidos aos Circulos
de cultura: o cinema vai ao campo; compreender e descrever a as atividades realizadas,
buscando identificar os motivos que levaram criangas, jovens e adultos a participarem
dessa atividade; e, interrogar o cardter educativo das praticas desenvolvidas e o dialogo
com a cultura popular.

Portanto, refletir como determinadas praticas culturais possuem um sentido e um
significado para seus participantes constitui o foco do presente trabalho. Configura-se
como uma tensao entre a alteridade que o cinema representa e as potencialidades
discursivas geradas pelos modos de perceber, os desafios, os sonhos e os desejos de
poténcia revelados através da cultura, nas apostas educativas desencadeadas a partir da

imagem em movimento.



Aspectos tedrico-metodologicos
Para analisar os significados das praticas desenvolvidas e a participacao dos
campesinos na atividade denominada Circulos de cultura: o cinema vai ao campo far-se-a

um detalhamento de parte da experiéncia realizada.
Os Circulos de cultura: o cinema vai ao campo consiste em uma agao politico-

cultural promovida pela Universidade, através de um grupo de professores e realizada em

comunidades pertencentes ao municipio de Sumé, no Cariri paraibano.
A realizacdo do projeto teve como proposito desenvolver agdes extensionistas

voltadas para a interacdo entre a imagem cinematografica e as populagdes campesinas,
promovendo discussdes acerca da cultura imagética e questdes relacionadas com o campo

e suas especificidades.
As comunidades contempladas com a realizagdo da acdo politico-cultural sao

identificadas como comunidades rurais, cuja populacdo ¢ composta por trabalhadores e
trabalhadoras rurais, pequenos proprietarios campesinos, irrigantes da bacia do acude de
Sumé. Tais comunidades localizam-se na area de abrangéncia do Centro de
Desenvolvimento Sustentavel do Semiarido (CDSA), da Universidade Federal de Campina
(UFCQ), instalado na cidade de Sumé. A comunidade da Pitombeira pertence ao municipio
de Sumé e as comunidades de Olho D’Agua do Padre, Caititu e Catonho, originariamente
da municipalidade sumeense, passaram a pertencer ao municipio de Serra Branca a partir
do Censo de 2010, quando foi detectado, pelo IBGE, que o territdrio onde se situam as

comunidades ¢ serrabranquense.
A atividade foi realizada através de sessoes mensais, ocorridas entre os anos de 2014

e 2015. A metodologia do projeto de extensdo foi estabelecida a partir da realizagdao de
encontros sistematicos mensais, constituindo de sessdes de exposi¢do cinematografica,
seguida de debate a partir da exibi¢do filmica, acrescida de atividade cultural apresentada

pela comunidade.
A equipe executora do projeto estabeleceu uma sistemdtica semanal de encontros

com vistas a estudar, discutir, preparar material para o desenvolvimento das acgdes
extensionistas, bem como, para estabelecer cronograma. Eram momentos de partilha, de
avaliacdo da sessdo anterior, de organizacao do trabalho para a sessao seguinte, de selegao
dos filmes e/ou documentarios que contemplassem as sugestdes de assuntos indicados pela

comunidade.
Nesse processo, a construcdo dos Circulos de cultura se aproximou da proposta de

Freire (1987) ao trabalhar as tematicas dos filmes por meio de temas geradores sugeridos
pela comunidade. De acordo com esse autor: “no processo de busca da tematica

significativa, ja deve estar presente a preocupacdo pela problematizagdo dos proprios



temas, por suas vinculagdes com outros, por seu envolvimento histérico cultural”
(FREIRE, 1987, p. 51).

Participaram da atividade professores da Universidade Federal de Campina Grande,
alunos do curso de Educacdo do Campo da mesma instituicdo e criangas, jovens e adultos
moradores das comunidades.

No que se refere as sessdes filmicas, inicialmente foi feito contato com
representantes das comunidades com o intuito de divulgar o projeto e conseguir adesao das
pessoas residentes nas localidades. As sessdes ocorreram em espagos comunitarios, nos
quais foi instalado computador, data-show, caixa de som, propicios para a exibi¢do
cinematografica. A associagio camponesa pertencente ao Olho D’Agua do Padre, Caititu e
Catonho utilizava o espago da Escola Municipal. Na comunidade de Pitombeira o espaco
utilizado era a sede da AMUABAS — Associagdo de Moradores e Usuarios de Aguas da
Bacia do Ag¢ude de Sumé.

Foram contempladas 250 pessoas que formam 70 familias pertencentes a Associacao
Comunitaria Beneficente Rural de Olho D’Agua do Padre, Caititu ¢ Catonho do municipio
de Serra Branca-PB; e 90 pessoas que formam 30 familias pertencentes a Associagdo dos
Moradores e Usuarios de Aguas da Bacia do A¢ude de Sumé — PB (AMUABAS),
localizada na comunidade Pitombeira do municipio de Sumé-PB.

As sessOes constavam de dois momentos. No primeiro, era exibido o filme e/ou
documentario abordando a temadtica previamente sugerida pelos participantes e preparada
pelos coordenadores, no caso, os professores da Universidade. Dentre as sugestoes,
destacavam-se assuntos relacionados com: terra para trabalhar e para viver, luta pela terra,
estratégias de convivéncia com o semiarido, politica, voto e participagdo comunitaria,
alimentacdo saudavel sem uso de agrotoxico, organizagdo comunitaria, uso consciente da
agua e do solo, dentre outras. No segundo momento, realizava-se a reflexdo coletiva sobre
o assunto tratado, relacionando-o com as historias de vida e trabalho dos participantes, com
as questoes da localidade, tematizando o viver campesino, os desafios e possibilidades de
acao coletivas.

Cada sess@o contou com a participagdo de adultos, jovens e criangas. Em virtude
disso, foi necessario instalar, paralelamente, em outra sala, uma sessao infantil com filmes
de desenho animado, cuja tematica dos filmes tratava da preservagao da natureza e do meio
ambiente. Com as criangas a interpretacdo dos filmes era realizada através de atividades

ludicas, tais como desenho, dramatizagdo, pintura, cartazes.



Resultados

Os Circulos de cultura: o cinema vai ao campo tem sua historia marcada na
lembranca e na memoria dos camponeses de Olho D’Agua do Padre e da Pitombeira
(comunidades sedes), pela efetiva participagdo, engajamento, expressdo cultural e
discussoes sobre a convivéncia com o semiarido.

Pensar a vida, a terra, a convivéncia com a seca, a a¢ao politica a partir das telas do
cinema constituiu, para os camponeses, um alvorecer, um despertar, expressos nos relatos
dos participantes. Ver nas telas do cinema a representacdo da vida ja se anunciava como
uma curiosidade, uma duavida, um questionamento. Os camponeses adultos, ao tempo em
que se encantavam com a imagem projetada na tela, tinham a oportunidade de expressarem
sentimentos, de falarem da dureza e da beleza dos seus viveres, repensarem suas praticas.

A juventude campesina, ainda que acostumada com a imagem televisiva, percebia
aqueles momentos com singularidade. De acordo com Ramos; Braga; Teixeira, (2010, p.
35):

E um direito das criangas e dos jovens e um dever dos educadores da
escola possibilitar-lhes a oportunidade de vivenciar experiéncias
estéticas, conhecendo outro tipo de cinema, que lhes agucem a
sensibilidade e estimulem mudangas na forma de olhar, de pensar, de
sentir, de tocar e de se relacionarem com o mundo.

A oportunidade de ver o filme e discutir sobre 0 mesmo, levando em consideracgao as
questdes cotidianas, transformou esse evento em um novo olhar, uma nova forma de ver as
coisas, como afirmavam os participantes. E a educacio do olhar que possibilita “sair de si e
trazer o mundo para dentro de si” como bem diz Chaui (1988, p. 33).

Educar o olhar ou utilizar o cinema para proporcionar a potencialidade de poder ver
diferente significa reconhecer aquilo que Marc Ferro (1988) chama de ndo visivel nas
imagens. Este autor revela que, no cinema, a histéria surge como contra-historia, ou seja,
como oportunidade de questionamento ao ja sabido, ao ja entranhado na memoria coletiva.
Possibilita construir enfrentamentos para a historia linear, pré-estabelecida.

Assim, a imagem filmica pode propiciar andlises criticas e reflexivas a respeito das
tematicas que o filme aborda, contribuindo para desenvolver o pensamento critico e, dai
gerar outros encaminhamentos, porque possibilita um repensar sobre si, sobre o meio
sociocultural, politico e educacional que estd inserido. Nessa perspectiva, “o que importa
essencialmente ¢ que, na discussdo, estes homens, seres individuais concretos,

reconhegam-se a si mesmos como criadores de cultura” (FREIRE, 1987, p. 51).



Dentre os filmes e documentérios apresentados, serdo destacados apenas alguns
desses recursos audiovisuais pelo significado que a discussao sobre os mesmos foi sendo
estabelecida pelos participantes. Cita-se, por exemplo, o filme Narradores de Javé, um
longa-metragem dirigido por Eliane Caffé. Na exibi¢cdo deste filme, os moradores das
comunidades de Olho D’A'gua do Padre, Caititu e Catonho identificaram-se, ou seja, se
viram representados. A pelicula retrata uma histéoria de um povoado, cujos moradores
lutam para que o local de moradia ndo seja destruido e, por isso, tentam transformar o
territorio em patrimonio historico a ser preservado. No filme, ha a luta pela memoria, a
cultura, o local e os antepassados. Nas palavras de Lima; Machado (2010, p. 107):
“Narradores de Javé, um filme sem heroi, nem salvador, uma histéria fabular que d4 conta
de problematizar o real, nos ajuda a pensar os sujeitos ordinarios e suas historias”.

A exposicao cinematografica desse longa-metragem encontrou ressonancia entre os
moradores, uma vez que, a partir do Censo de 2010, as trés comunidades citadas, que
pertenciam ao municipio de Sumé, passaram a pertencer ao municipio de Serra Branca, o
que causou grande turbuléncia no sentimento de pertenca daquela populagdo. A
aproximacao do filme Narradores de Javé com historias das populacdes das comunidades
de Olho D’Agua do Padre, Caititu ¢ Catonho apresenta muita semelhanga e fez com que a
discussdo dos moradores ganhasse relevancia, por representar seus conflitos sobre
territorializagdo, desterritorializagdo e identidade. Os moradores dessas localidades vivem
uma crise de identidade porque ndo aceitam pertencer ao municipio de Serra Branca, ainda

que oficialmente pertencam. Para Freire (1987, p.30).

O homem esta no mundo e com o mundo [...] Isto o torna um ser capaz de
relacionar-se [...] estas relagdes ndo se ddo apenas com 0s outros, mas se
dao no mundo, com o mundo e pelo mundo [...] o homem tende a captar a
realidade, fazendo-a objeto de seus conhecimentos [...] Quando o homem
compreende a realidade, pode levantar hipotese, sobre o desafio dessa
realidade e procurar solu¢des. Assim, pode transforma-la e com seu
trabalho pode criar um mundo préprio: seu eu e suas circunstancias.

Refletir sobre o seu processo de estar no mundo conduz o sujeito a procurar solugdes para
0 seu viver, as circunstancias que o cercam, sobre si € os outros com quem partilha a vida. Essa
reflexdo possibilita questionar as representagdes construidas em uma determinada configuracdo
socio-historica. A utilizacdo da imagem filmica ajuda a pensar sobre tudo isso, por forjar ou
retratar realidades e por ser também, elemento de frui¢do, que permite fazer do olhar uma “janela

da alma, espelho do mundo” (CHAUI, 1988, p. 31). Mas, para isso, o filme precisa ser



desnaturalizado, ou seja, ndo pode ser abordado como se fora um elemento neutro. As
cirscunstancias reveladas no filme motivam o agir das pessoas, o engajamento em lutas sociais e
coletivas.

Na exibicdo do filme Vidas Secas, as pessoas mais idosas das comunidades fizeram relatos
emocionados, mas afirmando haver diferengas significativas entre o nordeste de hoje e aquele
revelado no filme. O longa-metragem Vidas Secas, dirigido por Nelson Pereira dos Santos, ¢
baseado na obra de mesmo nome, de autoria de Graciliano Ramos e trata da seca e suas
consequéncias para a populacdo nordestina. Revela problemas que agravaram a exclusdo dos
sertanejos, a fome, a miséria e o €xodo rural dos nordestinos para os grandes centros do Pais.

A discussao em torno desse filme oportunizou comparagdes destacando como foi
construida a ideia de um nordeste humilhado, retratado por intelectuais, politicos, escritores,
musicos que ajudaram a formular uma representacdo negativa sobre o nordeste, como defende
Muniz (2001). O filme proporcionou o questionamento de politicas publicas voltadas para o
combate a seca, grandes responsaveis por beneficiar os ricos e aprofundar cada vez mais a
miséria e a pobreza dessa regido do Pais. Além disso, a discussao trouxe a tona a diferenca entre
politicas de combate a seca e politicas publicas de convivéncia com as secas.

Dentre os exemplos citados pelos participantes sobre politicas de convivéncia com o
semiarido destacam-se politicas relacionadas com financiamento, posse de terra, implantacdo de
cisternas, condi¢cdoes de renda, trabalho e emprego, por possibilitarem que as pessoas
permanecam em seus lugares de pertenga, construam suas vidas e possam viver, com dignidade,
junto aos seus familiares.

Por sugestdo dos participantes a tematica sugerida para o proximo filme foi relacionada
com convivéncia com o semiarido. Dai a exposicao do video Sistemas integrais de convivéncia
com o Semiarido. O video, produzido pela Rota Estratégica do Programa Semear, contrapde-se a
logica de combate a seca e destaca a importancia de agdes para convivéncia com o Semiarido.
Tem como meta valorizar aspectos culturais, identitdrios e socioambientais da regido,
potencializando a agrodiversidade e o desenvolvimento sustentavel.

Nessa mesma linha foi apresentado o documentario Policultura no Semidrido, produzido
pelo Instituto de Permacultura da Bahia, que apresenta uma tecnologia social em que associa
técnicas de cultivo agroecoldgicas para garantir seguranga alimentar e preservacdo do ambiente
no semidrido.

Os participantes das comunidades revelaram interesse e entusiasmo com o que foi
apresentado na tela e afirmaram que tais ideias s3o bastante importantes para o trabalho no

campo e para a produgdo de alimentos. A discussdo gerou sugestdes € propostas a serem



acrescentadas as que ja sdo implementadas e vivenciadas no cotidiano da comunidade. Somou-se
a essa tematica a discussdo sobre as cisternas, uma tecnologia que a populacao ja dispde e que
contribui para a convivéncia com a seca. Os depoimentos dos participantes indicaram que as
politicas publicas sdo imprescindiveis para garantir a vida no campo e a convivéncia na regiao
semiarida.

Outra questdo advinda dos campesinos relaciona-se a importancia de ter ciéncia que as
politicas publicas sao conquistas sociais € ndo beneficio dado por representantes politicos. Foram
citadas as investidas de representantes politicos para tentar canalizar em seu beneficio o advento
de cisternas, o que tem sido rechagado pela populacdo daquela comunidade.

Sobre essa questdo, exibiu-se o curta metragem Dona Caroba: Ndo troque o seu voto por
dgua, produzido por Fram Paulo da Silva, da Articulagdo do Semiarido Brasileiro (ASA). A
pelicula trata da cultura e a religiosidade do semiérido, mas tem por objetivo conscientizar os
cidaddos a ndo ‘venderem seus votos’ por promessas de fornecimento de dgua feitas candidatos
em campanha eleitoral.

Os participantes fizeram relacdo entre o filme e as experiéncias vivenciadas em periodos
que antecedem os pleitos eleitorais, principalmente em eleicdes municipais, destacando a
importancia de ter clareza acerca das politicas publicas como um direito inalienavel. Declararam
que a luta por mais cisternas deve ser uma constante, uma vez que tais tecnologias devem ser
ampliadas para possibilitar o plantio de diferentes culturas e garantir a vida campesina.

A participacdo da comunidade em torno da exibi¢do filmica, os questionamentos, as a¢des
refletidas, nessa participagdo, expressaram diferentes usos da palavra numa relagdo circular em
que todos podiam contribuir para a narrativa e a respectiva reflexdo acerca dos assuntos tratados,
socializando significados e saberes. Para Freire (1987, p. 52): “a reflexdo, se realmente reflexao,
conduz a pratica”.

Os encontros promoveram também outras formas de manifestagdo cultural dos
participantes da propria comunidade, numa demonstracdo de que o homem, ao criar cultura, faz
historia. A “cultura ¢ todo o resultado da atividade humana, do esfor¢o criador e recriador do
homem, de seu trabalho por transformar e estabelecer relagdes de dialogo com outros homens”
(FREIRE, 1983, p.38).

Assim, ao final de cada sessdo filmica, a comunidade apresentava uma atividade cultural
realizada através dos seus ‘contadores de causos’, narradores, poetas, musicos, cantores,
repentistas, sanfoneiros, declamadores, expressando a arte e a cultura local. Tal atividade, além
de culminar as sessoes dos Circulos de Cultura constituia-se, propositivamente, como ambiente

adequado para ampliar a visao de liberdade, de participacao livre e democratica. Constituiu-se,



pois, em uma "pratica educativa que s6 pode alcancar efetividade e eficdcia na medida da
participagao livre e critica dos participantes" (Freire, 1999 p. 33).

Os depoimentos dos campesinos acerca dos eventos mensais promovidos nos Circulos de
cultura: o cinema vai ao campo destacavam a busca por novos temas e a intensificacdo do
interesse pela reflex@o e pelo desenvolvimento de sua capacidade critica, como sujeitos ativos e

autobnomos, vislumbrando novas possibilidades, novos horizontes.

Consideracoes Finais

Na concepgao freireana o conceito de “Circulo de cultura” descreve o espago em que corre
o didlogo, o compartilhamento de questdes cotidianas, de desafios, além da intera¢do entre os
pares na constru¢cdo da historia, das aspiracdes, enfatizando o inacabamento que exige novos
pensares e novas agdes acerca do lugar de cada um na sociedade.

Este estudo procurou investigar significados atribuidos aos Circulos de cultura: o cinema
vai ao campo; buscando identificar e interrogar o carater educativo das praticas desenvolvidas
através da exibicao filmica no didlogo com os povos do campo e suas culturas populares.

O uso do cinema em comunidades campesinas aponta um cenario em que revela a
intensificagdo do interesse por novas criagdes, novas possibilidades, novos horizontes.
Consubstancia-se como um espago politico de manifestacdo de culturas dos integrantes das
associacdes comunitarias, espago de desenvolvimento da capacidade critica para pensar o vivido,
para organizar a luta por condigdes dignas de vida e trabalho e, pela participagdo e engajamento
nas lutas sociais.

A imagem em movimento atuou como um veiculo e um canal para pensar as relacdes de
identidade e pertenga, ao tempo em que despertou a reflexao sobre a importancia do cuidado com
o solo, o ambiente, a agua, o compartilhamento de agdes, a apropriacdo e aprofundamento aos
seus temas fundamentais ¢ no reconhecimento de suas tarefas concretas para a tomada de
decisdes coletivas.

A arte cinematografica e a discussdo sobre as tematicas contempladas nas telas
mobilizaram outras imagens, outras culturas revelando, sobremaneira, um sair de si, uma nova
dimensao ao estabelecido, contribuindo para despertar sentimentos, manifestar opinides. Assim,
as sessoes filmicas possibilitaram a reflexdo sobre o viver em grupo, indicando que ninguém esta
no mundo de forma neutra, mas que almeja o enfrentamento aos conflitos e a conquista aos

desejos de forma engajada e comprometida.
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