“POBRE AFRICA!”: A PERSISTENCIA DAS REPRESENTACOES
COLONIALISTAS DO CONTINENTE AFRICANO NO CINEMA
CONTEMPORANEO

Marcos José de Melo'

Ledes cacando uma zebra sem chance de defesa numa vasta savana ensolarada.
Um deserto escaldante singrado por um solene cortejo de camelos e seus condutores.
Gorilas ou outros primatas se divertindo em familia em uma densa floresta tropical. Um
misterioso ritual celebrado com uma danga exdtica por homens negros seminus ao redor
de uma fogueira e ao som de tambores. Criangas esqueléticas semimortas pela
desnutricdo. Bandos de adolescentes usando uniforme militar, armados com fuzis
saqueando uma vila miserdvel. Ditadores cruéis ensandecidos com o poder, vivendo em
luxo e matando a esmo, enquanto a populacdo sob seu governo vive os horrores de uma
guerra civil. Mutilagdes. Pessoas morrendo de AIDS. Cendrios de pobreza generalizada.

Guerras tribais interminaveis.

Dificilmente encontrariamos um leitor que ndo atribuisse cada uma das
informacgdes descritas no pardgrafo inicial desse texto ao mesmo lugar: a Africa.
Independente de sua formacgdo ou falta dela, a vasta maioria das pessoas em nossa
sociedade compartilha de um saber difuso sobre aquele continente, que varia muito
pouco em relacdo ao que foi exposto. Se pensarmos um pouco sobre onde todos nds
aprendemos isso tudo, levando em conta que no Brasil s6 muitissimo recentemente
passou-se a pensar em incluir ‘Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana’ nas escolas
e universidades de maneira oficial e sisteméticaz, certamente chegaremos a conclusio
que tais representacdes nos foram transmitidas por veiculos mididticos, € de um modo

geral sdo incorporadas acriticamente pela maior parte das pessoas.

O cinema tem sido o veiculo mididtico de maior importancia na transmissao
dessas representacdes da Africa, e em especial na década corrente temos visto uma
profusdo de filmes oriundos da inddstria cinematografica norte-americana e européia
que retratam de alguma forma o continente africano em seus enredos. Esses filmes tém

ampla recepcdo no Brasil, tanto as mega-produgdes hollywoodianas como filmes de
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baixo custo e considerados de baixa qualidade, principalmente levando em conta o
fendmeno contemporaneo da acessibilidade a cultura cinematografica possibilitada pelo

comércio popular de cépias ilegais.

Essas questdes motivaram um projeto de pesquisa que atualmente estd sendo
posto em pratica no programa de pds-graduagdo em Histéria da Universidade Federal da
Paraiba, intitulado ‘Estudo sobre a Cultura Histérica colonialista presente nas
representagdes da Africa na cinematografia contemporinea’, ¢ no presente texto

pretendo discutir os aspectos gerais pensados como norteadores dessa pesquisa.

Em primeiro lugar, cabe ressaltar que esta ndo é uma pesquisa sobre a Historia
da Africa, e tampouco segue os parimetros usuais dos trabalhos que cotejam histéria e
cinema — isto &, comparar a versdo filmica da histéria com a ‘histéria de verdade’,
apontando os erros, anacronismos etc, cometidos pelos realizadores do filme. Este é um
trabalho especificamente sobre a Cultura Histérica vigente em nossa sociedade a
respeito do continente africano, que tem como principal mecanismo difusor
precisamente a industria cinematografica ‘ocidental’. Nessa perspectiva, pouco importa
se o filme analisado ¢ considerado um “filme historico” ou ndo, uma vez que todo filme
¢ um documento histérico, ja que é um retrato da sociedade que o produziu, e, quando
retrata a Africa, quase sem excecdes repete a Cultura Histérica que analisamos. Assim,
filmes aparentemente tdo diferentes quanto Falcdo Negro em perigo (2002, Ridley
Scott), Amor sem fronteiras (2003, Martin Campbell), Ldgrimas do Sol (2003, Antoine
Fuqua), Hotel Ruanda (2004, Terry George), O Senhor das Armas (2005, Andrew
Niccol), O Jardineiro Fiel (2005, Fernando Meirelles), A intérprete (2005, Sidney
Pollack), Diamante de Sangue (2006, Edward Zwick), Babel (2006, Alejandro
Gonzalez Inarritu), O Ultimo Rei da Escécia (2006, Kevin Macdonald), Primitivo
(2007, Michael Katleman), Atirador (2007, Antoine Fuqua), Distrito 9 (2009, Neil
Blomkam) e Invictus (2010, Clint Eastwood), entre diversos outros, fazem parte do
campo de investigacio abordado nesta pesquisa, uma vez que a Africa figura em cada

um deles e todos foram produzidos na primeira década do século XXI.

Em todos esses filmes imagens como as que citamos no inicio aparecem de uma
ou de outra forma. Sobre essa repeticdo de imagens, cabe lembrar trés conceitos
semelhantes de trés autores: a idéia de “figuragdes de memoria”, utilizada por Eduardo
Franca Paiva, que ele define como “imagens de memoria, aquelas que trazemos

conosco, em nosso COlidiCll’lO, muitas vezes sem percebermos e que nem sempre tem uma
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representacdo plastica e invariavel” (PAIVA, 2004; 14); o conceito de “imagem
canodnica”, usado por Elias Tomé Saliba, segundo quem “icones canonicos seriam
aquelas imagens-padrdo ligadas a conceitos-chaves de nossa vida social e intelectual.
Tais imagens constituem pontos de referéncia inconscientes, sendo, portanto, decisivas
em seus efeitos subliminares de identificacdo coletiva. Sdo imagens de tal forma
incorporadas em nosso imaginario coletivo, que as identificamos rapidamente” (In
CAPELATO, 2005: 88); e por ultimo o conceito de esteredtipo de Peter Burke, que
certamente coaduna os dois anteriores: “o esteredtipo pode ndo ser completamente
falso, mas frequentemente exagera alguns tracos da realidade e omite outros”
(BURKE, 2004: 155). Relacionando esses conceitos com o objeto do presente estudo, a
conclusdo a que se chega é que ha um regime de estereotipias, de representacdes
largamente difundidas e aceitas a respeito do continente africano, que ndo sdo
necessariamente falsas, mas certamente incompletas (e por vezes exageradas); nao
pretendo resgatar a imagem de uma Africa verdadeira, mas investigar as razdes de essas
representacdes da Africa serem tdo amplamente veiculadas, ao invés de outras, tio
verdadeiras quanto. As imagens que citamos no inicio do texto sdo canOnicas sobre a
Africa precisamente por que praticamente qualquer pessoa as reconheceria, mesmo com
algumas modificacOes, e saberia imediatamente o lugar ali retratado. Compdem a nossa

Cultura Histdrica sobre a Africa.

O fato € que tais representacdes do continente africano ndo sdo novidade. Desde
a Antiguidade a Africa tem sido retratada a partir de uma relacdo de estranhamento
pelos ditos ‘ocidentais’, europeus ‘civilizados’. Nos mapas, por exemplo, até a Idade
Moderna, a Africa era povoada por todo tipo de aberra¢io humana, animal e climética.
No contexto do fendmeno da escravidio as representacdes européias da Africa ndo
melhoraram. Ndo obstante, a imagem que temos hoje do continente africano se deve a
um periodo bem mais recente e definido da Histéria: a conquista, ou partilha, da Africa,
no final do século XIX. E nesse periodo que surge e se afirma o “véu de preconceitos
que ainda hoje marcam a percepgdo de sua realidade” (SERRANO e WALDMAN,
2007: 21). Em acordo com Carlos Serrano e Mauricio Waldman, a necessidade de
justificar o dominio europeu € a principal motivag¢ao para o desenvolvimento de teorias
que desqualificam a Africa em todos os sentidos. O periodo conhecido como
Imperialismo, de gigantesca expansdo do que se tornariam poderosos impérios coloniais

europeus, iniciado por volta de 1870, teve diversas causas, todas relacionadas com o



desenvolvimento do capitalismo industrial nos paises imperialistas, e sua crescente
demanda por matérias-primas e mercados consumidores. Assim, todas as construcdes
elaboradas sobre a Africa estiveram relacionadas 2 ambicdo de dominéa-la,
configurando-a como contraponto ao papel dominante da Europa (SERRANO e

WALDMAN, 2007: 21-33).

Dentre tantas representacdes negativas, o historiador Joseph Ki-Zerbo chama a

atencao para uma das mais difundidas na literatura colonialista: a da Africa como

“uma espécie de vazio politico onde tinham livre curso a anarquia, a
selvajeria sangrenta e gratuita, a escraviddo, a ignordncia bruta, a miséria.
Os agentes de ocupagdo europeus, nesse esquema, eram considerados
unicamente como cavaleiros da civilizagdo e do progresso.”(KI-ZERBO,
2002: 82, 83 (sic)).

Ora, esse ‘esquema’ a que Ki-Zerbo se refere continuou sendo utilizado em todo
século XX pelo cinema ocidental, no rastro dos romances imperialistas analisados por
Edward Said, segundo quem a cultura e suas formas derivam da experiéncia historica
(SAID, 1995: 12). Assim, a representacio de uma Africa eternamente necessitada de
ajuda externa continua sendo uma as representa¢des mais comuns da Africa no cinema
contemporaneo, e € a essa persisténcia de representacdes colonialistas do continente
africano que defino como a Cultura Histérica atualmente vigente sobre a Africa em

nossa sociedade.

O termo Cultura Histérica ainda ndo é de definicdo consensual entre os
historiadores, mas todos que o utilizam concordam em seus pressupostos bdsicos, que
acredito estarem resumidos nas seguintes assertivas de Oldimar Cardoso, em artigo
onde analisa a diddtica da histéria na concep¢ao de autores como Klaus Bergmann, Jorn
Riisen, e Hans-Jiirgen Pandel: Cultura Histérica como “manifestacoes culturais da
Historia sem forma cientifica” e ao mesmo tempo “a forma como uma sociedade lida
com seu passado e sua Historia.” (CARDOSO, 2008: 158). Oriundo de um escrito de
Jacques Le Goff, que apropriou-se do seu uso por Bernard Guenée, o termo foi utilizado
no Brasil destacadamente por Angela de Castro Gomes, segundo quem “a proposta de
Historia do Brasil construida durante o Estado Novo marcou a cultura historica de

nosso pais por muito tempo”’, com destaque para sua afirmacdo de que

“se os historiadores podem continuar sendo considerados os principais
formuladores e intérpretes da “cultura historica” de uma sociedade em
determinado momento, ele ndo detém o monopdlio desse processo de
construcdo, atuando interativamente com outros agentes, que ndo sao

homens de seu métier” (GOMES, 1996: 11, 158).



Diversos intelectuais trabalham com essa mesma no¢do sem necessariamente
utilizar o termo Cultura Histérica. Podemos citar o termo “Front Ideoldgico” com que o
filésofo esloveno Slavoj Zizek designa a Hollywood atual como a sua defini¢io dos
mecanismos subliminares de transmissdao de uma cultura histérica que advoga a
pretensa superioridade norte-americana (Zizek, 2009: 7). Também Mario Carretero, em
sua obra “Documentos de identidad: la construciéon de la memoria histérica em um
mundo global”, ao discorrer sobre os trés sentidos da Historia, faz referéncias que

interessam a esta pesquisa ao que ele chama de “sentido cotidiano da Historia™:

“La historia popular o cotidiana parece estar emparentada com lo que suele
llamarse  “memoria colectiva”: esa comunidad de recuerdos o
representaciones del pasado de la que diversos grupos sociales, politicos y
culturales se dotan a si mismos para armas los registros de su genealogia,
tenerse em pie em el presente y defenderse de los risgos y acontecimentos
futuros”. (CARRETERO, 2007: 39).

A histdria cotidiana “resignifica de modo informal parte del “saber enseiiado” y

parte del “saber sabio”, y lo utiliza para interpretar el presente em clave de

“actualidad””. (CARRETERO, 2007: 39).

No ambito de trabalho do presente estudo essa idéia é de grande relevancia,
considerando que “o grande puiblico, hoje, tem mais acesso a Historia através das telas
do que pela via da leitura e do ensino nas escolas secunddrias. Essa é uma verdade
incontestdvel no mundo contempordneo, no qual, de mais a mais, a imagem domina as
esferas do cotidiano do individuo urbano” (NOVA, 2009: 9). No que diz respeito a
Histéria da Africa, essa verdade é ainda mais incontestavel. Marc Ferro falou de uma
"contra-Historia” que seria construida tanto pelo cinema como por outras formas de
expressdo contradizendo a Histéria institucionalizada, mas nesse caso parece que a
Historia cotidiana, a contra-histdria, segundo Ferro, a nossa Cultura Histérica — aquela
imagem estereotipada da Africa ja citada, veiculada nos meios de comunicacio de
massa — usufrui mais status de institucional do que a académica, uma vez que a escolar

€ quase nula.

Também podemos lembrar Michel de Certeau como um intelectual que se
referiu indiretamente ao conceito de Cultura Histdrica, quando, ao discutir a relagdo
entre escola e cultura, multilocacido e multiplicacdo da cultura, afirma que “a escola ndo
¢é mais o centro distribuidor da ortodoxia em matéria de pratica social”’, uma vez que
“o poder cultural ndo esta mais localizado em uma escola. Ele infiltra-se em qualquer

teto e qualquer espaco, com as telas da televisdo. Ele “personaliza-se”. Introduz por



toda parte os seus produtos. Faz-se intimo” (CERTEAU, 1995: 123, 143). Ou seja, em
se tratando de conhecimento histdrico, estamos aqui diante de “manifestacdes culturais
da Histéria sem forma cientifica.” Marcos Napolitano nos lembra que “o longa-
metragem ficcional, independentemente de sua “qualidade” ou reconhecimento a partir
de valores estéticos, também pode ser percebido, por parte do piiblico, como fonte de
“verdade historica” (NAPOLITANO, 2005: 241). Assim, a historia da Africa que a
sociedade em geral apreende como correta ou objetiva a partir de produtos culturais
como os filmes, que com muito pouco esfor¢co alcancam a todos na sala de casa, deve
ser examinada como parte integrante de um sistema maior de divulgacdo de uma
“ideologia” dominante ¢ de uma experiéncia historica coletiva, ou melhor dizendo, de

uma Cultura Historica especifica.

Assim como Said analisa as maneiras como 0s romances eram a um tempo
reflexo de uma mentalidade e elemento participe no condicionamento dessa mesma
mentalidade, no processo da dominagdo imperialista do século XIX, o intuito desta
pesquisa é investigar as representacdes da Africa na cinematografia contemporinea e
como elas constroem a cultura histérica vigente em nossa sociedade sobre aquele
continente, de uma Africa homogénea, permanentemente assolada por uma série de

problemas e incapaz de resolvé-los sem auxilio externo.

Uma perspectiva que certamente serd util no decorrer deste trabalho € o conceito
de paradigma indiciario, de Carlo Ginzburg, buscando nos pormenores de um filme
onde aparentemente ndo ha esfor¢co de seus realizadores em ‘mostrar nada’ indicios
sobre a Cultura Histérica que deu forma a sua concep¢do. Como diz Ginzburg a respeito
de Freud e Morelli, “a personalidade deve ser procurada onde o esforco pessoal é
menos intenso”, nas ‘pistas infinitesimais’ (GIZNBURG, 1989: 146). Siegfried
Kracauer — um dos pioneiros da utilizagdo do cinema como documento de investigacao
histérica — afirma que "o que os filmes refletem ndo sdo credos explicitos, mas
dispositivos psicologicos, profundas camadas da mentalidade coletiva que se situam
abaixo da consciéncia” (Apud NOVA, 2009: 5). Nao de uma forma direta ou mecanica,
filmes tais como Atirador (2007, Antoine Fuqua), O Jardineiro Fiel (2005, Fernando
Meirelles) e Primitivo (2007, Michael Katleman), independente de sua qualidade
estética, refletem as concepcdes gerais do entendimento de nossa sociedade a respeito

da Africa, um espelhamento revelado por meio da presenca de elementos que talvez



nem mesmo os realizadores do filme tenham se apercebido, o que Marc Ferro chamou

de "zonas ideolégicas ndo-visiveis" da sociedade (FERRO, 1992: 87).

Tanto em filmes a respeito dos quais pode-se dizer que buscam intencionalmente
retratar algum momento da Histdria africana como em outros cujo Unico objetivo é o
entretenimento puro e simples das platéias, podemos encontrar momentos de cardter
didético, literalmente, ao representar aspectos — quase sem excecdo ruins — do
continente. Momentos geralmente sem grande relevancia para o desenrolar da trama
principal e que passam desapercebidos pela maior parte dos expectadores, mas que
compdem justamente um arsenal de ‘pistas infinitesimais’ que transmitem quase
subliminarmente a Cultura Histérica referida sobre a Africa e podem ser alvo de uma
investigacdo pormenorizada. Alguns exemplos podem ajudar a esclarecer essa
afirmativa. Em O Senhor das Armas (2005, Andrew Niccol), biografia de um traficante
internacional de armas que tem como melhores clientes ditadores africanos, o
protagonista/narrador explica em detalhes aspectos da politica africana, como o entra-e-

sai de tiranos auto-proclamados libertadores, que massacram as préoprias populacoes.

Em Primitivo, ha a seguinte fala, dita en passant por um dos protagonistas: “E
lindo visto aqui de cima. Burundi é o pais mais pobre do mundo, é o niimero um. Nos
ultimos quarenta anos estdo em guerra civil entre hutus e tutsis. Vocé tem fome,
doencas, terrorismo, corrup¢do, mas tirando isso é um paraiso.” Apesar das criticas
negativas a esse filme, por se tratar de um género ndo muito apreciado pela critica e por
um publico mais intelectualizado — o suspense que envolve animais monstruosos, no
caso um crocodilo gigantesco — o filme dedica atencao de forma secunddria aos
aspectos politicos da Africa, que acabam tornando-se tio aterrorizantes quanto os
naturais. E, com ou sem criticas negativas, sdo essas as aulas de Histéria da Africa que
nossos jovens estao tendo. Em Ldgrimas do Sol (2003, Antoine Fuqua) e n’A intérprete
(2005, Sidney Pollack), para ficar em alguns poucos exemplos, temos mais uma vez
momentos ‘documentario’, em que alguma autoridade — um policial, um programa de
TV — discorre acerca da realidade na Africa, invariavelmente selvageria, anarquia,
miséria.

Um tedrico de quem esta pesquisa se beneficiard, incorporando algumas de suas
propostas analiticas, € o historiador americano Robert A. Rosenstone. Este historiador é
participe da idéia de que os filmes podem ser considerados uma linguagem

historiogréfica especifica, inclusive com uma aceitabilidade e difusdo maior entre o



publico em geral do que a histéria produzida na academia. Segundo ele, precisariamos
de um neologismo para definir o tipo de histéria produzida pelos filmes, mas que em
todo caso nao deixa de ser histéria como a académica, compartilhando semelhangas em
pelo menos dois aspectos: “referem-se a acontecimentos, momentos e movimentos reais
do passado e, ao mesmo tempo, compartilham do irreal e do ficcional, pois ambos sdo
compostos por conjuntos de convencgoes que desenvolvemos para falar de onde nds,
seres humanos, viemos”’ (ROSENSTONE, 2010: 14). Ainda de acordo com Rosenstone,
deixar de lado a televis@o ou o cinema — os ‘principais meios para transmitir as historias
que nossa cultura conta para sim mesma’ — quando, historiadores, analisamos nossa
relacdo com o passado, significa “nos condenar a ignorar a maneira como um

segmento enorme da populagdo passou a entender os acontecimentos e as pessoas que

constituem a historia” (ROSENSTONE, 2010: 17).

Trabalhando com tais conceitos, talvez excessivamente vanguardistas na
concepg¢do de alguns historiadores, Rosenstone expde uma idéia-base em sua maneira de
analisar a histéria nos filmes: “os cineastas (alguns deles) podem ser, e ja sdo,
historiadores, mas, por necessidade, as regras de interagcdo de suas obras com o
passado sdo, e devem ser, diferentes das regras que governam a historia escrita”
(ROSENSTONE, 2010: 17, grifo do autor). Ele discorre sobre alguns diretores que
obsessivamente se voltam ao passado em busca de inspiracdo para seus filmes, mas
“ndo como uma fonte simples de escapismo ou entretenimento, mas como uma maneira
de entender como as questoes e os problemas levantados continuam vivos para nos no
presente” (ROSENSTONE, 2010: 174). Assim, alguns diretores, semelhante ao
trabalho do historiador, ndo simplesmente se perguntam o qué aconteceu € como
aconteceu, mas passam a investigar qual o significado contemporaneo de tais eventos

em suas obras.

Muito embora Rosenstone advogue a apreensao da contribui¢do de tais filmes no
sentido abrangente do passado que eles transmitem, € nao apenas em termos dos
detalhes por eles fornecidos, aqui buscarei sucintamente aliar a sua concep¢do de
cineasta como historiador ao conceito de paradigma indicidrio para buscar,
exemplificando, tracos da permanéncia de representacdes colonialistas nos atuais filmes
que retratam a Africa. Examinarei uma ‘pista infinitesimal’ no filme de um diretor que
possui alegadamente a pretensdo de contar uma “verdade histérica” em suas obras. O

inglés Ridley Scott é reconhecidamente um dos cineastas que mais buscam no passado



inspiragcdo para seus filmes. Buscando evitar repetir as épocas e sociedades que retrata,
como demonstram os titulos de algumas de suas obras historicas: 1492 — A Congquista
do Paraiso (1992), Gladiador (2000), Cruzada (2005), O gangster (2007),
recentemente ganhou mais uma vez a atencdo da midia ao realizar um Robin Hood
(2010) que pretende contar ‘a verdade por tras da lenda’, e pode-se dizer que cada filme
que realiza ¢ sua ‘palavra final’, sua opinido definitiva sobre cada tema. Diante disso,
conclui-se que Falcdo Negro em Perigo (2001), em que pretende contar a ‘verdadeira
histéria’ de uma desastrosa missdao em que militares norte-americanos tentaram derrubar
um ditador somali em 1993 e ficaram encurralados por milhares de soldados locais,
transmite a sua visdo consolidada da histéria africana. Sendo um thriller de acdao quase
ininterrupta, seu principal atrativo sdo as cenas de batalha ultrarrealistas, que na verdade
sd0 uma unica que dura dois dias e ocupa 90% do filme. A tnica passagem nao-violenta
no filme sdo seus minutos iniciais, onde sdo apresentados os preparativos dos norte-
americanos para o combate e a interpretacdo dos fatos do diretor, as justificativas que

ele tece para a acao.

Uma pista infinitesimal que acredito demonstrar a concep¢ao da historia africana
de Scott, e por sua vez contribui na consolida¢do da Cultura Histérica analisada, pode
ser encontrada na sequéncia de abertura do filme, que a despeito da vertigem de acdo
posterior, ¢ uma mondtona aula de histéria, comegando com um ‘“Baseado em Fatos
Reais” em letras garrafais. Sob o som de uma melancdlica musica ‘africana’ (outro fator
de identificacdo), sdo mostradas desoladoras imagens de corpos espalhados em uma
paisagem insélita, enquanto um narrador situa o expectador. E uma sequéncia
excepcionalmente longa e lenta para um filme com suas caracteristicas. Reproduzo aqui

na integra o seu texto, destacando as passagens mais relevantes:

“Somdlia, Leste da Africa, 1992. Anos de guerra entre clds rivais causam

fome em proporgoes biblicas. 300.000 mil civis morrem de inanigdo.
Mohamed Farrah Aidid, o mais poderoso dos senhores da guerra, controla a
capital, Mogadiscio. Ele assalta carregamentos de comida vindos de outros
paises nos portos. Fome é a sua arma. O mundo responde. Com a ajuda de
20.000 fuzileiros navais dos EUA a comida é entregue e a ordem restaurada.
Abril, 1993. Aidid espera até que os fuzileiros se retirem para depois
declarar guerra as forcas de paz das Nacdes Unidas que ficaram. Em junho,
a milicia de Aidid embosca e mata 24 soldados paquistaneses e passa a
ameagar os norte-americanos. No final de agosto soldados do Comando
Delta, Infantaria e o 160° Regimento da Aerondutica de Operagées Especiais
sdo mandados a Mogadiscio para remover Aidid e restaurar a ordem. A
missdo deveria durar trés semanas, mas depois de seis semanas Washington
comega a ficar impaciente.”



Apds essa extensa aula de histéria, que mesmo a maioria dos historiadores
jamais teve de maneira ‘oficial’, a a¢do comeca. O que chama a atencdo ¢
especificamente a renovagao daquela representacdo colonialista apontada por Ki-Zerbo,
ja citada, segundo a qual a Africa sem a presenca européia se constitui numa “espécie
de vazio politico onde tinham livre curso a anarquia, a selvajeria sangrenta e gratuita”
— os anos de luta entre clas rivais que causam milhares de mortes por desnutricdo — e
dentro da qual os agentes de ocupacdo europeus sdo sempre retratados como
“cavaleiros da civilizacdo e do progresso” — a intervengdo militar norte-americana para
‘restaurar na ordem’ na Somalia (KI-ZERBO, 2002: 82, 83 (sic)). Toda a brutal
violéncia desencadeada no filme de Scott € justificada por que os americanos sao 0s

herdis que estdo ali para salvar os africanos deles mesmos, essa € a mensagem.

Exemplos como este sdo fartamente encontrados no corpus filmico que esta
pesquisa pretende analisar. Sdo, como dito anteriormente, a renovacdo das
representacdes colonialistas do continente africano. Nesse caso, temos a justificativa
para a presenga de soldados, em outros s@o missiondrios, jornalistas ou médicos, mas
em todos fica clara a necessidade de ajuda estrangeira por parte da Africa, ou a
necessidade de se escapar dela para se superar os problemas, uma vez que ‘a Africa nio
tem jeito’. Acredito que o trabalho de andlise dessas obras, sua relevancia e alcance e

suas motivagdes estd apenas comecando.
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