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“A mulher é tao necessaria a alegria do homem e a seu triunfo, que se pode dizer que, se ela
ndo existisse, os homens a teriam inventado”.
- Simone de Beauvoir
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RESUMO

Esta pesquisa delineia um estudo abrangente que explora e reflete sobre a intersec¢ao entre a
narrativa literaria e cinematografica da obra Poulet aux Prunes (2008) da renomada autora
iraniana Marjane Satrapi, na qual podemos observar os diferentes papéis que cada mulher pode
vir a exercer dependendo do contexto historico-social em que ela vive e em diferentes
momentos da vida, pensamento que corrobora ainda mais a ideia que nao se pode limitar a
mulher como algo definitivo e insoluvel (Beauvoir, 2019). Através de uma abordagem
intermidiatica, a pesquisa buscou nao apenas refletir sobre as nuances da formagao dos papéis
femininos, mas também estudou como a adaptacdo cinematografica pode potencialmente
ampliar a compreensdo literdria, enriquecendo o ensino de FLE com uma abordagem
intercultural, tendo como questao central: até que ponto a adaptagao cinematografica de Poulet
aux Prunes pode enriquecer a apreciagdo do texto literario, especialmente no contexto de
formagao de professores de Francés como Lingua Estrangeira (FLE) que almejam cultivar uma
sensibilidade empdtica em relacdo a culturas diversas? Dessa forma, desejamos aqui estudar em
que medida a adaptacdo filmica pode ajudar na leitura e compreensao da (de)formagao do papel
feminino na narrativa grafica Poulet aux Prunes (2008) em sala de aula de FLE, como objetivo
geral. Para tanto, temos como objetivos especificos: (a) Analisar o texto literario € o texto
cinematografico da obra Poulet aux Prunes (2008; 2011) estabelecendo lagos intermidiaticos e
interculturais entre o Ird e o Brasil; (b) Discutir a presenga da mulher ¢ a sua (de)formagao
identitaria na obra selecionada nas duas midias bem como representante da escrita de autoria
feminina; e (c) Refletir sobre as contribuigdes que a leitura literdria e cinematografica pode
oferecer no contexto de ensino/aprendizagem de FLE, pois quando avaliamos a contribui¢ao
que ela pode aportar para a formagdo dos profissionais de lingua francesa, na tentativa de
promover o ensino da lingua e da literatura de forma a ressaltar a sua esséncia enquanto
instrumento que valorize o didlogo intercultural. As nossas reflexdes encontraram ancoragem
em Beauvoir (2019) e Zolin (2009), no que diz respeito ao comportamento feminino e da escrita
de autoria feminina na sociedade, em Cliiver (2006) e Gaudreault e Marion (2012) no que tange
a intermidialidade, em Vanoye e Galiot-Lété¢ (2012) e Miiller (2008) quanto as relagdes
cinematograficas e literarias, em Candelier (2013) e De Carlo (1998) nas discussdes sobre
perspectivas plurais, mais especificamente o intercultural, bem como Bordini e Aguiar (1988),
e como base teorico-metodoldgica sobre a abordagem da literatura no ensino de lingua francesa,
Pinheiro-Mariz (2007) e cinema em sala de aula, Ramos (2021). A pesquisa adota um enfoque
qualitativa, destacando a analise de fendmenos sociais presentes nos corpora, como simbolos,
crengas e valores, bem como as relagdes humanas subjacentes (Portela, 2004). As abordagens
bibliografica, documental, exploratoria e pesquisa-a¢ao sao empregadas, conferindo a pesquisa
uma base solida para a andlise e interpretacao (Moreira; Calefe, 2008).

Palavras-chave: Historia em quadrinhos; Cinema; Intermidialidade; Marjane Satrapi; FLE.



ABSTRACT

This research outlines a comprehensive study that explores and reflects on the intersection
between the literary and cinematographic narrative of the work "Poulet aux Prunes" (2008) by
the renowned Iranian author Marjane Satrapi, in which we can observe the different roles that
each woman can play depending on the historical-social context in which she lives and at
different moments of life, a thought that further corroborates the idea that women cannot be
defined as something definitive and insoluble (Beauvior, 2019). Through an intermedia
approach, the research seeks not only to reflect on the nuances of the formation of female roles,
but also to study how the cinematographic adaptation can potentially expand literary
understanding, enriching the teaching of FLE with an intercultural approach, having as its
central question: to what extent can the film adaptation of "Poulet aux Prunes" enrich the
appreciation of the literary text, especially in the context of training French as a Foreign
Language (FLE) teachers who aim to cultivate an empathetic sensitivity towards diverse
cultures? Thus, we want to study the extent to which film adaptation can help in reading and
understanding the (de)formation of the female role in the graphic narrative Poulet aux Prunes
(2008) in the FLE classroom, as a general objective. For this, we have the following specific
objectives: (a) To analyze the literary text and the cinematographic text of the work Poulet aux
Prunes (2008; 2011), establishing intermedial and intercultural ties between Iran and Brazil;
(b) Discuss the presence of women and their (de)identity formation in the work selected in both
media as well as representative of female writing, and (c) Reflect on the contributions that
literary and cinematographic reading can offer in the context of FLE teaching/learning,
because when we evaluate the contribution it can make to the training of French-speaking
professionals, in an attempt to promote the teaching of language and literature in order to
highlight its essence as an instrument that enhances intercultural dialogue. Our reflections are
anchored in Beauvoir (2019) and Zolin (2009) 2000), with regard to female behavior and
female writing in society, in Cliiver (2006) and Gaudreault and Marion (2012) with regard to
intermediality, in Vanoye and Galiot-Lété (2012) and Miiller (2008) regarding
cinematographic and literary relations, in Candelier (2013) and De Carlo (1998) in the
discussions on plural approaches, more specifically the intercultural one, as well as Bordini
and Aguiar (1988 ), and as a theoretical-methodological basis on the approach of literature in
language teaching, Pinheiro-Mariz (2007) and cinema in the classroom, Ramos (2021). The
research adopts a qualitative approach, highlighting the analysis of social phenomena present
in the corpora, such as symbols, beliefs and values, as well as the underlying human
relationships (Portela, 2004). Bibliographical, documentary, exploratory and action-research
approaches are employed, giving the research a solid basis for analysis and interpretation
(Moreira; Calefe, 2008).

Keywords: Comics;, Movie theater; Intermediality; Marjane Satrapi; FLE.



RESUME

Cette recherche présente une étude approfondie qui explore et réfléchit sur l'intersection entre
le recit littéraire et cinematographique de l'ceuvre "Poulet aux Prunes" (2008) de la célebre
auteure iranienne Marjane Satrapi, dans laquelle on peut observer les différents roles que
chaque femme peut jouer en fonction du contexte historico-social dans lequel elle vit et a
différents moments de la vie, une pensée qui corrobore encore davantage l'idée que la femme
ne peut étre définie comme quelque chose de définitif et d'insoluble (Beauvior, 2019). A travers
une approche intermédia, la recherche cherche non seulement a réfléchir sur les nuances de la
formation des roles féminins, mais aussi a étudier comment l'adaptation cinématographique
peut potentiellement élargir la compréhension littéraire, en enrichissant l'enseignement du FLE
avec une approche interculturelle, ayant pour axe central question : dans quelle mesure
l'adaptation cinématographique de "Poulet aux Prunes" peut-elle enrichir l'appréciation du
texte littéraire, notamment dans le cadre de formations d'enseignants de Frangais Langue
Etrangere (FLE) qui visent a cultiver une sensibilité empathique envers les diverses cultures ?
Ainsi, nous souhaitons étudier dans quelle mesure l'adaptation cinématographique peut aider
a la lecture et a la compréhension de la (dé)formation du role féeminin dans le récit graphique
Poulet aux Prunes (2008) en classe de FLE, comme objectif général. Pour cela, nous avons les
objectifs spécifiques suivants : (a) Analyser le texte littéraire et le texte cinématographique de
l'ceuvre Poulet aux Prunes (2008 ; 2011), établissant des liens intermédials et interculturels
entre l'lran et le Bresil ; (b) Discuter de la présence des femmes et de la formation de leur
(dé)identité dans les ceuvres sélectionnées dans les deux médias ainsi que représentatives de
'écriture féminine ; et (c) Réfléchir aux apports que la lecture littéraire et cinématographique
peut apporter dans le cadre de l'enseignement/apprentissage du FLE, car lorsque ['on évalue
l'apport qu'elle peut apporter a la formation des professionnels francophones, pour tenter de
promouvoir l'enseignement du FLE la langue et la littérature afin de mettre en valeur leur
essence en tant qu’instrument favorisant le dialogue interculturel. Nos réflexions s'ancrent dans
Beauvoir (2019) et Zolin (2009) 2000), a propos des comportements féminins et des écritures
féminines en société, dans Cliiver (2006) et Gaudreault et Marion (2012) a propos de
l'intermédialite, dans Vanoye et Galiot- Lété (2012) et Miiller (2008) concernant les relations
cinématographiques et littéraires, dans Candelier (2013) et De Carlo (1998) dans les
discussions sur les approches plurielles, plus spécifiquement interculturelles, ainsi que Bordini
et Aguiar (1988), et comme base théorico-méthodologique sur l'approche de la littérature dans
l'enseignement des langues, Pinheiro-Mariz (2007) et du cinéma en classe, Ramos (2021). La
recherche adopte une approche qualitative, mettant en avant l'analyse des phénomeénes sociaux
présents dans les corpus, tels que les symboles, les croyances et les valeurs, ainsi que les
relations humaines sous-jacentes (Portela, 2004). Des approches bibliographiques,
documentaires, exploratoires et de recherche-action sont utilisées, donnant a la recherche une
base solide d'analyse et d'interprétation (Moreira; Calefe, 2008).

Mots-clés : Bandes dessinées ; Cinéma, Intermédialité ; Marjane Satrapi; FLE.
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A historia nos prova que, do que se conhece do homem, nds tentamos registrar a nossa
historia de alguma forma, como, por exemplo, na antiguidade em que se usavam desenhos e
pinturas nas paredes como forma de contar/registrar os acontecimentos. As imagens estao
presentes em nossa historia, pois elas portam memdrias, culturas e tradicdes; elas também
informam e, ligadas a palavra, o seu potencial comunicativo ¢ ampliado, refor¢ando o que a
outra diz ou o que uma deixou de dizer e criando, assim, diferentes efeitos de sentido.

Diante desse cenario, cabe pontuar que

Ao buscar na historia os caminhos da escrita, chega-se a um ponto em que é quase
impossivel separar escrita e desenho, de tal maneira eles se relacionam. A imagem
pintada, desenhada ou gravada pode ser considerada uma forma de escrita, ¢ a escrita

¢ também um cimulo grafico que comunica através das formas (Nova; Arbex;
Barbosa, 2010, p. 36).

Nessa esfera, vemos que os quadrinhos apresentam uma linguagem propria na qual o
texto passa a funcionar como uma extensao da imagem e a jungdo de simbolos, imagens e baldes
constroem todo o enunciado, ou seja, as imagens dos quadrinhos sdo, também, o proprio texto
e possuem riqueza de significados, estabelecendo por conta propria o encadeamento da
narrativa e seu sentido. Inclusive, as adaptacdes cinematograficas podem ser incluidas na
categoria de fusdo midiatica.

As adaptacdes de obras literarias podem constituir-se, se fizerem referéncias especificas
e concretas a um texto literario anterior, como o proprio processo de transformacao midiatica.
De tal modo, vemos que o cinema e os quadrinhos apresentam, entdo, pontos em comum, coOmo
a narracdo de enredos, uma vez que, mesmo com linguagens  diferentes, uma textual e outra
visual, mesmo tendo em vista que alguns elementos sdo incluidos e/ou retirados no processo de
adaptac¢ao, ainda levamos em conta que cada pessoa faz uma leitura diferente das obras.

Se partirmos do pensamento de Walter Benjamin (1992, p. 90) de que “contar historias
¢ sempre a arte de repetir historias”, ndo podemos afirmar que a literatura seja uma copia fiel
da realidade, poderiamos dizer, no entanto, que a literatura ¢ um discurso verossimil da
realidade que consiste em narrar o que poderia ter acontecido € ndo o que realmente aconteceu.
Desde a antiguidade vemos que o conceito aristotélico sobre a verossimilhanga vem sendo
empregado em diversas manifestagdes culturais com a tentativa de representar a realidade: “[...]
¢ evidente que ndo compete ao poeta narrar exatamente o que aconteceu; mas sim o que poderia
ter acontecido, o possivel, segundo a verossimilhanca ou a necessidade” (Aristoteles, 2007, p.

43).
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Um exemplo claro - e corpora escolhidos para este trabalho - sdo os quadrinhos que
parecem indicar uma espécie de unidade literaria completa, por apresentar imagens, simbolos e
palavras. Ao longo dos anos vemos que as estratégias de verossimilhangas tomaram diferentes
graus de complexibilidade, a exemplo disso temos a evolugao dos super-herois, que passaram
a ser também personagens faliveis e mais humanos. Nessa esteira, entendemos aqui, no que
tange a literatura, que as obras em quadrinhos sdo completas no sentido de que, ao ligar texto e
imagem, os quadrinhos fazem com que o espectador tenha uma experiéncia mais ampla de
leitura relacionando-a com a realidade.

Romans graphiques’ verossimeis sempre fizeram parte das midias, a exemplo disso
temos Maus (1980), na qual o autor, Art Spielgman, narra a historia de vida de seu pai, Vladek
Spielgman, que sobreviveu ao Holocausto. Essa obra tem um diferencial marcante em relagao
ao que os leitores de quadrinhos esperariam de um roman graphique e nos mostra que € possivel
usar quadrinhos para outros prop6sitos que ndo apenas para o entretenimento das historias
fantésticas ou infantis, tal como abordar temas intimistas e dramas pessoais.

Nesse segmento, a partir da necessidade de fazer com que o leitor esteja mais proximo
da historia, vemos que a identidade dos personagens tem sido cada vez mais trabalhada, sendo
esta modificada ou ndo pelo meio em que vive ou pelo que ja se foi vivido. Em 4 identidade
cultural na pos-modernidade, Hall (2000) mostra, em linhas gerais, o estado da questdo das
identidades nacionais, sendo possivel, entdo, inferir que as identidades fixas estdo em processo
de desintegracdo, enquanto as identidades hibridas — ou novas identidades, surgem.

Podemos observar até aqui que a narrativa ¢ um tipo mimético, representando ou
imitando as acdes dos homens. Vemos que um personagem nao € apenas uma forma de mostrar
um tipo de realidade, mas sim de tratar, modificar ou reinventar toda uma sociedade. E por isso
que o sentido de identidade nacional se constrdi no personagem a partir da tensdo do que ¢
representado e do que se deixa de representar. Nessa esteira, podemos pensar no ato da leitura
como sendo inata, a qual ocorre no momento que tentamos decodificar algo em nosso entorno,
intentando compreendé-lo e, posteriormente, agir em relacao a ele.

Para um aprendiz de lingua estrangeira (LE), o mesmo ocorre no que tange a
compreensdo da leitura. Ele passa por duas esferas de leitura: inicialmente a linguistica, que vé
no signo verbal a constru¢ao do significado, a decifracdo semantica; e outra que necessita da

mobilizacao cultural para que se possa significar além do nivel semantico e atingir um nivel

1 Por termos como corpora obras de expressio francesa, optamos por empregar o termo, também em francés,
‘roman graphique’.
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pragmatico, nos mais diferentes meios e situagcdes. Embora separadas, elas fazem parte de um
mesmo processo cognitivo, sdo faces da mesma moeda (Santos, 2014).

Ao voltarmos o nosso olhar para a leitura literaria em lingua estrangeira, observamos
que o mesmo processo acontece envolvendo o conhecimento linguistico de identificacao do
signo. Acreditamos também que o outro processamento signico que envolve a cultura e o
contexto, ao qual chamamos de cultural/pragmatico, ¢ o que recai mais fortemente sobre o
processo de significagdo das palavras e sua utilizagdo na literatura, bem como, no caso da
narrativa grafica e filmica, a leitura das emog¢des dos personagens, pois € a partir da
funcionalidade contextual do significado e, consequentemente, o trabalho estético que lhe ¢
dado, que o texto literario atinge a polissemia e a linguagem figurada, de modo que o leitor
precisa identifica-las para atingir as “imagens” construidas através da linguagem verbal e nao
verbal (Santos, 2014).

Se pensarmos na narrativa escolhida como corpora deste trabalho, Poulet aux Prunes
(2008) da autora, ilustradora e cineasta iraniana, Marjane Satrapi, vemos que o leitor precisa
utilizar de seu conhecimento prévio sobre os paises arabes; o que muitas vezes vem com
esteredtipos ja estabelecidos. Ao pensarmos na producgdo quadrinistica dentro e fora do Brasil,
vemos que as mulheres ainda sdo muito excluidas, fato este que ndo ¢ novidade na literatura em
geral. A validagdo de tal pensamento pode ser dada, por exemplo, a partir dos termos utilizados
aqueles que fazem parte do ‘mundo’ dos quadrinhos, como nerd ou geek, expressdes estas sao
anexadas apenas ao sexo masculino, uma vez que, a partir de uma o6tica sexista, o mundo dos
jogos e dos comics ndo ¢ de interesse feminino.

Zolin (2009) afirma que, ndo muito diferente do exterior, no Brasil, a literatura parecia
ser um local apenas para homens, j& que era comum considerar que as obras escritas por
mulheres seriam inferiores; e ndo apenas como escritoras, muitas personagens femininas
também nao sdo, até hoje, retratadas como sujeitos participativos da historia.

Ainda ancorado no pensamento de Zolin (2009), podemos observar uma reviravolta dos
dominios patriarcais, no final do século XX, com o reconhecimento institucional da existéncia
da literatura escrita por mulheres. Um exemplo marcante para a quebra de tal paradigma ¢ a
autora Marjane Satrapi, que hoje ¢ mundialmente lida e recorrentemente citada em trabalhos
académicos pela sua representacao da cultura drabe. Nascida no Ird em 1969, bisneta de um
imperador do pais, escritora de romance grafico, ilustradora, produtora de cinema e escritora
franco-iraniana, Satrapi, que mora atualmente em Paris, se tornou a primeira mulher nascida no

Ird a escrever quadrinhos (Marjane, 2020).
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A primeira e a terceira obra da autora Marjane Satrapi foram adaptadas ao cinema,
Persépolis (2000), que foi indicado ao Oscar de 2008 na categoria de melhor animacao; e Poulet
aux Prunes (2008), que possui elenco estelar, ainda que europeu (Mathieu Amalric, Maria de
Medeiros, Isabela Rosselini, entre outros). Poulet aux Prunes, como ja dito, ¢ o terceiro livro
da chamada “trilogia” empreendida por Marjane Satrapi e, diferentemente de Persépolis (2000)
que ¢ a autobiografia da autora, Poulet aux Prunes (2008) ¢ uma historia de familia, mais
precisamente do tio avo de Satrapi. A narrativa, delineada em nove capitulos e composta de
maneira linear, apesar das voltas ao passado, gira em torno de seu tio Nasser Ali, um famoso
musico iraniano que durante uma discussdo tem seu 7ar?, que ¢ sua ferramenta de trabalho e
sua paixao, destruido por sua esposa.

Depois do incidente, Nasser Ali procura outro 7ar que lhe proporcione um som idéntico,
mas nao encontra nenhum. O musico, cansado da vida, da esposa e dos trés filhos, decide deitar
e esperar que a morte o encontre, o que acontece oito dias depois. Durante os dias em que espera
a morte vir lhe buscar, Nasser Ali se lembra de fatos e pessoas que passaram por sua vida, como
a sua relacao com sua familia e porqué Poulet aux Prunes ¢ o titulo do livro.

Contudo, apesar de o livro ter como protagonista um personagem masculino, toda a
histéria nos parece ser um “‘efeito” causado por algumas mulheres que perpassaram a vida do
personagem. Comegando pela fonte do seu amor, a sua primeira namorada Irane, com a qual
nao pode se casar e viveu o resto da sua vida frustrado com a ideia de amar alguém; a segunda
¢ a sua esposa Nahid, fonte da sua dor por quebrar o objeto que mais amava e a qual jamais
amara; e por fim, a fonte dos seus desejos sexuais, a atriz Sophie Loren, a qual ele delira sobre
os seus mais profundos desejos sobre o corpo feminino em meio a espera da morte.

Nessa esteira, vemos que os pap¢is femininos na obra sdo muito mais determinantes
para o desenrolar da histéria, podemos observar os diferentes papéis que cada um deles podem
vir a exercer dependendo do contexto historico-social em que ele vive; o que nos permite pensar
que uma mesma mulher pode vir a desempenhar todos esses papéis em diferentes momentos da
vida, pensamento que corrobora ainda mais para a ideia de que ndo se pode definir a figura
feminina como algo definitivo e insoltivel. Dentre esses papéis, alguns sdo postulados por
Simone de Beauvoir (2019), como os de esposa, mae e prostituta, as quais, ao invés de realizar-
se por meio do trabalho, do estudo e da criatividade, sdo obrigadas a seguir vidas monotonas,
com atividades como cuidar dos filhos e da casa ou sendo meras ferramentas da libido do

homem.

2 Instrumento musical com duas ou trés cordas tocado no Ira.
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E interessante ressaltar ainda que tais papéis sdo retratados de formas diferentes em cada
midia. Tomando como exemplo a sua esposa, podemos observar que, nos quadrinhos, hd apenas
ressentimento e, em alguns momentos, culpa por parte de Nahid no casamento com Nasser Ali,
mas na adaptacao filmica ¢ possivel observar que ela ainda o ama e tem desejo pelo marido.
Outro exemplo que podemos notar esta relacionado a Irdne que, nos quadrinhos, diz nao
reconhecer Nasser Ali e pouco conseguimos notar os seus sentimentos em relacdo a ele; na
adaptacao fica claro o reconhecimento do seu antigo amor e a sua dor por nao ter se casado com
ele. E por fim, no que diz respeito a representacdo de Sophie Loren na narrativa, podemos
visualizar que, diferentemente de Nahid e Irane que tem seus sentimentos mais explorados na
adaptacao filmica, nos quadrinhos Sophie tem uma “importancia” maior na vida de Nasser Ali
do que ¢ retratado no filme.

Indo além da autobiografia da autora, a histéria pode ser lida como um manifesto da
liberdade de criagdo do artista, o enredo nos faz refletir sobre os dramas particulares da autora
tal qual os problemas politicos e culturais vivenciados em seu pais. Os desenhos sdo todos em
preto e branco o que atribui aos personagens expressividade e for¢a, o que podemos inferir
também que inserir-se na cultura midiatica ¢, para Satrapi, fundamental, tanto para narracao da
memoria como para a desconstrugao e reconstru¢do de identidades. Sua obra, de um modo geral,
confirma que as imagens também sdo dignas do testemunho e podem vir a ser a expressao
potente de um trauma em um contexto globalizado.

Portanto, a partir do objetivo de analisar o didlogo entre literatura e cinema com o roman
graphique e ampliar as discussdes em torno das midias e das manifesta¢des culturais hibridas
da contemporaneidade na obra Poulet aux Prunes (2008; 2011), podemos inferir desde ja que
cada midia tem a sua especificidade e que, mesmo com as deformacgdes sofridas no processo de
adaptacdo, o filme ‘comunica’ a historia, dando ao espectador ocidental uma (re)leitura mais
proxima da realidade na qual ele esta inserido.

E importante também ressaltar que este trabalho é um dos pioneiros no estudo da obra
Poulet aux prunes (2008), porém, com as imagens representativas da cultura do pais € com o
vocabulério empregado na obra, acreditamos que alguns esteredtipos possam ser deixados de
lado, uma vez que, ao trabalhamos com os quadrinhos e texto cinematografico, acreditamos que
os leitores possam ter uma compreensao maior das nuances que a narrativa apresenta, bem
como leva-los a observar as similitudes e diferengas com as proprias vivéncias. E no momento

da leitura que podemos observar que a obra apresenta um cronotopo histérico muito particular
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que representa experiéncias unicas, mesmo sem que os leitores estejam nos mesmos lugares e
na mesma €poca.

No que concerne a desconstrugdo e reconstrucao de identidades, vemos que, ao ser
adaptada cinematograficamente, ela sofre algumas mudancas significativas para a compreensao
dos personagens, como podemos observar que a principal transformacao midiatica na adaptagao
filmica ¢ a troca dos desenhos de Satrapi pelo /ive action, ou seja, o ato ‘real’. Acreditamos que
tal escolha se da pelo fato de os quadrinhos quebrarem, muitas vezes, as ‘regras’ de
verossimilhanca e de fotorrealismo para enfatizar sentimentos ou aparéncias. Ja o cinema live
action trabalha com a verossimilhanga, mas pode acrescentar aos atores mascaras, proteses e
maquiagem para transformar, modificar ou potencializar as expressdes e sentimentos dos
personagens.

O leitor consegue captar a tristeza que o personagem principal sente ao ter seu Tar
quebrado, durante o fracasso da sua jornada na procura de outro instrumento melodicamente
igual e durante suas passagens ao passado. Ja no cinema, a escolha sonora traz uma sensag¢ao
cOmica por muitas vezes, numa tentativa de deixar a obra mais leve, apesar de ser classificada
como um filme dramético, o que faz com que o espectador perceba e interprete as imagens de
formas diferentes. A tristeza do personagem no filme € representada mais significativamente
em uma atmosfera escura, com cores frias, que conseguem passar a sensacao de tristeza em que
0 protagonista se encontra.

Assim, se olharmos as obras sob a otica da intermidialidade, considerada aqui nao
somente “como ‘artes’ (Musica, Literatura, Dang¢a, Pintura e demais Artes Plasticas,
Arquitetura, bem como formas mistas, como Opera, Teatro e Cinema), mas também as “midias”
e seus textos” (Cliiver, 2006), podemos perceber que ela permeia toda a obra, sendo elas
adaptacdo (impressa e filmica), quanto separadamente. Todavia, se faz necessario, para
viabilizar tal processo, mudar, as vezes, o conteudo ou toda a informagao, adaptando-a ao novo
veiculo/midia, uma vez que nesse novo espaco comunicativo, a centralidade das midias, como
elementos constitutivos do sentido mesmo das trocas, torna-se cada vez mais proeminente
(Ghirardi; Rajewsky; Diniz, 2020).

Dessa forma, perguntamo-nos: até que ponto a adaptagdo filmica da obra Poulet aux
prunes (2008) pode contribuir com a compreensao do texto literario em contexto de formacao
leitora de professores de Francés como Lingua Estrangeira (FLE) em formacao inicial, tendo

como foco o desenvolvimento de professores mais empaticos a cultura do outro? As duas midias
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condizem nas intengdes de levar o publico a uma reflexdo no momento da transcri¢ao de ambas
as producdes? Ha pontos mutuos na obra literaria e na filmica?

Sendo assim, a nossa pesquisa esta centrada na didatica do FLE, pois levamos as obras
que compdem os corpora deste estudo para aprendizes da lingua, com o objetivo geral de
estudar qual a contribuicdo da adaptacao filmica na leitura e compreensdo da (de)formagao do
papel feminino nas obras Poulet aux Prunes (2008; 2011) em sala de aula de FLE. Para isso,
como objetivos especificos, almejamos: (a) Analisar as obras Poulet aux Prunes (2008; 2011),
identificando lacos intermidiaticos e estabelecendo contatos interculturais entre o Ira e o Brasil;
(b) Discutir a presenca da mulher e a sua (de)formacao identitaria nas obras selecionadas, bem
como evidenciar Marjane Satrapi como representante da autoria feminina na atualidade; e, (c)
Refletir sobre as contribui¢des que a leitura literdria e a cinematografica podem dar no contexto
de ensino/aprendizagem de FLE.

A nossa pesquisa estd ligada a formacao leitora de professores de FLE em formagao
inicial e em didlogo com as obras e com a relacdo intrinseca entre lingua e literatura. Desse
modo, queremos enfatizar a importancia que um professor-leitor de FLE tem na formacao de
jovens-leitores aprendizes também de FLE, visto que quanto mais o professor se aproximar da
leitura, mais ele tera condi¢des de contribuir com a formagao desses leitores. Assim, nossa
pesquisa se faz relevante quando avaliamos a contribuicao que ela pode aportar para a formagao
dos profissionais de lingua francesa, na tentativa de promover o ensino da lingua e da literatura
de forma a ressaltar a sua esséncia enquanto instrumento que valorize o didlogo intercultural e
a interdisciplinaridade, ja que, ao olharmos para a estrutura curricular da maioria dos cursos de
Letras — Francés no Brasil, constatamos a insuficiéncia de disciplinas voltadas a literatura.

Nos capitulos que sucedem esta pesquisa, discutiremos sobre a vida e obra da autora
Marjane Satrapi no mundo dos quadrinhos e do cinema como ferramenta de estudo para
professores-leitores de FLE através do intercultural e da intermidialidade. Assim, no primeiro
capitulo intitulado “Leitura intercultural em aula de FLE”, evidenciamos a importancia de a
leitura literaria estar presente na aula de FLE, apontando-a pelo viés intercultural como caminho
na formacao de professores mais empaticos no espago da sala de aula a partir dos pensamentos
de Picard (1986), Abdallah-Pretceille (2005) e Candelier et al (2013).

Em seguida, no segundo capitulo, “O protagonismo da mulher na escrita de Marjane
Satrapi”, refletimos sobre o protagonismo feminino a partir das obras grafica e cinematografica
de Marjane Satrapi, visto que a propria autora ¢ um exemplo da quebra de paradigma, sendo

esta cineasta, ilustradora e autora mundialmente lida e recorrentemente citada em trabalhos
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académicos pela sua representacdo da cultura arabe, essa que tem como tradi¢do a mulher
submissa ao homem. Além disso, como ja dito anteriormente, ela se tornou a primeira mulher
nascida no Ird a escrever quadrinhos, vindo a ser internacionalmente conhecida. Situamos,
entdo, a obra escrita de autoria feminina e os papéis femininos a partir das reflexdes de Zolin
(2009) e Beauvoir (2019).

No terceiro capitulo, “Percurso metodologico: quadrinhos e cinema na formagao de
professores em FLE ”, de cunho metodoldgico, explicitamos os caminhos que trilhamos para o
desenvolvimento das nossas reflexdes para a compreensao dos papéis femininos no texto
grafico e cinematografico em aula de FLE, apresentando os procedimentos técnicos, como se
deu a coleta de dados e quais sdo as categorias de analise, definidas a partir da observagdo dos
dados gerados. E no quarto e ultimo capitulo, “A contribui¢do do cinema na percepcao da
(de)formacgao identitaria da mulher na obra Poulet aux prunes em aula de FLE”, nos detemos
na andlise dos dados gerados com o curso de extensdo e refletimos sobre a visdo dos
participantes sobre as obras lidas, chegando, assim, as categorias de analise que sdo: Lagos
intermidiaticos e interculturais entre o Ird e o Brasil na obra Poulet aux prunes em aula de
FLE e As contribuigoes da leitura literaria e cinematografica em contexto de ensino de FLE.

Concomitantemente, entendemos também que a formacao da mulher, a partir de uma
perspectiva patriarcal, nos leva ao ideal de familia a partir da estrutura de um casamento. Esse
status social obtido através da constru¢do familiar tradicionalmente idealizada, corrobora para
a visao de uma mulher como elo de uma vida respeitada, desejada especialmente pelos homens.
No entanto, a figura da mulher, quando posta em foco, apresenta a deformacdo de sua
subjetividade enquanto individuo singular, uma vez que ela ¢ capaz de manter o sucesso social
da familia, quando pensada em meio ao prisma do conceito de casamento, e precisa sacrificar
a si propria para que esse resultado seja alcangado. Assim, embora a formacdo da sociedade
patriarcal institua que o homem ¢ o individuo essencial para prover a familia, concordamos com
a citacdo anterior de Beauvoir, pois se a mulher ndo existisse, 0 homem a inventaria.

Ademais, cabe ressaltar que, tal qual a lingua ¢ uma manifestacao cultural de um povo,
a literatura também permite a transposicao artistica e representativa de aspectos diversos da
realidade de uma sociedade, englobando os discursos politicos, jornalisticos, religiosos e
ideologicos dela. Enxergamos nesse romance grafico um caminho para a sensibilizacdo de
abertura para os futuros profissionais pautarem a sua formagao em experiéncias, possivelmente,

mais empaticas em ala de aula.
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1 LEITURA INTERCULTURAL EM AULA DE FRNCKES COMO LINGUA
ESTRANGEIRA (FLE)
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A leitura ¢ amplamente reconhecida como um campo interdisciplinar dentro das
ciéncias humanas, desempenhando um papel crucial na exploragdo cultural e na construgdo da
identidade. Por meio da leitura, somos capazes de nos confrontar com as expressoes culturais
de outras sociedades, ao mesmo tempo em que reconhecemos elementos da nossa propria
cultura. De acordo com Poslaniec (2006), a literatura tem o potencial de ser uma fonte de poder
imaginativo, em que o prazer da leitura surge da imersdo dos jovens leitores em mundos
imaginarios.

Assim, a atividade leitora vai além das fronteiras disciplinares, permitindo uma
compreensdo mais profunda de diversos campos, incluindo literatura, sociologia, antropologia,
psicologia, entre outros. Ao se envolverem com obras literdrias, os leitores sdo incentivados a
explorar ndo apenas as narrativas em si, mas também a estrutura da linguagem, os simbolos
culturais, as conexdes humanas e as complexidades emocionais que permeiam os enredos.

A partir desse pensamento, acreditamos na importancia de uma formacao leitora tendo
o intercultural (considerado aqui como um método que reconhece e valoriza a diversidade
cultural presente em uma sociedade globalizada e promove a troca de ideias, valores, tradigdes
e conhecimentos entre diferentes grupos culturais) como uma habilidade transversal na hora de
compreender o mundo para que evitemos o perigo de uma Unica leitura, pois “A consequéncia
da historia Unica € esta: ela rouba a dignidade das pessoas. Torna dificil o reconhecimento da

nossa humanidade em comum. Enfatiza como somos diferentes, € ndo como somos parecidos”

(Adichie, 2019, p. 14).

1.1 O lugar da leitura literaria na formacio inicial de professores de FLE

Ao pensarmos em como e quando comegamos a falar, vemos que ndo foi algo
espontaneo, mas sim construido a partir do que vemos no dia a dia. Quando pequenos, se
apontamos para um copo, alguém imediatamente indicard que queremos agua; em outras
palavras, a crianca, antes mesmo de saber ler a palavra ‘adgua’, sabe que se ela apontar para o
copo, vai ter o que quer. Tal pensamento ¢ ancorado na ideia de “palavramundo” de Freire
(2011); para ele, a palavra € revestida das relagdes do individuo que estd aprendendo a ler com
o mundo ao seu redor.

Ainda nessa esteira, podemos perceber que o ato de ler ndo ¢ diferente, uma vez que:
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[...] 0 ato de ler ¢ compreendido como sendo colaborativo. Por mais que os leitores
possam pensar que estejam sozinhos, a sua capacidade de ler ¢ o resultado de
interagdes prévias, e o significado que se obtém a partir da leitura €, na verdade, a
decorréncia de uma negociagdo entre o texto escrito e os conhecimentos sistémico
¢ de mundo trazidos pelos leitores (Santos, 2022, p. 29).

Acreditamos que a leitura pode ajudar na compreensdo, na tolerancia e em lidar com as
diferencas, algo fundamental para que a gente possa olhar para o outro e entender as diferentes
posi¢des que ha no mundo e as diferentes culturas. E, assim como Chimamanda Ngozi Adichie
(2017), também acreditamos na necessidade de ajudar os leitores a refletir sobre a sua propria
lingua e a lingua do outro, para que ndo sejam preceituosos € nao aceitem o preconceito: “ensine
Chizalum a questionar a linguagem. A linguagem ¢é o repositério de nossos preconceitos, de
nossas crengas, de nossos pressupostos. Mas, para lhe ensinar isso, vocé tera de questionar sua
propria linguagem”. (Adichie, 2017, p. 32).

Barthes (2002) traz consideragdes sobre o prazer do texto literario, mencionando que a
leitura de fruicao pode ser sindnima desse prazer e das multiplas linguagens que utilizamos ao
ler e interpretar um texto, sendo também uma leitura que incomoda, que nos tira da zona de
conforto, que nos pde em estado de perda, aquele que desconforta, que faz vacilar as bases
histéricas, culturais e psicoldgicas, do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de
suas lembrangas e, além de tudo, faz entrar em crise sua relacdo com a linguagem, incitando a
constru¢do de um individuo leitor com visao de mundo e do outro.

Devido a sua natureza polissémica, as historias literarias proporcionam ao leitor a
oportunidade de se conectar com a cultura de outras pessoas, permitindo que ele ndo apenas
reconheca sua propria cultura, mas também a cultura do outro. Isso acontece porque a literatura
possibilita que o leitor se afaste de sua perspectiva habitual e, a0 mesmo tempo, se coloque em
destaque, criando um espago para a exploracdo cultural e reflexdo.

Através das historias literarias, os leitores podem se envolver com personagens, cenarios
e contextos que muitas vezes sao diferentes de sua propria vivéncia. Esse processo de imersao
permite que os leitores compreendam as nuances e complexidades da cultura retratada na
narrativa e também os convida a refletir sobre sua propria identidade cultural em comparagao
com a dos personagens. Isso ndo apenas enriquece seu entendimento da cultura do outro, mas
também os ajuda a examinar sua propria cultura de maneira mais critica, como Candido também

discute:

[...] a literatura tem sido um instrumento poderoso de instru¢do e educagdo,
entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual
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e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudicais,
estdo presentes nas diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da agdo
dramatica. A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas (Candido,
2004, p. 113).

Nesse sentido, alinhamos 0s nossos pensamentos ao de Michel Picard (1986) uma vez
que o autor propde pensar a recep¢ao dos textos a partir da figura de um leitor real, que possui
um corpo e 1€ com cada parte de si. O leitor real seria aquele que apreende o texto com sua
inteligéncia, seus desejos, sua cultura, suas determinacdes socio-historicas e seu inconsciente.
Pensando nisso, Picard (1986) define trés instancias essenciais a serem encontradas em todo
leitor: o “ledor”, o “lido” e o “leitante”. O “ledor” diz respeito a parte do leitor que mantém
contato com o mundo exterior ao segurar o livro nas maos; “lido”, ao o inconsciente do leitor
que reage as estruturas fantasmaticas do texto; e, por ultimo, o “leitante”, a instancia que se
interessa pela complexidade da obra.

Infelizmente, ndo tem sido dificil constatar que a percepcao de desinteresse pela leitura
tem se tornado comum. Esse problema muitas vezes tem suas raizes na infancia, na qual a falta
de habito de leitura por parte dos familiares pode influenciar a falta de interesse das criangas
nesse campo. Podemos supor que, se a exposi¢ado a leitura ¢ limitada em casa, as criancas podem
nao ter a oportunidade de desenvolver o interesse pela leitura antes de ingressar na escola. Nesse
ponto, surge o papel crucial do professor em incentivar o aluno ndo apenas a ler como uma
maneira de perceber o0 mundo, como Paulo Freire aponta, mas também a ler e interpretar as
palavras.

A formagao de habitos de leitura comeca em casa, onde a exposicao a livros e a pratica
de ler em familia podem contribuir para a constru¢cdo de uma mentalidade positiva em relagao
a leitura. No entanto, quando essa base ndo ¢ estabelecida, € na escola que se abre uma janela
de oportunidade para nutrir o gosto pela leitura. Os educadores t€ém o papel de ndo apenas
transmitir conhecimento através da leitura, mas também de cultivar a curiosidade dos alunos,
incentivando-os a explorar diferentes géneros literarios e descobrir o poder das palavras para
expressar ideias, sentimentos e experiéncias.

A abordagem de Paulo Freire sobre a leitura como percepcao de mundo € especialmente
relevante aqui. Ele enfatiza que a leitura ndo ¢ apenas um exercicio mecanico de decodificar
palavras, mas uma maneira de compreender o mundo e de desenvolver uma consciéncia critica.
Os educadores podem adotar abordagens que conectem as leituras com as vivéncias dos alunos,

tornando a aprendizagem mais relevante e envolvente. Além disso, ensinar estratégias de
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interpretagdo de texto ¢ essencial para capacitar os alunos a extrair significado das palavras, a
analisar contextos e a desenvolver habilidades de pensamento critico.

A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil’, sob a responsabilidade do Instituto Pro-Livro
(IPL), do Itau Cultural e IBOPE Inteligéncia, comegou a ser publicada a partir da sua segunda
edicao em 2007 ¢ destaca-se como a Unica iniciativa de ambito nacional voltada a avaliar os
habitos de leitura dos brasileiros. Os resultados da 5* e, atualmente, ltima edicdo da pesquisa
que foi conduzida de 2015 a 2019, o(a) professor(a) e as maes sao apontados como os principais
influenciadores(as) do gosto pela leitura (15%), seguidos pelos pais (6%). E quando se passa
para o género literatura, o(a) professor(a) desponta como maior responsavel por incentivar o
interesse dos alunos (52%).

A constatacao de que os professores € as maes ocupam as posi¢des mais relevantes como
influenciadores do interesse pela leitura ndo ¢ surpreendente. Os ambientes escolar e familiar
tém um papel determinante na modelagem das atitudes e héabitos das criangas em relacdo a
leitura. A relagdo proxima e constante que os alunos tém com seus professores e maes os coloca
em uma posicao privilegiada para construir a importancia e os beneficios da leitura.

Especificamente no contexto da literatura, a identificacdo do(a) professor(a) como o
principal agente motivador € particularmente significativa. Isso reflete a influéncia que os
educadores tém na escolha das leituras e na maneira como abordam os textos em sala de aula.
Um professor entusiasmado e engajado na leitura pode inspirar os alunos a se envolverem mais
profundamente com os livros. Quando os educadores demonstram paixdo pela leitura, isso cria
um ambiente propicio para que os alunos se sintam mais motivados a explorar as obras literarias
e a desenvolver seu proprio interesse.

O papel do professor na formagao leitora vai muito além de ensinar as habilidades
basicas de leitura. Ele implica em ser um modelo, um incentivador e um facilitador do
engajamento literario. Ao compartilhar suas proprias experiéncias de leitura, recomendar livros
e criar discussoOes estimulantes em sala de aula, os professores contribuem para uma abordagem
holistica da leitura, na qual os alunos nao apenas decodificam palavras, mas também
compreendem e apreciam o significado mais profundo das historias.

A pesquisa sublinha a importancia de os educadores reconhecerem o seu impacto na

formacao leitora dos alunos e da responsabilidade que tém ao inspirar e fomentar o gosto pela

3 RETRATOS DA LEITURA NO BRASIL. Instituto Pro-Livro, 2020. Disponivel em:
https://cbl.org.br/pesquisas_de mercado_categoria/4-retratos-da-leitura-no-brasil/. Acesso em: 23 jan. 2023.
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leitura. Ao serem agentes ativos na promogao da leitura, os professores desempenham um papel
vital na criagdo de uma cultura de leitura enriquecedora e duradoura entre as geragdes futuras.

Os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) seguem na perspectiva da valorizagao
da leitura, como fonte de informagao “[...] via de acesso aos mundos criados pela literatura e
possibilidade de fruigdo estética, sendo capazes de recorrer aos materiais escritos em funcao de
diferentes objetivos” (Brasil, 1997, p. 33). Porém, ndo ¢ incomum relatos de professores sobre
a dificuldade de leitura por parte dos alunos, uma vez que esses vivem em um mundo de
imediatismo e automacao.

As respostas curtas e rapidas das redes sociais tem sido um ponto de consenso entre os
professores quando se discute a questdo da falta de concentragdo na hora da leitura de textos
mais extensos durante as aulas. A explicagdo para isso € que os alunos t€m se apropriado da
pratica de apenas "passar os olhos" superficialmente nos textos e postagens online, bem como
o bombardeamento de informagdes, podem estar dissipando a capacidade de interpretar
argumentos mais complexos, de fazer analises criticas e de se posicionar sobre o que esta sendo
lido e até mesmo de ter empatia por pontos de vista diferentes.

Coracini (2014, p. 34) se pergunta "[...] como estimular a leitura ou a escrita ou até
mesmo a fala se o professor nao 1€, ndo escreve, ndo fala [...] o que ensina?". Tal afirmagado
ressoa na problematica desta pesquisa, centrada na dicotomia entre o ensino de Lingua e
Literatura no curso de graduagdo em Lingua Estrangeira (LE). Esta preocupagdo ¢ embasada
na experiéncia da pesquisadora e também em Amorim (2022), que leva em consideracdo os
estudantes que cursaram Letras Portugués-Lingua Francesa, revelando relatos similares que
confirmam como o curso prioriza a LE e a sua instrugdo, deixando as literaturas a um papel
secundario.

As disciplinas relacionadas a literatura, na formagdo docente, estdo voltadas
principalmente para a critica e para a analise literdria sistematizada, sem se levar em
consideragdo o fato de que, ao sairem da universidade, esses professores trabalhardo,
majoritariamente, na educagdo basica e em escolas de idioma (Morais Filho, 2020).

Nos cursos de Letras-LE, notamos disciplinas de metodologias que ensinam como os
professores podem ensinar a dar aula de lingua, porém temos uma lacuna no ensino de literatura,
uma vez que nao nos ¢ ensinado como dar aula de literatura, pois se tem uma noc¢ado social
genérica de que a literatura € uma ‘reproducao’ de discursos, em outras palavras, que o professor
vai apresentar uma leitura ja feita por outros criticos, assim como afirma Todorov (2009, p. 27):

“na escola, ndo aprendemos acerca do que falam as obras, mas sim do que falam os criticos”.
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E notério que uma parcela significativa de professores conclui a graduagdo sem a devida
capacitagdo para abordar textos literarios em aulas de LE, devido a caréncia de conhecimento
em teorias ¢ metodologias especificas para esse contexto. Pesquisas anteriores (Morais Filho,
2020; Silva; Pereira, 2017; Ataide, 2016; Arruda, 2016; Pinheiro-Mariz, 2007) revelaram que
muitos docentes de LE enfrentam desafios e apreensdes ao lidar com obras literarias nas suas
abordagens pedagogicas. Esse despreparo e inseguranga frequentemente levam esses
professores a optarem por evitar o uso de textos literarios em suas praticas de ensino. A auséncia
de uma base solida para o trabalho com literatura na LE ¢ um fator limitador que impacta a
diversidade e a qualidade das experiéncias de aprendizado dos estudantes nesse contexto.
Portanto, urge o desenvolvimento de abordagens formativas que capacitem os professores a
incorporar de maneira eficaz e confiante o material literario nas aulas de LE, enriquecendo
assim a formacao dos alunos.

Na aprendizagem da lingua estrangeira, ¢ fundamental que o aprendiz de FLE se
desenvolva nas quatro competéncias linguisticas estabelecidas pelo Quadro Europeu Comum
de Referéncia para as Linguas (compreensdo oral, compreensdo escrita, produc¢do oral e
produgdo escrita) ao longo da aprendizagem. Mas, apesar de o professor fazer com que todas
as competéncias sejam trabalhadas de forma equilibrada durante as aulas, a leitura,
compreensao escrita, sem duvidas ¢ a habilidade que se desenvolve mais rapido, uma vez que
a leitura ¢ a maior fonte de exposi¢do ao idioma em contextos como 0 nosso, onde ha pouco
contato com falantes nativos (Paiva, 2000).

Porém, ha uma diferenga entre ensinar a ler e ensinar literatura. De acordo com os PCNss.
o aluno deve “[...] ler para se divertir, ler para escrever, ler para estudar, ler para descobrir o que
deve ser feito, ler buscando identificar a intengdo do escritor, ler para revisar” (Brasil, 1997,
p.45). E, ao procurarmos a definicdo de “ler” no diciondrio, as primeiras defini¢des sdo
“percorrer com a visdo (palavra, frase, texto), decifrando-o por uma relagdo estabelecida entre
as sequéncias dos sinais graficos escritos e os significados proprios de uma lingua natural”,
enquanto na leitura literaria ha um consenso de que ¢ “[...] quando a acdo do leitor constitui
predominantemente uma pratica cultural de natureza artistica, estabelecendo com o texto lido
uma interagdo prazerosa” (Paulino, 2014).

A leitura de uma noticia, por exemplo, exige que o aluno ndo apenas decodifique, mas
também interprete o contetdo para evitar informagoes falsas, como as fake news. O leitor deve
compreender linguisticamente elementos como agentes da passiva para avaliar a imparcialidade

do redator, além de analisar a fonte do jornal para julgar a autenticidade da noticia e outros
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elementos textuais e para-textuais presentes no género. Por outro lado, a leitura de um texto
literario vai além da decodificagdo, exigindo que o leitor explore metaforas, metonimias,
alegorias e referéncias culturais e subjetivas. Ele deve captar ndo apenas o que o autor expressa
explicitamente, mas também identificar conexdes com textos e contextos pré-existentes,
revelando aspectos mais profundos do texto literdrio. Em resumo, a habilidade de interpretar
vai além da mera decodificacdo, permitindo ao leitor compreender e apreciar de maneira mais
abrangente tanto noticias quanto textos literarios.

E fundamental ressaltar nossa crenca na importincia de todas as habilidades
mencionadas para o desenvolvimento satisfatorio dos estudantes de LE. No entanto,
compreendemos que, em um ambiente ndo nativo, ¢ necessario empregar estratégias que
auxiliem os alunos a entender a cultura da lingua alvo. Essas abordagens podem incluir jogos,
livros, filmes, musicas e mais. NOs valorizamos o potencial dos textos literarios e
cinematograficos.

Segundo Eco (2008), a complexidade do texto surge da presenca de espagos em branco,
espagos que o leitor preenche, visto que todo texto anseia por interacdo para funcionar
plenamente. Portanto, reconhecemos a capacidade desses tipos de texto em enriquecer a
compreensao cultural e linguistica do aluno em LE, propiciando um aprendizado mais profundo
e significativo.

E, pensando também nesses espagos, acreditamos que uma das formas de preencher na
leitura literaria, ¢ através da adaptacdo cinematografica, uma vez que, ancoradas ao pensamento
de Epstein (1983), o cinema transmite com mais eficacia do que a literatura o sentimento € o
instinto, ja que ele consegue reunir imagens baseando-se em um sistema de organizagdo
parecida com o sonho. Isso ocorre porque o filme atinge diretamente os sentimentos do
espectador e toda a sua dificuldade em se expressar racionalmente ¢ compensada em sua
facilidade de despertar sentimentos através das imagens (Gongalves da Silva, 2012), enquanto
os quadrinhos se estruturam conforme a disposi¢do impressa de arte e baldoes em sequéncia
(Eisner, 2005).

A proximidade com a realidade em um filme pode gerar uma conexdo mais forte com o
espectador. Quando uma obra retrata elementos culturais, sociais ou emocionais que ressoam
com a experiéncia do espectador, isso pode criar um senso de identificagdo e empatia. Dessa
forma, acreditamos que a andlise das obras através da abordagem intercultural pode ampliar e

enriquecer o conhecimento da diversidade cultural.
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1.2 A abordagem intercultural como forma de estabelecer lacos entre o Brasil e o Ira

Ainda sob a perspectiva de Barthes (2002), vemos na relagdo que existe entre as diversas
modalidades textuais/midias, a forma pela qual um texto pode materializar, integrar e
representar os outros textos, tudo isso junto. Acreditamos que cada tipo de midia requer dos
leitores e telespectadores um ponto de vista cuidadoso ao analisar o ‘produto’, pois se
compreende que todo texto, sendo ele verbal, nao-verbal ou hibrido, traz consigo suas proprias
caracteristicas e significagdes. Assim, ao inserir o recurso multimidia, o cinema, como
instrumento de ampliacdo do conhecimento da lingua, vemos a sua fundamental importancia
nas relacdes de aprendizagem e quando isso se faz com a valorizacdo da leitura ha um
preenchimento da lacuna, ainda existente, entre as diferentes linguagens. Figueiredo e Diniz
(2015) dizem ainda que a influéncia dos quadrinhos ndo ¢ limitada a adaptag¢do da trama, dos
personagens ¢ dos didlogos, mas aplica-se também a aparéncia, como resultado da evolugao das
técnicas cinematograficas.

A imagem ¢ um meio de comunicag¢do ndo verbal que propicia ao emissor apresentar de
forma universal uma expressdao que independe do texto verbal, ou seja, da alfabetiza¢do do
idioma que o interlocutor se comunica. O ensino da leitura de imagem representa, ainda hoje,
um grande desafio educacional, pois necessita de um docente com formagao interdisciplinar,
uma vez que a midia, voltada a educagdo, também se torna responsabilidade de profissionais
especializados em estudos intermididticos.

Uma adaptagdo de uma obra pode ser percebida de maneiras diversas por aqueles que
leram o livro original, assistiram ao filme ou experimentaram ambas as midias. Na
intermidialidade, quando a historia transita de uma midia para outra, o leitor/espectador pode
enfocar diferentes aspectos, ja& que a transposicao intermididtica frequentemente implica
mudangas radicais. No texto cinematografico, destaca-se a performance visual e o tempo real,
com os pensamentos das personagens transmitidos por meio das expressoes dos atores, da trilha
sonora ou de simbolos escolhidos pelo diretor. Como resultado, alguns detalhes podem ser
realcados ou omitidos, e a adaptacao pode influenciar a percep¢ao do leitor/espectador em
relacdo aos eventos da historia. Em muitos casos, o filme e o livro podem ndo oferecer as
mesmas conclusdes, permitindo que cada meio proporcione uma experiéncia Uinica, uma vez
que s3o midias e, consequentemente, propostas diferentes.

A diferenca ¢ que, tendo o professor como mediador, pode-se propor leituras mais
ambiciosas além do puro lazer, fazendo a ponte entre emoc¢do e razdo de forma mais

direcionada, incentivando o aluno a se tornar um leitor mais exigente e critico, propondo
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relagcdes de conteudo/linguagem do filme com o conteudo académico (Napolitano, 2011).
Porém, acreditamos que o objetivo principal desse viés ¢ a conscientizagdo da cultura
estrangeira, levando a reflexdao do seu papel enquanto um dos atores da sua propria cultura e
promovendo aos jovens leitores o despertar da cultura do outro. Assim, tal pensamento nos faz
entender que para que uma leitura tenha o seu sentido completo, € preciso que o leitor crie uma
conexdo com o texto, seja emocional, historica, critica; mas que faga sentido e que leve em
consideragdo o mundo em que este leitor esteja inserido para que ele queira ir além da mera
decodificacao.

Ao pensarmos em uma formacao leitora em lingua estrangeira, fica muito claro para nds
anecessidade de se elaborar em uma sensibilizacdo intercultural, pois acreditamos que essa seja
uma perspectiva empatica de leitura de mundo e literaria, com a qual ¢ possivel discutir nos
textos componentes historicos e sociologicos através dos elementos culturais que ele apresenta,
promovendo trocas e respeito aos valores ja estabelecidos (Bitencourt, 2021).

A integracdo de uma perspectiva intercultural na leitura literaria, apesar de parecer uma
abordagem recente, ja tem suas raizes em métodos didaticos alcancados e reconhecidos em
manuais educacionais. A nogao de interculturalidade comegou a ganhar destaque nos anos 1970
e adquirtu um valor mais significativo do que a simples no¢ao de cultura, se diferenciando do
multiculturalismo, pois este representaria apenas a pluralidade e a coexisténcia de diversos
grupos e etnias, assim “o intercultural se definird entdo como uma escolha pragmatica frente ao
multiculturalismo que caracteriza as sociedades contemporaneas” (De Carlo, 2006, p.40). E,
entre as competéncias gerais dos saberes, ¢ importante destacar a tomada de consciéncia do
intercultural enquanto habilidade transversal, sendo considerada como uma quinta competéncia
(Pinheiro-Mariz, 2007).

Na Franga, a abordagem intercultural teve seu inicio nos anos de 1970, quando o francés
era a lingua materna predominante, como parte de uma estratégia pedagdgica para atender as
necessidades das criangas migrantes. Em 1972, a comissao liderada por E. Faure, em seu
discurso intitulado Aprendre a étre*, criticou a perspectiva neocolonialista que tendia a
assimilar as culturas dos imigrantes as dos nativos. Como resultado, adotou-se uma abordagem
de integracdo que resultou na criacdo da CLIN (Classe de Inicia¢do) para o ensino primadrio, da
CLAD (Classe de Adaptacao) para o ensino fundamental e, posteriormente, em 1975, do
CEFISEM (Centro de Estudos para a Formacgao e Informacao sobre a Escolarizacdao de Filhos

de Imigrantes) (De Carlo, 2006).

4 Traducdo nossa: “Aprender a ser”
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Ja no Brasil, vemos que o intercultural estd presente em diversas outras perspectivas de
aprendizagem. Para exemplificar, trouxemos uma breve leitura ancorada no método
semiologico uma vez que essa tem como objetivo geral a transformagdo social; gerando
cidadaos conscientes de sua situagdo de sujeitos da Histoéria de seu povo e desmistificando as
relacdes do sujeito com o grupo social (Aguiar; Bordini, 1983). Em complemento, pode-se

considerar que:

Semioldgico € o sujeito capaz de ler a moda, o cinema, a televisdo, o esporte, o
artesanato, a literatura, a pintura, a culinaria, a escultura etc., captando o modo
particular do signo a ser combinado com outros em cada uma dessas manifestagdes
e o efeito alcangado sobre o consumidor em termos ideoldgicos (Aguiar; Bordini,
1988, p.134 - 135).

As autoras dividem a leitura semioldgica em cinco etapas, as quais sdo ligadas a um
objetivo especifico, sendo eles: a) Identificar a diversidade de textos na vida real; b) Adquirir
as normas intencionais do jogo semioldgico, posicionando-se criticamente ante elas; c) Perceber
a realizacdo diversa das regras pelos diferentes sujeitos produtores de signos; d) Captar as
intencdes dos textos que transitam no meio social; €) Participar do jogo social acrescentando a
ele novos textos significativos.

Dito isso, a primeira etapa do processo de promog¢ado da leitura semioldgica em sala de
aula, de acordo com Aguiar e Bordini (1983; 1988), € o contato com textos multiplos e diversos
quanto & linguagem e tematica ou coleta de textos culturais diversificados. E previsto que o
aluno tenha contato com diversos tipos de midias.

O corpus escolhido para este trabalho apresenta, como ja foi mencionado, véarias midias
que podem chamar a atengdo dos alunos. Durante o processo de adaptagdo da obra, ocorreu
uma mudanga significativa: o instrumento musical dominado pelo protagonista nos quadrinhos,

o Tar, foi substituido pelo violino stradivarius, como podemos observar na imagem a seguir:
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Imagem 1 - Recorte I do filme Poulet aux prunes

Fonte: Copyright Le Pacte, 2011.

A mudanga do instrumento musical do 7ar para o violino na adaptagdo cinematografica
aponta para a conscientizagdo das produtoras sobre a necessidade de tornar a obra mais
acessivel e envolvente para um publico global. Essa escolha sugere que o violino ¢ um
instrumento musical mais amplamente reconhecido e familiar para uma audiéncia internacional,
o que poderia potencialmente aumentar o apelo do filme para além das fronteiras culturais.

O contraste entre as representagdes sonoras nos quadrinhos e no cinema € outro ponto
intrigante. Nos quadrinhos, a onomatopeia ¢ uma ferramenta grafica eficaz para evocar acdes
de forma visual. Por outro lado, o cinema permite uma experiéncia sensorial mais completa,
incorporando trilha sonora, narragdo e vozes dos personagens para criar uma atmosfera
emocional. Esse contraste pode ser explorado em sala de aula para discutir como diferentes
midias utilizam recursos especificos para transmitir sensagdes e estimular a imaginacao do

publico.
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Imagem 2 — Nasser tocando seu Tar

Fonte: Retirado da obra grafica Poulet aux Prunes (SATRAPI, 2008, p. 7)

A imagem acima ¢ um dos exemplos que nos deixa claro que a musica ¢ um elemento
central, uma representagdo de melodias por meio de figuras presentes em partituras ressalta a
importancia da muasica como um veiculo de expressao e emocao. Essa abordagem sensorial
adiciona profundidade a narrativa e pode inspirar os alunos a apreciarem a musica como uma
linguagem artistica rica em significado cultural e emocional.

Na obra grafica, a atmosfera dramatica, de luto e nostalgia, ¢ transmitida de maneira
intensa por meio da combinacdo de elementos visuais e linguisticos. A descricdo do
protagonista experimentando a perda do Tar, suas tentativas infrutiferas de substitui¢ao e suas
viagens ao passado sdo habilmente transmitidas aos leitores. A linguagem visual dos
quadrinhos, incluindo o uso de cores, contornos e expressoes geométricas, contribui para criar
uma atmosfera densa de emogdes. Os leitores sao imersos na tristeza do protagonista e podem
sentir empatia por sua jornada emocional.

No entanto, a adaptacdo cinematografica faz uma escolha distinta na abordagem
emocional. A opc¢do por uma trilha sonora e sons comicos apresenta uma mudanga tonal,
buscando aliviar a gravidade da trama. Essa decisdo pode ser interpretada como uma tentativa
de equilibrio do tom dramatico do enredo, tornando-o mais acessivel para uma audiéncia mais
ampla. Isso, por sua vez, provoca diferentes reacdes e interpretacdes nos espectadores, que

podem perceber a narrativa sob uma luz mais leve.
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A representacdo visual da tristeza do protagonista no filme, por outro lado, recorre a
elementos estéticos como cores escuras e frias para transmitir a profundidade da melancolia.
Isso enfatiza a emocionalidade do personagem e cria uma conexao visual entre o publico e sua
experiéncia de tristeza. A escolha de cores e a atmosfera visual também podem servir como um
tratamento visual da natureza dramadtica da historia, apesar dos toques comicos introduzidos.

Os excertos apresentados sdo alguns dos exemplos que podem promover aos alunos o
desejo de verbalizar suas descobertas em termos de visdo do mundo defendida pelos textos,
verificando onde ha convergéncia ou divergéncia entre elas, alcancando, assim, o primeiro
objetivo do método semioldgico: identificar a diversidade de textos na vida real.

A comparagdo entre a obra grafica e a adaptacdo cinematografica permite uma analise
mais profunda das técnicas usadas para evocar emocgodes, tanto através do visual quanto do
auditivo. Isso proporciona aos alunos uma oportunidade para aprimorar suas habilidades
analiticas e compreensdo intercultural enquanto apreciam uma obra multifacetada. A troca de
instrumento oferece uma rica oportunidade para os educadores explorarem a relagdo entre os
contextos globais, culturais e artisticos. Os alunos podem ser incentivados a debater e
compartilhar seus conhecimentos sobre o 7ar e o violino, bem como a relagdo de ambos com a
musica iraniana € a musica classica ocidental. Essa discussdao pode ampliar a compreensao dos
alunos sobre como a escolha de um instrumento pode ser uma forma de expressdo cultural e
artistica, enriquecendo sua cultura tanto da musica quanto da cultura.

Ademais, podemos avangar para a segunda etapa que Aguiar e Bordini elencam no
método semioldgico: a aquisicdo das regras do jogo semiologico intencional, também
conhecida como aquisi¢ao dos jogos semioldgicos, que consiste em analisar as visdes de mundo
ja reconhecidas do ponto de vista da representacao do real que elas fornecem. O autor utiliza
todos os recursos, verbais e/ou ndo-verbais, para defender o seu ponto de vista. Tendo isso em
mente, por exemplo, ¢ que o professor, enquanto mediador, pode levar os alunos a questionar
o ponto de vista do autor, eles sdo guiados a explorar mais profundamente as inteng¢des do autor
por meio da analise dos elementos semiologicos presentes na obra e buscam entender como o
autor criam sua visdo de mundo por meio da sele¢do e combinagdo de signos verbais e visuais

E também uma oportunidade para que os alunos adotem uma abordagem analitica, na
qual eles examinam a influéncia da escolha de signos na representagdo de diferentes
perspectivas e interesses. Os alunos podem considerar como certos grupos ou comunidades sao
retratados e se ha alguma dominancia sendo poderosa. O professor, como mediador,

desempenha um papel fundamental em direcionar a analise dos alunos para além da superficie,
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incentivando-os a explorar os subtextos e como a instru¢do mais profunda da obra. Esta andlise

pode ser feita a partir do vocabulario empregado na obra, como por exemplo:

Quadro 1 - Termos empregados na obra que sdo incomuns

Termos Pagina Traducao

Kham 6 Senhor

Tar 6 Instrumento iraniano de percussao

Foutu 8 Droga / merda (interjeigao; xingamento)
Pourri 8 Podre (xingamento)

Yahya 11 Instrumento que se parece com um violino stradivarius
Escroc 10 Safado / trapaceiro (xingamento)

Salope 12 Vadia (xingamento)

Conard 12 Idiota / babaca (xingamento)

Gosse 14 Moleque (giria)

Petasse 33 Ordinaria / cadela (xingamento)

Toubib 44 Termo derivado do arabe e usado em francés para referir-se ao médico
Boudin 82 Canhao / morcela

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2022.

No quadro acima, encontramos na primeira coluna termos que, geralmente, ndo sdao
empregados nas obras em geral ou que sdo especificos da cultura iraniana; a segunda apresenta
a pagina que cada termo esta localizado na obra; e a terceira coluna apresenta a traducgao e o
sentido que os termos foram empregados. A partir desse levantamento do vocabulério
empregado na obra, o professor pode levar o aluno a discussdo da gramatica de forma a
compreender a lingua francesa inserida na cultura com a qual a obra ¢ permeada (que, no nosso
caso, ¢ a iraniana), a exemplo do termo ‘Kham’ sendo empregado como sinal de respeito
equivalente a Seigneur/Monsieur na lingua francesa e a ‘Senhor’ na lingua portuguesa. O termo
boudin também pode vir a ser motivo de interesse, uma vez que ¢ comumente utilizado para se
referir @ morcela (um tipo de chouri¢o), mas na obra ¢ referido como um canhao.

Outro ponto que podemos observar ¢ que a maior parte do vocabulario empregado ¢ de
xingamentos e girias, algo que geralmente ndo ¢ visto em todos os livros de literatura ou sdo

abordados em sala de aula, uma vez que s@o termos considerados politicamente improprios para
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se aprender em contexto educacional. Tal ponto de vista nos leva, mais uma vez, a defender a
leitura de obras literarias na aquisi¢d@o de um novo idioma, pois elas sdo a primeira plataforma
a distancia que temos para compreender a cultura do outro sem, necessariamente, sair do lugar.

No que diz respeito ao texto nao-verbal, podemos abordar o Iéxico que d4 nome a obra:

os alimentos, como no excerto a seguir:

Imagem 3 - Nasser pensando nos ingredientes do Poulet aux prunes

IL PASsA EN REMUE TouT £ QUi RIMAIT MANGER .

Fonte: Retirado da obra grafica Poulet aux Prunes (SATRAPI, 2008 p. 39)

Na imagem acima, podemos observar que, apesar de ndo ter os nomes escritos, ¢
possivel trabalhar com o vocabulario dos alimentos que a imagem apresenta, como poulet =
frango, prunes = ameixas, poison = peixe, vin= vinho, fromage = queijo, citron = limao, etc. A
discussdo sobre os alimentos pode nos levar a refletir sobre a receita favorita de Nasser, o
personagem principal, Poulet aux prunes, uma vez que ele € tdo popular no Brasil, que ganhou
diversas releituras com frutas regionais por todo o Estado, como ‘frango com péqui’ em Goiés.
O professor pode at¢ mesmo levar os alunos a tentar reproduzir a receita e levar os alunos a
pesquisar outras receitas inspiradas na que € apresentada na obra.

Indo além do emprego lexical, Poulet aux prunes também nos apresenta alguns pontos

que marcam a histdria do Ird, como podemos visualizar no quadro a seguir:

Quadro 2 - Marcos historicos na obra grafica Poulet aux prunes

Marcos e personalidades historicas Pagina Traducio

En mars 1951, Mossadegh, alors Em marco de 1951, Mossadegh, entdo
parlementaire, nationalisa le pétrole parlamentar, nacionalizou o petréleo do Ira.
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iranien. En avril de la meme année, il fut Em abril do mesmo ano, foi nomeado
nommé premier ministre. En aoiit 1953, primeiro-ministro. Em agosto de 1953,
Mossadegh fut renversé par un coup Mossadegh foi deposto por um golpe de
d'état fomenté par la cia avec l'aide des estado fomentado pela cia com a ajuda dos
anglais. ingleses.
Mashad . ~
“Ville sainte du nord-est de I'Tran 11 Cidade sagrada do nordeste do Ira.
Khayyam 16 Poeta iraniano
Imd Reza 16 Oitavo ima Xiita
Reza Chah 37 O pai do Xa do Ira
En Iran, vendredi est le jour ferie 42 No Ird, € na sexta que se descansa

En janvier 1936 , Reza Chan interdit le Em janeiro de 1936, o Xa Reza proibiu o uso
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port du voile en iran do véu islamico no Ira
Dervixes 63 Misticos sufis
Polo 63 Chefe dos dervixes

Poeta iraniano (1207-73), que exaltou o amor
mistico e fundou a ordem Sufi dos Mawlavi

Rimi 65 (conhecidos também como “Dervixes
rodopiantes”)
Khaneghah 64 Mesquita dos dervixes

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2022.

O quadro acima est4 dividido com os acontecimentos e personalidades importantes da
cultura iraniana que a obra apresenta, seguida da pagina em que estes se encontram na obra € a
tradu¢do e o emprego desses termos. A primeira informacdo que elencamos no quadro diz
respeito a politica iraniana até 1953, marcada pelo golpe de estado conhecido como Operagao
Ajax. Esta operagao foi orquestrada pela colaboragdo entre o Reino Unido e os Estados Unidos
com o objetivo de devolver o governo nacionalista do primeiro-ministro iraniano Mohammed
Mossadegh. A inten¢do era instituir um sistema parlamentarista centralizado e introduzir um
poder moderador no Ird. Esse periodo se estendeu até 1979, quando teve inicio a Revolucao
Iraniana.

Vale notar que, apesar de ser um evento que ocorreu antes do periodo retratado na obra,
¢ interessante observar paralelos com situacdes historicas semelhantes em outras partes do
mundo. No Brasil, por exemplo, € possivel estabelecer uma conexdo com o chamado Golpe de
Estado em 1937 e o subsequente Golpe Militar de 1964. Essa comparagao ilustra a recorréncia

de eventos politicos tumultuosos em diferentes paises ao longo do século XX.
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Outra informacdo de destaque ¢ a mencao a dois poetas amplamente reconhecidos no
Ird: Khayyam e Rumi. A obra destaca a figura de Omar Khayyam, cuja obra mais famosa ¢
Rubayat, uma antologia composta por mais de mil poemas. A difusdo da sua poesia no ocidente
comegou apos a primeira tradugdo, para o inglés, em 1859, feita por Edward Fitzgerald. No
Brasil, a tradug@o mais conhecida foi feita por Otavio Tarquinio de Sousa, mas escritores como
Manuel Bandeira também demonstraram interesse por sua obra. A inclusdo desses poetas na
narrativa acrescenta uma dimensao literaria e cultural significativa a obra, uma vez que sao
classificados como icones literarios no Ira e suas obras t€ém impacto nao apenas na poesia persa,
mas também na literatura mundial.

Como podemos observar no quadro, também ha a informacao da época em que o véu
foi proibido no Ira. Isso nos remete a primeira obra da autora, Persépolis, que inicia explorando
a discussdo em torno dessa preocupacdo. O laco entre as duas obras fornece um contexto
historico e cultural mais amplo para o entendimento da narrativa. A mencao da prote¢ao do véu
destaca a relacdo intrincada entre politica e cultura no Ird. A obra Persépolis examina
profundamente essa questdo, oferecendo uma visdo interna das questdes sociais, religiosas e
politicas da confissdo do véu. A referéncia neste quadro enriquece a compreensao dos alunos
sobre o contexto historico que permeia as narrativas de Marjane Satrapi. Além disso, a mengao
dos titulos muculmanos que compdem a hierarquia da religido mugulmana acrescenta uma
dimensao religiosa a obra e a cultura iraniana.

Indo além do vocabulario da cultura iraniana, na obra também ¢ citada a atriz italiana
Sophia Loren, destacando como culturas distantes podem se influenciar mutuamente através da

literatura, do cinema e do entretenimento.

Imagem 4 - Sophie Loren abandonando os pensamentos de Nasser

Fonte: Retirado da obra grafica Poulet aux Prunes (SATRAPI, 2008, p. 50)

A introducdo do italiano na obra, mesmo que em apenas dois didlogos, oferece ao
professor uma oportunidade valiosa para explorar as semelhancas e diferencas linguisticas entre

as linguas. Ao destacar o termo ciao, que ¢ compartilhado tanto no italiano quanto no francés
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como uma forma de sauda¢do informal, o professor pode mostrar como algumas palavras se
cruzam entre diferentes idiomas, evidenciando a influéncia cultural e historica nas linguas.
Além disso, a comparagdo entre o masculino de belle em italiano (bello) e em francés (beau) €
um excelente ponto de partida para discutir as variagoes linguisticas entre idiomas relacionados.
Essas pequenas nuances podem levar os alunos a refletir sobre como as linguas evoluem e se
adaptam de acordo com suas proprias estruturas e histdrias culturais.

A discussao desses elementos pode despertar o interesse dos alunos em explorar as
linguas para além daquelas que estdo estudando, promovendo uma abertura para o
plurilinguismo. Ao examinar as semelhancas e diferencas entre idiomas, os alunos podem
desenvolver uma apreciagdo mais profunda pela diversidade linguistica e pela interconexao
cultural global. A introducdo do italiano também pode ser um ponto de partida para uma
discussdo mais ampla sobre as linguas estrangeiras que os alunos podem estar interessados em
aprender. Isso pode estimular a curiosidade linguistica, levando-os a considerar a possibilidade
de expandir seu repertorio de linguas e se tornarem mais envolvidos no aprendizado de idiomas
adicionais.

Com as leituras acima, acreditamos atingir o segundo objetivo previsto pelo método
semiologico: adquirir as normas intencionais do jogo semiologico. Posicionar-se criticamente
ndo apenas fortalece a compreensdo dos alunos sobre como os autores constroem suas
mensagens por meio dos signos, mas também os ajuda a desenvolver habilidades criticas e
interpretativas que sdo valiosas para a compreensao de uma variedade de textos e discursos em
contextos diversos. A capacidade de discernir os interesses subjacentes e as motivagdes por tras
das representacdes ¢ essencial para uma compreensdo mais ampla da comunicagdo humana e
das complexidades das narrativas.

Dessa forma, nos leva a discutir a terceira etapa do método semiologico: a analise das
intengdes dos textos em termos de conformagdo e emancipagdo. Nesse ponto, a discussao se
concentra na ideologia presente na obra, proporcionando ao professor a oportunidade de
explorar temas como costumes, cultura, criticas sociais e assim por diante. Isso se alinha com
o terceiro objetivo proposto por Aguiar e Bordini: perceber a realizagdo diversa das regras pelos
diferentes sujeitos produtores de signos.

Quando se pensa na cultura mugulmana, por exemplo, ha um consenso pré-estabelecido
sobre como as mulheres sdo tratadas, desde como devem se vestir a escolha do marido. E sabido

que a cultura patriarcal do pais ¢ muito presente até os dias de hoje, assim como na obra
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ambientada em 1958, que também aborda a temdtica do casamento arranjado como

demonstrado na imagem 5 a seguir.

Imagem 5 - A negagdo do pai de Irane

-
'rm FILE ME b, TouT DE \ 1L EM 4T HORS bE QuEstion !
MEME PAS BROUSER (N CLOMMENT UN PRTISTE

MUSICIEMN ! POURRAIT SUBNEMIE AUX

BESOINS DE 5A FAMILLET

Fonte: Retirado da obra grafica Poulet aux Prunes (SATRAPI, 2008 p. 78)

No excerto acima, por exemplo, fica evidente o peso das tradigdes do pais, onde as
decisdes sobre com quem uma mulher deve se casar sdo impostas pelo patriarca da familia. A
atitude do pai de Irdne em recusar o casamento dela com Nasser, um musico, destaca como
essas tradicdes podem influenciar e moldar os destinos individuais. Essa discussdo nos conduz
a quarta etapa do método semiologico: a analise da interagdo dos leitores com os textos. Nesse
estagio, os alunos sdo convidados a se posicionar em relacdo a narrativa, estabelecendo
conexoes pessoais com sua propria realidade e historia.

Ao explorar essa passagem, os alunos sdo desafiados a refletir sobre as questdes
levantadas pelo texto. Eles podem ser considerados como tradi¢cdes culturais e impactar as
escolhas individuais, especialmente no contexto das relacdes familiares. A decisdo do pai de
Irane de vetar o casamento com Nasser pode abrir espaco para debates sobre a autonomia das
mulheres, os papéis de género e as familias sob pressao.

Se olharmos a historia do Brasil, ndo é incomum ouvirmos relatos de casamentos
arranjados ou promessas de casamentos feitos pelas familias em nossa propria historia. Esse
fendmeno nao se restringe apenas ao Brasil, pois em muitos paises ao redor do mundo, a pratica
de influenciar ou decidir o destino matrimonial de alguém por familiares ou culturais também
¢ uma realidade. Essa semelhanga entre diferentes culturas ressalta como certos temas e praticas

sociais podem ser compartilhadas, independentemente das fronteiras geograficas.
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Da mesma forma, o preconceito em relagdo a se casar com artistas, como musicos,
também encontra eco no Brasil. Assim como na obra, ha relatos histdricos de pais que ndo viam
com bons olhos o casamento de suas filhas com artistas, dando vazao aos esteredtipos aos quais
muitas vezes incluiam a ideia de que os artistas eram boémios, instaveis financeiramente,
promiscuos ou deficientes de sustentar uma familia. Além disso, a falta de estabilidade
financeira comum em muitas carreiras artisticas também contribuiu para a resisténcia dos pais
em relagdo a esses casamentos. Esse preconceito reflete uma dinamica social mais ampla, em
que a arte e a cultura podem ser vistas como op¢des menos seguras ou tradicionais de carreira,
especialmente quando avangadas as profissdes mais classicas.

Antes de concluir todas as etapas do método semiologico, j4 podemos observar aqui a
importancia de uma leitura intercultural que promove reflexdes sobre o respeito a diversidade
cultural, levando os leitores ao pensamento de que ndo ha regides melhores que outras e que as
diferengas encontradas ndo podem ser vistas como algo fora do comum, e sim como diferente
da que eles estdo habituados, evitando assim o perigo da estereotipizagdo. Dessa forma,
acreditamos que podemos alcancar o quarto objetivo: captar as intencdes dos textos que
transitam no meio social.

Nessa esteira, chegamos a quinta etapa: a produ¢do de novos textos, a qual representa
um momento de grande criatividade e envolvimento dos alunos. E nesse momento que eles tém
a oportunidade de reimaginar a narrativa, desenvolvendo sua propria perspectiva e estilo na
historia. Na reescrita, os alunos podem escolher enfatizar os aspectos da histéria que mais os
atrairam. Podem se aprofundar em personagens especificos, explorar diferentes linhas de
enredo ou adicionar reviravoltas que considerem um toque pessoal a historia. A liberdade de
reestruturar a narrativa também permite que os alunos experimentem diferentes abordagens
estilisticas. Eles podem optar por adicionar elementos de humor para tornar a historia mais leve
ou aumentar a melancolia para aprofundar as emogdes dos personagens. Essas escolhas nao
apenas demonstram a compreensao dos alunos sobre os aspectos emocionais e estilisticos da
narrativa, mas também mostram sua habilidade em manipular a linguagem para atingir
diferentes efeitos.

A estratégia de avaliacdo das autoras, enfatizando a conscientizagdo do processo de
aprendizado e seus resultados (Aguiar; Bordini, 1988, p. 136), ¢ crucial. Uma proposta de
avaliacdao envolve os alunos ativamente, reescrevendo e analisando resumos da narrativa. Eles
trocam esses resumos para opinar sobre as histdrias recriadas, promovendo debates e diversas

abordagens. A atribui¢do de notas de 0 a 10 com justificativas textuais, exige compreensao
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profunda e argumentacdo coesa. Essa avaliacdo entre pares amplia a compreensdo da narrativa
e estimula interpretacdes variadas. Os alunos ndo apenas podem entender melhor alguns
aspectos da histéria, como também exploram diversas perspectivas interpretativas. A avaliagao
ativa aprimora a analise, argumentag¢ao e conscientizacdo das perspectivas diversas. Ela nao
apenas mede o entendimento, mas envolve os alunos como criticos literarios, confiantes para
um aprendizado mais profundo e enriquecedor da literatura. Ao final da quinta etapa e da
avaliagdo, alcangamos, entdo, o ultimo objetivo: aptar as intengdes dos textos que transitam no
meio social.

Assim como Aguiar ¢ Bordini (1988), acreditamos que o método semioldgico
desenvolve alunos com uma visdo pluralista da realidade, capazes de discernir os jogos
ideologicos dos aparelhos de manutengdo das estruturas de poder, uma vez que “[...] o método
semioldgico contrasta com as linhas de ensino de literatura ainda em vigor nas escolas. Centra-
se sobre a linguagem no seu uso social, abrangendo as multiplas realizagdes” (Aguiar; Bordini,
1988, p. 132).

A leitura apresentada através do método semioldgico sistematizado pelas autoras Aguiar
e Bordini nos mostra que “[...] a inica forma que tem a escola de promover a¢des interculturais,
[...] € trabalhar com as diferentes formas de expressdao” (Paraquett, 2022, p. 286). Assim, fica
claro que a interculturalidade perpassa as leituras de forma tdo significativa e, por vezes, de
forma natural. Porém, ainda ndo ha uma sistematiza¢cdo do ensino intercultural nas estruturas
académicas, fato esse que infelizmente ¢ a realidade de muitos professores que precisam buscar

além do que se ¢ ensinado nas universidades, como afirma Marques:

Na abordagem intercultural, a fun¢do do professor deve ser dupla: levar os alunos
a tomar consciéncia de alguns codigos culturais especificos da sua cultura, e treina-
los a tomar consciéncia da natureza relativa da sua relagdo com esses valores. Mas
acima de tudo € preciso valorizar a cultura e o idioma-alvo para ser usado como
uma ferramenta de desenvolvimento linguistico e veiculo de reconhecimento
identitario (Marques, 2021, p. 211).

Dito isso, reconhecemos aqui o desafio que ¢ para o professor abordar a cultura
estrangeira através do texto literario em sala de aula como motivacdo na aprendizagem da lingua
estrangeira. Entendemos que a problematica que envolve a nogao de intercultural centra-se na
ambiguidade, na alteridade, no desconhecido, no diferente e nos choques culturais (Abdallah-
Pretceille, 2005) que podem surgir quando acessamos a cultura do outro, bem como na falta de

suporte didatico para fazer tal abordagem. Pensando nisso, acreditamos que a obra escolhida
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como corpus de andlise dessa pesquisa possa ajudar os futuros professores a refletir sobre como
abordar a interculturalidade e a ampliar seus horizontes durante a leitura de obras como essa.
Até aqui, ja pudemos observar diversos aspectos interculturais que a obra apresenta e
com quais objetivos eles podem ser abordados em sala de aula. Todavia, ¢ preciso ressaltar que
o leitor pode fazer outras leituras além daquelas feitas pelo professor, nas quais ele leve os seus
aprendizes a refletir; assim, o professor-mediador precisa estar aberto a essas descobertas e
quebras de expectativas. Se observarmos os primeiros quadrinhos da obra, veremos uma das

possiveis quebras de expectativa sobre a cultura iraniana: a roupa.

Imagem 6 - Nasser reconhece Irane

Fonte: Retirado da obra grafica Poulet aux Prunes (SATRAPI, 2008 p. 7)

Na imagem 6 acima, a primeira sequéncia de quadrinhos da obra, podemos observar
Nasser, Irane sem véu e seu neto em 1958. Com o banimento do véu em 1930, o Ird adotou uma
moda mais ocidentalizada, refletindo uma abertura para influéncias externas. A adocao de jeans
justos, minissaias e blusas de mangas curtas simbolizou uma transformagdo na identidade
cultural e nas praticas cotidianas. A populacao iraniana estava adotando roupas associadas as
culturas ocidentais, simbolizando uma abertura para influéncias externas.

No entanto, o cenario mudou drasticamente apds a Revolugdo Islamica de 1979. A
imposi¢do de vestir o véu islamico, mesmo em meio a protestos, destacou como as mudangas
politicas podem reverter abruptamente as normas protegidas. A obrigatoriedade do véu

demonstra a maneira como o vestuario também € utilizado como instrumento de controle social
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e declaracdo de identidade religiosa em um contexto politico e cultural, algo que se mantém até

os dias de hoje.

Imagem 7 — Manchetes atuais sobre o uso do véu
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Fonte: Print de tela de uma pagina de pesquisa do Google, 2023

Na imagem acima, € possivel observarmos as diversas manchetes sobre o uso do véu.
Ao apenas pesquisarmos “Penalidades atuais por ndo utilizar o véu no Ird” em uma aba do
pesquisador Google, temos acesso as informagdes sobre as punigdes atuais para a nao utilizagao
do véu que fornecem um contexto concreto das consequéncias enfrentadas pelas mulheres
iranianas que desrespeitam ou negligenciam o a proibicao do uso. Atualmente, as puni¢des vao
entre prisao de 5 a 10 dias ou pagamento de multas de mais 50 mil rials iranianos. A mengao
aos programas de relatores e a instalacdo de cameras em locais publicos demonstram uma
abordagem ampla do governo para fortalecer o cumprimento do uso do véu. A implementacao

desses programas e medidas de vigilancia reflete a prioridade do governo em controlar e
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monitorar a observancia das diretrizes de vestimenta, confiante para a criminalizagdo daqueles
que ndo seguem.

Tais medidas foram tomadas depois das rebelides que aconteceram apos o caso da
jovem Mahsa Amini, de 22 anos, que foi morta em setembro de 2022 enquanto estava sob
custodia por ser detida ao ndo usar o hijab "corretamente". Esse acontecimento destaca um
tragico exemplo das instrugdes reais e graves desse tipo de policiamento. Esse incidente
especifico gerou rebelides e chamou a atencdo tanto nacional quanto internacional para as
consequéncias extremas que podem resultar do controle estrito do uso do véu.

A década de 1950 marcou uma época de mudancgas socioculturais, com influéncias
ocidentais penetrando na sociedade iraniana. As rebelides atuais que contestam o uso
obrigatdrio do véu podem ser conectadas as leis dessa década, que moldaram a perspectiva das

mulheres em relagdo a sua liberdade de vestimenta e pessoal.

Imagem 8 - Familia de Nasser reunida

Fonte: Copyright Le Pacte, 2011.

O impacto da moda naquela época e no pais ganha ainda mais destaque na adaptacdo
cinematografica, conforme ilustrado na imagem acima, na qual vemos a familia de Nasser
reunida para o cha da tarde. Na adaptag¢dao cinematografica, essas influéncias sdo acentuadas,
evidenciando uma época em que as mulheres desafiavam as normas protegidas, buscando sua

propria identidade e expressdo individual. A imagem sugere que, naquele momento, bragos
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desnudos, cigarros e maquiagens marcantes eram simbolos de resisténcia e independéncia,
desafiando as restrigoes tradicionais.

No Brasil, assim como no Ira, a moda ocidental dos anos 1950 também desempenhou
um papel significativo. Apds o termo da Segunda Guerra Mundial em 1945, as mulheres
brasileiras passaram por uma transformagao semelhante. Elas abandonaram a ameaca associada
a década de 1940 e adotaram uma identidade mais rebelde e revolucionaria, sem sacrificar sua
feminilidade. A moda dos anos 1950 foi marcada por uma mudanga de mentalidade e estilo de
vida. As mulheres buscavam uma abordagem mais descontraida em relagdo a moda, refletindo
os ventos de mudanga pds-guerra. Essa mudanga incluiu a adog¢do de roupas que valorizavam a
silhueta feminina, como saias rodadas, cintura marcada e blusas ajustadas, evidenciando a

feminilidade e sensualidade.

Imagem 9 - Cena retirada do filme O cantor e o Milionario

Fonte: IMDB

Na imagem acima € possivel ver o retrato da moda de 1958, no filme brasileiro O Cantor
e o Miliondrio, estrelado por Luiz Delfino, Anselmo Duarte, Paulo Goulart, Marlene ¢ Eva
Wilma; dirigido por José Carlos Burle e escrito por ele e Plinio Campos. A revolugdo na moda
brasileira também foi um reflexo da busca pela liberdade e individualidade. As mulheres
desejavam expressar sua personalidade e participar mais ativamente da esfera publica, em

consonancia com os movimentos sociais e culturais da época. Essa mudanca foi influenciada


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Carlos_Burle
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Pl%C3%ADnio_Campos&action=edit&redlink=1
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por icones de estilo internacional, como Audrey Hepburn e Marilyn Monroe, que
personificavam uma feminilidade moderna e independente.

Assim, tanto no Brasil quanto no Ira, os anos de 1950 representaram uma época de
transformac¢ao na moda ¢ na mentalidade das mulheres. Ambos os contextos refletem a busca
pela liberdade e expressao individual, evidenciando como a moda pode ser um veiculo poderoso
para refletir as mudangas sociais e culturais de uma época. Apesar dos filmes serem ainda em
preto e branco nos anos de 1950, ¢ possivel identificar os mesmos tracos de moda observados
no Ird na mesma €poca.

Mesmo com a mudanga nas vestimentas e nas atividades das mulheres nessa época, a
sociedade autorizou a atribuir as mulheres o papel tradicional de cuidadoras do lar e da familia.
Apesar das conquistas e do desejo de liberdade, as mulheres ainda eram vistas através da lente
do papel doméstico, o que limitava a sua participagdo em outras esferas da sociedade. Esse
paradoxo entre a liberdade aparente na moda e nas atividades das mulheres e a persisténcia das
expectativas tradicionais reflete as complexas transformacgdes culturais e sociais que ocorreram
durante esse tempo. As mulheres buscavam desafiar essas restrigdes, mas muitas vezes
enfrentaram resisténcia e estereotipos arraigados que limitavam seu alcance e influéncia.

Ainda que a narrativa de Poulet aux prunes (2008) se passe hd mais de seis décadas, a
representacao de Nahid ressoa com a realidade contemporanea, tanto na cultura iraniana quanto
na brasileira. A desigualdade de género persiste em muitas partes do mundo, com mulheres
frequentemente sofrendo a pressdo de equilibrar multiplos papéis e expectativas, enquanto os
homens nem sempre sdo igualmente cobrados em termos de contribui¢des domésticas e

cuidados com a familia.



50

Imagem 10 - Indignacdo de Nahid por estar sobrecarregada
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Fonte: Retirado da obra grafica Poulet aux Prunes (SATRAPI, 2008 p. 44)

No excerto acima, ¢ possivel observar o personagem Nahid, esposa de Nasser,
expressando sua insatisfagdo com a falta de reconhecimento e apoio por parte do marido. Ela
demonstra indignacao por ser a Unica responsavel pelas tarefas domésticas, cuidados com os
filhos e por também trabalhar fora para sustentar a familia. Em contraste, Nasser ndo contribui
com as responsabilidades domésticas, concentrando-se exclusivamente em sua musica. A
situagdo observada na obra reflete a desigualdade de género e as expectativas tradicionais sobre
os papéis masculinos e femininos. Nahid, como muitas mulheres naquela época e em contextos
culturais semelhantes, carregava uma carga desproporcional de trabalho e responsabilidade,
enquanto Nasser desfrutava de uma liberdade que lhe permite focar apenas em sua paixao.

Um levantamento feito pela consultoria IDados, realizado com base nos numeros do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), revela que o nimero de mulheres que sao
responsaveis financeiramente pelos domicilios vem crescendo a cada ano e ja chega a 34,4
milhdes em 2020, quase a metade das casas brasileiras sdo mulheres que t€ém o principal
sustendo da familia. Segundo o Instituto de Pesquisa Economica Aplicada (Ipea), o percentual
de domicilios brasileiros comandados por mulheres saltou de 25%, em 1995, para 45% em 2018
(Phelipe; Barbosa, 2020).

O filho de Nasser, como mostra a imagem 10 abaixo, ndo seguiu o exemplo do pai.
Mofazzar assume o papel de chefe de familia e se esforca para agradar sua esposa e filhos.

Enquanto Nasser pode ser visto como um artista focado em sua paixao pessoal, Mofazzar busca
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seguir um caminho mais convencional, procurando oferecer as suas familias oportunidades que
ele acredita serem os melhores. No entanto, esse desejo de alcancar um "sonho americano" pode
levar a consequéncias nao intencionais, como a questdo da obesidade, que servem como uma

critica a busca excessiva pelo material de sucesso.

Imagem 11 - Familia de Moffazar
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Fonte: Retirado da obra grafica Poulet aux Prunes (SATRAPI, 2008 p. 56)

Nos anos de 1950 quando o Mofazzar ainda era uma crianca, os EUA se tornaram um
exemplo de prosperidade em todo o mundo. Nessa época também houve a popularizacao da
Televisao, apareceram programas como 7he donna reed show (1958 — 1966), uma sitcom dos
EUA que retratava a histéria de uma familia da década de 1950. Donna (Donna Reed) ¢ uma
adoravel dona de casa esposa do pediatra Alex (Carl Betz), e os dois sdo pais de Mary (Shelley

Fabares) e Jeff (Paul Petersen), personagens retratados na figura abaixo.


https://www.adorocinema.com/series/serie-5222/
https://www.adorocinema.com/series/serie-5222/
https://www.adorocinema.com/series/serie-5222/
https://www.adorocinema.com/series/serie-5222/
https://www.adorocinema.com/series/serie-5222/
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Imagem 12- Recorte do programa The donna reed show

Fonte: AdoroCinema.

Nesse contexto, ¢ facil compreender como as influéncias familiares moldaram as
decisdes de Mofazzar em relacdo a sua trajetoria de vida. A escolha dele de escapar das
convulsdes sociais que atingiram o Ird em 1979 e refugiar-se nos Estados Unidos ndo pode ser
dissociada das experiéncias de sua familia e de seu pai, Nasser. Essa narrativa ¢ ainda mais
expressiva na adaptacdo cinematografica da obra, em que a historia de Mofazzar assume o
formato de uma sitcom. Contudo, a trajetoria de Mofazzar nao escapou do ceticismo de Nasser,
ja que ele sempre sentiu vergonha do proprio filho, a ideia de que Mofazzar pudesse alcangar
respeitabilidade era dificil de acreditar. Essa atitude critica de Nasser, sendo o primeiro a
duvidar das capacidades de seu filho, reflete tragos de sua propria infancia.

Nasser foi alvo de humilhagdes e descrédito em sua propria infancia, inclusive por parte
do seu irmao. Essa experiéncia dolorosa em sua juventude teve um impacto duradouro em sua

autoestima e em sua perspectiva sobre o sucesso de seu proprio filho.



53

Imagem 13 - Nasser sofrendo bullying na escola
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Fonte: Retirado da obra grafica Poulet aux Prunes (SATRAPI, 2008 pj ?4)

Na imagem acima, vemos Nasser ser vaiado quando ainda estava na escola e o seu irmao
sendo aplaudido. O contraste entre Nasser ¢ Mofazzar ilustra como as geracdes subsequentes
muitas vezes escapam das adversidades vividas por seus pais, mas a0 mesmo tempo enfrentam
desafios unicos e dilemas decorrentes de sua propria jornada.

Assim, salientamos aqui a importancia de se ler textos literarios que informam sobre a
cultura de pessoas que estao fora do hexagono. Pois a maioria dos falantes de francés reside
fora da Franga, incluindo uma minoria de refugiados de paises africanos e asiaticos, como o Ira.
Grande parte desses refugiados, mesmo de paises e continentes diferentes, a grande maioria
segue a religido islamica, ou seja, sdo mulgumanos e, dado ao historico de guerras, os
mulgumanos sao, por vezes, julgados e estereotipados como terroristas.

No Brasil nao hé tantos refugiados iranianos, hoje ha pouco mais de mil, fora os
descendentes que sdo considerados brasileiros. Os primeiros iranianos chegaram ao Brasil por
volta de 1980, mas ainda hoje essa comunidade nao ¢ muito divulgada, o que pode resultar em
uma falta de exposi¢ao dos alunos de lingua francesa a essa cultura especifica. Nesse contexto,
a leitura de obras que abordam a cultura iraniana assume um papel crucial. A importancia de

difundi-las ¢ proporcionar aos alunos uma visdo mais abrangente das culturas que podem
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encontrar ao visitar paises como o Ird ou até mesmo a Franga. Ao se familiarizarem com
diferentes perspectivas, costumes e tradi¢des através da literatura, os alunos t€ém a oportunidade
de desenvolver uma compreensao mais profunda e respeitosa das diversas realidades culturais.
Isso, por sua vez, ajuda a evitar choques culturais e contribui para uma abordagem mais forte e
sensivel ao se relacionar com pessoas de diferentes origens.

Além disso, ao explorar a cultura iraniana por meio da literatura, os alunos também tém
a oportunidade de questionar estereotipos preexistentes e desafiar representagdes simplistas.
Eles podem desenvolver uma perspectiva mais rica, compreendendo que cada cultura ¢

complexa e diversificada, e que ndo se limita a uma unica narrativa ou imagem estereotipada.

1.3 Relagoes (des)estruturadas: Ira e Brasil

Ao pensarmos na constru¢ao familiar na sociedade em geral, vemos que o homem ¢ tido
como o provedor das necessidades basicas e financeiras da familia como alimentag¢ao, moradia
e lazer; quando ndo acontece, ¢ possivel observar que isso ¢ considerado como algo que foge
ao padrao. No Brasil, por exemplo, temos o uso do termo ‘pae’, que significa que a mae assumiu
o papel de pai e mae na criagdo de um filho, enquanto que no Ira, ndo ¢ incomum que, caso a
mulher ndo queira permanecer no casamento, os filhos sejam criados pelos pais, mesmo aqueles
que se negam a assumir verdadeiramente esse papel, sdo os homens que detém o poder na
estrutura familiar.

Em sua obra, O Segundo sexo, Simone de Beauvoir nos da alguns esclarecimentos que
sdo fundamentais para a desnaturalizacdo do fenomeno da dominagdo masculina.
Primeiramente, Beauvoir (2019) concebe criticas relacionadas ao biologico, ou seja, ainda que
haja diferencas entre o corpo feminino e o corpo masculino, tais elementos nao sdo suficientes
para justificar a causa da submissao da mulher.

O que a autora problematiza, na verdade, ¢ que se ha um complexo de inferioridade por
parte da mulher, isso ¢ validado a partir do contexto historico que privilegia o homem enquanto
modelo a ser seguido. Tal perspectiva nos leva a pensar sobre a gravidade do problema se nao
levarmos em conta o encadeamento da relacdo desigual entre o homem e a mulher, a qual
ultrapassa até mesmo a economia, tornando-se um fendmeno recorrente em todos os setores da
nossa sociedade.

Ao observarmos a obra, vemos que Nahid sabia que Nasser s6 se casou por forca da
tradi¢cdo, pois um homem se torna ainda mais respeitado se for casado, mas nao havia amor ou

admiragdo por parte dele. Na adaptacdo cinematografica ¢ possivel inferirmos isso, a partir da
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cena de Nahid se arrumando frente ao espelho antes de entrar no quarto de Nasser e comentando
que seu marido a achava feia. Tal configura¢do ndo ¢ diferente no Brasil, ndo ¢ incomum
ouvirmos relatos de mulheres que sofreram violéncia psicolégica pelos companheiros como
forma de rebaixar a autoestima da mulher e a manter como submissa, uma vez que a logica
masculina pressupde que se a mulher idealiza que apenas o seu companheiro a deseja, entdo,
caso ela saia do relacionamento, o companheiro a leva a crer que nao havera mais ninguém que
a queira novamente, ou seja, ela pode temer sair do relacionamento, mesmo que seja abusivo,
porque acredita que ndo encontrard amor ou felicidade em nenhum outro lugar.

Ao fazer a mulher acreditar que ninguém mais a quer, o agressor a isola dos amigos e
familiares, ou que a torna mais vulneravel e dependente dele. Essa tatica mina a autoestima da
vitima, fazendo com que ela duvide de seu proprio valor e acredite que ndo merece um
relacionamento melhor e sinta-se impotente ¢ dependente dele. A cultura brasileira tem aspectos
que podem contribuir para a perpetuagdo da violéncia psicologica. A ideia de masculinidade
tradicionalmente associada ao controle e a dominag¢do, bem como a expectativa de que as
mulheres devem ser submissas, podem criar um terreno fértil para relacdes desiguais e abusivas.

Ao serem vistos como um modelo ideal, vemos que historicamente estabeleceu-se que
os homens deviam desempenhar o papel de provedores do lar, trabalhando fora e administrando
a economia, restando as mulheres o lugar do ndo-homem, um contraponto, no qual caberia a
elas dedicar-se aos afazeres domésticos, demonstrando maestria ao cozinhar, lavar, passar,
cuidar dos filhos e satisfazer o seu parceiro. Em Poulet aux prunes (2008), Satrapi nos traz um
personagem que ndo se preocupa em lidar com nenhum papel postulado para o homem, ao
contrario, Nasser apresenta um comportamento quase infantil, ao preferir morrer contemplando
seu amor platdnico a encarar as suas responsabilidades como pai e marido.

A realidade das familias brasileiras ndo esta longe, ainda ¢ comum que os genitores se
neguem a assumir a paternidade, mesmo que se tenham leis que obriguem os homens a realizar
o exame de DNA e o condene a pagar pensdo alimenticia, ndo sdo todas as mulheres que
recorrem por medo da violéncia que podem sofrer, pois sdo ameagadas por parte do

companheiro. Dessa forma, vemos que, cada dia mais, a estrutura padrdo familiar no Brasil ¢

o~

de mulheres que assumem todos os papéis dentro do lar sozinhas. No Ird, mesmo que infeliz,
comum que a mulher permane¢a ao lado do marido, pois sendo ela divorciada, ainda ¢
publicamente descriminada e repreendida.

Para um grande niimero de mulheres os caminhos de transgressao estdo barrados: como

ndo fazem nada, ndo podem fazer nada; perguntam-se indefinidamente o que poderia vir a ser,
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0 que as leva a indagar o que sdo: ¢ uma interrogacao va; se 0 homem malogra em desenvolver
essa esséncia secreta ¢ muito simplesmente porque ela ndo existe. Mantida a margem do mundo,
a mulher ndo pode definir-se objetivamente através desse mundo e seu mistério cobre apenas
um vazio (Beauvoir, 2019, p. 304).

O peso da tradicao em ter que ser uma mulher casada e manter a sua familia, faz com
que a Unica transgressao possivel para Nahid seja quebrar o que ela julga ser o tnico ponto de
interesse de Nasser. A partir do momento em que os homens sdo colocados como parametro
para todas as coisas, as mulheres sdo relegadas ao lugar do silenciamento. Vemos, entdo, que
as circunstancias convidam a mulher, mais do que o homem, a voltar-se para si mesma ¢ a
dedicar-se a seu amor, para isso, ela se ocupa com as suas fungdes de mae, esposa, dona de
casa, mas nado ¢ reconhecida em sua singularidade, sofrem mais por se acharem absorvidas na
generalidade: uma mulher entre milhares. Apesar de a obra ser ambientada ha mais de 60 anos,
essa ainda ¢ uma realidade ndo s6 presente na cultura iraniana, como também na cultura

brasileira.



2 O PROTAGONISMO DA MULHER NA ESCRITA DE MARJANE SATRAPI
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Ao pensarmos no que ¢ uma narrativa, nao ¢ dificil imaginar uma histéria que contém
narrador, tempo, espago, personagem e que pode ou nao ser ficcional. Geralmente, as narrativas
se desenvolvem em torno de um enredo, uma sequéncia de fatos interligados que constroem a
histéria e dispostos na exposi¢do dos personagens, cenario € tempo, na origem dos conflitos e
confrontos de personagens, em um ponto de maior dramaticidade da historia e no resultado
final, o qual pode ou nao ser um desfecho da narrativa.

Os personagens vivenciam a historia, sao eles que dao vida ao enredo. A partir dessa
afirmacdo, passamos a refletir sobre a representacdo feminina nas obras narrativas, uma vez
que, por muito tempo, as mulheres foram consideradas como um homem incompleto,
imperfeito, como o acréscimo da ideia de que a alma ¢ a forma do corpo € que o corpo das
mulheres ¢ mais fraco, consequentemente a alma também o € (Aristoteles, 1984), ou seja, a
mulher ndo seria capaz de dar vida a um enredo, por isso seus personagens eram vistos como
frageis, dignos de protagonismo apenas para as musas dos apaixonados descrever ou como
secundarias e coadjuvantes do enredo dos homens.

Assim, veremos aqui como Marjane Satrapi quebra tal paradigma, uma vez que, mesmo
sendo uma biografia, ao contar a histéria do seu tio-avd, a narrativa ganha profundidade ao

destacar vivéncias femininas, desafiando normas e refletindo a autenticidade da autora.

2.1 Do Oriente, ao Ocidente: as marcas de autoria nas obras de Satrapi

As produgdes de Satrapi sdo marcadas por testemunhos, ndo s6 por serem de cunho
biografico, mas por nos apresentar a cultura e as tradigdes que a autora cresceu de forma critica.
Temos a percepc¢ao dela sobre as tematicas de casamento, morte, politica, entre outras, situadas
no Ird, que por vezes sdo comicas e podem surgir através de flashbacks.

Marjane Ebihamis, mais conhecida como Marjane Satrapi, seu nome artistico, nasceu
em Rush em 22 de novembro de 1969 e se criou em Teera. Sua familia fez parte de movimentos
comunistas e socialistas; ela cresceu vendo a supressao da liberdade civil, as consequéncias da
politica no pais, a queda do rei e a Guerra do Ird com o Iraque. E, para escapar do regime
imposto no Ird, seus pais a enviaram para Austria, para que ela pudesse estudar na Academia
Francesa em Viena, fatos estes contados na sua biografia, e principal obra, Persépolis (2000).

Ao transitar pelo Oriente e Ocidente, Marjane Satrapi ¢ conhecida como romancista
grafica, ilustradora, produtora de cinema franco-iraniana premiada internacionalmente pelas
suas obras. Além da sua trilogia grafica mais conhecida, Persépolis, Broderies e Poulet aux

prunes, a autora também dirigiu e roteirizou diversos filmes como os listados abaixo:
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Quadro 3 - Filmes dirigidos e/ou roteirizados por Satrapi

Titulo Ano de lancamento
Radioactive 2019
Tales from the Hanging Head 2018
The Voices 2014
Poulet aux prunes 2011
Persépolis 2007

Fonte: Quadro organizado pela pesquisadora, 2023.

Além de também ja ter participado como atriz em produgdes como Alice Guy-Blaché:
a Historia ndo contada da primeira cineasta do mundo (2019) e Os Simpsons - temporada 29,
episodio 2 - (2017), interpretando a ela mesma e como uma vendedora em uma loja de CD em
Les Beaux Gosses (2009).

No episodio da série Os Simpsons (2017), apds uma sessao de terapia, a personagem
Lisa Simpson ¢ estimulada pela terapeuta a colocar no papel suas frustragdes cotidianas em
forma de desenhos (a chamada arteterapia). Porém, ao se frustrar por ndo saber desenhar,
Margie, sua mae, a ajuda na criagdo dos desenhos para narrar suas histérias, nascendo, assim, a
HQ Sad Girl, uma autobiografia. Alguns personagens baseados em referentes reais fazem
participagdes especiais no episodio entre eles estd Marjane Satrapi, que foi convidada por ter
licdes sobre feminismo e empoderamento nas suas obras. Na imagem abaixo, podemos observar

Satrapi apresentando a sua biografia Persépolis (2000).
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Imagem 14 - Marjane Satrapi em Os Simpsons

PERSEPOLIS

‘THE STORY OF A CHLI®0OD
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Fonte: Os Simpsons, femp.29; ep.2 (Esplénaor de Springﬁel:i); Starplus.

O episoddio retrata de maneira direta os problemas de uma colaboracao criativa ligados
ao egocentrismo dos autores ¢ pontua o fato, no caso especifico da 9* Arte, dos escritores serem
mais respeitados que os ilustradores, bem como traz a tona a tematica da febre contemporanea
pelas adaptagdes. O episodio ainda apresenta algumas curiosidades sobre o género graphic
novel, como defini¢des, autores e temas de obras ja consolidadas.

Ao nos depararmos com tal episddio, em uma série mundialmente conhecida e assistida
desde 1989, vemos que o género aqui estudado ndo s6 tem relevancia, como também pode ser
um lugar de experimentagdo e encontro com o outro; bem como a popularizacao e visibilidade
de Marjane Satrapi como autora feminista enquanto marca das suas obras.

Quando ocorre a transposi¢ao do texto verbal para o texto visual, ou seja, a conversao
da narrativa oral para iconografia, podemos denominar de narrativa grafica ou narrativa visual.
Will Eisner (2010, p.5) considera os quadrinhos como uma “[...] forma artistica e literaria que
lida com a disposi¢ao de figuras ou imagens e palavras para narrar ou dramatizar uma ideia”.

O quadrinho influencia a imaginagdo do leitor por sua riqueza de detalhes que se
mesclam aos discursos diretos e indiretos dos interlocutores contidos na histéria, tais como
personagens e narradores. Por esse viés, concordamos que € preciso considerar todos os
elementos do texto, mas também aqueles que estdo para além dele e que estdo diretamente
ligados a sua composic¢ao (Miranda, 2019).

Ja para Eisner (2005), a narrativa grafica ¢ uma descri¢do genérica para qualquer
narracdo que use imagens para transmitir ideias, enquanto os quadrinhos se estruturam
conforme a disposicao impressa de arte e baldes em sequéncia, uma captura ou encapsulamento
de eventos. Em um fluxo narrativo, podemos afirmar que “[...] ¢ a mesma linguagem: as

palavras e o desenho se interpenetram” (Autheman apud Diirrenmatt, 2013, p. 27).
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Quando o leitor consegue realizar uma leitura fluida, a narrativa dos quadrinhos atinge
a sua completude, pois se eliminam as fronteiras entre a leitura verbal e a visual, procedendo-
se a uma leitura conjunta. Nas historias em quadrinhos, a imagem ¢ fixa, isto ¢, cabe ao leitor
dar o dinamismo a histoéria. O didlogo nao tem a fungdo de uma simples elucidagdo, mas faz
progredir a a¢do (narrativa), colocando, na sequéncia das mensagens, os sentidos que a imagem
ndo traz, enquanto as descri¢des sdo confiadas a imagem (Barthes, 2002). Topffer (2013) afirma
que “[...] os desenhos, sem o texto, teriam apenas um significado obscuro; o texto, sem 0s
desenhos, ndo significaria nada” (Topffer apud Diirrenmatt, 2013, p.16).

Outra caracteristica que chama aten¢ao para os quadrinhos ¢ a linguagem utilizada pelos

personagens. De acordo com Lins:

[...] o componente verbal neles contido caracteriza-se por se constituir num texto
escrito com intengdo de “reproduzir” a lingua falada, atualizada nos dialogos
construidos nas intera¢des realizadas entre as personagens. [...] Os dialogos
parecem estar no entremeio do oral com o escrito: constitui um texto que ¢
planejado para parecer ndo planejado, ou seja, parece haver a preocupacao de se
construir uma espontaneidade verbal, como um “parecer ser”, que ¢
minuciosamente planejado anteriormente. O texto de quadrinhos representa um
género discursivo que ndo é oral, mas ¢é oral, porém se atualiza na escrita e se
completa com o visual. E um texto para ser lido, mas com o objetivo de se fazer
escutar, o que inclui dentro dessa questdo o continuum fala-escrita. (Lins, 2008, p.
13-14).

Com o avango da tecnologia, a sociedade torna-se cada vez mais visual e imediata, com
isso, a compreensdo da relacdo palavra-imagem, bem como a identificagdo dos personagens
com a realidade, tem cada vez mais importancia. A reproducao da lingua falada, cotidiana, ¢
um dos mecanismos utilizados pelos quadrinhos para aproximé-la ao maximo da realidade,
dando a sensacdo de que os personagens sao “vivos”.

A leitura de uma historia em quadrinhos, assim como em outros géneros, sera
(re)interpretada a partir do conhecimento prévio do leitor, proporcionando novos discursos dos
quais este leitor ird se apropriar e utilizar em outras leituras. Contudo, tais interpretagdes
comecam a partir de todas as escolhas estéticas que a artista expressa. Nas historias em
quadrinhos, elas sdo fundamentais para representar dramaticidade de uma cena, uma vez que,
dependendo das suas escolhas, podem mudar a percepgao do leitor e a leitura da pagina.

Diferentes formatos podem influenciar na narrativa grafica, como quadros verticais
passam a ideia de velocidade e dinamismo, enquanto quadros horizontais tendem a passar a

sensacdo de calmaria. Will Eisner (2010) defende que o tempo ¢ uma dimensao essencial da
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arte sequencial e a habilidade de expressar o tempo € decisiva para o sucesso de uma narrativa
visual.

Paulo Ramos (2021) afirma que o tempo € percebido pela disposi¢do dos baldes e
quadrinhos, ou seja, quanto maior o nimero de quadros, maior a sensagao de tempo prolongado.
O espago da acdo esta contido no interior de um quadrinho, ja o tempo da narrativa avanga por
meio da comparacdo do quadrinho anterior € o seguinte. A partir desse pensamento, iremos
observar como se da a construcao do tempo e do espaco na narrativa Poulet aux prunes (2008),
uma vez que acreditamos que isso seja o pontapé inicial para a interpretacdo completa da obra.

Poulet aux Prunes ¢ o terceiro livro da chamada “trilogia” empreendida por Marjane
Satrapi e, diferentemente de Persépolis (2000) que ¢ a autobiografia da autora e primeira obra
quadrinistica publicada por ela, Poulet aux Prunes (2008) ¢ uma histéria de familia, mais
precisamente do tio avo de Satrapi. A narrativa gira em torno de seu tio Nasser Ali, um famoso
musico iraniano que durante uma discussdo tem seu Tar que ¢ sua ferramenta de trabalho e
também sua paixao, destruido por sua esposa.

Depois do incidente, Nasser Ali procura outro 7ar que lhe proporcione um som idéntico,
mas ndo encontra nenhum. O musico, cansado da vida, da esposa e dos trés filhos, decide deitar
e esperar que a morte o encontre, o que acontece oito dias depois. Durante os dias em que espera
a morte vir lhe buscar, Nasser Ali se lembra de fatos e pessoas que passaram por sua vida, como
a sua relagdo com sua familia e, em um exercicio de metalinguagem, reflete o porqué de Poulet
aux Prunes ser o titulo do livro.

A obra ¢ delineada em nove capitulos e, apesar de nos dar a sensacdo de ser composta
de maneira linear, somos convidados a dar voltas ao passado e. at¢ mesmo, voltas ao futuro.
Paulo Ramos (2021), citando Cagnin (1975), propde seis maneiras que a no¢ao narrativa e
grafica da passagem de tempo pode aparecer na linguagem dos quadrinhos:

1. Sequéncia de um antes e um depois: ocorre quando se omite elementos de uma
sequéncia. A comparacao entre dois momentos possibilita a percepgao entre os dois momentos

de sucessao temporal. Pode ser sintetizado em um sé quadrinho ou ocorrer entre duas vinhetas.
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Imagem 15 - Nasser levando o filho para a viagem apos discussao
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Fonte: Poulet aux prunes, de Marjane Satrapi (2008, p. 12-13)

Nesta sequéncia, Nasser Ali reivindica ir s6 a outra cidade no dia seguinte para comprar
um novo Tar, porém, a sua esposa solicita-lhe que cuide do filho mais novo, mas ,ainda assim,
ele se impde dizendo que ird sozinho e logo depois ¢ possivel perceber que nao foi isso que
aconteceu, Nasser acabou cedendo ao levar o filho na viagem para que pudesse tomar conta
dele. Nao houve outro didlogo antecipando que iria resultar esse desfecho e, entdo, percebemos
aqui a passagem do tempo a partir da viagem ja em curso com os dois personagens, sendo que
o quadrinho anterior indica que Nasser tenderia a realmente ir sozinho por sua decisdo inicial.

2. Epoca histérica: é a representacio do periodo histérico vivido pelos personagens. O
signo visual iconico € o elemento central para se perceber o momento historico (por meio de

roupas, cenarios etc.).
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Imagem 16 - Epoca historica na obra
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Fonte: Poulet aux prunes, de Marjane Satrapi (2008, p. 65)

Nessa passagem da obra, um Devixe® conta a historia escrita por um dos poetas
iranianos; no decorrer da historia, podemos ver as vestimentas de alguns individuos da €época
de 1200 no Ira: batas com inimeros detalhes, chapéus pontudos, achatados etc.

3. Astrondmico: sdo os recursos utilizados para identificar os periodos do dia,

como a utiliza¢ao de sol ou da lua.

Imagem 17 - Astronomico
Fonte: Poulet aux prunes, de Marjane Satrapi (2008, p. 68)

Tomando a pagina completa, esse quadrinho mostra o que parece ser a parte da frente
da casa de Nasser com apenas dois comodos com a luz acesa, na sala e o quarto do seu filho
mais novo, o qual indica estar rezando. Atras da casa, no topo da pagina, podemos notar
montanhas j& escuras, apenas com o topo iluminado pela lua minguante e as estrelas que
adornam o céu configurando a noite.

4. Meteoroldgico: trata-se do clima (calor, frio etc.), transmitido pelo cenario ou pelas

roupas dos personagens.

5 Nomenclatura advinda da religido islamica



Imagem 18 - Meteorologico
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Fonte: Poulet aux prunes, de Marjane Satrapi (2008, p. 34)

Nessa passagem, o irmdo de Nasser vai visitd-lo em casa; no primeiro quadrinho,
podemos observar que ele esta vestido com um casaco de frio ¢ um cachecol em torno do
pescogo, ja nos dois quadrinhos que seguem, ¢ possivel identificar que ele tirou essas duas
pecas e ficou apenas com as roupas mais basicas. Tais fatos nos levam a acreditar que esta um
clima frio fora de casa e, ao entrar, ha um clima mais ameno.

5. Tempo da narra¢do: ¢ o momento da representagdo da acdo em si, que se torna

presente enquanto € lido. Todos os quadrinhos possuem esse elemento.

Imagem 19 — Primeiro quadrinho da obra: Nasser caminhando
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Fonte: Retirado da obra grafica Poulet aux Prunes (SATRAPI, 2008 p. 7)
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O quadrinho inicial acima desempenha um papel fundamental no inicio da obra, pois
estabelece as bases para a narrativa. Nele, temos um primeiro vislumbre do personagem central
e das situagdes que moldardo sua trajetoria ao longo da trama. Além disso, temos também a
informacao sobre a ambientagdo, que ¢ no Teera, no ano de 1958, oferecendo um ponto de
ancoragem essencial para compreendermos o cendrio historico e cultural que servira como
pano de fundo para os eventos que se desdobrardao, como, por exemplo, o reencontro dele com
Irane depois de anos (olhar imagem 6).

6. Tempo de leitura: embora o leitor tenha contato com todos os quadrinhos da péagina,
ha certa linearidade na leitura. Segundo Cagnin (1975), um quadrinho agrega trés momentos
de tempo de leitura: futuro (parte ainda ndo lida), presente (momento da leitura) e passado

(apos a leitura).

Imagem 20 — Lembrangas de Nasser com Farzaneh
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Fonte: Poulet aux prunes, de Marjane Satrapi (2008, p. 26)
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Nessa pagina da obra acima, os primeiros quadrinhos (marcados pelo requadro e com o
fundo escuro) estdo representando um momento passado, uma lembranga do personagem
principal, enquanto os quadrinhos que nao possuem requadro e tém o fundo claro representam
0 momento presente em que a histdria esta acontecendo. A distingdo entre os quadrinhos com
requadros e fundo escuro (representando um momento passado ou lembranga) e aqueles sem
requadros e com fundo claro (que, por sua vez, representam o momento presente) ¢ a
ferramenta que Satrapi emprega para orientar o leitor na compreensao temporal da histéria. Ao
destacar essa diferen¢a visual, o autor cria uma maneira sutil de indicar a transicao entre
passado e presente na narrativa, sem a necessidade de texto explicativo explicito. Isso exige
que o leitor esteja atento ndo apenas ao didlogo e aos detalhes visuais, mas também a estrutura
da pagina para seguir a linha do tempo.

Tal fato ¢ comprovado quando Nasser, apds se lembrar de comprar as sandalias para a
filha, a questiona: Que sont devenues tes sandales roses? Celles que je t’ai achetées a la sortie
de la foire I’année derniére. Elles doivent t’aller maintenant?® A passagem em que Nasser
pergunta a sua filha sobre as claras rosas, compradas no ano anterior, acrescenta profundidade
a historia. Ela revela a distancia entre os personagens, deixando claro que Nasser ndo esta
completamente ciente da vida cotidiana de sua filha. Essa falta de conhecimento sobre o dia a
dia dela cria uma dimensao emocional e suscita questionamentos sobre uma dindmica familiar,
adicionando camadas a narrativa.

A leitura pragmatica desempenha um papel fundamental aqui, pois os leitores precisam
ndo apenas interpretar as imagens e os didlogos, mas também compreender as nuances das
relagdes entre os personagens, suas emogoes subjacentes e o contexto cultural em que a historia
se revela. Essa abordagem complexa e multidimensional enriquece a experiéncia de leitura,
convidando os leitores a se envolverem na narrativa e a explorarem as interacdes e conexdes
entre os personagens.

Paulo Ramos (2021, p.133), afirma que os itens 1 e 6 nos parecem os mais relevantes
para o processo sociocognitivo de producao do sentido nos quadrinhos, € que nem toda historia
em quadrinhos possui as 6 formas de indicagdo de tempo, assim como todas ndo precisam
ocorrer simultaneamente. Ao olharmos a obra de Satrapi aqui em estudo, podemos perceber
que, mesmo sendo em preto e branco, os quadrinhos conseguem passar a no¢ao de tempo e

espago com toda a sua complexibilidade. A autora utiliza aspectos sutis, como na Imagem 3,

6 Traducio de Paulo Wernek: O que aconteceu com a sua sandalia rosa?;Aquela que eu comprei para vocé na
saida da feira, no ano passado. Sera que te serve agora?
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que demonstram o clima do ambiente, mas também aspectos mais técnicos, como o uso € o

ndo-uso do requadro dentro da narrativa e a escala de preto e branco.

Imagem 21 - Representagdo do momento presente
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Fonte: Poulet aux prunes, de Marjane Satrapi (2008, p. 23)

Nesse excerto, Nasser esta com a sua filha cagula, Farzaneh, que vai visita-lo no quarto,
ela conta como foi a sua rotina na escola e como a sua mae cobra dela nos estudos. Podemos
observar que a narrativa ndo apresenta o requadro entre as imagens, dando o efeito de abranger
0 que ndo esta visivel, mas que tem a existéncia reconhecida (Einser, 2010). Na obra em
analise, quadrinhos marcados com um quadrado (que chamo de requadro) e tem quadrinhos
que ndo tem. Os que tem, sdo flashbacks ou algo que estd no futuro (visdo da autora) e os que
ndo sdo marcados com requadro estdo no tempo “real” da obra, que corresponde aos dias que
passam até a morte do personagem principal( o livro ¢ delineado em 9 capitulos que narram os
8 dias da morte de Nasser). Essa escolha narrativa constroi a representacao da aproximagao
que Nasser tem com a sua filha no momento presente em que a obra se passa, que se confunde
com os dias da morte dele. A falta do requadro ¢ uma das marcas mais expressivas da autoria
de Satrapi, ela se estende as obras Persepolis e Broderies, como podemos observar na imagem

abaixo:
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Imagem 22 - Excerto retirado da obra Broderies
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Fonte: Broderies (2003, p. 20)

No excerto de Broderies acima, além da falta do requadro e os quadrinhos também em

preto e branco, a obra também apresenta a sua narrativa através de flahsbacks, nas historias

contadas e compartilhadas durante a narrativa, tendo, assim, o tempo € a memoria como fatores

importantes na leitura das obras. No caso do excerto apresentado, o tempo ¢ marcado pela

quantidade de quadrinhos na pégina, pois quando se estd no presente, um ou dois quadrinhos

tomam toda a pagina e, na tentativa de marcar a memoria contada, a quantidade de quadrinhos

por pagina aumenta € a narrativa passa a ter a escrita no passé composé e imparfait.

Imagem 23 - Representagdo do passado
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Fonte: Poulet aux prunes, de Marjane Satrapi (2008, p. 24)
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Na pagina seguinte podemos observar o requadro delimitando as imagens, como um
contéiner; bem como o fundo escuro e os personagens em evidéncia em branco. A autora utiliza
esses recursos para apresentar o passado, os flashbacks e as lembrancas dos personagens

durante a narrativa.

Imagem 24 - Representacdo do futuro
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Fonte: Poulet aux prunes, de Marjane Satrapi (2008, p. 27)

Em um segmento proéximo, na sequéncia dos quadrinhos, podemos observar que, apesar
da autora ter voltado a utilizar o fundo claro, o requadro permanece e dessa vez ¢ a fim de
colocar em evidéncia uma cena do futuro, realidade da qual Nasser ja ndo faz parte. Nesse
excerto vemos a propria Marjane Satrapi como personagem da narrativa conversando com a
sua mae e perguntando sobre Farzaneh; marcando, também, o aspecto biografico da obra.

Indo além da autobiografia da autora, a histdria pode ser lida como um manifesto da
liberdade de criagdo do artista, o enredo nos faz refletir sobre os dramas particulares da autora
assim como os problemas politicos e culturais vivenciados em seu pais. Os desenhos sao todos
em preto e branco, o que d4 aos personagens expressividade e for¢a. Além disso, podemos
inferir também que se inserir na cultura mididtica é, para Satrapi, fundamental tanto para a

narragao da memoria quanto para desconstrucao e reconstrugdo de identidades.
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2.2 A presenca feminina e sua construcio identitaria na construcao narrativa

A representagdao das personagens femininas de Marjane Satrapi na obra Poulet aux
prunes (2008), a qual se pode situar como sendo feminina segundo Zolin (2009), uma vez que
as personagens mulheres da narrativa sao retratadas como mulheres que seguem a tradi¢ao da
Teera dos anos de 1950 (e ainda hoje), em que o patriarcado detinha o poder decisorio.

Na obra, o personagem principal, Nasser Ali, vive em meio a um impasse com sua
formagao identitaria, o que Hall (2000) vai chamar de “crise de identidade”, em que o processo
de mudanga estd deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades modernas e
abalando os quadros de referéncia que da aos individuos uma ancoragem estavel no mundo
social.

Construindo a sua vida em torno de um amor ‘quebrado’ e nunca esquecido, ele acaba
transferindo o amor e a dor da rentincia para a musica e passa a basear toda a sua identidade no
seu instrumento preferido: o 7ar. Hall (2000) postula que a identidade € o que costura o sujeito
a estrutura e vemos isso nas suas atitudes individualistas ao preferir morrer a pensar na falta
que faria aos filhos ou a sua esposa.

Nessa esteira, vemos que os papéis femininos na obra sdo ainda mais determinantes para
o desenrolar da historia. Podemos observar, por exemplo, os diferentes papéis que cada mulher
pode vir a exercer dependendo do contexto historico-social em que ele vive; o que nos permite
pensar que uma mesma mulher pode vir a exercer todos esses papéis em diferentes momentos
da vida, pensamento que corrobora ainda mais para a ideia que nao se pode definir a mulher
como algo definitivo e insoluvel.

Dentre esses papéis, alguns postulados por Simone de Beauvoir (2009), como de esposa,
mae e prostituta, as quais, ao invés de realizar-se por meio do trabalho, do estudo e da
criatividade, sdo obrigadas a seguir vidas mondtonas, com atividades como cuidar dos filhos e
da casa ou sendo meras ferramentas da libido do homem.

(3

Em sua obra, Beauvoir (2009) apresenta alguns tipos de mulheres; entre eles “a
narcisista”, "a apaixonada" e “a mistica”. A mulher narcisista ¢ aquela que ndo pode situar-se
nem tomar sua propria medida; da a st mesma uma importancia soberana porque nenhum objeto
importante lhe ¢ acessivel. A mulher apaixonada ¢ aquela que coloca a figura do soberano (o
homem, aquele mais préximo da figura de Deus, o pai, 0 marido) como cerne do seu amor ¢ se

dedica inteiramente a ele. J4 a mulher mistica ¢ a que acredita e se dedica inteiramente a religido
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e procura entregar a sua carne ¢ dedicar a sua libido ao ser que ela julga ser o mais proximo de
Deus, pois acredita que assim estara mais proxima da divindade.

Esses tipos de mulheres ilustram as formas como as normas sociais ¢ de género
moldaram as experiéncias do sexo feminino ao longo da historia. As ideias apresentadas ecoam
as analises de Beauvoir sobre a opressao das mulheres pela sociedade, explorando como as
expectativas culturais podem afetar a autopercepgdo, os relacionamentos e a busca de
significado espiritual de cada uma delas, como podemos observar em Poulet aux prunes (2008).

Na referida obra, temos a mulher apaixonada, que ¢ a fonte do amor de Nasser, a sua
primeira namorada, Irane, com quem ele ndo pode se casar e viveu o resto da sua vida frustrado
com a ideia de amar mais alguém. Logo no comecgo da obra, o personagem reconhece a amada
e a para no meio da rua para perguntar se ela lembra dele, mas Irdne, que estd na companhia do
neto, finge ndo o reconhecer e continua o seu caminho, amargurada ao lembrar do seu

verdadeiro amor.

Imagem 25- Reconhecimento do antigo amor.
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Fonte: Frango com ameixas (2008, p. 84)

Na imagem acima, vemos a rea¢do de IrAne depois de Nasser ir embora logo apos de

lhe perguntar se ainda lembra-se dele e ela negar. Podemos observar, entdo, como ¢ nitido o

sofrimento de Irane por ndo ter vivido o seu amor com Nassar Ali, pois seu pai ndo aprovava o

namoro porque Nasser ¢ um musico. Segundo Beauvoir (2009), se a jovem se entrega a um
o . . . . .

inferior” € porque procura desagradar-se ja que ndo acredita ser digna do amor, pois, para a

mulher, o amor ¢ uma renuncia total em proveito de um senhor. Irane, assim como a mulher

apaixonada postulada por Beauvoir (2009), ndo pode usar o coragdo nos amores juvenis. Ela
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aceitou o destino feminino tradicional (marido, casa, filhos) que, nesse caso, foi imposto pelo
seu pai.

Se voltarmos a Imagem 5 no capitulo anterior, podemos observar o peso da tradicao do
pais, onde ¢ imposto a mulher com quem ela pode ou ndo se casar pelo patriarca da familia, o
que Beauvoir (2009) vai denominar de ‘ser soberano’, uma vez que, a mulher, ao submeter-se
ao prazer e aos caprichos masculinos igualmente admira na tirania que se exerce sobre si a
evidéncia de uma liberdade soberana. Nao ha outra saida sendo se perder de corpo e alma em
quem lhe designam como o absoluto, o essencial (Beauvoir, 2009).

A segunda personagem ¢ a esposa de Nasser, Nahid, fonte da sua dor por quebrar o
objeto que mais amava e a qual jamais amara. Ela se sente frustrada, uma vez que dedicou todo
o seu amor ao marido, era tdo apaixonada por Nasser quanto Irane, mas ela nunca foi
reconhecida. E nesse momento que vemos a transformacdo da mulher apaixonada em uma

mulher narcisista.

Imagem 26 - A rejeigdo do amor da esposa pelo marido
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Fonte: Poulet aux prunes (2008, p. 47).

Beauvoir (2009) postula que o narcisismo era atitude fundamental de toda mulher e que,
na realidade, esse ¢ um processo de alienagdo bem definido: o eu € posto como um fim absoluto
e o sujeito nele foge de si. Ao ndo ser perdoada pelo marido, Nahid torna-se uma personagem
vitimista, como podemos ver na figura 3, ela se coloca no papel de esposa incompreendida, sera

a seus proprios olhos “a mulher mais infeliz do mundo”.
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Vemos, entdo, que as circunstancias convidam a mulher, mais do que o homem, a voltar-
se para si mesma e a dedicar-se a seu amor, para isso, ela se ocupa com as suas fun¢des de mae,
esposa, dona de casa, mas nao ¢ reconhecida em sua singularidade. O sofrimento que ela
enfrenta advém, em grande parte, de se sentir diluida na generalidade, sendo uma entre
milhares.

A despeito de sua arrogancia superficial, a narcisista sente-se ameacgada e por isso se
torna suscetivel e irritdvel (Beauvoir, 2009). Como podemos perceber na Imagem 9, Nabhid,
insatisfeita com a falta de reconhecimento e por, mais uma vez, nao ter tido ajuda do marido,
demonstra toda a sua indignagao, ¢ apenas ela que cuida da casa, dos filhos, além de trabalhar
fora para dar sustento a familia. Diferentemente de Nasser, o qual ndo trabalha e ndo demonstra
preocupacao com mais nada além da musica.

A terceira personagem que desperta os desejos sexuais de Nasser € a atriz Sophie Loren.
Ele delira com os desejos mais profundos relacionados ao corpo feminino enquanto aguarda a
chegada da morte. Entregando-se a ela como a um objeto de prazer, ela se eleva ao status de
templo, uma figura quase divina. Apesar de uma abordagem amorosa com nuances religiosas,
essa representacdo evoca a imagem da mulher mistica, aquela que vai além do comum. Seu
amor ¢ uma entrega completa, envolvendo tanto o corpo quanto a alma, e essa paixao muitas
vezes ¢ manifestada de maneira carnal, uma entrega total ao ser que ¢ colocado como o elo mais

proximo de Deus: o homem.

Imagem 27 - Momento de prazer

Fonte: Poulet aux prunes (2008, p. 42).
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Apesar de ser apenas um devaneio de Nasser, ¢ evidente o papel mistico que a figura
mistica desempenha. Ela utiliza o corpo como veiculo e aproveita o amor carnal que Nasser
nutre por Irdne, incorporando néo apenas palavras, mas também gestos fisicos. E possivel inferir
que, ao ser relembrado do prazer e, apos esse momento de recordacao, Nasser adormeceu com
uma sensac¢do de contentamento, conforme indicado no trecho acima. Esse prazer mencionado
esta relacionado a esfera sexual, mesmo que se manifeste apenas em sua imaginagdo, levando-
0 ao auge de seus desejos.

Nesse caso, a experiéncia mistica estd associada a um prazer profundo, algo que traz
alegria e contentamento. Isso levanta questdes sobre como a espiritualidade e as emogdes
humanas estdo entrelagadas. A busca por prazer e felicidade ¢ uma motivagao fundamental para
os seres humanos e, aqui, a mistica parece ser um veiculo para explorar essa busca, em que
elementos misticos sdo empregados para transmitir de maneira simboélica experiéncias humanas
intensas e profundas, como o desejo erdtico. Essa exploracdo literaria pode oferecer uma visao

mais profunda das motivagdes e emogdes do personagem.

Imagem 28 - O poder do corpo feminino

VIENI! VIENI!

Fonte: Poulet aux prunes (2008, p. 42).

Ao tentar chegar ao soberano Deus, a mistica se oferece ao ser mais divino que encontra
e se entrega com as mesmas condutas que quando se oferta a um homem. No desejo, vemos
que para expressar seus anseios, ela passar a valer-se de um vocabuldrio erdtico, como no
excerto acima, a mistica faz o seu ‘chamado’: Vieni! Vieni!; ela tortura a carne para ter direito
de a reivindicar; reduzindo-a a objecdo, exalta-a como instrumento de sua salvagdo (Beauvoir,

2009), esse gesto pode ser interpretado de diversas formas, sugerindo que a conexao profunda
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e mistica com o divino tem o potencial de proporcionar uma espécie de redengdo ou renovagao
para o proprio individuo.

Além das trés personagens relacionadas a vida amorosa de Nasser, podemos ver outras
influéncias femininas em sua vida, como a sua mae. Apesar de a obra ndo se deter na relagao
de mae e filho, ¢ possivel perceber uma relagdo proxima entre os dois, uma vez que ela sabe

das desilusdes e opcdes amorosas da vida de Nasser.

Imagem 29 - A mae de Nasser o aconselhando
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Fonte: Poulet aux prunes (2008, p.51)

No excerto acima, podemos observar que a mae de Nasser ndo apoia que ele ainda
espere por Irdne e o orienta a casar com Nahid. A recusa de Nasser em aceitar a proposta de
casamento com Nahid estd embasada em sua declaracdo de que ndo a ama. Isso indica que
Nasser tentou dar vazao a seus proprios sentimentos e desejos, em oposicao a pressao para ceder
a um casamento arranjado. A influéncia da mae nas escolhas de Nasser ¢ evidenciada aqui,
indicando um relacionamento de cuidado e a importancia das conexdes familiares na tomada
de decisdes.

Outro fator que demonstra a relagdo proxima entre eles ¢ a forma como morreram.
Soudabeh, a mae de Nasser, também escolheu morrer, como vemos mais tarde na obra. Esse
paralelo enfatiza a influéncia ndo somente da mae em sua vida, mas também em suas escolhas
fundamentais. A sugestdo de que ambos escolheram o modo de encerrar suas vidas revela uma
conexao profunda entre mae e filho. Dito isso, podemos inferir que a escolha de Nasser sobre a

sua esposa ¢ de como morrer foram diretamente influenciados por sua mae.
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Durante o seu casamento com Nahid, Nasser teve quatro filhos: um Ginico menino, fonte
da sua decepg¢do e desgosto, e mais trés meninas, Mina e Reza, as mais velhas e Farzaneh, a
cacula e a favorita de Nasser. Fazaneh, mesmo passando grande parte do seu tempo com a mae,

demonstra mais apreco pelo seu pai.

Imagem 30 - Farzaneh contando sobre Nahid
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Fonte: Poulet aux prunes, de Marjane Satrapi (2008, p. 23)

No excerto acima, podemos observar, ao contar ao pai, o descontentamento de Fazaneh
por sua mae ter dito que a nota dela ndo foi suficiente. Ancoradas ao pensamento de Beauvoir
(2019), podemos refletir sobre dois pontos. O primeiro ponto ¢ baseado no pensamento de
Freud: Beauvoir (2019) apresenta o conceito do complexo de Electra (quando a menina se
aproxima mais do pai e se afasta da mae) na relagdo de Fazaneh. Conforme a pensadora sobre
tal complexo, “[...] a0 mesmo tempo a mae a adora imperiosamente e lhe € hostil, impde a
crianca seu proprio destino” (Beauvoir, 2019, p. 26). Em outras palavras, Nahid tenta fazer com
que Fazaneh seja ainda melhor, pois a ama e quer um futuro melhor para ela, mas, ao fazer, isso
acaba sendo hostil, sem comemorar as pequenas vitdrias da filha.

O segundo ponto ¢ a dindmica de preferéncia mutua entre Nasser e sua filha Fazaneh.
Ele a vé como sua favorita, estabelecendo uma conexao especial e identificando nela um

potencial para um futuro promissor. Segundo Beauvoir (2019, p. 33), “[...] se o pai demonstra
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ternura pela filha, esta sente a existéncia magnificamente justificada; sente-se dotada de todos
os méritos que as outras procuram adquirir com dificuldade; sente-se satisfeita e divinizada”, e
¢ assim que Fazaneh demonstra sentir-se ao estar ao lado do pai.

Além da mae e de suas filhas, Nasser tem uma irma chamada Parvine, que aparece para
agradecer a Nasser pelos conselhos sobre o seu casamento. Na cena, ¢ possivel perceber a ironia
entre as historias, Nasser teria aconselhado a irma a se divorciar pois ela ndo era feliz no
casamento e ela por sua vez acaba se separando, o que demonstra que Nasser tem consciéncia
de que ha uma saida do seu casamento infeliz com Nahid, porém, mesmo consciente de tal
possibilidade, Nasser decide que morrer ainda ¢ a melhor opg¢ao, pois, ao pensar que Irane ndo
o reconheceu na rua e que por isso nao deve o amar mais e também por nao ter perdido o amor
pela musica ao perder o seu Tar, nao ha mais porque continuar vivendo.

Outra personagem que acreditamos influenciar indiretamente a vida de Nasser ¢ a sua
cunhada, pois ¢ ela que convence Abdi a ir visitar o irmao para tentar convencé-lo a ndo morrer.
A partir dessa visita conhecemos os desejos intimos de Nasser com a atriz Sophia Loren que ja
foram apresentados.

Podemos observar até aqui que a narrativa ¢ de um tipo mimético, representando ou
imitando as ac¢des dos seres humanos. Vemos que um personagem nao € apenas uma forma de
mostrar um tipo de realidade, mas sim de tratar, modificar ou reinventar toda uma sociedade. E
por isso que o sentido de identidade nacional se constrdi no personagem a partir da tensao do
que € representado e do que se deixa de representar.

Assim, a partir da premissa de que hd uma necessidade de fazer com que o leitor esteja
mais “perto” da historia, vemos nos quadrinhos a possibilidade de que a identidade dos
personagens seja cada vez mais trabalhada, sendo essa modificada ou nao pelo meio em que
vive ou pelo que ja se foi vivido. Dessa forma, podemos acompanhar a construgdo identitaria
dos personagens, desde o esteredtipo visual até a construgdo social, politica e/ou ideoldgicas
dos mesmos.

Logo, podemos concluir que, apesar do personagem principal ter uma forte ligagdo com
a musica, a verdadeira esséncia da historia reside em uma narrativa de amor truncado, marcada
por obstaculos insuperaveis. Essa narrativa de amor interrompido ¢ claramente delineada em
trés etapas distintas. Em primeiro lugar, surge o amor por Irane, uma paixao que se vé€ truncada
pelas restrigdes impostas pelas tradicdes e pela influéncia da familia. Em segundo, um amor
frustrado, compelido a ser transferido para a esposa do protagonista. Com o passar dos anos, o

que comegou como um amor imposto transforma-se gradativamente em sentimentos de 6dio e
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desprezo. Essa transformacao ressalta a complexidade das emog¢des humanas e como relagdes
for¢adas podem gerar ressentimento ao invés de afeto.

Por fim, o amor carnal ¢ retratado como um refigio no reino da imaginag¢ao do
personagem. Este amor fantasioso € dirigido a uma mulher irreal, uma figura que ele convoca
para "afogar" seus desejos nao atendidos. A representacdo desta mulher imaginaria indica como
a fantasia e a imagina¢do podem servir como um escape para as insatisfagdes emocionais.
Através dessa exploracao, torna-se evidente que as mulheres nesta obra de Satrapi nao
desempenham um papel secundario de "enfeite", mas sim sdo elementos vitais para o enredo.
Apesar de ndo serem os personagens centrais, a auséncia delas alteraria fundamentalmente o
curso da histéria. As mulheres representam nao apenas parceiras romanticas, mas também

portadoras de influéncia social, cultural e emocional.

2.3 A intermidialidade na adaptacao do texto literario para o cinematografico

A maioria das linguagens que o aluno tem contato ¢ de natureza intermididtica, como as
historias em quadrinhos, o cinema, a musica, o teatro, entre outras. Nos, seres humanos, também
nos adaptamos a variedade midiatica e cada vez mais utilizamos essas diversas formas para a
comunica¢do. Assim, podemos afirmar também que uma historia pode ser comunicada ou
interligada em diferentes linguagens e midias.

A unidade bésica dos romances graficos ¢ o quadrinho (ou vinheta) (Vergueiro, 2012)
e, quando se apresentam enlacado sem encadeamentos, formam a estrutura sequencial do
relato/narrativa. Os romances graficos, como arte sequencial € como intermidia, possuem uma
conversa com o cinema, interessante de ser explorada. Por exemplo, o filme e a historia em
quadrinhos, por sua propria natureza imagética, possuem narrativas que quando sao definidos
em termos de como ativam e desencadeiam uma sucessao de imagens, assim como o modo pelo
qual ambos estimulam a possibilidade de introduzir principios de transformag¢ao dentro daquela
sucessao. A responsabilidade desse potencial narrativo intrinseco € receber um conteudo
extrinseco (Gaudrault; Marion, 2012).

A combinagao entre diferentes midias veio a ser chamado de ‘intermidialidade’:

A combinagdo de “artes e midias”, com a qual ja nos deparamos, bem como o termo
“intermidialidade”, ja corrente no ambito cientifico aleméao, sugere a escolha deste
ou de outro nome bem semelhante para uso internacional. Intermidialidade diz
respeito ndo s6 aquilo que nos designamos ainda amplamente como “artes” (Musica,
Literatura, Danga, Pintura e demais Artes plasticas, Arquitetura, bem como formas
mistas, como Opera, Teatro e Cinema), mas também as “midias” e seus textos, ja
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costumeiramente assim designadas na maioria das linguas e culturas ocidentais
(Cliiver, 2006, p. 18).

Portanto, a necessidade de buscar um termo que possa ser usado internacionalmente,
abrangendo artes, midias e seus textos, faz com que o conceito de Estudos Interartes seja

substituido por Intermidias. Assim, o tedrico vai definir a Intermidialidade como:

[...] um fendmeno abrangente que inclui todas as relagdes e¢ todos os tdpicos e
assuntos tradicionalmente investigados pelos Estudos Interartes. Trata de
fendmenos transmidiaticos como narratividade, parddia e o leitor/espectador/auditor
implicito e também os aspectos intermidiaticos das intertextualidades inerentes em
textos singulares (Cliiver, 2008, p. 224).

O encontro entre formas de midia distintas, como a narrativa grafica e o cinema, carrega
implicagdes significativas. Este cruzamento pode resultar em mudangas substanciais na historia,
muitas vezes transformando ou deformando a narrativa durante a transi¢ao de uma midia para
outra. No contexto de uma adaptagdo midiatica, ja € esperado que a historia sofra alteragoes,
uma vez que cada meio possui suas proprias limitagdes e possibilidades criativas.

No caso especifico da adaptacdo para o cinema, o espectador se encontra em uma
situacdo Unica: ele esta simultaneamente "recebendo" o texto original, seja ele literario ou de
qualquer outra natureza, enquanto também assiste ao filme. Essa experiéncia pode
frequentemente resultar em sentimentos de desapontamento ou insatisfacao, pois a adaptagao
cinematografica, por si so, ja ¢ um processo de transformagdo do material-fonte. Além disso,
essa adaptagdo ¢ filtrada através da perspectiva e interpretagdo do diretor do filme.

Se tomarmos como exemplo os quadrinhos, esses s3o uma forma versatil e poderosa de
expressao artistica e narrativa. Desde seu inicio nas tiras de jornais do século XIX, eles
evoluiram para abranger uma ampla gama de estilos e propdsitos, incluindo humor, dentncia,
critica social, narrativas longas, etc. Seu impacto na cultura popular e sua capacidade de
comunicar de maneira visual e envolvente continuam a torna-los uma forma de arte influente e
expressiva.

Ao voltarmos o nosso olhar para as adaptagdes de obras literarias, j& que hoje elas se
constituem como carro chefe da produ¢do cinematografica, vemos que sdo melhor aceitas se
fizerem referéncias especificas e concretas a um texto literdrio anterior, como o proprio
processo de transformacgao midiatica. Dessa forma, ancoramos as nossas reflexdes na afirmativa
de que o cinema e os quadrinhos apresentam, entdo, pontos em comum, como a narragdo de

enredos, ainda que, com linguagens diferentes - uma textual e outra visual -, e a inclusdo ou
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retirada de alguns elementos no processo de adaptacao, pois levamos em conta que cada pessoa

faz uma leitura diferente das obras, assim como propdem Miiller e Scamparini:

Cada materialidade produz um sentido que néo se remete a “encarnag@o”: as matérias
ndo oferecem “o seu corpo” para que o significado (ideal) seja possivel. Ndo ha sentido,
sendo aquele que nasce da materialidade (da midia, do meio). Por isso, ndo ha
hierarquia, nem subordinagéo dos principios de uma pratica sobre os principios da outra
(Miiller; Scamparini (2013, p. 2).

Assim, ao olharmos as obras sob a otica da intermidialidade, ndo sendo considerada
aqui apenas como midias, nds também “designamos ainda amplamente como “artes” (Musica,
Literatura, Danga, Pintura e demais Artes Plasticas, Arquitetura, bem como formas mistas,
como Opera, Teatro ¢ Cinema) mas também as “midias” e seus textos” (Cliiver, 2006), podemos
perceber que ela permeia toda a obra, tanto a adaptacdo cinematografica, quanto a obra fonte
(os quadrinhos).

Refletindo sobre a escrita dos quadrinhos ¢ a producdo cinematografica, podemos
observar que o cinema e a literatura ainda ¢, explicitamente, um reflexo da realidade, ou seja,
uma pratica em que circundam os mitos sobre as mulheres estarem diretamente ligadas a
feminilidade e os homens a masculinidade. Ainda, muito embora tenha havido um boom do
cinema hollywoodiano no qual, até 1925, a metade dos filmes eram dirigidos por mulheres, por
isso nos questionamos: por que perdemos também esse protagonismo cinematografico?’

Ao longo da Historia, vemos que o espaco reservado a mulher sempre foi, por assim
dizer, de inferioridade, principalmente no que diz respeito a produgdo intelectual. No cinema
ndo seria diferente, ja que as narrativas sao predominantemente masculinas € o espaco reservado
a mulher passou a ser tdo somente o de atrizes, com papé¢is de donas de casa, empregadas
domésticas, babas, entre outros papéis sem protagonismo dentro da narrativa, isso porque, de
uma maneira geral, a mulher era vista como ndo adequada para alguns papéis de maior projec¢ao.

Foi no final do século XIX que Alice Guy-Blaché, primeira mulher diretora e roteirista
de cinema, seu primeiro filme, La fée aux choux um dos primeiros filmes ficcionais do mundo,
em 1896, ano seguinte ao nascimento do cinema, como ¢ largamente sabido. Considerada a mae
do cinema, criou o conceito de cinema narrativo e inovou ao explorar recursos como audio,
efeitos especiais e técnicas de luz (Thebas, 2022).

O fato de Satrapi ser uma mulher ¢ um elemento importante nesta discussao, uma vez

que, mundialmente, vé-se em uma representagao pictdrica, a imagem da mulher como uma

7 Esta pesquisa ndo intenta apresentar respostas para essa hipotese, apenas sinalizar que as nossas indagacdes
podem conduzir a outros questionamentos que reconhecemos também serem importantes.
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utopica, ficcional, diferenciando-se da no¢ao de mulheres, as que s3o reais e que vivem em um
contexto socio-histdrico patriarcalista. Observamos, entdo, que a posi¢do do feminino € que a
“mulher” encontra-se em um nao lugar sem importancia enquanto “mulheres” nao podem
representar elas mesmas, presas entre a representacao masculina e a imagem especulativa da
feminilidade de quem a produz (Smelik, 1998 apud Almeida; Pechansky, 2017).

Ao refletirmos sobre esse processo historico perpassado por opressdes e sobre o
momento em que as mulheres passam a compreender sua historia, vemos a necessidade da
constru¢do de novas narrativas que possibilitem a escuta dessas vozes que foram por muito
tempo silenciadas. E esperado, entdo, que as mulheres escritoras estejam ancoradas nesse
movimento de reconstrug¢do, sem que os lagos impostos pela padronizagdo dos papéis sociais

sejam produzidos e direcionados sempre da mesma maneira.
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3 PERCURSO METODOLOGICO: QUADRINHOS E CINEMA NA FORMACAO DE
PROFESSORES EM FLE

Para a caracterizacdo do desenvolvimento desta pesquisa, este capitulo tem como
objetivo descrever e explicar as estratégias metodoldgicas adotadas e os instrumentos de coleta
de dados utilizados durante a sua execucdo, a fim de alcancarmos a resposta as perguntas

norteadoras: até que ponto a adaptacao filmica da obra Poulet aux prunes (2008) pode contribuir
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para a compreensao do texto literario em contexto de formacao leitora de professores de Francés
como Lingua Estrangeira (FLE) em formacao inicial, tendo como foco o desenvolvimento de
professores mais empaticos a cultura do outro? As duas midias condizem nas intengdes de levar
o publico a uma reflexdo no momento da transmissao de ambas as producdes?

Para isso, discorreremos sobre o objeto de estudo e corpora desta investigagdo. Também
demonstramos quais foram as estratégias e os instrumentos de geracao dos dados, as categorias
de analise e as etapas que constituiram com o desenvolvimento desta pesquisa, bem como
tracamos o perfil dos participantes de modo a singulariza-los e situé-los no ambito da formacao

inicial do ensino/aprendizagem do FLE.

3.1 Tipologia da pesquisa

Este trabalho estd inserido no paradigma das pesquisas qualitativas, considerando-se
que temos o foco no estudo dos fendmenos sociais nos corpora, atentando-nos aos simbolos,
crengas, valores e nas relagdes humanas que os permeiam, observando os participantes e
coletando dados (Portela, 2004); caracterizando-se também como bibliografica, documental,
exploratoria e pesquisa-agao (Moreira; Calefe, 2008), uma vez que foi desenvolvido a partir de
um plano de agdo, que serd explicitado mais a frente. O planejamento das agdes partiu da
producao da sequéncia de atividades e das suas aplicacdes como elementos de intervencao em
aula de FLE. Nesse sentido, h4 o planejamento, a acdo que se relacione com os objetivos do
que foi planejado, o monitoramento e a descri¢do dos efeitos dessa agdo e, por fim, a avaliacao
dos resultados (Tripp, 2005).

Assim, para analisar, a partir do texto literario e do texto cinematografico da obra Poulet
aux Prunes (2008; 2011) a (des)construcdo dos personagens femininos no processo
intermidiatico e como isso pode ajudar na leitura-frui¢ao na formacdo em FLE, aprofundamos
0s nossos conhecimentos acerca dos temas que circundam a obra, esclarecendo e obtendo novos
dados acerca do tema a partir da leitura de livros e artigos cientificos (Gil, 2002).

Nessa esteira, quanto aos nossos objetivos, nossa pesquisa também ¢ de carater
explicativo, ja que intentamos identificar fatores que contribuem para a ocorréncia de
fendmenos, ou seja, € o tipo de pesquisa que explica o porqué dos feitos através dos resultados

oferecidos (Gil, 2007).
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3.2 Procedimentos de coleta de dados e etapas da pesquisa

Para respondermos a questdo norteadora desta pesquisa e também alcancarmos os
objetos pretendidos, tomamos como estratégias, técnicas e instrumentos de pesquisa a revisao
bibliografica, o planejamento de atividades, a aplicacdo de um questionario semiestruturado
para compor o perfil de cada um dos participantes, cinco séries de atividades referentes as obras
estudadas, um questionario final para saber a opinido dos estudantes em relagao a evolugao com
a leitura literaria em francés e, também, o diario de leitura.

A respeito das ponderacdes teoricas e revisdes bibliograficas dos capitulos teoricos-
metodologicos da pesquisa, refletimos sobre a leitura literaria pelo viés intercultural e a escrita
feminina quadrinistica e cinematografica na formacao inicial de professores de FLE. J4 para o
recolhimento dos dados a serem analisados nesta investigagdo, utilizamos os seguintes
instrumentos e técnicas de pesquisa: atividades de leitura, observacio de aulas, anotagdes de
campo e os diarios de leitura dos alunos. Desse modo, os corpora da pesquisa foram
constituidos pelas reflexdes escritas dos participantes da pesquisa, expressas em atividades
durante a aplicacdo dos procedimentos metodologicos de coleta, bem como a obra literaria e
cinematografica.

O desenvolvimento desta pesquisa contou com as seguintes etapas: 1) revisdo
bibliografica em torno dos fundamentos tedricos que sustentam as reflexdes desenvolvidas; 2)
planejamento e coleta de dados através da pesquisa-agdo, apos termos recebido um parecer
favoravel mediante a solicitacdo de consentimento junto ao Comité de ética sob o nimero de
CAAE 60311722.8.0000.5182; 3) questionamentos e reflexdes em torno dos dados obtidos de
modo a encontrar categorias de anélise que pudessem abarcar o direcionamento encontrado no
material coletado e, por fim, 4) anélise dos dados coletados.

A primeira fase se constituiu da andlise detalhada da obra literaria e cinematografica
selecionadas a fim de aprofundar as nossas reflexdes acerca da intermidialidade, bem como as
tematicas que circundam a obra como, por exemplo, amor, casamento, musica etc., a fim de
estabelecer possiveis lacos interculturais entre o Brasil e o Ira (pais onde a obra é ambientada).
A andlise foi ancorada nos padrdes estabelecidos para as pesquisas qualitativas, ajustando-a, a
ela, as suas técnicas, bem como as de pesquisa-a¢do. Nos baseamos em autores como Cliiver
(2008), Gaudreault e Marion (2012), Rodrigues (2014), CARAP (2013), entre outros autores.

Na segunda fase, pautamos as nossas discussdes sobre como o processo intermidiatico

esta diretamente ligado a (de)formacdo dos papéis femininos que permeiam a obra a partir da
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leitura feita na primeira fase, ademais procedermos a sele¢ao dos excertos que apresentam mais
fortemente tais aspectos para serem trabalhados em sala a fim de montar os planos de aula a
serem aplicados, bem como discutir a importancia da representagdo feminina enquanto
escritora, personagem, cineasta, romancista grafica, etc. Para isso, nossa base tedrica também
estard ancorada aos pensamentos de Beauvoir (2019), Zolin (2009), Hall (2000), entre outros
ja citados.

Na terceira fase, abordamos as obras em sala de aula com a realiza¢dao de cinco séries
de atividades e as aplicamos junto ao grupo de participantes da pesquisa. Almejamos, também,
incitar discussoes em sala de aula a respeito de questdes culturais presentes na obra em estudo
tencionando conduzi-los a um olhar de alteridade diante das diferengas culturais identificadas
nesses didlogos.

O curso foi realizado em 8 (0ito) encontros virtuais, pela plataforma Google Meet, com
duracdo de 2h cada, total de 16h sincronas; para cada 2 horas/aula, foram contabilizadas 2h de

leitura prévia e producdo de um didrio de leitura que foi entregue antes das aulas sincronas

através da plataforma Google Classroom, registrando, assim, um total de 32h de curso como

destrinchado no quadro a seguir:

Quadro 4 - Cronograma de atividades das aulas sincronas

Tempo
Encontro Atividade Local previsto
(minutos)

v Apresentagdo da turma e da professora;
v Reflexdo sobre a arte literaria;
1° v Discussio sobre a literatura em aula de FLE; Sala de aula do
27/10/2022 v Apresentagdo da pesquisa. Google Meet 120
v Envio e preenchimento do termo de
consentimento da pesquisa e do questionario
do perfil dos estudantes.

v Sensibilizagdo a vida e obra de Marjane
Satrapi e sobre a regido do Ira;

2° v Sensibilizago e discussdo sobre trechos das ~ Sala de aula do
03/11/2022 trés principais obras da autora; Google Meet

v Explicagdo e solicita¢ao do diario de leitura;
v Envio do cronograma de leitura.

120

v Apresentacdo e discussdo sobre os diarios de
3° leitura; Sala de aula do
10/11/2022 v Aplicagdo da primeira atividade via Google Meet
formulario google.

120
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v Apresentacdo e discussido sobre os diarios de

4° leitura; Sala de aula do 120
17/11/2022 v Aplicacio da segunda atividade via Google Meet
formulario google.
v Apresentacdo e discussdo sobre os diarios de
5° leitura; Sala de aula do 120
01/12/2022 v Aplicacio da quarta atividade via formulario =~ Google Meet
google.
v Apresentagao e discussdo sobre os diarios de
6° leitura; Sala de aula do 120
08/12/2022 v Aplicacdo da sexta atividade via formulario Google Meet
google.
70 , J E~x1b1g:ao .e dlscgs.sao do ﬁlme; - Sala de aula do 120
15/12/2022 Aplicagao da quinta atividade via formulario Google Meet
google.
v Exposi¢ao sobre a intermidialidade e
8° discussdo sobre as duas obras; Sala de aula do 120
22/12/2022 v Conversa sobre o curso; Google Meet
v Formulario de avaliagdo do curso.
TOTAL:
(16h)

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora, 2022.

Durante o curso de extensdo foram realizados oito encontros de duas horas cada um,
somando dezesseis horas-aula distribuidas de 27 de outubro a 22 de dezembro de 2022. Para
dar inicio aos primeiros contatos entre a pesquisadora e os participantes da pesquisa foi
realizada uma breve apresentacdo dela, sem ainda serem revelados os propositos da
investigagdo. Em seguida, foi iniciada uma conversa introdutdria, utilizando perguntas
norteadoras como: D ’apreés vous, qu’est-ce que la littérature?; Quelles sont vos expériences
avec la littérature?; Quand avez-vous pris les premiers contacts avec [’art littéraire?; Pensez-
vous que l'université devrait explorer davantage quel type de littérature?®. As perguntas
ficaram dispostas e compartilhadas em slides através do recurso da sala do Google Meet.

Ap0s a primeira discussao, feita em lingua materna e em lingua francesa de modo que
os participantes ficassem a vontade para falar, foi proposta a reflexdo sobre o papel da mulher
no mundo dos quadrinhos e da literatura no geral como autora e personagens: Pensez-vous que

la place des femmes dans la littérature est en hausse ?; Est-il important que le réle des femmes

8 Tradugio nossa: Para vocé, o que ¢ literatura?; Quais sio suas experiéncias com a literatura?; Quando vocé teve
seu primeiro contato com a arte literaria?; Que tipo de literatura voc€ acha que a universidade deveria explorar
mais?
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dans et en dehors de la littérature soit encore discuté?; Avez-vous une affinité avec un
personnage féminin dans le monde de la bande dessinée? Si oui, lequel?’

Ao final dessas discussoes, a pesquisa foi apresentada aos participantes (com o auxilio
de slides previamente elaborados) e exposta a sua relevancia, os seus objetivos, procedimentos,
o papel dos participantes, sendo, pois, uma tarefa principal e inicial, a realizagdo da leitura da
obra Poulet aux prunes. Em seguida, foi perguntado aos alunos se eles desejariam,
voluntariamente, participar da pesquisa e para aqueles que desejaram foi enviado o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, para que, devidamente assinado, fossem estabelecidas as
condi¢des de participagdo mediante o voluntariado de cada um.

No encontro seguinte, foram compartilhadas na tela as palavras: femme, Ira, langue
frangaise, écrivaine; e foi questionado: Quel sentiment chaque mot évoque en vous?; A votre

21 Em seguida, foram colocadas em pauta a

avis, quelle est la relation entre eux? Pourquoi
vida e a obra da escritora Marjane Satrapi; perguntou-se aos participantes o que eles sabem a
respeito dessa escritora, cineasta e quadrinista. Depois, foi exibido um video contendo um
resumo de sua vida e obra!!. Ao final, foi discutido sobre a sua importancia no cenario cultural
da literatura franco-iraniana.

Apos as consideragdes de cada participante sobre as perguntas colocadas, foram
apresentados alguns trechos das obras de Marjane Satrapi (Persepolis, Broderies € Poulets aux
prunes), sem revelar de qual livro tal fragmento foi retirado. Em seguida, foi solicitado que
alguns alunos lessem os trechos e todos tiveram que expressar as suas impressoes sobre o que
esta sendo exposto. Ao final, lhes foi revelada a obra de cada fragmento escolhido e, além disso,
foi perguntado se os alunos as conheciam a partir de questionamentos como: Connaissiez-vous
déja l'auteure et ces trois ceuvres?; Il est important de réaliser ce type de lecture littéraire en
classe de FLE? Pourquoi?'?

Por fim, foi compartilhado o cronograma de leitura proposto para os proximos

encontros, bem como a primeira parte que deveria ser lida para o encontro seguinte. Também

% Tradugio nossa: Vocé acha que o lugar da mulher na literatura esti em ascensdo?; E importante que o papel da
mulher dentro e fora da literatura ainda seja discutido?; Vocé tem afinidade com alguma personagem feminina do
mundo dos quadrinhos? Se sim, qual?

10 Tradugio nossa: Que sentimento cada palavra evoca em vocé?; Na sua opinido, qual ¢ a relagio entre eles?
Por qué?

" Envoyé spécial 10 septembre 2015 Marjane Satrapi. Disponivel em: https://youtu.be/fv6oRuY3bQY (1min02s).
Acesso em: 30 jan 2022

12 Tradugio nossa: Vocé ja conhecia a autora e essas trés obras?; E importante realizar esse tipo de leitura
literaria nas aulas de FLE? Por qué?
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foi solicitado que os alunos elaborassem um carnet de lecture (diario de leitura) que deveria ser

entregue em cada aula seguindo os seguintes critérios:

Os temas principais do capitulo;

Os personagens (imagens, papéis, relacdes e caracteristicas);

Caracteristicas da escrita;

O papel da obra no objeto de estudo e o caminho estudado;

Lacos com possiveis documentos complementares / outras leituras;

Citagdes (a serem organizadas por tema, especificando a pdagina, as
circunstancias);

Enfatizar as impressoes, reacdes ou emogdes em certas passagens da obra;

Se ha identificagdo com um personagem e o porqué;

Expressar suas perguntas, seus sentimentos e explica-los;

Formular o julgamento (positivo/negativo) sobre a obra ou sobre um aspecto
especifico, certificando-se de qualifica-lo;

Dizer a quais especificidades da escrita foram consideradas sensiveis (imagens,
tons, registros de linguagem, narrador e ponto de vista, etc.);

Mostrar como a obra vai além de seu tempo e toca o leitor de hoje.

Sobre a leitura da obra, os capitulos a serem lidos foram disponibilizados pela

plataforma Google Classroom, a qual seguiu o cronograma abaixo:

Quadro 5 - Cronograma de leitura assincrona

Cronograma de leitura Paginas
Parte 1 1-30
Parte 2 30-50
Parte 3 50-68
Parte 4 68-86

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora, 2022.

No terceiro encontro, a aula foi iniciada com a pesquisadora questionando aos

participantes como foi a experiéncia de escrever um diario de leitura em lingua francesa e quais

foram as dificuldades com o género. Apds a discussdo, os alunos foram convidados a

compartilhar as impressoes sobre a segunda parte da obra (leitura j& previamente realizada

extraclasse). Em seguida, foi enviado o formulario contendo a primeira atividade relacionada a

obra, a qual eles responderam ainda durante a aula. No quarto encontro, foi solicitado aos alunos
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quais eram as palavras-chave que eles podiam listar dos capitulos lidos. Apds a exposicao, os
alunos foram convidados a compartilhar as impressoes sobre a terceira parte da obra (leitura ja
previamente realizada extraclasse). Por fim, foi enviado o formulario contendo a segunda
atividade relacionada a obra, que também foi respondida na aula

No quinto encontro, foi novamente solicitado aos alunos que citassem as palavras-chave
referentes aos capitulos lidos. Apds a exposicao, os alunos foram convidados a compartilhar as
impressoes sobre a terceira parte da obra (leitura ja previamente realizada extraclasse). Por fim,
como ja de costume, foi enviado e respondido em sala o formulario contendo a terceira atividade
relacionada a obra a qual eles leram.

No sexto encontro, perguntou-se aos alunos quais foram as palavras que eles tiveram
dificuldades nos capitulos lidos até aquele momento. Apods a discussdao, os alunos foram
convidados a compartilhar as impressoes sobre a quarta e ultima parte da obra (leitura também
j& previamente realizada extraclasse). Por fim, enviou-se o formulario contendo a quarta
atividade relacionada a obra e também foi respondido de imediato, ainda durante a aula.

No penultimo encontro, foi proposta a discussdo sobre as impressoes gerais que 0s
alunos tiveram da obra e sobre o processo de leitura pessoal. Logo apo6s, foi exibido o filme
Poulet aux Prunes (2011) e, por fim, fa quinta atividade via formulario, agora relacionada ao
filme, foi respondida durante a aula. E, no ultimo encontro, foi proposta a discussdo sobre a
intermidialidade e o processo de adaptacao da obra. Como encerramento, foi proposta uma
reflexdo sobre o curso e o preenchimento do questionario final para a autoavaliac¢do e avaliagao
do curso.

Durante os oito encontros, a maior dificuldade enfrentada e relatada pelos participantes
foi o cansago, uma vez que o curso foi desenvolvido no final do periodo académico durante a
parte da noite. Muitas desisténcias foram justificadas pela falta da conciliagdo com os trabalhos
académicos somados as leituras e discussdes propostas pelo curso. Para isso, uma das medidas
tomadas para que os participantes se sentissem motivados a participar foi que a discussao
pudesse ser feita na lingua a qual eles conseguissem desenvolver melhor as suas ideias,
mantendo a leitura da obra e a escrita do didrio de leitura em lingua francesa, o que levou a
discussdes mais animadas.

Como a turma era constituida por professores de FLE em formacgao inicial, do primeiro
ao quinto semestre da graduacgdo, o primeiro contato com a obra foi um pouco mais complicada.
Os participantes relataram dificuldades no dominio do 1éxico, o que provocou alguns equivocos

nas inferéncias e nas construgdes das significagdes da obra. Para isso, foi sugerido que os alunos



92

utilizassem aplicativos de dicionarios em seus celulares como uma ferramenta de consulta
rapida, que também iriam exigir tempo de pesquisa, mas que poderiam ser um pouco mais
rapidos do que a consulta aos diciondrios impressos. Contudo, foi-lhes solicitado que nao
pesquisassem todas as palavras desconhecidas; mas que procurassem construir sentidos a partir
do contexto, mesmo ndo conhecendo a definicdo de um termo ou de outro. Além disso, a
pesquisadora também levou alguns excertos previamente selecionados, os quais ela achou que
os participantes pudessem ter dificuldades, para que fosse possivel discutir melhor durante as
aulas, o que fez com que eles fizessem mais inferéncias de outras passagens da obra.

Dessa forma, apesar de o clube de leitura ser voltado para uma participagdo livre,
dialogada e espontanea, passamos a ter encontros com uma mais proxima ao co-acional, que
propde a acdo através de tarefas de modo a desenvolver as competéncias de aprendizagem por

meio da interagao.

3.3 Perfil dos estudantes

Para a coleta de dados, langcamos mao de um curso de extensdo online para alunos da
graduagdo do 1° ao 5° periodo do curso de Letras - Lingua Portuguesa e Lingua Francesa de
todas as Institui¢des de Ensino Superior (IES) do Brasil, uma vez que constatamos que na grade
curricular do inicio do curso nao ha disciplinas de literatura e acreditamos que a literatura pode
ajudar na compreensao linguistica da lingua alvo, aqui, a lingua francesa. Foram ofertadas 20
vagas, no turno da noite, das 18h as 20h, visando dar oportunidade aos alunos que estudam e/ou
trabalham durante o dia.

Ao pensarmos na estrutura do curso, levamos em consideracdo as experiéncias que a
pesquisadora teve durante a sua trajetoria no PET — Letras/UFCG durante a pandemia de
2020/2021. A pesquisadora desenvolveu diversas atividades que atrelaram ensino e extensao
de forma online e que demonstraram o potencial de atingir uma grande variedade de publico e
o interesse em aprender a lingua francesa. Além disso, durante o periodo em que o curso estava
sendo lancado, as Universidades ainda estavam em periodo de readaptacdo das aulas
presenciais, o que dificultou ainda mais para que os professores abrissem mao de tantos
encontros para abarcar o projeto e, em paralelo, conseguissem aplicar o seu proprio
planejamento.

O curso foi divulgado de forma totalmente online por meio de grupos de WhatsApp de
diferentes instancias e por meio do Instagram através dos perfis do Laboratorio de Estudos de

Letras e Linguagens na Contemporaneidade (@lellc.gp), grupo de estudos ao qual a
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pesquisadora ¢ vinculada. Também foi publicado no perfil da Assessoria Internacional da
UFCG (@aai.ufcg), no perfil do Programa de Pos-graduagdo em Linguagem e Ensino também
da UFCG (@ppgleufcg), na Associacao dos Professores de Francés da Paraiba (@apfpb.br), na
Revista Letras Raras (@revistaletrasraras), bem como no perfil pessoal da pesquisadora, que

também contou com o compartilhamento que os amigos e familiares fizeram com o card abaixo:

Imagem 31 — Card compartilhado nas redes sociais

INSCRICOES ABERTAS E GRATUITAS

Clube de leitura online e com certz’fz‘cado:

—— FRANCES cOM ——
LITERATURA E CINEMA

Publico-alvo: Estudantes do 1° ac 5° semestre da
graduagdo em Lingua Francesa

Carga horéria: 32h (16h sincronas e 16h assincronas)

Hordrio: Quintas-feiras das 18h as 20h

Duragdo: de 27/10 & 15/12

Bl D @

© mprpR A2

Fonte: Produzido pela pesquisadora através da plataforma Canva.com, 2022

Obtivemos 57 inscri¢des prévias, entre diversas IES do Brasil, o que nos mostra o
interesse e a relevancia do curso. Como participantes assiduos da pesquisa, tivemos cinco
professores em formacdo inicial e um do curso de Linguas Estrangeiras Aplicadas as
Negociagoes Internacionais (LEANI), possuindo faixa etaria entre 17 a 25 anos a época da
coleta de dados, situados entre os niveis de aprendizagem A1/A2, segundo a definicdo do
QECRL (2001), e sendo trés participantes do 1°, um do 2°, um do 3° e um do 5° periodo da
graduac¢do. Ao optarmos por trabalhar com estudantes que possuem um nivel inicial de
aprendizagem, assumimos a responsabilidade de guia-los na atribui¢ao de significado ao texto
além do nivel puramente semantico, alcan¢ando o nivel pragmatico por meio da exploragdo da
literatura e do cinema.

Entre os participantes, quatro declararam ser do género feminino, um do género
masculino e um preferiu ndo declarar. Todos declararam serem brasileiros, tendo em comum a
mesma lingua materna, a lingua portuguesa e vindos de diferentes IES, a saber: UEPA

(Universidade do Estado do Pard), UFCG (Universidade Federal de Campina Grande), UESC
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(Universidade Estadual de Santa Cruz), UFPI (Universidade Federal do Piaui) ¢ UNESP
(Universidade Estadual Paulista).

Vale salientar que, apesar de contarmos com seis participantes na pesquisa, apenas cinco
conseguiram responder ao questiondrio inicial, visto que um nao estava presente no primeiro
encontro da intervengdo. Sendo assim, apesar de ter participado de todos os outros encontros,
as informagdes acerca do perfil dos participantes em formacao sdo baseadas apenas nos cinco
questionarios devidamente preenchidos.

Embora minimos, os riscos envolvidos com sua participacdo eram: inibicdo e/ou
constrangimento causado por alguma lembranga com carga emocional e disponibilizagdo de
tempo, tendo em vista a necessidade de participar das aulas sincronas e assincronas em prazos
estabelecidos. Para minimizar esses riscos, asseguramos a liberdade de ndo resposta as
perguntas ou ndo participacdo dos debates sobre tematicas com as quais o participante nao se
sinta confortavel, além da privacidade e prote¢do da imagem dos participantes. Dito isso, aqui
utilizamos pseudonimos para preservar o sigilo quanto a identidade dos participantes, seguindo
os principios éticos da pesquisa cientifica.

Ademais, entendemos que a pesquisa contribuiu para que os participantes pudessem
(re)pensar sobre sua formacdo e atuagdo docente em ambito de programas de ensino; a
ampliagdo do léxico em lingua francesa também se caracteriza como um beneficio para o
participante. A partir das discussdes realizadas e das reflexdes sobre os dados coletados,
pretendemos alcancar o nosso objetivo geral de estudar em que medida a adaptagdo filmica
pode ajudar na leitura e compreensao da (de)formagdo do papel feminino na narrativa grafica
Poulet aux Prunes (2008) em sala de aula de FLE, bem como responder a nossa pergunta de
pesquisa.

Nessa esteira, ao serem questionados se ja tinham lido excertos em lingua francesa, trés
participantes responderam positivamente, com finalidade de leitura em sala de aula, discussao
tematica e, principalmente, traducao. Contudo, ao serem questionados se ja haviam lido obras
literarias em lingua francesa na sua integralidade, todos responderam negativamente. Dados
estes que corroboram a nossa reflexdo sobre a formacao leitora de professores em formagao
desde o inicio da graduagdo e a escolha das obras, uma vez que, ao serem questionados se
haveria alguma dificuldade no ato da leitura de textos literarios em FLE, todos responderam
que sim e trés participantes atribuiram tal dificuldade ao nivel de linguagem e os demais ao

vocabulério e compreensdo do texto.
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Ao final da pesquisa-agdo, entramos na fase de construgdo das categorias de analise,
visto que nos restava fazer a leitura, triangulacio e interpretacdo dos dados. Em uma primeira
leitura dos dados e fundamentando-nos na nossa base teorico-metodologica, identificamos a
nossa primeira categoria: Lacos intermidiaticos e interculturais entre o Ird e o Brasil na obra
Poulet aux prunes em aula de FLE, que intentam responder aos objetivos especificos (a) e (b)
e a segunda categoria: As contribuigoes da leitura literaria e cinematogrdfica em contexto de
ensino de FLE, que corresponde ao objetivo especifico (c).

Em Poulet aux prunes (2008), como ja explicitado nos capitulos anteriores, podemos
acompanhar a historia de Nasser, personagem principal que leva uma vida amargurada desde
que nao pode se casar com o amor da sua vida e que, apesar de ter ao seu lado mulheres fortes
e repletas de opinido, deixa a sua vida se tornar insignificante. Isso posto, enxergamos a
oportunidade de tragar a linha de raciocinio do personagem principal para as suas escolhas, bem
como explicitar as questdes culturais como os casamentos de conveniéncia por conta da tradi¢ao
e a fragilidade masculina quando algo lhe ¢ negado. Dessa forma, também foi possivel explorar
a transgressdo feminina mesmo dentro de uma tradi¢do e de uma sociedade machista, uma vez
que ¢ lugar comum achar que ter um homem ¢ sinénimo de mulher feliz e satisfeita. Em
questdes como essas, ¢ possivel estabelecer relagdo, por exemplo, com a realidade também do
Brasil que, apesar de ndo estar inserido nas tradi¢des islamicas, também apresenta contextos
muito proximos, estreitando, assim, os lagos interculturais.

Observamos, portanto, que a interculturalidade esta presente de diversas formas na obra,
bem como a intermidialidade, ao atrelarmos os quadrinhos e o cinema a partir das imagens,
sons ¢ a palavra. Uma vez que, considerando os aspectos materiais da nossa pesquisa, a qual
procura evidenciar as relagdes mididticas de aprendizagem entre as linguagens artisticas em
sala de aula de FLE, ancoramos o nosso pensamento ao de Miiller (2012, p.76).: “Os vocabulos
midia, midias ou tecnologia incluem palavras orais e escritas, bem como as nog¢des de dinheiro,
relogios, revistas em quadrinhos, rodas, bicicletas, automoveis, telégrafos, fonografos, luz,
cinema, radio, televisao, armas, automacao”.

Assim, ao estabelecermos uma conexdo com o conceito de midia e tecnologia de Miiller
(2012), a citacdo destaca que os termos ndo se restringem apenas aos meios de comunicagao,
mas também abrangem uma ampla variedade de objetos e conceitos. Isso ressalta como a
interculturalidade e a intermidialidade estdo intrinsecamente ligadas as formas como

percebemos e interagimos com o mundo.
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4 A CONTRIBUICAO DO CINEMA NA PERCEPCAO DA (DE)FORMACAO
IDENTITARIA DA MULHER NA OBRA POULET AUX PRUNES EM AULA DE FLE

Neste capitulo, nos propomos a interpretar e analisar os dados gerados a partir de nossa
acdo em sala de aula. Verificamos como a obra cinematografica Poulet aux prunes (2011)
possibilitou a compreensdo dos papéis femininos, bem como a relag@o entre lingua e literatura
no ensino-aprendizagem de francés, em contexto educacional brasileiro. Posteriormente, a
partir das respostas dos participantes e das observagdes da pesquisadora durante as aulas,
delineamos o percurso feito pelos futuros docentes, ao longo da leitura do romance, pontuando
como se desenvolveu o processo de ensino-aprendizagem do FLE partindo da leitura literaria a

cinematografica.
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No clube de leitura Francés com literatura e cinema, proporcionamos aos participantes,
um contato direto com o romance grafico Poulet aux prunes (2008) sem explicacdes tedricas

prévias.

4.1 Lacos interculturais entre o Ira e o Brasil na obra Poulet aux prunes em aula de FLE

De acordo com o dicionario de lingua portuguesa Michaelis, podemos caracterizar a

‘deformacao’ como:

1 Ato ou efeito de deformar(-se). 2 Alteracdo ou irregularidade da forma primitiva.
3 Privagdo da beleza: “A deformagdo no lado esquerdo do rosto foi por conta de um
tiro que levou [...]” (CA). 4 Reprodugdo inexata; deturpag@o. 5 Perda da forma
original; desfiguracdo. 6 FIG Modificagdo na atitude ou na forma de pensar, em
geral, para pior. 7 Mudanga na forma de um corpo solido ocasionada por forgas

externas (Michaelis, 2023, s/p).

Nessa esteira, vemos que o principio da deformacao € a inexisténcia da total igualdade.
Na transposi¢do entre midias ndo seria diferente, uma vez que, de acordo com Gaudrault e
Marion (2012), cada midia possui sua propria energética comunicativa, sua expressao de ritmo,
movimento, gestos, imagens etc., e, portanto, ao transpor uma midia para outra, obtemos um
novo produto, que fazem com que a mensagem seja passada com formas e efeitos diferentes.

Para uma melhor visualizagdo das respostas dos participantes e a fim de garantir o
anonimato deles, postulamos que seriam classificados e apresentados sempre em sequéncia
como: P1, P2, P3, P4, PS5 e P6. Para garantir a integridade da pesquisa, escolhemos manter a
forma que os participantes digitaram as suas respostas, sem nenhum ajuste posterior. Na
primeira ficha, tivemos como objetivo sondar a compreensdo geral da obra e tentar quebrar a
barreira de ler uma narrativa completa em lingua francesa, uma vez que a maioria indicou que
apenas teve contato com seus excertos.

Além das questdes de compreensao geral, elencamos a terceira questao -Le personnage
ne dit pas au vendeur qui a cassé son Tar. Pourquoi pensez-vous qu'il l'a fait?'® - para sondar
como os alunos encararam a personalidade do personagem principal, se iriam defender que
Nasser estava acobertando a sua esposa ou se sentia vergonha por ter permitido que sua mulher

tivesse quebrado seu objeto mais amado sem nenhuma punicao.

'3 Tradugdo nossa: “O personagem nio conta ao vendedor quem quebrou seu Tar. Por que vocé acha que ele fez
8s07”.
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Quadro 6 - Resposta dos participantes a questdo 3 da primeira atividade aplicada

Participante: Resposta:!4
P1 “Parce qu'il ne voulais pas semble imprudent.”
P2 “Porque eu acho que ele ndo quer falar de problemas pessoais.”
P4 “Il est surpris que le tar de nasser se soit cassé, parce que dans la famille (por

muito tempo).”

[ A L] . .
‘Porqué ele tem brigas recorrentes com sua mulher talvez seja por isso que o

P5 . , »
seu intrumento estd quebrado.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 202213

No quadro acima, j4 nos foi possivel perceber que os participantes, de modo geral,
notaram que Nasser queria esconder o que houve com seu Tar. O participante P1 acredita que
0 personagem optou por ndo contar ao vendedor que cortou o Tar para evitar parecer
imprudente. Isso sugere que o personagem estd preocupado com a imagem que ele projeta de
homem da casa, que ele ficaria com vergonha de transparecer que ndo tem controle sobre a
propria mulher. Assim como o P2 e o P5, os quais sugerem que o Nasser ndo conta ao vendedor
quem quebrou o Tar, o que levaria ele a contar que esta enfrentando brigas recorrentes com sua
esposa, bem como justificar o porqué de ndo a punir de alguma forma.

Mulheres enfrentam violéncia fisica e emocional simplesmente por expressarem suas
opinides, mostrarem indigna¢cdo ou buscarem igualdade. Essa violéncia ¢ resultado de
desigualdades profundamente enraizadas, atitudes patriarcais e normas culturais que perpetuam
a subjugacao das mulheres. A violéncia contra as mulheres ocorre de diferentes formas,
incluindo violéncia doméstica, assédio sexual, estupro, violéncia no namoro, violéncia baseada
em honra, mutilagdo genital feminina e até assassinato. Em muitos casos, a violéncia ¢ uma
tentativa de controlar, silenciar e punir mulheres por desafiarem normas tradicionais ou
expressarem suas opinides. Isso ocorre em diversos paises, inclusive no Brasil, como no

exemplo a seguir.

4 Tradugio nossa:

P1: “Porque ele ndo quis parece imprudente”.

P4: “Ele esta surpreso que o Tar do Nasser quebrou, porque estava na familia (por muito tempo)..

15 As respostas dos participantes que ndo constam no quadro é porque nio compareceram ao encontro na qual a
atividade foi discutida e aplicada.
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Imagem 32 - Manchete sobre agressdo contra mulher
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No Brasil, infelizmente, ndo é incomum vermos manchetes como a de cima. A violéncia
contra as mulheres ¢ um problema grave e global que afeta muitas sociedades. A mulher tem
sido alvo de agressdo e morte por expressar, de forma impetuosa, a sua indignagdo como forma
de punigdo. Ao longo da historia, as sociedades frequentemente ensinavam aos homens que eles
deveriam ser "fortes" e ndo mostrar fraquezas, medos ou emocgdes consideradas "femininas".
Essas normas de género tradicionais podem criar uma pressao significativa sobre os homens
para que se comportem de maneira especifica, mesmo quando isso ndo corresponde as suas
verdadeiras emogdes e personalidades.

O ego masculino ¢ impulsionado pela forga fisica e desejo sexual, os homens evoluiram
biologicamente para ser competitivos, lutar pela grandeza e poder. A expectativa de que os
homens reprimam suas emog¢des pode ser prejudicial para sua saide mental. Isso pode levar a
negacdo de sentimentos legitimos, como tristeza, medo ou ansiedade, ou que pode causar
estresse e problemas psicoldgicos. Na maioria dos casos, a busca pelo controle e pela
demonstragdo de for¢a pode se manifestar em comportamentos violentos, como agressao fisica
ou verbal. A violéncia pode ser usada como uma forma de afirmar o poder sobre os outros,

incluindo as suas parceiras.

6 PORTAL DE SCHROEDER. Mulher quebra objetos na casa de ex-marido e é agredida por Guaramirim. Portal
de Schroeder, 2023 Disponivel em: https://schpost.com.br/noticias/7185-mulher-quebra-objetos-na-casa-do-ex-
marido-e-e-agredida-em-guramirim. Acesso em: 14 jan 2023.



https://schpost.com.br/noticias/7185-mulher-quebra-objetos-na-casa-do-ex-marido-e-e-agredida-em-guramirim
https://schpost.com.br/noticias/7185-mulher-quebra-objetos-na-casa-do-ex-marido-e-e-agredida-em-guramirim
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J& na resposta do P4, observamos que, ao analisar o personagem do vendedor e ndo o
personagem principal, o participante percebe que o valor sentimental do instrumento ¢ claro
para todos que conhecem Nasser, que o fato de ter sido quebrado ¢ algo espantoso. Essa resposta
ndo se concentra diretamente no motivo pelo qual o personagem nao revela quem foi o
responsavel pela quebra do instrumento, mas sim em sua ocorréncia a situacao, ja que o Tar
estava na familia ha muito tempo.

Ao concluir a primeira ficha, ficou-nos claro que os participantes compreenderam o
contexto e as tematicas abordadas na obra. Isso posto, passamos as segunda e terceira fichas
aplicadas, as quais tiveram como objetivo principal levar os participantes a compreender as
relagcdes que circundam a vida de Nasser, como a sua infincia, o sentimento de Nahid no
casamento e como Nasser decidiu aceitar ¢ a relagdo com os filhos.

Na ficha dois, nos chamou atencao as respostas da questao 7: Peut-on dire que c'est la

meére de Nasser qui l'a influencé a épouser Nahid? Pourquoi?!’:

Quadro 7 - Resposta dos participantes a questdo 7 da segunda atividade aplicada

Participante: Resposta's:
P1 “Oui, parce qu'elle a dit que n' a pas le problem se marier sans amour.”
P2 “Oui, parce qu'elle voulait qu'il oblie Irane”
P3 “Oui, parce que elle aime bien Nahid et par elle c'est Nahid que faira”
P4 “Oui, pourquoi il était tres influencé par sa mére.”
Ps “Sim, pois ele queria a aprovagdo de.su)c)z made e tentou fazer tudo que ela

queria.

P6 “Sim, pq ela via uma mulher bela e charmosa”

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2022.

No quadro acima, ¢ de forma unanime que todos acham que a mae de Nasser o
influenciou a casar. O participante P1 acredita que a mae de Nasser condicionou sua decisao ao
dizer que ndo hé problema em casar sem amor. Isso implica que a mae deu a entender que casar

por outras razdes, como conveniéncia ou expectativas sociais, era aceitavel. O participante P2

7 Tradugio nossa: “Podemos dizer que foi a mie de Nasser quem o influenciou a se casar com Nahid? Por
qué?"

18 p1 “Sim, porque ela disse que ndo tem problema em casar sem amor”.

P2 “Sim, porque ela queria que ele esquecesse Irane”.

P3 “Sim, porque ela gosta da Nahid e segundo ela ¢ Nahid que vai fazé-lo feliz”.

P4 “Sim, por que ele foi muito influenciado pela mae”.
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sugere que a mae de Nasser desejava que ele se casasse com Nahid para que ele esquecesse
Irane, possivelmente indicando que havia um relacionamento anterior que ndo estava
funcionando. O participante P3 afirma que a mae de Nasser gostava de Nahid e acreditava que
ela faria Nasser feliz. Isso indica que a mae pode ter influenciado a decisdo com base em sua
propria avaliagdo positiva de Nahid. O participante P6 acredita que a mae de Nasser influenciou
a decisdo dela via Nahid como uma mulher bonita e charmosa, indicando que a atragdo fisica
pode desempenhar um papel importante para que Nasser venha a se apaixonar por Nahid. O
participante P4 expressou a crenca de que a mae de Nasser teve uma grande influéncia sobre
ele, sem especificar os motivos exatos por tras dessa influéncia. E o participante P5 sugere que
Nasser estava buscando a aprovagdo de sua mae e estava disposto a fazer o que ela queria,
inclusive se casar com Nahid.

Entre as motivagdes, a opinido da mae de Nasser foi interpretada como sendo uma
decisdo pragmatica, ou seja, ¢ uma questdo de logistica, pois a cultura do pais dita que um
homem para ser considerado respeitavel deve ter uma familia e que ndo importa a motivagao
do casamento, mesmo que seja futil quando comparado ao casamento por amor ou até mesmo
para apenas esquecer outra pessoa, como um objeto que pode ser substituido. Isso foi afirmado
pelos participantes 1, 2, 3 e 6, que identificaram que os elogios feitos a Nahid pela mae do
Nasser dizem respeito a beleza e a simpatia que ela expressava. Ja os participantes 4 € 5 notaram
que a influéncia da mae de Nasser ¢ tdo importante, que ele preferia se calar e seguir os
conselhos dela.

Essas respostas mostram como diferentes participantes interpretaram a influéncia da
mae de Nasser na decisao de se casar com Nahid. As razdes incluem consideragdes emocionais,
como felicidade e aprovacao materna, bem como fatores praticos, como casar sem amor ou
esquecer relacionamentos anteriores.

Na ficha 3, ao questionarmos sobre a relagcdo com os filhos, principalmente com o tinico
filho homem - Etes-vous d'accord avec Nasser sur le fait que son fils n'a pas de relation avec

Iui?!? - os participantes perceberam que a falta de amor de Nasser nfio era s6 por Nahid.

Quadro 8 - Resposta dos participantes a questao 1 da terceira atividade aplicada

Participante: Resposta®’:

19 «yocé concorda com Nasser sobre o fato de seu filho ndo ter nenhuma relagio com ele?”.

20 Traducdo:

P1 “Nao, acho que a relacdo dele com Mozaffar ¢ muito parecida com a relagdo com a sua mae”.
P2 “Sim, mas ¢ porque o Nasser Ali ndo deixa o filho se aproximar”.
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“«

on, je pense que sa relation avec Mozaffar c'est tré similaire a sa relation

Pl g
avec sa mere.
P2 “Oui, mais c'est parce que Nasser Ali ne laissera pas son fils s'approcher”
“Un peu, parce que je crois qu'il a perdu le contact avec ses fils dans cet
P3 moment, mais je crois aussi que l'amour de ses fils existe méme dans cet
moment.”
P4 “Je pense qui Mozaffar c'est different de Nasser, mais ce n'est pas une raison
pour laquelle il ne t'aime lui.”
P5 “Sim, pois eles sdo muito diferentes”
P6 “non, il ne fait pas attention a son fils et puis questionne”

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2022.

No quadro acima, podemos observar que o participante P1 discorda de Nasser ¢ acredita
que a relagdo entre ele e Mozaffar ¢ semelhante a relagdo que Nasser tinha com sua propria
mae, sugerindo que ha algum tipo de conexdo emocional entre Nasser e seu filho de alguma
forma. O participante P2 concorda com Nasser, mas atribuiu a falta de relacionamento com seu
filho ao comportamento frio do personagem em relagdo a familia, afirmando que ele nao
permite que o filho se aproxime. O participante P3 expressa uma visdo equilibrada,
concordando em parte com Nasser, mas também acreditando que o amor dos filhos por ele
ainda exista, indicando uma perspectiva complexa sobre a situagdo. O participante P4 acredita
que Mozaffar ¢ diferente de Nasser, mas isso ndo ¢ a razdo pela qual eles ndo tém uma boa
relagdo. Isso implica que outros fatores podem estar no jogo. O participante P6 discorda de
Nasser, indicando que ele ndo presta atencao suficiente ao filho e, em seguida, questiona a falta
de relacionamento. Isso aponta para uma possivel falta de envolvimento por parte de Nasser na
relagdo com seu filho.

Concluimos que os participantes 1, 2 e 6 perceberam que ¢ a falta de atencao que Nasser
da a familia que os afasta. O participante 3, ao achar que Nasser pode mudar a sua relagdo com
o filho futuramente e que h4 sim o amor, nos leva a refletir sobre como a familia ¢ vista em
nossa cultura, uma vez que, mesmo sabendo de casos de abandonos e maltrato de filhos, ainda
se tem a convicgao que as relacdes podem ser mudadas por pressupor que, por ser familia, deve-
se amar incondicionalmente. Ja o participante 4 concorda com Nasser de que ele e o filho sao

diferentes, mas identifica que ndo ¢ a Unica razao para a sua falta de amor.

P3 “Um pouco, porque acredito que ele perdeu o contato com os filhos neste momento, mas também acredito que
o amor dos filhos existe neste momento”.

P4 “Acho que o Mozaffar ¢ diferente do Nasser, mas nao € por isso que ele ndo gosta dele”.

P6 “Nao, ele ndo da atencdo ao filho e depois questiona”.
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Por perceber a abertura para tais discussoes, a ficha quatro teve como objetivo levar os
participantes a estabelecer lagos interculturais, como, por exemplo, resgatando a historia do Rei
Salomao e as vivéncias relacionadas a temdtica do casamento arranjado/imposto ou, ao
contrario, quando nao ¢ apoiado pela familia. Assim, questionamos : Dans la culture iranienne,
le pere est celui qui détient le pouvoir de décider du mariage de ses filles. Connaissez-vous

d'autres cas comme celui-ci ? Si oui, veuillez I'écrire.*!

Quadro 9 - Resposta dos participantes a questdao 4 da quarta atividade aplicada

Participante: Resposta?’:
P1 “Non.”
P2 “Oui, je crois que la culture Islamique fonctionne de la méme maniere.”
P5 “Nao”
P6 “Non”

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2022.

No quadro acima, podemos observar que os participantes, 1, 5 e 6 ndo conseguiram
correlacionar as vivéncias socioculturais com a narrativa. As respostas dos participantes a
pergunta sobre se conhecem algum outro caso em que o pai detém o poder de decidir sobre o
casamento das filhas mostram que a maioria dos participantes ndo estd ciente de casos
semelhantes ou ndo pdde pensar em exemplos adicionais. No entanto, o P2 mencionou a cultura
islamica como uma cultura em que o pai pode ter um papel importante na decisdo de casamento
das filhas.

E importante destacar que as praticas em relagio ao casamento podem variar
amplamente dentro das sociedades islamicas, dependendo de fatores culturais, regionais e
individuais. Em algumas culturas e comunidades islamicas, os pais podem desempenhar um
papel significativo na escolha dos parceiros de casamento de suas filhas, enquanto em outras
culturas islamicas e em muitos casos individuais, a escolha de um conjuge pode ser uma decisao

compartilhada entre os membros da familia ou ser tomada principalmente pela propria pessoa.

21 “Na cultura iraniana, o pai ¢ quem detém o poder de decidir sobre o casamento das filhas. Vocé conhece
algum outro caso como este? Se sim, por favor escreva”.

22 Tradugio:

P1 “Nao”.

P2 “Sim, acredito que a cultura islamica funciona da mesma maneira”.

PS5 “Nao”.

P6 “Nao”.
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Imagem 33 - Manchete sobre jovem que fugiu do casamento arranjado
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A manchete do ano de 2022, do portal Portal de noticias UOL, relata um episédio no
qual uma jovem mulher teve que fugir para escapar de um casamento forcado aos 16 anos. Essa
situacdo lanca luz sobre a complexa interseccdo de fatores culturais e sociais que muitas
mulheres enfrentam no Ird e em vérias partes do mundo. As pressdes culturais e sociais que
cercam o casamento emergem como um tema central. A nogdo arraigada de que o casamento ¢
uma obrigacdo e que garante o futuro das mulheres € evidente, uma vez que essa perspectiva ¢
reflexo de normas profundamente enraizadas, que moldam as escolhas e expectativas das
mulheres.

A influéncia da familia é também um ponto de destaque. A mae da jovem a incentivou
a aceitar a proposta de casamento, pois a cultura enfatiza que o casamento € um marco vital. A
ideia de seguranca financeira e status social pode sobrepor-se a autonomia individual,
evidenciando como crengas culturais podem afetar as decisdes familiares. O "dote" mencionado
como parte do casamento ressalta a pratica do comércio matrimonial, em que aspectos
financeiros frequentemente prevalecem sobre o consentimento e a vontade da mulher. Isso
ressalta 0 modo como as mulheres sdo frequentemente tratadas como mercadorias a serem

trocadas, sublinhando o desequilibrio de poder presente em tais situacdes.

23 ORLOVAS, Paola. A rapper afega que fugiu do casamento arranjado pelos familiares. Portal de Noticias UOL,
2022. Disponivel em: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/rapper-afega-que-fugiu-do-

casamento-arranjado-pelos-familiares.phtml. Acesso em: 28 fev 2022.



https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/rapper-afega-que-fugiu-do-casamento-arranjado-pelos-familiares.phtml
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/rapper-afega-que-fugiu-do-casamento-arranjado-pelos-familiares.phtml

105

A escolha da jovem de fugir em vez de submeter-se a um casamento indesejado denota
sua determinagdo em buscar independéncia e liberdade. E importante reconhecer que essa
histéria € representativa de uma realidade mais ampla. As mulheres enfrentam desafios
similares em varias partes do mundo, enfrentando pressdes culturais e sociais que limitam suas
escolhas e oportunidades.

No contexto brasileiro, embora os casos de arranjos matrimoniais nao sejam
amplamente divulgados ou documentados, ¢ possivel ouvir relatos sobre essa pratica. Nos dias
atuais, no entanto, uma tendéncia preocupante tem emergido: o aumento de casos de
casamentos movidos pela busca de prestigio social, especialmente entre as celebridades. Essa
caracteristica pode ser percebida como uma evolugdo do conceito tradicional de arranjos
matrimoniais. Embora antes os arranjos pudessem estar mais relacionados a fatores financeiros
ou familiares, agora parece haver uma busca por proje¢do publica e influéncia social. Dessa
forma, vemos que, mesmo que estejam em contextos diferentes, houve uma nova forma de se

normalizar tais situagdes diante da sociedade.

4.2 A percep¢ao das nuances intermidiaticas sob a dtica dos estudantes

E interessante observar como diferentes pessoas podem ter interpretagdes diversas de
uma mesma tematica ao serem apresentadas a variadas midias, como uma narrativa grafica e
um filme. Isso destaca como a percep¢do e a compreensdo de uma histéria podem ser
influenciadas pelo meio de apresentagao, estilo de narrativa, elementos visuais e outros fatores.

Assim, ao refletirmos sobre as diversas interpretagdes de mundo de uma mesma
tematica e, depois de realizarem a leitura da narrativa grafica e assistir ao filme, os participantes
foram convidados a responder algumas indagagdes relacionadas as suas impressdes sobre as
duas midias. Entre as questdes propostas, selecionamos duas que melhor exemplificam a nossa
proposta de discussdo. A primeira é : A votre avis, quel a été le principal changement entre la
bande dessinée et le film?**. Em um primeiro momento, a nossa perspectiva de resposta era de
que os participantes percebessem que o filme conta a historia sob uma perspectiva diferente,

mais romantica. Entre as respostas que tivemos:

24 Tradugdo nossa: “Na sua opinido, qual foi a principal mudanga entre a historia em quadrinhos ¢ o filme?”.
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Quadro 10 - Resposta dos participantes a questdo 5 da quinta atividade aplicada

Participante: Resposta?s:

“«“

e ne pensais pas que Nahid aurait été heureuse dans son mariage. Mais il
P1 semble qu'il l'était. Je ne savais pas que Nasser jouait du goudron pour Irane
avant qu'ils ne se séparent.”

P2 “La bande a l'air plus sérieux.”

P3 “Peut étre l'approche, la perspective.”

P4 “Je n'aimais pas le violon, je voulais voir une tar semblable a ceux des photos
que j'ai vu sur Internet.”

P5 “O anjo da morte ao lado de Irene”

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2022.

O P2 observa uma diferenca no tom entre os quadrinhos e o filme, considerando os
quadrinhos mais sérios em comparagdo. Isso pode sugerir que o texto literdrio e o
cinematografico sdo desenvolvidos em uma atmosfera diferente. O P3 menciona uma mudanga
na abordagem e na perspectiva entre as duas midias. Isso pode ser referido a maneira como a
histéria foi apresentada, enfatizando a importancia da narrativa visual no filme. O P4 expressou
sua insatisfacdo com o instrumento musical usado no filme, mencionando que preferia ver um
Tar que correspondesse as imagens que ele viu na internet. Essa observacdo estd relacionada
com a representacao visual dos objetos na histdria. O PS5 destaca a presenca do "anjo da morte"
ao lado de Irane no filme, uma vez que ele nao percebeu tal nuance na narrativa grafica.

Ja o participante 1 identificou duas deformacdes intermidiaticas na transposicao das
obras ao apontar que percebeu que Nahid ndo estava feliz e que Nasser ja tocava e dedicava a
musica do seu instrumento para Irdne. A primeira deformagdo, diz respeito ao papel de Nahid,
que nos quadrinhos € apresentada como uma mulher amargurada, conceito da perspectiva de
Beauvoir (2019), e uma mulher narcisista. No filme, Nahid aparece como uma mulher serena
e, em certos momentos, conformada com o casamento.

No que tange a segunda deformagao apontada pelo participante, ¢ mostrado o quanto o

filme deixa mais claro o amor de Nasser por Irdne, o participante passou a compreender a

25 p] “Nio pensei que Nahid teria sido feliz em seu casamento. Mas parece que ele estava. Eu ndo sabia que Nasser
estava tocando o Tar para Irane antes deles se separarem”.

P2 “Os quadrinhos parecem mais sério”.

P3 “Talvez a abordagem, a perspectiva”.

P4 “Nao gostei do violino, queria ver um Tar parecido com os das fotos que vi na internet.”.

PS5 “O anjo da morte ao lado de Irene”.
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ligacdo ao instrumento tocado pelo protagonista, ao ser apresentado as cenas mais romanticas

que ndo estdo presentes nos quadrinhos, como a da figura abaixo:

Imagem 34 - Nasser tocando violino para Irane

Fonte: Copyright Le Pacte

Vemos Nasser e Irane se encontrando as escondidas antes de se separarem, para que ele
pudesse se declarar tocando o violino, enquanto Irane, uma mulher apaixonada, o observa em
clima de romance e admiracdo. Ao pensarmos na ampla divulgacao das midias no mundo,
vemos que no cinema a maioria dos live actions sao blockbusters — filmes com apelo mais
comercial — em que o protagonista consegue ficar com a mulher desejada. Corroborando tal
perspectiva, podemos observar a resposta do P3 no quadro 10.

O participante percebeu que as duas midias apresentam olhares diferentes da mesma
narrativa. O que nos leva ao pensamento de Hutcheon (2006), a qual argumenta que, embora
muitas vezes os estudos de adaptagdes envolvam comparagdes com as obras originais, isso ndo
significa que as adaptagdes ndo sejam trabalhos independentes que possam ser analisados e
avaliados sem referéncia as obras originais. No entanto, quando um estudo de adaptagdo escolhe
realizar uma andlise comparativa com a obra-fonte, ndo deve se basear no conceito de
"fidelidade" nem utilizar a fidelidade como foco de sua analise ou como critério principal para
avaliar se a adaptagdo ¢ uma obra de qualidade ou ndo.

Levando-nos a refletir também sobre o olhar criativo do autor, uma vez que, ao dirigir

a adaptacdo da sua propria obra, Satrapi pode reescrever a narrativa de outra forma, deixando
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em segundo plano a biografia e produzindo uma nova historia, ja que na dire¢do da adaptacao,
a autora pode exercer um controle criativo significativo sobre como a historia € apresentada na
nova midia. Isso pode resultar em uma reinterpretacdo da narrativa que enfatize diferentes
elementos ou abordagens. Assim, perguntamos também: Pensez-vous que le film a bien

présenté les réles des femmes qui ont imprégné toute I'histoire de Nasser? Pourquoi’*

Quadro 11 - Resposta dos participantes a questdo 7 da quinta atividade aplicada

Participante: Respostas®’:

P1 “Oui, je pense que cela raconte bien ['histoire de chacun, méme si je ne savais
pas qu'lrane avait épousé quelqu'un de beaucoup plus dgé qu'elle.”

’

P2 “Oui, parce que chacun a eu un role unique et singulier dans l'histoire.’

““

P3 e crois que oui, parce que il y a des moments ou elles sont plus actives que
dans la bande dessinée.”

P4 “Bien que Nasser passe beaucoup de temps a l'écran, je pense qui oui.”
[ . . .
P5 Na cena que ele coloca todo seu amor por irene no seu violino que ele
ganhou.”

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2022

Ao propormos essa questao, esperavamos que os participantes refletissem sobre como
as mulheres sdo apresentadas de diferentes formas nas duas midias. O P1 concorda que o filme
exp0s bem os papéis das mulheres na histéria, mas expressa surpresa ao descobrir que Irane se
casou com alguém muito mais velho do que ela. Isso sugere que o filme trouxe muitos
acréscimos que nao eram conhecidos pelos participantes. O P2 acredita que o filme apresentou
bem os papéis das mulheres porque cada uma delas teve um papel Gnico e singular na narrativa.
Isso indica uma apreciacdo pela diversidade de personagens femininas na historia. O P3 acredita
que o filme conseguiu apresentar bem os papéis das mulheres, observando que em alguns
momentos elas foram mais ativas do que nos quadrinhos. H4 a sugestdo de que apesar de
concordar que as mulheres estdo presentes na obra cinematografica e que ¢ possivel delinear

narrativas proprias dentro da obra, nos quadrinhos fica mais clara a presenga delas.

26 Tradugdo nossa: “Vocé acha que o filme apresentou bem os papéis das mulheres que permearam toda a histéria
de Nasser? Por qué?”.

27p1 “Sim, acho que conta bem a histéria de todo mundo, embora eu ndo soubesse que Irane se casou com alguém
muito mais velho que ela”.

P2 “Sim, porque cada um teve um papel tnico e singular na histéria”.

P3 “Acredito que sim, porque tem momentos que eles sdo mais ativos do que nos quadrinhos”.

P4 “Embora Nasser passe muito tempo na tela, acho que sim”.
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O P4 concorda que o filme apresentou bem os papéis das mulheres, mesmo que Nasser
seja o foco principal da historia. Isso indica que as personagens femininas ainda tiveram sua
importancia reconhecida. J4 o P5 menciona uma cena especifica em que Nasser expressou todo
seu amor por Irane através do violino que ele ganhou. Essa cena pode ter sido notavel para o
participante como um exemplo da representacdo das mulheres na histdria. Assim, concluimos
que, de modo geral, as respostas sugerem que os participantes perceberam a representacio das
mulheres na histéria de Nasser como significativa e que o filme conseguiu transmitir bem os
papéis desses personagens. As observagdes especificas sobre cenas e detalhes indicam que as
personagens femininas tiveram impacto na experiéncia dos participantes ao assistir ao filme.

A terceira questdo que elencamos por ser pertinente para a nossa discussdo foi Pensez-
vous que le film vous a aidé a mieux comprendre I'histoire? Pourquoi?*® e, a partir dela,
procuramos saber dos participantes, mais diretamente, o que eles achavam sobre a compreensao

deles sobre a historia depois de ter assistido a adaptagao filmica.

Quadro 12 - Resposta dos participantes a questio 6 da quinta atividade aplicada

Participante: Respostas®:
Pl “Oui, a cause des images et des sons colorés.”
P2 “Oui, le film transporter ['histoire dans le monde réel.”

“Un peut, mais je ne l'ai regardé pas tout. Je crois que je compris mieux un

P3 moment ou il désire se marier avec une femme mais son pére est pas
d'accord..”
P4 “ s
Les films nous rapprochent du réel.
P5 “Porque é mais facil quando vc consegue ver o filme escutando as vozes,

’

vendo as agoes do que ler um livro.’

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2022.

O P1 acredita que o filme contribuiu para uma melhor compreensao da historia devido

as imagens coloridas. Isso sugere que a representacdo visual e auditiva enriqueceu a

28 Tradugdo nossa: “Vocé acha que o filme o ajudou a entender melhor a historia? Por qué?”.

29 P1 “Sim, por causa das imagens e sons coloridos”.

P2 “Sim, o filme traz a histéria para o mundo real”.

P3 “Um pouco, mas nao assisti tudo. Acho que entendi melhor um momento em que ele quer se casar com uma
mulher, mas o pai nao concorda.

P4 “Os filmes nos aproximam da realidade”.

PS5 “Porque ¢ mais facil quando vocé consegue ver o filme ouvindo as vozes, vendo as a¢des do que ler um livro”.
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experiéncia, tornando a histéria mais envolvente. O P2 acredita que o ajudou a entender
melhor a historia, pois o filme a trouxe para o "mundo real", ou seja, o filme se tornou uma
histéria mais tangivel e mais facil de relacionar com a vida cotidiana. O P3 admite que nao
assistiu ao filme completo, mas percebeu uma melhoria na compreensdo em um momento
especifico em que Nasser enfrentou uma situagdo em que deseja se casar com uma mulher, mas
o pai dela ndo concorda. Isso mostra como as narrativas filmicas podem destacar momentos-
chave da historia. O P4, assim como o P2, ressalta que o filme se aproximou da historia da
realidade, o que sugere que a midia cinematografica pode tornar a narrativa mais acessivel e
envolvente. E o P5 enfatiza a facilidade de compreensao fornecida em comparagao com a leitura
do livro. A combinacdo de imagens, vozes e agdes tornou o filme uma opgao mais acessivel
para alguns em termos de compreensdo da historia.

As respostas dos participantes ressaltam a importincia do meio cinematografico na
transmissdo de historias de maneira envolvente e acessivel. A capacidade de visualizar cenas,
ouvir didlogos e observar agdes pode tornar uma narrativa mais vivida, o que nos remeteu a
reflex@o anteriormente apresentada, ao relacionarmos as questdes do produto cinematografico
que mais ¢ consumido no mundo hoje. Ao ser transposto como /ive action, o filme nos passa a
sensagao de historia real, aproxima o espectador da histéria, ou seja, amplia a sensagao de que
a historia € "real" e palpavel para o publico.

Porém, apesar de concordarem que o filme ajudou na consolidagdao do que foi entendido
sobre a narrativa grafica, os participantes demonstraram mais interesse nos quadrinhos. Em
parte, devido a maneira como a tematica da morte foi abordada com mais seriedade nessa midia.
Além disso, a expectativa construida nos quadrinhos, enquanto no filme essa percepcao pode
ter ficado mais distante ou menos evidente.

Isso acontece porque os quadrinhos t€ém a capacidade Unica de mesclar texto e imagens
para criar uma narrativa visual e emocionalmente rica. Quando se trata da tematica da morte,
os artistas de quadrinhos podem usar recursos visuais, como composi¢ao de quadros, nucleos e
expressoes faciais, para transmitir emocoes e reflexdes profundas dos personagens sobre a
mortalidade. A auséncia de movimento permite que os leitores parem sobre cenas e detalhes,
refletindo sobre o significado da morte de forma mais prolongada e introspectiva.

Acreditamos também que a preferéncia pelos quadrinhos em relacao ao filme pode ser
atribuida a varias de suas caracteristicas intrinsecas, incluindo sua capacidade de explorar temas
profundamente complexos, como a morte, € permitir uma conexao mais intima com os

pensamentos e emogdes dos personagens. No entanto, ¢ importante considerar que a apreciacao
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da arte ¢ altamente subjetiva, e o que ressoa mais profundamente com um individuo pode variar
consideravelmente. Portanto, a escolha entre quadrinhos e filme como meio preferido para
consumir uma histéria € pessoal.

Tal perspectiva nos leva também a perceber que, mesmo os participantes que nunca
tiveram contato com a literatura francesa, depois de quebrar a barreira com a lingua, ndo estdo
apenas adquiriram conhecimento vocabular, mas também refletiram de forma mais profunda
sobre a cultura, os personagens e¢ as nuances da histéria. A medida que os participantes
mergulharam na histdria, passaram a se identificar com os personagens e desenvolveram lagos
emocionais com a narrativa, as vezes de forma negativa, como nao gostar mais de Nasser, ou
de forma positiva, como sentir falta do ponto de vista de Irane. Eles ndo queriam uma historia

de amor, eles gostaram do real.

4.3 As contribuic¢des da leitura literaria e cinematografica em contexto de ensino de FLE

Entender que a compreensao de como uma obra ¢ modificada ao ser adaptada para o
cinema ¢ importante para apreciar as diferencas entre as midias e como essas mudangas podem
afetar a experiéncia do publico. A adaptacdo de uma obra literaria para o cinema envolve uma
série de escolhas criativas, incluindo o enredo, a linguagem, a cinematografia e a interpretagao
dos personagens.

Dessa forma, no inicio do curso de extensdo, pedimos aos participantes que
respondessem um questionario inicial (perfil do estudante) que tinha como finalidade saber
mais sobre os aspectos de aprendizagem dos participantes. A primeira pergunta realizadas,
contemplada no gréafico abaixo, foi: Vocé ja leu obra/s literaria/s, integral/ integrais, em lingua

francesa”

Imagem 35 - Grafico correspondente a questdo 8 do formulario de sondagem do perfil dos estudantes

@ Sim
@ Nio
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Fonte: Dados do Formulario Google, 2022.

A resposta unanime de que todos os participantes ndo tinham lido obras literarias em
lingua francesa nos traz algumas implicagdes. Em primeiro lugar: o desafio da leitura em LE.
Ler em uma lingua estrangeira pode ser um desafio, especialmente se os participantes nao
estavam familiarizados com a lingua francesa, o que influenciaria na compreensao da obra e na
apreciacdo de detalhes sutis e nuances linguisticas. Em segundo, a oportunidade de leitura de
uma obra na integra. Uma vez que os cursos de Letras tém uma grade obrigatoria a ser cumprida
em um espaco de tempo, muitas vezes os professores se veem obrigados a priorizar certos
pontos que deixam de lado a literatura para que consiga cumprir com todos os objetivos.

Assim, a ausé€ncia de experiéncia anterior dos participantes com obras literarias em
lingua francesa nos mostra que essa hipotese foi um ponto de partida importante para o nosso
curso de extensdo, j4 que ele ofereceu uma oportunidade de introduzir os participantes a
literatura e a cultura francesa, mesmo que enfrentassem desafios linguisticos iniciais.

Para leva-los a refletir sobre as insegurangas que cada um tinha com a lingua francesa,
questionamos também: Vocé diria que tem alguma dificuldade no ato da leitura de textos

literarios em lingua francesa?. Os resultados encontram-se descritos no grafico abaixo:

Imagem 34 - Grafico correspondente a questdao 9 do formulario de sondagem do perfil dos estudantes

® Sim
@® Nio

Fonte: Dados do Formulario Google, 2022..

A resposta afirmativa dos participantes a pergunta sobre se eles t€ém dificuldades na
leitura de textos literarios em lingua francesa reflete uma preocupagao relevante. E comum que
as pessoas enfrentem desafios ao ler obras literarias em um idioma estrangeiro, especialmente

se nao tiverem experiéncia prévia com o idioma.
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A resisténcia dos participantes em ler uma obra em outra lingua na integra ¢ comum.
Isso pode ocorrer devido a falta de confianca na compreensao do idioma estrangeiro, ao medo
de nao conseguir compreender plenamente a narrativa ou a percepcao de que a leitura serd uma
tarefa ardua, uma vez que a leitura literaria em um idioma estrangeiro pode ser mais desafiadora
do que a leitura de textos ndo literarios, pois envolve nuances linguisticas, vocabuldrio mais
complexo e estilos de escrita que podem variar amplamente. Todavia, embora a resisténcia
inicial a leitura em outra lingua seja compreensivel, também pode ser uma oportunidade de
aprendizado.

Pensando nisso, acreditamos que o nosso curso de extensdo veio a ser uma forma de
fornecer apoio adequado e fomentar a explora¢do de literatura em francés para que os
participantes pudessem superar essas dificuldades iniciais e se beneficiar de uma experiéncia
de leitura enriquecedora e culturalmente significativa. Assim, no Ultimo encontro com os
participantes, aplicamos um formulario de avaliagao do curso. Ao serem questionados sobre o
que eles achavam sobre o nivel de aprendizagem que tiveram apos 0s nossos encontros, a

maioria respondeu ‘Superbe’ e apenas uma pessoa respondeu ‘bonne’.

Imagem 35 - Gréafico correspondente a questdo 4 do formulario de avalia¢do final do curso

@ Superbe
@ Eonne

Réguligre
@ Mauvaise
@ Eon

Fonte: Dados do Formulario Google, 2022.

O fato de a maioria dos participantes ter classificado sua experiéncia como “Superbe”
indica que eles ndo apenas valorizaram o curso, mas também o consideraram extremamente
benéficos. Entretanto, apesar do grafico acima mostrar que a maioria aprovou a metodologia
empregada em sala de aula, pudemos observar que o desempenho geral da turma nao poderia
ser entendido como totalmente satisfatorio. Acreditamos que um dos motivos para que iSso
tenha acontecido tenha sido como a modalidade das aulas foi executada. A escolha das aulas

serem de forma remota, foi feita seguindo os seguintes critérios: 1) Alcangar mais pessoas; 2)
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Ser acessivel a todos; e 3) Fazer com que os participantes se sentissem mais a vontade para
compartilhar as suas opinides, uma vez que lhe foi assegurado que sua imagem nao seria
compartilhada.

A experiéncia online, embora ofereca flexibilidade e conveniéncia, mostrou-se menos
qualitativa em termos de interagdo e rendimento dos alunos. Os participantes pareceram menos
envolvidos e participativos nas atividades de leitura e discussdo. Porém, ao compararmos com
outra experiéncia feita pela pesquisadora em sala de aula presencial com a mesma tematica,
identificamos que a interacao e rendimento dos alunos foi muito maior. A turma se mostrou
entusiasmada e participativa com as leituras, mesmo que a carga de leitura tenha sido maior do
que no clube de leitura que faz parte dos corpora da pesquisa.

Essa comparacao destaca que ndo ha um tnico modelo de ensino que funcione para
todas as situagdes. A combinagdo ideal de métodos de ensino pode variar dependendo do
conteudo, dos objetivos de aprendizagem e das preferéncias dos alunos. Embora o ensino online
ofereca muitas vantagens, a observagdo ressalta a importancia do ensino presencial,
especialmente quando se trata de interagdo social, investigacao e aplicagdo dos alunos.

Com base na pesquisa realizada, podemos concluir que a integrag@o da leitura literaria
e cinematografica, juntamente com os conceitos de intermidialidade, adaptacdo e
interculturalidade, demonstra potencial para enriquecer o processo de ensino-aprendizagem de
professores em formacao inicial. Os participantes, ao compreenderem as etapas de sua propria
aquisi¢ao de conhecimento, passaram a interagir de maneira mais eficaz durante os encontros e
demonstraram um maior comprometimento na compreensdo dos textos. No entanto, €
fundamental considerar que os resultados podem variar dependendo do grupo de participantes,
da forma como a abordagem ¢ inovadora e de outros fatores contextuais.

Em relacdo a aquisi¢do da lingua, o ato de se envolver com textos e filmes em lingua
estrangeira proporcionou aos participantes um contato mais imersivo com o idioma, o que
aprimorou suas habilidades de compreensao e expressao oral e escrita. Além disso, ao escrever
em resposta as obras, eles identificaram seus niveis de aprendizado, refletindo de maneira
critica sobre seu proprio processo de aprendizagem.

No que diz respeito a compreensao das obras, os participantes obtiveram uma conexao
pessoal e uma satisfagdo individualizada com os textos e filmes. Cada um deles se apresentou
e se envolveu com as obras de maneira unica, refletindo a diversidade de perspectivas e
experiéncias pessoais. Isso destaca a subjetividade da interpretagdo e a influéncia da bagagem

cultural e pessoal de cada individuo.
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No que tange ao primeiro objetivo, analisar as obras Poulet aux Prunes (2008; 2011),
identificando lacos intermidiaticos e estabelecendo contatos interculturais entre o Ird ¢ o Brasil,
pudemos concluir que os lagos intermediaticos entre os quadrinhos ¢ o filme Poulet aux Prunes
sdo evidentes na adaptag@o da narrativa original em diferentes midias, o que resultou em uma
experiéncia de apreciagdo Unica para os participantes. Ambas as versdes compartilham
elementos comuns, como a narrativa visual e a continuidade da historia e dos personagens.

Nos corpora, apesar de se passarem predominantemente no Ira, foi possivel identificar
lagos intermidiaticos e interculturais que podem ser explorados em relagdo ao Brasil. E
importante notar que a historia aborda temas universais, como amor, perda e aspiracdes, que
ressoam com o publico em todo o mundo. Além disso, a obra destaca a importancia da musica
e da arte na vida do protagonista.

A historia de Nasser Ali ¢ permeada por influéncias culturais diversas, incluindo a
musica francesa e a cultura ocidental, que se entrelacam com a cultura iraniana. Isso reflete a
realidade de muitas sociedades contemporaneas, incluindo o Brasil, onde a interculturalidade
desempenha um papel significativo na formacgao da identidade cultural. O Brasil ¢ conhecido
por sua rica cena musical e artistica, e os brasileiros podem apreciar a conexao entre a cultura
iraniana representada na histdria e sua propria apreciacao pela musica e pela arte. Essa relacao
entre a expressao artistica e a busca pela identidade cultural € um ponto de contato interessante

entre as duas culturas.
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Os lacos intermidiaticos entre os quadrinhos e o filme estdo relacionados a adaptagdo
da histdria original em diferentes midias. Tanto os quadrinhos originais de Satrapi quanto o
filme dirigido por ela e Vincent Paronnaud sdo formas de narrativa visual. Os quadrinhos usam
ilustragdes e baldes de didlogo para contar a historia, enquanto o filme utiliza a cinematografia,
a atuacdo e a edi¢do para criar uma narrativa visual. Essa continuidade na narrativa permite que
os espectadores do filme vejam a historia de uma forma que ¢ visualmente fiel ao estilo dos
quadrinhos.

Ambas as versdes, quadrinhos e filme, se esforcam para traduzir elementos culturais
especificos do Ira para um publico mais amplo. Isso inclui a representacao da cultura, tradigdes
e costumes iranianos. Embora haja diferencas na forma como esses elementos siao apresentados
nas duas midias, ambas buscam transmitir uma compreensao da cultura iraniana aos leitores e
espectadores. A continuidade na narrativa e nos personagens permite que os leitores dos
quadrinhos que se tornam espectadores do filme reconhecam a histdria que ja conhecem e vejam
como ela ¢ interpretada na tela.

A adaptagdo cinematografica permitiu que os atores interpretassem os personagens de
uma maneira Unica, trazendo nuances e emog¢des adicionais a histéria. O que levou a
interpretagdes diferentes dos participantes, uma vez que alguns compreenderam melhor
algumas nuances despercebidas nos quadrinhos. Também ajudou os participantes a criar
conexdes com as personagens femininas da historia. Eles puderam observar suas agdes,
emocdes e desafios de uma maneira mais vivida e também analisar as representagdes dos
personagens femininos no filme, comparando-as com suas contrapartes na obra original. Eles
discutiram como a adaptacdo cinematografica retrata as complexidades das personagens
femininas e como isso afeta sua compreensao das personagens e de seu desenvolvimento ao
longo da historia.

Nessa perspectiva, ancoramos € reiteramos o nosso pensamento ao de De Carlo (2006)
de que uma educagao intercultural tem o objetivo de fornecer apoio aos alunos que enfrentam
a inseguranca devido ao desconhecido. Ao mesmo tempo, busca orientd-los a generalizar sem
cair na armadilha dos estereotipos. Isso representa uma tarefa especifica no campo da didatica
de linguas e culturas, uma vez que a compreensido da sociedade estrangeira, dentro de sua
realidade atual e contexto histérico, estd intrinsecamente ligada a aprendizagem e ao uso da
lingua em situagdes reais de comunicagao.

J& quanto ao segundo objetivo: discutir a presenga da mulher e a sua (de)formagdo

identitaria nas obras selecionadas, bem como evidenciar Marjane Satrapi como representante
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da literatura de autoria feminina na atualidade, foi possivel identificar que ao longo do filme,
Satrapi aborda as aspiracdes, desejos e limitagdes das mulheres, a0 mesmo tempo em que revela
as complexidades das relagdes interculturais e familiares que moldam a identidade das
personagens.

Tanto nos quadrinhos quanto no filme, Satrapi utiliza uma narrativa pessoal para
mergulhar na psicologia e nas experiéncias das personagens femininas. Isso inclui a exploragao
do esforco entre a tradicdo e a modernidade, a busca pela autonomia e voz, e as maneiras pelas
quais as mulheres se esfor¢am para se encontrar em meio as expectativas sociais e culturais.
Ela contribui para um dialogo global sobre a igualdade de género e a diversidade cultural por
meio de suas obras.

Por fim, em relacdo ao terceiro e ultimo objetivo especifico, refletir sobre as
contribuicoes que a leitura literdria e a cinematografica podem dar no contexto de
ensino/aprendizagem de FLE, pudemos corroborar o pensamento de que a leitura literaria e
cinematografica desempenha papéis essenciais no contexto de ensino/aprendizagem de francés,
oferecendo uma série de contribuicdes significativas para os alunos que buscam adquirir
proficiéncia na lingua e uma compreensdo da cultura francéfona.

A leitura dos quadrinhos e a apreciagao de filme em francés expuseram os participantes
a vocabularios e estruturas linguisticas auténticas, o clube de leitura deu a oportunidade para
aqueles que disseram que nunca tiveram contato com uma obra literaria completa em lingua
francesa, tendo, assim, chance de se familiarizar com a prondncia, o ritmo e a entonagdo da
lingua, a melhorar a compreensao auditiva e a leitura, bem como a construcao do vocabulério,
tornando o aprendizado mais prazeroso. Os participantes também puderem aprender sobre o
Ira, sua sociedade, tradigdes, valores e costumes.

A leitura das obras permitiu que os participantes se envolvessem nos encontros, bem
como a andlise dos quadrinhos e a discussdo sobre filmes forneceram oportunidades para os
alunos praticarem a expressao escrita e oral, uma vez que ler literatura e assistir a filmes requer
que os participantes desenvolvam habilidades de compreensao contextual, identificando pistas
culturais e contextuais para entender o significado. A andlise de obras literarias e
cinematograficas exigiu que os participantes desenvolvessem habilidades de pensamento
critico, como andlise de personagens, temas, simbolismo etc.

Observamos, entdo, que as atividades propostas ndo apenas ajudaram a desenvolver as
habilidades linguisticas dos participantes, mas também oportunizou que eles expandissem a

compreensdo da cultura francofona. A quantidade de inscritos em um curso que envolve a
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leitura de uma obra literaria em francés nos sugeriu um interesse genuino na literatura de lingua
francesa, mesmo para aqueles que ndo tinham experiéncia prévia com o idioma.

Diante do exposto, acreditamos que foi possivel alcancar o nosso objetivo geral de
estudar qual a contribui¢cdo da adaptacao filmica na leitura e compreensao da (de)formacao do
papel feminino nas obras Poulet aux Prunes (2008; 2011) em sala de aula de FLE, bem como
responder a pergunta que norteia essa pesquisa, a saber: até que ponto a adaptacdo
cinematografica de Poulet aux Prunes pode enriquecer a apreciagdo do texto literario,
especialmente no contexto de formacdo de professores de Francés como Lingua Estrangeira
(FLE) que almejam cultivar uma sensibilidade empatica em relagdo a culturas diversas?

No caso especifico do filme Poulet aux Prunes (2008; 2011), que ¢ uma adaptagdo do
romance grafico homonimo de Marjane Satrapi, pudemos identificar contribuigdes como a
exploragdo de maneira mais rica e significativa aos aspectos culturais e narrativos da historia,
enriquecendo assim a aprendizagem da lingua francesa e a compreensdo da tematica abordada
e cultivando uma sensibilidade empatica em relacdo a culturas diversas.

Outro ponto observado ¢ que o filme oferece uma porta de entrada mais acessivel para
a obra literaria. Ao trazer os personagens e a historia para a tela, ele cativa os espectadores de
maneira imediata, tornando a narrativa mais envolvente. Isso pode servir como um incentivo
poderoso para que os professores em formacdo explorem o texto original. Além disso, a
adaptacdo cinematografica contextualizou a narrativa de uma maneira visualmente impactante.
Ao retratar elementos culturais especificos do Ird, onde a histéria se desenrola, o filme
proporciona uma oportunidade para discutir e compreender esses aspectos culturais de maneira
mais concreta. Isso ¢ fundamental para uma apreciacdo mais profunda da diversidade cultural,
um dos aspectos essenciais no ensino de FLE.

A andlise da narrativa visual do filme também desempenhou um papel crucial. Os
professores em formagao puderam explorar como a cinematografia, a fotografia, a trilha sonora
e outras escolhas técnicas contribuem para a experiéncia do espectador. Isso nao apenas
enriqueceu a apreciacao do filme como forma de arte, mas também incentivou a reflexdo sobre
como diferentes meios de expressao cultural constroem mensagens e emogoes.

No mais, este trabalho permitiu a pesquisadora refletir sobre seu papel como professora-
mediadora e seu proprio processo de aprendizado de FLE. Além disso, confirmou a eficicia da
adaptacao cinematografica de Poulet aux Prunes como um eficaz recurso pedagogico para
professores em formacao de FLE. Essa abordagem enriquece a compreensao do texto literario

ao contextualiza-lo culturalmente e estimula habilidades analiticas criticas e promove a empatia
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em relacdo a diferentes culturas, contribuindo para uma formagdo mais abrangente e
culturalmente sensivel no ensino da lingua francesa.

Este estudo também levou a pesquisadora a refletir sobre o papel dos professores de
graduacao, que tém a tarefa de abranger varias disciplinas para ajudar os estudantes de Letras a
compreender todo o processo de ensino-aprendizagem. A pesquisadora acredita que programas
académicos, como o Programa de Educacao Tutorial (PET), o Programa Institucional de Bolsa
de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) e outros semelhantes ao que foi oferecido neste estudo,
desempenham um papel fundamental na formagdo completa desses jovens professores e devem

ser amplamente divulgados e incentivados.
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APENDICES

Apéndice 1 — Questionario de inscricdo

Curso de extensao: Francés com
literatura e cinema

Atengdo:

- O curso consistira na leitura de uma obra em quadrinhos e apreciagdo da adaptagdo
filmica;

- As aulas acontecerdo nas quintas-feiras, com_inicio em 27/10 e término em 15/12 (8
encontros de 2h);

- Curso 100% on-line e com certificagdo de 32h;

- A presenca deve ser de 100%, haja vista emergéncias devidamente relatadas;

- O curso é direcionado aos estudantes de 17 ao 59 semestre do curso de graduagdo em
Letras - Francés de qualquer IES do Brasil;

- As aulas ndo serdo gravadas;

- A turma tem 20 vagas;

Professora ministrante: Manuella Bitencourt (PPGLE/UFCG)
E-mail para contato: manuellabarretobitencourt@hotmail.com

@ manuellabitencourt98@gmail.com (ndo compartilhado)
Alternar conta

*Obrigatdrio

Nome completo (para fins de certificagdo) *

Sua resposta

Gmail *

Sua resposta

WhatsApp *

Sua resposta
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Sexo *

D Feminino
D bazculing

() Prefiro néo declarar

Macionalidade *

Sua resposta

Instituicde *

Sua resposta

Peripdo/semestre *

Qe
Oz
O =
Q #
O s

m Limpar formulario
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Apéndice 2 — Perfil dos Participantes

Curso de extensao: Francés com
literatura e cinema

Professora ministramte: Manuella Bitencourt (PPGLE/UFCG)
E-mail para contato: manuellabarretobitencouwru@hotmail.com

{f-\‘} manuellabitencourt98@gmail.com (ndo compartilhada) [
Alternar conta

*0brigatario

Préxima Limpar formuldrio

Perfil do estudante

fdade *

Institmicso

Ferioda/semestre

I'_T_l

O

@

A0

) Dt
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Se voré selecionou "Outros. ", por favor, especificar:

Sus resposts

Estudou ou estuda em centro de linguas? Se sim, ha guanto tempo? *

Sua resposta

Possuil algum tipo de certificacdo em lingua estrangeira? Se sim, qual? *

Sua resposta

Vaitar Froxima Lispar formulario

Leitura

Viooé | leuw excertos de 1eios |nerdrios em francés? ¢

C. Sim
I::;" Mao

Se sim, com que finalidage?

() Ledtura em sala de auls

I:} Abordagem de aspectos culturais
() Tradugle

() DiscussBe remirica

I::;'l Para entender fentmenos linguisticos

l::} Qustro:
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Yoo ja leu obra/s Inerariafs, imegral/ Integrals, em bngua francesa? *

S sim, qual/guais?

! TR
=uR IPRpONTS

Dificuldades

Vooé diria gue tem alguma dificuldade no ato da leitura de textos lieranos em
lingua francesa?

() sim
O MN&a

Se sim, 80 que voof atribuitia essas dificuldades? *

{:} Compreensdo do texio
I[:]I Mivel de linguagem
{:} Vooabulario

() Aspectas culturais

I[:]I Outras;
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Viooe gosta de literatura? *

{) Sim

() Mo

Qual o génera literdrnio de sua prefaréneia?

[::'! Foesia
I::,l Teatro

{ )} Romance

() Sem prefarineia

Se outro, especificar

Voce costuma assistr fifmes em lingua francesa? ©
() sim

I:I Mig
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Como vocé considera que temn sido o trabalho com textos literdrios em sua v
formagio?

() Gtimo
() Bom
i) Regular
() Ruim

Por que? *

Sua resposta

Em algum momento ne curso de Letras, vocé 32 seme/sentiu mativado a trabalhar
com textos literdrios no &mbito da aprendizagem da lingua francesa?

() sim
() Méo

Por qué? *

Sua resposta

Tenda em wiste Qus voce 3sra/e um professor de FLE, vocs ge seme preparade ©
para trabalhar com TL &m suss sulas?

) Sim
() Nao

Por gus? *

Sus rEooWiE

(uais seus autores e ohras favoritos? Algum defes & de lingua francesa? *

L 1

e

posts
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Cual foi a sua motivacdo para se matricular neste curso de extensdo? *

Quais as suas expectativas? *

Sua resposta

Vialtar m Limpar formulario



Apéndice 3 — Atividade 1

Fiche 1

5 maneefizbitencourti@gmail.com (néoc semparniihads P

Mome {para fins de cenificacin)

D'apres |a lecture de la premiére partie du fivre,_ guse! est levenament princapal
qui declenche fe recht 7

Extradt 1

30 55 yous COMFONDRE. BVEC
GuiLGuw'on DALTRE .38
WoUS PRAE PR MOERLSER .

1L Wy A PAS DE
ML EUE .
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Pensez-vous gue Masser était vraiment confus guand il 2 approché cette femme
? Pourguioi?

Extrait 2

oA BE DAE! QUL A 06 CASEER | | PLORS COMMENT LE TROUVER-
LE TAR DE NASSER BLi KA T Vous 7 Il A CINGUANTE ANS .
IL A APPRRTENU B AGRA ..

Le personnage ne dit pas au vendeur qui a cassé son Tar. Pourquoi pensez-vous
quiil I'a fait ?



Extrait 4

LE N'EST Pas MON
PROGLEME | 51 TU
N'AJAIS PR BRISE
Mon TR, JE NE
SERMS PAS OBUGE
DE FAIRE CE VINAGE '

TU Npaals @U'A
PAS MENERVER. -

Extrait 5

N N W N
74l Four e !
TEMTENDL T

Tour SEuL !

Quelle est wotre gpinior: sur la relation de Nasser avec sa famille e la musigue 7
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Extrait 5

PLASGUE PLUS Audusd TARL e POIMAIT LA PROCOTER L PLAMIL DL ToulE | MAseiR fab kpasd
O DL MBI . (L o ALLOHGES DARML Sow LT -

\

Quelie 23t votre opinion sur la décision de Masser 7

il

Extrait &

Decrivez dans vos propres mots la relation entre Masser et Farzaneh

138



Dans cette partie, Nasser évoque sa relation avec sa plus jeune fille, Farzaneh,
puis I'ceuvre fa mentre comme une femme plus dgée. Pourguei pensez-vous que
Masser en faisait sz fille préférée 7 Vous étes d accord pour dire quils se
rezsemblent 7 Pourguai?

Sua resposia

139
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Apéndice 4 — Atividade 2

Fiche 2

E': manuellabiencowt®l @gmail. com (nao compartihado e’

Mome (para fins de certificacan

Extrait 1

ET TE- HUER NpssEs i
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Selon les souvenirs de son frére, comment s'est passée lenfance de Nasser AliT*

Extrait 2

Sk GRMTIL AEL D . TY
Comraild Tom FREEE | VL & BU

Ly POUSSER b Bour ..

1L & TousouRs B DES BELaTims
CompPLL

PMEL T
LE- pagnimg. .
e PREE
BB o0 1

Teais Lol READRE. VITE..

La belle-soeur de Nasser semble bien e connaitre. & votre avis, comment &tait sa *
relation aves elle? Pourguoi?
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Extrait 3

—

Que pensez-vous de |a réaction de Masser au souvenir de son amaur fictif pour
['actrice Sophia Loren?

Ouelles sont les principales découvertes sur Mazser Ali gue vous avez faites dans *
ce chapitra?

To 765 MRIEE b Uk
Wogs pE Chlga ) &B5T ToR e o D
VHomme! et T S B T At o}
DEai S Sl MK
Pl BE Th FRMALE |
Bepis, Mes L,
TES MSIMNG Sonl TRoP

Pensez-vous que la fernme de Masser avai de vrals maotifs pour briser son
nstrument? Pourgquoi?



€1 PUIS UN ToOR-, TAI
RENCONTRE TA SoBUR
PANs LA RUE-  EUE
PANNONGA LA
NOUVEWE QUE

T ATTENDMS DEPUIS
S\ (ONGTEMPS .

Penssz-vous gus [histoire de Mahid &tait une veritable histoire damaour 7
Pourguoi pensez-vous cela 7

MASSER Bl TUSRUA UMD

YRS Tu PEMSER B 1RAnE 7

CETTE KpMID BAT TRES GENTILE . LE MIEST PBS GIRAVE,

ELLE T AIME TU DEVR AIS TE L AMOUR Wigs DA
MJEL LE TEMPS.

Peut-on dire que c'est la mers de Nasser qui '3 influence & epouser Mahid 7
Pourguol?

Etes-vous daccord avec la déclaration guelle fait sur Famour 7 *

U3 fedposta

m Limpar formulario

143
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Apéndice 5 — Atividade 3

Fiche 3

Oy manuellabitencourt3@gmail.com (rao compartilhado =

Alternar

conta

igatario

Mome (para fins de cerificagdc)

JE whis Moufie er

FiL5 mE PETE Ad-n MEGSEE Al perbsl
GUEL GECHS ! = MUBRABIT BAE ORAFEAR
Flul DEsid RAiSorls
Bigrl PRELIZES
PREAMELE M BT
PRALCE- Que A FEMME
AT TECIDE. WEULE TS
LA JEsbEe Bl MO RIGE-
DE LT ErlCl EX
= TSRV AT
FARLE Gu'kdeus] PemiT
fonsurl BE RELSIT
LEs PERE & SoM Fikk ..

Etes-vous daccord avec Masser sur le fait que son fils n'a pas de relation avec lui

La vie de Mozaffar change complétement lorsguil ginstalle aux Erats-Unis
Pourquaoi pensez-vous que cela arrive 7
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CE S0l DU 48 NOBMBRE 4951, U SILEMCE TENEBREUE RELMIIT SUR SA MBSoN .

T faisan

A LR

Vous attendiez-vous & ce gue ce soit Mozaffar gui demande le plus a Disu gue  *
son pére aille misws ?

m Limpar formularia



146

Apéndice 6 - Atividade 4

Fiche 4

o maruellahnencourt38@gmail. com (fao compartiifads >

Eiteimar comts

Mome {para fins de certifcacao)

L'ange d= la mort va a la rencontre de Masser o1 racomts une histoire du temps de
Salomon. Quells estla morale d= cette histoire 7 Quel est fe but de fa Maort en |2
disant a Masser 7
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— MAELDE | cu.'u

= PRNS S0 CHAMBRE.

- PaRVIMHE1
CE-L# FanT
ME. T'al PA% wUE

Dans lavant-demisr chapitre, la sceur de Nasser apparait. & votre avis, quelle stait
23 motivation pour apparaitre pour Masser 7

Il lui demande de ne pas rester avec Inomme qui ne 'aime pas. Pensez-vous gquil *
clitigue son propre mariage 7



L B EST HERS BE GUESTIoR |
COMAEST Ukl BRTISTE

POURRAT SUBNERIE MK
BESOINS DB SR Fhowi g T

Dans la culture iranienne, |2 pere est celul qui détient |2 pouvaoir de décider du
mariage de ses filles. Connalssez-vous dautres cas comme celui-ai 7 5i ou
veuillez l'écrire.

Mg ! QUEST. LB Guk
Tias 17 Tu B4 TeumE PaLE !

[mm&’- T p AeHETES

rane etait le seul amour de Nasser. Comment pensez-vous gue Ihistoire se
déroulerait =ils pouvaient rester ensemble 7

Apéndice 7 — Atividade 5

Limpar formulario

148
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Fiche 5

(§"‘:- manuelakitencourt38@gmailcom {ndo compartilhzda) e
Aiternar conta

*Okrigatanio

Nome (para fins de centificacdo)

U FESPOSTS

D'apres vous, guel est le sujet principal des ceuvres?

Sua resposta

Décrivez-les en trois mots. *

oy
[~
m

SPpOST3

i

Cuel autre titre pourriez-vous les donner? *

Relevez quatre citations gui vous ont margué(e). *

Su3 resposta

Bovoare avis, quel B 8 le principsl changemen emtre 13 bande dessinés et le film *
2

Bhis reapota

Pensez-vous gue le film vous a aidé & misux comprendre Mistoire 7 Pounguoi? ®
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Penszez-vous gue |2 film a bien présenté les rales des femmes qui ont imprégng ¢
1ourte [histoire de Masser? Pourguoi?

Sus resposta

Donnez votre avis personnel sur les deux ceuvres (Avez-vous aimé ? Qu'en avez-
yousretiré 7 A-t-ils changé vaotre regard sur votre envirennement 7)

i
[=
i

m Limpar formulario

poste
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Apéndice 8 — Avaliacdo do curso

Evaluation du cours
Curso de ewtensan; Francés com literatra & cinema

Professora ministrante; Manuslla Bitencoort (PPGLEAUFCSG)
E-rmail para contata: manuell sbarrembirencodhornail cam

Faga login no Google pere s3lvar o gus voo | preenched. S3ibs mais

‘Oongatona

Mome

Su@ MeEpONTE

Ouavez-vous pensé du cours 7*

O supsrbe
() Ben

() méguller
() Mauvais

Sur la méthodologie adoptés... *

D Superbe
() Bonne
() Réguligre

{:} hauvaize
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Miveau d'apprentissage... *

I:::I Superbe
O Bon
() Régulier

I:::I hMauvais

Votre miotivation pour participer.... *

I:::I Superbe

[::I Bonne
() Réguligrs

I:::I Mauvaize

Points positifs *

Sua resposta

Points neégatifs *

Sua resposta

Commentaires libres

Sua resposta

Limpar formulario
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ANEXOS

Anexo 1

UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES
CARNEIRC DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE /HUAC - UFCG

DaDos DO PROJETO DE PESGUISA

Titulo da Pesguisa: LITERATURA E CINEMA: A [DEIFORMACAD INTERMIDWATICA DA MULHER NA
OBRA POULET AUX PRUNES MO EMSING OE FRANCES COMO LiNGUA

EESTRAMGEIFLA
Pesguisador: MANUELLA BARRETO BITENCOURT
Aroa Tomadtica:
Varsdo: 2

CAAE: 813117228 0000 6182
Inskttuicdo Proponents: UNIVERSIDADE FEOERAL OE CAMPINA GRANDE
Patrocinedor Principal: Financamenio Praono

DADDE DO PARECER
Miemero dio Pareoor: S 655773

Apresontacdo do Projeto:

D apodo com 8 pesqusadora na Hlemburz, & obra dos guaddnhos junia texto & magem no proesso de
represeniacdo das ideias na realdads veoda pedo lstior. Ssgundo @ pesguisadara *Com esse oihar, 8
narativa escolhida como Bm dos corpora desta pesquisa, Poule? am Prunes {30048), & una aobra da aulora,
mineasia & kstradom imniana, Manane Sataph e, apresenta um cronolopo hisitooo mufto pardadar, que
representa experiénoas nicas, Mesmo sam Qe os (ehores esiejam nos mesmas hsgares & na mesma
#poca A oba nos mosta que os papeis femminos 530 delerminantes para o desermoivimento da histdna
e=m ambas as midas: quadrinhos o adapiogdo cnematografica. Podemos observar, por exemplo, os
diferenies papés gue cada maiher pode vir @ exsrcer dependendo do contexta hisiorico-social em oue ela
wihvwe, 0 roe nos permile afirmar gue uma mesra mudher pods W exercer indos ssses. papdis em diferentes
mamensos da wda®.

Objetive da Pesquisa:

Zapunoo informagdes o processo o peofEio em como abjetivo geral; estudar qual @ contnboicao da
adapiagao filmica na kefura & compresnsda da (deormagsSoe do papal femining nas obras Podle! ao
Prunes [2008; 3011) em sala de aula de Curso de Francés coma Lingua Esirangsim {FLE). Para isso tem
e objsivos especifioos: (a) Analsar as cbras Poulet aux Prunes (2008

Enderetn: CAESE . Hua ¥ Chaimschrmd. s

Bairmo: S8 e GEP: Zh107-H70

LaF: P Municwpis:  CARTPTRA, GHAKDIE

Talafone:  [Eiirior-S5ad Fas: (EES0]-S52Y Emuit  cesfihuse g i

FRgRan 28 18



UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES
CARNEIRC DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE / HUAC - UFCG

Ot o Faasoer 5B TTY

2011}, estabelecendo lagos miemidiidtios e imencuituraés =nine o i = o Brasil (@) Disoatr a presenga da
muiher & a sua | dejformacdo identitina na cbea selecionada nas duas midias bem como sydenoar Marjane
Satrapl como representante da esorila feminina; e, (o) Redetr sobre 2 confribuipSes que a ieitura IRednia =
a oremaingraica podem oférecer no condexto de ensinofaprendizapem de FLE

Avaliagio dos Riscos o Beneficios:

Com refagio acs Riscos. a pesgusadon messalta que: Sinibig3o efoe consimngimenio cewsado por abguma
iembranca com carga emocional e dispanibilizacio de bempo, tendo em vista a necessicade de participar
das suias sincronas & assinoronas sm praros esiabslecdos * Ja com relagio oos Beneficios. @ mesms
assinala gue: " pesguisa condnbuira para que 05 paticipanies possam [rejpersar sobre sua fomagdo =
Fuagio docents em dmbitc de programas de ensing; a amphagio do léxico em lingua fancesa lambém se
caractsnza como um benefico para o parbcipante®. Apenas no TELE. a pesguisadors menciona as
eslratégias que s=ro ulifizadas para minkmizar os riscos, a saber: Para mmimizar esses riscos,
asEEgUmmos & libemade de nio resposia as perpunias oo NS0 partopagan dos debaies sobre {emdboos s
quas o pariicipanie nido se sinka conforidve]. 24m da privacidade = prodecio da imagem dos parscipanbess®.

Comontarios ¢ Consideragbes sobre a Pesquisac

M pesquisa se refere o atividades dessnvoladas no Smib#o oo Programa oe Pés-Gradisagio em Linguagem
¢ Ensmno, da Universidade Federad de Campina Grande, como parle constibuinte de dessertacic de
mesirado. & metodoinga phlrada sera de abordagem gualfativa, sendo do bpo exploraides com base em
pesgusa hibliogratica & doosmental sendo carsciarzads como pesquesa-aco, [0 gue os dodos serio
coletados a partr da minEtRcAo de ourse de extansdo em Francks, na modalidade online, tendas como
pabico ako akmos do 1% a0 4* periodo letrros de gracsacio em Lingua Estengeina - Franchs - de quaiguer
Institicda da Ensimo Superior (IES) do pais. E s= pssdca gue escasser de discplinas de Beratsa nos
om0 superiores o Lingoa Estrangeira - Francés [(FLE). Owrands a mnisimpho des auls serdo abordadios:
iemas refenr=ni=s 3 chra Poslet aux Prounes de Magane Satrap, em especal a pondigio da mulher na
literafura dos quadrinbos: Apds o Wrmino das atividades do cursa, os parlicipamies serio corvdados @
respander dois quasticnanas sobee o tema esiudado e gue =@ produno da dissertacio em mestrado da

Endarmgo:. CAEEE - His O Chatmsatmered, e

Baiern:  Sio Sk CEPF: =8.107-&T0
L P Municipse:  CANPTHA GHAKDIE
Tabeform: (e oS8 Fax: (X852 Eommt curdtes wio o br

Pageia s e BE
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UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES

CARNEIRC DA UNIVERSIDADE

FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE { HUAC - UFCG

Conimascis. o Fasoer LEETTI

Considoragtes sobme os Termos de apresemacio obrigatona:
Com relagio acs documentos obrigabtonos, o pesqusadoss apresentod lodos os Sooumentos exgidos, além
= ouiros BM SCresoimo, O saber:

1-Projeto de Pesquisa;
2:Cronograma;

3:-Termo de Compromisso de Brvulgacdo dos Alesultados:

i.Folha de Bosin;

S informagies Bidscas do Projeln de Pesquisa:
&-Termo de Compeomizso dois) Pesquisador|es];
T-Termo de Consentimenio Livwe & Eaclarscdo = TCLE;
B:-Termo de Anuéncia instiooonal {UFCG);

S Omarmeniog;
10-Ficha de Lstura;
11, Cussiondro peri;
12, Ouesbonaria frmal

Conciusders ou Pendancias o Lista de imadequagoos:
fiz pendénoias relacisnadas no pasecer andenor foram resoividas peia pesquisadora. Por isso somos de

parecer favordvel a sua aprovagio.

Consideracces Finals 2 ocriterio do CEP:
Libssracio por Ad Ref=rendum

Exzie parecer foi olaborado baseado nos documssnios abaixo redacionados:
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_'f'i:ll_:r!:n_ﬂ.nu:'ln T Fosiagem fufior Sriuagao
informagses Basicas| FE | CBASICAS Dl P | 2ADECHIZ Aoein
do Progedo BOJETD HEansY pod e
Projeio Dielalhaco ! | Manuela_projeto_detaihado pof ZU0RSE2 [ MANLUELLA Aceiin
Erochura 113307 |HARRETO
I AT
Iwu Cuestionara_peri_dos_estdanbes. pdf | 2ZV0DE2022 M Moedin
1354l |BARRETO
TENCOURT
EnGaimco: . CAESE - Hus Of Chalessdrisnd. sn
Babrm:  Sie Sk CEPF: =EI10r-ET
LF: Pl Murmcipie:  CRNPTRL, GHARLIE
Tulaform: Epagrior-Has Fax: @i¥dsii-55r] Eomml capfiriar ofog sdo b
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UFCG - HOSPITAL
UNIVERSITARIO ALCIDES

CARNEIRO DA UNIVERSIDADE

FEDERAL DE CAMPINA,
GRANDE [/ HUAC - UFCG

Coeimsis oo Pasacer 5SS TTH
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Lronograma Cronograma_de_acoes pdl 202022 | MANLIELLA, Meto
13208 |BARRETO
BITENCOMIRT
Foiha e Rosto Marweia_fonaliefiosio pdf 2008002 [ MANUELLA Aoedn
M:A1:H8 | BARRETO
EITEN BT
uros resuitados pdf 2UDN20EZ | MANLIELLA, Mot
fB4981 | BARRETO
BITENCIAIRT
Declaracao da FPesquicador pof OWOGRAIEE | RAAMLIELLA, Momin
Pesquisadores A4t |BARRETO
BITENCOURT
Deciarac o da Mod=ia_lermoanusnca pdl ORDEG2022 | MARLUELLA, Moo
instecio e k8138 | BARRETO
| infrassuture BITENCOAIRT
Orimmenta Orcarmsmio podl OREsa022 | MANLIELLA, Meito
p-Sh0s | BARRETO
EITEN A1
Lros Hchas_de lsmra pd OWDB2IT | BN Aoebn
14531 | BARRETO
BITENCCAIRT
Ouros Cuestionario_fnal pdf ORon0E2 - | MANLUELLA Mot
t0:d4:1T | BARRETOD
EITEHCOURT
[TCLZ | Temas d= | TGLE. pal DWDG202Z | MANUELLA ACein
fssenbmemo | iledesl | BARRETO
Justficatva de BITENCOURT
S dnoa
Situacdo do Parocer:
ATV

Wecossita Aprecisgao da CONEP:

haa

CAB PN GRANDE, 31 de Selembo de 2032

Assinado por:

Andraia Odivelra Barros Sousa
(Coordonadariaj)

Endarmcn:  CAESE - Fia O Chetssstvierd, s

Barm: Sin bmea
F: Y
Talafor:

TERITHT -S04 5

GEP: S8 107-E70

Mursopie:  CARENRS, GRANOE
Fax: (Ao S50

E-muit: cecfihuse ufrg mici

Fagsin il & B0



