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OS OUTROS EM NOS:
UM VARAL PARA O BURLADOR
DE SEVILHA

Valéria Andrade
UFCG

L

Ha quase duas semanas a midia televisiva vem notici-
ando em seus destaques internacionais a situacdo de Edward
Snowden, o ex-técnico do servico de inteligéncia americana,
que delatou o esquema de espionagem do governo Obama a
dados de Internet e ligacoes telefonicas. Autorizado pela
imigragdo russa a ficar pelo tempo que quisesse na drea de
transito do aeroporto de Moscou, desde que ali desembar-
cou, em 23 de junho, vindo de Hong Kong, apods ter fugido
de seu pais, Snowden, que teve seu passaporte revogado
pelo governo americano, seguia “vivendo”, conforme ex-
pressao usada em um dos telejornais, nos limites daquela
area.

Desprovido de documento de viagem, Snowden esta-
ria proibido de entrar em territério russo, como também de
embarcar oficialmente para qualquer outro lugar do mundo.
No entanto, embargos juridicos a parte, o presidente russo,
com sua conhecida informalidade, foi inequivoco em sua
declaracdo a respeito: o espido americano “chegou como
passageiro em transito e ndo precisa de visto nem de ne-
nhum outro documento. Pode voar para onde lhe der na
telha”, reforcando o cardter emblematico da situacdo de
Snowden em relagdo a grande “area de transito” em que o

SUMARIO



112

mundo contemporaneo se transformou e, na qual, seguimos
todos vivendo. Passageiros em transito, vindos de muitos
lugares, somos e fazemos do mundo uma imensa zona de
fronteira onde tudo se mistura e muito se troca, na ansia de
se “traduzir uma parte na outra parte”, os outros em noés.

Pensar neste espaco gigantesco e fervilhante que é a
sociedade contemporanea, marcado, profundamente, de um
lado pela heterogeneidade linguistico-cultural e, de outro,
pela diluicao de fronteiras que teriam, hipoteticamente, apa-
gado diferencas, leva a pensar que as pessoas vivem, hoje,
em estado de fragmentacdo. Tenhamos tido ou ndo experién-
cias de migracdo, vivemos todos forcados a conviver com, no
minimo, duas linguas, duas culturas e, portanto, forcados a
traduzi-las e a negociar entre elas. O hibridismo cultural em
que vivemos imersos nos coloca na condicao de sujeitos di-
asporicos. Mesmo sem a experiéncia da didspora, vivemos
nossas vidas como sujeitos em pedacos, porque divididos,
em constante hesitacdo: ou a incorporacdo do novo, ou a
manutencdo do anterior/original. O despedagamento do
sujeito contemporaneo forca-o a buscar espagos de convi-
véncia, de comunicacao, de interacdo tradutdria, em que se
vislumbre a possibilidade de descobrir que o “outro” pode
ser o “mesmo” e, inclusive, pode ser “eu mesmo” ou sim-
plesmente o “outro”.

Considerar tais espagos como processos de tradugao
implica pensar, tal como se faria em relagdo a textos escritos
em idiomas distintos, num primeiro momento, em fronteiras
e, em seguida, no ato de atravessa-las. Pensar em traducao é
pensar em transito, em passagem, em travessia, em trocas de
significados equivalentes que tornem possivel a comunica-
cdo entre “diferentes”. Traduzir implica, portanto, em atra-
vessar fronteiras para encontrar o que ndo é igual a mim, ou
seja, o outro. Neste sentido, entende-se que o ato de traduzir,
percebido como possibilidade de estabelecer comparagdes,
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configura-se como caminho para promover reconhecimen-
tos, num exercicio identitario de si e do outro.

Distante, portanto, de uma concepcado tradicional de
tradugdao como ato de transportar ou transferir um sentido
inerente ao texto, dado de antemao, propde-se, contempora-
neamente, uma compreensao da traducao como prética inse-
rida no campo do comparativismo cultural, que colabora
para o entendimento do que esta para além das fronteiras do
idéntico e, num momento posterior, do que ¢é interno a estas
fronteiras. Nas proverbiais palavras de José Saramago: “Nao
Nnos vemos se ndo nos saimos de nés”.

Como processo que ndo se realiza isoladamente, tam-
pouco unilateralmente, a traducdo apresenta-se como proce-
dimento indispensavel de interacdo cultural, de conhecimen-
to sobre o que se faz no mundo, de reintegragao possivel, de
reconexdo a partir da aproximacdo e da negociagdo entre
elementos dispares. Ndo por outra razdo podemos conside-
rar a tradugdo como instancia para realizar o desejo contem-
poraneo, cada vez mais premente, de comunicacdo - ja refe-
rido por Umberto Eco em termos precisos: “As pessoas dese-
jam comunicar-se.” As pessoas querem dialogar, querem
encontrar-se e, mediadas pelos avancos da tecnologia, po-
dem fazé-lo a despeito de quaisquer deslocamentos geogra-
ficos. Acessando redes sociais da Internet podemos encon-
trar pessoas do mundo todo, falantes de diferentes idiomas,
sujeitos de diferentes culturas, muitas vezes dentro de uma
mesma nagao. Somos, hoje em dia, todos nés, pessoas cotidi-
anamente envolvidas em diversos processos tradutérios, em
funcao da convivéncia mundializada que nos convida, as
vezes compulsoriamente, a cruzar fronteiras culturais.

Desta perspectiva conceitual ampliada, tradugao apre-
senta-se como processo que leva em conta as interferéncias
provocadas por deslocamentos de textos, no tempo e no es-
paco, como também em seus indmeros e renovados signifi-
cados. Neste formato alargado, tradugdo passa a abrigar uma
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compreensdo relacionada ao cruzamento de culturas, feno-
meno que vem sendo estudado, entre outros autores, por
Patrice Pavis. Em seu livro O teatro no cruzamento de culturas
(2008), Pavis defende que, para se compreender o desliza-
mento de culturas, o modelo da intertextualidade cede lugar
ao da interculturalidade, considerando-se que ja ndo basta
descrever as relagdes entre os textos e espetdculos ou enten-
der seu funcionamento interno. E preciso compreender os
modos como estes textos migrantes se inserem em diferentes
contextos e culturas, como também analisar a produgdo cul-
tural resultante destes deslizamentos, tendo em vista a ne-
cessidade de se situar a dialética das trocas entre as culturas,
mediante processos em que temos, de um lado, o que se de-
signa como cultura-fonte e, de outro, a cultura-alvo.

Em sua proposta tedrica de um modelo intercultural
de andlise, Pavis se utiliza da metafora da ampulheta, em
cuja parte superior estaria a cultura-fonte (estrangeira), codi-
ficada/solidificada, ou mais ou menos, em diversas modeli-
zagdes (antropoldgicas, socioculturais, artisticas). Para ser
absorvida, esta cultura deve passar pelo gargalo estreito do
funil da ampulheta. Se forem suficientemente finos, os graos
da cultura estrangeira escoardo, embora lentamente, para a
outra parte, onde esta a cultura-alvo. Os graos irdo se incor-
porar, ndo gratuitamente, mas regulados, em parte, pelos
intmeros filtros colocados pela cultura-alvo. A transferéncia
de uma cultura a outra ndo se faz de forma automaética ou
passiva. Ao contrério, a atividade é comandada mais pela
parte “inferior” da cultura-alvo, consistindo em ir procuran-
do ativamente, na cultura-fonte, sob uma espécie de imanta-
¢do, aquilo de que necessita para responder as suas necessi-
dades concretas. Ha, de toda maneira, uma busca de equili-
brio: a cultura-fonte mantém suas modelizagdes (0 molinete
nao pode triturd-la, deixando-a cair como matéria inerte e
disforme na parte receptora) e a cultura-alvo, mediante os
filtros que aciona, absorve o que lhe for de interesse. Este §é,
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portanto, um modelo interativo, em que a transferéncia ocor-
re com reciprocidade.

O exame de como uma cultura-alvo analisa e se apro-
pria de uma cultura-fonte ao filtrar e ao ressaltar determina-
dos tragos culturais em funcdo de seus interesses e pressu-
postos, pode ser bastante rentavel se realizado a partir do
modelo intercultural de andlise proposto por Pavis. Além
disso, deve-se lembrar: a ampulheta tem razdo de ser por-
que, como bem assinala Patrice Pavis, é feita para ser virada.
Ou seja, em se tratando do que o autor designa como cruza-
mento de culturas, a apropriacdo de uma outra cultura ndo é
jamais definitiva. Quer dizer, a ampulheta se inverte tao logo
o utilizador de uma cultura estrangeira se pergunte de que
forma a sua prépria cultura poderia ser “passada” para uma
outra cultura-alvo. Mas a inversdo da ampulheta pode acon-
tecer também, por exemplo, quando, mesmo nao se operan-
do um segundo transito propriamente intercultural, a nova
producao cultural, resultante de um cruzamento entre cultu-
ras, passa por um processo de traducao de um determinado
sistema de signos para outro, ou seja, de um sistema signifi-
cante a outro. Para nos mantermos no contexto do teatro,
pode-se pensar que uma outra virada possivel da ampulheta
seria relacionada a traducdo de um texto dramatargico em
texto cénico. Teriamos aqui a realizacdo de uma traducado
intercultural e intersemiotica.

Empreendida por varios autores contemporaneos, en-
tre eles Julio Plaza (2008), a pesquisa acerca da tradugado in-
tersemiodtica - percebida por este teérico como forma de arte
e pratica artistica entranhadamente contemporanea - nasce
da necessidade de se compreender o transito de textos (na
acepcao ampla) entre as varias midias. No conjunto das pro-
dugdes resultantes de processos de traducdo intersemidtica
tém tido notédvel proliferagdo as realizadas entre literatura e
cinema, além de muitas outras, envolvendo artes plésticas e
literatura, como também textos dramattrgicos e pal-
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co/cinema/ televisao. Entre estes tltimos, tenha-se claro que
a simultaneidade entre os meios verbal e visual é bastante
aparente, embora um deles sempre predomine.

Seja do texto impresso para o palco, ou deste para a te-
linha ou o teldo, o processo tradutério intersemidtico opera-
se no encontro de equivaléncias entre os sistemas, ou seja,
procuram-se elementos de um sistema que exercam fungdes
semelhantes no outro. Nao serd excessivo lembrar que a
ideia da equivaléncia, fundada no fato de que toda lingua-
gem existe como sistema organizado, descarta quaisquer
buscas por igualdade. A equivaléncia se define como proces-
so de transformacao e define processos de transito entre co-
digos ou, em outros termos, entre um texto, construido como
um determinado sistema semidtico, em outro texto, de um
outro sistema. Consistindo, portanto, no didlogo entre for-
mas de arte distintas, a tradugdo intersemidtica vem a ser um
processo criativo que demanda de quem nele se envolve
uma nova postura, aberta ndo apenas ao “diferente”, mas,
sobretudo, ao “impuro”, ja que as formas estéticas e artisti-
cas contemporaneas estdo sob a interferéncia do que Plaza
(2008) designa como uma imensa inflacdo babélica de lin-
guagens, c6digos e hibridizagdo dos meios tecnolégicos, que
caracterizam esse tempo de mistura que é o nosso.

Tempo de mistura em que, diferentes, impuros e des-
pedacados, comprometidos ou ndo com a realizagdo de pro-
jetos estéticos, nos movemos por entre vdrias linguagens e
midias com o proposito de traduzir os outros em nos - estes
outros que nos acenem com a possibilidade de algum enten-
dimento do outro que cada um de ndés é e que, por isso
mesmo, tenta silenciar cotidianamente dentro de si. O poeta,
ainda bem, ndo teme o encontro com este outro e, ao contra-
rio de nds, o faz gritar, indicando-nos as veredas possiveis
para nos reconhecermos como seres hibridos de tanto eu e
tantos outros, cumprindo por nés, afinal, a tarefa de “tradu-
zir uma parte na outra parte”.
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II.

Minhas inquietacdes em torno destas possibilidades
tém me levado, ja ha alguns anos, ao encontro com poetas,
em particular autoras de textos dramattrgicos, a exemplo de
duas brasileiras, ambas nordestinas, Lourdes Ramalho e
Aninha Franco, e duas portuguesas, Estela Guedes e Eduar-
da Dionisio, em especial pela oportunidade de entendimento
de como se formalizam esteticamente o feminino e o mascu-
lino nas dramaturgias contemporaneas de autoria feminina
brasileira e portuguesa, impondo-se como trilha investigati-
va o entrecruzamento dos vdrios e diferentes “outros” surgi-
dos na cena teatral dos dois lados do Atlantico.

Em outras palavras, tem me interessado o estudo de
questdes que apontam para o reconhecimento das similitu-
des e simultaneidades entre nacdes irmas, em termos cultu-
rais e linguisticos, como também o reconhecimento de dife-
rencas - que, se de um lado, as torna tao distantes (e até ri-
vais, para dizer o mais dificil), pode, dialeticamente, torna-
las mais préximas e quem sabe irmana-las de fato. Tentar
entender “o outro” de nés e do “nosso outro”, ou seja, inda-
gar/enxergar com “outros olhos” como se colocam no mun-
do e se relacionam - em particular quando se trata de rela-
¢oes de género - os diferentes “outros” de contextos socio-
culturais tdo ambiguamente préximos e distantes como o
brasileiro e o lusitano, pode contribuir para elucidar a com-
preensdo das nossas respectivas identidades e, completando
o ciclo, tornar menos conflituosa a relacdo entre alteridades
e, consequentemente, mais fecunda a dindmica das trocas
culturais.

Para o didlogo proposto nesta mesa, impertinente se-
ria, aos meus olhos, nao trazer reflexdes que, pelo menos
desde 2003, tenho elaborado em torno da produgdo de Lour-
des Ramalho, autora que no decorrer de oito décadas, vem
se expondo aos riscos de uma travessia para encontrar “ou-
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tras partes de mim”, tantos outros de nés, brasileiros nordes-
tinos de nascenca ou néo.

Se em alguns dos quase cem textos ramalhianos se re-
conhecem, por exemplo, mulheres fazendo pequenas revolu-
¢Oes a partir de um lugar subalterno imposto culturalmente,
em que se marca a passagem do poder das maos masculinas
para as femininas, como em Fiel espelho meu, Os mal-amados e
A mulher da viragdo, em pelo menos um deles, o premiadissi-
mo As velhas, a alternancia de poder opera-se entre as pro-
prias mulheres, as duas protagonistas nomeadas polissemi-
camente no titulo. Em ambos o0s casos, percebe-se a preocu-
pacdo da autora em reconhecer e ressignificar a forca do fe-
minino atribuida as mulheres do Nordeste brasileiro como
legado atavico de suas ancestrais ibéricas, perceptivel igual-
mente em textos como A feira, Fogo-fituo e Romance do con-
quistador. Neste tltimo, alvo do que proponho pensar aqui,
temos uma narrativa mitico-imagindaria construida para situ-
ar o donjuanismo nordestino, e o brasileiro em geral, a partir
da nordestinizacdo do mito espanhol, posto no palco pela
primeira vez no século XVII, na comédia de Tirso de Molina,
O burlador de Sevilha e o convidado de pedra.

Desde entdo, reescrito por inimeros autores, entre eles
José Saramago, que o reinventou também para o palco, ren-
dendo-se a atragdo de recriar a figura arquetipica arraigada
no imagindrio europeu, o mito do sedutor insacidvel ganha,
nos inicios da década de 1990, uma versao, também para ser
encenada, mas escrita em cordel, por uma autora brasileira,
nascida e criada no Nordeste do pais, que, aquela altura,
decidira assumir seu interesse em ter esse género de poesia
como parceiro em sua escrita dramattrgica. Nascida de en-
comenda, como ja anotado em estudos anteriores (ANDRA-
DE, 2005; ANDRADE, 2011a; ANDRADE, 2012), a versao
verde-amarelo batizada como Romance do conquistador, res-
ponde antes a demanda de ressignificacdo do imaginario
popular nordestino, em que a figura de Don Juan, hibrida de
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realidade e fantasia, circula em carne e 0sso, como ideia ma-
terializada, pelas brenhas do sertdo da regiao. Em 1991,
quando o encenador espanhol Moncho Rodriguez, entdo a
frente do Projeto de Incentivo a Dramaturgia de Cordel, de-
safia a autora a transplantar para o lado de ca do Atlantico as
aventuras de seducdo do fidalgo europeu, seu pedido talvez
tenha sido a deixa, dada em boa hora, para se falar de um
outro don juan, tdo igual e diferente ao “original” ibérico.

Romance do conquistador se inscreve, portanto, como
exercicio tradutério para o entendimento/reconhecimento
deste outro que me habita, este outro hibrido de Europa e
América do Sul, este outro que, em sua travessia da Espanha
para o sertdao do Nordeste brasileiro, se transmuta e renasce
na pele de um joao qualquer, um jodo sem eira sem beira
nem sangue azul, um auténtico jodo-ninguém. Vendedor
ambulante de folhetos de cordel, Jodo, o conquistador referi-
do no titulo do cordel dramatico ramalhiano, leva o mesmo
nome de seu ancestral hispanico e 0 mesmo destino: sedutor
itinerante. Pula de feira em feira, sertdo afora, tentando so-
breviver a recessao e, a imagem e semelhanca do seu outro,
tentando escapar das confusdes amorosas que provoca. Co-
mo bem observa Ian Watt (1997), esta é uma caracteristica
intrinseca as varias recriacbes deste mito do individualismo
moderno: “Todos eles sdo grandes viajantes (mesmo que a
viagem seja apenas um imperativo de salvacdo)”. A diferen-
¢a gritante entre os dois estd, portanto, relacionada a especi-
ficidade da salvagdo imposta ao sedutor nordestino, ja que
sua errancia traduz também a luta pela sobrevivéncia, sua e
de sua companheira, Zilda, a quem ele se associa buscando
sair de um lugar socialmente marcado pelo desprestigio, em
tudo oposto ao lugar de origem de Don Juan Tenorio, nasci-
do fidalgo, filho do conselheiro-mor do Rei de Castela.

Ha4, entretanto, diferencas ndo tio clamorosas, ao me-
nos na aparéncia. Uma delas liga-se precisamente ao fato de
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Jodo ser aceito como sécio e amante da cigana Zilda, anunci-
ado sem meias palavras por ela propria:

Zilda Se é assim - vou lhe passando
meus truques - minha invencao!
Joao Pode deixar que no ramo
dou em todos de cambéo!
Zilda Sera meu socio na banca,

na cama e em toda fungéo!

Ora, na versao original de Molina, o burlador de Sevi-
lha arma e desarma suas ciladas de seducao com o apoio de
um duplo, encarnado na figura de um empregado domésti-
co, o servil Catalindn. Na versao ramalhiana, este “outro” do
sedutor vem a cena na pele de uma mulher, a cigana Zilda,
também feirante e, como ele, perita em truques e trapacas
para vencer as privacdes do bolso e da carne. Ndo é por aca-
so que Zilda passa a acompanhar o ambulante em sua rota
nomade sertdo adentro, logo apds o fora que lhe da outra
mulher, dona da barraca de tira-gostos na feira da primeira
cidadezinha onde ele tenta vender seus folhetos, a quem
anuncia sua disposi¢do de morrer inadimplente, mas saciado
pelas delicias que ela tinha a oferecer:

Zefa Eu tenho peito de moca
com acgucar lambuzado!

Joca Tem ai rabada gorda
com pirdo apimentado?

Zefa Tem mexido bem na hora

e quente que t4 danado!

[..]

Joca Dé uma chance, criatura,

a quem é quase finado!
Zefa Morre seco, na pendura,

mas o que é meu - ta guardado!
Jodo Morro - mas de gostosura

vai meu corpo saciado!
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Nesta tradugdo singular, o sedutor se faz acompanhar,
portanto, de um duplo feminizado que, além do mais, tdo
trapaceiro quanto seu patrao, acaba por atuar também cama-
leonicamente, acompanhando o farsante em seus varios dis-
farces: se traveste de enfermeira junto ao médico, de futura
primeira-dama ao lado do candidato a prefeito e de coroinha
ao redor do padre. Conforme observamos em outros estudos
(ANDRADE, 2011b; ANDRADE, 2012), esta feminizacao de
Catalinén indaga-nos tanto sobre o paradoxo entre a redefi-
nigdo de espagos sociais autorizados e interditos ao feminino
e ao masculino, quanto sobre a permanéncia do modelo he-
gemonico de masculinidade que mantém entre nés, e entre
os nds desta malha, tantas Zildas num lugar, ainda, de subal-
ternidade.

Zildas e Jodos e também Guiomares, como veremos a
seguir, que nos traduzem e nos incitam a continuar a traves-
sia entre culturas, a de ca e a do outro lado do Atlantico, nos
oferecendo alguma clareza em relagdo a nossa condigdo de
seres de mistura, portanto hibridos, impuros. Somos, sim,
independente do pertencimento de género, este don juan ple-
beu, homens e mulheres de “bolso furado” compartilhando
truques e disfarces para sobreviver; para, no final do més,
pagar o financiamento do carro zero e da casa propria e, de
quebra, a fatura do cartdo de crédito. Somos, sim, ndo impor-
ta o género a que pertencemos, esta mulher cigana, sedutora,
buscando parcerias “na banca, na cama e em toda funcao!”
abertas a negociacdo, ao ir e vir das posi¢des de poder nas
relagdes entre as pessoas.

Somos, ao fim e ao cabo, “a pecadora Guiomar”, figura
talvez mais marcante de Romance do conquistador, assim apre-
sentada pelo narrador nos versos de abertura do cordel. En-
trando na agdo dramatica apenas nos dois ultimos quadros
da trama, Guiomar, inicialmente apenas nomeada como he-
ranga deixada por um homem pronto a cometer suicidio,
acaba tornando-se o maior e tinico objeto de desejo do sedu-
tor. Na sequéncia da agdo, levada para uma mortuaria, Jodo,
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entdo disfarcado em padre, trai seu interesse em fazer-se
herdeiro do quase-morto. Seus bens, que ndo passam de di-
vidas, incluem, porém, uma mulher, cujos atributos, decla-
rados pelo préprio, fazem crescer os olhos do sedutor, aco-
metido que fora, j4 havia algum tempo, de impoténcia sexu-
al:

Guiomar - a afilhada

do diabo - é bala certeira!
E a seta envenenada

que me pde fim a carreiral
E tdo bela e assanhada

o quanto é traicoeira!

Tendo chegado a zero, na avaliacao de Zilda, o trapa-
ceiro ndo hesita em correr mundo atrds da ardente mulher,
certo dos resultados que tera sua saude sexual: “Meu ter-
mometro levanta/ com o fogo da Guiomar!” Em consonan-
cia com a trama d’El burlador de Sevilla, Lourdes Ramalho
transfere a acdo do dltimo quadro para o espaco de uma
igreja, onde o conquistador, embalado pelo vinho que 14 en-
contra e ainda vestido com a batina usada para encomendar
a alma do suicida, cai no sono, sonhando com um mulherio
requebrando a sua frente, do qual, para sua frustragdo, Gui-
omar estd ausente. Acordando em seguida, o falso padre vé
trés beatas - Inocéncia, Decéncia e Previdéncia - que, ap6s
anunciarem o “pecado cabeludo” que as atormentava, o inci-
tam a provar-lhes a superioridade de seus dotes fisicos em
relagdo aos do padre que lhes aparecera em sonho. Em se-
guida ao desafio, o trio se revela:

Decéncia E depois - nossos pecados
vai remir, vai resgatar?

Jodo Com tdo grande peniténcia
que vdo gemer e chorar!
Como é mesmo vosso nome?
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Todas Nosso nome é Guiomar!

Jodo Guiomar! Rosa de enxofre!
Bomba atémica em flor!
Inocéncia E missil teleguiado,
tem de Hiroshima o calor!
Previdéncia Nitrogénio, gas mortifero,
arma quimica do amor!

Jodo E satélite enviado

pra destruir, causar dor!
Decéncia E radar - fogo cruzado

que arromba com grande horror!
Jodo Uma s6 me desesperal

E trés me causam pavor!

O sedutor conhece, assim, a verdadeira identidade de
Guiomar, tomando ciéncia, em seguida, que seu tnico e dia-
boélico propésito era arrasté-lo, de corpo e alma, para arder
no inferno em sua companhia. Mantida a carga do mito ibé-
rico pela inclusdo do sobrenatural, através do que é acionada
a punicdo do sedutor pelos pecados cometidos, Romance do
conquistador desvia-se, porém, do curso mitico original, ado-
tando uma perspectiva alternativa de linha marcadamente
anti-patriarcal. Aqui o enganador passa a enganado nado pela
vontade dos céus, mas por artificio do préprio diabo, encar-
nado na figura de uma mulher de trés faces e trés corpos, por
quem é castigado ndo apenas com o fogo do inferno, como
na trama espanhola, mas com a mutilacdo do seu 6rgao geni-
tal:

Joao Ai, ai - a coisa esta preta,
nao sei como me safar!

Decéncia Estds nas méos do Perneta
vestido de Guiomar!

Inocéncia O Fute, o Cao, o Capeta

vieram pra te levar!
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Jodo Nao me levam! - Eu ndo me entrego!
Nao sou um besta qualquer!
Inocéncia Tao forte, audaz, tdo janota
e fugindo de mulher?
Joao Dou saltos, dou cambalhotas,

me agarrar ndo vao poder!

[...]
Inocéncia Vai ter os olhos furados!
Decéncia As pernas vou te quebrar!
Previdéncia O coragdo espetado,
e a bimba vou te arrancar!
Todas Ah, néo - por este pedago
todo o Inferno vai brigar!

Guiomar, mulher que, sendo trés, enseja a ideia de
uma diabolissima trindade, surge como figura que se aproxi-
ma perigosamente de imagens estereotipadas do feminino
como encarnagdo do diabo, tdo frequentes na tradicdo do
folheto. Para além destas, outras imagens impactantes, rela-
cionadas a vivéncia da sexualidade feminina, construidas ao
longo da versao cordelizada do mito realizada por Lourdes
Ramalho, como de resto em varios outros momentos da sua
dramaturgia, parecem desafiar o estatuto de heranca atavica
atribuido ao donjuanismo nordestino, notadamente quando
observadas recorréncias que nublam as fronteiras entre fe-
minino e masculino. Vejam-se, exemplarmente, em As velhas,
as figuras masculinas de José, Chicé e Tonho, entrelacando
movedicamente seus destinos de sedutores incorrigiveis aos
de Mariana, Vina e Branca, versbes nuancadas da menina-
moga e também mulher dona de si, regida por um ser-
feminino insolente a onipoténcia do masculino e suas leis
patriarcais.

I
A metafora da ampulheta utilizada por Pavis no cam-
po da interculturalidade tem me acenado para a possibilida-
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de de realizar experimentos tradutérios voltados para a lei-
tura encenada de textos dramatirgicos tanto de Lourdes
Ramalho e Aninha Franco como das autoras portuguesas
citadas antes.

Presentemente atuando na docéncia de disciplinas na
area de literatura e leitura, na Unidade Académica de Edu-
cacdo do Campo-UAEDUC, da Universidade Federal de
Campina Grande-UFCG, Campus de Sumé, tem me chama-
do a atencdo o interesse discente por textos dramatuargicos,
incluidos os de Lourdes Ramalho, cuja leitura tenho tido
oportunidade de incentivar, como ocorrido em 2010, quando
ministrei a disciplina Estudo do Texto Dramatico, no curso
de Licenciatura em Educagdo do Campo. Neste sentido, em-
bora os textos das duas autoras portuguesas ndo tenham
encontrado ainda oportunidade de circulacdo no ambito da
UFCG-Campus de Sumé, abrindo caminhos para um exerci-
cio tradutério relacionado, por exemplo, ao mito de Inés de
Castro, por elas revisitado singularmente, viria a proposito a
realizacdo de ciclos de leitura encenada, realizados como
atividade de extensdo, que, de um lado, respondessem ao
citado interesse discente e, de outro, abrissem espago para o
desenvolvimento e a pesquisa de produgdes culturais resul-
tantes de tradugdo intercultural e intersemiética produzidas
a partir da dramaturgia produzida na regiao.

O que se propde, portanto, esta relacionado a virada da
ampulheta, nos termos de Patrice Pavis, tendo como ponto
de partida a realizagdo de oficinas de leitura encenada como
atividade do projeto de extensdo “Concertos de linguagens:
préticas de leitura e escrita em sala de aula”, aprovado pelo
Programa de Bolsas de Extensdo Universitaria PROBEX
2013, vinculado a UAEDUC/UFCG. Pretende-se, nesta pro-
posta, tomar o cordel dramattrgico Romance do conquistador,
de Lourdes Ramalho, como producdo modelar no campo da
tradugao intercultural que suscita, nesta oportunidade, pos-
sibilidades de novas produgdes culturais a partir de um pro-
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cesso de traducdo intersemiodtica da versdo cordelizada do
mito de Don Juan realizada em contexto cultural que dialoga
com aquele em que transcorre a acdo dramatica do cordel.
Do texto dramatiirgico, produzido no processo da escrita auto-
ral, ao texto falado, produzido mediante processos de leitura
expressiva, buscar-se-do as equivaléncias entre estes dois
sistemas de significacdo. No encontro destas equivaléncias, a
proposta de se promover o reconhecimento critico de uma
memoria ancestral que seja ponto de partida para a reinven-
¢do do presente de sujeitos sociais impuros e despedacados
e, por isso mesmo, com habilidade e resisténcia para refazer
suas historias, renovadas em relacdes em que nem mulheres
nem homens se vejam forcados a dissimular subalternidades
e a ocupatr, as vezes ao longo de uma vida inteira, posicdes
pretensamente superiores.
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