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Resumo

Este texto descreve/discute exoevolugdes entre corpo e maquinas, que compdem o
espetaculo de danca contemporanea “Movel” (2011). No espetaculo, os agenciamentos
maquinicos disparados por pecas de computador e fios de telefone produzem
processos de aparelhagens, desaparelhamentos e relacionalidades que constituem um
corpo que, em sua singularidade, sobrevive na e a danca.

Palavras-chave: Danca, Exoevolucao, Corpo, Maquina.

EXOEVOLUTIONS AMONG BODIES AND MACHINES: SURVIVAL IN AND TO
DANCE

Abstract

This text describes/discusse exoevolutions between body and machines that compose
the spectacle of contemporary dance “Movel” (2011). On this spectacle, the machinical
agencements trigged by computer parts and telephone wires produce
equipment,unpairing and relational processes, that constitute a body that, on its
singularity, survives within dance.

Keywords: Dance, Exoevolution, Body, Machine.
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Introducao

Figura 1

Uma dancarina, de costas para o publico, sentada sobre uma antiga Unidade
Central de Processamento (CPU). Bracos atados a teclados, pés atados a teclados.
Cabelos presos por um fio. Esta imagem introduz um dos planos de coevolucéo entre
humanos e maquinas, explorado no espetaculo de dan¢ca contemporanea Moével (2011)
gue integra processos de criagdo em danca como experimentos de pesquisa com o

objetivo de pensar relacionalidades entre humanos e ndo/humanos (MILIOLI, 2012).

Vale observar que utilizamos o termo espetaculo para designar o resultado dos

experimentos que foram apresentados publicamente, jA& que, em nosso caso, O
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processo de criacdo realizado em uma sala de danca ndo foi aberto ao publico.
Entretanto, ndo separamos processo de criagdo e espetaculo. Para nés, a
apresentacao foi uma etapa do processo de criacdo. Assim, o resultado é tambéem
processo, pois a danga que acontece na apresentacao se modifica ao relacionar o que
a antecede com as diversas interferéncias (publico, espaco, tempo) produzidas no
momento e apOs a apresentacdo. Neste texto, transitamos entre questdes traduzidas
tanto dos experimentos da sala de danca quanto da apresentacdo publica realizada no

teatro do SESC Arsenal de Cuiaba, Mato Grosso, no Ciclo Solos de Danca.

Buscamos recursos para criagdo em técnicas de Contato de Improvisagao.
Nestas, trabalha-se geralmente em duplas de dancarinos e exercita-se o tocar o outro,
0 contato e a pressao do peso dos corpos, apoios e suspensdes experimentados sob
improviso (LEITE, 2005; AGUIAR e QUEIROZ, 2009). Em nosso caso, tais técnicas
foram experimentadas “como” ndo/humanos- pecas de computador e fios de telefone.

Optamos por chamar as pecas e fios nhdo/humanos ao invés de objetos cénicos,
pois queremos enfatizar as producfes conjuntas nos experimentos em danca, 0 que
nem sempre o termo “objeto” potencializa. Tratamos as pecas e os fios como
elementos ativose, mais ainda, como aqueles que, ja se encontrando no processo
quando este comecga, constituem a criacdo. S&o, portanto, cocriadores; estdo na
origem da criacdo (LATOUR, 2008).Pensamos que a partir dos experimentos de
Contato de Improvisacao entre corpo e ndo/humanos produz-se movimento = danca.
Movimento que ndo € sinbnimo de deslocamento no espaco ou fluidez, mas simum
posicionamento ativo no e com 0 mundo. Por isso propomos que ndo sé o corpo danga,
mas também nao/humanos dancam (BADIOU, 2002; LEPECKI, 2010; GALINDO,
MILIOLI, MELLO, 2012).Adentramos em processos de criagdo de mundos que n&o
produzem dicotomias entre o real e o ficcional. A Arte, vinculada ao ambito ficcional,
abre para mundos nem sempre localizaveis fora de seus experimentos de criagdo, nem
sempre metaféricos. Se ha referentes na Arte, estes sdo passagens a invencao.
(HARAWAY, 2008).

Durante a criacdo de “Movel”, exploramos, em um primeiro momento, modos de
amarrar os nao/humanos ao corpo até descobrir o tipo de amarra¢cdo mais apropriado,
gue ndo machucasse em demasiado a pele ou comprometesse a circulacdo sanguinea
do local, mas que produzisse pressdo suficiente para resistir as tentativas de

movimento, ou ainda, no caso do fio, que adquirisse funcéo de sustentacdo do corpo e
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de conexdo entre corpo e um mobile (quatro placas-mae penduradas a outro fio de
telefone amarrado ao teto). Chegamos a um experimento — uma magquina — e uma

imagem — uma maquina.

Para Serres (2003) maquinas ndo sado descobertas humanas, mas aparelhagens
onde ocorrem esvaziamentosde formas e fungdes corporais. Nas aparelhagens lidamos
com aquilo que Serres (2004) chama objetificacdo de 6rgdos. Um movimento no qual
nossos membros dissociadosadquirem autonomia e passam a interferir no mundo.No
cotidiano e também na arte, o uso das maquinas é multiplo e depende da relagdo que
aquele que usa estabelece com elas. Neste sentido, nem sempre € possivel falar de
extensdo, acoplamento e prolongamento, pois sua funcdo adquire variacdo nhas
relacdes que estabelece. Ou seja, nao falamos de um corpo estavel que se pluraliza ao

ser observado por diferentes perpectivas, sendo fechado em si mesmo (MOL, 2002).

Questdes como o digital e o sintético nos obrigaram a aceitar que maquinas tém
vidas proprias, embora, sabemos, sejam estas vidas adquiridas relacionalmente.
Entidades de todo o tipo — viventes ou ndo — encontram-se como companheiros em
uma danca (HARAWAY e GANE 2007).Ndo como idénticos, simétricos, mas como
singularidades em relacdes ndo hierarquicas onde um né&o existe em funcdo do outro.
Ambos compartilham préaticas. Apesar das grandes diferencas entre humano e
maguina, ha pontos de contato entre estes. Ha muito de humano na maquina, assim
como ha muito de maquina no humano (LATOUR, 2008; HARAWAY, 1995; MOL,
2002).

Propor a maquina como uma entidadevariando nas relagdes que estabelece com
humanosimplica em convocar no¢cdes de maquina que néo se restringem a conotacao
técnica e sim, sociotécnica. Encontramosem Raunig (2008) uma face polissémica da
magquina, que conduz a pensar menos no que € a maquina e mais naquilo que a
constitui. Tudo isso porque o autor explora maquinas como agenciamentos méveis, nao
somente com aqueles que as fabricam, mas também com outras maquinas reais ou

ficcionais.

E precisamente em isto que consiste essa qualidade da maquina que
vai mais além de qualquer interpretacdo humanista, macanicista ou
cibernética: em seu insistente poder dissonante, em sua monstruosa
poténcia e alegria, em sua ambigua reivencdo do Verkehr como uma
concatenacdo ndo — confor - mante de diferencas, singularidades e
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multiddes em uma composicao a — harmonica que ndo tem necessidade
de nenhum compositor. (RAUNIG, 2008, p. 108)*

Epossivel, ainda, pensar a maquina sem que para iSso tenhamos que presumir,
a partida,um humano em relacdo com nao/humanos. As fronteiras entre humanos e
nao/humanos sdo, elas mesmas, mdéveis, pois “0 que conta como humano e nao-
humano ndo é dado por definicdo, mas apenas por relagdo, por envolvimento em
encontros mundanos e situados, onde as fronteiras tomam formas e sedimentos de
categorias” (HARAWAY, 1994, p. 64).2

Qualquer entidade, humana, animal ou técnica, se constitui e sobrevive nas e
apos as relacdes, o que indica que evolugbes ndo se dao apenas naqueles que
chamamos vivos e, por isso, capazes de mistura e modificacéo e que, ainda, evolugdes
sdo sempre coevolugcbes (HARAWAY, 2008).Aos processos coevolutivos entre
humanos e objetos técnicos, Serres (2004) vai chamar exodarwinianos, pois retiram o
proprio darwinismo em ndés. Segundo ele, pensar a historia produzida na relagéo
humano e objeto técnico, cria uma porosidade nas fronteiras que aproximam o0s
humanos apenas dos animais ou de outros organismos vivos. Vemos humanos

tornando-se animais em processos de aparelhagens.

A partir da exoevolugéo, pensamos que o0 corpo pode ser pensado no fora; no e
com o mundo. Um corpo que pode coevoluir com nao/humanos, pois ao emprestar
funcbes aos objetos técnicos se desvia da fortaleza fechada produzida pela
animalidade. A exoevolucdo ndo nos coloca a parte do mundo, mas fora de si e dentro

do mundo.

As ideias desenvolvidas no e apds o darwinismo vem sendo relacionadas
também as tecnologias e as artes como a danca (KATZ E GREINER, 2005; GREINER,
2005; KATZ, 2010; BRAGATO, 2011). A nocdo de corpomidia, por exemplo,
desenvolvida pelas pesquisadoras Helena Katz e, mais recentemente, Cristiane
Greiner explora a comunicacao que se da entre corpo e ambiente. Propdem as autoras,
com amplo suporte da biologia, que esta comunicacdo é de natureza codependente e

coevolutiva.

1Tradu<;éo nossa
2Tradu<;éo nossa.
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Katz (2010), com o exemplo do corpo-bomba, sugere um corpo na relacdo com
tecnologias que néo perpassa a nocao de interface, bastante utilizada na area para
falar do corpo como um intermediario entre 0 humano e o maquinico ou ainda como um
suporte de proteses. Para a autora, 0o corpo-bomba ndo é um suporte para a bomba ou
uma extensdo da bomba, mas é ela mesma, uma bomba ja que o corpo tem autonomia
para explodir em qualquer lugar e a qualquer momento. O corpo-bomba “é mestico, ou
seja, nao representa a soma de um corpo com uma bomba. Ele surge de uma
manufatura que redne natureza (corpo) e cultura (a tecnologia que resulta na bomba) e

se apresenta como uma forma” (KATZ, 2010, p.22).

Ao nos propormos a pensar em coevolugbes que se dao entre corpo e
maguinas, nos inserimos em exoevolugcdes que nos aproximam de nao/humanos
maquinicos incorporando vida. Para sobreviver as maquinas, temos que inventar outros

corpos, singulares, solitarios, mas ativamente relacionais.

No processo descrito/discutido neste texto falamos de um corpo em danca que
sobrevive ao adquirir singularidade em planos de co-evolugcdo. Chamamos planos de
coevolucdo as cenas que compde o espetaculo criadas a partir de experimentos onde
corpo, pecas e fiosadquireminstabilidades ontolégicaspara dancar.

Os experimentos na sala de danca se restringiram, inicialmente, a espalhar as
pecas pelo chdo. Visualizar, tocar e nos aproximar de pecas que se mostraram duras,
pontiagudas ou pouco resistentes. Depois, passamos a amarrar pegas ao corpo. Nem
todas as pecas se encaixavam bem ao corpo. Algumas produziam mutua repeléncia e
dificultavam as amarras. A partir deste contato, derivaram como ndo/humanos a serem
cocriadores no processo: teclados, placas-méae, fios de telefone e o mobile. Derivaram

ainda as cenas/planos de coevolucéao.

Distinguimos trés planos de coevolugédo: aparelhagens (SERRES, 2004),
desaparelhamentos (LOUPPE, 2000) e relacionalidades (HARAWAY, 2008).0
processo de aparelhagem se traduz em amarras entre corpos, teclados e fio de
telefone. Nas aparelhagens, utilizamos o sinal de“/” para falar de continuidade. Ja os
desaparelhamentos remetem aos movimentos nos quais essas amarras sao desfeitas,
onde visualizamos corpo em individuacdo e maquina concretizada (SIMONDON 2007;
2009). No terceiro plano, temos corpo sem amarras dangcando com o mobile. Corpo e
maguina singulares entram em relacionalidade nas dinédmicas de afastamento e
aproximacéao (HARAWAY, 2008).
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Aparelhagens

Nos ciborgues encontramos exemplos de corpos aperfeicoados com tecnologias
para sobreviver a meios adversos. Seres fusionais criados para sobreviver no espaco
sideral, jA& que organismos humanos mostravam-se pouco resistentes a ambiéncia
extraterrena (HARAWAY, 1995; GALINDO, 2003).Parente do ciborgue, o corpo em
danca no primeiro plano de Mdvelé constituido nos e sobrevive a partir dos processos

de aparelhagens que descrevemos/discutimos.

Teclados se mostraram pecas acolhedoras. Interessava-nos, entretanto, que as
pecas também dificultassem movimentos habituais do corpo. Ao amarrar teclados aos
bracos entramos em contato com um braco que ndo pode dobrar-se, pois suas
articulacbes estdo comprometidas, impossibilitadas de atuar pela interferéncia inflexivel

do teclado que acompanhava todo o comprimento do braco. Sem muita opc¢ao,

passamos a explorar com os ombros e as maos que permaneceram livres dos teclados

Figura 2

Com os ombros em movimento, erguemos, abaixamos ou fizemos tor¢des que,

ora mostravam a parte externa para o publico visualizar os teclados no lugar do braco,
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ora mostravam a parte interna, onde os bragos retornam ao seu lugar no corpo.
Chegamos também em experimentos de bater e esfregar os teclados uns nos outros e
no corpo. Movimentos que produziram intensa sonoridade, mobilizando os ouvidos a
explorar ritmos. A maquina nem sempre exibe sua maquinacdo, os fluxos sonoros

atravessam o corpo, interpelam-no a dancar, rompendo fronteiras.

A danca mobilizou os bracos a soltarem-se das amarras, até porque, com a
intensificacdo dos movimentos, os proprios teclados comecaram a soltar-se. Em
posicdo ereta, com 0s bragcos sem teclados, encontramos os pés/teclados. Os
movimentos dos pés também resultam do contato com meios externos, como chéos e
sapatos. Os teclados, amarrados aos pés, tornara-se mediadores do equilibrio e
deslocamento do corpo. Caminhar com os teclados causou um estranhamento para o
corpo acostumado com outros tipos de sapato. Como caminhar com sapatos tao
frageis frente ao peso do corpo, que podem a qualquer momento quebrar e machucar

membros como 0s pés, tdo importantes para quem danca?

T et

Figura 3
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Com a intimidade, descobrimos a capacidade de variacdo dos teclados, sua
danca. Estes grandes sapatos, bem maiores que os pés, aumentavam a superficie de

contato entre pés e chao e contribuiam com a funcéo de equilibrar o corpo ereto.

A nocéao de transducdo em Simondon (2007) - transformacéo de um tipo de sinal
em outro distinto — contribui para descricao/discusséo dos planos de coevolugéo de
Movel, pois permite pensar processos que buscam a instabilidade ontologica das
maquinas. Para Simondon (2007), a evolucdo das maquinas se da em funcéo, entre
outras coisas, da sua poténcia de hipertelia, que € a possibilidade de que algo exceda
as finalidades para o que foi pensado ou concebido. Segundo o autor, a transdugao em

nivel de maquina passa por relacdes nédo determinadas com humanos.

Maquinas podem se modificar em funcédo das condi¢cBes sécio técnicas em que
estdo envolvidas. E este processo coevolutivo entre maguinas e humanos € sempre
situado (HARAWAY, 1995), pois ndo necessariamente transporta uma relacdo
antecedente (SIMONDON, 2007).

A instabilidade ontolégica das maquinas permite uma constituicdo que Simondon
(2007) chama de processo de concretizacdo. Concretizar é resolver um problema de
funcionamento que produz a autonomizacdo dos objetos técnicos em uma passagem
do modo abstrato de constituicio para o concreto (NEVES, 2006). E produzir uma
ponte entre a atividade artificializadora do humano e do natural. A concretizagcédo € que
produz a autonomia que lhe permite regular seus sistemas de causas e efeitos e operar

uma relagdo exitosa com o vivo.

Desaparelhamentos

Teclados nos conduziram a explorar o equilibrio do corpo que se produz a partir

dos movimentos dos pés.
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Figura 4

Repetimos os movimentos adquiridos nos experimentos de aparelhagem, agora
sem as pecas. Movimentos que, sem duvida, remetiam ao corpo anterior, mas
suscitaram o aparecimento de outros tropos que néo eliminam o horizonte fusional que
de alguma maneira reside no tropo ciborgue, mas exigem novos matizes (GALINDO,
2003; HARAWAY, 2004). Outros experimentos Sd0 possiveis para 0 corpo sem 0S
teclados amarrados, mas ainda a o fio. O fio amarrado aos seios e ao mébile € aquele
gue sustenta a aparelhagem, que continuou amarrado e amarrando o corpo, mas foi
também quem possibilitou os experimentos de desamarrar. Com 0s bragos e pés, as
amarras foram desfeitas como efeito dos experimentos. Aqui, a danca se fez no

desamarrar.

http://portalanda.org.br/index.php/anais 10

GaIOé { Este trabalho foi publicado utilizando o Galea proceedings



ANAIS DO || CONGRESSO NACIONAL DE PESQUISADORES EM DANCA — ANDA
Comité Interfaces da Danca e Estados do Corpo— Julho/2012

Figura 5

A passagem do processo de aparelhagem para a do desaparelhamento pode ser
pensada como uma transducdo, mas requer também uma perspectiva sobre os
processos de individuacéo. Estes processos sdo amplamente discutidos em diferentes
teorias filosoficas que buscam aquilo que faz do individuo (ser vivo) um ser dnico.
Segundo Simondon (2009) existem duas vias que abordam a realidade do ser como
individuo: a via substancialista, que considera o0 ser consistente em si mesmo, que
produz uma megaforma que condiciona toda a matéria, origem Unica de toda
transformacdo e que ndo € mutavel, pois rejeita tudo aquilo que ndo é o si mesmo; e
uma via hilemérfica que considera o individuo a partir do encontro entre a forma e a
matéria, que pressupde a matéria como sendo amorfa e, portanto, precisa da forma
que € dada segundo finalidades humanas. Com a invencdo do computador, as

concepcgdes substancialista e hilemorfica perdem forca, pois neste a matéria:

(...) apresenta-se sob a forma de energia, sob a forma de um fluxo em
gue a ferramenta, autonomizando-se em relagdo ao humano, modula
esta corrente transformando-a em sinais passiveis duma leitura na
linguagem humana. O suporte fisico que atravessa os computadores,
ndo soO passa a ser definido como um fluxo de energias, mas também a
acdo que o homem exerce sobre esse fluxo vai fundamentalmente no
sentido de a ordenar, de emitir fluxos de ordenagéo. (NEVES, 2006, p.
95)
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Na visdo de Simondon (2007; 2009), ao invés de individuo, falamos em
individuacfes. Trata-se de assumir a existéncia daquilo que o autor chama pré-
individual onde vemos uma individuacédo que precede ao individuo ja constituido. Ou
seja, ndo se parte de um individuo pronto, uma esséncia, mas de uma ontogénese
onde h& relagbes constantes que individuam. Nesta acepcdo, a singularidade é,
portanto, efeito das relagcdes que se dao antes da esséncia ou da existéncia do
individuo. Um individuo que néo é um ser, nada mais é do que a interrup¢cao temporaria

de um dado processo, ndo sua origem ou resultado fixo.

Pensar na individuacdo do corpo na relagdo com maquinas € pensar em um
corpo que é nao é resultado, mas meio de individuacdo. Ele habita a realidade pré-
individual. O corpo em danca, como potencialidade é heterogeneidade, multiplo porque
polifasado, fase do devir que conduzird a novas dancgas. “Singular sem ser individual,
eis 0 estado do ser pré-individual” (DELEUZE, 2006, p.118).

Em “Movel”, quando nos propomos a desamarrar 0 corpo, entramos na zona de
individuacéo, nos fluxos que conduzem a relacionalidades, no que “se move com”.
Temos um corpo que transporta e traduz coexisténcias, ndo como um signo, mas como

um noé por onde confluem os elementos em circulagdo no processo (HARAWAY, 1995).

O corpo em danca ndo é um corpo recortado de um territério, como algo ja
formado e isolado, pois as fronteiras dos corpos sdo porosas. Nos experimentos
entramos em contato com um corpo em individuacdo na relagdo com pecas, com
afastamentos que criam espacos para relacionalidade. Singularidades que se tocam na
realidade pré-individual do processo de criagéo.

Danca que delineia um desaparelhamento de corpos treinados para técnicas
especificas em busca de sua poténcia disruptiva, ndo referente, mas constitui, ao
mesmo tempo, um “hiperaparelhamento” dos corpos ja que produz corpos capazes de
articular diferentes técnicas, criando, em um fluxo continuo e singular, outros modos de
dancar (LOUPPE, 2000).

Relacionalidades

Desamarrar ndo sugere separar, mas encontrar modos de relacdo que abram

espaco para singularidade. Assim, seguimos o fio que agora estad caido no chéao e
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encontramos 0 mobile. As pecas interiores — placas-mée — feitas para compor a parte

interna de uma CPU, estéo fora, suspensas pelo fio preso no teto.

O mobile, inicialmente, estava a certa distancia do corpo e conectava-se ao
corpo em danca pelo fio. Eram poucas e suaves as interferéncias que a danca produzia
no mébile que permanecia quase imovel. Ao retirar o fio, o corpo perde provisoriamente
0 contato com o mobile. Para continuar a relacéo foi preciso aproximar-se, ndo mais

como um corpo/méaquina, pois é preciso outras corporeidades para dancar com.

Figura 6

Mesmo parado, o mobile € uma densidade energética cujo contato gera

pequenos choques eletroestaticos. As placas machucam o corpo, sdo pesadas, cheias
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de pequenos ac¢os afiados. O mébile repele o corpo. O corpo precisa acostumar-se ao
contato para, sem medo, continuar. O peso e a instabilidade do mobile produzem
sempre imprevisibilidade. As vezes parecem n&o nos dar muita opcéo de relagdo. O
contato lento da resultado. O corpo amolece para que o impacto das placas machuque

menos. NAao reagimos as placas, mas criamos mecanismos para dancar com.

Relacbes de mutua constituicdo ndo implicam em isomorfismo e o corpo e o mobile
dancam sem se misturar (HARAWAY, 1999).

Figura 7

Dancar “com” o mobile s6 foi possivel a partir da criacdo de dinamicas de
afastamento e aproximacdo. Nos intersticios, co-movemos. Ndo nos movimentamos
sozinhos como dancarinos automoventes buscando movimentos proprios (LEPECKI,
2010). Temos um plano coevolutivo onde nos tornamos com, onde ha “relagbes co-
constitutivas nas quais nenhum dos parceiros preexiste a relacdo” (HARAWAY, 2008,
p.300).

Interessam-nos as relacionalidades que se dédo entre humanos e nao/humanos,
bem como os processos por meio dos quais estes se individuam em singularidades.

Entidades individuadas s&o importantes, pois ndo sao unidades imoveis, mas
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“aberturas e fechamentos dindmicos e pegajosos num jogo finito, mortal, ontolégico,
criador de mundo” (HARAWAY, 2011, p. 52).

Sustentacédo: sobrevivéncia na e a danca

Mordemos o fio para sustentar as placas e depois de comprovada a capacidade
de sustentacado, voltamos para o que sobrou do mobile pendurado: uma placa-méae
solitaria. Ao girar o fio intensamente, 0 pequeno mobile adquire velocidade e escapa
dos dentes. Se solta e rodopia em funcéo da forca dos movimentos produzidos pelo
pesco¢o.Observamos atentamente 0 movimento do mobile solitario que gira no sentido
inverso, retornando ao lugar inicial. Gira e desfaz as tor¢des produzidas no fio pelo
movimento circular unidirecional do pescoco. Pacientemente esperamos até o mobile

estabilizar.

Com a tranquilidade daqueles que sobreviveram as rela¢cdes, caminhamos para
nos aproximar do publico. O corpo se mostra sem as pecas, mas as marcas na pele
denunciam aquilo que o constituiu. Arranhdes, pele vermelha e roxa. Marcas que se
acumularam a cada experimento. Marcas que se apresentam como referéncias dos

modos de vida que vamos criando, “figuras de um devir’(ROLNIK, 1993, p. 4).

Sustentacdo como modo de sobreviver. Na coevolugdo com maquinas, um corpo
ergue-se; resisténcia que se da na danca a estagnacao da vida. A dancarina esta so,
mas em pé. Assim, pode sustentar-se; esta impregnada das relacdes que a constituem:

0 corpo ndo existe antes da danca; faz-se nela: multiplo: heterogéneo: maquinico.

Modos de viver e morrer sdo importantes para sobreviver, para continuar a viver.
O gue era maquina aparece como marcas que se desfardo, pouco a pouco, cada uma
a seu tempo a depender da intensidade infringida a pele — alegria da vertigem e tortura.

Um corpo nu expropriado de si — um corpoexperimento:

Todo corpo verdadeiramente mergulhado na vida auténtica e na
aprendizagem corajosa e direta recebe delas uma forga vertiginosa
igual a esse mesmo corpo, dirigida para a descoberta. Excitados de
felicidade, entre a tortura e a vertigem, ndo encontramos nada a nao ser
o nu. (SERRES, 2004, p.141)

Sobrevivéncia na e a danca. O corpo € efeito da coevolugdo com maquinas, pois
€ “movel”’. A maquina ndo é mais uma ameacga ao corpo, ao contrario, € aquilo que o

permite sobreviver aos movimentos e continuar. A maquina olha para nés e estamos
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nus diante dela. Uma nudez onde fazemos a travessia para a leveza, para 0

arejamento do corpo em sua infinitude.
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