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Introdugao

Peixes sdo bons para pensar e viver com. Vivenciamos uma relagdo
de pesquisa em companhia desses ndo humanos, ou seja, com atores que,
denominados ndo humanos, desempenham agdes com tanta importancia
quanto os humanos, mas que ndo sao caracterizados pela distin¢do da
constituicdo per si do homem; sdo aqueles atores outros que se formam
em constituicdes ontoldgicas mediante experimentagdes cotidianas (Ga-
lindo, 2011).

Pelas misturas em pesquisa com os ndo humanos peixes, podemos
conceituar a Psicologia Social em expansdao como um movimento ja ex-
plorado na antropologia etnografica (Kirksey & Helmreich, 2010), no
qual criaturas que permaneciam na margem da Antropologia - animais,
plantas, peixes, fungos e micrébios - como parte da paisagem, como ali-
mento para os seres humanos, como simbolos ou como mataveis, sdao
empurradas para o principal plano de visibilidade aparecendo ao lado dos
humanos. Com a expansao da visibilidade das relacdes entre humanos e
ndo humanos, recorremos a teoria Ator Rede (Latour, 1994, 2004, 2012;
Latour & Woolgar, 1997), que considera conexdes entre humanos, ndo hu-
manos e materialidades?, acionadas por relagdes que nos formam e nos
modificam.

Nesse emaranhado de redes e caminhos geralmente oferecido pelas
pesquisas, nds nos aproximamos de areas relacionadas ao ndo humano de
destaque na pesquisa; os peixes. Assim, percorremos estudos de Ictiologia

! Para Galindo et al. (2009), as materialidades, ou seja, objetos, tecnologias ou coisas, sdo

efeitos relacionais, o resultado de uma relagdo de mutua constituicdo.
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e seguimos as redes do campo dos estudos dos animais (Haraway, 1995,
2008; Ingold, 1994; Maciel, 2011), que em interface com a Psicologia So-
cial pés-construcionista (Ifiiguez, 2008), dispensa as posi¢des antropocén-
tricas.

Durante a pesquisa, utilizamos o principio da simetria generaliza-
da (Latour, 1994). Latour e Callon, inspirados nos trabalhos do programa
forte em Sociologia do Conhecimento, de David Bloor, promulgaram com
adaptacdes o principio da simetria. Bloor postulava que, com o principio
da simetria, era possivel explicar tanto o verdadeiro quanto o falso caso
fossem usados os mesmos interesses e categorias. A partir dessa ideia,
os autores apresentaram o principio de simetria generalizada, que, além
dos erros e das verdades, a natureza e a sociedade também seriam trata-
das sobre o mesmo quadro de interpretacdo e explicadas ao mesmo tem-
po. Com essa proposta, ndo seria mais necessario separar a natureza e a
sociedade em polos dicotdmicos e, concomitantemente, ndo seria mais
necessario separar seus representantes, sujeitos (natureza) e objetos (so-
ciedade), em outros polos distintos.

Seguindo o principio da simetria generalizada, todos os seres das
relagGes possuem o poder de atuag¢do. Para dispensar as posi¢ées antro-
pocéntricas, impedimos a destituicdo do poder de posi¢do e atuacdo dos
ndo humanos nas relagdes, uma posicdo que quase sempre fica a mercé
do olhar atento do pesquisador analista, que por causa do seu treinamen-
to metodolégico acaba filtrando e deixando nas bordas das pesquisas os
atores ndo humanos. Conforme indica Latour (1994), o referencial analiti-
co que devemos considerar é o estado das coisas, pois os proprios atores
produzem seus referenciais, suas teorias e os seus contextos.

Esse posicionamento cientifico possibilitou o objetivo da nossa pes-
quisa, ou seja, estudar como os peixes ordenam e reordenam relagdes
no ambito cotidiano da regido do Porto de Cuiaba, na iconografia da arte
mato-grossense e nos meios cientificos dos pesquisadores de ictiologia
de Mato Grosso. Para isso, identificamos o0 modo como os peixes sdo ins-
critos nos discursos dos comerciantes de peixes, dos frequentadores do
Mercado do Porto, dos artistas, dos cientistas, e também como se encon-
tram inscritos nas materialidades em cada ambito da pesquisa, ou seja,
no ambito da ciéncia, da arte e do cotidiano. A no¢do de inscritores de
Latour e Woolgar (1997) torna-se para nds pesquisadores uma ferramen-
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ta de mediacgdo, pois se trata daquilo que transforma matéria em escrita.
Segundo os autores, o laboratério pode ser considerado um sistema de
inscricdo literaria. Com os resultados, buscou-se analisar as relacdes na
pratica, para que fosse possivel desenhar as diferentes formas de relagdes
e refletir sobre como os peixes modificam e se modificam nas rela¢des
entre a arte, a técnica e a verdade.

Os trés ambitos da pesquisa (Arte, Ciéncia e Cotidiano) configuram-
-se espagos para se cogitar uma “ecologia no seco”. Ecologia, fora dos re-
gimes aquosos, sdo os locais geralmente destinados a pesquisar e pensar
sobre os peixes. Observamos regimes que, apesar de menos fluidos devi-
do a sua dinamica ndo-aquosa, sdo também complexos (Law & Lien, 2012;
Ribeiro, 2011).

Seguir peixes como Law e Lien (2012) apontam é bem mais do que
seguir atores; é também perceber que os arranjos formam coreografias
ontoldgicas? bem mais instaveis. Os peixes estdo na maior parte do tem-
po fora de vista, e a sua linguagem corporal é dificil de “ler”. Os autores
buscaram descrever as relagdes do salmdo e notaram que as praticas pre-
sentes nas relagbes sdo inventadas todos os dias, e que os modos de ser
animal e humano sdo constantemente performados®. Durante a pesquisa,
foi percebida a transformacdo do ser, através das relagGes entre pessoas e
os peixes; alguns participantes se tornam ativos, enquanto outros se tor-
nam cuidadores preocupados com a alimenta¢do dos peixes. Apesar das
praticas desenvolvidas nas rela¢gdes nunca serem seguras e fixas, é certo
afirmar que elas moldam os atores presentes nas relacdes, os objetos e
os materiais.

Durante uma relagdo entre pessoas e peixes, estamos sujeitos a in-
terpelagGes por meio de outros ndo humanos e materialidades hetero-
géneas. A rede ndo é constituida em uma dialética, ela é percorrida por
fluxos heterogéneos, ordenagdes espaciais e objetais, que sdo muitas

2 Para Law e Lien (2012), as coreografias ontoldgicas sdo formadas por ordenagdes e sequén-
cias que desenham as texturas de relagdes. As texturas tém por fungdo definir e caracterizar
as qualidades das relages na pratica, no qual também se inclui as relagdes que se ligam e
modelam as pessoas e 0s seus espacos.

3 Entendemos a nogao performance pelo estudo que Mol (2007) desenvolve sobre a realidade.
A autora sugere que uma realidade ndo é observada, é feita, sendo também performada,
ou seja, enact, tem uma localizagdo historica, cultural e material. Em vez de a realidade ser
percebida por um perspectivismo, ela “é manipulada por meio de varios instrumentos, no
curso de uma série de diferentes praticas” (Mol, 2007, p. 66).
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vezes produzidas pelos participantes das relagdes. Os arranjos formados
nas relagdes entre pessoas e peixes somam com os fluxos heterogéneos e
podem ser inscritos, como exemplo, por meio de pinturas, dos microscoé-
picos e vitrines de peixes.

O estudo desenvolvido por Ribeiro (2011) sobre o sumigo dos pei-
xes da pesca de curral em Ipioca (Maceidé) mostra que seguir os atores
é também seguir as redes de arranjos biopoliticos. Trata-se de cair em
esquemas de saber-poder e sobre outras configurages de praticas de-
terminadas pelas diversas relagdes instituidas. Como exemplo da pesqui-
sa, seguir as redes é cair em féruns, comissdes, cooperativas, colonia e
fiscalizagdo, que sdo alguns dos arranjos produzidos pelas relages entre
pessoas e peixes.

Para que pesquisar o peixe no seco? Os peixes na cidade de Cuiabd
também estdo situados em diferentes espagos ndo-aquosos e em dife-
rentes inscrigdes, como feiras, mercados, laboratdrios que realizam me-
lhoramento genético, textos académicos que estudam os peixes, na arte
da rua, nos catdlogos, nas exposi¢des e nos processos de clandestinidade
relacionados a venda ilegal de peixes e livros. Foram incorporados ao co-
tidiano, inspiraram artistas a pintar telas apoiados por Planos Nacionais
de Cultura e estdo presentes em trabalhos cientificos e teses ambientalis-
tas demonstrando a diminuicdo de sua presenca nos rios que atravessam
Cuiaba.

Os espagos ontoldgicos dos peixes

Os peixes sdo, a0 mesmo tempo, naturais, técnicos, cientificizados e
matéria para a criagao artistica, mobilizam redes complexas e, algumas ve-
zes, contraditdrias, de maneira que se configuram multiplos, cuja variagdo
ontoldgica se da nos distintos espacos nos quais circulam.

Os peixes tém grande importéancia para a cidade de Cuiaba; como
exemplo, as vdrias qualidades e quantidades de ictiofauna presentes no
Rio Cuiabd foram determinantes para que ocorresse o crescimento da ci-
dade com pessoas que utilizam o peixe para sobreviver (Santos, 2006).

Atualmente, os processos de sobrevivéncia mudaram para as fontes
de comércio. Hoje os ribeirinhos* pescam os peixes e os comercializam.

4 Que se encontram ou moram proximo de um rio.

476



Colegéio Prdticas sociais, politicas publicas e direitos humanos

De forma controversa com a proposta de subsisténcia, os ribeirinhos es-
colhem o apoio e a filiagdo as coldnias de pescadores, que sdo érgdos de
classe reconhecidos pela Lei n. 11.699, de 13 de junho de 2008, e que
incorporam um passado colonial e artifice pela inscricdo da nomeacgao
col6nia, mas que atuam de forma administrativa, formando associa¢des
de pescadores que asseguram seus direitos de sobrevivéncia frente as di-
namicas econdmicas. Peixes que antes atuavam em processos de trocas,
hoje continuam exercendo o mesmo papel, porém percorrem circuitos
formais de venda e informais de clandestinidade (Galindo & Rodrigues,
2012), pois algumas leis estaduais proibem a comercializagdo dos peixes
destinados a subsisténcia. As necessidades sdo ampliadas e, com elas,
mas nao somente por elas, ampliam-se as redes de relagdes com os pei-
xes e outras relagdes ontoldgicas surgem.

Em entrevista datada em 2013, Serafim Bertolotto afirma:

S. B.: O cuiabano no passado era muito mais voltado para o peixe, até por-
que no passado, se pensarmos os anos 70, a carne era muito dificil e era
muito cara, entdo o peixe era esse alimento gastronémico muito presente
na vida das pessoas. Entdo, se ele era um elemento do cotidiano, ele vai
inspirar esses artistas que estdo comegando. (Entrevista, 2013)

Como elementos do cotidiano e incorporado ao costume da po-
pulacdo, os peixes inspiram artistas que pintam telas neles centradas.
Segundo Suzana Guimardes (2007), a construgdo iconografica de Cuiaba
tornou-se um dispositivo imagético que tenta traduzir a cara do povo
cuiabano. Os elementos iconograficos fizeram parte de uma estratégia
da década de 1970 e 1990 de representar diferentes dreas do pais, mar-
cando a descoberta do Brasil e a determina¢do de um Plano Nacional de
Cultura ou nacional-popular (Guimaraes, 2007).

Paradoxalmente ao crescimento de telas que falam sobre peixes,
trabalhos cientificos e teses ambientalistas demonstram a diminuicao
da presenca dos peixes nos rios que atravessam Cuiabd, bem como das
praticas de pesca, consequéncia direta da diminui¢cdo dos peixes e da
poluicdo (Amancio, 2009; Lima, Doria, & Freitas, 2012; Pasa, 2004). Vale
lembrar que as relagGes desenvolvidas ndao precisam mais ser discrimi-
nadas como Naturais ou Sociais. Bruno Latour (1994, 2004) fala sobre
o projeto de purificagdo, que, ao se tentar separar o mundo em natu-
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ral e social, também atenuava o antropocentrismo. Todavia, o projeto
moderno falha, pois vivemos em coletivos hibridos onde as praticas da
purificagdo ndo funcionam. Latour, em sua dimensao ontoldgica, mistura
os humanos e ndo humanos - as espécies. Trabalhar a problematica das
relacbes de homens e animais utilizando a teoria sociotécnica é recorrer
a uma postura em que percebemos como os mundos sdo formados, sem
classificar em categorias, como as da Natureza e a da Sociedade. Vivemos
em coletivos hibridos, nos quais a pratica da purificacdo ndo tem como
ser efetivada; por exemplo, o peixe de tanque recebe melhoramento ge-
nético, assim, ja ndo se pode mais determinar se ele é natural ou social,
ele é hibrido.

Entendemos que os peixes proporcionam uma interferéncia local
e que alguns espacgos e pessoas estdo conectados a esses ndo humanos
em um movimento continuo. Mas, porque a pesquisa com peixes no seco
tem interesse global? No entender de Appadurai (1996), a globalizacdo
ndo é uma questao de homogeneizacao cultural, e ndo realizamos uma
pesquisa em que dados locais estdo compativeis com outros espagos. Po-
rém, a propria localidade é um produto histérico, e as histérias que per-
mitem a emergéncia de localidades acabam por ficar sujeitas a dindmica
do global. O global e o local, para Latour (2012), ndo devem ser divididos,
os pesquisadores devem ter a possibilidade de registrar o que é coletado
como dado em “forma” de rede, em vez de dividir esses dados em duas
por¢bes. Ou, como apresentado por Guillamén (2008), o local e o global
ndo sdo mais localizados com planos diferenciados, mas como uma rede
de vinculos.

O espago dos animais nos textos

O animal ja foi considerado o oposto do homem, essa foi a maxima
durante muito tempo sobre o que é ser animal. O animal era simboliza-
do como aquilo que o homem tem de mais baixo. Uma ideia que reflete
a construcdo do que é ser homem e tem ocupado uma posi¢do central
no pensamento ocidental (Ingold, 1994) refere-se a visdo de hominizagdo
(Lestel, 2011). Alguns estudos referentes a visdo de hominizagdo fazem
parte da constru¢do da animalidade e humanidade; por exemplo, para
Descartes (1996), o homem é um animal racional, se distinguindo da ani-
malidade através da razdo e da linguagem. Para ele, o animal é um corpo
sem alma e um simples mecanismo, ou seja, ndo sente dor. Por algum
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tempo esse pensamento cartesiano triunfou, mas as necessidades de re-
ver as relagdes entre homens e animais surgiram.

Nunes (2011) apresenta duas nogdes fundamentais e histéricas so-
bre os animais: primeiramente, afirma que, no sentido biblico, os animais
eram considerados como criados para que o homem os utilizasse. Na se-
gunda nocdo, aponta que, ao surgir a teoria da evolugdo, nés fomos res-
gatados a considerar o homem como um animal; sendo a variabilidade
um trago da espécie animal, entdo o homem ndo seria fixo e imutavel
(Ingold, 1994). Tal pensamento levou a indagac¢0es e investigacdes, e uma
delas foi o questionamento de que, como o homem é um animal, as ou-
tras categorias de animais também sofrem e sentem dor. Pesquisas sobre
essa tematica abriram campos nos estudos dos animais para a questdo do
direito das espécies, e também para questionamentos sobre o antropo-
centrismo.

Heidegger elaborou trabalhos que sdo caracterizados por alguns
filésofos como um discurso contra o antropocentrismo (Dombrowski,
1994). No livro What is called thinking? (1968), Heidegger investiga como
ocorrem as ideias nos seres vivos, especialmente em homens e animais.
Pontua que a distingdo de homem dos outros seres - animais e plantas - é
devido a racionalidade, ou seja, a formacdo de ideias. Heidegger tenta co-
locar animais e humanos em uma simetria através do conceito de anima,
gue seria o fator determinante fundamental em cada ser vivo, ao postular
que, apesar do homem ser marcado por uma vida racional, ele é visto de
uma forma que o seu personagem como organismo ainda é decisivo.

Apesar dos respaldos histéricos sobre o comego de conceituagéo
da animalidade e humanidade, que levaram a hominizagao e, consequen-
temente, ao antropocentrismo, cada geragdo reconstrdi sua concepg¢do
sobre animalidade, mesmo que seja como uma deficiéncia de tudo o que
os humanos tém (Ingold, 1994); assim, as mudangas de paradigmas per-
mitem reconfigurages nos conceitos, sendo necessario atentarmos para
essas mudangas.

Os estudos dos animais expandem a questdo da animalidade, indo
além das metaforas e das teorias comparativistas que regem a hominiza-
¢do (Guida, 2011), abrem para um diadlogo com diferentes campos. Para
Guida (2011), pensar a humanidade e/ou animalidade sé é possivel pela
via do devir-animal, entendido como um movimento entre humano e ndo
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humano, sustentando os limites e ndo a identificacdo de semelhancas.
Percebe-se a necessidade de estabelecer limites de humanos e ndo huma-
nos, mas apenas para que seja possivel durante as relagdes que ocorreram
atuagdes de um sobre o outro, elaborando corpos e vidas na composi¢ao
de emaranhamentos. As fronteiras entre espécies ndo sdo paralelas se
cruzam entre humanidade a animalidade (Ingold, 1994).

Maciel (2011) afirma que as narrativas voltadas para as relagdes
entre o humano e o ndo humano estdo sendo reconfiguradas a partir
de outros enfoques. Percebem-se novas relagdes com as conjungdes/
disjuncbes entre humanidade e animalidade. O animal, proximo da
ideia que utilizamos sobre animalidade, é uma criatura hibrida, pois
humanos e outros animais mantém uma quantidade de rela¢bes que
os compdem.

Assim, a animalidade é determinada pelas relagdes constituidas.
Notamos nesse campo a dificuldade de vivenciar uma relagdo simétrica
entre os homens e animais. O pensamento da relagdo homem-animal, se-
gundo Nascimento (2011), é o pensamento limite, aquele que pertence
as fronteiras, e a impossibilidade de separar completa e simetricamente
os dois blocos. Durante nosso processo de pesquisa, as propriedades de
humanidade e animalidade foram distribuidas entre os humanos e os nao
humanos, ndo sendo exclusivas de um ou de outro. Seres que designa-
riamos animais podem durante curtos ou mais prolongados espacos de
tempo viver regimes de humanizacao.

A Antropologia e outras ciéncias ja vém analisando e discutindo as
relagGes entre espécies. Alguns etndgrafos das multiespécies, como Edu-
ardo Kohn, com seu texto “Antropologia da vida”, estdo estudando séries
de organismos cujas vidas e mortes estdo ligadas a mundos sociais hu-
manos (Haraway, 2008; Kirksey & Helmreich, 2010). Esses profissionais
estudam as zonas de contato, onde as linhas que separam a natureza da
cultura estao sendo discriminadas; sdo encontros entre seres Homo sa-
piens e outros seres que geram ecologias mutuas e nichos coproduzidos.

Segundo Haraway (2008), é nas zonas de contato que as espécies
bioldgicas se formam; fora de suas zonas de conforto, essa especificida-
de garante um dos espagos mais ricos para se olhar a diversidade ecolé-
gica, evolutiva e histdrica. S3o assembleias de espécies ecologicamente
misturadas.
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Através dessas zonas de contato, os etndgrafos percebem que o an-
tropocentrismo que atingiu e atinge varias ciéncias, como a Psicologia,
encontra-se em mutagdao. Como um dos resultados dessa mutagao, tanto
a Antropologia, Biologia, Psicologia como outras disciplinas estdo profe-
rindo preocupacgGes ecoldgicas.

Frente as preocupacgdes ecoldgicas, citam-se os peixes que seguimos;
eles estdo em sua maioria mortos ou inscritos de outra forma; ndo é por
serem mortos que deixam de ser menos importantes ou problematicos.
Haraway (2008) realiza uma reflexdo sobre morte e corpo; segundo ele,
0 corpo ndo é um corpo em si, mas é um no de elaboragdo com outros
messmates. E na morte que a autora percebe a perda apenas de um
corpo que ndo é corpo, assim, o corpo seria entendido como atuagdo e
afetacdo, independentemente da inscricdo ou espécie, pois ali continuam
sendo vinculados outros nds entrelagados. Como exemplo a histdria
de seu pai, que teve seu corpo elaborado na relagdo com messmates
especificos, a cadeira de rodas e as muletas. Depois de sua morte, as
muletas, que ndo foram cremadas com ele, continuaram a vincular novos
nds e a corporificar seu pai; mesmo posicionadas em um canto da sala
elas permitiam relagdes e afeta¢des. Seguir peixes mortos, inscritos em
telas ou em textos cientificos, ndo requer que os consideremos inertes,
pois eles continuam a atuar, e sua atuac¢do é tdo complexa quando em
estados viventes.

Método

Durante o processo de trabalho, foi utilizada a nogao de campo-te-
ma (Spink, 2008), onde o campo ndo é apenas um lugar fixo, mas se refere
a processualidade de temas situados num complexo de redes de actan-
tes que se interconectam. Nessa perspectiva, permanece-se em campo
o tempo todo, desde uma vez em que o tema atravessa o cotidiano ndo
circunscrito apenas aos locais pré-determinados. Buscou-se redigir em di-
ario de campo observagdes realizadas pelo pesquisador.

A coleta ocorreu de forma heterogénea e foi considerada durante
o percurso do pesquisador. Comecamos pela Internet, visando buscar
dados, imagens e conhecimento sobre o ambito da arte, da ciéncia e do
cotidiano em Cuiabd e as suas conexdes. Passamos a buscar dados tanto
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em textos quanto em pessoas dispostas a conversar, ou seja, n0ssos porta-
-vozes. Essas conversas foram importantes mediadoras em nossa pesquisa
e apontaram caminhos para os tramites documentais. Passamos a buscar
livros que narrassem as histérias que transitam por Cuiab3d, além de histo-
rias dos locais e materialidades pelas quais nds transitamos ao percorrer-
mos as ruas da cidade.

Durante a pesquisa, percebemos que as materialidades produzidas
nas relacdes como as telas artisticas, os expositores refrigerados e as |a-
minas de peixes nos laboratdrios sdo inscri¢des de relagGes que estavam
perdidas. Assim, utilizar registro fotografico, registros de tipo etnografico
ou registros artisticos como método de pesquisa também significa descre-
ver as relagdes.

Segundo Latour (2012), quanto mais incomensuraveis os atores e
os arranjos forem, mais importantes eles sdo, e uma das taticas de cap-
turar essas entidades é utilizar recursos como documentos, gravacdes,
filmes e fotografias. Com esses registros podemos retornar a esses atores
e aos arranjos que foram produzidos, mesmo que os mesmos ja tenham
desaparecido do campo-tema. Trata-se de transformar em inscritos, que
prolongam suas atuagdes e ainda possibilitam uma constante mudancga.
Para que outras formas de registro pudessem ser realizadas e o pesqui-
sador pudesse lidar com o estado das coisas, a pesquisa foi submetida
na plataforma Brasil ao comité de ética no dia 27/03/2013, tendo como
titulo “RelagBes entre pessoas e peixes: arte, ciéncia e cotidiano”. Apds
a aprovacdo, realizou-se um levantamento documental de 170 telas ar-
tisticas centradas em peixes e entrevistas semiestruturadas em forma de
conversa, com artistas, cientistas e frequentadores do mercado do porto.
O estudo buscou locais como esferas, ou seja, espagos que foram percebi-
dos como nés das redes de conexdo. Buscaram-se locais artisticos como o
Pavilhdo das Artes, Secretaria de Cultura, Museu de Arte e Cultura Popular
e Ateliés, no cotidiano como o Mercado do Porto e no ambito da ciéncia
os laboratdrios cientificos universitarios.

Dessa forma, a pesquisa teve um enfoque observacional, e
o corpus da pesquisa foi composto por observagles, entrevistas,
registros fotograficos e registros iconograficos. Foram entrevistados 20
participantes, sendo 5 (cinco) de cada um dos segmentos indicados como
eixos do projeto, ou seja, participantes que pertenciam ao ambito da
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arte, da ciéncia e do cotidiano: foram entrevistados artistas, cientistas,
comerciantes de peixes e frequentadores do mercado do porto. Realizar
entrevistas é conversar com as pessoas e com os porta-vozes implicados
nas relagdes. Narrar e relatar sdo a¢des que devemos deixar para os
préprios atores. Procuramos identificar o modo como os peixes sdo
posicionados e performados (Mol, 2007).

Nas artes

Como elementos do cotidiano e incorporados ao costume da po-
pulagdo, os peixes inspiraram artistas que comec¢aram a pintar telas cen-
tradas no peixe. Ao notarmos a iconografia da cidade, percorrer as ruas,
os espacos urbanos turisticos, os mercados, as feiras e os restaurantes,
nos visualizamos e fomos afetados por essa espécie. As iconografias por
nds observadas apresentam imagens de peixes que fornecem uma ambi-
éncia, espacos que configuram relacdes de familiaridade para além dos
refugos urbanos, ou seja, levam a um espago-temporal que corresponde
a natureza e as atividades ja consideradas idilicas, como conviver com
os peixes em locais in natura. Observando essa presenca constante dos
peixes inscritos em iconografia nos espagos urbanos da cidade de Cuiab3,
problematizamos sobre a relagdo entre essa espécie e as pessoas. Por
que os peixes estdo tao presentes nas inscricdes que nos alcangcam? E o
gue podemos entender e refletir sobre essa presenga?

Levou-se em conta que os materiais visuais e a comunicagdo de-
sempenham papéis importantes na vida social, na politica e na economia,
como também atuam nas relagdes que desenvolvemos no cotidiano. Uma
tela ndo é uma simples tela, uma imagem grafitada ou pintada em um
viaduto também ndo é apenas um panorama de entretenimento. Ambos
sdo configurados por relagdes que partem de discursos coloniais ou até
de politicas mercantis que vdo além dos valores de uso e valores de tro-
cas - entendidas como nomes para relacionamentos que circulam no do-
minio da extra¢do, acumulacdo e exploracdo humana — também formam
relagdes com “valores de encontro” (Haraway, 2008). Tais “encontros”
envolvem sujeitos de diferentes espécies, ou seja, humanos e ndo huma-
nos, em contextos historicamente especificos que “moldam” as espécies
participantes.
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Consideramos que as praticas artisticas relacionam-se ao contexto
socioambiental como formas de sensibilizacdo, registro e experiéncias do
publico. Partindo da grande produgdo artistica de telas regionalistas ini-
ciada em Cuiaba nas décadas de 1970 e 1980, criou-se como objetivo en-
tender as relagGes entre pessoas e peixes constituidas na criagao das telas
artisticas e refletir sobre o uso das telas artisticas como ferramenta para a
criacdo de um saber ecoldgico. Para isso, coletamos 170 imagens de telas
artisticas centradas nos peixes e realizamos entrevistas com cinco artistas
residentes na regido do centro-oeste e um critico de arte.

Em Cuiab3, existe uma tendéncia referente a pintura naif e rustica,
sendo caracterizada como pintura cuiabana ou regionalista que comporta
alguns personagens centrais; dentre eles encontramos o boi, as frutas ti-
picas da regido, rituais, cenas cotidianas com marcas idilicas e o peixe. Sdo
exaustivas reproducdes de elementos considerados regionais utilizados
para inventar uma identidade regional.

Em 1970, Cuiabd passou por um inchamento, foram intensificados
os fluxos migratérios e com eles a necessidade de movimentos sociais,
como o preservacionista dos bens e valores cuiabanos. Entdo, recorrem-se
as praticas regionalistas para defender uma suposta identidade cuiabana.
Leite (2005) escreve que durante o processo de elaboragdo dos elementos
que fornecem legitimidade para uma determinada regiao, esses elementos
precisam ser aceitos pela comunidade da regido. Trata-se de um movimen-
to de “dentro para fora” que assume um sistema espacgo-temporal. Depois
de décadas, as praticas regionalistas imbricadas de elementos cuiabanos
foram transformados em elementos coloniais, os discursos como verdadei-
ros, espontaneos, primitivistas, e lembrangas carregadas de forte carga da
imaginacdo criadora, utilizados para justificar a arte produzida na década
de 1970, ndo estdo presentes depois dos 40 anos de uso dessa mesma
féormula.

Ao analisar as telas, percebemos que o peixe é posicionado como
marcador regional do centro-oeste, o que acontece em produgbes nas
quais esse animal estd acompanhado de outros elementos caracteristi-
cos (manga, viola de cocho, caju, onga, tucano, flores em vasos rusticos)
gue se afirmam, na década de 1970, como icones do que viria a ser uma
arte mato-grossense, ou ainda, o comércio e a pesca. Os peixes também
estdo presentes nas telas como elementos da paisagem, formam uma
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ambiéncia e reafirmam a regido ja com o estatuto de icones, ndo sendo
mais necessario traduzir os elementos que o contextualizariam: peixe e
cuiabania se imbricaram de tal maneira que a justificacdo ja ndo se torna
necessaria, e o elemento poético se autonomiza. Coloca-se em cena o que
Guimaraes (2007) nomeou “férmula cuiabana”.

Figura 1. Tela Pescaria de Geracy Bianchine

Fonte: Pescaria, 2000. Geracy Bianchine. Bertoloto, J. F. (2006). Iconografia das aguas: o
rio e suas imagens. Cuiaba: Carlini & Caniato: Cathedral Publicacges.

Analisar as telas artisticas centrada nos peixes nos fez entender al-
gumas das relagdes que foram e sdo desenvolvidas com os peixes. As telas
apresentam os peixes de diferentes formas; a exemplo visualizamos os
peixes como atores em atividades de pesca, como companheiros de pes-
cadores, como organizadores da vida de vendedores e de comunidades,
atuando nos regimes aquosos dos rios, nas relagdes de poluicdo do am-
biente e como hibridos de outros seres.
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Figura 2. Tela A danga dos peixes de Vitoria Basaia

Fonte: A Danga dos peixes, 2000. Vitoria Basaia. Bertoloto, J. F. (2006). Iconografia das
aguas: o rio e suas imagens. Cuiaba: Carlini & Caniato: Cathedral Publicagdes.

Entrevistamos artistas residentes no centro-oeste para que pudes-
sem falar sobre as relagdes que estabelecem com os peixes. Ao longo
das entrevistas realizadas, os artistas contam que, devido as pinturas dos
peixes regionais e das experiéncias com o regionalismo, tiveram acesso a
outras opc¢des de pinturas. Foi o peixe e outros elementos cuiabanos que
abriram caminhos numa arte considerada restrita a artistas do sudeste.
Com a arte regionalista, figurativa e naif, conseguiram contatos fora da re-
gido cuiabana e com a prépria natureza. Sdo rela¢des desenvolvidas desde
a infancia, ou desde o primeiro contato com a espécie, e que permitiram
um olhar de afetacdo com os peixes.

Em suas narrativas, os artistas contam que, para conseguir pintar os
peixes, tinham que conhecé-los e até elaboravam estratégias de conta-
to com essa espécie. Antes do almocgo, enquanto o peixe estava em sua
forma inteira estirado na superficie da mesa, eles procuravam conhecer
todas as pequenas partes de seu corpo, percebiam como a luz refletia no
corpo do peixe e o que sentiam em sua presenca. Os artistas realizam um
olhar de tipo etnografico para conhecer os peixes e suas dindmicas, visi-
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tam e observam as orlas do Rio Cuiaba, as feiras de peixes, os mercados,
a culindria, os rituais e as relagdes que os pescadores, pessoas e peixes
produzem, desde as técnicas de pesca, o conhecimento ecoldgico até
a forma de cuidar do peixe. Percebem e também buscam pintar outras
relacbes com os peixes, relagées amigaveis de espécies companheiras,
questdes sobre riqueza do ambiente e morte do ambiente.

No ambito da arte, os peixes sdo inscritos nas falas dos artistas
como “tema”, constituido a partir de pesquisas e principalmente da ex-
periéncia de vida, uma experiéncia em que o peixe faz parte da vida.
N3do é propriamente uma rela¢do de regionalismo, mas pode-se dizer
gue existe uma relagdo cultural-historica, no caso do peixe religioso e
de “pari¢do”, ou seja, também hd uma relagdo performatica que produz
hibridagdo. Algumas falas apresentam narrativas de experiéncias de vida
como pesquisa:

C.L.: fiquei ali na feira do porto analisei aquele povo ali comprando peixe, a

riqueza do cuiabano, dai eu trabalhei em cima disso, trabalhei assim 5 anos

s0 pintando peixe, ai ndo parei mais.

B.N.: Peixe, comegou desde quando eu iniciei a desenhar, porque mamde
chegava em casa, minha avo principalmente, ia ao porto e chegava com
cada cacharona [Cachara)] e aqueles pacuzdo [Pacu] grande. Entdo, antes
que eles cortassem os peixes para fazer eu corria e ia desenhar o peixe.

G.B.: Porque eu ia quando eles chegavam da pescaria, eu chegava Id no rio
bem de madrugada, eu assistia quando eles retiravam os peixes dos barcos.

As telas e entrevistas nos fazem pensar que é necessaria uma sen-
sibilidade ética mundana; estamos vivendo existéncias conectadas e nos
tornamos humanos nas relagdes com seres subjugados como os peixes.
Um olhar multiespécie exige sensibilidade ndo antropocéntrica atenta as
diferencas irredutiveis. Utilizou-se a arte como via para entender as rela-
¢Oes entre as pessoas e peixes e, principalmente, para buscar subsidios as
praticas de educacdo ambiental, que produzem novas zonas de sensibili-
dade em relagdo a esses animais. Entende-se que a arte visual vem sendo
um espaco importante de sensibilizacdo, mas também, que a mercantili-
zacdo e o0 engessamento em determinados elementos iconograficos torna
pouco visivel a problematica ecoldgica que atravessa a sobrevivéncia de
varias espécies de peixes em Cuiaba.
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No cotidiano

Os peixes na cidade de Cuiaba também estdo situados em diferentes
espacos ndo aquosos e em diferentes inscrigdes, permitindo-nos pensar so-
bre uma ecologia no seco, no¢do que desenvolvemos para falar sobre uma
ecologia que se encontra posterior aos limites dos habitats. Encontram-
-se nos locais contemporaneos de politicas cotidianas, onde acontecem as
experimentagdes e surgem os hibridos considerados aqueles nascidos da
mistura, ou seja, sdo politicas na medida em que permitem cosmo visdes
que consentem alguns arranjos e ndo outros. Encontramos no seco mate-
rialidades como os expositores refrigerados que produzem associa¢do com
outros arranjos e podem compor através das relagdes as vitrinas de peixe.

Figura 3. Expositor refrigerado e outros arranjos

Fonte: Acervo pessoal Leihge Roselle Rondon Pereira (2013).

A nocdo de ecologia no seco tenta refutar o antropocentrismo que nos
fixa. Nas relagbes, os peixes adquirem condig¢bes de existéncia e relaciona-
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lidade. Falar em relacionalidade é falar sobre as praticas performativas dos
atores das relagdes, pois diferentes praticas geram versoes diferentes sobre
0 que é ser um animal ou sobre o que é ser uma pessoa, ja que as praticas
sdo inventadas todos os dias. Se os atores tomam a forma que constroem
nos arranjos, esta suposto que eles mudam sua forma entre as diferentes
praticas e transcorrem em diferentes inscricdes nas ambiéncias cotidianas.

Foram realizadas observa¢Ges de tipo etnografico, entrevistas com
cinco comerciantes e cinco frequentadores do Mercado do Porto, e re-
gistro de 130 fotos no Mercado Municipal Varejista do Porto, conhecido
na regido cuiabana como Mercado do Porto ou Mercado do Peixe. As
imagens fotograficas foram utilizadas para representar as relages entre
humanos e ndo humanos. As imagens possuem um status da semidtica
material atuando como ecos da ecologia “no seco”.

As observagOes mostram que os peixes ordenam espacos. No Mer-
cado do Porto, percorremos corredores com espacgos especificos para
venda de doces, verdura, carne bovina, suina e peixes. Porém, ao chegar
ao espag¢o do Mercado do Porto, os peixes ja nos alcangcam, em outros
espacgos que ndo sdo deles, eles invadem. O cheiro do peixe ja nos alcanga
em sua auséncia, a presenca/auséncia do peixe nos faz conectar ao ima-
gindrio e a ambiéncia.

Entramos no mercado e seguimos o corredor; ao fundo esquerdo
encontramos seu espacgo destinado. Nesse espacgo, encontramos comer-
ciantes de peixe, cuja fungdo é vender os peixes nos boxes, os atravessa-
dores também conhecidos como manuseadores de peixes ou limpadores
de peixes, que fazem o tratamento do peixe e vendem para os comer-
ciantes, além dos piscicultores e pescadores que fornecem o peixe, e os
fregueses que frequentam o mercado.

Existe uma preocupacdo com a posicdo e a imagem do peixe para
a venda, como percebida em falas como de A: “Hoje em dia, se vocé néo
limpar o peixe, cortar o peixe e embandejar, vocé ndo vende, fica dificil
para vender”.

Sao constituidas outras politicas com o peixe, uma que abarque rela-
¢oes performaticas de politicas estéticas de venda, com técnicas desenvol-
vidas no cotidiano para a apresentacdo desses ndo humanos. Técnicas como
a construcdo de uma ambiéncia que remeta a um espaco de familiaridade in
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natura. Os recursos para ambiéncia foram percebidos no entorno dos Boxes
para comercializacdo dos peixes, entendendo-se por ambiéncia os espacos
que oferecem familiaridade. Pode-se dizer que as imagens ou pinturas com
peixes utilizadas para a decoracdo dos boxes sdo recursos para ambiéncia,
assim como as histérias contadas pelos comerciantes para os fregueses so-
bre experiéncias de pesca, culinaria e curiosidades referentes aos peixes. Es-
ses didlogos também sdo recursos para ambiéncia, ja que afetam o fregués
ao acionarem seus repertérios imagéticos sobre suas préprias experiéncias.

Também foram percebidas politicas estéticas, criadas a partir de téc-
nicas que visam a comercializacdo do peixe. Perceberam-se duas principais
técnicas: (a) a utilizacdo de agua para molhar os peixes, técnica utilizada
para oferecer brilho ao corpo do peixe que serd visto esteticamente como
fresco; (b) o posicionamento dos peixes no espago do Mercado Varejista
do Porto de Cuiab3d, por exemplo, utilizar o corpo inteiro do peixe pendura-
do dentro dos expositores refrigerados e em cima dos balcbes de azulejo,
compondo um arranjo para atrair o olhar do cliente através da composicao
da vitrina com o corpo do peixe.

Figura 4. Expositor refrigerado para o olhar do cliente

Fonte: Acervo pessoal Leihge Roselle Rondon Pereira (2013).
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Os peixes, para os comerciantes e frequentadores entrevistados, sdo
inscritos como fonte de trabalho. Foram entrevistados comerciantes que
apresentam em média 31 anos de trabalho no Mercado do Porto, e tra-
zem em suas falas “crescer no Mercado do Porto” ou “crescer na beira do
rio”, significando rela¢des ao longo da vida com o peixe.

O Mercado do Porto era localizado em outro local, no atual museu
do rio, préximo a beira do rio Cuiaba. Os comerciantes entrevistados traba-
Ihavam no Mercado do Porto antigo, e sobre essa mudanga falam de uma
melhora na estrutura do mercado. Mas é apresentada nas falas a fartura
do peixe como elemento para decidir o que é melhor. Atribui-se uma época
melhor, aquela em que existia fartura de peixes. Sdo produzidas relagdes
performaticas de memdria e de ambiéncia visualizadas nas falas abaixo:

J: Para cd foi bom, melhor muitas coisas, mas Id era melhor, porque naquela
época era melhor, era mais pescado, era mais bagungado e tudo, mas peixe
era bem lotado, tinha muito peixe. Aqui € pouco peixe, fraco, mas da movi-
mento. SO que la era melhor.

Ju: Eu achei a mudancga, aqui melhorou bastante, por causa do telhado des-
sas coisas, aqui vocé ndo toma chuva, Id era pequenininho, nos que fazia-
mos a barraca, entdo era pequeno a barraquinha. Mas sobre vender, I era
melhor que aqui, mas também naquela época o peixe tinha muito, tudo era
mais barato, entdo naquela época nds ndo tinha peixe de criame, peixe de
criame, nos ndo tinha era tudo do rio, mas hoje néo, do rio quase néo tem
mais, é sO criame, cada um mais caro, mais caro e ai a gente acaba ganhan-
do pouco, a despesa é grande.

Outras relagdes performaticas encontradas foram as tecnologias de
pesca e a mudanga no valor de uso da pesca e comércio; sdo mudancas da
ordenacdo do peixe que produzem performances. Devido a escassez de
peixes no rio, comecou a ser utilizado o gelo para que fosse possivel desvis-
cerar o peixe na beira do rio e guardar em caixas térmicas. A escassez dos
peixes muitas vezes é justificada pela pesca predatéria, como as pescas em
que se utilizavam redes de arrastdo, antes da proibi¢do, e que retiravam
do rio além do que era necessario para o consumo. A rede de arrastdo era
uma tecnologia de pesca utilizada em uma época de fartura, assim como o
carrinho de mao feito de madeira para vender cambadas de peixes e a lata
de sardinha utilizada para escamar o peixe na beira do rio. Sdo falas em que
a fartura sumiu e novas tecnologias de pesca sdo utilizadas:
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A: porque foi ficando cada vez mais dificil até para vocé capturar maior
quantidade peixe, entdo vocé tinha que ficar mais tempo para compensar
o gasto da viagem... Ndo vender rapidinho a qualquer prego ... Porque hoje
em dia se vende qualquer coisa que sai na rede ou no anzol se vende e tem
valor comercial, e antigamente cozinhava e jogava fora.

Na ciéncia

No ambito cientifico, foram realizadas observacées etnograficas,
produzindo 35 registros fotograficos e entrevistas com cinco cientistas.
Percebemos que nas materialidades dos textos os peixes estdo inscritos
como atuantes das problematiza¢cdes académicas. Enquanto que nas falas
dos cientistas estdo inscritos como os individuos sacrificados, os peixes
nos trabalhos em laboratérios estdo inscritos como partes de seus cor-
pos e que transformados em dados sdo porta-vozes de suas atuagdes. Sdo
otdlitos, gbndola, parte do figado utilizado para informagées sobre repro-
ducéo, “vigor hibrido”, rim e partes dos tecidos. Esses peixes na aparéncia
estdo mortos e inertes, mas seus corpos continuam a atuar.

Figura 5. Peixe morto e atuante

Fonte: Acervo pessoal Leihge Roselle Rondon Pereira (2013).
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Com esses individuos mortos e atuantes, percebemos rela¢des per-
formaticas de conhecimento ecoldgico, hibridagées nos tanques de me-
lhoramento genético, tecnologias alimenticias, politicas de projetos e re-
cursos.

O que podemos refletir sobre as inscricdes dos peixes como indi-
viduos sacrificados coincide com o que Haraway apresenta na nog¢do de
responsividade com as espécies presentes nas relacdes. Além de nos mol-
darmos nas relagGes, através dos valores de encontro, nés aceitamos pa-
péis de responsividade. Resposta e respeito sdo possiveis apenas quando
olhamos para o outro e nos encontros pegajosos e afetivos com todas as
confusas histérias que nos remodelam. Trabalhamos com as espécies e
ndo com o dominio do homem sobre elas; ndo sdo apenas os peixes que
seguimos, descrevemos ou pintamos, mas também suas rela¢des e os ato-
res que as compdem.

Quando Haraway (2008) trabalha a nog¢do de responsividade, ela
remete a construgdo humana que abarca relacionamentos desiguais e as-
simétricos, ou seja, é inviavel que as partes de um relacionamento respon-
dam e sejam responsdaveis com textura simétrica, ndo sao autossimilares.
Buscou-se, durante a pesquisa, atribuir atuagGes simétricas as espécies
ndo/humanas, atuacbes que foram destituidas por conta do antropocen-
trismo, porém, em uma relacdo, uma das partes sempre serd mais res-
ponsiva, um papel que devemos assumir quando nos relacionamos com
outras espécies. O ambiente e a sustentabilidade perpassam pelo movi-
mento responsivo, um movimento de respeito no olhar e no encontro
com os outros seres, mesmo quando temos que sacrificar a espécie com
a qual nos relacionamos.

Consideragoées finais

Os peixes que poderiam ser considerados inativos, porque se en-
contram mortos, adquirem atuagdo, modificando modos de vida. O que
fazemos com os peixes, 0 modo como com eles nos relacionamos —e com
outras espécies viventes - portanto, deve ser objeto de nossas praticas de
reflexdo em Educacdo Ambiental, Ecolégica, como também em Psicologia
Social. Perdemos uma trama imensa ao considerar esses seres como ob-
jetos, excluindo seus direitos de atuantes e compositores de mudangas.
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Misturamos e conectamos a arte, a ciéncia e o cotidiano que possi-
bilitam encontros entre diferentes espécies nas “zonas de contato”, nos
quais as linhas que separam a natureza da cultura estdo sendo discrimi-
nadas. Sdo encontros entre humanos e ndo humanos que geram outras
ecologias, ja que as zonas de contato sdo locais em que os seres prota-
gonistas das relagdes encontram-se fora das suas zonas de conforto, po-
dendo durante um encontro perceber, olhar e incorporar outra espécie.
E necessario um posicionamento e olhar multiespécie com uma sensibi-
lidade ndo antropocéntrica, como o que Haraway apresenta na nog¢do de
responsividade com as espécies presentes nas relagdes.

As ecologias no seco sdo as diversas relagées performaticas surgi-
das nas relagGes multiespécies, os peixes mudam e ordenam a vida dos
comerciantes ao sumir e aparecer, a vida dos artistas como tema de cria-
¢do que mediam outras relagdes e os cientistas como problemas de pes-
quisa e objetos de apelo a recursos cientificos. Processos de subjetivacdo
potencializam atualiza¢des referentes a como nos relacionamos e somos
compostos por e com outras espécies. Nds nos formamos em encontros
situados que problematizam as objetifica¢cdes cientificas a respeito dos
movimentos de verdade (Haraway, 1995, 2008).

Por exemplo, podemos utilizar o acervo de telas mato-grossenses
como material didatico em Educacao Ambiental para trabalhar a responsi-
vidade nas relagdes entre pessoas e peixes em Cuiaba, visando ressaltar a
importancia politica, social e estética desses animais, bem como produzir
interpelacbes que fagcam com que escapemos da “férmula cuiabana” e
gue seja possivel visualizar os peixes como espécies vivas que merecem
e requerem um olhar ecolégico que ressalte as tramas afetivas existentes
nas camadas de tinta e dleo.

Uma sensibilizagdo e valorizagdo da producdo iconografica existente
gue abra as novas geragdes de artistas a liberdade de introduzir elemen-
tos criticos na iconografia sobre peixes. Fissuras criticas existem e apare-
cem, com vigor, nas telas de Clovis Irigaray, principalmente na série “Xin-
guana”, que, num género hiper-realista, aborda cenas cotidianas de povos
indigenas nas quais os peixes se fazem como uma auséncia-presenga. A
presencga-auséncia dos peixes nas cenas de alimentacdo da série Xingua-
na lembra-nos das praticas predatérias que marcam as relagdes com os
peixes em Mato Grosso e que, velozmente, se sobrepdem as praticas de
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cuidado e convivéncia, principalmente, apds a introducdo dos chamados
“peixes de tanque” sem manejo adequado.

Figura 6. Piquenique da fase Xinguana de Clovis Irigaray

(2013)

Idealizar uma Psicologia Social que incorpore as multiespécies resul-
ta em desfocar do Antropoceno para olhar as relacbes ndo hierdrquicas
entre as espécies, ou seja, a formacdo de arranjos onde as fronteiras de
poder e agdo entre humanos e ndo humanos nao estao pré-definidas.
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