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DANCAR COM O ODIO? TRACADOS
PARA A ALEGRIA DOS CORPOS,
RUAS E TERRITORIOS

Dolores Galindo
Jardel Sander
Danielle Milioli
Soilo Chue

Medo e 6dio podem provocar algo em comum: cristalizagdes de devires
tristes. Inclusive o medo, em algumas situagdes, transforma-se em 6dio. Medo
paralisante vira o0dio paralisante. O 6dio, na concepcao de Spinosa (2007),
¢ uma paixao triste, a qual reduz nossa poténcia de agir. No entanto, acres-
centamos: mas nao daria o 6dio a impressao de que estamos nos movendo,
de que estamos fazendo algo? Afinal, o ddio intensifica toda uma carga de
afetos, faz com que nos sintamos atuantes nos modos de vida que restringem
os afetos. Neste texto chamamos o 6dio para dancar.

O odio, diferente da fragilidade ressentida da queixa, da-nos a impressao
de que somos maiores, potentes. E por isso que, numa performance da forga,
dizemos que as pessoas “espumam’” odiosamente. Mas o 6dio ndo nos fortalece
plenamente. Principalmente: o 6dio nem sempre aumenta nossa capacidade de
acao, se meramente ressentido. O 6dio, na sua performance ressentida, produz
apenas uma normalidade sedentaria e autocomplacente: um movimento que
ndo se abre as transformagdes que obrigam a vida em sua incessante criagao
de imprevistos e obstaculos.

Na atualidade macropolitica brasileira, a expressao do 6dio que visuali-
zamos nos meios de comunicagao e nas manifestacdes da populacao, nas ruas
ou mesmo nas janelas de suas residéncias, dificulta a expressao da alegria
possivel nas situagdes de reivindicagio de mudangas. E facil perceber a tris-
teza — a diminuicao da poténcia de agir — nesse tipo de ddio, ja que o efeito
disso ¢ a sensacdo de impoténcia: nada acontece, nada muda, continuamos a
merce das decisdes daqueles que odiamos.

A escrita micropolitica sobre o 6dio, portanto, leva-nos a pensar o acopla-
mento 6dio-esperanca-medo, o qual produz um social repleto de predicativos
e pouco aberto a experimentacdes; aquelas que podem se abrir a um devir sem
tempo teleologico definido, como reflete Vladimir Safatle (2015), ao estudar
Espinosa, para refletir sobre os paradoxos dos afetos, no contemporaneo.
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Entendemos, junto com o autor, que pensar e experimentar o politico por vias
distintas daquelas que levam as cristalizagdes passa pelos corpos, nos seus
movimentos paradoxais — na dimensao espectral dos corpos, diria o autor —,
a qual aciona a indetermina¢do dos processos de viver e morrer. Nem pro-
priamente vivos, nem propriamente mortos, os corpos possibilitam inclusdes
e exclusdes de novos modos de viver e experimentar a politica.

Ao longo deste texto, buscamos, por meio de narrativas curtas (algumas
delas, escritas em primeira pessoa) tracar planos para experimentagdo da
alegria dos corpos, quando o 6dio ¢ o chao acidentado no qual se inscreve e
dele participa. Porque os autores e autoras do texto estdo situados na interface
entre danca contemporanea, performance em arte e pesquisa em Psicologia,
as narrativas t€ém como fio condutor os corpos € os chaos em uma danca que
percorre as cidades de Sao Paulo, Poitiers, na Franga, e Vila Nova Barbecho,
em Mato Grosso. O texto conclui com apontamentos coreograficos para a
pesquisa em Psicologia e apostas numa certa hipotese de que ¢ importante,
para o contemporaneo, dangar com o 60dio, ao invés de enxerga-lo ao estatuto
daquilo sobre o qual ndo se quer ou nao se suporta pensar, disso derivando
uma leveza que ¢ propria da alegria dos estados de indeterminagao.

Medo e ddio nas ruas: passeatas pro-impeachment e o insuportavel

Jacques Ranciere (2014) langa uma pergunta central sobre o tema de que
tratamos: por que o 6dio a democracia, dentre as demais desgragas das gentes?
Para percorrer o que deriva dessa questdo, o autor reconhece que, desprovida
da politica, a palavra democracia se tornou um eufemismo, um “[...] sujeito
composito, em que o individuo que sofre sua dominacdo e aquele que denuncia
se misturam” (RANCIERE;, 2014, p. 112). Assim, entender o que significa
a democracia passa necessariamente por entender a disputa que se trava em
torno desse termo: quais deslocamentos e inversoes de sentido essa palavra
autoriza? O que podemos estender aos corpos e afetos: quais deslocamentos,
imobilidades e afeccdes a disputa em torno da democracia mobiliza?

De acordo com Ranciére (2014, p. 122), para compreender a democracia,
¢ necessario abandonar a fé reducionista que a faz um equivalente inequi-
voco de igualdade, pois, nos termos do pensador francés, a democracia “[...]
ndo ¢ trazida por nenhuma necessidade historica e nao traz nenhuma. Esta
entregue apenas a constancia dos seus proprios atos”. Dessa maneira, entre
aqueles e aquelas que se abrem a partilha e a contingéncia, ao invés do 6dio,
a democracia pode suscitar coragem e alegria. As pontuacdes feitas pelo
autor sao fundamentais para esvaziar a democracia de qualquer ontologia
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substancialista e, principalmente, por conferir ao 6dio o lugar de um afeto
que talvez seja indissociavel.

Em 2006, a atriz e pecuarista Regina Duarte — da Rede Globo — aparecia
na campanha presidencial, no segundo turno, da propaganda eleitoral de José
Serra. Nela, protagonizou uma cena antologica: dizia que tinha medo. Medo
do que poderia suceder com um segundo mandato de Lula; medo da crise
econdmica, mas também medo do desconhecido, pois ndo sabia o que esperar
de Lula. Em Serra, sim, votava “sem medo”. Regina Duarte representava,
com boa dose de sintonia, uma grande parcela da classe média brasileira.
Eles tinham medo.

Dez anos se passaram e podemos levantar a hipotese de que esse medo
foi se transformando, paulatinamente, em 6dio. O medo, que s6 podia se
tornar uma acdo no momento do voto, como reagdo contraria a reeleicao,
foi sendo aditivado a doses de impoténcia. Lula se reelegeu e, quatro anos
depois, elegeu sua sucessora. Esta, por sua vez, reclegeu-se em 2014. Esse
percurso, que de certa forma nao exclui o primeiro mandato de Lula, mas que
se evidencia a partir do segundo mandato e se acirra com a eleigao de Dilma
Rousseff, parece levar-nos do medo ao odio.

Paralelamente, hd o medo daqueles que apoiam Lula. Medo de ver o
Partido dos Trabalhadores e seu lider acuados e enfraquecidos — ndo nos
esquecamos de que, em 2006, ainda corria 0 mensaldo. Medo de a oposi¢ao
— marcadamente PSDB ¢ DEM, mas também de toda a direita que orbita em
torno — retornar a cena politica federal com toda forca. Esse medo, talvez
devido a menor carga de impoténcia, também se tornou 6dio, principalmente
apos o impeachment.

De modo geral, 0 que temos visto nestes ultimos tempos, pelo menos
desde 2013, mas, sobretudo, a partir das elei¢cdes de 2014, entre estupefa-
tos e excitados, € 0 desfile de um bestiario de nossa brasilidade que apenas
suspeitavamos existir, ou que sempre foi muito bem camuflado pela suposta
alegria e generosidade “natural” do brasileiro. Inutil arrolar tal bestiario, ndo
sO pela extensao, mas porque foi exposto obscenamente nas redes sociais.
Talvez lembrar uma velhinha que esconde o rosto atrds de um cartaz, onde se
pode ler “Dilma, pena que ndo te enforcaram no DOI-CODI”, pelo seu poder
iconografico, ajude-nos.

Dificil pensar que a alegria nos una, que nossas brasilidades sejam
agregadas pela alegria do estar na rua. Dificil falar da alegria dos que pedem
o retorno da ditadura ou esse inefavel fim da corrupgdo. De toda forma, ¢
inegavel que ndo se tratava, bem como ndo se trata ainda hoje, de simples
exercicios da democracia, mas, sim, de uma profunda crise, um colapso, ou
seja, um encontro entre seres até entdo distantes entre si, que implodem a
ideia de consenso e manifesto comum.



130

E o mais curioso ¢ que o palco das celebragdes “civicas” de o6dio dos
movimentos de Direita, no Brasil, durante o Golpe que se inicia em 2015 e
persiste foi, justamente, a rua! Espaco por exceléncia da diversidade e da
composicao de forcas. Espaco conquistado a duras penas pela Esquerda,
outrora clandestina, a rua viu-se tomada por uma populagdo dos estratos de
renda mais altos da nossa sociedade.

A urgéncia desses corpos se resume ao 6dio? Ndo hé alguma alegria
ai? A alegria de estar na rua, mesmo que para destilar 6dio e intolerancia.
Ha algo que convida a rua, como desafio, como improvavel. Manifestantes
contrarios ao impeachment ateiam fogo em lixo na rua, criando barricadas
contra a tropa de choque, lembrando-nos de que a antagonistica ndo ¢ uma
chave suficiente para a leitura. O 6dio ¢ um companheiro invisivel também
da Esquerda, diante do insuportavel.

Testamos os limites dos corpos, como se fazem com as resisténcias
elétricas: até quanto esse corpo aguenta ser exposto ao intoleravel? Até
quanto o corpo aguenta se deparar com a cena de um menino negro de 12
anos, vestindo camisa verde, levado pela policia sob acusagao de roubo por
alguns manifestantes pro-impeachment, e ja imobilizado, leva tapas e socos
dos manifestantes sob gritos de “Tem que metralhar esse dai”? O 6dio e a
alegria, nos seus encontros, merecem mais que um antagonismo entre esses
afetos, ao custo de ndo lograrmos compreender e compor corpos e afetos
resistentes ao e no presente.

Avenida Paulista, o luminoso do ressentimento

O 6dio faz pensar no limiar do ressentimento. E possivel fazer do 6dio
uma forga para tragar terrenos existenciais? Ha um possivel para o 6dio que
nao termine na desqualificacao de alguns corpos e de algumas vidas? Em outras
palavras, integrar o 6dio ao vocabulario dos afetos ativados pelas disputas em
torno da democracia € uma questao que se coloca.

Na Avenida Paulista, especialmente o vao do Museu de Arte de Sao
Paulo (Masp) e a Federagdo das Industrias de Sdo Paulo (Fiesp), durante
as manifestagdes dos grupos conservadores, adquiriu tonus de truculéncia
e desigualdade entre os que entravam e os que eram impedidos de acessar
determinadas areas das manifestacdes por cordoes de isolamento. As formas
expressivas, nas manifestagdes pro-impeachment da Presidenta eleita Dilma
Rousseft, recorreram aos recursos da Arte Contemporanea, com a criagao
de patos amarelos de plastico que representariam os alegados atentados aos
cofres publicos e a pantomima das praticas de constituicao de assentamentos,
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na forma de um acampamento cujos participantes eram remunerados por
grupos empresariais.

O luminoso da Fiesp, um espacgo conquistado historicamente pela Arte
Contemporanea, adquire agora outro estatuto — a arte, quando aparece no
grande mural, ¢ um lapso de tempo entre uma agao politica e a seguinte.
O jogo de forgas reacionario esta cada vez mais organizado e assume a forma
do movimento “Direita Sdo Paulo” e derivacdes estaduais, que contam com o
apoio da central paulistana. O movimento conservador, como se autodefine,
posiciona-se contrario a manutenc¢ao de estrangeiros e estrangeiras no Brasil,
a livre expressao sexual e de género ¢ a favor da intervengao militar-policial
para manutencao da chamada ordem publica.

Ha um afeto biopolitico do 6dio sem objetificacdo discernivel, que move
0S COrpos e, por isso, existe. Ha outro afeto biopolitico discernivel, a alegria —e
nao sabemos onde encaixar um e outro pelos sinais corporais. Estabeleceu-se
uma pantomima social que nao da lugar a antagonismos. Pensar sobre o 6dio
ndo pode nos levar a retomar as questdes teoldgicas sobre a Origem do Mal,
pois haveriamos de saber o que ¢ o Bem, e estamos buscando um fora a esse
agenciamento sem redencao.

Caminhar na regido em torno do Masp ¢ pisar em vestigios, € estes ndo
dao sustentagdo suficiente para expansoes alegres, exceto na reocupacao do
espaco, que vem sendo feita pelos movimentos em prol das Diretas Ja, apds
a delagdo que coloca em xeque a continuidade de Temer como presidente
e faz orbitar o risco iminente de uma tomada da Presidéncia, por meio de
elei¢des indiretas.

Sao Paulo agoniza, e 0 Masp ¢ uma grande boca — moderna e estrangeira,
como a Avenida Paulista o €, para quem vive o cotidiano da cidade, fora do seu
enervamento. O Masp de Lina Bo Bardi se tornou feio e triste. A arquitetura
modernista ¢ um estranho monumento a um projeto de governo arquitetonico
dos espacos de liberdade e de democracia. Lina esperava que o vao fosse uma
lasca de luz, um sopro de vento. E da espera de Lina ficou o vao.

Poitiers, a cidade e a liberdade

A cidade nao ¢ um espaco evidentemente aberto. A cidade s6 se mostra
porosa nos seus intersticios, nos entre-espacos, em suas brechas. Talvez essa
seja a poténcia da performance: indicar as brechas, alargar um pouco os poros,
nem que seja de maneira efémera, e, na sutileza de corpos disruptivos, fitas
adesivas e fios de la colorida...

Poitiers (Franga) ¢ a cidade-simbolo da liberdade europeia em frente aos
mouros. Foi 14, no centro historico, um enorme macico elevado no meio da
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cidade, que os franceses detiveram a investida moura, rumo ao norte, vindos
da Espanha. Ha em Poitiers uma estatua da liberdade (na Place de la Liberté),
réplica reduzida daquela de Nova lorque, feita pelo mesmo artista. Poitiers
também ¢ a cidade onde estudou Descartes e onde nasceu Michel Foucault.

Em 2014, n6s, do Entrespagos (Grupo de Pesquisa e Performance),
fomos convidados a participar do Festival A Corps — Festival Universitéario
de Danga e Performance, em Poitiers. Eu ja havia estado nas duas edi¢oes
anteriores —em 2012, com Percursos de Improvisa¢do; e, em 2013, dirigindo
o espetaculo Toda Beleza do Mundo, de alunas do Curso de Licenciatura em
Danca da UFMG.

Chegamos a essa cidade, misto de orgulho eurocéntrico, canteiro do ra-
cionalismo, cidade natal de um grande pensador da diferen¢a, num domingo
frio de primavera. Fomos, a tarde, passear pelo centro. Acabamos na praga
da Prefeitura — Hotel de Ville. La fomos surpreendidos por uma marcha da
direita francesa. Cartazes — produzidos em grafica —, umas trés ou quatro
dezenas de brancos franceses que gritavam: ‘“Uma familia ¢ um homem, uma
mulher e seus filhos!”.

Enquanto isso, no centro — Centre Ville — estava montada uma instalagao
do artista holandés Dries Verhoeven: Ceci n’est pas... (Isso ndo é...). Numa
clara alusdo a tela de Magritte, esse artista montou uma espécie de vitrine,
onde performers exibiam as contradicdes da sociedade contemporanea e o
lusco-fusco de nossos afetos. Em Isso ndo é amor, um homem adulto de cueca
e uma menina de cerca de dez anos, vestindo calcinha, deitados e abragados.
Ela, com um livro de historias infantis, remetia-nos ao abuso sexual dentro
dos lares das “pessoas de bem” (Inclusive, os performers lembravam — por
seus tragos e por acaso — algumas pessoas que bradavam, no domingo, sobre
a familia). Em outra, Isso ndo é o nosso medo, um mugulmano, vestido com
roupas tradicionais, fazia suas ora¢des. Em outro, Isso ndo é o meu corpo,
uma senhora idosa, nua, seios de silicone e mascara (também de silicone)
cobrindo o rosto nos apontava nosso medo ao envelhecimento e a finitude,
a inexoravel transformagao do tempo sobre nossos corpos. Por fim, em Isso
ndo é nosso desejo, uma ana, minissaia, s€ios um pouco a mostra, um drink
na mao, fazia insinuagdes sedutoras a quem passava.

Um ou dois dias depois, realizamos nosso primeiro dia de oficina com
pessoas do México, Finlandia, Havai, Coreia do Sul e de cidades do interior
da Franga. No segundo dia, fizemos uma saida a rua, com os participantes
do primeiro dia e outros que a nds se somaram, no segundo, a partir do que
tinhamos experimentado em Belo Horizonte, com o Entrespagos. Saimos pelo
centro da cidade de Poitiers com propostas de improvisagao, experimentado
0 espago de maneiras ndo convencionais, € sempre em grupo. Ao chegar a
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praca do Hétel de Ville, fizemos uma experimentagdo com nossos percursos
de vida, com a velocidade de nosso dia a dia, usando fita crepe ¢ fita adesiva
colorida. Depois, brincamos com nossos espacos existenciais, € como ocupa-
-los, finalizando com uma pratica de conexao, aproximagao, distanciamento
e engajamento do outro, com fios coloridos de 1.

Nessa performance, dois ocorridos curiosos: ao comecarmos a colocar
fita crepe no chdo, chegaram dois policiais e disseram que ndo podiamos fazer
aquilo. Falamos que éramos do festival. Insistiram na negativa, pois nao tinha-
mos autorizagdo prévia, e so foram embora quando concordamos em retirar as
fitas e apagar os desenhos de giz — o que ndo fizemos, obviamente... O outro
ocorrido: ao fazermos nossa teia de 13, eu me afastava do grupo, para um lado
da praga, com uns quatro fios esticados ao redor do meu corpo e conectados
a outras pessoas distantes, quando um senhor, mais idoso, me interpelou, em
francés: “O que estdo fazendo?” Expliquei-lhe a proposta. Ele me disse que
aquilo era muito perigoso, que alguém poderia se ferir, que, para contestar,
deveriamos usar a palavra.

Mato Grosso, um coro para Vila Nova Barbecho

A escrita de Svetlana Aleksiévitch, no romance Vozes de Chernobyl:
uma historia oral (2016), utiliza varios recursos de narratividade para abor-
dar acontecimentos de grandes dimensdes, desde um tragado micropolitico,
e um deles consiste no coro, que traz diversas vozes, uma a uma, ¢ aspeadas.
E o coro que fala, e esse coro tem multiplas vozes, sem que se saiba quem
fala e de onde se fala. Sdo trés as figuras do coro no romance: o Coro dos
soldados, o Coro do povo, o Coro de criangas. As narrativas aqui relatadas
foram colhidas por Soilo Chiquitano e fazem parte do povo chiquitano de
Vila Nova Barbecho.

A aldeia de Vila Nova Barbecho ¢ devastada pela crescente invasao nao
indigena, que limitou o territorio a um espago cercado e delimitado, onde se
espremem cerca de vinte e poucas familias da etnia chiquitana, as quais vivem
na regido fronteirica entre Brasil e Bolivia, Estado de Mato Grosso. Nela, o
odio se expressa na sua forma genocida, pela aspersao de veneno, enquanto as
crian¢as brincam e morrem de dentro para fora, silenciosamente. As criangas
crescem também para odiar, diante das casas queimadas, do medo de quem
chega e atira para cima. “Bugres!” — Grita a cidade. Essa ¢ uma expressao
comumente ouvida em Mato Grosso e que designa povos arredios, visando a
negar a etnicidade do viver chiquitano, do viver dos povos indigenas.

O veneno, o agrotoxico, assim como a radioatividade, ¢ um invisivel
companheiro. Silencioso, quando se entranha nos corpos das pessoas € dos
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animais e perfaz uma paisagem. Ruidoso, na maquinaria dos avides mono-
motores que atravessam a aldeia, para aspergir veneno na propriedade rural.

[...] esses venenos fazem mal. As criangas estdo com ferida na cabega, os
adultos também. Essas feridas ndo apareciam antes ndo. Eu mesmo estou
com uma ferida na cabeca.

[...] tem tontura na cabega das pessoas de cheirar o veneno que vem assim
no ar.

[...] aumentou essa questdo de dor de cabeca assim que ndo existia antes.
[...] eles alegam que jogam semente, né? Mas a semente vem junto com
o veneno [Vozes de Vila Nova Barbecho I, comunidade indigena afetada
por agrotoxicos].

O coro ¢ cantado baixinho e ndo assombra os brancos das grandes cidades.
O que ocorreria se Vila Nova sumisse do mapa? Esse coro baixinho tem a
lentiddo do contar historias indigenas sobre a delimitacdo de territorio: “Nao
da para contar assim, de uma vez. Pode ser perder uma parte”, e perder parte
da historia pode significar perder a propria aldeia cercada por grades, os 25
hectares. “E que noés acreditdvamos na palavra” e “o branco ndo”, “assim,
tiraram de nos a nossa terra”. (Vozes de Vila Nova Barbecho I, comunidade
indigena afetada por agrotoxicos).

Em Vila Nova, onde o 6dio genocida e a palavra do branco se encontram,
emergem graos de poténcia da terra:

De crianga, eu nao podia ouvir barulho de carro que me escondia, podia
ser o fazendeiro.

Como ¢ que se cresce assim, né? Vendo as casas dos seus pais e dos seus
tios sendo incendiadas. Eles ndo gostam de lideranca, né? [siléncio]... eles
sabem que eu vou dar trabalho. Nao quero chiquitano escravo.

Nos pediamos permissao a terra, né? Para fazer os rogados e termos fartura
na proxima colheita.

Nos somos a terra, sem a terra, sem nosso territorio, nés nao somos nada.
No6s morremos.

Mas a gente também tem sotriso e a gente estd cuidando das criangas,
assim, para elas nao ficarem com medo [ Vozes de Vila Nova Barbecho 11,
comunidade indigena afetada por agrotoxicos].

Sao Paulo, Chao de Rodoviaria, Barra Funda: adverténcia

Veja os pequenos movimentos do cotidiano. Olhe as ruas. Repare. Tente
enxergar o imperativo cinético intrinseco ao nosso modo de fazer cidade.
Preste bem atencdo. Nao se engane: ndo sdo sO 0s carros que correm; as
pessoas também — e muito! O corpo imita a maquina; autdmatos atarantados
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andam em linhas de retilinea objetividade. Olhe um pouco. Perceba o ndo
movimento, 0 quase movimento, o letargico mover dos que nao tém, ou nao
querem ter, para onde ir. Pare. Observe bem. Veja como sua pequena danga
contrasta com o frenesi do consumo-producao. Pare. Dance também! Resistir
¢ ocupar. Ocupar ¢ parar.

Dez horas da noite. Metrd Barra Funda, Sao Paulo. Metr6 que liga a zona
Oeste a terminais de trem e enervamento rodoviario para o interior do Estado.
Viajo para ministrar uma aula sobre praticas pesquisadoras em Psicologia
Social. Levo uma mala apenas de livros e catalogos de arte. Catalogos sdo
pesados e inclinam o meu corpo para a frente, interrompendo 0s movimentos.
Nao ¢ possivel correr, como as outras pessoas o fazem, no fluxo de pegar o
oOnibus, de pegar o ultimo trem do metr6. Ha ai uma transcodificagdo (troca de
propriedades sem substancializagdo dos entes), os corpos trocam propriedades
com o metrd e os Onibus, eu com a mala pesada.

Talvez porque eu ande mais lentamente que grande parte das pessoas
que atravessa a estagdo, ougo o som de uma ora¢do neopentecostal de exor-
cismo. Viro a cabega para a esquerda, e a cena se desenrola ao meu lado: um
homem que dormia na esta¢ao esta de pé e um missionario (que reconheco
pela camisa branca e gravata), ajoelhado, grita oracdes. Os dois estdo com
os corpos sobre a urina do homem que se abriga na estacdo. Sei disso pois a
cama dele esta forrada e € possivel vé-la @ minha direita, sem grande esforco.
O missionario tenta expulsar a miséria, 0 homem de pé treme em sindrome
de abstinéncia e eu apenas olho com o meu corpo arqueado e, com a mala de
livros, interrompo a passagem das pessoas que esbarram em mim.

O amarelo da urina, apesar da crueldade do que se desenrola, tem uma
plasticidade que confere aos corpos dos dois homens um solo. E necessario
um chao para dangar, diz-nos Lepecki (2010). Talvez dancem esses homens
sobre a urina que demarca uma espacialidade na rodoviaria. Estou ali, imével,
uma mulher gorda e a sua mala que fazem parte dessa danga, bifurcando o
fluxo de passantes.

Dancar com 6dio: clinica, arte e politica
para corpos nao ressentidos

Como perceber a sutileza dos graos de poténcia em frente a brutalidade
concreta dos espagos das ruas e do campo, marcados por expressdes de 6dio?
Isso passa por acolher certo limiar de incerteza, que ¢ um passo para cartografar
os solos por onde se pisa e desenhar os tragados de alegria.

A seguir, roteiro de danga, em trés momentos de uma jornada de 6dio
e alegria:
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Manha

E. vem correndo da sala ao meu encontro no escritorio. Pede que eu ouga
uma mensagem. E da sua amiga mais querida. L., uma mulher branca que
casou com um homem indigena. Na mensagem, fala por ela, por ele, pelo
filho de ambos, fala por nos dois. Ela estd no Acampamento Terra Livre,
uma luta por Direitos Indigenas que ¢, sobretudo, uma luta por todas e
todos que moramos no Brasil atravessado por um Golpe de conotacgdes
midiaticas sem precedentes. A mensagem nos chega de Brasilia.

Tarde

O massacre de nove trabalhadores em Mato Grosso, na Chacina de Colniza,
anuncia o que teremos pela frente, a for¢a exacerbada do agronegocio.
Sem os anteparos minimos de um estado de direito, o agronegocio mostra
a sua forca genocida. A Avenida Paulista, coracdo financeiro do Brasil,
em Sao Paulo, de fora a fora exibe cartazes com dezessete formas para
mudar o mundo. A axiomatica capitalista aproveita tudo nas imagens que
exibe: os corpos das populagdes ribeirinhas, os rios; os povos indigenas.
A campanha ‘Dezessete objetivos para mudar o mundo’ visa a um ‘Bra-
sil Sustentavel’. Em Colniza, argumenta-se que as mortes resultaram da
‘invasdo de terras’, a palavra chacina esta fora do kit para a imprensa. Os
dois fluxos, o de Colniza e 0 da campanha que corta a Avenida Paulista,
ndo sdo dispares para a axiomatica capitalistica. Brasilia se tornou um
fora e nada do acampamento chega as megalopoles que ndo venha pelas
midias alternativas.

Que maquina hedionda é a maquina capitalistica! No Brasil, ela nos engole
e cospe descaradamente. Nem se da ao tempo de ruminar.

Noite

Na mesa de cabeceira uma edi¢ao luxuosa do SESC com expedicdes a
Amazonia: uma delas ¢ a da Claudia Andujar. Quando estive no MACBA,
em Buenos Aires, o encantamento com as imagens da Andujar se misturava
ao incomodo diante de um olhar explorador. Mas nada que se equipare
ao plano liso que dispde as expedi¢des de Andujar junto a outras, como
exibe a edig@o do livro que tenho na mesa de cabeceira. No capitulo que
versa sobre Andujar, ela escreve preferir que sua arte seja tomada como
viagem e ndo expedi¢des, mas ¢ ignorada.

Durmo bem, depois de um encontro maravilhoso com as experiéncias de
clinica e arte, facilitado por M. Refizemos a cena do parto de Macunaima,
juntas, M. e eu. Vdrias vezes e em exercicios de repeticao, gritamos e
rimos. A coreografia era mais ou menos assim: agarravamos uma a mao
da outra, gritdvamos intensamente ¢ nos deixdvamos cair em seguida. Ao
lado, numa outra sala, pessoas dangavam gafieira e um pouco da melodia
vinha enquanto gritdvamos ‘Puta-que-pariu’. Macunaimas mulher, anti-
-heroinas desprovidas de ressentimento (DIARIO DE PROCESSO, 2017).

Notamos a importancia do fazer experimentagdes com o corpo, como

politica dos afetos que surgem do encontro com o presente, uma vez que, no
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fazer da coreopolitica, movimento, corpo e lugar estdo envoltos em uma mesma
trama. Os processos de criagdo em arte e clinica se juntam, na proposi¢ao de
exercicios que, por si, requerem dos corpos um pouco mais de alma.

Arte, danca e politica: tracados para a
pesquisa nos acidentes dos terrenos

As relagdes entre arte e politica sdo bem estreitas, considerando a po-
tencialidade que o fazer artistico tem de provocar rupturas, transformagoes
nos roteiros ja estabelecidos do cotidiano. Nesse sentido, a danga atravessa a
racionalidade das coreografias elaboradas pelas praticas sociais, sendo estas de
ordem estética e politica, ao passo que podem dizer respeito tanto a producao
de novos modos de viver no mundo como também de posicionamentos que
reinventam os discursos normalizadores do existir.

Lepecki (2012) denomina coreopolitica um modo de mobilizar o termo
coreografia como uma pratica politica e como estudo que mapeia processos
de mobilidade, em cenarios urbanos de contestacao. A partir das relacdes entre
arte e politica, em Jacques Ranciere e Giorgio Agamben, o autor procura pensar
danca e politica como constitutivas uma da outra. Na danga contemporanea,
buscam-se os acidentes de terrenos; uma relagdo nova com o chéo, onde se
compde como politica. Um chao com interrup¢des nada mais ¢ do que um
territorio marcado pelos modos de vida que o constituiram; herancas que nao
podem ser neutralizadas, alisadas e que sempre fardo tropecar o dangarino,
em busca de repisar esse chdo, para que algo novo possa aparecer.

Na nogdo de coreopolitica, vemos o termo coreografia abrir defini¢des
diferentes das instituidas pela danga, podendo, portanto, estar presente nas
acdes que interagem com o espaco da cidade e seus elementos, produzindo
efeitos cinéticos, de ocupagao e resisténcia. O termo coreografia ¢ entendido
comumente como passos/movimentos preestabelecidos de dancga e, ainda,
como o ato de compor/criar dangas, ou seja, como sinénimo da palavra danga.
Coreografar seria produzir repertorios fechados, que nao dariam vazao a
improvisagdo derivada das interferéncias dos encontros dos corpos com as
varia¢cdes do mundo ao seu redor. Nesse sentido, coreografias também podem
ser visualizadas nos corpos urbanos gerenciados por uma politica de policia-
mento que controla fluxos, conduzindo gestos e rotas, o que Lepecki (2012,
p. 54) denomina coreopolicia, a qual visa a garantir “[...] a reproducdo e a
permanéncia de modos predeterminados de circulagdo individual e coletiva”.

A coreopolicia, atrelada a dispositivos de controle e captura, almeja esta-
belecer formas rigidas de deslocamento, por meio da reproducdo de consenso,
cristalizando as sociabilidades relativas aos corpos, forgas e espagos. Por outra
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via, a coreopolitica ¢ caracterizada pela mobilizagdo de praticas de sentidos,
“[...] energizada pela ousadia do iniciar o improvavel, no chdo sempre mo-
vente da historia, e que pode prescindir mesmo do espetaculo do cinético da
circulagdo e do agito, pois o que importa ¢ implementar um movimento que, ao
se dar, de fato promova o movimento que importa” (LEPECKI, 2012, p. 55).

Na coreopolitica, temos a transformagdo do espaco de circulagdo, que
seria o espago urbano da modernidade, em um espaco onde o sujeito possa
exercitar sua poténcia desterritorializante, Dan¢a se modificando e modifi-
cando, ainda que provisoriamente, os lugares por onde passa, a0 criar uma
mobilidade que coreografa a dessujei¢ao de corpos arregimentados por praticas
de controle. Na coreopolitica, tem-se uma desestabiliza¢ao de subjetividades
e corpos pré-coreografados, para dancar outras vidas, outras cidades; para
que emerjam outros sujeitos. Esclarece-nos o autor (LEPECKI, 2012, p. 57):

O sujeito que emerge entre as rachaduras do urbano, movendo-se para além
e aquém dos passos que lhe teriam sido pré-atribuidos, € o sujeito politico
pleno. Para esse sujeito, a questdo fundamental é recapturar uma nova ideia,
uma nova imagem e uma nova nog¢ao coreografica de movimento.

SNAY

De acordo com a nogao de “politica do chdo” de Paul Carter, desenvolvida
por Lepecki (2010), chdo e corpo estdo inseridos no plano de composi¢ao
que ¢ a historia, sendo, desse modo, importante estar atento as especificidades
fisicas envolvidas nos acontecimentos, para que, a partir das irregularidades
do chao, possamos reinventar as dangas pelo-que o corpo pede, pelas afetacdes
produzidas, realizando, a0 mesmo passo, novas fissuras no terreno. Nesse
jogo, o carater inventivo se da, principalmente, pela possibilidade de lancar
coreopoliticas, ou seja, novos contornos e deslizamentos a partir do contato
com os desvios do caminho.

Dancas emergem (também) do ddio, apontamentos finais

Para Ulpiano (2008) nas sociedades ocidentais, nas quais as a¢des sao
regidas pelas paixoes, busca-se averiguar, na subjetividade, o que comanda as
paixdes: o amor, o 0dio, a tristeza etc. Trazendo como exemplo a sociedade
grega e sua descoberta da razdo, o autor pontua ainda que “A razdo seria a
paixdo mais apaziguada. Entao, havera uma preocupacgao, nesse campo social,
de produzir homens que tenham os seus atos determinados pela razao. O ideal
de uma cidade seria a racionalidade (que ¢, inclusive, o ideal de Espinosa)”
(ULPIANO, 2008, p. 1).

Na escrita que surge da coreopolitica, desordenam-se os pretensos espagos
vazios e alheios a marcas (tipicos de racionalidades das cidades policialescas),
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enfatizam-se aspectos da historia dos lugares e de sua gente, bem como dos
efeitos oriundos das mudangas que irrompem ao longo do tempo, o que, nos
processos de pesquisa, ¢ propiciado por cartografias feitas pelo corpo e no
corpo, assim como pelos terrenos e nos terrenos das ruas, nos quais ficam
registrados todos os tipos de experiéncia.

Os corpos e a rua formam encontros paradoxais para uma contemporanei-
dade que s6 admite a diversidade quando regida pelo consenso. No entanto, ¢
o dissenso das ruas (como aponta Jacques Ranciere), com toda a sua carga de
distintos afetos, com toda a sua precariedade, seu 6dio, mas também sua alegria
(na acepgao de Spinosa), que nos interessa aqui. Pensemos, pois, nos corpos
nos espagos, seus movimentos e, sobretudo, em modalidades disruptivas de
encontro, de partilha, de resisténcia. Outros movimentos, outros corpos, outros
espacos. No territorio de Vila Nova Barbecho, vimos emergir a poténcia de
resisténcia e alegria que emerge em meio ao 6dio genocida do agronegocio.

A tensdo paradoxal que aparece nos corpos e ruas que trouxemos, ao
longo do texto, expressa-se muito bem no treinamento da danga japonesa Butd.
O criador da técnica, Kazuo Ohno, em Treino em Poema (2016), narra que um
aluno em treinamento vomitou sobre 0 seu corpo, explodindo ao chegar ao
limite dos impasses. Sobre a cena, escreve Ohno (2016, p. 202): “Fazer nao
importa o qué, com o muco que escorre. Aguentar e fazer. Choca-se contra
alguma coisa que continua a dancar sem interrupgao. Por ter experienciado
dentro de si, algo que s6 sai quando se chega ao limite, como esse muco,
pode-se fazer o que quiser”. Assim ¢ também com a experiéncia do 6dio:
chegado ao limite, pode-se fazer o que quiser com o corpo, inclusive dilata-lo
para latitudes da alegria e da politica.

Trazemos a danca Butd, por seu carater experimental e contingente,
que requer colocar os corpos a disposi¢ao de sensagdes com as quais busca
estabelecer duragdes sem numeradores, por isso ndo cabe a notagao de cada
movimento. Carater contingente que entendemos formar parte da danca que
importa por possibilitar deparar com o presente, sem que o corpo e os afetos
entrem em colapso: experimentacdo da imanéncia que permite a experiéncia
das nossas relagoes com o mundo, em sua superficie. Sabemos que, entre o
odio das ruas, o 6dio genocida que ameaga Vila Nova Barbecho e o vomito
do aluno de Kazuo Uono, existem aproximagdes e distancias.

As figuras de Tatsumi Hijikata e de Kazuo Ohno podem ser evocadas,
aqui, por serem expressivamente conectadas ao que discutimos a respeito
de dancgar com o 6dio. Inequivocamente, ha muito 6dio e dor na experiéncia
japonesa encarnada nessa arte, lembrando que Hijikata trouxe para a danga a
experiéncia vivida da derrota japonesa, durante a Segunda Guerra, e da vida
marginal em Téquio, conforme explicita Eden Peretta (2012), que o coloca
ainda como um herege do seu tempo, seja pelo posicionamento politico, seja
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pelo que trouxe a arte da danga, num Japao dilacerado. Ohno e Hijikata se
encontram quando este Gltimo vai a um espetaculo do primeiro, o qual se apre-
sentava depois de haver sido prisioneiro durante a guerra: foi desse encontro
que emergiu o Butd, de acordo com a leitura de Peretta (2012).

Kuniich Uno (2012, p. 60) recupera de Hijikata a formula que esta na
génese do Butd: “[...] o cadaver que se coloca de pé, arriscando a vida”.
O processo criativo de Hijikata incluia a danga, a escrita, a pintura, num treino
constante da vida na qual a danga impunha, tal como 0.1€ Uno (2012), um limite,
que ¢ o do quanto o corpo aguenta. Nao se deve estranhar o uso da palavra
treino que, no Butd, nada tem a ver com disciplina, estando mais proxima do
“atletismo afetivo” proposto por Antonin Artaud (2006). A delicadeza dos
gestos do Buto se da por meio de um amplo repertorio de treinos e por uma,
aparentemente paradoxal, abertura ao improviso em cena, na acepg¢ao que lhe
confere Kazuo Ohno (ja que Hijakata discordava dessa pratica).

No Teatro da crueldade, de Antonin Artaud (2006), o corpo esta no centro
de um trabalho que ¢ arte e vida, € para o qual a escrita ndo consiste numa mera
forma de expressdo: assim como o corpo, a escrita tem carne, pele e afetos.
Artaud (2006) se volta contra o corpo do Estado materializado em suas mais
diversas institui¢des, a0 mesmo tempo em que também trabalha o corpo em
seu duplo que ¢ a musculatura afetiva. Existem diferengas importantes entre
o Teatro de Artaud e a arte do Buto nipdnica, apesar da aproximagao por ora
realizada. Sao percursos historicos, sociais e biograficos bastante distintos.
Para efetuar essa aproximacado, valemo-nos da teorizagdo de Deleuze (2007)
a respeito do atletismo afetivo que depreende um operador clinico e politico
valioso a partir da obra de Artaud e que pode ser estendido para além da rein-
vencao do corpo em cena que Artaud tenha pensado inicialmente.

Ohno (2016, p. 232), numa das passagens de Treino e(m) poema, lembra-
-nos que a raiva ¢ um sentimento que ocorre todos os dias, “[...] vontade de
se desfazer em pedagos [...]”, de sorte que ele pergunta: “Diante disto tudo, o
que fazer?”. A partir da observacao de que um dia vivenciou isso ao extremo
e tem que transmitir aos alunos, escreve que estender as maos para fazer uma
passagem do 0dio ao enternecimento seria uma mentira, “Nao da mais”. Entdo,
o que fazer? No treino em danga, entender que “[...] sua alma se transforma
em maos como, como se as almas se tocassem, umas nas outras, esse ¢ o
dominio ‘da danga. O 6dio infinito, como também ¢ infinito o amor”. Numa
outra passagem, refere-se ao corpo diante do cobrador de dividas e a como ¢
dificil viver, mas que, ainda assim, vale dancar tendo o inseto como modelo:
“[...] mover-se de leve. De dentro. Com todo o corpo. Musculo, tudo esta em
movimento. ‘Olha o Lobo!” — Sem se movimentar muito. ‘Olha o lobo!” —
A coisa em si. Sem mexer muito” (OHNO, 2016, p. 233).
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Como singularizar a experiéncia do 6dio, de modo a potencializar a
vida e o corpo, em frente ao iminente colapso que se coloca como um tipo de
endividamento aprofundado pelo Golpe politico em curso? Isso importa? Ou
se trata apenas de um joguinho semantico para entreter-nos num tempo que
nos faz ter cada vez menos estados de subjetivacdo, os quais nos situem entre
os patamares de hiperexcitacao e anestesia... Movemo-nos, neste manuscrito,
sem mexermos muito. Devemos dizer que ndo se trata de uma apologia ao
odio, até porque essa palavra se tornou um terreno de disputa contemporaneo,
pois ninguém que conhecamos brada aos quatro ventos que odeia. H4 uma
vergonha que vem junto com o 6dio: ndo seria um afeto potencializador, mas
esta nas ruas e € bom que treinemos a danga com ele, esse companheiro invi-
sivel, cujos contornos sdo incertos e, em suas brechas, passa a alegria, ¢ certo.
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