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A producao audiovisual no contexto dos povos indigenas é fruto de
um longo processo que remonta a meados da década de 1980. Iniciativas
como o projeto Video nas Aldeias, entre tantas outras, certamente deixaram
frutos que hoje se reverberam na intensa, vibrante e diversificada constela-
cao de filmes e videos protagonizados por individuos e coletivos indigenas
espalhados nas mais diversas regides do pafs. Com essa difusdo, é possivel
vislumbrar um processo de constituicdo sui generis no fazer cinematogréfico
que pode ser agrupado enquanto categoria de cinema indigena. De forma
ampliada, constitui-se um peculiar mosaico de possibilidades que subverte
certa logica de produzir narrativas historicamente calcadas em uma visao
eurocentrada. Os autores André Brasil e Bernard Belisario ja chamaram a
atencdo para a diversidade dessas producoes: “filmes-rituais, ficcoes roteiri-
zadas e encenadas a partir de narrativas miticas, documentarios de carater
militante e pedagdgico; testemunhos, registros urgentes em situagdes de
risco: todas essas imagens compdem uma producéo difusa e heterogénea
que contribui para a afirmacdo da experiéncia histérica e cultural dos povos
indigenas no Brasil. (BRASIL; BELISARIO, 2016, p. 602-603).

Tal conjuntura fortalece um campo de reflexdo especifico que busca se
aproximar destas producdes e desvendar as suas especificidades, tanto na
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perspectiva do que é materializado na narrativa, enquanto produto filmico,
quanto no conjunto de atravessamentos que circundam e interferem na sua
producao. Podemos constatar dois caminhos que ganham relevo nestes estu-
dos: o primeiro, busca empreender as reflexdes a partir da vivéncia empirica
junto aos grupos indigenas, realizando oficinas de producao audiovisual e/ou
producdes filmicas em conjunto com realizadores nativos e, como conse-
quéncia, refletindo sobre o resultado deste processo. Outra linha de investi-
gacao centra-se na analise das producdes autorais dos povos indigenas, bus-
cando uma compreensdo sobre as singularidades que se sobressaem nesta
modalidade de fazer cinema, sejaem uma perspectiva da orientacdo estética
quanto ao modus operandi que possibilita a materializagdo do produto filmico.

Mapeando o contexto especifico do estado de Mato Grosso e refletindo
sobre o cenario da apropriacdo de tecnologias digitais por indigenas da
regiao, a pesquisadora Naine Terena de Jesus empreendeu, durante o ano
de 2015, ampla cartografia investigativa e constatou que a presenca destes
atores sociais na producédo de conteldos para internet e midias audiovisuais
estava relacionada, em grande medida, a agdes de militancia tanto para“‘com-
bater as investidas contra os povos tradicionais” quanto para divulgacdo de
seus respectivos universos culturais, buscando apresentar-se como sujeitos
protagonistas e, por consequéncia, romper com a invisibilidade social (JESUS,
2015). A cooperacéo e parceria entre indigenas e ndo indigenas também foi
um dado relevante apresentado na pesquisa. Na ocasiao, as constatacoes
de Terena ja destacavam a relevancia de realizadores da etnia xavante neste
universo, em especial dos cineastas Caimi Waiassé e Divino Teserewahu,
personagens com os quais dialogamos nesse texto. Os filmes ja seguiam
o padrdo majoritario que dominam as teméticas preferidas por diferentes
etnias: sdéo do género documentario e trazem na construcao imagética,
aspectos relacionados a celebracdes ritualisticas, mitos, festas cerimoniais e
o cotidiano interno das aldeias.
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Entre os anos de 2014 a 2019, durante a realizacao de pesquisa sobre a
apropriacao do audiovisual por individuos e coletivos da etnia xavante —
a qualteve como resultado nossa tese de doutorado® — nos deparamos com
a oportunidade de conviver, trabalhar, viajar e dialogar com diferentes reali-
zadores que produzem uma rica diversidade de registros imagéticos sobre
e com as suas comunidades. Ndo por acaso, o cinema foi o ingrediente que
aprofundou nosso contato com o povo Auwé Uptabi®. Esta ferramenta foi,
em um sé tempo, o mediador e o motor da frutifera relacdo que construimos
com diferentes realizadores, coletivos e comunidades xavante.

O objetivo deste capitulo é articular um espaco dialégico, buscando
refletir e interpretar a cosmovisdo do cineasta indigena sobre a relevancia
social, cultural e politica do audiovisual que produz na (e) com a sua comu-
nidade. Neste sentido, recorremos a entrevista realizada com o cineasta e
professor xavante Caimi Waiassé, da aldeia Etenhiritipd, localizada na terra
indigena Pimentel Barbosa, na regido leste de Mato Grosso.

Nao por acaso, tal propdsito delineia a diversidade necessaria para a
discussdo sobre o cinema e o audiovisual em nossa regido, uma vez que
realizadores indigenas, a exemplo de Waiassé, encontram pouco espaco
para reconhecimento legitimo de seus trabalhos. Estas pessoas destilam
fabulosamente uma propriedade intelectual que é, a um sé tempo, fazer-
pensar e pensar-fazer. Neste pensar que nutre o fazer (e vice-versa) estdo
incorporados a trajetéria ancestral da experiéncia da etnia e a sabedoria
alimentada por uma oralidade que é naturalmente dinamica, compondo o
vasto cabedal da memdria coletiva do povo Xavante. Com este fermento,
arriscamos estimular a abertura dialdgica entre a posicdo de pesquisador

29 Este capitulo é parte integrante da tese de doutorado intitulada Auwe Hoimanadzé: Praticas de re-
sisténcia na producao audiovisual Xavante defendida no Programa de P6s-Graduagdo em Estudos
de Cultura Contemporanea — PPG-ECCO/UFMT, no ano de 2019.

30 Autodenominacao da etnia que pode ser traduzida como “povo auténtico” ou “povo verdadeiro”

CINEMA E AUDIOVISUAL EM MATO GROSSO = V. 1| 163



(que, como tal, responde pelos erros e acertos do empreendimento) com o
parceiro xavante que, por ser fruto da coletividade, ecoa o posicionamento
de um complexo organismo social.

Caimi Waiassé, o curioso

Os projetos feitos através da Associagcao e as parcerias com
nédo indigenas ja eram fruto do Movimento. Isso era 0 nosso
Movimento. Era resultado da nossa organizacéo em Pimentel
Barbosa. (Caimi Waiassé).

Em uma tipica manha ensolarada que marca o inverno na regido do
Araguaia, no Centro-Oeste do Brasil, fomos recebidos por Caimi Waiassé
em um hotel popular no municipio de Barra do Garcas. Era um domingo e
ele estava na cidade trabalhando na revisdo de um livro sobre os saberes
tradicionais do povo Xavante. Com a voz serena e compassada contou-nos
sua trajetoria desde as aventuras vividas no Cerrado, quando menino, até
suas andancas pela América do Norte e paises latinos, onde viveu intensas
experiéncias. Quando apertamos o stop do gravador de dudio e firmamos o
ponto final em nossas anotacdes, percebemos que nosso informante deu-nos
preciosas pistas para elucidar as articulacdes que marcam a constituicdo da
cena audiovisual entre os xavante. Na sequéncia, ndo sem correr o risco de
imprecisdes, compartilhamos com o leitor fragmentos comentados desta
caminhada que reflete uma guinada na ascenséo e valorizacdo do conheci-
mento e das praticas culturais deste Povo.

Uma narrativa que queira abordar a trajetéria de Caimi Waiassé nao pode
abster-se do contexto de seu territério de origem, fazendo foco na paisagem
politica na qual estava inserido. Isso explica, em grande medida, o conjunto
de aches exitosas obtidas por sua comunidade a partir do estabelecimento de
parcerias com diferentes organizacdes nacionais e internacionais resultando
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em um variado arco de projetos que focavam acdes ambientais e culturais.
Tais projetos ganharam forca a partir de meados da década de 1980 e inicio
dos anos de 1990. N&o por acaso, o periodo é concomitante com uma con-
juntura politica de notavel efervescéncia e fortalecimento do movimento
indigena. Conectados a esta atmosfera, os Xavante de Etenhiritipa®' fundaram
a Associacdo Xavante de Pimentel Barbosa (AXPB), a primeira associacdo
civil e juridicamente instituida e liderada exclusivamente por indigenas. Em
pPOUCO tempo a associagdo se tornou a grande ponte para a consumacgao
de parcerias com ONGs, universidades, entidades de defesa dos direitos hu-
manos e do meio ambiente, grupos culturais, pesquisadores, académicos e
outros atores sociais. Laura Graham (2018) evidencia que estas articulagdes
envolviam organizagdes nacionais e internacionais, atuando em diferentes
frentes: desde projetos ligados a educacéo, a cultura, saude e condicoes sa-
nitarias, até acdes que buscavam amenizar problemas ambientas e recuperar
0 bioma do Cerrado, sua fauna e flora (GRAHAM, 2018, p. 21).

A projecdo de Etenhiritipd e a articulacao de parcerias com diferentes
atores e organizacoes sociais estd inserida em um cenario mais amplo que
abarca a propria conjuntura do movimento indigena nacional fortalecido
com a criacao da Unido das Nacoes Indigenas®” (UNI), no inicio dos anos de
1990; a politica de retomada do orgulho de pertencimento étnico e, acima
de tudo, por uma determinacdo em usar o potente capital simbodlico para
estabelecer ganhos sociais, politicos e monetarios para a comunidade.

31 O leitor ird perceber que os termos Etenhiritipd (nome da aldeia no idioma xavante) e Pimentel
Barbosa (nome, em portugués, da Terra Indigena onde a aldeia Etenhiritipa esta inserida) serdo, em
alguns casos, usados como sindnimos. N&o se trata de uma tradugdo. Note-se que a aldeia Etenhi-
ritipd é também denominada pelos préprios Xavante como Pimentel Barbosa. Este nome é uma
lembranca ao sertanista morto em confronto na década de 1940, quando as frentes de expanséao
avangaram sobre os territorios habitados pelo povo Xavante.

32 Liderancgas desta comunidade, como o jéd mencionado cacique Cipassé, mantinham contato direto
com figuras expressivas do Movimento como Ailton Krenak e Alvaro Tucano. Por meio desta proxi-
midade construiu pontes com parceiros de grande peso internacional, a exemplo da atuante Word
Wildlife Fund (WWF) (GRAHAM, 2018).
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Nesta paisagem social, Caimi fez parte de uma geracdo que pode, desde
pequena, vivenciar uma atmosfera de abertura de sua comunidade para o
mundo do waradzu?, conhecendo suas ferramentas e dominando os instru-
mentos técnicos do “branco” para sua auto-organizacao e reivindicacao de
direitos territoriais. Dentre os diferentes pesquisadores e pesquisadoras com
0s quais teve contato em sua infancia, certamente a etndgrafa americana
Laura Graham é uma personagem pela qual cultiva uma especial memoria
afetiva. N&o por acaso, foi ela guem o apresentou ao equipamento ocidental,
ainda em sua fase de adolescente:

A Laura ficava na minha casa. Eu morava com meu tio Warodi,
foi ele que me criou e a Laura morava com a gente também
[..]. Ela tinha uma casinha dela, que era do lado, assim a gen-
te tinha muito contato. Ela estava fazendo pesquisa, mas
também estava sendo pesquisada: seu comportamento,
seu modo de ser... tudo também era observado. Ela ficou
alguns anos e acabou participando do ciclo da familia [..] Em
1990 ela levou uma camera para a aldeia, para que a gente
comecasse a filmar. O que marcou bastante foi a filmagem
de corrida [corrida de tora], dancas e cagadas. A corrida nas
aldeias marca muito, todo mundo quer ver isso. (WAIASSE,
2019. Comunicacao pessoal ao pesquisador).

A filmadora néo foi a primeira tecnologia apresentada por Laura a
comunidade. Antes do video, o gravador de 4udio ja havia feito sucesso
entre os Xavante e despertado a curiosidade de Caimi. A capacidade de
armazenar e reproduzir os cantos fazia do gravador um instrumento cobi-
cado por diferentes pessoas na aldeia. Certamente, Caimi estava entre elas:
"O xavante trabalha muito com o canto, com a voz, entdo o gravador foi uma
das tecnologias que me atraiu ainda quando eu era pequeno porque ele

33 O termo é utilizado na lingua xavante para se referir, genericamente, a pessoas néo indigenas.
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distribufa o canto com a fita k7" (WAIASSE, 2019. Comunicacéo pessoal ao
pesquisador). Perpetuar os cantos cerimoniais em uma fita magnética era de
fato uma novidade sedutora em uma cultura fundada na oralidade. Reprodu-
zi-lo, em diferentes situacoes, dava a oportunidade para que 0s nUMerosos
executantes pudessem se orgulhar de suas respectivas performances vocais.

Quando perguntamos para Caimi sobre suas lembrancas em relacdo aos
primeiros contatos com equipamentos de registro audiovisual, ele busca em
sua memoria e traz um evento que fora significativo para a sua comunidade
sem, no entanto, esquecer-se da etnografa:

Foi no casamento do Cipassé e da Severia, quando foi uma
equipe da TV Serra Dourada para filmar o casamento. Agora,
pra ter contato, poder pegar, foi quando a Laura Graham le-
vou a primeira filmadora pra registrar e comecava a mostrar
o que ela estava filmando. Era muito interessante porque na
filmadora é completo: tem o som, como no gravador, mas
também a imagem. Estd completo, com som e imagem.
Fisicamente a pessoa estd 14, com sua imagem capturada
pela cdmera. Era novidade e a noticia corria entre as casas.
(WAIASSE, 2019. Comunicacao pessoal ao pesquisador).

De fato, o casamento, que selou a unido entre membros de duas etnias
com um passado nada amistoso (ele, Xavante, e ela, Karaja), mostrava sim-
bolicamente uma conjuntura de cooperacao interétnica que reverberava
no chao da aldeia, mas também nas articulacdes que fortaleciam a luta
indigena no plano nacional. Ndo sem um certo apelo midiatico, a matéria
do repdrter Darci Moreira®, foi veiculada em rede nacional através da TV
Bandeirantes e enfatizava a ruptura com um passado de disputas entre as

34 Darci Moreira atuava como reporter da TV Brasil Central, sediada na capital do estado de Goids. No
final da década de 1980 fez a cobertura de pautas relacionadas aos Xavante, cobrindo, entre outros
temas, praticas culturais e conflitos territoriais.
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duas etnias. Ademais, a peca jornalistica mostrava a epopeia do noivo e seu
grupo para obter sucesso na cacada que selaria 0 matriménio. Depois de
uma espera angustiante que durara quatro dias, Severid, a noiva, recebeu o
seu companheiro e juntos deram inicio a uma nova familia.

Ndo por acaso, as memorias do casamento interétnico se entrelacam
com as lembrancas dos trabalhos que Laura Graham realizou em sua co-
munidade. Foi ela uma das responsaveis (se nao a principal) em apresentar
as tecnologias que seriam apropriadas por sua comunidade e convertidas
em importantes instrumentos para o fortalecimento politico e social de
Pimentel Barbosa. No entanto, para a aflicdo de Caimi, o equipamento, antes
de chegar em suas mé&os, foi destinado ao cla éwawé, metade exogamica
oposta a sua linhagem. Vejamos:

Como a lLaura é po'redza’dno, o equipamento foi entregue
para o clad dwawé. Foram os dwawé que comecaram. Quan-
do um cla leva alguma novidade tem que presentear para
o outro cla. Algumas pessoas que ja falavam o portugués
comecaram a mexer na camera. Como eles ja tinham outra
funcao e as pessoas queriam filmar de tudo, porque tudo era
importante, eles ndo tinham tempo pra atender a vontade
de todo mundo. Al eles comecaram a procurar 0s mais jo-
vens. Fizeram a discussdo no waréd e, como naquela época
eu tinha acabado de furar a orelha (eu era um ritai'wa), eles
perguntam se os ritai'wa estavam interessados em cuidar do
equipamento e também ficar registrando. Ai a responsabili-
dade foi passada para o nosso grupo. Os velhos tinham visto
o perfil de cada um e me chamaram. Eu falava portugués.
Como o Jorge é meu i'amo, companheiro de classe de idade,
automaticamente ele passou a fazer os trabalhos junto comi-
go (WAIASSE, 2019. Comunicacio pessoal ao pesquisador).
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A margem da regra geral de seus companheiros de classe de idade,
com os quais compartilhou sua experiéncia de wapté®, Caimi passou uma
longa temporada estudando em Goiania, capital do estado de Goids. Neste
tempo avancou na educacao formal e voltou para Pimentel Barbosa com a
finalidade de concluir o seu ciclo de formacao tradicional. Apds o danhono
(regime cerimonial na qual o menino xavante é submetido ao processo de
furacdo dos lébulos das orelhas), Caimi se tornou um ritai'wa® e assumiu
novas responsabilidades em seu meio social. Ingressou na recém-instituida
Associacdo Xavante de Pimentel Barbosa, na qual assumiu, dentre outras fun-
coes, aresponsabilidade pelo registro audiovisual das atividades da entidade.

Note-se que, naquele periodo (compreendido entre o final da década
de 1980 e meados de 1990), o movimento indigena ja vivia um fecundo
momento de articulacdo e participava ativamente de importantes eventos
na arena politica nacional. Neste sentido, os eventos ocorridos na aldeia de
Caimindo estavam apartados de um importante contexto politico. Evidente-
mente as ocorréncias em Etenhiritipad estavam alinhadas com uma conjuntura
nacional onde era possivel identificar a criacdo de diversas associacdes de
representacao civil dos povos indigenas, alavancando a atuagao politica e
cultural de diferentes etnias. As palavras de Caimi atestam esta conjuntura:

Os projetos feitos através da Associagcao e as parcerias com
néo indigenas ja eram fruto do Movimento. Isso era 0 Nosso
Movimento. Era resultado da nossa organizacéo em Pimentel
Barbosa. Eram as nossas conquistas. Entdo foi uma época em
que conseguimos trazer muitos projetos. O projeto Jaburu
foi uma grande conquista. Todo mundo estava focado na
Amazonia, s6 tinha projeto na Amazoénia. Nés conseguimos

35 Fase que marca a adolescéncia dos meninos xavante.

36 Novoguerreiroque se tornard padrinho na préxima iniciagao de uma nova classe de idade (DELGADO,
2018).
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mudar isso, foi um dos primeiros projetos no Cerrado. O cerra-
do estava sendo destruido silenciosamente. Foi um momen-
to em que as associacdes indigenas estavam se organizando
para cobrar e denunciar as coisas que estavam acontecendo.
As associacdes foram importantes para dar voz para as lide-
rangas por que isso vem direto da aldeia. Assim a gente néo
ficava mais dependente da Funai por que a Funai é um érgéo
do governo. Com as associacoes a gente teve mais essa inde-
pendéncia de denunciar, de cobrar, de fazer muitos projetos
culturais. Os indigenas tiveram muita forma para divulgar sua
cultura, falar que eles ainda existiam, que estavam sem terri-
torios, que precisava demarcar as terras. Foi um movimento
também que foi bem articulado, com liderancas muito fortes
que estavam conectados tanto na aldeia, quanto na cidade.
(WAIASSE, 2019. Comunicacao pessoal ao pesquisador).

Considerando a definicdo de movimento indigena proposta por Gersem
Baniwa (2006) e admitida no ambito deste texto, é coerente reconhecer
nestas acdes, mesmo que aparentemente delimitadas as circunstancias da
esfera local da comunidade, sua conexdo com uma rede que se articula na-
cionalmente e agrega um conjunto significativo de parcerias com diferentes
instituicoes da sociedade civil e atores sociais. Pimentel Barbosa estava alinha-
da a este emaranhado que alimentou o Movimento. E nesta modulacio que
ganha sentido aimportancia do trabalho de Caimi na articulacdo politica da
realidade imediata de sua comunidade. Vejamos como isso se materializava
no cotidiano da aldeia:

Sempre que tinha reunido da Associacao fora da aldeia, por
exemplo das liderancas com o governo, com ONGs etc; eu
ia filmar e depois trazia para a comunidade acompanhar as
discussdes. No inicio o objetivo das filmagens era registrar o
que estava sendo discutido na reunido para mostrar para a
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comunidade. Os mais velhos pediam para filmar tudo para
que eles pudessem assistir. Desta forma, eu trazia e mostra-
va na aldeia o que tinha acontecido. Esse era o objetivo dos
velhos [..]. Quando vai pra outra aldeia, filma e traz para os
velhos. Era uma forma de eles manterem contato com outras
aldeias, mandar mensagens, receber mensagens, substituin-
do totalmente o k7. (WAIASSE, 2019. Comunicacdo pessoal
ao pesquisador).

A feicdo instrumental das imagens em movimento, fez com que, em
pouco tempo, a comunidade pudesse perceber o potencial deste meio
enquanto canal para romper distancias geograficas e levar os desejos e
necessidades politicas da aldeia para além dos seus limites territoriais.
Mesmo as pessoas que se demonstravam mais desconfiadas com a tecno-
logia (como aquelas que acreditavam que o instrumento poderia “roubar a
alma”) passaram, paulatinamente, a perceber que a maquina de filmar po-
deria servir para os interesses perseguidos pela comunidade. Vejamos mais
um fragmento do relato de Caimi: “Nossos pais acabaram percebendo que
aquela ferramenta seria muito Util pra aldeia. Entéo elas j& tinham esta viséo
que era uma ferramenta que vinha para complementar o que eles estao
pensando, pra deixar para as outras geracoes” (WAIASSE, 2019. Comunicacao
pessoal ao pesquisador).

Um detalhe importante neste relato é que ele se relaciona de forma muito
proxima com as descricoes que o antropodlogo Terence Turner (1993) traz a
respeito de sua experiéncia com os Kayapd durante o trabalho etnografico
que fez com este povo. Também 14 o audiovisual foi utilizado como instru-
mento de interagdo politica no ambito interno e externo das comunidades.
As reunides com as autoridades eram sempre gravadas e compartilhadas
para o debate entre as liderancas e os moradores da aldeia. Esse uso instru-
mental do video foi um diferencial que proporcionou uma sélida articulacao
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da comunidade, além do apoio externo de diferentes grupos e organizacdes
da sociedade civil.

Andancas

A atuacao enquanto membro da Associacdo Xavante de Pimentel
Barbosa foi a ponte que proporcionou uma importante abertura politica
para Caimi, além de possibilitar que as pessoas de sua comunidade esti-
vessem em sintonia com as discussdes e deliberacdes mais abrangentes
do movimento indigena nacional. Foi por intermédio deste canal que ele
teve contato direto com as maiores liderancas do Ml a época: Ailton Krenak,
Alvaro Tucano e outros mais.

Isso tudo eu acompanhei, convivendo com estas pessoas
através da Associacdo. Como eu trabalhava com a filma-
gem de nossas reunides eu encontrava estas pessoas: Ailton
Krenak, Alvaro Tucano, estas liderancas acabavam incenti-
vando a gente. Diziam eles quando eu estava filmando: “essa
luta é importante, é importante fazer o registro” Isso acaba
animando a gente pra questdo politica né! (WAIASSE, 2019.
Comunicacdo pessoal ao pesquisador).

O contato com liderancas de diferentes etnias propiciava uma visdo
ampla do movimento indigena e, neste percurso, os subsidios para enten-
der o modo pelo qual outros grupos articulavam o capital simbolico como
componente politico para a afirmacado cultural e também para a reivindicacao
de direitos. Nessas andancas, Caimi sempre levava consigo as filmagens que
havia feito sobre as praticas culturais xavante, presenteando (com cdpias em
fitas VHS) pessoas e grupos com que tinha contato. Na verdade, seu jogo
era duplo: se, por um lado, ocupava-se em trazer as imagens como fonte
de informacéo para sua comunidade; de outro fazia circular os registros do
Cerrado, dos rituais e cantos xavante para fora da aldeia, fazendo-os ecoarem
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diferentes érgaos e lugares. Essa reverberacdo, provocada pela“publicidade”
feita por Caimi, tanto serviu para dar visibilidade aos xavante, quanto para
a aproximagao com Nnovos parceiros. Assim surgiu, por exemplo a parceria
que Laura Graham articulou entre sua comunidade e Centro de Trabalho
Indigenista (CTI) e mais especificamente com o projeto Video nas Aldeias,
que se tornaria sua principal escola de formacao.

No final de 1990, 1991, nés tivemos a primeira reunido com o
pessoal da CTl. Foi a Laura que marcou. A aldeia ja tinha me
escolhido e o pessoal da associacdo me liberou. A associacao
ja tinha um acervo com estas imagens mais antigas, que ja
vinhamos filmando, também fotos e imagens. Imagens anti-
gas, fotos, imagens que j tinhamos gravado. (WAIASSE, 2019.

Comunicacado pessoal ao pesquisador).

A exemplo de outros cineastas indigenas, a parceria com o CTl, em um
primeiro momento e com a ONG Video nas Aldeias, em uma segunda fase, foi
0 caminho que consolidou a sua formacao enquanto realizador audiovisual.
Nestas colaboracées, as oportunidades para aperfeicoar o dominio técnico
para com os aparatos de filmagem e editar as imagens brutas, corroboraram
para um campo de novas experiéncias:

Quando terminou nossa primeira reuniao, a gente ja ficou la
mexendo nas coisas. Foi s6 a gente que estava I3, af eles cede-
ram o espago para a gente aprender o basico. No outro ano
j& agenciaram mais, pra gente aprofundar mais. Fomos co-
nhecer outros trabalhos, de outros indigenas. Conhecemos o
material produzido por outros indigenas na América Latina.
(WAIASSE, 2019. Comunicacao pessoal ao pesquisador).

Com apoio técnico doVnA (que possibilitou a sistematizacao e finalizacédo
de um virtuoso volume de imagens), surgiu o primeiro curta dirigido por
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Caimi e Tutu Nunes®. Um breve recorte de seu relato mostra os bastidores
desta producao:

Quando a gente foi pra segunda reunidao do VnA nds leva-
mos muitas fitas. Eram mais ou menos quatro caixas gran-
des, cheias de fitas VHS. Quando chegamos 13, vimos o susto
do Vincent Carelli e do Estevédo Tutu, o editor. Nos dissemos:
“trouxemos aqui para deixar e copiar”. Entdo fomos estudan-
do todo aquele material, vendo o que tinha mais filmagens
pra discutir o que dava pra fazer. Falei que os objetivos dos
velhos era preservar a historia de nossa comunidade. Tinha
muitas falas e entrevistas dos mais velhos, tinha muita corri-
da, danca, caca. Al a gente fez o estudo para fazer o primeiro
video, foi o primeiro video finalizado. Assim surgiu o video
Tem que ser curioso. (WAIASSE, 2019. Comunicacao pessoal
ao pesquisador).

Quando finalizou seu primeiro filme na sede do projeto VnA, em Séo
Paulo, Caimi teve a oportunidade de cunhar sua participacdo em diferentes
mostras, festivais, debates e seminarios. Nessas andancas sua participacao
se dava tanto para apresentar o seu filme, quanto para debater e representar
0 eminente cenario do cinema indigena que estava sendo arquitetado no
Brasil. Fora isso, as viagens por outros paises apresentaram-lhe a diversidade
de povos e aamplitude que o audiovisual indigena ja havia conquistado em
outras partes do continente. Lembra, com muito entusiasmo, quando parti-
cipou daquele que seria o Primeiro Festival de Cinema Indigena da América
Latina, realizado na Bolivia. Nesta ocasido estava com a nobre incumbéncia
de representar o cinema indigena brasileiro. Participou de um processo de
formacédo com realizadores reconhecidos naquele pafs e (como ele mesmo

37 Aépoca, Tutu Nunes compunha a equipe técnica do projeto Video nas Aldeias. Dentre suas princi-
pais funcoes, foi o responsavel pela edicdo de diferentes videos realizados no ambito do Projeto.
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brinca) “de sobra’, conheceu pessoalmente a principal lideranca sindicalista
do movimento cocaleiro da Bolivia, Evo Moraes®,

Enquanto Tem que ser curioso ecoava o desprendimento de Waiassé
para o manejo com o audiovisual, um outro importante projeto estava
sendo articulado durante o encontro interétnico de realizadores indigenas
organizado peloVnA no Xingu. Dentre outros cineastas, participavam Caimi,
Jorge, Divino Teserewaht e Winthi Suyé. O desafio da nova empreitada era
“realizar um documentario sobre um grande ritual xavante”. Coincidente-
mente, enquanto o projeto estava sendo arquitetado, veio a noticia que o
ritual do wapté mnhénd* seria realizado na aldeia Sangradouro, onde Divino
Tserewahu morava. Apds a negociacdo empreendida por este Ultimo com
sua comunidade, o projeto foi acordado. Caimi e Jorge partiram de Pimentel
Barbosa para Sangradouro. Winthi Suya deixou o Xingu para se somar-se a
equipe. Com esse empenho coletivo surgiu o documentario Wapté Mnhénd —
ainiciagéo do jovem xavante (1999, 52 min)“.

Note-se que Wapté Mnhénd néao foi o primeiro documentario sobre
praticas rituais xavante. Antes dele outros filmes j& haviam surgido. Wai'd - o
segredo dos homens (1988) e Auwé Uptabi (1998), assinados respectivamente
por Virginia Valadao e Angela Pappiani, j& haviam retratado praticas culturais

38 Indigena originario da etnia Uru-aimard, Evo Morales assumiu a presidéncia da Bolivia em 2006,
depois de uma exitosa vitéria em primeiro turno no ano anterior. Em dezembro de 2019 encerrara
0 seu terceiro mandato.

39 Tenho me referido ao ritual de iniciagdo dos meninos xavante pelo nome de danhono. No entanto,
0 mesmo ritual é também nomeado como wapté mnhénd. Em outras palavras danhono e wapté
mnhéno séo formas diferentes de se referira um mesmo conjunto de praticas rituais.

40 Este projeto coletivo pode ser considerado o primeiro documentério de média dura¢éo sobre um
ritual xavante com participacao determinante de cineastas indigenas. Talvez, por conta disso, seja,
dos filmes da etnia (realizando no dambito do projeto VnA), o que mais ganhou repercusséo no Brasil
e no exterior. Receio que o vinculo de sua dire¢do a uma Unica pessoa possa borrar o entendimento
de que esta obra fora constituida por um processo eminentemente coletivo. Por isso mesmo, julgo
importante destacar a participacgdo efetiva da equipe do VnA, do Suya Winth e dos Xavante Caimi e
Jorge, além de Divino que assina a dire¢éo.
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xavante como temas condutores. No entanto, o diferencial de Wapté Mnhéné
estd justamente no protagonismo assumido pelos cineastas xavante na con-
ducédo do filme: além de operar os equipamentos de captacdo deimagem e
som, determinar a estética da fotografia, conduzir as entrevistas e o angulo
de abordagem dos personagens, estes realizadores proporcionaram uma
participacéo efetiva do Conselho dos Ancides na definicdo da montagem
do filme. Tanto Caimi quanto Divino relembram as idas e vindas do projeto
(entre a aldeia e ailha de edicdo em s&o Paulo) até a aprovacao definitiva do
corte final pelo ward, formado pelos velhos de Sangradouro.

Depois desse arrojado projeto, Caimi (sempre em parceria com Jorge
Protodi) produziu um outro documentério com o mesmo tema, mas agora fil-
mando o ritual que acontecia em sua propria aldeia. Este material resultou no
filme Oi6 —a luta dos meninos. Em 2005, a dupla finalizou um outro importante
projeto, desta vez nascia Darini —iniciacdo espiritual xavante. Neste trabalho,
como o nome jaindica, os cineastas apresentam a mais complexa cerimonia
dentre as praticas culturais que estruturam a vida espiritual do grupo.

As aliancas com sua irmé de criacdo, forma carinhosa com que Caimi
se refere a etndgrafa Laura Graham, continuaram gerando bons frutos.
Mesmo apds o retorno da pesquisadora para os Estados Unidos, seu palis de
origem, os lagos com Etenhiritipa e, por consequéncia, com Waiassé foram
mantidos. Por diversas vezes Graham voltou a comunidade se tornando uma
importante aliada internacional das pautas politicas dos Xavante. A titulo de
exemplo, cito que esta parceria rendeu uma viagem de Caimi para os Estados
Unidos, onde colaborou na montagem do filme O Tede'wa: os donos da dgua
(2009)*' e participou de um curso de edicao na Universidade de lowa no qual

41 O filme é resultado de uma colaboracéo entre a etnografa Laura Graham, o indigena venezuelano
da etnia Wayuu David Herndndez Palmar e o xavante Caimi Waiassé. O documentario coloca em
cena a manifestagcdo de um grupo Xavante para proteger o Rio das Mortes contra as consequéncias
destrutivas do avanco da monocultura no Cerrado, em especial a escalada sem controle de gigan-
tescas plantagoes de soja.
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aprendeu a operar o final Cut, software difundido em grandes produtoras
internacionais e que, a época, era pouco utilizado no Brasil. Caimi estava a
frente de seu tempo. Quando voltou para o Brasil trouxe em sua bagagem
um laptop MacBook Pro que recebeu por sua participacao no projeto. Com
este equipamento, conquistava autonomia para editar os filmes em um lugar
onde os velhos pudessem acompanhar o seu trabalho.

A Ultima visita de Graham a Pimentel Barbosa ocorreu em 2018 ainda
quando estdvamos imersos no processo de escritura da tese que citamos no
inicio do capitulo. Ela voltard ao Mato Grosso por ocasido do lancamento da
versdo em portugués de sua célebre obra intitulada Performance de sonhos:
discursos de imortalidade Xavante (GRAHAM, 2018). De acordo com relatos
contidos na referida obra, é possivel aferir que o periodo de maior intensidade
de seu trabalho com os Xavante de Pimentel Barbosa se deu entre os anos
de 1981 a 1991 (GRAHAM, 2018). Com seu retorno em 2018, a pesquisadora
visitou o territério que Ihe acolheu como uma das filhas de Warodi com a
finalidade de disponibilizar exemplares do livro para a comunidade. Nesta
ocasido, além de adquirir uma importante bibliografia para esta tese, tive a
oportunidade de conhecé-la pessoalmente. Para minha surpresa, deparei-me
com uma pessoa de grande simpatia. Sua pele branca, seus olhos azuis e o
sotague de gringa contrastavam com o idioma xavante que falava fluente-
mente quando se dirigia a um de seus “parentes”.

Imagens e letras

A filmografia de Caimi oscila entre o documento das praticas culturais
de sua comunidade e producdes que desembocam em uma perspectiva de
indole um tanto mais pedagdgica, promovendo, desta forma, uma interacdo
entre a sua atuagado como professor e cineasta. Este conjunto de producoes
demonstra o vasto campo de possibilidades que Caimi vem elaborando para
os seus filmes. Nos dias atuais, como ele mesmo reconhece, suas principais
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atividades em Etenhiritipa estdo associadas diretamente as fungdes que de-
senvolve enquanto professor da escola estadual indigena de educacédo bésica
Etenhiritipd, localizada em sua comunidade, e do papel que ocupa enquanto
membro do Conselho de Educacéo Indigena de Mato Grosso. De forma al-
guma isso significa o abandono de suas atividades no campo do audiovisual,
ao contrdrio, agora ja na qualidade de homem maduro, Caimi cultiva um
especial apresso por diferentes formas de divulgacao e valorizacao do capi-
tal simbolico dos Xavante. No projeto Abazei é zé wasuiu (corte de carne de
caca xavante), realizado em 2013 no ambito de sua graduacéo no Programa
Intercultural em Linguagem e Literatura, na Universidade Estadual de Mato
Grosso (Unemat), conjuga um documentario de curta metragem e uma obra
literdria sobre o processo tradicional do corte e manejo da carne de caca.

Com esta diversidade de acbes e com seu eterno espirito de menino
curioso, Caimi cultiva a indole de duas pessoas que figuram com grande
apreco em sua vida: seu tio Warodi e o lider Apowé. Com o primeiro, conviveu
e aprendeu que a‘imortalidade xavante” (GRAHAM, 2018) seria assegurada,
também, pela apropriacéo das tecnologias midiaticas apresentadas pelo
waradzu. Sempre com muita determinacdo, Warodi advogava que estas
serviriam como “forma de difundir a cultura expressiva e o conhecimento
xavante para publicos mais amplos, tanto no Brasil como ‘do outro lado do
oceano”(GRAHAM, 2018, p. 23). Apowé, seu avo, foi o lendario lider que re-
solvera, ainda em 1947,"domesticar”os brancos, fazendo o primeiro contato
pacifico entre os Xavante e a frente de atracao liderada pelo sertanista Fran-
cisco Meirelles na margem do rio das Mortes. De Apowé, herdou a expertise
de adentrar no mundo do waradzu como mecanismo para salvaguardar e
fortalecer seu préprio povo.

A trajetoria de Waiassé, aqui abordada de forma panoramica, indica um
conjunto de conformidades que, de uma forma ou de outra, transpassam
as histérias de vida de outros cineastas xavante, como bem acentua sua
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intrusdo estratégica na sociedade ndo indigena. No entanto, as influéncias
de sua comunidade de origem contribuiram positivamente para o dominio
das técnicas do branco, como a escrita, a contabilidade, os projetos e a pres-
tacdo de contas, além, é claro, do audiovisual. Com isso continua acessando
parceiros e executando acdes que reiteradamente trazem beneficios e
projetam sua comunidade. Vale lembrar, mais uma vez, que os Xavante que
representaram a etnia na série televisiva Amanajé — o mensageiro do futuro
foram pessoas desta comunidade. Nao por acaso, a Associacdo Xavante de
Etenhiritipa foi protagonista na articulagao deste projeto que resultou no
filme Wandridobe (2016).

Figura 1 — Caimi Waiassé durante a Feira de Literatura de Mato Grosso.

Fonte: acervo pessoal do entrevistado.
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Neste sentido, Pimentel Barbosa torna-se um relevante polo de referéncia
que permite observar como a dimensao cultural é politicamente mobilizada
para fins estratégicos dos Xavante. Insistindo neste ponto trago o comentario
de Graham (2018), fruto de sua experiéncia empirica de mais de dez anos
convivendo com a comunidade, no qual indica que os multiplos projetos
(econdmicos, ambientais e culturais) em que a comunidade se engajou a
partir de meados da década de 1980, inseriram Pimentel Barbosa em dife-
rentes producoes de peso da indUstria audiovisual nacional e internacional.
Replico algumas dessas situacdes:

Em 1990, uma produtora canadense, a Canadian Broadcas-
ting Corporation, esteve por la gravando passagens para sua
grandiosa série Millennium, narrada pelo antropélogo David
Maybury-Lewis [..] Em 1997, o quadro “Brasil Radical” do
Fantéstico, da Rede Globo, mostrou as primeiras experiéncias
dos membros da comunidade com balonismo e triciclos. Bra-
sil por Natureza, especial da mesma emissora sobre 0s qui-
nhentos anos do pafs, também exibiu uma sequéncia filma-
da em Etenhiritip3, registro do encontro musical dos Xavante
com o grupo Cidade Negra. (GRAHAM: 2018, p. 24).

Com a entrada do novo milénio, os Xavante de Etenhiritipa continuam
investindo na imagem, mas agora com sua propria “midia” Uma sucessao
de filmes e registros audiovisuais pensados, discutidos e produzidos no seio
da comunidade, fortaleceram um novo campo de visibilidades que exalta
a cultura, as tradicdes e o conhecimento produzido na vida social destas
comunidades.

Evocando a préxis de Baniwa (2006) quando viveu intensamente o
periodo mais fértil do movimento indigena e constatou que este é diverso
e assume diferentes singularidades no chao de cada aldeia, julgo como
coerente expandir a percepcao de como acdes aparentemente isoladas
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se relacionam diretamente com um contexto mais amplo, alimentando e
sendo alimentadas por este. Neste sentido, as especificidades de Pimentel
Barbosa sdo indices de como a percepcéo politica dos povos indigenas, espe-
cificamente a partir dos anos 1980, conquistou dimensdes impressionantes
formando uma grande teia com tessituras que se constroem também no
cotidiano de cada povo. Conforme estamos argumentando, neste cendrio,
o audiovisual assume proporcao estratégicas relevantes, fazendo ecoar, em
diferentes meios, a amplitude da grandeza simbdlica e a consciéncia do
pertencimento étnico de onde se originam as garras que sustentam a resis-
téncia do povo indigena em um contexto nacional em que o colonialismo
interno alimenta suas quimeras.
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