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RESUMO

ALMEIDA, Raija. O Mito Pocahontas Na Disney Renaissance: Das Narrativas de
um mito fundador aos dilemas identitarios dos Estados Unidos na década de 1990.
2020. 327 f. Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2020.

O filme Pocahontas (1995) é uma importante chave interpretativa para compreender
a sociedade estadunidense da década de 1990, bem como, a maneira pela qual os
Estudios Disney a representavam. Ele traz em sua trama questdes pertinentes a
demandas sociais e culturais dos Estados Unidos na década de 1990, como o
envolvimento do homem com a natureza e as formas pelas quais 0s nativos-
americanos se relacionavam com ela, resgatando um dos mitos fundadores dos
Estados Unidos. Enveredamos pelos caminhos da trajetéria do mito Pocahontas, para
conhecer sua historicidade e a forma como esse mito foi entendido ao longo do tempo
até chegar a sua ressignificacdo pela narrativa Disney da década de 1990. Buscamos
compreender a histéria que faz o filme e a histéria que o filme faz. Lidamos com o
filme tanto como fato histoérico, quanto como uma forma de se compreender a histéria
contada em sua narrativa. Procuramos entender a construcdo do mito Pocahontas e
sua representacao no filme, a imagem construida ao longo dos séculos (sempre
relacionada a uma caracteristica diplomatica e pacificadora daquela personagem)
transformada numa protagonista mulher, forte e transformadora, mediadora e
ambientalista. O filme é um projeto de brancos mas também de indios dentro de uma
guerra cultural de disputa de narrativas, dois projetos paralelos circulando “no interior”
e “ao redor” da obra, construindo uma narrativa do passado a partir de uma selegcao

de outras narrativas que compdem aquele resultado.

Palavras-chave: Pocahontas. Disney. Mito.Hist6ria dos Estados Unidos. Década de
1990.



ABSTRACT

ALMEIDA, Raija. The Pocahontas Myth at Disney Renaissance: From the
Narratives of a Founding Myth to the Identity Dilemmas of the United States in the
1990s. 2020. 327 f. Thesis (Doctorate) - Faculty of Philosophy, Letters and Human
Sciences, University of Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2020.

The film Pocahontas (1995) is an important interpretive key to understanding the
American society of the 1990s, and the way Pocahontas was represented by Disney
Studios. The film’s plot brings up important elements, consistent with issues of the
United States in the 1990s, such as the man's relationship with nature and how Native
Americans related to it, rescuing one of the founding myths of the United States. We
followed the trajectory of the Pocahontas myth, to get to know its historicity and the
way in which this myth was understood over time until its resignification by the Disney
narrative in the 1990s. We seek to understand the history that makes the film and the
story that the film tells. We deal with the film both as a historical fact and as a way of
understanding the story told in its narrative. We seek to understand the construction
of the Pocahontas myth and its representation in the film, having an image built over
the centuries (always relating to a diplomatic and pacifying trait of the character),
transformed into a strong, transformative mediating and environmentalist female
protagonist. The film is a project of both white people and Native Americans within a
cultural war of dispute for narratives, two parallel projects within and around the work,
building a narrative of the past from a selection of other narratives that will compose
that result.

Keywords: Pocahontas. Disney. Myth. History of the United States. 1990s.
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INTRODUCAO

Faco filmes para entretenimento; depois
os académicos dizem o que eles significam.
Walt Disney

A Disney e suas narrativas de contos de fadas desenvolveram ao longo do
tempo uma forma especial de contar historias para diversas geragdes. Entre o “Era
uma vez” e o “Felizes para sempre”, suas narrativas nos ajudam a refletir sobre o
cinema como documento historico. Escolhemos aqui aceitar o desafio de Walt Disney
em buscar significados, sentidos, e compreender a histéria pesquisando sobre o
cinema de animagdao de uma das empresas de entretenimento mais poderosas e
lucrativas do mundo e em como ela constréi uma representacao de leituras do
passado num contexto muito importante da nossa histéria recente, a década de 1990,
com a reconfiguragdo do mito Pocahontas, em 1995. A Disney, no seu conjunto de
filmes, oferece a todos nés, através do seu mundo magico, uma visdo de mundo com
determinadas posi¢des politicas e ideoldgicas ao longo de varias décadas, marcando
0 imaginario de varias geracoes, tendo a sua importancia na construcao da memdaria
e da histéria do nosso tempo.

Sua importancia ainda se amplia quando refletimos sob o peso ideolégico
dessa magia, com posturas frequentemente imperialistas e legitimadoras do capital,
como nos alertou Dorfman e Mattelart, no classico e contestador livro: Para Ler o Pato
Donald (1979). Eles, como outros pesquisadores apontam que a producao da Disney
€ muitas vezes utilizada como instrumento ideolégico ligado aos interesses
americanos, tanto politico como econdémico. Dorfman e Mattelart sdo enfaticos em
dizer que a Disney “é parte — ao que parece, imortalmente — de nossa habitual
representacao coletiva” (DORFMAN & MATTELART. 1980, p. 12). Compreendemos
que sua influéncia se da, a partir da industria cultural americana, em relagao a todo o
mundo, através do imperialismo cultural dos Estados Unidos. E quando trazemos
para a discussao o tedrico Todorov sobre o papel da ideologia na reflexdo sobre a
histéria, buscando entender ndo a relagdo entre um ou outro, mas um e outro, a
relacdo entre n0s e 0s outros, entre o grupo social a que se pertence e 0s que nao
fazem parte dele, a relacao entre a diversidade dos povos e a unidade humana. Para
ele “sozinhas, as ideias ndo fazem historia, as forgas sociais e econémicas também

agem; mas as ideias nao sao apenas puro efeito passivo. De inicio tornam os atos
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possiveis; em seguida, permitem que sejam aceitos: trata-se, afinal de contas, de atos
decisivos” (TODOROV, 2010).

Mas, o que vem a mente quando ouvimos ou vemos a palavra Pocahontas?
A resposta poderia ser “E um filme da Disney”; ou talvez “E um filme da Disney que

A _n

fala sobre uma india que salva um Inglés’. Para alguns “E um filme que fala da
importancia da preservacéo da natureza”. Para outros, “E um filme da Disney que fala
sobre a colonizag&o dos ingleses na América”. Ou seja, é “um filme que fala”. Um
filme que nos conta uma histéria, mas nao uma histéria qualquer. Esse filme conta a
histéria de uma mulher, uma mulher indigena que viveu no século XVII, uma nativo-
americana, tratada como um heroi historico, intimamente ligada a construcdo da
identidade nacional norte-americana, ligada a memdéria e ao imaginario de uma nacao.
Seu mito narra a origem do povo norte-americano. Se, para Barthes (1989), “o mito é
uma fala”, vamos enveredar pelos caminhos da trajetéria do mito Pocahontas,
conhecer a sua historicidade e a forma pela qual esse mito foi entendido ao longo do
tempo até chegar a sua ressignificagdo pela narrativa Disney da década de 1990.
Conhecer a histéria que faz o filme e a histoéria que o filme faz.

A presente tese nasce de algumas inquietagdes enquanto pesquisadora. Por
um lado, vejo a necessidade de se compreender a dimenséo da influéncia da cultura
audiovisual na formacéo do individuos e da sociedade, percebendo que, cada vez
mais, a articulagcdo entre o cinema e histéria se mesclam, se confundem e se
combinam. Por outro lado, vejo a necessidade de compreender como estamos,
constantemente, construindo ou ressignificando mitos, construindo ou reconstruindo
herois, salvadores imaginarios capazes de nos libertar e de nos unir. A Disney sempre
me inquietou, seja pelo seu poder simbolico de construir significados que ficam
marcados na memoria desde a infancia até a fase adulta, seja por perceber o quanto
e 0 que podemos aprender com os seus filmes. Desde 1937, a partir da estreia do
filme Branca de Neve e os Sete Andes, 0 primeiro longa-metragem animado da
historia, os filmes da Disney permeiam o imaginario infantil, fazendo parte da
formacao de muitas geracoes.

Esta tese, intitulada “O Mito Pocahontas Na Disney Renaissance: das
Narrativas de um mito fundador aos dilemas identitarios dos Estados Unidos na
década de 1990”, vem discutir como a Disney, através da sua narrativa, dialoga com
o momento histérico dos Estados Unidos na década de 1990 e seus principais
dilemas, através de uma reconfiguracao de um dos mitos fundadores da América do
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Norte, criando uma cultura histérica e um imaginario sobre culturas e identidades.
Discutiremos as relacdes entre cultura, histéria e sociedade da década de 1990 nos
Estados Unidos da América (EUA). Levando em conta que, para os Estudos Culturais,
a cultura nao é vista como uUnica ou homogénea, mas manifesta-se de formas
diferenciadas em cada tipo de sociedade, em cada momento e contexto histérico.

O filme Pocahontas: o encontro entre dois mundos (1995) conta a histéria de
Pocahontas, uma indigena, filha do chefe dos Powhatans, que se torna uma espécie
de mediadora indigena nas relagcbes entre os indios locais e 0s colonizadores
ingleses no século XVII. Na versao Disney, Pocahontas se apaixona pelo Capitao
John Smith e o salva de ser decapitado por seu préprio pai. Durante o filme, o casal
romantico troca conhecimentos sobre as diferentes culturas. Mas o amor se torna
impossivel ja que existe um conflito entre os colonizadores ingleses e os indios
nativos. No fim do filme, como na histéria, John Smith retorna a Inglaterra ferido e
Pocahontas fica em sua terra natal.

Pocahontas € a primeira personagem que a Disney desenvolve baseado em
“fatos reais”, com uma protagonista que nao é branca nem europeia, uma india nativo-
americana com espirito livre, corajosa e habil, pois foi mediadora entre a cultura
indigena e a branca-inglesa. O filme traz em sua trama questdes pertinentes as
demandas da década de 1990 dos Estados Unidos, como a tematica do envolvimento
do homem com a natureza e como 0s nativos-americanos se relacionavam com ela,
resgatando um dos mitos fundadores dos Estados Unidos, 400 anos depois. Para
Barbosa (2005), a animagdo da Disney provocou muita discussdo e aumentou
significativamente o interesse em novas pesquisas sobre o tema.

Seguindo a teoria de Braudel (1992), nossa analise perpassa por trés niveis
de duragdo. Na longa duragao, através dos séculos os mitos estdo presentes na
nossa vida e no nosso imaginario, onde o mito Pocahontas vai sendo elaborado
através dos séculos e das representacées da sua jornada de herdi em pinturas,
esculturas, livros, musicas e filmes, analisando como o cinema e a Disney
reconfiguram e ressignificam seu mito nas suas narrativas. Na média duragéo,
através da histéria do cinema, o surgimento de Hollywood com suas fortes
representacdes dos indios americanos no século XX, construindo um imaginario da
“cultura americana”, e analisando como os estudios da Walt Disney vao se adaptando
a linguagem hollywoodiana desde o seu inicio em 1923, tentando compreender como
os filmes vao construindo um imaginario de uma nagéo, e de como essa nacgao vé e



26

representa outras culturas e identidades. No nivel do acontecimento, a década de
1990, no periodo em que o filme Pocahontas foi produzido e langado no mercado,
onde a globalizacao, o liberalismo e o multiculturalismo dao o tom dessas narrativas,
juntamente com o fato de os EUA estarem vivendo um momento de revisitacdo do
passado ao comemorar 0os 500 anos de descobrimento, onde a revisitagao histérica
e o ativismo indigena eram um tema quente. Entdo, como a Disney ressignificou esse
mito fundador? Quais didlogos entre o passado e o presente sao estabelecidos?
Como a representacao do passado desse pais dialoga com os valores, as identidades
e os dilemas da sociedade dos EUA na década de 19907

Analisar o poder de um mito fundador através dos séculos, observar como
ele foi construido, forjado, fabricado e idealizado de acordo com o0s desejos,
demandas e dilemas de cada época, nas duracdes longa, média e curta, como nos
guia Braudel (1992), é um desafio muito estimulante. As viagens no tempo atraves da
histéria nos levam a diversos lugares de memdéria onde os encontros culturais e o0s
confrontos politicos se tornaram a base da fundagédo da nagdo americana. Ao iniciar
esta pesquisa ndo imaginava a diversidade de fontes que iria cruzar. Ao analisar
filmes como fontes historicas na perspectiva de compreender como a Disney
reconfigurou um importante mito fundador da nacdo americana, Pocahontas se
mostra uma importante chave interpretativa para compreender a sociedade da
década de 1990, bem como a maneira pela qual a Disney a representava neste filme.

Outro fator relevante € que a década de 1990 ainda é pouco tratada pelos
historiadores, mesmo que o seja em outros campos das humanidades e sdo poucos
os trabalhos académicos, particularmente no campo da Histéria em que as
identidades séo tratadas. Em outros campos do conhecimento, autores como
Johnson Cheu (2013) e Savietto (2013), discutem e criticam a questéo racial e a
questao de género em que a representacao da mulher e das princesas, tao caras aos
estudios, sofreu modificacdes nessa época, com essas personagens passando a ser
mulheres mais assertivas. Mas a Disney teve que contornar essas criticas para
adequar-se as questdbes do seu tempo e para evitar perder publico. Algumas
pesquisas tém sido produzidas a propésito dessas mudancas da Disney, entretanto
elas nao sao focadas exclusivamente na década de 1990, como a que propde esta
tese. Um exemplo disso é o trabalho organizado por Cheu (2013) que confere
também & globalizagdo parte das mudancas mencionadas. E claro que os esttdios
quiseram alcancar mercados além do nacional, mas nao é possivel menosprezar a
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for¢ca dos movimentos sociais nos Estados Unidos. A Disney focou primeiramente no
mercado dos EUA, para depois abrir mercado além. Erick Smoodin (1994) também &
um importante critico no debate sobre o papel da Disney na “cultura americana”
presente no seu livro Disney Discourse. Dialogando com a sua linha de pensamento,
seguem-se Suzan Wills (1993) no seu livro The World According to Disney, Bell Has
e Sells (1995) em From Mouse to Mermaid. Entendemos que os autores citados
compreendem a abordagem posta pela Disney, desde os seus primoérdios, como
centrada numa perspectiva dentro de um ideal norte-americano e que esse ideal é
elemento fundamental em seus filmes. Um ideal baseado no “American Way of Life”
tdo evidenciado nos filmes de Hollywood, criando mitos em torno de valores, tanto
sociais como individuais, de felicidade, sucesso, honestidade e muita énfase no poder
da nagdo americana como pétria que abriga todos e € um exemplo de democracia.

Outro ponto crucial da pesquisa é compreender as animag¢des como produtos
culturais da década 1990 nos Estados Unidos. Para compreender melhor a nagéao
Powhatan e o papel de Pocahontas no inicio da colonizagdo, se faz necessario
compreender o papel de John Smith neste processo bem como o resgate historico
dos acontecimentos desta época. Possibilitando, assim, uma visao das diversas
formas de mitificagdo de Pocahontas, do século XVII até a década de 1990, com o
filme da Disney.

A analise dos filmes foi crucial para identificarmos as estratégias narrativas
na representagdo das diversas identidades representadas. Henry Giroux (2001)
sugere que possamos empreender novas perspectivas de analise da Disney que
‘ligue em vez de separar’ os aspectos sociais, culturais e politicos nos quais a
empresa esta fortemente engajada, levando em consideracao o poder que ela exerce
através de uma “pedagogia do entretenimento”, referindo-se a ela como “a maquina
de ensino da Disney”, enfatizando que “a pesquisa sobre a Disney tem de ser primeiro
histdrica, relacional e multifacetada”. Foi isso que tentamos fazer.

Quando ligamos, ao invés de separar, cruzamos diversas fontes histéricas ao
analisar uma narrativa filmica, nos deparamos com multiplas possibilidades de
andlise e vemos que um filme ndo é sé um entretenimento. Pocahontas da Disney é

um filme provocador, ele tem uma grande capacidade de provocar encantamento’,

1 Ao longo do texto vemos muitas vezes palavras como encantar, encantamento, encantado. Isto
porque o termo encantamento e seus derivados referem-se a um estado em que a pessoa nao age
naturalmente, esta sob efeito de uma magica ou estd maravilhada, seduzida, deslumbrada, sob efeito
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entretenimento, polémicas, dilemas e pesquisas, muitas pesquisas. Entre os erros e
acertos historicos, as escolhas para a narrativa da Disney sobre o mito Pocahontas
nos levam a muita discussao e reavivam um mito, adaptando-o as demandas de um
novo tempo, a década de 1990.

Depois de ver e rever o filme Pocahontas (1995), a anélise teve inicio com a
pesquisa sobre a historia do filme, sua producao, o langcamento e a recepc¢ao; depois,
na sua relagdo com o periodo da Disney Renaissance e com os EUA dos anos 1990;
para entdo, analisarmos como o filme ressignificou e reconfigurou o mito nele tratado.
Tentamos aqui compreender o filme tanto como fato histérico, quanto como uma
forma de se compreender a histdria contada na sua narrativa. Culturas e identidades
foram analisadas na sua representagcdo através da analise filmica e sob a luz de
tedricos como Rosenstone (2010), Ella Shohat & Robert Stam (2006), Robert
Burgoyne (2010), Edward Said (1995), Kelnner (2001) e Frederick Gleach (1993;
1994; 1995; 2002; 2003; 2006) entre outros. Para a analise filmica, nos baseamos no
método desenvolvido por Francis Vanoye (1994). Para a andlise dos dados,
procuramos identificar as diversas falas da narrativa para compreender as
representacdes que dali emergem.

Para compreender como é construida a representacéo histoérica a partir do
cinema de animacéo, fizemos um levantamento do contexto histérico da época em
que os filmes foram produzidos e como foram recebidos pelo publico.

A fonte principal de nossa pesquisa € o proprio filme Pocahontas, de 1995.
Seguido de outras fontes secundarias como documentarios, entrevistas com
produtores e criadores do filme, disponiveis em blogs especializados, sites e no
Youtube, matérias jornalisticas do New York Times sobre a recepgao ao filme na
época do langcamento, revistas especializadas em cinema e o site IMDb, importante
base de dados para pesquisas sobre cinema.

Também se constituem como fontes secundérias pinturas, filmes e livros

sobre Pocahontas, que ajudaram a compreender a construgdo do mito atraves dos

de grande prazer. O termo encantamento é inimeras vezes referéncia do efeito que os filmes ou os
produtos da Walt Disney causam nas pessoas. O encanto agrada, atrai, deslumbra, assim como seus
filmes. Além disso, “encantamento” também se refere a magia, e este € um dos temas centrais nas
obras da Walt Disney, que através de seus discursos e representacdes, constréi socialmente a
realidade em contextos marcados por relagbes de poder, exercendo um papel fundamental na
construcédo da identidade e do imaginario, criando um poder simbélico com grande forga legitimadora
e mesmo conservadora nos horizontes ideoldgicos capitalistas.
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séculos. Uma outra fonte importante é o livro de Christopher Vogler “A jornada do
escritor: estrutura mitica para escritores”, Esse livro € uma evolugdo de um
memorando que o autor escreveu enquanto era uma espécie de consultor da Disney
para construcdo narrativa das histérias, sua estrutura mitica e a jornada do herdi,
baseada em Campbell (2009). O livro The art of Pocahontas, escrito por Stephen
Rebello (1995) também é uma das fontes desta pesquisa. Nele, encontraremos a
histéria da criagcao de Pocahontas, da inspiragao e imaginagao da equipe de cineastas
do projeto, desde as primeiras apresentacdes de arte conceitual e ideias de histérias
até o trabalho final de animacéo, detalhando varios aspectos da producao.

A estrutura da tese esta dividida em seis capitulos:

No primeiro capitulo, intitulado “Fios e rastros do mito Pocahontas’,
abordamos a construcdo do mito Pocahontas na longa duracéo, através dos séculos,
até a reconfiguracdo do mito pela Disney em 1995. Os mitos estdo presentes na
nossa vida e no nosso imaginario; percebemos que o mito Pocahontas vai sendo
elaborado através dos séculos e das representagdes da sua jornada do herdi em
pinturas, esculturas, livros, muasicas e filmes, analisando como o cinema e a Disney
reconfiguram e ressignificam seu mito nas suas narrativas.

O segundo capitulo, intitulado “Cinema e Historia, Mitos e Memorias”,
perpassa pela Curta Duracdo, para compreender melhor este contexto historico,
conhecer um pouco mais sobre o que este periodo representou para os Estudios
Disney na década de 1990 - na chamada Era da Disney Renaissance - e como o filme
Pocahontas se situa nessa Era. Observamos que a narrativa do filme tem como base
a narrativa da Jornada do Herdi, se apropriando da for¢ca simbdlica dos seus
arquétipos para ressignificar o mito do herd6i na personagem histérica de Pocahontas.
Tratamos aqui de uma lenda poderosa do nascimento da histéria da nacao americana,
o mito Pocahontas se reinventa e resiste através do tempo. A histéria contada e
recontada do salvamento de John Smith faz parte da origem da experiéncia
americana, agora contada pela Disney.

No terceiro capitulo, intitulado “O filme a contrapelo’, partimos para a analise
filmica em si, dividindo o filme em quinze cenas distribuidas em 3 atos. Procurando a
todo o tempo trazer discussdes tedricas e contextos histéricos para a analise.
Imagens, dialogos e musicas sdo analisadas buscando contrapontos histéricos e as
demandas dos movimentos sociais da década de 1990, lembrando que, em 1995
comemorava-se 0s 400 anos de descobrimento da América e os indigenas norte-
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americanos estavam reivindicando espacos de representatividade na construcao de
narrativas histéricas. Além disso temos no filme outras duas representatividades
importantes, a questdo do ambientalismo e as demandas de representatividade do
movimento feminista.

Ainda no recorte da primeira metade da década de 1990, o quarto capitulo,
intitulado “Do mito ao fetiche da mercadoria’, mergulhamos na histéria da producéo e
do langamento do filme, bem como nas suas mais diversas repercussdes. Para
Braudel (1992), o tempo curto e mais enganador das durac¢des, entdo procuramos
voltar o nosso olhar para as crbénicas do cotidiano daquela época e compreender
como o filme foi recepcionado pelo publico, numa época marcada pelo marketing e
merchandising, pelo fetiche da mercadoria, analisando propagandas, e as mais
diversas apropria¢des culturais até a producao da sua sequéncia o filme Pocahontas
I, de 1998.

O quinto capitulo, “Pocahontas nos combates e dilemas nos anos 1990”,
ainda nos centramos no nivel do acontecimento, na prépria década de 1990, periodo
em que o filme foi produzido e lancado no mercado. Nesse periodo, a globalizacao,
o liberalismo e o multiculturalismo dao o tom das narrativas, juntamente com o fato
de os EUA estarem vivendo um momento de revisitagdo do passado ao comemorar
os 500 anos de descobrimento, quando a revisitagcao histérica e o ativismo indigena,
a questao ambiental e o novo papel da mulher eram temas quentes.

O sexto e ultimo capitulo tem como titulo “Ligar ao invés de separar’, e
procura compreender como a Disney, através de uma pedagogia do entretenimento,
como sugere Giroux (2001), exerce uma pressao pedagdgica, ressignificando mitos,
produzindo, circulando sentidos e criando potentes imaginarios culturais e histéricos
por varias geragdes. Empreendemos entédo, novas perspectivas de analise da Disney
que “ligue em vez de separar’ os aspectos sociais, culturais e politicos nos quais a
empresa esta fortemente engajada. Pois, se todo filme ensina algo, qual o potencial
educativo de um filme que reconstréi um mito fundador de uma nagéo.

Ainda temos um apéndice “De volta ao passado: Um pouco mais da historia
da animacgao” que volta um pouco mais no tempo, para a Média Duracao, onde
pesquisamos um pouco mais sobre a histéria da animacdo e da sua evolucdo
tecnologica, narrativa e como construtora de imagindrio. Tratamos aqui
principalmente dos estudios Disney desde a sua fundacéo até os dias de hoje, onde
buscamos compreender como os filmes vao construindo um imaginario de uma nacao
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€ Como essa nagao vé e representa outras culturas e identidades até a fase da Disney
Renaissance.

Entao, como a Disney ressignificou esse mito fundador? Quais dialogos entre
0 passado e o presente sao estabelecidos? Como a representagao do passado desse
pais dialoga com os valores, as identidades e os dilemas da sociedade dos EUA na
década de 19907 A analise do filme e sua estrutura narrativa possibilita observar
nuances que passam despercebidas para o expectador; o olhar do historiador, ao
relacionar o filme ao seu contexto, possibilita relaciona-lo a diversos momentos
histéricos, desde a fundagdo dos Estados Unidos da América até as questbes
pertinentes a década de 1990.
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1 FIOS E RASTROS DO MITO POCAHONTAS

Do que se faz um mito, uma lenda, uma histéria a ser perpetuada através do
tempo? Os mitos sdo narrativas. Cada mito € uma historia contada sem um autor, ela
se perpetua de narrador em narrador. Em busca dessa trajetoria do mito Pocahontas,
procuraremos tecer os fios para compreender o seu poder de representagcao através
dos séculos. Uma mulher indigena que ficou conhecida por seu espirito conciliador e
diplomético. Que teve sua fama a partir de uma cena, que historicamente nem é
comprovada, mas permanece vivida na cultura ocidental. Pocahontas, a india nativo-
americana que salva heroicamente o Capitdo inglés de ser decapitado por sua tribo
Powhatan, em 1607, na Virginia, durante a coloniza¢ao dos ingleses do novo mundo.
Essa vivida imagem se perpetuou no tempo e ajudou a construir sua histéria, sua
lenda, seu mito.

Seu nome verdadeiro era Matoaka (Pocahontas, seu apelido, significava
menina mimada) e tinha cerca de 12 anos quando conheceu John Smith, que tinha
cerca de 30 anos. Nao ha indicios de romance entre os dois, 0 que se sabe € que o
inglés se tornou um tutor que Ihe ensinava a lingua e a cultura inglesa, enquanto ela
Ilhe ensinava a lingua e a cultura indigena. Depois que Smith é ferido de pélvora e
levado para a Inglaterra, € dado como morto e a guerra com os indios é retomada.
Quando ja era adolescente, Pocahontas é presa em cativeiro, onde conhece o
plantador de tabaco Rolfe, que da sua liberdade em troca do casamento e de sua
conversdao ao Cristianismo; logo depois, é levada para a Inglaterra para ser
apresentada a corte como um bom selvagem, estratégia de atrair mais colonos para
a Virginia. Pocahontas tem um filho mestico e morre aos 17 anos durante a viagem
de volta para sua terra natal. Foi enterrada na Inglaterra, onde foi construido um
monumento em sua homenagem.

O filme Pocahontas (1995) traz como protagonista uma indigena, filha de
Powhatan, que era um dos mais importantes lideres nativos, que comandava cerca
de 30 tribos da regido da Virginia, nos EUA. Pouco se sabe sobre o que realmente
aconteceu, mas segundo sua lenda, Pocahontas se torna uma espécie de embaixatriz
indigena nas relagdes entre os indios locais e 0s colonizadores ingleses, tendo um
papel diplomatico na manutencao da paz entre os colonos e os indigenas. Seu papel
de pacificadora se concretiza a partir do momento em que a personagem principal
impede seu pai de executar o Capitao inglés John Smith. Criando, a partir dai, uma
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reconstrugdo romantizada da histéria com um envolvimento amoroso entre a india e
0 capitdo, numa narrativa cheia de representagcbes da cultura indigena, de sua
relagdo com a natureza, com a religiosidade, o Xamanismo, e dos conflitos entre os

nativos e os colonizadores.
Figura 1: Cartaz do filme Pocahontas (1995)

PocaHoNTAs

Fonte: IMDb

A imagem da capa do filme mostra a protagonista em sua canoa, um dos
simbolos da cultura algoquiana, acompanhada de seus amigos animais e cercada de
um tipo de magia que aparece no filme como o vento, frequentemente representada
por folhas, flores e luzes em movimento. A personagem aparenta ser uma mulher
serena e forte, que toma suas proprias decisdes, ja que tem em suas maos o remo
do seu barco. Essa imagem nos remete também a mulher da década de 1990, que
luta por seus direitos e toma suas proprias decisoes.

Todo o filme tem uma histéria, e a histéria do filme Pocahontas comecou ha
mais de 400 anos no processo de colonizagao do Novo Mundo pelos Ingleses. Era o
ano de 1607 quando a “Virginia Companhia” ( Virginia Company) iniciou a sua viagem
para a colonizagdo do Novo Mundo. Nessa viagem, os colonos, que buscavam
riguezas como ouro e pedras preciosas, encontraram um povo nativo com uma forte
cultura de resisténcia e muitas habilidades politicas. Foi nesse encontro de duas
culturas diferentes, entre os indigenas Powhatans e os colonos Ingleses que a nossa

personagem Pocahontas iniciou sua trajetéria mitica, no encontro entre o Novo e o
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Velho Mundo. Um mito fundador que nos reconecta a uma meméria distante da
construgdo de um imaginario de uma nacdo. Mas a narrativa do filme Pocahontas
(1995) foi construida a partir de condicdes historicas e sociais especificas, nos
Estados Unidos da América (EUA), durante a década de 1990.

Figura 2: Cenas do filme Pocahontas demonstrando trés momentos da sua trajetoria mitica. O
encontro entre os dois mundos, as primeiras trocas culturais e o ato heroico.

. : _ <3
Fonte: produzida pela autora com imagens do Screencaps Pocahontas. Disponivel em <
https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/> Acesso em 20 de out de 2018.

Quatro séculos se passaram para que a Disney se encontrasse com o mito
Pocahontas. Segundo Stephen Rebello (1995), a empresa estava em busca de uma
histéria com elementos miticos. Ele conta que a ideia do filme surgiu durante um jantar
de Acédo de Gragas com a familia do diretor Mike Gabriel, quando foi relembrada a
histéria de uma garota nativo-americana que salva heroicamente um capitao inglés e
se questionou o fato das criangas americanas apenas aprenderem sobre o0s pais
peregrinos e nada sobre Pocahontas. A historia de Pocahontas fornecia este viés
mitico, que poderia ser potencializado se fosse adicionado um hipotético elemento de
romance entre a heroina indigena e o capitdo inglés John Smith aos moldes do
dramatico romance shakesperiano Romeu e Julieta. Mesmo ndo havendo nenhuma
confirmacgéao histérica sobre um possivel relacionamento desse tipo entre os
personagens estava decidido: o filme Pocahontas seria um “Romeu e Julieta
Americano” 2.

Partindo do pressuposto de que a histéria ndo € o real, mas sim, uma
producao de discurso sobre o real, entendemos que a relacao entre cinema, historia

e educacéao tem um papel fundamental na constru¢do do que imaginamos como real.

2 Shakespeare é um dos autores mais influentes da literatura ocidental. Segundo Harold Bloom, em
seu livro O Canone Ocidental (1995), ele € um canone central, pois sua obra é téo forte e Unica que
transformou o que ja existia e criou outros caminhos que viriam depois, estando nés, ainda hoje
vivendo sob o impacto da sua obra. Outra importante referéncia classicas, um pouco menos conhecida
que Shakespeare, é a peca Fuenteovejuna, de Lope de Vega, que apresenta a mulher lutando pelo
direito a escolher seu parceiro.


https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/
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Vamos entao refletir sobre o poder da imagem na histéria das Américas pelo cinema
da Disney e as relagcdes entre cinema, histéria e educagdo na producdo de um
discurso de construgao ou reconstrucao do mito fundador da nagdo americana a partir
da narrativa filmica da Disney, Pocahontas, produzido em 1995 nos Estados Unidos.

No filme, Pocahontas € uma india nativo-americana com espirito livre,
corajosa e habil, pois foi mediadora entre a cultura indigena e a branca-europeia.
Percebemos que a narrativa traz em sua trama questdes pertinentes as demandas
da década de 1990 dos Estados Unidos, como a tematica do envolvimento do homem
com a natureza e como 0s nativo-americanos se relacionavam com ela, resgatando
um dos mitos fundadores dos Estados Unidos, 400 anos depois, além de revisitar o
periodo da colonizagdo da América em 1607. Mas como esse mito, essa lenda, essa
historia € contada pela Disney?

Neste ponto iremos tratar da relacdo entre cinema, histéria e educacao.
Especialmente, sobre a forma como aprendemos através do entretenimento e
construimos um conhecimento sobre grandes acontecimentos e grandes
personagens da histéria através do cinema. Aqui, analisaremos a reconstrucao da
narrativa de uma parte importante da histéria das Américas, especificamente sobre a
colonizagdo inglesa na América do Norte, refletindo sobre como um dos mitos
fundadores dos Estados Unidos da América (EUA), Pocahontas, foi reconfigurado
pela Disney, um dos mais importantes agentes culturais do mundo na década de 1990.

A importancia de se estudar a Disney deve-se principalmente ao fato de ser
uma das mais importantes empresas da industria de animagdo do mundo, fazendo
parte da cultura e do imaginario da sociedade ocidental por muitas geracoes,
constituindo-se num importante objeto de estudo revelado nas inimeras pesquisas
nas mais diversas areas de investigacao cientifica ao redor do mundo. Como ja foi
dito, na década de 1990, a Disney teve um de seus periodos de maior sucesso com
o langamento de dez filmes que se consagraram como grandes sucessos de bilheteria,
entre eles, o filme Pocahontas, no ano de 1995.

Pensamos o cinema como parte da cultura, principalmente no ambito da
formacao da identidade, do imaginario e de varias geragdes nas diversas faixa-etarias.
Além disso, o cinema vem se tornando parte crucial para compreender a nossa
sociedade e a nossa historia, transformando-se num importante campo de pesquisa

entre os historiadores. Centraremos nossa reflexao no intercampo cinema-historia-
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educacao, refletindo sobre o papel educativo do cinema ao longo da vida na

construcdo das narrativas histéricas. Para Marcos Silva

Todo o filme sempre ensina algo. Se ele pertence ao género ‘ficgao’, ensina
a beleza de narracéo e poesia através de seus procedimentos de linguagem
artistica, ajuda a ver mais aspectos desses conteldos a partir da razéao
sensivel. Anuncia, através do que nado existe ainda, um mundo em
transformagao (2011, p.11).

Na relagdo entre cinema, histéria e educagdo, vemos nas formas de
representacdo audiovisual da Disney multiplas possibilidades de andlises sob os
impactos nas relacdes entre o cinema, a histéria e a educacao, especificamente na
reconstrugdo do mito fundador da nagdo americana, em torno da personagem
Pocahontas, a cultura indigena americana e a fundacao dos EUA.

Propomos agora tratar da relagao entre imagem, cinema, histéria e educagéo,
especialmente sobre a forma como aprendemos através do entretenimento e
construimos um conhecimento sobre grandes acontecimentos e grandes
personagens da historia através do cinema. Aqui, iremos analisar a reconstru¢ao da
narrativa de uma parte importante da histéria das Américas, especificamente sobre a
colonizagdo inglesa no Novo Mundo através das imagens do filme da Disney,
Pocahontas (1995).

Assim damos sequéncia a uma série de reflexdes em torno do filme, como
em outro artigo no qual analisamos como um dos mitos fundadores dos Estados
Unidos da América, Pocahontas, foi reconfigurado pela Disney, um dos mais
importantes agentes culturais do mundo na década de 1990 (ALMEIDA, 2017).

Vemos nas formas de representagdo audiovisual da Disney multiplas
possibilidades de analises a respeito dos impactos nas relagdes entre o0 cinema, a
histéria e a educacdo. Em torno do filme Pocahontas, analisaremos as imagens
construidas sobre a cultura indigena americana e parte da histéria da colonizagao
americana e um de seus mitos fundadores.

Centraremos nossa andlise no poder da imagem na histéria das Américas
pelo cinema da Disney e no papel educativo do cinema ao longo da vida na
construgao das narrativas histéricas. O filme, como produto cultural, constréi sentidos
e identidades através de estratégias discursivas que tém como objetivo criar uma
narrativa sobre a origem de um povo a partir de histérias de lendas e passadas pela
tradicao oral que agem como mitos fundadores. Quando Gilberto Durand (1997) vem

nos falar sobre carater educativo do imaginario fazendo circular seu discurso pela
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representacao de sentido, pensamos sobre sua influéncia nas imagens em circulacao,
que passam a exercer uma pressao pedagogica na formulagdo de imagens de mundo.

Rosenstone (2010, p.17) considera o cinema como uma fonte importante para
0 nosso entendimento da histéria, da nossa relacdo como o passado e que nao
podemos “ignorar a maneira como um segmento enorme da populacdo passou a
entender os acontecimentos e as pessoas que constituem a histéria”. Ele também
aponta que € preciso reconhecer que o filme nao possui a fidelidade entre suas regras
de producao, mas que isso nao prejudica a capacidade filmica de condensar, em suas
formas plasticas, a historia, defendendo o entendimento das regras especificas da
linguagem cinematogréafica com os vestigios do passado®. E é sob esta perspectiva
de analise que vamos nos ater, principalmente, quando pensamos de acordo com
Marcos Silva ao dizer que os filmes ndo estao soltos no tempo, estdo conectados a
ele em suas multiplas temporalidades, no tempo tematico das suas narrativas e no
tempo de sua realizagdo e circulagdo (SILVA, 2008, p.11/18). Através da estética da
animacao da Disney, seus filmes constroem uma memoria, explicam uma época e
transformam experiéncias historicas, em sua poética do possivel, do imagético, da
ficcao.

Compreendemos também, como Kellner (2001, p.14), que a cultura dos
Estados Unidos é uma forte influenciadora em todo o0 mundo. Para Burgoyne (2002),
a questdo da identidade nacional, cultural e racial, estava se tornando um tema
central de debates nos Estados Unidos, trazendo a tona narrativas de pessoas
excluidas dos relatos tradicionais, numa reconstrucdo da narrativa nacional
americana através da ficgdo, enfatizando a representagdo das minorias raciais e
étnicas. Essas questdes foram refletidas e construidas no cinema americano,
inclusive nos filmes da Disney.

Complementando nossa linha de pensamento, segundo Ismail Xavier (2008,
p.83), o cinema sempre foi fundamentado do ponto de vista artistico mas seus usos
séo pedagogicos. Concordamos com o pensamento de que o cinema educa através
dos tempos, os comportamentos, ideias e visées de mundo ao longo da vida e ao
longo da histéria, e por isso nos propomos refletir sobre ele.

3 Rosenstone é um dos principais autores atuais que refletem sobre a relacdo entre histéria e cinema,
no entanto, ele também ¢é criticado por alguns autores, como Natalie Zemon Davis, que véem no
historiador norte-americano a busca da "verdade” no filme e as formas de se escrever a historia.
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Montén (2009, p.33) percebe uma tendéncia homogeneizante gerada pelas
multinacionais da imagem, demonstrando uma preocupag¢ao com “a auséncia de uma
clara concepgéao educativa em relagdo a imagem”, ja que vivemos submetidos a uma
constante presenca de varios tipos de imagens no nosso cotidiano transmitindo
mensagens das mais diversas ordens, sem, no entanto, sermos preparados para
interpreta-las a fundo. Nao aprendemos a ler as imagens com uma postura critica e
isso se faz cada vez mais necessario. Mas, para ler as imagens do filme Pocahontas
(1995), faz-se necessario compreender a forca do seu mito.

1.1 Pocahontas, a forca de um mito

Como Pocahontas (1995) é a primeira animacado da Disney baseada em
“fatos reais”, e aqui iremos analisar ndo o que sucedeu, mas o0 que poderia ter
sucedido através da poética da narrativa Disney sobre a histéria de Pocahontas,
precisamos ressaltar que esse filme gerou e ainda gera muitas polémicas e uma
grande revolta do povo Powhatan pelo fato da Disney ter distorcido em muito a histéria
da personagem histérica. Existem também muitos livros e pesquisas sobre sua
“verdadeira histéria”, principalmente depois do langamento do filme em 1995.

Muitas vezes a Disney é acusada por alterar a histéria de Pocahontas,
criando um romance entre ela e Smith. No entanto, o imaginario sobre este romance
ja aparece retratado desde o comeco do século XIX. Pois ja em 1817, John Davis
escreveu o romance intitulado “Captain Smith and Princess Pocahontas, an indian
tale”, dando asas ao imaginario que assumiu a versao de um romance entre os dois.

Segundo Gleach (2005, p. 444) a histéria de Pocahontas e Capitdo John
Smith tem sido um padréo de textos na escola priméria dos EUA nos ultimos 150
anos. Ele observa também que muitas pessoas, inclusive fora da Virginia, tém
internalizado a versao do mito em que Pocahontas se casou com Jonh Smith e ndo
com John Rolfe. Simplesmente uma extensao natural do romance, onde essa parece

ser a motivagcao para salvar a vida de Smith.

Pergunte a qualquer garota de oito anos na América quem era Susan B.
Anthony e vocé provavelmente recebera um olhar vazio. Mas mencione
Pocahontas e o rosto da crianca se iluminara, sem duvida com uma visdo da
bela "princesa" da Disney dancando em sua mente. Poucas figuras na
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histdria americana sao tao lendérias.?

Partimos do pressuposto de que Pocahontas se tornou um mito e mais, ela
se tornou um dos mitos fundadores dos EUA. E como, segundo Barthes (2007, p.199)
‘o mito € uma fala”, um sistema de comunica¢do, uma mensagem, com seus limites
histéricos e determinadas condi¢cbes de funcionamento, julgado por um discurso. Para
Barthes (op cit, p. 295) no mito encontra-se um sistema tridimensional - o significante,
o significado e o signo — mas se constréi a partir de uma cadeia semiolégica que ja
existe antes dele. Um sistema linguistico — a linguagem da qual o mito se serve para
construir o seu préprio sistema —, uma linguagem-objeto, e o proprio mito, que o autor
denomina como metalinguagem. Para compreender essa fala mitica se faz
necessario haver um entendimento da terminologia, sendo o significante, no plano da
lingua, sentido, e no plano do mito, forma. Ja o significado, Barthes passa a chama-
lo de conceito. O signo passa a ser chamado de significacdo. Isto “porque o mito tem
efetivamente uma dupla fungdo: designa e notifica, faz compreender e impde”
(BARTHES, 2007, p.208). Na relacao entre forma e conceito, o sentido “postula um
saber, um passado, uma memoria uma ordem comparativa de fatos, de ideias, de
decisdes”. Quando se torna forma, a histéria evapora-se, mas o sentido esvaziado
pela forma precisa de uma significacdo que o preencha, assim, o sentido alimenta a
forma do mito.

Consideramos importante compreender o poder do mito Pocahontas, que se
renovou tantas vezes através dos séculos até ser ressignificado em 1995. Ao ser
reapropriado pela Disney, evoca um sentido, um saber, um passado, uma memoria.
Na sua nova forma, ndo é apenas um simbolo, € uma imagem rica e viva, cumplice
de um conceito, historico e intencional. “Gracas ao conceito, toda uma nova histéria
€ implantada no mito” (op cit, p.210). Essa nova histéria implantada pela narrativa
Disney, esse conceito, “¢ menos o real do que um certo conhecimento do real;
passando do sentido a forma, a imagem perde parte do seu saber: torna-se disponivel
para o saber do conceito” (op cit). Neste novo conceito, Pocahontas ja ndo € mais
uma crianga entre 11 ou 13 anos, mas uma mulher adulta que tem um amor
impossivel, capaz de um ato heroico para salvar a vida de seu amor e implantar a paz

entre 0s povos.

4 Images of a legend. Disponivel em < https://www.pbs.org/wgbh/nova/pocahontas/legend.html>
Acesso em 07 de outubro de 2019.
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A forca do mito Pocahontas foi se revelando na longa duragcédo por meio de
muitas outras referéncias de arte através dos séculos. S&o pinturas, livros biograficos
e de romance, infantis, adultos e juvenis, cartas, estatuas, filmes, exposicoes e até
nota de 20 dblares que nos ajudam a tracar a trajetéria desse mito, discutindo como
ele foi reconfigurado pela Walt Disney, no filme Pocahontas (1995).

A década de 1990, nos Estados Unidos, é de relevancia para a analise ndo
sO pela emergéncia da globalizagdo, do neoliberalismo e do multiculturalismo, mas
também porque é conhecida como a do “renascimento dos Estudios Disney”, ou
Disney Renaissance. Nessa década, houve langcamentos de uma série de animagdes
com destacada qualidade grafica e estilo com grande sucesso de publico. Mas por
que justo nesse momento a Disney se propde a reconfigurar aquele mito 400 anos
depois? Um mito construido segundo a lenda de que Pocahontas, a filha do chefe da
tribo indigena Powhatan, teria salvado a vida do capitao inglés John Smith, em 1607,
na Colbnia da Virginia.

Ao revisitar o mito Pocahontas, a Disney percorreu um longo e delicado
caminho, desde que Mike Gabriel comegou a refletir sobre o fato de que as criangas
na escola apenas sabiam sobre o mito fundador do norte dos Estados Unidos,
segundo o qual em 1620 os “Pais Peregrinos” vieram da Inglaterra no navio
Mayflower®, deixando, por muito tempo esquecido um outro mito fundador, uma

indigena nativo-americana do sul dos EUA, Pocahontas.

Figura 3: Imagens do filme representativas dos personagens.

Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/>Acesso em 22 de Maio de 2019.

5 Os Pais Peregrinos durante a viajem da Inglaterra para a América do norte estabeleceram um pacto
para a construgdo de uma nova terra com leis justas e iguais, nascendo assim um dos mais fortes mitos
fundadores da América do Norte. Mas este mito fundador representa apenas aqueles americanos
brancos, de origem anglo-saxdo e protestantes, conhecidos como WASP (white, anglo-saxon
protestant).


https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/
https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/
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Sua histéria foi passada de geracdo em geracdo e contém importantes
registros historicos: ela era a filha do chefe da tribo Powhatan e em 1607 conheceu o
Capitao John Smith, salvando-o de ser morto pelo seu pai, sendo este o seu mais
conhecido ato heroico, registrado por cartas do Capitdo John Smith dirigidas ao rei
da Inglaterra. Segundo seu mito, Pocahontas se tornou uma espécie de diplomata
indigena, colaborando para manter a paz entre os indios e 0s ingleses, aprendendo
a cultura dos colonizadores e ensinando a cultura dos nativos. Depois de Smith se
ferir com poélvora e embarcar de volta para a Inglaterra, foi dado como morto para
Pocahontas e a paz alcangada logo foi desfeita. Ela foi mantida em cativeiro até, anos
depois, se converter ao cristianismo e se casar com um plantador de tabaco inglés,
John Rolfe.

No entanto, muito dessa histéria se perdeu em decorréncia do dominio
europeu que aniquilou de forma devastadora as centenas de tribos indigenas que
habitavam a América do Norte, apagando nao sé a histéria de Pocahontas, mas da
cultura de todo o povo indigena nativo-americano.

Além do filme resgatar um dos mitos fundadores dos Estados Unidos, 400
anos depois, traz em sua trama questdes pertinentes as demandas da década de
1990 dos Estados Unidos, como a teméatica do papel da mulher na sociedade, do
envolvimento do homem com a natureza, principalmente sobre o modo como 0s
nativos-americanos se relacionavam com ela. Recupera, portanto, a dimensao
humana dos indigenas e sua presenca na formagao dos EUA.

1.1.1 Pocahontas e seus descendentes

O fato é que Pocahontas existiu, conheceu John Smith, casou com John Rolfe
e foi mde de Thomas Rolfe. A partir dai, sua linhagem se perpetuou. E os
descendentes gerados a partir do seu inico filho Thomas Rolfe deu origem a uma das
familias mais importantes e numerosa da Virginia.

O site de genealogia “GenealogyBank” traz informagdes sobre a linhagem da
nativa americana mais famosa da histéria. Gena Philibert-Ortega (2013), afirma que
em 1980, havia cerca de 25 mil descendentes, vindos, principalmente da familia
Bolling, unicos descendentes conhecidos no inicio do século XVIII.

Quando pensamos em grandes lideres nativos americanos ao longo da
histéria dos EUA, nomes como Cochise, Geronimo, Crazy Horse e Sitting Bull
vém a mente. Mas e as mulheres nativas americanas? A maioria dos
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americanos conhece o nome de apenas duas mulheres nativas americanas:
Pocahontas e Sacagawea. Pocahontas, cuja mitologia foi imortalizada em
uma musica cantada por Peggy Lee e em um filme da Disney, pode ser a
mulher nativa americana mais familiar porque deixou um ndmero
consideravel de descendentes através de seu filho Thomas Rolf.

Quem pode afirmar que eles fazem parte da linhagem Pocahontas? Pelo
menos uma primeira-dama, numerosos politicos e até o general confederado
Robert E. Lee, para citar apenas alguns.

(PHILIBERT-ORTEGA, Gena. First Lady Edith Wilson & Her Ancestor
Pocahontas. (2013), GenealogyBank. Disponivel em <
https://blog.genealogybank.com/first-lady-edith-wilson-her-ancestor-
pocahontas.html> Acesso em abril de 2019.)

by

Segundo Gena, o caso de maior repercussdao devido a linhagem de

Pocahontas € o da Primeira Dama dos Estados Unidos, Edith Bolling Galt Wilson

(1872-1961), segunda esposa do presidente Woodrow Wilson. A publicidade em torno

do caso se deu logo no anuncio do seu noivado em 1915, gerando diversas matérias

em todos os jornais americanos, que garantiam que Edith era descendente da nona

geracdo de Pocahontas. A sua ascendéncia conferia a Edith um certo status real,

uma linhagem real, que criava em torno dela um imaginario que se transformava num

catalizador de revisitacoes e releituras da histéria dos nativos americanos®.

Figura 4: Foto de Edith Bolling Galt Wilson

Fonte: Genealoy Bank. Biblioteca Presidencial Woodrow Wilson. Disponivel em
<https://blog.genealogybank.com/first-lady-edith-wilson-her-ancestor-pocahontas.html>

Acesso em 15 de maio de 2019.

6 Outra Primeira Dama descendente de Pocahontas ¢ Nancy Reagan, no entanto ndo ha muitas
informagdes oficiais. George Bush é descendente do segundo casamento do viivo de Pocahontas

John Rolf.


https://blog.genealogybank.com/first-lady-edith-wilson-her-ancestor-pocahontas.html
https://blog.genealogybank.com/first-lady-edith-wilson-her-ancestor-pocahontas.html
https://blog.genealogybank.com/first-lady-edith-wilson-her-ancestor-pocahontas.html
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Mas seu status real também tinha for¢a fora dos EUA. Quando Edith foi visitar
a Inglaterra, em 1918, foi tratada como parte da realeza, e os jornais exclamavam
que, quase 300 anos depois, uma descendente de Pocahontas visitava a Inglaterra,

recebendo cortesias sociais e oficiais devido a sua linhagem.
Figura 5: Duluth News-Tribune (Duluth, Minnesota), 3 de dezembro de 1918, pagina 12.
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Figura 6: Richmond Times Dispatch (Richmond, Virginia), 24 de outubro de 1915, pagina 43.
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Lorenzo Macagno (2014, p. 73-74) fala sobre a perspectiva de uma das
tipologias formuladas por Anthony D. Smith (1994) que pensa a nagdo como uma
comunidade etnogenealégica, tornando-se um “familia de familias”, uma
“superfamilia” constituida pela comunidade, onde a lingua, a musica e a histéria de
acontecimentos heroicos e sacrificios se tornam componentes centrais na
constituicdo da propria mitologia nacional.

Essa “superfamilia” a qual o autor se refere em relagcao a genealogia nos leva
a pensar no quanto a genealogia de Pocahontas vem sendo explorada por atores
politicos e sociais através dos séculos, como vimos na exploracdo da descendéncia
de Pocahontas por Edith Bolling, em 1915. Bem como sobre as atuais descendentes

de Pocahontas como aquela ligada a Trump e a ligada aos indigenas.

Figura 7: Debbie White Dove durante entrevista sobre a senadora Warren, se valendo de sua
descendéncia de Pocahontas. Na segunda imagem, temos ela servindo de modelo para Gleen
durante sua viagem a Jamestown para pesquisa do filme da Disney.

POCAHONTAS DESCENDANT APPEARS ON FOX
NEWS, TELLS ELIZABETH WARREN TO
APOLOGIZE

IV THARTAL DA SREN O 10 TH2AT 261 A

EDT

!@ POCAHONTAS DESCENDANT RESPONDS TO WARREN . N
» TUCKER CARLEON roakght - IS

Fonte: (1)Matéria com Debbie White Dove no Newsweek, exibida em 10/07/18. Disponivel em
<https://www.newsweek.com/pocahontas-descendant-appears-fox-news-tells-elizabeth-warren-
apologize-1173779> Acesso em 20 de setembro de 2019. (2) Imagem de Debbie durante as
filmagens do documentario Pocahontas. Disponivel em
<https://www.erieyachtclub.org/images/LOG/2007/logseptoct07.pdf> Acesso em 20 de
setembro de 2019.

Existe, portanto, segundo site de genealogia, uma busca por uma
descendéncia de Pocahontas como no caso da atual senadora americana Elizabeth
Warren, ironizada por Donald Trump como a Senadora Pocahontas; a senadora
alegava ter descendéncia indigena e foi desmentida apds o fato da comprovacéo

disto ser reivindicado por uma descendente de Pocahontas em 2018.

Figura 8: Shirley Little Dove, descendente de Pocahontas, na reserva Powhatan e nos créditos


https://www.newsweek.com/pocahontas-descendant-appears-fox-news-tells-elizabeth-warren-apologize-1173779
https://www.newsweek.com/pocahontas-descendant-appears-fox-news-tells-elizabeth-warren-apologize-1173779
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Shirley Little Dove McGowan
Chief of the Upper Mattaponi Tribe

Fonte: Matéria com Shirley Little Dove no Riverbend Naturalist. Disponivel em
<http://www.forb.wildapricot.org/resources/Documents/2018%20Fall%20Newsletter.pdf>
Acesso em 20 de setembro de 2019. Créditos da consultoria de Shirley no filme Pocahontas
(1995).

De formas diferentes, as irmas Shirley Little Dove e Debbie White Dove usam
a descendéncia de Pocahontas, elas procuram manter a histéria de Pocahontas e
dos indios Powhatans viva. Shirley de forma mais arraigada a sua cultura, mantendo
a cultura e as tradigdes dos Nativos Americanos dentro da reserva e Debbie, de forma
mais engajada politcamente na alta sociedade americana. Mas ambas se tornaram
referéncias atuais de uma Pocahontas mitica. Talvez elas representem bem o dilema
da filha do chefe Powhatan, uma escolhe ficar na aldeia e cuidar da manutencéo da
cultura nativa e a outra ganha o mundo com isso, divulga a causa indigena no meio
da alta corte do poder.

Segundo Gleach (2005, p.445), o filho de Pocahontas, Thomas Rolfe, teve
uma filha, chamada Jane Rolfe, que teve um filho e cinco filhas.

Tabela 1: Tabela sobre a descendéncia de Pocahontas.

John Bolling -

Fonte: Tabela produzida pela autora.

Na préxima geracao, nasceram 53 criancas e na seguinte 174, (Robertson
1887). A lista de descendentes em 1985 (Braw Mayers, and Chappel 1985) inclui mais
de 300 paginas de nomes confirmados, mais outro tanto de provaveis descendentes.


http://www.forb.wildapricot.org/resources/Documents/2018%20Fall%20Newsletter.pdf
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Em 1987, ja havia indexados mais de 18 mil, adicionando outros mil ou mais quando
se acrescentam alguns suplementos.

Entre os descendentes famosos mais recentes, temos a ex-primeira Dama
Nancy Reagan, mas esta, ao contrario de Edith Bolling, ndo deu muita publicidade
nem valorizagdo a essa ligagdo com os lacos Nativos Americanos. O uso de tal
descendéncia até hoje ainda tem apelo politico, como no caso de Debbie White Dove
e Shirley Little Dove.

Um fato peculiar € a analise dos efeitos de um dos retratos de Pocahontas,
quando o renomado artista Thomas Sully, da década de 1850, ndo imaginava as
apropriacdes e efeitos que este iria gerar. A pintura mostra Pocahontas com tragos
de matriarca, pois, para os sulistas da época, a consideravam como uma espécie de
“‘mae da nacao”, pois através de seu descendente, Thomas Rolfe, estavam entre as
familias mais importantes do Sul e se tornou muito popular durante décadas.

Figura 9: POCAHONTAS, Thomas Sully, 1852. Fonte:

Fonte: National Portrait Gallery Disponivel em <https://npd.si.edu/object/npg NPG.65.61>
Acesso em 16 de novembro de 2018.

Acontece que este quadro foi até adaptado para a bandeira de uma unidade

de milicia confederada que se autodenominava "Guarda das Filhas de Powhatan".”

Figura 10: “Guard of the Daughters” — The Flag of the Powhatan Guards (Co. E, 4th Virginia
Cavalry)

7 PBS - Nova — Pocahontas. Disponivel em < https:/www.pbs.org/wgbh/nova/pocahontas/lege-
nf.html>. Acesso em 14 de mai 2020.
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Fonte: https://qazette665.com/2016/06/17/qguard-of-the-daughters-the-flag-of-the-powhatan-
quards-co-e-4th-virginia-cavalry/

A bandeira esta exibida no Museu da Guerra Civil Americana em Richmond,
Virginia (anteriormente conhecido como Museu da Confederacéo). Vale observar o
detalhe do acréscimo de um colar com uma cruz, simbolizando a fé crista adotada
por Pocahontas e ressaltando que a guarda é dos Powhatans, num claro resgate a
origem nativo americada da Virginia, pelo 4° Regimento de Cavalaria da Virginia em
1861. Outro detalhe a ser observado é que, se a bandeira é intitulada “Guarda das
Filhas de Powhatan”, acrescido da imagem matrona de Pocahontas, cabe aqui duas
possiveis interpretacdes: a primeira € que Pocahontas seria essa “Filha”, mas a
segunda e mais plausivel é que Pocahontas seria essa “méae” das filhas de Powhatan,
levada para o campo de batalha como uma protetora da guarda durante a guerra civil.

Pocahontas é uma histéria sem fim. Sua curta existéncia deixou poucos rastros
de histéria durante a vida na Virginia. Mas legou sementes de imaginagcao e hoje
ainda continua inspirando outras histérias. Do que se faz um mito? Sua vida se tornou
uma lenda, uma histéria perpetuada através do tempo. Os mitos sdo narrativas que
dao sentido as nossas préprias vidas. Pocahontas, da mulher ao mito, do mito a

mulher.

1.2 A trajetéria do mito Pocahontas e os relatos de John Smith

Uma coisa é indiscutivel: se hoje nés conhecemos Pocahontas tal como esta
personagem recheada de elementos miticos e heroicos, com a forca de um mito
fundador dos Estados Unidos, é pelos variados efeitos causados pelos relatos de
John Smith. Quatro séculos depois de Smith ter escrito e publicado as famosas cartas,
que narram 0s primeiros anos do assentamento inglés em Jamestown, ndo ha

consenso entre os pesquisadores sobre 0 quanto de real, fantasia ou autopromocao


https://gazette665.com/2016/06/17/guard-of-the-daughters-the-flag-of-the-powhatan-guards-co-e-4th-virginia-cavalry/
https://gazette665.com/2016/06/17/guard-of-the-daughters-the-flag-of-the-powhatan-guards-co-e-4th-virginia-cavalry/
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existe nelas. O Capitao John Smith é considerado por Frederic Gleach (1994, p. 169)
um self-made Englisman, por sua desenvoltura como lider militar com experiéncias
em culturas ndo europeias. Seus relatos sdo narrados em terceira pessoa, onde
costuma enaltecer seus atos e feitos. Mas muito do que se sabe até hoje sobre os
nativos americanos da regido da Virginia, os Algonquians, € baseado nos registros
de Smith.

|-|- CIkefe are the Linee thar fhew thy Face bue thofe
Tz fhew thy Grale and _?1‘02‘. braghier bec -

H iy Fatre-Difeoueries and Fowle- Ouver chrowes
g?;niwggsm Civillidd b dhe

e
Fonte: Virginia Museum of History & Cultutre.Disponivel em <
https://www.virginiahistory.org/collections-and-resources/virginia-history-explorer/captain-
john-smith> Acesso em 10 de out de 2019

Frederic W. Gleach é um antropd6logo, pesquisador dos primeiros anos da
colénia inglesa de Jamestown. Para ele, desde o assentamento dos colonos ingleses,
em 1607, a regido de Jamestown, até entdo dominada pela poderosa coligagéo de
cerca de trinta tribos indigenas lideradas pelo Chefe Powhatan, se tornou um local de
intensos conflitos. Gleach tenta compreender a histéria através das visées de mundo
das respectivas culturas envolvidas, procurando explicar alguns significados de certos
eventos do século XVII, na Virginia. No seu livio Powhatan’s world and colonial
Virginia: A conflict of cultures (1997), Gleach argumenta que a histéria de Jamestown
€ essencialmente a historia de como duas culturas com visées de mundo conflitantes
tentaram civilizar e incorporar uma a outra. Ele examina eventos histéricos de
perspectivas nativas e coloniais, resultando em interpretagbes originais e mais
completas da historia da Virginia no século XVII. A perspectiva da pesquisa sobre a

cultura Algonquiana, sua filosofia politica e ritualistica, permitiu a Gleach se contrapor


https://www.virginiahistory.org/collections-and-resources/virginia-history-explorer/captain-john-smith
https://www.virginiahistory.org/collections-and-resources/virginia-history-explorer/captain-john-smith
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aos relatos de Smith e chegar a novas perspectivas de interpretacao e conhecimento

dos significados dos acontecimentos narrados pelo capitéo.

~ Fonte: : Library of Congress. Dlspom’vl em<
https://www.loc.qov/resource/3880.ct000377/?r=-0.482,0.001,1.79,0.713,0 > Acesso em 10 de
out de 2019

Sua contribuicdo para o conhecimento dos povos nativos e da regidao em que
os ingleses estavam habitando pode ser observada no mapa que auxiliava os
ingleses a conhecerem o territério e as tribos da regido. Os Algonquians eram povos
Nativos Americanos espalhados por toda a regiao da Virginia, em diversas tribos com
culturas e politicas diferentes, cerca de 30 tribos eram lideradas pelo pai de
Pocahontas, o chefe Powhatan, mas essas tribos ndo tinham a cultura da escrita
desenvolvida, sua histéria e cultura eram passadas oralmente e foi através dos
registros, como cartas, mapas e desenhos de ingleses, principalmente de John Smith,
que hoje conhecemos essa histéria. Sé que agora, pesquisadores como Gleache e
Routree nos apresentam novas perspectivas a partir do contraponto da visdo da
cultura algonquiana e da cultura Powhatan.

Mas esses relatos foram questionados desde meados do século XIX, primeiro
por Chales Deane, em 1860 e depois por Henry Adams, em 1867. Hoje, segundo
Gleach em seu artigo Controlled Speculation and Constructed Miths: The Saga of
Pocahontas and Captain John Smtih (2003, p.41), ha um consenso entre 0s


https://www.loc.gov/resource/g3880.ct000377/?r=-0.482,0.001,1.79,0.713,0
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historiadores que, se realmente este incidente ocorreu, ele foi provavelmente uma
espécie de ritual de adogéao, ao invés de um ritual de execugéo. Nos relatos de John
Smith estdo os principais registros da existéncia e dos atos de Pocahontas. Embora
haja muitas controvérsias sobre a veracidade desses relatos, o encontro entre os dois

mundos mudou de forma irreversivel a vida dos Nativos Americanos.

Figura 13: Mapa baseado nas informac6es coletadas por Smith durande seu primeiro ano em
Jamestown
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Figura 14: Fonte Gleach (2006)

Smith foi capturado pelos nativos,sete meses depois que chegou na Virginia,
em dezembro de 1607, enquanto explorava o Rio Chickahominy. Provavelmente por
Opechancanough, segundo seus relatos, Smith teve sua vida salva por conta de uma
bussola, pois Opechancanough havia se maravilhado com a invengao com que Smith
o presenteara. Opechancanough levou Smith em varias aldeias (que foram
representadas no mapa de reconhecimento que Smith elaborou), mas foi em
Werowocomoco, no Rio Yorker, que Smith conheceu o chefe Powhatan e seu irmao
Kekataugh, passando pelo famoso ritual (descrito por ele) de lavagens das maos.
Este evento é compreendido simbolicamente como uma morte para um renascimento,
onde Pocahontas era uma peca da encenacao ritualistica. Mas, para Smith, ela
realmente salvou a sua vida. Os indicios de que era um ritual de adocao ficam ainda
mais fortes quando Smith relata que, depois do ritual, ele passou a ser tratado como
um filho powhatan, retornando a Jamestown e sempre levando presentes para o
Chefe Powhatan, e a colbnia inglesas passou a viver em paz.
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E importante ressaltar que a histéria de Pocahontas é essencialmente
contada por homens brancos; nossa personagem entrou na histéria através dos
relatos do Capitdo John Smith no século XVII, esses relatos narram o processo de
colonizacgao inglesa nas terras da Virginia, e foram a base para a construgao do mito
Pocahontas. A True Relation of Such Occurrences of Noate as Hath Happened in
Virginia.

Figura 15: Primeiro relato 1608.
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Fonte: Encyclopedia Virginia. Disponivel em
<https://www.encyclopediavirginia.org/media player?mets filename=evm00002818mets.xml>
Acesso em 19 de maio de 2019.

O conteudo da carta foi amplamente divulgado depois de digitalizado, como
podemos observar na figura abaixo.

Figura 16: conteudo do relato A True Relation of Such Occurrences and Accidents of Noate as
Hath Hapned in Virginia (1608).
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Fonte: Encyclopedia Virginia. Disponivel em
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<https://www.encyclopediavirginia.org/media player?mets filename=evm00002818mets.xml>
Acesso em 19 de maio de 2019.

O segundo relato de Smith € de 1612, depois de ter retornado a Inglaterra. A

carta ou relato foi transformada em livro onde foi publicado um mapa de 1612 da

col6nia da Virginia.

Figura 17: Segundo relato de Smith publicado em 1616
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Fonte: National Park Service. Disponivel em
<htips://www.nps.gov/cajo/learn/historyculture/john-smith-journals.htm> Acesso em 19 de
maio de 2019.

O terceiro relato é de 1624 intitulado The General History of Virginia.

4 THE |
GENERALL i!_—l]STOR‘[E
Cirrrius, NeweEongrlan

Fonte: Documenting the America South. disponivel em
<https://docsouth.unc.edu/southlit/smith/smith.html> Acesso em 19 de maio de 2019
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Nestes relatos, John Smith descreve o que, para ele, foi um ritual de execucgao,
e como Pocahontas se portou, ressaltando que ela agiu com sabedoria acima de sua
idade. No entanto, Smith se baseava numa construcao particular de mulher inglesa,
mas quando Gleach analisa e compara materiais de outras tribos obtém uma ideia
mais clara de suas culturas em relacao a mulher. Segundo Gleach, as mulheres e as
criangas nao eram isoladas das relagcdes de poder, podiam ser chefes, conselheiras,
0 poder era passado matrilinearmente e eram envolvidas nas decisdes de Guerra;
além disso, com doze anos ja se era considerada uma jovem mulher (1994, p.169).
Portanto, Pocahontas, com cerca de doze, ndo era tdo despreparada como se pensa
numa garota da mesma idade na Inglaterra do século XVII. Essa tese € confirmada
por Clara Sue Kidwell (1992) no seu livro “Indian Women as Cultural Mediators”, ao
analisar o papel de mulheres indigenas protagonistas no papel de mediadoras entre

os nativos e colonizadores, como Pocahontas e Sacagaweas®.

1.3 A trajetéria do mito Pocahontas através dos séculos

1.3.1 Quadros e gravuras e imagens de Pocahontas

A histéria de Pocahontas foi contada em centenas de formas: Poemas, pecas
teatrais, musicas e filmes, além de inUmeras pesquisas académicas, livros adultos e
infantis. Vamos agora viajar um pouco no tempo, revisitando algumas dessas
representacdes para tentar compreender o poder de transformagcdo desse mito até
chegarmos na representagcdo do objeto desta pesquisa, o filme de animacéo da
Disney: Pocahontas (1995). Veremos aqui 0 imenso universo de pesquisa a que
podemos ter acesso em relacdo aquele mito fundador dos Estados Unidos, e
perceberemos como este universo foi utilizado na reconstrucdo de tal mito pelos

estudios Disney, na década de 1990.

8 Segundo Kindwell (1992), Sacagawea foi uma nativa americana que viveu no final do século XVIIl e
inicio de XIX (1778-1812), ela era poliglota e serviu de intérprete em importantes expedi¢des de Lewis
e Clark pela costa norte-americana do pacifico, casou-se com um comerciante de peles do Canada que
a tinha comprado junto com outra nativa chamada Shoshone, chamado Toussaint Charbonneau. Sua
imagem costuma ser representada carreando seu filho no colo ou nas costas.
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1.3.1.1 Jamestown Exposixion

Em 1907 foi realizada uma exposicado internacional para celebrar os trés
séculos de aniversario do assentamento inglés em Jamestown. Gleach analisa a
exposicdo em seu artigo Pocahontas at the fair: crifting identities at the 1907
Jamestown Exposition (2003b), que para ele tinha uma vis&o colonialista, exaltava os
feitos do Capitdo John Smith e mitologizava a cena do resgate. A exposicao
apresentava centenas de objetos de colecionadores e vendia muito material
promocional como postais, quadros, selos e suvenires. Segundo Gleach (opcit, p. 428,
enquanto Pocahontas ganhava crédito por ter salvado o Capitdo John Smith, os
Powhatans tiveram pouquissima representatividade na exposicao. A exposicao teve
o incentivo e a participacdo do presidente Theodore Roosevelt®. E importante
ressaltar o posicionamento politico dele do presidente, republicano, militarista, que
promovia intervencdo amerciana em outros paises, principalmente da América Latina.
Também ligado partidariamente com a Doutrina Monroe, “América para os

americanos”, em carater imperialista.

Figura 18: Postais da Jamestown Exposition, em 1907

Fonte: University of California. Disponivel em
<https://calisphere.org/item/c6b8879e29d242cc85bdb5e4bc6f26¢ch/> Acesso em 10 de junho de
2019.

% Durante a era Roosevelt, na década de 1940, quando o perigo da guerra europeia comegou a chegar
na América, a Politica da Boa Vizinhanca dos EUA com os paises vizinhos do continente americano
comecou a ganhar forga pelas maos de Nelson Rockefeller, que, segundo Tota (2017, p. 160) , usou
todos os meios para transmitir a ideia de que os EUA queria cultivar uma amizade com seus vizinhos,
utilizando muito bem os meios de comunicagdo para uma “invasao” cultural americana, transferindo a
seus vizinhos valores americanos, composto pela ideia de democracia, progresso e justica. Assim,
nasceu um dos filmes mais pesquisados da Disney, The Three Caballeros (1945), onde o Pato Donald
faz uma viagem pelo Brasil e pelo México, ao lado de seus novos amigos, o Brasileiro Zé carioca e o
Mexicano Panchito. “Em outras palavras, os americanos queriam persuadir, de qualquer maneira, a
América Latina a cerrar fileiras com a ‘grande democracia’ na luta contra a Alemanha” (TOTA, 2017,
p. 160).


https://calisphere.org/item/c6b8879e29d242cc85bdb5e4bc6f26cb/
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No artigo de Gleach, temos o texto oficial da abertura da exposi¢do que dizia

assim

Virginia ndo pode honrar demais a memdéria dessa adoravel jovem, pois
a ela, mais de uma vez, a Virginia deve sua existéncia. E, desde que a
histéria registre atos ousados e sofrimentos passados pelos primeiros
colonos de Jamestown, Pocahontas serd lembrado por tanto tempo como
0 anjo da guarda da colbnia. Pocahontas, filha favorita do rei, Powhatan,
nasceu em 1587, cristianizou e batizou em 1612 e casou-se em 1613. Ela
morreu em 1616 e foi enterrada em Gravesend, Inglaterra, na capela-mor
da Igreja de Sao Jorge, deixando uma Thomas Rolfe, de quem
descendem muitas das familias mais ilustres da Virginia. (in GLEACH
2003b, p. 428) (livre tradugéo da autora)

Para Gleach (op cit), esse texto apresenta uma chave para compreensao de
um dos aspectos do motivo da grande distingcdo e reveréncia dada a Pocahontas: a
sua transformacao de “selvagem” para “civilizada” e “cristianizada”, ou seja, de india
para branca. Simbolicamente, a Virginia e a América também passaram de selvagens
para uma terra civilizada. A exposi¢cao manteve a visdo dominante, mas um esforco
contra-hegem®énico do povo Powhatan pelo reconhecimento publico continuou por
todo o século XX e envolveu analistas, antrop6logos e outros especialistas, eles estao
simplesmente trabalhando para manter suas comunicagdes e identidade diante do
desrespeito geral. Prova disto é a exposicdo Pochahontas: Her life and Legend,

organizada por Tilton em 1994.

1.3.1.2 A exposicdo “Pocahontas: Her Life and legend

Entre 1994 e 1995, os curadores Robert S. Tilton e William M. S. Rasmussen,
pela Virginia Historical Society, produziram a exposigao “Pocahontas: Her Life and
legend’, também transformada em um livro com o mesmo nome. Essa exposicao
reunia um grande numero de representacdes de Pocahontas numa tentativa de
reconstituir sua histéria através da sua lenda. Kevin D. Murphy, em “Pocahontas: Her

life and legend: An exibition review’ (1994), faz uma minuciosa analise de como o mito

10 Virginia cannot too much honor the memory of this lovely young woman, since to her more than once
Virginia owed its existence. And so longas history records deeds dared and harships endure by the first
settlers of Jamestown, so long will Pocahontas be remembered as the guardian angel of the colony.
Pocahontas, favorite daughter of the King, Powhatan, was born in 1587, christianized and baptzed in
1612, and married in 1613. She died in 1616, and was buried in Gravesend, England, in the chancel of
St. George’s Church, leaving one child, Thomas Rolfe, from whom many of the most distinguished
families of Virginia have descended'®. (in GLEACH 2003b, p. 428)
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de Pocahontas € indissociavel da sua figura historica examinando as obras reunidas
na exposi¢cao, percebendo como a cultura produziu Pocahontas através de meia duzia
de episodios que construiram sua histéria, pelas representagdes tanto da alta arte,
quanto da cultura popular, levando a sério debates sobre fatores histéricos, de género,
sexualidade e etnicidade.

Figura 19: Exposi¢ado "Pocahontas: Her Life and legend. Virginia Historical Society” (1994-
1995)

Fonte:. Virginia Historical Society. Disponivel em <https:/www.virginiahistory.org/attend-
event/calendar/pocahontas-her-life-and-legend> Acesso em 17 de junho de 2018.

O interessante é que o autor percebe que praticamente tudo que se sabe
sobre Pocahontas é através da representacado, e mesmo assim, ela é considerada,
como cita Mary V. Dearborn (1886), “a heroina preferida da cultura Americana”. Sua
imagem foi construida através da literatura, historia e iconografia cultural.

Seu mito se constituiu basicamente a partir de um imaginario em torno do ato
heroico do salvamento do Capitdo Smith, mas a realidade é que até hoje nao se tem
prova de que tal ato heroico aconteceu. O fato é que quase nao ha registros historicos
da época. Os eventos supostamente ocorridos em 1607 tém registros produzidos pelo
préprio Capitdao Smith entre 1608 a 1624, mas estes sdo considerados ambiguos por
alguns pesquisadores da historia de Pocahontas.

A segunda carta, que foi publicada em 1617, ele dirigiu a Rainha Anne na
época em que Pocahontas estava na Inglaterra com o seu marido Jonh Rolfe. Na
carta, ele faz muitos elogios a Pocahontas, destacando a sua linhagem e sua


https://www.virginiahistory.org/attend-event/calendar/pocahontas-her-life-and-legend
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personalidade e recomendando que seria estrategicamente bom a Rainha recebé-la
na corte. Nessa carta, ele narra um pouco sobre a historia de Pocahontas e sobre
como a tinha conhecido, exalta uma certa caracteristica de habilidades politicas dos
Powhatans mas nao faz ainda nenhuma mencao sobre o ato do salvamento heroico
de Pocahontas’’. Apenas em 1924, uma versdao mais detalhada desta carta foi
publicada, contando com detalhes a sua prisdo e a forma como Pocahontas o salvou.
Acontece que, em 1924 tanto Pocahontas como o chefe Powhatan j4 haviam morrido,
nao havendo mais ninguém para contesta-lo ou confirmar a histéria narrada, deixando
uma névoa de duvidas sobre se o acontecimento realmente ocorreu ou foi uma
manobra de Smith para conseguir popularidade.
Tilton identifica alguns momentos cruciais na vida de Pocahontas

Tabela 2: Cronologia dos principais acontecimentos da vida de Pocahontas
* 1595 - O nascimento

» 1607 - O salvamento de John Smith

1612 - O sequestro por Samuel Argall

1613 - A conversao ao cristianismo

1614 - O casamento com John Rolfe
1615 - O nascimento de seu filho Thomas Rolfe

¢ ¢ ¢6CEE

1616 - A visita a inglaterra

1617 - A sua morte

Fonte: produzida pela autora.

Desses oito momentos cruciais, o filme da Disney Pocahontas (1995) aborda
apenas 0 segundo, o salvamento, de Smith, reforcando toda uma narrativa que
ganhou forgas durante o século XIX em torno de um possivel romance entre
Pocahontas e o Capitdo Inglés. Ja o filme Pocahontas Uma viagem ao novo Mundo

aborda apenas a sua visita a Inglaterra.

11 HISTORY DEPARTMENT HANOVER COLLEGE VISITOR'S PAGE. Captain John Smith excerpts
from three autobiographical works: A True Relation of Such Occurrences and Accidents of Noate as
Hath Hapned in Virginia (1608). Letter from Captain John Smith to Queen Anne (1617). Disponivel em
<https://history.hanover.edu/courses/excerpts/143smith-vir.html> Acesso em 20 dez 2016.

12 As cartas de Smith estdo disponiveis no site da Biblioteca do Congresso.
http://www.loc.gov/teachers/classroommaterials/presentationsandactivities/presentations/timeline/colo
nial/indians/captured.html https://history.hanover.edu/courses/excerpts/143smith-vir.html
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1.3.1.3 O retrato de Van de Passe e suas versoes

Dentre todas as representagdes de Pocahontas reunidas na exposicao, a
unica que foi feita com ela em vida e que traria algum tipo de veracidade ou
autenticidade é a gravura de Simon van de Passe (1595-1647), feita em 1616, ja
batizada e casada com Rolfe, durante sua visita a Inglaterra. Para Murphy, o fato de
Pocahontas ser considerada uma princesa, por ser filha do chefe Powhatan, e
apresentar caracteristicas diplomaticas, trouxe uma identificagdo para os europeus.
Posteriormente, foi feita uma gravura para a Virginia Companhia, para ser usada em
algum tipo de campanha de propaganda para atrair novos colonos. Segundo Tilton
(1994), o retrato foi transformado em gravura provavelmente para ser impresso em
escala, existindo reproducdes dele em outros museus. Estando o original de Simon
Van de Passe no National Portrait Gallery, Smithsonian Institution, Washington.

Figura 20: Retrato oficial de Pocahontas pintado por Simon van de Passe em 1616 na corte do
Rei James I.
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Fonte: National Portrait Gallery Disponivel em < https://npg.si.edu/blog/collection-pocahontas >
Acesso em 16 de novembro de 2018.
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Neste mesmo museu, também ha uma versdo posterior de autor
desconhecido, datada de 1793, onde ha diferengas sutis, mas significativas, pois sua
imagem contém certas suavidades fisicas nas magas do rosto e nos olhos que estao
mais arredondados, tornando sua aparéncia um pouco menos étnica e mais préxima
dos europeus. Observamos que a réplica, além de tentar melhorar a qualidade técnica
da obra original, interfere na estética da prépria Pocahontas, tal qual foi registrada
pelo artista na corte inglesa. Suas expressdes fortes estdo suavizadas, passando um
semblante mais sereno. Seu nariz foi afilado, seus olhos arredondados, suas
sobrancelhas definidas, a boca mais carnuda e se percebermos bem, ha uma
mudanca na dire¢ao do olhar, pois no primeiro ela parece encarar o espectador com
certa dureza e no segundo o olha com mais suavidade. E uma imagem mais

agradavel a estética europeia.

Figura 21: Retrato adaptado do retrato de Simon van de Passe de autor desconhecido, com
tracos suavizados datado de 1793.
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Fonte: National Portrait Gallery Disponivel em <https://npd.si.edu/object/npg NPG.65.61>
Acesso em 16 de novembro de 2018.

Em ambos os retratos, em sua borda, varias referéncias a sua pessoa. Os
nomes Matoaka (seu nome original) junto ao nome de batismo cristdo Rebecca,
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referenciando-a como uma princesa Powhatan. Na parte inferior, existem inscritos
que podemos traduzir da seguinte forma: “Matoaka é Rebecka filha do principe
Powhatan Imperador da Virginia, convertida e batizada no cristianismo e casada com
Mr. John Rolff".

Outra tentativa de europeizacdo da imagem de Pocahontas esta no retrato
de Booton Hall, pintado por um artista desconhecido, feito como uma adaptacéo
colorida da gravura de Simon van de Passe. Percebemos aqui um esforgo do artista
para tornar Pocahontas mais europeia, com a pele mais clara, os cabelos castanhos,
como observou Philip L. Barbour, em Pocahontas e seu mundo (1971).

Figura 22: Retrato de Booton Hall. Adaptacao do retrato de Simon van de Passe, por autor e
data desconhecidos

Fonte: National Portrait Gallery Disponivel em <https://npg.si.edu/object/npg NPG.65.61>
Acesso em 16 de novembro de 2018.

Socorro Barbosa (2005, p. 179) analisa que esta imagem é mais uma, entre
tantas, onde Pocahontas é domada e silenciada onde ha uma suavizagao das linhas,
com base no retrato do holandés Van de Passe, observa também que, apesar do
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embranquecimento da tonalidade da pele, ndo chega a ser a tonalidade da pele
europeia, mas também ndo é de uma nativa americana, mas o cabelo preto enfatiza
a diferenca. Concordo com Barbosa quando ela analisa que este autor desconhecido
suaviza suas linhas e a torna mais jovem e delicada, de acordo com a estética
romantica da época, a tornando mais palatavel para a cultura europeia do do século
XVIII. De acordo com o livro “United States Senate Catalogue of Fine Art’® era a
residéncia inglesa da familia Rolfe. Hoje, a pintura estad na National Gallery, em
Washigton, DC.

Uma releitura da obra, em 1994, da pintora Mary Elle Howe que se aventurou
em fazer certas “corregdes” étnicas do Retrato de Booton Hall. Segundo Tilton (1994)
Ellen visitou os indios da Virginia, para chegar a um tom de pele mais proximo do real,
mantendo caracteristicas dos indios nativos da Virginia da atualidade, como as
bochechas altas e 0 queixo duplo e as covas e 0s 0ssos das bochechas. Este retrato

esta exposto no museu de histéria da Virginia.
Figura 23: Adaptacao de Mary Ellen Howe (1994).

Fonte: National Portrait Gallery Disponivel em <https://npg.si.edu/object/npg NPG.65.61>
Acesso em 16 de novembro de 2018.

3 United States Senate Catalogue of Fine Art. Front Cover. William Kloss, Diane K. Skvarla,
Jane R. McGoldrick. Government Printing Office, 2002
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Nesses quatro retratos podemos observar um ciclo bem definido. O primeiro,
de van de Passe, é a unica obra que temos a versdo mais proxima de como era
Pocahontas, ja que foi feito diante da prépria como modelo. Pocahontas estava
vestida e paramentada com elementos da cérte da Inglaterra do século XVII, roupas,
penteados e acessoérios que em nada remetiam a sua cultura e etnicidade, mas era a
imagem que a Inglaterra precisava para usa-la como panfleto de propaganda que
‘vendia” uma imagem muito eficaz do “bom selvagem”, para diminuir o receio dos
ingleses sobre os “selvagens” atrair mais colonos para o Novo Mundo. Mas no
segundo retrato, uma réplica europeizada da gravura de Pocahontas, fica claro que
aquela imagem nao agradou muito aos ingleses, fazendo-a passar por mudancgas
sutis de “limpeza étnica” tornando-a mais etnicamente branca e europeizada. No
terceiro quadro, em sua versao colorida, esta europeizagdo e embranquecimento
ficam ainda mais gritantes na sua pele branca, cabelos castanhos e tracos faciais
bem mais suaves. No quarto quadro percebemos uma tentativa de resgate da sua
etnicidade, a partir de pesquisas com o seu povo de origem como referéncia, a autora
resgata o tom de pele e uma maior aproximacao das caracteristicas entre o seu povo
nativo americano e o registro feito por Van de Passe em 1616.

1.3.1.4 Outros retratos

Com excecéao deste retrato de Simon van de Passe, tudo o que foi produzido
sobre Pocahontas é baseado no imagindrio. Para compreender um pouco mais a forga
e a diversidade dessas representagdes foram selecionadas, dentre o vasto leque de
representacoes, as que retratam fases e eventos da sua vida, bem como utilizacao de

sua imagem para determinados fins.

Figura 24: Pocahontas. World Noted Women. New York: D. Appleton and Company, 1883. /
Jean Leon Ferris. Pocahontas. (1921).
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Fonte: National Portrait Gallery Disponivel em <https:/npg.si.edu/object/npg NPG.65.61>

Acesso em 16 de novembro de 2018.

Nesses dois retratos de Pocahontas, vemos a representacdo de diversas
fases da sua vida enquanto jovem com vestimentas indigenas.

1.3.1.5 O manto de Powhatan

Outra referéncia histérica muito importante esta na representacdo do manto
de Powhatan que a Disney certamente se inpirou no Powhatan’s Mantle em exibi¢ao
no Asmolean Museum da Universidade de Oxford. O manto é descrito pelo site do
museu como um grande manto de couro veado, decorado com conchas, aparado e
costurado com tenddes. Na figura central, existe uma figura semelhante a um humano,
ladeada simetricamente por duas figuras de animais quadrupedes opostas de perfil.
Uma delas tem garras, orelhas curtas e cauda longa e foi interpretada como um lobo.
A outra tem cascos, orelhas maiores e cauda mais curta, interpretada como um cervo

de cauda branca. As trés figuras estao rodeadas por trinta e quatro circulos.

Figura 25: Manto Powhatan (cena do filme) Manto Powhatan (museu) Manto Powhatan (em
detalhe no filme)
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Fonte: Asmolean Museum Disponivel em <https://ashmolean.web.ox.ac.uk/powhatans-mantle>
acesso em 15 de maio de 2020.

Podemos observar que a Disney reproduziu o manto quase fielmente, nao
acrescentando os 34 ciculos do Manto Original.O tamanho do manto também
manteve sua proporcionalidade, se arrastando no chdao. Sem duvida o manto era um
importante simbolo de poder. As imagens bordadas mostram o ou um homem no
centro do poder, em equilibrio com a natureza, representada pelos animais e com 0s
34 circulos representando, provavelmente, as tribos que compunham a Nacéo
Powhatan.

1.3.1.6 O ato heroico do salvamento

Mas a imagem mais forte no imaginario é a cena do ato heroico de
Pocahontas no salvamento de John Smith. Sem duvida, € a cena dotada de maior
impacto, transformando-a numa heroina tipica da “cultura americana”. Frederic
Gleach (2003a) afirma que essa é uma das mais famosas histérias americanas, tendo
capturado a imaginacao de geragdes de americanos.

Um dos primeiros registros feitos do ato heroico que se tornou um marco na
lenda de Pocahontas feita pelo artista Robert Vaughan, em 1624, intitulada:
“King Powhatan comands c. Smith to be slayne, his daughter Pokahontas beggs his
life”. Esta pode ser a primeira representacao visual do famoso evento relatado por
Smith e ainda muito debatido debatido quabto a veracidade da histéria do resgate de
John Smith. A gravura foi publicada na Generall Historie de Smith, onde John Smith
registrou o evento, 17 anos depois do suposto acontecimento. O artista tenta ser fiel

ao relato de Smith:

"Duas grandes pedras foram trazidas diante de Powhatan: entdo, o maior
namero de pessoas que lhe puseram as maos [Smith, aqui escrevendo
sobre si mesmo na terceira pessoa], o arrastou até elas, e depois
depositou suas cabeca, e estando pronto com seus clubes, para acalmar
seus céerebros, Pocahontas, a filha mais querida dos reis, quando nenhum
intreato podia prevalecer, colocou sua cabeg¢a em seus armes e colocou-
se sobre ele para salva-lo da morte: onde estava o Imperador? contente
que ele deveria viver para fazé-lo machadinhas, e seus sinos, migcangas
e cobre. " (livre traducao)
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Figura 26: Robert Vaughan, em 1624, intitulada: “King Powhatan comands c. Smith to be
slayne, his daughter Pokahontas beggs his life”.

Fonte: https://www.pbs.org/wgbh/nova/pocahontas/leqge-04.html

A carta de John Smith contando a famosa cena do salvamento serviu de base
para inimeras representacoes artisticas, inclusive para a pesquisa realizada pela
Disney na concepgédo artistica do filme. Em relacdo a descricdo da cena do
salvamento. Como exemplo temos a descricdo da roupa do Chefe Powhatan no
momento da cerimdnia vestindo uma capa de camurga com caudas de guaxinim
penduradas. Essa referéncia estd de acordo com a imagem do Manto de Powhatan
citado anteriormente com excessao das caudas de guaxinins citadas por Smith.

Figura 27: representacao da cena do salvamento de Smith por Pocahontas.

Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/>Acesso em 22 de Maio de 2019.
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O mito de Pocahontas através da sua representacao traz e constréi memérias
através de outras imagens que circulam tanto na tradicao oral como da cultura visual.
Durante a exposicao “Pocahontas: Her Life and legend’, em 1994, Murphy (1994)
percebeu que esse quadro demonstrava quao persuasiva e obsessiva aquela cena se
tornou. Por ultimo, Murphy estabelece uma relacdo fundamental para nossa tese, que
foi a partir desse quadro, da representacao dessa cena, que surgiu no imaginario uma
possivel relagdo amorosa entre Pocahontas e John Smith, o que justificaria seu ato
heroico.

Figura 28: Representacao artistica de Pocahontas salvando a vida do capitdao John Smith(1870)
(Dominio Publico)

Fonte: Library of Congress, Divisao de Impressées e Foografias. Pocahontas salvando John
Smith, Nova Inglaterra Chromo Co, 1870.Disponivel em < https://www.loc.gov/item/95507872/>

Este ato heroico foi representado muitas vezes por muitos artistas através do
tempo, boa parte do século XIX, mas é interessante observar que eles seguem a
mesma narrativa, na qual Pocahontas é representada como mulher, geralmente
seminua, com gestos impositivos para impedir a decapitagdo, com a presenca
imperiosa do chefe Powhatan e com uma plateia de nativos americanos para assistir
acena.

Figura 29: “Smith resgatado por Pocahontas”. Schile, H. (Henry), editor. 1870.
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Fonte: Biblioteca do Congresso. Disponivel em <https:/www.loc.qov/item/2003673050/>
Acesso em 16 de julho de 2019.

Podemos observar que a gravura mostra o capitao John Smith, com a cabeca
presa a uma pedra grande, com Pocahontas inclinando-se sobre ele, impedindo que
Opechancanough (provavelmente) o atingisse com uma elaborada arma de
metal. Powhatan esta parado atras de Smith com a mao esquerda levantada para
impedir a execugdo. Outro nativo estd de pé no fundo do centro com dois cavalos,
apoiando-se nas costas de um que esta marcado com o desenho de uma méao. Ha

um grupo de nativos, principalmente mulheres, ao fundo, a direita.

1.3.1.6. O cativeiro

A representacao desses eventos da vida de Pocahontas esta relacionada ao
primeiro filme de 1995. Mas o filme Pocahontas teve sua continuacdo langada na
Televisdo e em VHS, Pocahontas Il: Viagem a um Mundo Novo, em 1998, com a ideia
de representar os eventos posteriores ao ato heroico do salvamento de John Smith.
Acontece que, depois que o Capitdo Smith voltou para a Inglaterra, ferido de podlvora,
diz a lenda que Pocahontas foi informada que ele havia falecido e sua auséncia abalou
o breve periodo de paz entre 0s povos.

Apo6s o Capitdo Smith retornar para a Inglaterra, os ingleses continuaram a
expandir a conquista de territérios e a depender do fornecimento de comida dos
Powhatans. Novos lideres foram designados para a col6nia e Pocahontas continuou

ajudando os colonos com comida e informagdo (para os colonos e para seu pai),
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sendo vista como uma amiga da col6nia, assumindo cada vez mais um papel de
mediadora cultural e politica, como fala Kindell (1992). Mas, em abril de 1613,
Pocahontas foi raptada pelos colonos e passou a viver em cativeiro na companhia do
Reverendo Alexander Whitaken, com quem aprendeu a lingua inglésa e seus
costumes.

Ha relatos de que Pocahontas foi sequestrada e mantida em cativeiro por cerca
de um ano pelo Governador Samuel Argal. Segundo Gleach (2003a, p.59),
Pocahontas foi traida pelos indios Potonac e tornou-se cativa dos ingleses. A intencao
era leva-la a Powhatan em troca de homens e bens ingleses que ele possuia durante
os trés anos de conflito, mas as negocia¢gdes falharam quando Powatan entregou
apenas sete cativos e sete mosquetes quebrados, com uma promessa de paz

renovada apos seu retorno.

Figura 30: O rapto de Pocahontas, gravura em cobre por Johann Theodore de Bry, 1618.
( Dominio publico )

Fonte: Disponiveis na biblioteca do congresso. Disponivel em
<https://www.loc.gov/item/2003673050/> Acesso em 16 de julho de 2019.

A gravura representa uma narrativa completa; num primeiro momento (no
lado esquerdo inferior da gravura) Pocahontas (no centro da cena) conversa com
Weroance lopassus (que segura uma chaleira de cobre como isca) e sua esposa, que
finge chorar. No centro da gravura, Pocahontas € levada até o barco, onde € mantida
em cativeiro. O fundo da gravura ilustra os ataques as aldeias indigenas apo6s o
fracasso das negociacoes.
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Outro quadro importante é de Jean Leon Gerome Ferris:

Figura 31: Quadro "O Rapto de Pocahontas, de Jean Gerome Ferris, (1910). Em exposi¢ao no
Museu da Histoéria e cultura da irgl’nia.

Fonte: Museu da Historia e cultura da Virginia. Disponivel em
<https://www.virginiahistory.org/collections-and-resources/virginia-history-explorer/abduction-
pocahontas >Acesso em 16 de julho de 2019.

No site do Museu da Virginia, temos informagdes sobre o quadro de Jean
Leon Ferris (1910), onde recria a chegada do capitdo Samuel Argall em Jamestown;
inclusive com um video explicando como se deu o rapto de Pocahontas. Observando
o quadro; podemos perceber alguns elementos importantes. No centro do quadro;
Pocahontas parece apelar pela sua liberdade, seu movimento se desloca, do seu
raptor, Capitdo Samuel Argall (a esquerda) até os outros colonos (a direita). Argall
parece tranquilo e satisfeito com a situagédo; no entanto, os outros colonos prestam
atencao na acao de Pocahontas. Minha interpretacédo € que Pocahontas sabia que os
colonos a conheciam e tinham aprego por sua assisténcia e coopera¢do enquanto
mediadora, mas Argall estava decidido a levar seu plano adiante, mesmo contra o
desejo dos colonos.

O quadro se torna relevante como fonte de uma narrativa de um fato histérico
e politico durante a vida de Pocahontas, da histéria da fundacao dos Estados Unidos
bem como da delicada relagdo de poder entre o0s nativos americanos e 0s
colonizadores indigenas. Isto por que depois da partida de Smith, o sistema de
mediagao entre os povos foi alterado, surgindo muitas tensdes entre os grupos. Argal
se alia a um grupo de nativos para confrontar o poder Powhatan, sequestrando
Pocahontas em troca de armas e prisioneiros ingleses. Isto mostra que o poder
Powhatan estava crescendo e neste ponto da histéria, ha uma virada no jogo politico.
Mais uma véz, Pocahontas se torna uma pecga importante no jogo do poder.
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1.3.1.7 O batismo de Pocahontas

Enquanto foi mantida em cativeiro, Pocahontas aprendeu a lingua e os
costumes ingleses, bem como sobre a fé cristd. Segundo Gleach (1994, p. 181), foi
nessa época que Pocahontas conheceu o vizinho do Reverendo, John Rolfe, um
vilvo plantador de tabaco inglés. Rolfe pediu permissdo em uma carta ao Rei para se
casar com Pocahontas, tornando-a uma crista. Foi entdo que depois do acordo feito,
Pocahontas se batiza no cristianismo, adotando o nome de Rebeca. O seu batismo
se tornou um poderoso simbolo de poder colonizador, pois sinalizava que os Nativos
Americanos poderiam se tornar cristaos e adotar habitos europeus.

Pocahontas tinha um poder representativo de pacificadora e conciliadora
entre as duas culturas. Mas fica claro, nesse quadro, quem detém o poder sobre quem.
Pocahontas adota o nome cristdo de Rebeca, aprende a lingua, os costumes e a
religido, casa-se com um Inglés e em seguida viaja para a Inglaterra numa jornada
bancada pela Virginia Companhia, para atrair novos colonos com a imagem do “bom
selvagem”. O famoso quadro do batismo de Pocahontas foi pintado por John Gadsby
Chapman entre 1836 a 1840.

Figura 32: O Batismo de Pocahontas (1840), de John Gadsby Chapman. (Dominio Publico )

Fonte: Disponiveis na biblioteca do congresso. Disponivel em
<https://www.loc.gov/item/2003673050/> Acesso em 16 de julho de 2019.

Ele se encontra exposto no Capitolio dos EUA e reproduzido na nota de 20
délares, entre 1865 a 1869. E importante observar a imponéncia e magnitude do
quadro tanto pelo seu tamanho quanto por sua localizacao, no Capitélio. Este nao é
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um predio qualquer, muito menos um museu. Este prédio € considerado um dos mais
imponentes e importantes dos Estados Unidos da América e que abriga o Congresso
dos EUA, situada em Washington DC, muito visitado por politicos, cidadaos

americanos e turistas de toda parte do mundo.

Figura 334: Chave para o retrato do Batismo de Pocahontas
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Fonte: Architect of the Capitol. Disponivel em <https:/www.aoc.qgov/art/historic-rotunda-
paintings/baptism-pocahontas/> Acesso em 20 de julho de 2019.

O quadro fica exposto na Rotunda, local que expbe grandes quadros
historicos, com quatro cenas do periodo revolucionario como o quadro “A declaragao
da independéncia” e quatro cenas das primeiras exploragdes, como “O desembarque
de Colombo”, “O descobrimento do Mississipi”’, “O embarque dos Pelegrino” e “O

batismo de Pocahontas”'4

Figura 345: Quadro “O batismo de Pocahontas” exposto do Capitélio, Washington.

14 Dados obitidos no site do Capitdlio, Disponivel em
<https://www.visitthecapitol.gov/sites/default/files/documents/brochures/translations/POR-
follow Capitol tour.pdf>, acesso em 15 de setembro de 2019.
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Fonte: Architect of the Capitol. Diponivél em <https:/www.aoc.gov/art/historic-rotunda-
paintings/baptism-pocahontas/> Acesso em 20 de julho de 2019.

O quadro também foi representado na nota de 20 ddlares que circulou nos
EUA entre 1865 e 1869; segundo o jornalista e colecionador de moedas Felipe Branco
Cruz, Pocahontas foi a primeira mulher a aparecer na nota de délar, emitida pelo
National Bank. Porém n&o era seu rosto que aparecia no nota e sim, a reproducéo do
quadro do seu batismo, simbolo do processo de colonizagdo inglesa e da
personalidade pacificadora de Pocahontas. Segundo o site; a cédula foi emitida pelo
National Bank que era um dos bancos autorizados pelo governo americano a emitir

dolar entre o final do século XIX e inicio do século XX'S.

Figura 35: Frente e verso da nota de 20 délares com stracdo do Batismo de Pocahontas
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15 Dados obitidos no site do UOL, Disponivel em
<https://caraoucoroa.blogosfera.uol.com.br/2018/02/27/voce-sabia-que-a-india-pocahontas-ja-
apareceu-nas-cedulas-de-dolar/>, acesso em 15 de setembro de 2019.
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Fonteﬁ\nt'i"ciué Bank Notes. Di'spo'nllvel em < https://antiquebanknotes.com/national-
currency/original-series-1863.aspx> Acesso em 21 de julho de 2019.

Segundo o site Antique Banks Notes, a parte de tras da nota apresenta "O
Batismo de Pocahontas", de John G. Chapman (1808 - 1889), e comenta que “o
design das notas de volta € bastante dramatico ... € o destaque” e que a nota “é um
exemplo adoravel com bonitas assinaturas assinadas a mao e papel brilhante”
(traducéo da autora)’e.

Percebemos aqui que este quadro do batismo de Pocahontas tem uma
especial representacdo simbdlica para a narrativa da nacdo dos Estados Unidos.
Tanto pelo fato dela estar entre os oito quadros nos salées da Rotunda do Capitdlio,
que expbe grandes quadros histéricos, quanto pela sua reprodugéo na nota de 20
dolares que circulou durante a segunda metade da década de 1860 nos EUA.

O quadro chama a atencdo pelo tamanho e pela representagdo quase
angelical de Pocahontas durante o batismo. Chapman a representa com um vestido
branco, no ponto central do quadro, passando a sensacao de ser “ungida por uma luz
divina”, esta “luz” é “ungida” por um homem branco representando um “poder maior”
dos ingleses (culturalmente, religiosamente e politicamente) sobre os nativos

americanos. E o coroamento da virada de poder, com Pocahontas mais uma vez

colocada como pega de um jogo.

1.3.1.8 O casamento com John Rolfe

O evento subsequente ao Batismo foi o0 casamento de Pocahontas com John
Rolfe. Essa unido é considerada por alguns historiadores como um elemento

16 Antique Bank Notes. Disponivel em < https:/antiguebanknotes.com/national-currency/original-
series-1863.aspx> Acesso em 21 de julho de 2019.
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estratégico para estabelecer a paz entre os povos. Nota-se no quadro a presenca do
povo Powhatan junto com os ingleses, passando a imagem de uma alianga entre os

POVOS.

Figura 36 Casamento de Matoaka (Pocahontas) com John Rolfe (1855) por William MS
Rasmussen.

Fonte: Disponiveis na biblioteca do congresso. Disponivel em
<https://www.loc.gov/item/2003673050/> Acesso em 16 de julho de 2019.

O interessante é que essas representacoes do casamento e da vida
matrimonial de Pocahontas nao apresentam muita forga simbdlica, pois sdo imagens

nao muito divulgadas ou comentadas.

Figura 37: Pocahontas e John Rolfe (1850), de J. W. Glass.

Fonte: Disponiveis na biblioteca do congresso. Disponivel em


https://www.loc.gov/item/2003673050/
https://www.loc.gov/item/2003673050/
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<https://www.loc.gov/item/2003673050/> Acesso em 16 de julho de 2019.

Esse quadro que representa a vida matrimonial de Pocahontas foi pintado 5
anos antes do quadro do casamento. Nele, podemos observar como John Rolfe esta
representado de forma altiva, mas olha para Pocahontas carinhosamente e tem a
mao no seu ombro. Ja Pocahontas, agora Rebeca, olha para seu marido com
semblante de admiracdo e uma expressao, podemos dizer, um tanto subalterna.
Percebemos ainda a representacao de Jesus crucificado. Este detalhe € significativo
pois mostra claramente que agora a “Princesa Pocahontas” vive como uma crista,

subalterna ao marido e sob os costumes europeus.

1.3.1.9 A viajem para a Inglaterra

Figura 38: Pocahontas na corte do Rei James |, Richard Rummels, 1907

Fonte: Disponiveis na biblioteca do congresso. Disponivel em
<https://www.loc.gov/item/2003673050/> Acesso em 16 de julho de 2019.

Em 1617, Pocahontas embarca em uma nova jornada diplomatica e
pacificadora. Viaja para a Inglaterra acompanhada de seu marido e de uma pequena
comitiva de nativos americanos para ser apresentada ao Rei James e a corte da
Inglaterra. Esse encontro entre Pocahontas e o Rei James foi ilustrado por Richard
Rummels em 1907. O quadro hoje serve de ilustragao para cartao postal, camisetas
e canecas, disponiveis para a venda na internet. D& ainda mais pistas do poder do

mito de Pocahontas até nossos dias.
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Temos dois registros historicos importantes para nossa analise. O primeiro €
a carta que Smith escreveu para a Rainha Anne recomendando que recebesse
Pocahontas (Smith 1986: 258-60) falando que ela era filha de um rei e que havia salvo

a sua vida. O outro € a carta onde Smith registra o seu reencontro com Pocahontas'

Estando nessa época me preparando para zarpar para a Nova Inglaterra,
eu ndo podia ficar para prestar o servigo que ela desejava, e ela merecia;
mas ouvindo que ela estava em Branford com varios amigos, fui vé-la.
Depois de uma modesta saudagdo, sem nenhuma palavra, ela se virou,
obscurecendo o rosto, como nao parecendo bem contente; e nesse humor
o marido dela, com varios outros, todos a deixamos duas ou trés horas,
arrependendo-me de ter escrito que ela sabia falar inglés. Mas pouco
tempo depois ela comegou a conversar e lembrou-se bem de que
cortesias havia feito, dizendo. 'Vocé prometeu a Powhatan o que fosse
seu deveria ser dele, e ele gosta de vocé; vocé o chamou de pai, estando
em sua terra um estranho, e pela mesma razao eu também devo fazé-lo
'; que, embora eu tivesse desculpado, nao permiti esse titulo, porque ela
era filha de um rei. Com um semblante bem definido, ela disse: 'Vocé ndo
tinha medo de entrar no pais de meu pai? - e causou medo nele e em
todo 0 seu povo (menos eu)? - e temo vocé aqui, devo chama-lo de pai?
- Eu Ihe digo que o farei, e vocé me chamara de filha, e assim serei para
todo o sempre sua compatriota. Eles nos disseram sempre que vocé
estava morto, e eu ndo conhecia outra até chegar a Plymouth; todavia,
Powhatan ordenou que Uttamatomakkin o buscasse e soubesse a
verdade, porque seus compatriotas mentirdo muito. (Smith 1986d: 260-
261) (grifos da autora)

Smith nao foi encontrar Pocahontas logo, quando a encontrou deixou claro
que ela nao estava satisfeita em vé-lo pois se sentiu enganada. Aqui, temos mais
uma vez a voz de Pocahontas descrita pela voz de um homem. Seu siléncio descrito
no relato de Smith, bem como sua face obscurecida, nos passam a ideia de
sobriedade e de cobrancga sobre a consideracao que o seu pai e ela tinham com Smith.
Sobre as promessas feitas e o elo formado entre ele e Powhatan, ela diz: “Vocé

17 Trecho da carta original em inglés: Being about this time preparing to set sail for New England, |
could not stay to do her that service | desired, and she well deserved; but hearing she was at Branford
with divers of my friends, | went to see her. After a modest salutation, without any word, she turned
about, obscuring her face, as not seeming well contented; and in that humor her husband, with divers
others, we all left her two or three hours, repenting myself to have written she could speak English. But
not long after she began to talk, and remembered me well what courtesies she had done, saying, 'You
did promise Powhatan what was yours should be his, and he the like to you; you called him father being
in his land a stranger, and by the same reason so must | do you'; which though | would have excused,
| durst not allow of that title, because she was a king's daughter. With a well-set countenance she said,
'Were you not afraid to come into m y father's country? — and caused fear in him and all his people
(but me)? — and fear you here | should call you father?— I tell you then | will, and you shall call me
child, and so I will be for ever and ever your countryman. They did tell us always you were dead, and |
knew no other till | came to Plymouth; yet Powhatan did command Uttamatomakkin to seek you, and
know the truth, because your countrymen will lie much.' (Smith 1986d:260-261)
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prometeu a Powhatan o que deveria ser dele, e ele gosta de vocé; vocé o chamou de
pai, estando em sua terra um estranho, e pela mesma razdo eu também devo fazé-
lo” (livre traducgéo).

Talvez, a origem disso esta a histéria de Pocahontas como embaixatriz e
diplomata. Ela é estrategicamente escolhida por ser a mulher que vai fazer a ponte
entre a Europa e a América, o Novo Mundo. Esse tipo de personagem histérico
também vai aparecer no México com a Malinche, que ajuda no processo de
colonizagao. Isso aparece como algo dado mas é construido, € o elemento que
Todorov chama a atencao, para o poder da lingua como companheira do império. O
discurso de Pocahontas como embaixatriz, quando na verdade ele estd sendo
construido através dos séculos.

Aqui, Pocahontas demonstra uma nogéao de diplomacia e do jogo politico em
questao; agora, ela estava em terras estranhas, nas terras de Smith e sabia que
também deveria seguir o0 jogo politico dos ingleses. Em outra fala de Pocahontas
narrada por Smith, ela diz: “Vocé nao tinha medo de entrar no pais de meu pai? - e
causou medo nele e em todo o seu povo (menos eu)? - e temo vocé aqui, devo
chama-lo de pai?” (livre tradugéo). Aqui, ela (mais uma vez, pela voz de Smith) se
mostra conhecedora do jogo politico da conquista da Virginia. Ele, como explorador,
“nao tinha medo” de entrar nas terras alheias e causava medo em todo o povo que
tinha suas terras invadidas, mas no entanto ele coloca entre parénteses que “(menos
eu)” , ou seja, Smith pde na voz de Pocahontas o seu papel de mediadora, pois ela
nao tinha medo do encontro entre as duas culturas e logo se tornou uma importante
mediadora politica e cultural entre os povos. Em sua ultima fala, ela diz que “Eles nos
disseram sempre que vocé estava morto, e eu ndo conhecia outra até chegar a
Plymouth; todavia, Powhatan ordenou que Uttamatomakkin o buscasse e soubesse
a verdade, porque seus compatriotas mentiram muito” (traducéo livre da autora).
Neste ponto, entra um outro personagem na trama, Uttamatomakkin, que segundo
Gleach (2003a, p.61) era um conselheiro Powhatan que estava na comitiva de cerca
de doze indios Powhatans que viajaram para a Inglaterra, sua missao era encontrar
o Capitao John Smith e contar sobre sua real condi¢do, pois a informagcao que os
ingleses passaram era que Smith tinha falecido.

Pocahontas embarcou para a Inglaterra em Abril de 1616 com seu marido
John Rolfe. Sua viagem foi patrocinada pela Companhia da Virginia, para desfilar pela
corte sendo introduzida na sociedade londrina, como um exemplo pelos seus bons
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atos cristaos, participando da realeza e de bailes como o Bishop of London como
comenta Gleach (2003a, p.61). Esse pedaco da histéria da vida de Pocahontas foi
contado no segundo filme da Disney Pocahontas Il: Viagem para o novo mundo
(1998).

1.3.1.10 A estatua de bronze

Apos a morte de Pocahontas, na viagem de volta a Virginia, foi encomendada
uma escultura de bronze em tamanho natural em homenagem a ela. A estatua de
Pocahontas original esta localizado na Historic Jamestown em Jamestown, Virginia.
Uma réplica da estatua foi apresentada ao povo britdnico em 1958 e agora estd em
exibicdo na Igreja de Sao Jorge, em Gravesend, Inglaterra, o local onde Pocahontas
morreu em 1617 e onde esta enterrada. Ela foi feita em 1908, mas so foi exibida m
1922. O escultor é um francés filho de pais americanos, nascido em 1861 chamado
William Ordway Partridg. William esculpiu muitos americanos famosos como Thomas
Jefferson, Alexander Hamilton e Theodore Roosevelt.

Segundo Tilton,

Partridge viu Pocahontas ndo como uma selvagem que interveio
providencialmente na histéria anglo-saxfnica, mas como uma pessoa de
virtude excepcional e uma pacificadora. Partridge apresenta uma figura cuja
postura dramatica e teatral sugere efetivamente sua preocupacao
apaixonada em poupar derramamento de sangue. A impressado é de que
Pocahontas emergiu da floresta e esta caminhando de novo na vila de
Jamestown, como ha quatro séculos atrdas. Ela vem com seriedade e
sinceridade, e gesticula em paz. (TILTON, 1994, p. 43-44)

A respeito de algumas criticas sobre o fato de que as roupas e os sapatos de
Pocahontas ndo estavam de acordo com a sua idade ou com a cultura Powhatan,
Tilton se posiciona firmemente dizendo que isto ndo é o mais importante. “O que é
significativo € que Partridge respondeu bem a sua comiss&o de criar um monumento
que interrompa o espectador e inspire a lembranca de Pocahontas e sua conquista”
(op cit p.44). De fato, observamos durante uma pesquisa de imagens fotos onde as
pessoas estao interagindo com e admirando a estatua.
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Figura 39: Estatua de Pocahontas fora da Igreja de St George, Gravesend Kent. Estatua de
Pocahontas em Jamestown, na Virginia

Fonte: Imagem produzida pela autora com imagens da internet. Disponivel em <
https://www.geograph.org.uk/photo/886190>

Apesar de serem exatamente iguais (original e réplica), observando as duas
estatuas podemos perceber duas narrativas diferentes. Na Inglaterra ela esta exposta
na Igreja de St. George, onde foi enterrada, e colocada em um pedestal, acima da
altura de um adulto, como uma santa, como se estivesse andando no ar. Ja em
Jamestown, ela esta no chdo cercada de grama como se estivesse saindo da floresta
naquele instante, esta integrada a natureza, no seu habitat. Nos detalhes da escultura,
podemos perceber a expressao serena do seu rosto e seus pés num caminhar leve

e seguro.

Figura 40: Imagens de Pocahontas da Disney e a estatua de Pocahontas em Jamestown.

Fonte: Imagem produzida pela autora com imagens da internet


https://www.geograph.org.uk/photo/886190
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E interessante perceber que, comparando a personagem da animacédo da
Disney com a imagem da estatua esculpida em homenagem a Pocahontas “real”,
existem muitas semelhangas na construgdo da postura e até mesmo expressao
serena das duas representacgdes, até na posicdo dos bracos e movimento dos pés. E

como se o0s animadores quisessem dar vida a estatua.

1.3.1.11 Tabaco Pocahontas

Entre 1860 e 1868, a imagem de Pocahontas foi utilizada como propaganda
na embalagem de tabaco Powhatan Brand. Primeiro, em 1860, como etiqueta de
embalagem de tabaco, ilustrando o seu ato heroico no salvamento do Capitado Smith.
A cena é envolta numa luxuosa moldura de arabescos dourados, passando uma ideia
de nobreza e algo a ser valorizado. Por volta de 1868, a empresa de tabaco Harris,
Beebe & Co langcou a embalagem do tabaco comestivel Pocahontas Chewing
Tobacco representando Pocahontas posando na natureza.

Figura 41: (1)Harris, Beebe & Co .: The Pocahontas Chewing Tobacco, 1868 Marca Powhatan
/ lith. de Sarony, Major e Knapp em 1860. (2) Etiqueta de embalagem de tabaco mostrando
Pocahontas vindo em defesa do capitdao John Smith e apelando ao pai, chefe Powhatan, para
poupar a vida de Smith.
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Fonte: (1) Biblioteca do Congresso, Disponivel em < https://www.loc.qov/item/2001696165/>
Acesso em 29 de nov 2019. (2) Biblioteca do Congresso, Disponivel em
<https://cdn.loc.gov/service/pnp/cph/3b50000/3b52000/3b52500/3b52560 150px.jpg> Acesso

em 29 de nov 2019.
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Chama a atengao a sensualizacdo da pose de Pocahontas, com um seio a
mostra, curvas generosas, cintura ressaltada e um exuberante cocar na cabeca. Sua
pose a coloca numa posi¢ao de exposi¢cao feminina como um objeto sexual. A pele

branca a torna mais europeia mais uma vez.

1.3.2 Musicas sobre Pocahontas

Pocahontas também esteve no imaginario musical desde o inicio do século
XX. A Biblioteca do Congresso (Library of Congress - LOC), nos EUA, disponibiliza
em seu site um imenso arquivo onde se encontra o registro sonoro de algumas
musicas gravadas o inicio dos anos 1900 a 1919.

Musica “Pocahontas”, 1906, interpretada por Edward M. Favor, disponivel na
Biblioteca do Congresso. Composta por Gus Edwards com letra de Vincent Bryan, é
categorizada no site com o género “Cang¢des humoristicas, caracterizagdes étnicas,
gravada na Filadelfia, Pensilvania no dia 16 de marco de 1906, com a duracdo de
02:12 (dois minutos e 12 segundos). A musica ja evidenciava o0 romance entre
Pocahontas e Smith. No site da LOC tem um aviso: “Essas gravagdes historicas
podem conter linguagem ofensiva ou inadequada”

Segundo a LOC, Edward M. Favor Edward M. Favor (1856—1936) foi um
comediante de teatro americano que trabalhou na Broadway no inicio da década de
1890, A popularidade de Favor com seu humor impregnado nas musicas gravadas
por importantes gravadoras da época, como a Victor Record, vem ajudar a construir
0 imaginario sobre o romance entre Pocahontas e Smith. Na letra da musica
Pocahontas é descrita fio inicio como uma “Jovem da Virginia” (ndo como uma
inadigena), que John Smith se apaixona por ela. Na musica Pocahontas salva Smith

de ser morto sem julgamento e associa a saga de Pocahontas a um jogo de poker.

GRAVAGAO DE AUDIO

18 Disponivel em < http://www.loc.gov/jukebox/artists/detail/id/6224/> Acesso em 12 de maio de 2020.



http://www.loc.gov/jukebox/artists/detail/id/6224/
http://www.loc.gov/jukebox/recordings/detail/id/995
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Gravacao de som Pocahontas| Cancdes humoristicas, caracterizacdes étnicas. Solo
vocal masculino, com orquestra. 1 gravacao de disco de 10 ". Duracéo: 132. Inclui Edward M.
Favor, Gus Edwards, Vincent Bryan. Gravado em 1906, Filadélfia, Pensilvania [ndo confirmado]
Colaborador: Vincent Bryan - Gus Edwards - Edward M. Favor
Data: 1906-03-16
http://www.loc.gov/jukebox/recordings/detail/id/995

Letra em inglés

Pocahontas was a for a Young Virginian
See the post a mini pendant with an English man
John Smith and in love with her
Because he’s no good for
married others come on go get his house wigwam

Pocahontas, Pocahontas
Has walking though the woods Windows are close
When jump retarded Indian missing game Anasta for against
but Pocahontas poke him in the haunted

Pocahontas and Father tracy John Smith return
He agente Lee jewish agency after one
Adam soon release him just before on his head
But with the integrity work and Est oh

Pocahontas, Pocahontas
Tried that people for rolling his man
And father met touch is rough
And Hebrew no juldgment and jump
And Pocahontas poke it the pan

Pocahontas and his father and a husband or this is
Jada game of poker once away the time away
Your were playng ominous
But top of a good rope it
Wold suck without the diferente
That was just responded

Pocahontas, Pocahontas
That if people continuehis God
Her husband dead to tempest
Injured in the pageant Parkison

And Pocahontas poke it the pan

Em 1907 a cangao My Pocahntas (escrita por Edgar Seldem e musicada por
Seyour Furth) foi langada no Jardin de Paris, no disco Follies of 1907. A musica fala
de Pocahontas de forma misteriosa e quase sombria, como uma jovem muito
cortejada que desprezava seus pretendentes até aparecer John Smith. Mais uma vez

o romance entre a filha do chefe Powhatan e o capitdo inglés é evidenciado.


http://www.loc.gov/jukebox/recordings/detail/id/995

84

BIH AL SELD;

MY Po(: AI.I“NTAS : My Pocahontas,
1Y T sm‘\!‘.ﬁ:‘l;'cTIll}i!Ti

Edsar Selden Seymour Furth pro.
Mmdumézglmfﬂlﬁm s (@ :_%ET}L
: (e

OLLI = mgf 7 (et

Figura 42: Selden, E. & Furth, S. (1907) My Pocahontas . Editora de musica Shapiro, Nova York,
NY. [Musica notada] Recuperado da Biblioteca do Congresso,
https://www.loc.qov/item/ihas.200004349/.

Letra em inglés

My Pocahontas
Far across the migthy water,
Lived Powhatan’s dusky daugther,
To the campfires of the redmen,
Where no palefaceever had been,
In the vastness of the woodand
many years ago
Came John Smith, the captain,
capture in powhatan’s fold
All the Young braves came to court her,
Pow’rful Chieftains vainly soughter,
Ther, mind warcries, fierce and thrilling,
They made ready for his lillling,
Though they pleaded, quite unheeded,
Still she answered “No”.

Like a panther,
Pocahontas Spramg and shriekedout “Hold”.
Pocahontas was the mainden,
She on whomtheir gifts were laden
Consternation seized each savage,
Not one redskin dared to ravege

Em 1919, novamente a histéria de Pocahontas € associada a u um jogo de
poker. A cancéao de Al Jolson, "Who Played Poker With Pocahontas When John Smith
Went Away?" escrita por Sam M. Lewis & Joe Young Fred Ahlert.

Se faz importante aqui ressaltar quem é Al Jolson, cantor e ator que se tornou
muito famoso na primeira metade do século XX nos EUA. Conhecido por sua atuacao
em filmes e espetaculos da Brodway e também como “blackface” quando se

apresentava com o rosto pintado de preto cantando musicas racistas.

Figura 43: Imagem de Al Jolson em O cantor de jazz. No site Encyclopadia Britannica.


https://www.loc.gov/item/ihas.200004349/
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Figura 44: Imagem de Al Jolson em O cantor de jazz. No site Encyclopadia Britannica.

Fonte: Disponivel em < https://www.britannica.com/topic/The-Jazz-Singer-film-1927 # / media /
1/302090/12147 > Acesso em 3 de junho de 2020.

A mausica tem o ritmo de uma fanfarra esse propde a contar a histéria de
Pocahontas, que aceitou “jogar um jogo”. Na musica o nome de Pocahontas é
adaptado para um apelido de “Poca” numa clara associag&o ao jogo de “poker”. Na
musica Smith ensina Poachontas a jogar poker com fortes conotagcdes sexuais de
duplo sentido™.

Um outra gravacao épica foi a musica Fever, eternizada na versao de Peggy
Lee, em 1958, quando modificou a letra, introduzindo algumas estrofes, 0S versos
que comecam com "Romeu amava Julieta" e "Capitdo Smith e Pocahontas") e
agora sao geralmente consideradas como parte padrdo da mdusica e
classificada como o niumero 100 das 70071 cangbes que vocé deve ouvir antes

de morrer, de Robert Dinmery?.

Fever (trecho) Versao de Peggy Lee 1958
Trecho da letra em inglés

Captain Smith and Pocahontas
Had a very mad affair
When her daddy tried to kill him
She said, daddy, oh, don't you dare
He gives me fever
With his kisses
Fever when he holds me tight

19 A musica "Who Played Poker With Pocahontas (When John Smith Went Away) pode ser vista e
ouvida no Youtube. Disponivel em< https:/www.youtube.com/watch?v=NoCSgPa5mOM> Acesso
em 12 de marco de 2020.

20 Musica disponivel em < https:/www.youtube.com/watch?v=NoCSgPa5m0M> acesso em 10 de
fevereiro de 2020.
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Fever, I'm his Misses
Daddy, won't you treat him right

Além de comparar o amor de Pocahontas e John Smith com o amor de
Romeu e Julieta, a musica trata o romace entre os dois como um “louco caso de amor”
(mad affair), e tem a ousadia de dizer diretamente para o seu pai que ndo o mate pois
ele lhe faz ferver com seus beijos e abragos. Mais uma vez, o caso de amor, ou melhor,
desse “louco amor” é eternizado pela musica e pela cultura pop. A musica foi
regravada por inumeros artistas de sucesso ao longo das décadas. Elvis Presley, Ella
Fitzgerald, Sarah Vaughan, Joe Cocker, James Brown, The Doors, Madonna,
Beyoncé, Michael Bublé, Lady Gaga, Diana Krall, entre outros tantos musicos de
sucesso gravaram esse sucesso. Ganhando até uma edicado com imagens do filme
Pocahontas da Disney para ilustrar o trecho da musica?'. Vimos assim, como o
imaginario sobre esse romamce se expressa na cultura popular no século XX. Como
este romance foi explorado e Pocahontas sexualizada, deixando de lado o aspecto
diplomatico da sua historia em favor do aspecto romancesco e sexual entre esses

dois personagens historicos.

1.3.3 Outros filmes sobre Pocahontas

A narrativa mitica de Pocahontas esta presente em filmes desde o surgimento
do cinema, na era do cinema mudo e Thomas Edison foi um dos primeiros a contar a
histéria de Pocahontas pelas lentes do cinema, em 1908, filme produzido pela Edison
Manufacturing Company.

Segundo o IMDb, o filme tem uma fotografia excelente e conta a histéria de
amor entre Pocahontas e Smith e sobre uma amizade surgida entre o chefe Powhatan
e o capitdo inglés. Logo depois, foi a vez da Thaouser Film Corporation com
Pocahontas (1910).

21 Clip Fever Pocahontas/ Smith. Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=c6d0MJo3PNk>
acesso em 10 de fevereiro de 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=c6d0MJo3PNk
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Figura 45: Imagem do filme Pocahontas (1910) com a atriz Anna Rosemond.

Fonte: IMDb. Disponivel em <htips:/www.imdb.com/title/tt0323661/> acesso em 29 de junho de

2019.

A sinopse do filme se encontra no site IMDb mas o filme em si parece que

esta desaparecido.

O capitdo John Smith chega a América a frente de um bando de colonos
ingleses e se instala em Jamestown, na Virginia. Enquanto lidera a col6nia,
Smith faz uma viagem de exploragdo ao interior e é capturado pelo rei
Powhatan, o reconhecido chefe de todos os homens vermelhos da Virginia.
Powhatan ordena a execucgao de seu prisioneiro. Quando o golpe fatal esta
prestes a descer, Pocahontas, a filha favorita do rei, se joga diante do pai. Ela
implora com tanto fervor que a vida do homem branco seja poupada que
Powhatan cede e ordena sua libertagdo. O capitdo Smith retorna em
seguranca para seus amigos. Mais tarde, Pocahontas é feita prisioneira pelos
ingleses e mantida como refém. Enquanto prisioneira, ela se converte ao
cristianismo e se apaixona por Rolfe, um belo jovem inglés. Eles se casam
em uma pequena igreja rude em Jamestown, e a princesa indiana parte com
0 marido para a Inglaterra. La, ela é recebida com honras reais pelo rei Jaime
I, mas a flor estrangeira ndo suporta muitas mudancas. Ela logo adoece e
morre, e nas ultimas horas é visitada por visées da casa no deserto, para a
qual ela voaria de volta se pudesse. (Fonte:IMDB Disponivel em
<https://www.imdb.com/title/tt0408105/plotsummary?ref =tt ov_pl> AcCesso em
05 de outubro de 2019)

Podemos perceber pela sinopse do filme que neste enredo a histéria de

Pocahontas é contada para além do seu ato heroico do salvamento de Smith, sem

enfatizar o romance. Infelizmente, ndo temos mais acesso ao filme, mas segundo a

sinopse divulgada pelo site IMDb sua histéria é contada de forma mais completa e

abrangente, englobando seu cativeiro, sua conversao ao cristianismo, o casamento

com John Rolfe, a viagem para a inglatrra até a sua morte. Se de fato o filme néo

enfatizou o romance entre ela e Smith podemos considera-lo como um fato isolado

do conjunto de narrativas que encontramos até agora.


https://www.imdb.com/title/tt0323661/
https://www.imdb.com/title/tt0408105/plotsummary?ref_=tt_ov_pl
https://www.imdb.com/title/tt0408105/plotsummary?ref_=tt_ov_pl
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Depois tivemos com o curta metragem Capitdo John Smith e Pocahontas
(1924) dirigido por Bryan Foy e Pocahontas and Capitain John Smith, em 1953.
Fazem parte desses filmes j4 exploravam esse possivel romance. Neste filme John
Rolfe também participa da narrativa, se tornando um tanto a temporal, mas a cena do
ato heroico também é ligada a um ato de amor. Nesse filme também é muito

explorado os conflitos entre ingleses e nativos, com cenas a ataques de tiros e flechas.

Figura 46: Cena do filme Pocahontas and Capitain John Smith (1924).

Fonte: Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=_sdO72tbsmw> acesso em 29 de
junho de 2019.

Outro filme que também explora essa tematica é de 1953, intitulado Capitain

John Smith and Pocahontas, dirigido por Lew Landers?.

Figura 47: Cena de abertura do filme Capitain John Smith and Pocahontas (1953)

Fonte: Disponivel em <https://www.cda.pl/ 97789139 > acesso em 29 de junho de 2019.
Mais informac6es no site do IMDB. Disponivel em
<https://www.imdb.com/title/t{0045603/?ref =rvi_tt> acesso em 28 dejunho de 2019.

22


https://www.youtube.com/watch?v=_sdO72tbsmw
https://www.cda.pl/video/197789139
https://www.imdb.com/title/tt0045603/?ref_=rvi_tt
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Em 1991, Susan Donnell usou seu status de descendente de Pocahontas ao

lancar seu livro Pocahontas.

Figura 48: Capa do livro de Susan Donnell

Fonte: Publisher Weekly. Disponivel em < https://www.publishersweekly.com/978-0-425-12617-
2 > Acesso em 29 de junho de 2019.

O livro é considerado pelo Publisher Weekly um melodrama de segunda
categoria, reduzindo a histéria de Pocahontas a uma motivagcdo amorosa entre ela e
Smith.

1.3.4 Pesquisas sobre Pocahontas

Mas existem outras tantas referéncias bibliograficas sobre ela, muitas citadas
numa vasta pesquisa realizada durante a tese de doutorado de Maria do Socorro
Baptista Barbosa (2005), intitulada: The Pocahontas narratives in the era of the
romantic representations of the native americans and their influence on the
construction of an american national identity, publicada em 2005. Em sua tese, ela
produziu uma inventario de narrativas visuais e textuais relacionados ao estudo de
Pocahontas e os organizou cronologicamente, entre cartas, romances, pesquisas,
pinturas, esculturas e filmes. Seu foco foi a analise de cinco textos literarios sobre
Pocahontas e algumas representacées visuais produzidas durante o periodo
romantico sobre a personagem, com o objetivo de “mostrar que as narrativas
romanticas sobre Pocahontas s&o também importantes para a definicdo de uma
identidade nacional americana através da discussao de temas como miscigenacao e

narrativas de cativos inseridas nesses textos” (op cit, p.48).


https://www.publishersweekly.com/978-0-425-12617-2
https://www.publishersweekly.com/978-0-425-12617-2
https://www.publishersweekly.com/978-0-425-12617-2
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Para Barbosa (op cit) , a animacao da Disney provocou muita discussao e
aumentou significativamente o interesse em novas pesquisas sobre o tema. Todas as
discrepéancias entre a narrativa Disney e as narrativas de John Smith trouxeram muito
mais interesse em contrastar a versao Disney com outras narrativas sobre a

personagem.

“Ha um ponto de concordéncia entre os diferentes criticos: existem muitas
discrepancias entre a narrativa de Smith e a versdo da Disney. E
interessante notar que, apesar dessas discrepéancias, ou talvez por causa
delas, o langamento da animagédo da Disney fez com que muito mais
pessoas se interessassem pelas narrativas de Pocahontas, pelo nimero
de textos criticos que tratam da versao da Disney em contraste com a
versao da Disney”. (BARBOSA, 2005, P.

Ela ainda cita algumas publicagbes: Elizabeth Cook-Lynn’s “American Indian
Intellectualism and the New Indian Story (Writing about American Indians)” (Natives
and Academics Researching and Writing about American Indians, edited by Devon A.
Mihesuah); Amy Aidman’s “Disney's Pocahontas: Conversations with Native
American and Euro-American Girls” (Growing Up Girls: Popular Culture and the
Construction of Identity, edited by Sharon R. Mazzarella and Norma Odom Pecora);
Joni Adamson Clarke’s “A Captive of History” (Women's Review of Books; 9/1/1995);
Tom Geir’s “Inventing a Princess” (U.S. News & World Report; 6/19/1995)

1.3.5 Rivalidade entre os mitos

Outra discussdo que o tema levanta é sobre a rivalidade entre os mitos
fundadores dos Estados Unidos, o mito Pocahontas e o mito dos Pais Peregrinos ou
Pilgrim Fathers, que chegaram em Massachusetts em 1620 e firmaram um pacto
conhecido como Mayflower Compact, criando um documento que é considerado um
marco fundador da ideia de liberdade e deram base para a criacao do mito fundador
dos WASP (Whithe Anglo Saxon Protestant).

Aos Pais Peregrinos também é atribuido outro simbolo muito importante para
0s americanos, a Festa de A¢ao de Gracas, tendo a sua origem numa comemoracao
da primeira colheita em solo norte-americano servida com o cardapio de tortas de
abdbora e peru, ave nativa da regido, sendo repetida desde entdo sempre no més de
novembro. Esse mito, no entanto, mantém o ideal de “pureza racial” europeia, ja que
nao havia miscigenagdo com os nativos, diferentemente do mito Pocahontas, que

gerou historicamente o primeiro norte-americano mestico, fruto do casamento entre
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Pocahontas e Thomas Rolfe. Os mitos se encontram novamente quando Pocahontas
se converte para a fé crista, adotando o nome de Rebecca para se casar com Rolfe
e viaja para a Inglaterra para ser apresentada a corte inglesa dos Stuarts, envolvida
pela mistica de uma princesa indigena. Pocahontas acabou por se firmar mais como
um mito regional, vinculado a colonizacéo da Virginia, do que um mito nacional.

Ann Abrams (1999) estudou a rivalidade desses mitos do norte e do sul dos
Estados Unidos, entre os primeiros assentamentos dos colonizadores ingleses em
Jamestown e a colonizacado da Nova Inglaterra, revelando muitas semelhancas entre
as mensagens transmitidas por todos. Segundo Ann, os mitos foram reconstruidos
de diversas formas, através de diversos tipos de narrativas, quadros e discursos
politicos com o objetivo de remodelar as lendas aos interesses de cada época,
transformando, por exemplo, os colonos de Plymouth em santos piedosos e
Pocahontas como uma salvadora da civilizacdo inglesa na América do Norte,
reforcando debates sobre imigragéo, direitos das mulheres, os nativos indigenas.
Essa rivalidade entre os mitos do norte e do sul também nos faz refletir e
problematizar sobre os motivos que levaram a Disney a reconfigurar o mito
Pocahontas no final da década de 1990.

Refletindo em outra direcédo, é provavel também que o mito dos peregrinos
tenha ganhado maior repercussao porque ele pressupde o rompimento com a coroa
inglesa e a igreja anglicana, exatamente aquilo que os homens que propunham a
Independéncia (1776) e depois construiram o Estado nacional perseguiram e foi
consolidado com o passar do século XIX; com isso, 0 mito de Pocahontas, que
referendava a cultura inglesa, foi ofuscado pela presengca marcante do mito dos pais
peregrinos de origem calvinista. Mas agora, Pocahontas foi recuperada por outro
motivo, estava vinculada as demandas dos movimentos sociais da época em que 0
filme foi feito, aos quais Disney tinha muitas criticas em razdo do seu projeto
conservador, mas que foi necessario contemplar aqui e ali para fazer frente as
demandas de seu publico e manter-se como grande estudio de animacgao.

Com base na tese de Barbosa (2005), as narrativas, tanto textuais, como
visuais de Pocahontas durante o século XIX proporcionam uma visao diferente da
nagao dos Pais Peregrinos. Sua influéncia na construgdo da identidade national abre
nnovas possibilidades de significados para a identidade americana, trazendo a
possibilidade de miscigenagédo e suas consequéncias, passando a ideia de que 0s
casamentos inter-raciais eram aprovados pelos nativos americanos porque refergava
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uma melhor relacao inter-racial. Mas a énfase narrativa de Pocahontas ndo esta no
casamento com John Rolfe e sim no salvamento de John Smith, passando a ideia de
uma boa indigena (o bom selvagem) é capaz se socorrer e ajudar o homem branco.
Para Barbosa na narrativa da nagado baseada em Pocahontas existe um “passado
imemorial” e mitico muito além da chegada dos europeus, as culturas podem ser
incorporadas através do casamento inter-racial e sua historia a apresenta como uma
importante figura mediadora capaz de trazer a paz entre os povos nativos e europeus.
Ela conclui sua tese mostrando um grande lacuna no desejo de se estabelecer uma
identidade fixa da nacao americana, a narrativa de identidade nacional baseada em
Pocahontas revela uma ambivaléncia fundamental entre esta e a narrativa dos pais
fundadores, desempenhando um papel importante na formagcdo da ldentidade
nacional.

Michelle LeMaster (2005) é outra pesquisadora que faz uma importante
analise sobre a constru¢do ou desconstrugdo do mito Pocahontas. Para ela, a prépria
personagem historica de Pocahontas é coberta de mistérios e controvérsias. Seu
artigo se baseia na andlise de quatro pesquisadores do Pocahontas. A mulher por
tras do mito é trazida a tona pela pesquisa de duas outras mulheres. Camilla
Townsend, historiadora americana especialista na histéria dos nativos americanos
em seu livro Pocahontas and the Powhatan Dilemma: The American Portraits
Series (2005), ela mostra os nativos americanos nem igénuos, nem inocentes, com
o chefe Powhatan confrontando o poder inglés com sofisticacdo, diplomacia e
também com violéncia. Coloca em cena estratégias de espionagem e resiténcia.
Helen C. Rountree, no livro Pocahontas, Powhatan, Opechancanough: Three Indian
Lives Changed by Jamestown (2006), traz em sua publicacdo o resultado de uma
pesquisa sobre a biografia das trés figuras nativo americanas centrais para a historia
da América. Neste tridangulo de poder, temos Pocahontas como a personagem mais
conhecida, mas ela fazia parte das estratégias de dois chefes importantes, Powhatan
e Opechancanough, seu pai e seu tio. Foi Opechancanough quem capturou Smith e
realizou as primeiras trocas culturais. Pois, segundo Hellen, Smith o apresentou a
Bussola, a descoberta de que a terra nao era plana e o apresentou a seu irmao
Powhatan que o teve como aliado, apresentando a sua filha Pocahontas para estreitar
as relacdes entre os povos, culminando com o casamento do John Rolfe. Ambas
autoras contestam ou pdem em duvida a veracidade dos relatos de Smith elas usaram
referéncias da etnografia para a pesquisa que se complementam muito bem. O



93

principal argumento das autoras é que o primeiro relato de John Smith, em 1608, foi
em uma carta publicada onde contava, entre outros acontecimentos, o seu
aprisionamento pelos Powhatans, sem nenhuma mencéo a Pocahontas e com sua
tentativa de execucgao por Powhatan.

Por outro lado, David A. Price (2003), em Love and Hate in Jamestown: John
Smith, Pocahontas, and the Start of a New Nation, e Paula Gunn Allen (2003), em
Pocahontas: medicine woman, Spy, Entrepreneur, Diplomat, trazem uma perspectiva
mais popular sobre o mito e a vida de Pocahontas.

Essas publicagbes surgiram nas proximidades das comemoragdes dos
quatrocentos anos da fundagcao de Jamestown, somando-se ao langamento do filme
adulto The New World (2005), que conta a histéria do romance entre Pocahontas e o
capitdo Smith e uma edicao de Aniversario da animacao Disney Pocahontas.
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2 CINEMA E HISTORIA, MITOS E MEMORIAS

Se o mito e a histéria de Pocahontas sdo muito difundidos, principalmente
nos Estados Unidos, deve-se, segundo Gleach (2003, p. 65) a Disney, uma vez que
milhdes de pessoas ao redor do mundo conhecem a ficcionalizada e mitificada
historia de Pocahontas e do capitdo John Smith, que tem uma leve semelhanga com
a realidade. Como vimos, a lenda e o mito de Pocahontas tém uma longa histéria,
mas, para Gleach (2003a, p. 70), o mito de Pocahontas pode ser o mais vivido
exemplo norte americano, demonstrando que o amor pode remover obstaculos.

Ele chama a atengéo para que o filme da Disney representa uma propaganda
multicultural, com representacdes elaboradas por pessoas nao-powhatans para ser
consumido por pessoas nao-powhatans e que teve muito pouco a oferecer aos reais
indios powhatans; no entanto, reflete suas imagens, tanto dos Powhatans como dos
Nativos Americanos em geral: as vezes selvagens, as vezes romantizado, as vezes
feminilizado, mas geralmente, preso na natureza. No entanto, o mais importante, para
Gleach (2002, p. 10), é que os nativos americanos sao descritos como sujeitos a partir
das nossas demandas e nos os representamos como bem entendemos.

De fato, a Disney escolheu uma versao romantizada e até sexualizada para
contar a histéria de Pocahontas, mas o cinema atua assim, construindo
representacées nas suas narrativas através da poética. No caso de Pocahontas, o
didlogo com a histéria desse mito fundador traz muitas consequéncias para as criticas,
reflexées e disputas de narrativas que o filme proporciona.

Para compreender melhor o tema através do dialogo que a histéria foi
estabelecendo com o cinema e compreender o mundo através das artes, teremos
como base a Teoria das Representagdes na construcdo da realidade, de Chartier
(1991). Mas para se conhecer e pesquisar a histéria através do cinema, é necessario
compreender a poética, o possivel, o imagético. Partir das possibilidades do “e se...”
nas narrativas ficcionais. Quando Marcos Silva (2016) dialoga com Aristételes sobre
a diferenca entre o historiador e o poeta em que “diz um as coisas que sucederam e
0 outro as coisas que poderiam suceder” (Aristoteles, 1984, p. 248), mostra-nos que
ao longo do tempo histéria e poética mais se aproximam do que se separam.
Dialogando com Walter Benjamim, Karl Marx, Marc Bloch, Paul Veyne, Chesneaux e
Barthes, dentre outros, ele nos faz refletir sobre a importancia da pesquisa histérica
precisar compreender que
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as poéticas ndo nascem do nada (elas possuem uma densa materialidade
histérica em seu surgimento e em sua existéncia posterior) nem se
sustentam na memoria como vazias de poder critico (elas assumem,
enquanto razao sensivel, profunda capacidade para explicar, preservar e
transformar experiéncias historicas, tornando-se outras materialidades).
(SILVA, M. A.. 2016, p. 12)

Trazer os filmes, textos ficcionais e outros produtos artisticos ou derivados
deles para a cena da pesquisa historica é dialogar com a historia e a poética®. Marcos
Silva ressalva a importancia de levar em conta as multiplas temporalidades da cultura
visual, no tempo tematico do filme e o tempo de sua realizacao material (SILVA, M.
A.. In: NOVOA, FRESSATO, FEIGELSON, Org. 2009). No campo histérico, na
dimenséao da Histéria Social e da Historia Cultural, nos aspectos culturais da produgao
filmica®.

Como nosso campo de observacao sera a analise de filmes da Disney,
trataremos o cinema de animagdo como fonte histérica, para entender como estao
representadas as culturas e identidades, bem como o conflito inerente ao discurso
das narrativas analisadas no contexto histérico datado e localizado na década de
1990 nos EUA. Para entender “a visdo americana” sobre outras culturas, partiremos
do conceito de Orientalismo de Edward Said (2007), que nos revela elementos chave
para a andlise das representacdes das outras culturas a serem analisadas aqui, sobre
como o ocidente representa o oriente, criando o conceito de orientalismo como um
discurso sistematicamente organizado pela cultura ocidental capaz de manipular e
produzir um oriente imaginario, constituindo uma rede de interesses que influenciam
toda e qualquer imagem do oriente. Para ele, a cultura europeia ganhou forca e
identidade ao se contrastar com o oriente, representando-o0 como uma espécie de eu-
substituto e até subterraneo. Outra importante questdo que Said nos traz € quando
ele ressalta que a cultura nao é algo acima da sociedade, ela esta intimamente ligada

a sociedade que a produziu.

23 Na relacao entre Cinema e Histéria, Marc Ferro (1993) e Sorlin (1977, 2010) abrem a perspectiva
historiogréafica para o cinema como objeto da Histéria, nos seus didlogos com Certeau (2014).

24 Os historiadores contemporaneos como Névoa (2009) trardo sua contribuigdo sobre cinema e
representacao; Lagny (1997), Rosenstone (2010), Cristiane Nova (2000), Santiago Jr (2012), Marcos
Napolitano (2015), Capelato (2007), Pesavento (2003), Marnie Hughes-Warrington (2007, 2009),
Robert Stan e Ella Shohat (1997, 2006), Robert Burgoyne (2002), Thomas Elsaesser (2018), Para
compreender a linguagem filmica, recorreremos também as ideias de Umberto Eco (2001), Ismail
Xavier (1991) e ao método da analise filmica de Francis Vanoye (1994), entre outros que nos auxiliarao
na compreensao do objeto em questao, bem como David Bordwell conceito de mise em scene “Figuras
tracadas na luz”
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Para compreender melhor este contexto histérico temos que conhecer um
pouco mais sobre 0 que este periodo representou para os Estudios Disney na década
de 1990, na chamada Era da Disney Renaissance.

2.1 A Era Disney Renaissance

O filme Pocahontas esta situado na metade da Era da Disney Renaissance,
periodo depois da considerada Era Sombria da Disney, por conta da série de
insucessos que a empresa sofreu depois da morte de Walt Disney, em 1966.
Acontece que o grupo Disney passou por uma crise, agravada pela dificuldade de
adaptacao, principalmente, em aliar as técnicas de computagcao grafica a arte de
animacao do estilo Disney: Aristogatas (1970), Robin Hood (1973), As muitas
aventuras do Ursinho Pooh (1977), Bernardo e Bianca (1977), O cédo e a raposa
(1981), O caldeirdo Magico (1985), As peripécias do ratinho detetive (1986) e Oliver
e sua turma (1988). Nao atingiram sucesso de bilheteria nem de critica. As animagodes
Bernardo e Bianca (1977) e posteriormente Uma cilada para Roger Rabbit? (1988)
despontaram como um possivel ressurgimento do grupo (BARBOSA JUNIOR, 2001)
nos anos que antecediam o inicio da década de 1990.

A era do Renascimento da Disney ficou clara com 0s sucessos do conjunto
de filmes produzidos e divulgados gragas a um novo rumo criativo e estratégico de
comunicacdo com o publico e as novas tecnologias. Mas o papel e o lapis do
desenhista na Disney nunca foram totalmente substituidos pelo computador. Os
criadores da empresa souberam aproveitar as vantagens da nova tecnologia sem
abrir mao dos principios basicos da animagao do estudio, aproveitando o que de
melhor havia entre o antigo e o novo nas técnicas de animagédo. E interessante
ressaltar que cada producgao, cada fase corresponde a determinadas evolugdes e
inovagdes tecnoldgicas da Disney, associadas a tentativas de novos dialogos com
demandas tematicas (presenca ativa das mulheres e diversidade cultural, p. ex.).

Durante a década de 1990, a Disney alcangou uma série de novos sucessos
nas suas animacgoes apo6s um longo periodo de decadéncia, levando novamente

multiddes as salas de cinema.

Figura 49: Filmes da época da Disney Renaissance.

25 Uma co-producéo da Disney.
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o [ |
Fonte: Fonte: Produzida pela autora com imagem da internet. Disponivel em <
hitp://filmes.disney.com.br/todos-os-filmes> Acesso em 20 de marco de 2017.

Esse periodo estd conformado entre os anos 1989 e 1999 e é composto por
dez filmes de animagéo: A Pequena Sereia (1989), Bernardo e Bianca na Terra dos
Cangurus (1990), A Bela e a Fera (1991), Aladdin (1992), O Rei Ledo (1994),
Pocahontas (1995), O Corcunda de Notre Dame (1996), Hércules (1997), Mulan
(1997) e Tarzan(1999).

Os desenhos produzidos na década de 1990 se destacam principalmente por
terem alcangado imenso sucesso internacional e serem aclamados pelo publico e
pela critica. Ganharam prémios importantes, tiveram lancamentos estrondosos e
foram vistos e revistos nas salas de cinema e nos lares por toda a familia, através
dos posteriores lancamentos em videocassetes. Segundo dados do Internet Movie
Database (IMDDb) os filmes dessa época chegaram em seu conjunto a quase 4 bilhdes
de délares em bilheteria. A Pequena Sereia com cerca de U$ 211 milhdes, A Bela e
a Fera com U$ 424 milhdes, Aladdin com U$ 504 milhdes, O Rei Ledo com U$ 987
milhdes, Pocahontas com U$ 346 milhdes, Mulan com U$ 304 milhdes, Hércules com
U$ 252 milhdes, O Corcunda de Notre Dame com U$ 325 milhdes e Tarzan com
U$ 448 milhdes de dblares em bilheteria. Totalizam, segundo o site, um faturamento
de U$ 3.804.487.859,00%.

26 Internet Movie Database. IMDb, pertencente a Amazon, é uma base de dados online de informacgéo
sobre musica, cinema, filmes, programas e comerciais para televisdo e jogos. Disponivel em <
www.imdb.com > Acesso em 23 de marco de 2019.


http://filmes.disney.com.br/todos-os-filmes
http://www.imdb.com/
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Para Barbosa Junior (2001), o renascimento marca uma ruptura com toda a
producédo visual anterior, com avangos e desenvolvimento da animagdo como
resultado da rara combinag&o entre técnica, imaginagao e talento artistico.

Mas o conjunto dos filmes de animacéao desta fase apresenta alguns temas
em comum: os conflitos de identidades e encontros culturais, questdes raciais, o
papel da mulher e do jovem na sociedade, o mito do heroi, o mito da fronteira e outros
temas relevantes para discutir a década de 1990. Questbes étnicas, raciais ou de
género, bem como o preconceito contra as pessoas com deficiéncia, os indigenas e
0s ciganos, representacdes de outras religides ou crencas também sédo encontrados
na maioria desses filmes.

Dos dez filmes produzidos na época, percebemos que trés animagdes tratam
em sua tematica da representacdo de outras culturas, também fazendo parte da
“cultura americana” através da forte presenga de imigrantes no pais. Representando
a cultura arabe, o filme Aladdin (1992); representando “a cultura” indigena dos nativos
americanos, o filme Pocahontas (1995); e “a cultura” do extremo asiatico esta
representada com o filme Mulan (1998). Para compreender melhor essa discussao,
apresento aqui um resumo dos filmes Aladdin e Mulan.

O filme Aladdin (1992) foi dirigido por John Musker e Ron Clements, baseado
no tradicional conto arabe Aladim e a Lampada Maravilhosa, contido em As Mil e uma
Noites?”. Foi recebido com criticas positivas e negativas, pois alguns arabes
consideraram o filme racista. Tal fato justifica nossa escolha de trabalhar ndo apenas
como outras culturas sdo compreendidas pela Disney, mas também como o filme
dialoga, mobiliza identidades de determinados grupos dentro e fora das fronteiras
nacionais americanas. O filme ganhou também muitos prémios, a maioria deles por
sua trilha sonora. Com o filme, a Disney amplia o mercado no Oriente Médio,
contemplando também uma grande parcela da populacdo de imigrantes oriundos
dessa parte do mundo residentes nos EUA. Aqui, a nacdo norte-americana é
subentendida na narrativa através dos seus ideais de liberdade, oportunidade e

justica social.

27 A tradugéo para portugués de O Livro das Mil e Uma Noites mais completa e cuidadosa foi
recentemente completada no seu quarto volume por Mamede Mustafa Jarouche, trazendo histérias
que no original ndo faziam parte do livro original arabe, tendo sido integradas posteriormente pela
edicao francesa de Jean Antoine Galland, publicada entre 1704 e 1717, como a integra dos contos
populares Aladim e Ali Baba e os Quarenta Ladrées. Livro das mil e uma noites. Traduzido do
arabe por Mamede Mustafa Jarouche. Sao Paulo: Globo, 2017.
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O filme se passa no Oriente Médio, onde o grao-vizir Jafar quer obter uma
Lampada magica, mas descobre que apenas uma pessoa generosa pode resgata-la
da caverna encantada. A princesa Jasmine foge do palacio em resisténcia a um
casamento forcado e conhece Aladdin, que a salva de ser presa, e eles se apaixonam.
Aladdin é preso por Jafar, com o intuito de resgatar a lampada para o vilao, e € levado
até a caverna onde encontra o tapete voador e a lampada. Aladdin e o Génio da
lampada viram amigos. Mas Jafar tenta a todo o custo roubar a lampada e quando o
consegue, torna-se sultdo, aprisionando pai e filha; Aladdin salva o Sultdo e a
princesa e consegue prender Jafar em uma lampada; e o Sultdo enfim libera o casal
para se casar.

O filme Mulan (1998) é inspirado no poema épico chinés A Balada de
Hua Mulan, do século VII, durante a Dinastia Tang (618-907). Foi dirigido por Tony
Bancrof e Barry Cook. Para a realizagdo do filme, uma equipe viajou até a China a
fim de conhecer melhor a cultura local. A Disney demonstra que teve o cuidado para
evitar ferir sensibilidades na escolha dos atores que emprestaram a voz, sendo
composto por Ming-Na, Eddie Murphy, Miguel Ferrer e Jackie Chan. Segundo Pinsky,
a Disney estava esperando que o filme Mulan suavizasse as relagdes com a China,
depois da polémica causada pelo filme Kudum (1997), financiado pela Disney, que
causou um forte abalo nas negociagdes internacionais entre a China e a Disney, ja
que o filme trata de um confronto ideolégico e politico entre o Dalai Lama e o governo
chinés. Depois de Kundum, os filmes da Disney foram proibidos na China. As
negociacdées com o governo chinés para a producdo de Mulan renderam muitas
discussdes e polémicas. Mas a Disney estava determinada a recuperar o mercado
asiatico, através da histéria de uma primeira heroina dessa parte do mundo (PINSK,
2004, p. 184).

Como em Pocahontas, o filme atende a duas demandas: contempla o
universo feminino e uma cultura asiatica. Mulan foi a primeira personagem feminina
que questiona o papel da mulher na sociedade, apresentando identidades
fragmentadas, quando corta seu cabelo e se traveste de homem para lutar no exército
Chinés, defendendo sua nacdo da invasao dos inimigos Hunos. O filme teve uma
grande aceitacdo na China e nos EUA, mas sua bilheteria ao redor do mundo ficou
na frente apenas de Hércules.

A historia se passa durante a dinastia Han, quando ocorria uma guerra para
defender o império. O centro da trama se da a partir do momento em que Fa Mulan
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se traveste de homem para ser recrutada em lugar de seu pai e embarca numa grande
aventura junto com seu dragdo Mushu como protetor da familia. Mulan se torna um
grande soldado e se apaixona por seu comandante. Quando a verdade sobre sua
identidade é revelada, Mulan é expulsa, mas no fim salva todos, tendo o
reconhecimento do imperador e se casando com seu amor.

Compreendemos entéo que o papel do cinema de animacgao da Disney, como
outras produgdes culturais, ndo é apenas entretenimento, mas além de produto de
uma época, € também produto de uma sociedade, com forte capacidade de intervir
nessa mesma sociedade, exercendo através do cinema uma certa pressao
pedagdgica que deve ser analisada de forma critica por sua insergéo na infancia e na
sociedade.

A era Disney Renaissance trouxe para a Disney outro ganho ha muito tempo
perdido. Em 1989 a cancéao “Aqui no mar”, do filme A Pequena Sereia, foi a primeira
producao dos Estudios Disney a ganhar um Oscar desde 1964, com a cangao Chim
chim cheree, no filme Mary Poppins. O filme A Pequena Sereia € um marco dessa
era, além das suas caracteristicas visuais e narrativas, que trazem novas questdes
sociais e culturais para as telas de cinema, a musica é um forte elemento que
consagrou outros tantos sucessos como a cangédo da Lagosta Sebastido “Aqui no
mar’, descrevendo o mundo do mar de forma quase utépica em contraponto com a
distopia do mundo dos humanos.

Essa caracteristica vem a ser uma das marcas mais fortes dos grandes
sucessos da era Disney Renaissance. Quando Ariel, A Pequena Sereia (1989), com
seus cabelos ruivos, canta em um rochedo a sua cangcédo de amor, a melodia se torna

um classico.

Figura 50: Cena do filme A pequena Sereia (1989). Com a personagem Ariel em sua cancao de
amor.

Fonte: Produzida pela autora com imagem da internet
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Outros fortes exemplos sdo a cangao de amor “Um mundo ideal’, do filme
Aladdin, a cancao inconformada da Bela intitulada “Minha aldeia’, no filme A Bela e a
Fera, e a outra ganhadora de Oscar, a cang¢ao “Essa noite o amor chegou”, composta
por Elton John para o filme O Rei Ledo, culminando na cangao “Cores do vento’, do
filme Pocahontas, ganhadora de Oscar, Globo de Ouro e Grammy.

Figura 51: Cenas das musicas Um Mundo Ideal (Aladdin), Minha Aldeia (A Bela e a Fera), Essa
noite o amor chegou (O Rei Leao) e Cores do Vento (Pocahontas)

Fonte: Fonte: Produzida pela autora com imagem da internet. Disponivel em <
hitp://ffilmes.disney.com.br/todos-os-filmes> Acesso em 20 de marco de 2017.

Para compreender sua época através dos filmes, precisamos partir do
principio que Marcos Silva (2008) ressalta de que os filmes em questdo nao estéao
soltos no tempo, estdo conectados a ele em suas multiplas temporalidades, no tempo
tematico das suas narrativas € no tempo de sua realizagéao e circulacdo. Através da
estética da animacao da Disney, seus filmes constroem uma memaria, um imaginario,
explicam uma época e transformam experiéncias histéricas na sua poética do
possivel, a poética da ficcao.

Percebemos que esses filmes, apesar de parecerem, a primeira vista,
representar certo discurso multicultural, muito valorizado na década de 1990, estdo
repletos de esteredtipos, preconceitos, na maioria das vezes muito conservadores.
Seus personagens passam certos valores de rebeldia e espirito de luta por seus
ideais, para atender a demandas da sua época, importantes tanto para os Estados
Unidos como para o mundo capitalista.


http://filmes.disney.com.br/todos-os-filmes
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A Disney € uma empresa das mais reconhecidas no ramo do entretenimento
mundial e a analise de seus filmes de animacdo como fontes histdricas também
podera nos revelar como ela lidou com questdes da sociedade norte-americana na
década de 1990, em particular as relativas as ac¢des afirmativas de grupos diversos
(negros, mulheres, imigrantes ou seus descendentes). Simultaneamente, a empresa
preparava sua reinsercdo no mercado interno e externo, cujo fortalecimento
dependeu das animagdes produzidas nessa fase.

Os filmes da década de 1990 revelam a necessidade de se atingir outras
culturas além da americana e outros mercados que estavam em plena expanséo,
como o Oriente Médio e 0 mercado do extremo asiético, regides de origem de muitos
imigrantes nos Estados Unidos. Vive nos Estados Unidos da América um imenso
numero de imigrantes e descendentes desses imigrantes, das mais diversas culturas
e etnias. A América é formada por pessoas de varias nagdes, de varias identidades,
de varias culturas, supostamente congregadas em uma ideia de unidade em torno de
um argumento de nagdo, num modo de vida adequado aos padrdes americanos.
Percebemos que, de alguma forma, Os Estudios Disney tentam contemplar, naquela
década, esses imigrantes e seus descendentes que vivem nos EUA.

No caso do filme Aladdin, que € baseado num conto ambientado no Oriente
Médio, percebemos que o filme esta cercado de polémicas e preconceitos. O filme
permite uma reflex&o sobre o contexto histérico que testemunhava e as suas leituras
do passado. Ele nos leva a refletir sobre o Orientalismo, que passa a ser representado
nao apenas por ser parte de outra cultura, mas sim, por ainda néo fazer parte daquele
alegado ideal americano. Entre iguais e diferentes, separando e unindo “nés” e os
“outros” através da representacao filmica, a Disney suaviza os conflitos existentes na
sociedade americana através da sua roupagem de sonhos e fantasias.

Muitos dos erros cometidos em Aladdim (1992) nao foram reprisados em
Mulan (1998), nosso representante do Extremo Asiatico, pois se passaram seis anos
entre eles e a China era um mercado muito importante para ser negligenciado. Por
iss0, o roteiro e a producéo do filme tiveram muitos representantes da cultura e muitas
pesquisas historicas foram feitas para se evitar erros semelhantes aos de Aladdin e
Pocahontas. O filme Pocahontas (1995) é um campedo de criticas negativas a
respeito de como a narrativa da Disney fugiu dos dados histéricos e da consultoria

sobre a cultura dos povos nativos americanos do século XVII.
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Outros estudios de animacao também trataram dessa tematica, como o filme
Fievel — Um conto americano (1986), da Universal Pictures, que trata da historia de
um ratinho exilado que se torna imigrante nos Estados Unidos em busca do sonho da
liberdade e do sonho americano. Acontece que, nas décadas de 1980 e 1990, as
sociedades ocidentais e, principalmente, os EUA passavam por fortes mudancas em
relagdo ao reposicionamento das minorias (negros, indios, imigrantes etc) e o papel
da mulher experimentava uma reconfiguragao, assumindo o protagonismo através do
fortalecimento do novo movimento feminista.

Esmeralda Moura (2011, p. 101-115) faz uma analise do filme Fievel sob os
aspectos de como a narrativa traz a tona meng¢des a cultura historica sob os
problemas enfrentados pelos imigrantes nos Estados Unidos da América no final do
século XIX como a terra prometida, sob o signo da modernizagdo. Como pano de
fundo, a inauguracéo da Estatua da Liberdade, tratada no filme como “Miss Liberty”,
um importante papel feminino e protetor, que personifica o “sonho americano” para a
viséo infantil do personagem principal “Fievel”, que tem na familia que deixou para
tras uma grande base e seguranga emocional.

Na mesma direcdo, podemos transpor essa visao pré-concebida para as
culturas indigenas e asiaticas, ja que muitas vezes o indio foi representado como um
ser inferior, inimigo do mocinho nos filmes de Westerns. Com os asiaticos, também
se pode observar o quanto foram representados como inimigos dos Estados Unidos.
A situagao ainda é pior quando se trata do preconceito construido sobre tudo o que
trata do Oriente Médio. E o que falar da Africa e dos afficanos e tantos negros afro-
americanos que ansiavam por uma minima representatividade no campo cultural?

A Era da Disney Renaissance deixou sua marca em toda uma geracéo,
construindo um imaginario social tanto nos Estados Unidos como nessas outras
partes do mundo, e nos revela de muitos modos uma expressao cultural dos Estados
Unidos, contribuindo para a formagdo de novas identidades e visbes de mundo
globalizado. Os filmes que fazem parte dessa Era alcangaram sucesso ndo apenas
na época de seu lancamento, até hoje ainda sao vistos e revistos, reavivando o poder
de uma década em que o global e o local se fundiram, se mesclaram, se
reconfiguraram. Assim, partimos da hipétese de que o papel do cinema de animacao
da Disney nao é sé entretenimento. Construindo visées de mundo; seus filmes nos
indicam conflitos que contribuem para a formagéo de um imaginario social, ndo s6

nos Estados Unidos, mas em todo o mundo. O crescimento e a forca econémica e
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cultural da Disney até os dias atuais nos indicam seu poder influenciador em diversas
areas de nossas sociedades.

A Disney Renaissance também se conectou com as agdes afirmativas que
alcancaram os ativistas indigenas nas discussdes raciais e sobre discriminacédo. Os
pesquisadores também modificaram seu olhar sobre o passado indigena através da
Nova Histéria Indigena, com uma visdo mais ativa e menos vitimista dos indigenas,
passando a revisitar temas. Segundo Dornelles (2015), como politicas estatais,
questdes juridicas, responsabilidade de Estado, perda de terras indigenas e seus
efeitos, questdes de género, educacao e fronteira: os avangcos nas pesquisas e nos
movimentos sociais indigenas mostraram um crescimento das comunidades e a luta
por seus direitos e reconhecimento.

Percebemos alguns indicios para desvendar as intengbes por tras da
reconfiguracdo de seu mito pela Disney. Sao eles: a) conexao com multiculturalismo,
pela necessidade de integragdo com a cultura e as identidades indigenas americanas;
b) conexdo com o movimento feminista e suas demandas por uma nova
representacao feminina nos filmes infantis; ¢) conexdo com “o ideal americano”, com
suas caracteristicas de um povo livre, justo, diplomatico e comprometido com seu
povo de origem, sua nagao.

Apesar do multiculturalismo ndo ser um tema central da nossa tese, €
importante observar os impactos que o discurso em torno do tema revela na década
de 1990. O tema do multiculturalismo se revela um dilema norte-americano no
momento em que, para alguns autores, como lrene Tompson (2010), apesar de um
discurso multicultural, o que se vé ndo é uma prética multicultural e sim pluricultural.

De acordo com Macagno (2014), o multiculturalismo assumiu diversas formas
em diferentes contextos nacionais nos quais operou; ele se debruca nos casos
nacionais como Canada, Austrdlia, Suécia, Estados Unidos; ele afirma que o pais
onde o multiculturalismo se realizou de forma mais plena foi o Canada, onde
conviviam entre a lingua francesa e inglesa (lingua de colonizadores), a partir de 1965,
quando o multiculturalismo se apresenta como objetivo palpavel, um momento em
que sao divulgadas as recomendacgdes do informe da comissdo de bilinguismo e
biculturalismo e gerando uma série de agdes reais do governo em termos de politicas
para tratar com equidade todos os cidadaos canadenses.

Mas nos Estados Unidos, o multiculturalismo apresentaria caracteristicas
diferentes, uma divisdo entre uma légica mais social e econémica e outra de tipo
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cultural; na légica econémica e social, ndés temos, segundo o autor, o que foi
denominado agles afirmativas, comum adocado de meios orientados para fins
antidiscriminatérios; ai, no caso, nao seria o reconhecimento cultural mas uma acao
contra desigualdades sociais baseadas ou reforgcadas pela discriminacao racial e tem
como marco politico a lei dos direitos civis de 1964, resultado da luta do movimento
negro nos Estados Unidos?.

A outra face do multiculturalismo norte-americano, segundo Macagno, se
refere as politicas de reconhecimento cultural principalmente no campo da Educacao,
buscando um tratamento menos etnocéntrico dos conteddos curriculares; essas
reivindicagdes levaram a modificagcdes no conteudo de livros escolares, adogéo de
literatura que valorizasse o passado afro-americano e indigena; trata-se de uma
politica de reconhecimento, revendo essa visdo universal da dominagao exercida
pelos ocidentais brancos do sexo masculino e de lingua inglesa, tal como reza a
conhecida sigla WASP (White Anglo Saxon Protessant). Macagno ressalva que, no
caso dos Estados Unidos, ndo se pode falar apropriadamente de um multiculturalismo
norte-americano, tem que se fazer uma distincao entre politicas do governo e politicas
de cada estado em virtude do seu sistema constitucionalista e federal, pois os debates
sobre o multiculturalismo nos Estados Unidos ndo dependem necessariamente das
diretrizes do governo, criando efeitos e reagdes diferentes em cada estado (2014, p.
144)2,

Michel Wieviorka (2001, p.260) se mostra cético em relacado a eficacia da
agenda multicultural, que, para ele, constantemente remete-se em a imagem de uma
coexisténcia democratica de culturas simples e ja estabelecidas, concebidas de
maneira para que possamos aceita-la plenamente, essa agenda teve sua utilidade na
formacao de debates decisivos, mas hoje ja ndo esta tao forte, esta desgastada.

28 Conforme o autor essas politicas de acdo afirmativa geradas a partir da década de 1960
desempenharam um papel primordial quando passa a responder também por grupos outros grupos
minoritarios dos Estados Unidos se estendendo as mulheres, aos hispanicos e aos indigenas por
exemplo.

29 Ainda segundo o autor, ao contrario do que 0 senso comum possa imaginar as politicas multiculturais
dos Essados Unidos foram aprofundadas entre 1988 e 1992 durante o governo do republicano George
H. W. Bush, mas também durante o primeiro mandato de Bill Clinton a partir de 1993, ocorre uma
revisdo da interpretagédo constitucional do modelo pluralista norte-americano. Sendo assim durante o
governo do partido democrata o multiculturalismo é langado na forma de politicas publicas, sobretudo
a partir de 2000, Clinton consegue apoio do congresso aprovar os alimentos para reforgar a segurancga
social do sistema de aposentadorias e o sistema educativo, mas corta draticamente as verbas para a
seguranca social com consequéncias dramaticas para negros e latinos.
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Nesse sentido, o tedrico Slavoj Zizek ainda € mais critico sobre a proposta
multicultural. Para ele autocentramento, aqui supostamente estariam condenadas as
diferentes identidades beneficiadas pela politica multicultural, que geraria uma
espécie de racismo invertido. Zizek (2003, p.173), afirma que existe uma distancia
eurocentrista condescendente e/ou respeitosa no multiculturalismo para com as
culturas locais, mas que nao fixam raizes em nenhuma cultura em particular, se
revelando como um racismo negado, invertido e auto-referencial. Que respeita a
identidade do outro entendendo este outro como uma comunidade auténtica e
fechada como ele, mantendo uma distancia que torna possivel a sua posicao
universal privilegiada. Sendo que este respeito do multiculturalismo pela
especificidade do outro ndo passa de uma forma de reafirmar a sua prépria
superioridade.

Na avaliacao de Lorenzo Macagno (2014), a adverténcia de Zizek nos chama
atencao sobre um risco virtual da l6gica multicultural dos pontos: por detras da boa
consciéncia da tolerancia, encontra-se um slogan perigoso - iguais porém separados.
Esse foi o ideario do Apartheid na Africa do Sul, numa busca compensar
desvantagens histéricas provocadas e postas a grupos especificos.

Outros autores em que baseamos a discussao sobre multiculturalismo séo
Gerstle, Wilentz e Irene Thompson, tentando compreender as origens do
multiculturalismo, e Robert Stan e Douglas Brode.

Na relacdo entre o multiculturalismo e a Disney Renaissance, observamos
que ha uma convergéncia dessa temdtica em funcdo de lemas em torno da agdes
afirmativas do movimento feminista, do ativismo indigena e outras questdes
pertinentes as questdes identitarias da década de 1990 nos Estados Unidos.

Para Giroux (2010), os filmes dessa época fornecem muitas oportunidades
de discutir como a Disney constréi uma cultura de prazer e inocéncia, incorporando
principios estruturais e temas que se tornaram marca registrada da animacao Disney.
Através de estereotipos, produzem vildes e herois, revelam preconceitos raciais, de
género e sociais, criando uma forma de pensar sobre “como a paisagem cultural da
América é imaginada” (GIROUX. 2001, 87-108).

Como ja evidenciado, as animagbes dessa fase abordam temas como o
encontro de culturas, muitas vezes com enlace entre pessoas dispares
impossibilitadas de se unir. Estere6tipos, racismo, orientalismo, questao de género e
conformismo social também séo apresentados aqui de forma sutil e travestida num
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mundo de fantasia e entretenimento, construindo um senso de realidade, fornecendo
a seu publico nogdes de identidade, cultura e histéria “no aparente apolitico universo

do ‘Reino Encantado” (op cit, p. 93). E importante ressaltar o tema do
multiculturalismo presente mais que nunca nessa fase da Disney Renaissance,
contemplando outras culturas como forma de atender a demandas sociais
emergentes nos EUA por conta da globalizagdo e dos inUmeros imigrantes, de
diferentes procedéncias, que vivem por [a%®.

O conjunto dos filmes de animacéao apresenta alguns temas comuns como 0s
conflitos de identidades e encontros culturais, o papel do jovem na sociedade, o mito
do herdi e o mito da fronteira. Outros temas relevantes para discutir a década de 1990
também sédo encontrados na maioria desses filmes, como as questdes étnicas, raciais
ou de género, abordando também o preconceito em relacdo as pessoas com
deficiéncia, os indigenas, os ciganos, bem como o papel da mulher na sociedade.
Dos dez filmes produzidos na época, foram selecionados quatro que tratam da
representacdo de outras culturas diferentes da branca europeia que sdo base da
cultura americana. Aladdin(1992) com a cultura arabe, O Rei Ledo(1994) com a
cultura africana, Pocahontas(1995) com a cultura indigena e Mulan(1998) com a
cultura asiatica.

Esta claro que os estudios Disney quiseram tratar de contos e histérias
classicas do Ocidente e Oriente, mas acreditamos que a escolha dos temas indica a
possibilidade da Disney contemplar determinadas demandas de certos grupos sociais
e seus movimentos identitarios®'. Mas, acima de tudo, eles poderiam também mostrar
o reconhecimento dos estudios Disney e dos Estados Unidos pelas outras culturas,
fortalecendo as relacdes internacionais no mundo globalizado, reforcando a ideia dos
Estados Unidos como a Nacéo das Nacgées e representando o “American way of life”.

A Era da Disney Renaissance deixou sua marca em muitas geracoes,

construindo um imaginario social tanto nos Estados Unidos como no mundo. Os

30 Ainda dentro do tema do multiculturalismo, a Disney tem langado recentemente filmes que abordam
outras culturas como a celta com o filme Valente, uma princesa rebelde que quer liderar seu reino
independente de casamento e muito ligada a sua cultura. Em 2017 foi langado o filme Moana, com a
temética da cultura polinésia, cheia de mitos e novos significados multiculturais e muito ligado a
questdes ambientalistas. Em 2018 o langcamento do filme Viva, a vida é uma fessa, finalmente
contempla a cultura mexicana em seu festivo culto aos mortos.

31 Como mulheres (as protagonistas femininas passaram a ter um papel crucial e ativo nas tramas),
indios (trazendo uma representatividade de um mito fundador nativo-americano), deficientes fisicos (a
luta das minorias e contra o preconceito) atingindo os jovens de uma maneira geral a partir dos atos
heroicos nas tramas dos filmes.
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filmes de animacao que fazem parte desta era, conhecida como Disney Renaissance,
fizeram sucesso ndo apenas na época de seu langamento. Como disse, até hoje
ainda sao vistos e revistos reavivando o poder de uma década em que o global e o
local se fundiram, se mesclaram, se reconfiguraram. Assim, partimos do pressuposto
que o papel do cinema de animacéo da Disney, como outras produgdes culturais, ndao
€ apenas entretenimento, mas além de produto de uma época, é também produto de
uma sociedade, com forte capacidade de intervir nesta mesma sociedade.

No periodo conhecido como Disney Renaissance, na década de 1990, os
filmes, como marcas do seu tempo, podem nos revelar como foram construidas uma
certa visdo do mundo em relagdo a outras culturas, a determinadas identidades e
certas demandas sociais importantes para a sociedade e a cultura americana da
época. A andlise dos filmes nos propicia também uma reflexao estética e politica da
relagdo entre a cultura americana e sua influéncia na cultura universal. Pensando o
cinema como um material inerente a educagdo permanente que exerce uma certa
pressao pedagdgica exercidas pelas narrativas em circulagdo propondo uma certa
imagem do mundo na construgdo de um imaginario social, politico e ideolégico.

Através da histéria do cinema, o surgimento de Hollywood, construindo um
imagindrio da “cultura americana”, e analisando como os estudios da Walt Disney vao
se adaptando a linguagem hollywoodiana desde o seu inicio em 1923, tentando
compreender como os filmes vao construindo um imaginario de uma nacao, e de
como esta nacao vé e representa outras culturas e identidades.

Além da histéria do cinema, trataremos aqui do desejo do homem de dar vida
e alma a algo, de dar anima, de fazer a animacéo. E isto se revela desde os tempos
pre-histéricos onde pintdvamos as paredes com desenhos rupestres para contar algo.
Muito tempo depois, isso deu origem ao teatro das sombras e teve seu
desenvolvimento guiado por grandes saltos tecnoldgicos e criativos, o cinema de
animacao em que Disney € um mito. Mas precisamos lembrar que existe uma histéria
antes dele e que as inovagdes técnicas sao fundamentais para a prépria construgédo
da narrativa que ele aprimorou como ninguém?3,

32 para uma breve definicdo sobre o conceito, recorremos a definicdo de Luis Nogueira, segundo ele
“a animagéo consiste numa sequéncia de imagens que, devido a denominada persisténcia da imagem
na retina — fendmeno cuja teoria explicativa € apresentada por Peter Mark Rotget em 1825 — cria a
ilusdo de movimento. O que distingue o cinema de animagao do cinema convencional €, de um ponto
de vista técnico, o facto de, no primeiro, as imagens serem registradas fotograma a fotograma e nao
de uma forma continua (2010, p.95).
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Desde o primeiro filme dos Irmdos Lumiere em 1885, a industria
cinematografica mudou e se expandiu muito e a cada dia faz parte das nossas vidas
de uma forma mais intensa. Principalmente entre as criancas e 0s jovens, que,
segundo Duarte (2002), os véem em grande quantidade de filmes, seja na televisao,
no computador, em DVD ou nas salas de cinema, além de aparelhos e de filmes
produzidos por eles mesmos®*. Essa cultura audiovisual ou cinematografica fornece
experiéncias através de sistemas de representacdo, definindo uma imagem de
identidades e de culturas. Dessa forma, as narrativas filmicas se tornam uma
ferramenta para observar as relagdes dos sujeitos nos seus espacos constituidos e
seus pontos de identificacdes e reconhecimentos.

Baseado no pensamento de Michel Foucault, Fischer (2002) desenvolve o
conceito de “dispositivo pedagogico da midia”, onde demonstra de que modo opera
a midia na constituicio de sujeitos e subjetividades, produzindo imagens,
significacdes e saberes ensinando-lhes, de uma forma especial, modos de ser e estar
na cultura em que vivem. Para Fischer, esse dispositivo pedagdgico da midia nao
passa necessariamente através de meios especificos, mas esta embutido em toda a
producao midiatica para a formagao dos sujeitos e das subjetividades, construindo
identidades, ensinando modos de ver e pensar o mundo através dos discursos que
dirigem o olhar de quem vé para aquilo que se quer mostrar. Estando os conteudos
das midias produzindo significacdes nos diferentes espacos da cultura, estas devem
ser relacionadas diretamente as praticas e aos curriculos escolares.

Gilberto Durand (1997) vem nos falar sobre carater educativo do imaginario
que, segundo Rogério de Almeida (2017), faz circular seu discurso pela
representacao de sentido, exercendo influéncia nas imagens acessiveis. Concordo
com essa linha de pensamento sobre como o imaginéario cinematogréafico exerce uma
pressao pedagdgica na formulacao de imagens de mundo.

Ao lado de Roland Barthes (1989), Joseph Campbell é um dos

pesquisadores e tedricos mais conhecidos da mitologia e da religido. Sua importancia

33 A tese de Thiago de Faria e Silva (2017), por exemplo, analisa a producédo audiovisual escolar a
partir dos videos produzidos por alunos em dois concursos de videos escolares: o Kid Witness News
da Panasonic (1989-2015) e o Festival do Minuto (2010-2013). Essas obras foram compreendidas
como praticas instigantes da cultura escolar, a pesquisa investiga o lugar da producéo audiovisual na
escola contemporanea e, particularmente, no Ensino de Histéria e na formagdo da consciéncia,
avaliando a producao escolar, as formas narrativas midiaticas e suas apropriagdes pela cultura escolar
e a identificacdo de alguns temas gerais da cultura escolar audiovisual contemporanea.
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para nossa pesquisa se da principalmente por ele ser usado largamente nas
construgbes de narrativas da Disney. Ele produziu uma importante obra que é
referencial para o estudo do mito. Suas principais obras sao, O Her6i de Mil Faces,
As Mascaras de Deus e O Poder do Mito (que se transformou em um documentario
de mesmo nome). Sua obra teve grande influéncia de Sigmund Freud, Carl Gustav
Jung, entre outros. Para Campbell, a mitologia € uma forma pela qual o homem expde
suas verdades mais intimas, sejam elas psicolégicas, bioldégicas ou da psique
humana e se expressa através dos arquétipos®.

E importante ressaltar que Campbell era um autor muito utilizado pela Disney
na construcao de narrativas e personagens, principalmente depois da infuéncia de
Christopher Vogler, que, baseado na obra de Campbell, acaba desenvolvento um
memorando de sete paginas intitulado Guide to Hero With a Thousand Faces (Um
Guia pratico para o herdi de mil faces), que circulou entre os roteiristas da Disney a
partir de 1983 e foi a base para o livio The Writer's Journey: Mythic Structure For
Writers (A Jornada do escritor: Estrutura mitica para escritores), publicado pela
primeira vez em 1993.

Para Surrell (2009), Disney faz filmes convencionais visando a um publico
especifico, o publico familiar; a estrutura das suas histérias é linear, sem areas
nebulosas ou muita agitagao, onde a histéria acontece entre o “Era uma vez” e o
“viveram felizes para sempre”. Seus filmes sdo o resultado do trabalho de uma

extensa equipe de colaboradores nas mais variadas funcoes, todas envolvidas com

34 Este autor é citado aqui por conta da informagéo no livro de Surrell de que Raglan era usado por
Walt Disney para a criagéo dos seus personagens herdis. Lord Raglan, é considerado um dos autores
pioneiros no estudo e definicdo do herdi e criou uma espécie de padrao heroico no seu livro “O herdi:
um estudo de Tradicdo, Mito e Drama”. Aqui, ele apresenta uma escala comparativa que cruza
caracteristicas entre os personagens que definem o ambiente mitico do heroi. A escala Raglan possui
22 caracteristicas em que quanto mais pontuacdo o personagem tiver, mais alto sdo as suas
caracteristicas de herdi. A estrutura do her6i segundo Raglan deveria cumprir o0 maximo dos itens
resumidos aqui: (1) A mae do heréi é uma virgem real; (2) Seu pai € um rei, e, (3) Muitas vezes um
parente proximo de sua mae, mas, (4) As circunstancias de sua concepgao sao incomuns, €, (5)
Ele também é famoso por ser o filho de um deus. (6) Por ocasiao do nascimento é feita uma tentativa,
geralmente por seu pai ou seu avé materno, para mata-lo, mas (7) Ele é cuidado a distancia, e (8)
criados por pais adotivos em um pais distante. (9) Nao é dito nada de sua infancia, mas (10) Ao
chegar a idade adulta, ele retorna ou vai para o seu futuro reino. (11) Depois de uma vitéria sobre o rei
e/ou um gigante, dragao ou fera, (12) Ele se casa com uma princesa, muitas vezes, uma filha do
seu antecessor, e (13) torna-se rei. (14) Por um tempo ele reina sem intercorréncias, e (15)
prescreve leis, mas (16) depois que ele perde o favor dos deuses e/ou de seus suditos, e (17) é
conduzido a partir do trono e da cidade, apoés o qual (18 ) ele se encontra com uma morte
misteriosa, (19) Muitas vezes no topo de uma colina. (20) Seus filhos, se houver, ndo sucedé-lo.
(21) Seu corpo nao € enterrado, mas ainda assim (22) ele tem um ou mais santos sepulcros. (Lord
RAGLAN, 1956, p. 174)
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0 objetivo de contar uma determinada histéria da melhor forma possivel para seus
propostitos. O roteiro € a base de tudo, e seus principais componentes sdo a historia,
a estrutura, os personagens e o didlogo. Segundo o autor, a estrutura mitica e os
personagens arquetipicos também tiveram grande influéncia nos desenhos animados
da Disney, através do paradigma mitico da jornada do heroéi, baseado nas obras de
Raglan (1956) e Campbell (1992, 2005, 2009), que esta presente pelo mundo inteiro
e se tornou matéria prima das histérias populares.

A intensa relacdo entre o cinema e a histéria na construgdo de mitos e
membdérias esta intimamente ligada as narrativas historicas que o cinema passou a
legitimar. Desde seu surgimento até os dias atuais, o cinema se tornou um dos
principais meios de se conhecer a histéria. Das mitologias do século XX aos modos
de representar e lidar com o real, o cinema é parte constitutiva da nossa sociedade,
construindo memorias e contando histérias sobre mundo, pessoas e grandes
acontecimentos, reais ou imaginarios. Entre a historia e a poética, o cinema tem uma
voz importante para ser ouvida. Vamos ver o que aconteceu.

Essa forca simbdlica também foi ganhando espaco nas novas formas de
narrativas que a Disney passou a legitimar, inclusive no campo histérico, como
analisa Douglas Greenberg (1998), trazendo para o debate o conceito de “Public
History”, como uma ramificagao da histéria que analisa a cultura popular Americana.
No seu artigo, Greenberg analisa como os americanos consideram a Disney como o
“arbitro final” para o seu entendimento histérico. No seu ponto de vista, isso se deve
ao fato de que o conhecimento histérico tem sérios problemas de comunicacao. Sua
linguagem ndo consegue atingir um publico mais amplo, diferentemente da linguagem

dos filmes, fazendo as pessoas “preferirem Disney a Derrida”.

2.2 Pocahontas e os Arquétipos da Jornada do Heroi

A forca simbdlica presente nas narrativas Disney gerou uma reflexcdo um
pouco a-histérica sobre a utilizacdo de recursos narrativos baseado na estrutura do
mito. Entdo mergulharemos aqui numa analise mitica do desenho amparada em
referenciais especificos deste campo. Especialmente por que percebemos o uso
recorrente da linguagem mitica nas suas narrativas, especialmente no filme
Pocahontas.
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No universo dos contos de fadas, tdo comum na Disney, percebemos uma
estrutura narrativa comum; eles colocam, de acordo com Betteheim (2017, p. 17), um
dilema existencial de maneira breve e incisiva, permitindo que se perceba com
clareza toda a situacdo. Os personagens sao bem definidos em uma dicotomia
simples, entre 0 bem e 0 mal, o feio e o belo, numa polarizagdo que permite uma
rapida identificacdo com o heréi e uma rejeicao ao vildo.

Esses personagens do herdi e do vilao fazem parte de um imaginario coletivo,
ou, segundo Gustav Jung (2000), de um inconsciente coletivo composto das
experiéncias acumuladas por todo as as geracdes humanas e que sdo armazenadas
em forma de arquétipos universais. Esses arquétipos sdo encontrados em historias,
lendas, mitos e contos de fadas na figura de varios tipos de personagens recorrentes.
Além do heréi e do vilao, encontramos velhos ou velhas sabias, na figura de mentores,
entre outros personagens que sado padrbes antigos de personalidades de uma
heranga compartilhada da ragca humana.

Como ja vimos, a década de 1980 foi um periodo de poucos sucessos de
bilheteria para a Disney, demonstrando claramente que a linha narrativa da empresa
estava desconectada de seu publico e para solucionar o problema, havia a
necessidade de se renovar. Observando o sucesso do filme de George Lucas, Guerra
nas Estrelas, Christopher Vogler, consultor de narrativas dos Estudios Disney,
percebeu que ele se baseava na obra de Joseph Campbell. A partir da estrutura do
ciclo do her6i, de Campbell, Vogler elaborou uma lista de erros a serem evitados na
estrutura narrativa, que deveria seguir a ideia do monomito, a estrutura da mitologia
humana. Vogler (2015) afirma que os estagios da jornada do herdi por ele
desenvolvidos podem ser tracados em qualquer tipo de histéria, uma vez que todo
protagonista pode ser visto como o heréi de sua proépria jornada.

Em seu guia, ele define doze estagios que funcionam como um mapa da
jornada. S&o eles: Mundo comum; Chamado a aventura; Recusa do chamado;
Encontro com o mentor; Travessia do primeiro limiar; Testes, aliados, inimigos;
Aproximagdo da caverna oculta; Provagdo; Recompensa; Caminho de volta;
Ressurreicdo; Retorno com o elixir.

A jornada também se apresenta em etapas divididas em trés atos. No primeiro
ato, no mundo comum, € apresentado o contexto no momento anterior ao seu
chamado a aventura, onde o her6i, normalmente, fica relutante ou até mesmo recusa

o chamado. No segundo ato, acontece o encontro com o mentor pelo qual é
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estimulado e encorajado a fazer a travessia do primeiro limiar, € quando o heréi aceita
enfrentar a aventura. Quando ele entra no mundo especial, encontra testes, aliados
e inimigos. Ao se aproximar da caverna oculta, geralmente um local de extremo perigo,
o heréi cruza seu segundo limiar e enfrenta sua provacao, também conhecida como
a crise da histéria; ao supera-la, ganha sua recompensa (que pode ser tanto um
tesouro quanto a sabedoria resultante da experiéncia), mas é perseguido pelas forcas
opostas em seu caminho de volta ao mundo comum. No terceiro ato, o her6i atravessa
o terceiro limiar e é transformado pela experiéncia da ressurreicdo e atinge-se o
climax da histéria. Chega, entdo, o momento do retorno com o elixir, onde a béncao
ou o tesouro resultante de sua jornada é levado de volta ao seu mundo comum, o
qual é beneficiado. Para melhor compreensdo das etapas da jornada, segue a
imagem do modelo desenvolvido por Vogler®. O modelo torna, também, mais facil a
identificacdo de cada etapa no transcorrer de um roteiro:

Tabela 3: Modelo dos estagios da Jornada do Heroi (Vogler, 2015)

*Mundo comum
Chamado a aventura
*Recusa do chamado

* Encontro com o mentor

* Travessia do primeiro limiar

* Testes, aliados e inimigos

» Aproximagéao da caverna oculta
* Provacao (crise)

* Recompensa (climax)

Terceiro + Caminho de volta
Ato * Ressureigéo
* Retorno com o elixir

Fonte: elaborado pela autora

35 No fundo, apesar de sua infinita variedade, a histéria de um her6i é sempre uma jornada. Um herdi
sai de seu ambiente seguro e comum para se aventurar num mundo hostil e estranho. Pode ser uma
jornada mesmo, uma viagem a um lugar real (...), um local novo que passa a ser a arena de seu conflito
com o antagonista, com forgas que o desafiam. Mas existem tantas outras histérias que levam o heréi
para uma jornada interior, uma jornada da mente, do coragao ou do espirito. Em qualquer boa histéria,
o0 herdi cresce e se transforma, fazendo uma jornada de um modo de ser para outro: do desespero a
esperanga, da fraqueza a forga, da tolice a sabedoria, do amor ao 6dio, e vice-versa. Essas jornadas
emocionais € que agarram uma platéia e fazem com que valha a pena acompanhar uma histéria
(VOGLER. 2015. p.60).
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O modelo da Jornada do Herdi levou Vogler (2015, p. 36) a atingir o cargo de
consultor de histérias da Disney, na divisdo de animacdo, onde trabalhou na
concepgao dos filmes A Pequena Sereia (1989) e A Bela e a Fera (1991); segundo
ele, as ideias de Campbell foram valiosas nas pesquisas € no desenvolvimento das
histérias baseadas em contos de fadas, mitologia, ficcao cientifica e aventura histérica.
Essa estrutura ficou tdo marcada durante a década de 1990 que se tornou uma
espécie de paradigma, pois percebe-se claramente sua aplicagao nos filmes a partir
de A Pequena Sereia (1989), passando por A Bela e a Fera (1991), Aladdin (1992),
O Rei Leao (1994), Pocahontas (1995), Hércules (1997) e Mulan (1998).

Bebendo da fonte Junguiana, Campbell também compreende que o
inconsciente coletivo contém elementos e estruturas que fazem parte de historia
humana, que se manifestam através de padrdes simbdlicos que formam a base de
muitos mitos, os arquétipos. Para Vogler, “o conceito de arquétipo € uma ferramenta
indispensavel para entender o objetivo e a fungao dos personagens em uma histéria”
(2015, p.62).

O primeiro arquétipo apresentado por Vogler (2015) é o do Herdi,
caracterizado pela sua capacidade de se sacrificar por alguém ou pelo bem-estar
comum e normalmente é o protagonista da histéria. De acordo com Campbell (2007),
o herdi, ainda no mundo comum, recebe o chamado a aventura, a recusa, o encontro
com o mentor, passara por provas e sera testado pelos seus inimigos. Finalmente,
depois de passar por uma grande provagao, recebera a recompensa e retornara
renovado, com o elixir que salvara seu mundo comum. O arquétipo do Mentor, ou
Velho(a) Sabio(a) ensinam e protegem os heréis. O Guardido do Limiar tem a fungéo
de colocar o herdi a prova, testando sua capacidade. O arquétipo do Arauto também
tem uma fungcdo motivadora, mas principalmente a de informar ao her6i que a hora
da sua aventura chegou. O arquétipo do Camaledo esta em constante mudanca e
esta em certa ambivaléncia como heréi. O arquétipo da sombra é o vildo, o
antagonista, aquele que ameaga o mundo comum e representa o lado obscuro da
vida. Finalmente, o arquétipo do Picaro, representando o elemento de catarse, de

irreveréncia, com a fungao de trazer alivio cémico.

Tabela 4: Modelo de representacido dos Arquétipos
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Camaledo

Os
guardides
do limiar

Fonte: elaborado pela autora

Esses sete arquétipos apresentados por Vogler estdo presentes na maioria
das narrativas da jornada do herdi. Como exemplo, Vogler analisa a estrutura do filme

O Rei Ledo, quando fez uma consultoria para a Disney durante a concepcao do filme.

2.3 Personagens e suas fungoes arquetipais no filme Pocahontas

Vamos agora apresentar os principais personagens do filme Pocahontas
(1995) acrescentando as caracteristicas arquetipais para a construgdo da narrativa
da Jornada do Hero6i, baseada em Campbell e aplicada por Vogler (2015).

Tabela 5: Relacao Personagem x Arquétipo no filme Pocahontas (1995)

Pocahontas tem o arquétipo da Heroina.
Dotada de personalidade forte e espirito livre &
altiva e determinada a seguir seu coragao. Tem
a capacidade de se sacrificar para salvar o seu
amado e para manter a paz entre 0S povos.
Defende a natureza e tenta ensinar os ingleses
a respeita-la com todos os seres vivos, Tem
uma conexao especial com a natureza. E boa,
generosa, brincalhona e impulsiva. E também
dotada de beleza exuberante. Também se
apresenta como mentora de Smith. Pocahontas
apresenta caracteristicas de agéo, crescimento
e sacrificio, voltando para a sua tribo o tesouro
do conhecimento e da capacidade de
pacificadora entre os povos.

Chefe Powhatan é o pai de Pocahontas e
apresenta varios arquétipos, como mentor da
tribo e de Pocahontas, como Arauto guardido do
limiar e camaledao. Como Mentor, ele orienta a
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tribo e sua filha nos caminhos que julga correto,
ele também presenteia Pocahontas com o colar
que sua mae usou no casamento, simbolizando
sua passagem para a vida adulta com o
casamento que estaria por vir com 0 guerreiro
Kokoun. Como Arauto anuncia a paz
conquistada no inicio do filme, o casamento de
Pocahontas com Kokoun e os perigos que os
ingleses representam para seu povo. Também
anuncia a guerra, como guardiao do Limiar
também ordena a execugdo de Smith. Como
Camaledo ele apresenta mudangas nas suas
fungdes, de pacificador, de pai amoroso, de lider
e de guerreiro. Sua aparéncia também é forte e
exuberante.

Nakoma é amiga e aliada de Pocahontas e
assume também o arquétipo de mentora,
aconselhando a heroina. Ela sempre esta
lembrando a Pocahontas as suas
responsabilidades e uma postura mais adulta. A
alerta para os perigos e esta sempre pronta para
protegé-la. Se apresenta como uma adolescente
simples, séria e responsavel.

Kocoun representa para a tribo o arquétipo do
her6i como guerreiro protetor. Ele se apresenta
para Pocahontas como um Guardiado do limiar,
pois 0o casamento anunciado entre os dois é a
porta de entrada da heroina para uma vida
adulta de responsabilidades com a tribo. A ideia
do casamento entre eles revela a Pocahontas o
seu primeiro dilema e sua primeira recusa ao
chamado a aventura feito por seu pai. Ele
também se apresenta como um empecilio para
a unido entre Pocahontas e Smith. E um
guerreiro alto, forte, mas muito sério.

Kekata representa para a tribo e para o chefe
Powhatan o arquétipo do mentor. O velho sébio
que tem o poder xamanico e consulta os
espiritos para orientar as decisées do chefe
Powhatan. Ela também apresenta o arquétipo do
arauto, quando anuncia, apos o ritual xamanico,
que os ingleses sdo perigosos. Tem ainda o
papel de curandeiro, mas falha ao nao conseguir
curar a ferida por pélvora do primeiro indigena
baleado pelos ingleses. Ela é um ancido e um
xama de cabelos brancos e longos, sempre com
um sorriso no rosto

Meeko e Flit sdo os mascotes inseparaveis de
Pocahontas, eles se encaixam no arquétipo de
Picaros. Dando o toque comico e levando o
publico a catarse. Sdo também aliados de
Pocahontas, a protegendo e também levando a
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algumas situagbes de risco. Meeko é um
guaxinim comildo e encrenqueiro e Flit € um
Beija Flor ciumento que tenta proteger
Pocahontas mas sempre é envolvido em
encrencas por seu amigo Meeko.

Vovo Willow é a grande mentora de
Pocahontas. Ela é representada como um
grande salgueiro magico que assume um rosto
de uma ancia, uma velha sabia que conversa e
orienta Pocahontas nas suas duvidas e dilemas.
A impulsiona para sua aventura e a encoraja a
seguir adiante na sua jornada do her6i. Ela
também presenteia Pocahontas com o dom de
“ouvir com o coragao”, o que possibilita de forma
magica a comunicagdo entre Pocahontas e
Smith. Ela alcovita e protege os amantes,
apresentando, por vezes, caracteristicas
comicas.

O Vento é um personagem pouco convencional.
Sua funcéo arquetipal € como arauto e mentor.
Como arauto ele estd sempre presente na vida
de Pocahontas anunciando determinadas
momentos de mudancas na sua jornada. Como
mentor ele da a direcao e sinaliza se o caminho
a sequir esta certo ou nio. Ele também da certos
dons a Pocahontas, como a capacidade de se
comunicar com a natureza e com os ingleses.
Também permite que Pocahontas leve Smith a
aventura de compreender sua conexao com a
natureza na cena “Cores do vento”.

Capitao Smith é o par romantico de
Pocahontas e se torna seu aliado no processo
de pacificagao entre os indigenas e os ingleses.
Seu arquétipo principal € de camaleao, por
mudar totalmente de postura que se inicia como
“matador de indios”, passa por conciliador e
termina como aliado ao salvar o chefe
Powhatan, se sacrificando num ato heroico
quando Ratcliffe atira para matar o pai de
Pocahontas. Mas é importante salientar que
Smith também se apresenta no arquétipo do
heroi tem a sua propria jornada dentro do filme
Pocahontas, que vamos analisar depois.

Thomas é um jovem marinheiro inglés em sua
primeira aventura ao mar. Admirador do Capitéo
Smith, é seu aliado e o tem como mentor.
Apresenta varias mascaras, como camaleao
esta em constante mudanca e aprendizado em
transicao para a vida adulta. Também assume a
funcédo de picaro levando a situacdes comicas.
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Também se apresenta como guardidao do
limiar, quando cai no mar e testa o heroismo do
capitdo quando segue Smith e inicia a guerra ao
matar Kokoun para salvar o seu heréi.

Ben e Lon sdo dois marinheiros de meia idade
que tem como objetivo enriqguecer no Novo
Mundo. Sdo amigos e aliados de Smith,
assumindo, por vezes, a mascara de Picaros.
Admiram Smith por ser um “matador de indios”
por sua lideranga e pelo espirito aventureiro. Sao
criticos do governador Ratcliffe e iniciam um
levante contra ele.

Governador Ratcliffe é o vilao do filme,
representa o arquétipo da sombra. Ganancioso,
ambicioso e extremamente vaidoso. Tem o
objetivo de enriquecer com o ouro que pretende
encontrar no Novo Mundo para tentar alcangar a
gléria no Reino da Inglaterra. E um lider que tem
em seu historico muitos insucessos e demonstra
um grande &dio e desprezo pelos indigenas. Seu
aspecto é caricato, com cores extravagantes nas
roupas e acessorios e trejeitos afeminados.

Wiggs é um comico assistente do Governador
Ratcliffe, apresenta o arquétipo de picaro,
sempre tentando entreter o Governador, sendo
também um critico de Ratcliffe, mas ¢é
predominantemente, um aliado e cumplice. E
pequeno e magro com um esteredtipo de
homossexual afetado, demonstra requinte e bom
gosto nos seus ornamentos.

Percy é um cachorro, mascote do Governador
Ratcliff, apresenta o arquétipo de picaro,
mimado por seu dono e o assistente Wiggs, esta
constantemente  colocado em  situacdes
humilhantes pelo mascote picaro de Pocahontas
Meeko com quem rivaliza e depois se torna
aliado e amigo. Ele também € um camaleéo, pois
muda sua personalidade virando amigo dos
indigenas.

Fonte: Produzida pela autora
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2.4 A Jornada do Heroi em Pocahontas

Devido a escolha de analisar o mito Pocahontas na Disney Renaissance
como representacao dos dilemas identitarios norte-americanos da década de 1990,
considero importante também analisar o filme na perspectiva da jornada do herdi, ja
que partimos da hipétese de que a Disney constréi uma representacdo mitica e
heroica em relagédo a personagem histdrica de Pocahontas. Tentamos também, nesta
perspectiva de andlise, compreender o motivo pelo qual até hoje, como € relatado em
varios momentos, € a imagem da heroina Disney que prevalece vividamente no
imagindrio das criangas, a construgdo de uma heroina nativo-americana
estrategicamente ligada as questées do novo papel da mulher, das questdes
ambientais e da revisitagdo historica dos 500 anos da conquista da América.

Uma das nossas hipoteses é que esse mito reconstruido pela Disney fala dos
dilemas identitarios norte-americanos da década de 1990, como por exemplo, a
construcéo de um ideal de nacao das nagdes, uma nacao que abriga imigrantes, mas
que exige deles uma forte adaptacao ao modo de vida americano. Também nos ajuda
a perceber e refletir a respeito da constru¢cdo de um imaginario sobre a cultura e a
identidade indigena dos nativos americanos, como um indio bom selvagem mas que
luta e se sacrifica por seu povo, sua nacao. No entanto, esse indio guerreiro e protetor,
no papel de Pocahontas, também tem uma visdo estratégica de evitar conflitos
transformando o inimigo em aliado, ensinando os ingleses sobre a importancia de se
viver em harmonia com a natureza e com aqueles que sao diferentes. Licdo dada na
cena da musica tema “Cores do Vento”, que se tornou um hino ambientalista na
década de 1990.

Nao é dificil perceber os elementos da Jornada do Heroi em Pocahontas
(1995). Ela é uma heroina classica, vive no Mundo Comum cercada de privilégios,
com o amor e a protec¢ao do pai, que tem uma lideranca tribal semelhante a de um rei
e logo fica claro que ela ter4d também uma participagdo na lideranga da tribo como
“sucessora do rei”. Seu primeiro Chamado a Aventura vem do pai, quando este lhe
comunica que o guerreiro predileto do Chefe Powhatan, Kokoum, a pediu em
casamento, mas ela ja havia recebido outros sinais, através dos sonhos, que a
chamavam para uma outra aventura que ela ainda n&o sabia o que era. Pocahontas
tem entdo seu primeiro dilema: casar com o Guerreiro que podera proteger a tribo e

a ela, ou seguir um caminho ainda desconhecido, sinalizado pelo sonho. Pocahontas
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recusa o chamado do pai. Mas o chamado do seu sonho ainda esta latente. Ela sonha

com “uma flecha que gira” mas nao sabe o que significa.

Tabela 6: Esquema da Jornada do Herdi de Pocahontas — Primeiro Ato

Primeiro Ato

Mundo Comum Chamado a Aventura Recusa do Chamado
1 1

Tribo Powhatan

™
Casamento com Kokoun Dilema e recusa

No segundo ato, ela tem seu Enconfro com o Mentor, a arvore magica
chamada Vové Willow. Pocahontas expde seu dilema em relagédo ao casamento com
Kokoun e sobre seu sonho com a “flecha que gira”. Logo, sua mentora a aconselha a
“ouvir o seu coragao” através da “voz do vento”. Ao ver as velas do navio, Pocahontas
as compreende como nuvens estranhas, e se aproxima do Primeiro Limiar, para
cruzar a fronteira entre o mundo comum e o mundo especial dos colonizadores

ingleses.

Tabela 7: Esquema da Jornada do Heréi de Pocahontas - Primeiro Ato

Segundo Ato

Encontro com o Mentor 1 Chamado a Aventura 1 Recusa do Chamado 1

Vové Willow Chegada dos ingleses Primeira visdo de Smith

Primeiramente, oculta e camuflada na floresta, Pocahontas observa o Capitdo
Smith de forma cautelosa e assustada. Depois do primeiro contato entre os dois na
cachoeira, com Smith apontando a espingarda para Pocahontas, ela corre, mas Smith
consegue persuadi-la e ela corresponde e aceita o0 chamado a aventura depois de

“ouvir o vento” que aprova o encontro entre os dois mundos.

Tabela 8:Esquema da Jornada do Heréi de Pocahontas — Segundo Ato - parte 1
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Segundo Ato

Travessia do Primeiro Limiar

Testes, aliados e inimigos

Aceite da aventura. (Aliados = Indigenas) (Inimigos = Ingleses = Ratcliffe)

O encontro de Pocahontas e Smith apresenta grande testes para ambos os
personagens. Primeiro porque Pocahontas ja se encontrava diante de um dilema,
aceitar ou ndo o chamado de seu pai para se casar com Kokoum. Ela sabe que tem
obrigacdes para com o povo Powhatan, que deve respeitar a vontade e a orientacao
de seu pai, mas, além de nao se identificar com o sério guerreiro, sentia um outro
chamado que ainda ndo sabia identificar. Quando conhece Smith, sente uma atracao
por se aproximar, ndo s6 da sua pessoa, mas da sua cultura.

As primeiras intera¢des culturais entre os dois se transformam numa outra
conexao, o amor. Assim, ao aceitar a aventura da sua Jornada, Pocahontas passa
pelos primeiros testes, a cultura, a lingua, o amor impossivel. Mas ela tem nos seus
amigos Meeko e Flit importantes aliados, eles gostam do Smith e apoiam a unido, até
porque ndo gostam do Kokoun. O vildo Ratcliffe se revela como inimigo dos nativos,
pela sua ganancia por ouro e pelo édio em relagdo aos indios, tornando-se um grande
obstaculo para os protagonistas que estao em busca da convivéncia pacifica entre os
pOVvOsS.

Tabela 9: Esquema da Jornada do Herdi de Pocahontas — Segundo Ato - parte 2

Segundo Ato

Aproximacao da caverna oculta Provagéo (crise) Recompensa
Travessia do segundo limiar

Morte de Kokoun - Prisdo de
Smith

O limiar da guerra Revelagéo do sonho (bussola)
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No segundo ato, acontece a aproximagdo da caverna oculta ou a travessia
do segundo limiar, representada pelo primeiro conflito entre os ingleses e os nativos;
entre flechas e tiros de espingardas, um guerreiro indigena é ferido por pélvora e a
ancia Kekata, ndo sabe como curar a estranha ferida. A iminéncia da guerra fica clara
e o chefe Powhatan decide chamar as tribos aliadas para lutar contra os ingleses. Do
outro lado, Ratcliffe acredita que os indigenas atacaram para proteger o ouro dos
ingleses, ouro e terras que ele declara como seus; entdo, decide ataca-los. Enquanto
isso, Smith sonda Pocahontas sobre a existéncia de ouro nas terras indigenas e
descobre que o0 que existe mais parecido com ouro, “que brota da terra e € dourado”
€ o milho. Smith volta para o forte com a informacao, mas é rechagado por Ratcliffe.
Simultaneamente, Smith e Pocahontas saem para alertar o outro sobre a iminéncia
da guerra e tém seu primeiro beijo, que € visto por Koukoun.

Nakoma tinha pedido que ele seguisse e protegesse Pocahontas, mas
quando presenciou o beijo, teve uma crise de ciimes e partiu para atacar Smith.
Thomas também tinha sido mandado por Raitcliffe para seguir Smith, ao presenciar o
ataque de Kokoun atira e mata o guerreiro. A provacado da morte de Kokoun é uma
cena muito forte e complexa, pois foi a primeira vez em que a Disney mostrou um
assassinato. A morte de Kokoun leva a prisdo de Smith; sentenciado como culpado,
sua execugdo é anunciada pelo Chefe Powhatan. Pocahontas, desolada, pede ao pai
para poupar a vida de Smith, mas ele a culpa pela morte de Kokoun.

Desolada e em uma grande crise, Pocahontas se encontra com a mentora
Vové Willow e conta como se sente desolada e impotente. Mas neste momento,
acontece a revelacao do seu sonho, quando Meeko pega a bussola de Smith e mostra
para Pocahontas; ela compreende o sentido do sonho, da “flecha que gira” e a Vovo

Willow explica que ela lhe mostraria a dire¢do da sua jornada.

Tabela 10: Esquema da Jornada do Heroi de Pocahontas — Terceiro Ato

Terceiro Ato
Caminho de volta

Ressurrei¢ao (climax) Retorno com o elixir

1
Dom de correr como o Salvamento de Smith Escolha de ficar com
vento seu povo
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No terceiro ato, Pocahontas, impulsionada pela mentora, conecta-se com o
“espirito da natureza” e voa como a aguia para salvar o seu amor e evitar a guerra.
Na sua jornada, ela ultrapassa os obstaculos da distancia e do tempo e consegue
chegar a tempo de impedir a execugdo, colocando sua vida em risco numa
reproducdo dramatica do famoso ato heroico do salvamento de Smith. As palavras
que profere ao seu pai, desafiando-o e 0 questionando em sua decisdo de lider,
demonstram crescimento e aprendizagem, pois agora esta dando a licado; colocando
sua vida em risco, ela renasce como heroina.

Mas o traicoeiro Ratcliffe insiste em continuar sua guerra, pois esta obcecado
por conquistar ouro e exterminar os indigenas e atira no Chefe Powhatan. Smith
percebe o0 que estava por acontecer e se joga por cima do Powhatan salvando a sua
vida. Seu ato heroico faz com que seja perdoado e aceito pelos nativos, mas ferido
pela poélvora, Smith tem de voltar para a Inglaterra. Um pouco antes de embarcar no
navio, Pocahontas aparece acompanhada pelo pai e a tribo, levando suprimentos
para a jornada de Smith de volta para casa. No ultimo encontro, eles ddo um beijo de
despedida, pois Pocahontas decide ficar com seu povo ao invés de acompanhar seu
amado na viagem para o Velho Mundo e assiste solitariamente, do alto do penhasco,

a nau do seu amado partir.

2.4.1 A jornada do herdi John Smith
Como dissemos, Smith também tem sua propria jornada do heroéi, que

mostraremos aqui brevemente.

Primeiro Ato

Recusa do Chamado 1

w"
| -

Recusa em matar Pocahontas |

Chamado a Aventura 1

Mundo Comum

Inglaterra, Navio O chamado para matar indios

O mundo comum de John Smith € Londres, mas seu chamado a aventura
sdo as grandes navegacobes e as aventuras do processo de colonizacdo. Sua funcéo
na Virginia Companhia é a de lidar com os indios, de preferéncia matando-os. Mas
no seu primeiro contato com os Nativos Americanos, ele se recusa a matar

Pocahontas.
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Segundo Ato
Travessia do Primeiro Limiar

Testes, aliados e inimigos

Aceite da aventura. (Aliados = Indigenas) (Inimigos = Ratcliffe)

Na travessia do primeiro limiar, ele aceita a aventura do relacionamento com
Pocahontas, encontra como aliados os mascotes Meeko e Flit e os marinheiros seus

amigos e tem como inimigo o governador Ratcliffe.

Segundo Ato
Aproximagao da caverna oculta Provacéo (crise) Recompensa
(Travessia do segundo limiar)

O limiar da guerra Morte de Kokoun - Prisdo de Revelagao do sonho (bussola)
Smith

John Smith passa por uma transformagao, ndo aceita mais a ideia de que os
indigenas sao selvagens e que tem que matéa-los, entrando em choque com Ratcliffe.
Sua provacao acontece quando € levado prisioneiro por ser acusado de matar

Kocoun mas tem o amor de Pocahontas como recompensa.

Terceiro Ato
Caminho de volta

Ressurreicao (climax Retorno com o elixir

Salvo por Pocahontas Salvamento de do Chefe Ferido, volta para a Inglaterra
powhatan

O terceiro ato € quando ele é salvo por Pocahontas e renasce ao salvar a
vida do Chefe Powhatan. O herdi retorna a sua terra transformado pelo amor e pelos
ensinamentos de Pocahontas.

Pocahontas é uma lenda poderosa do nascimento da histéria da nacao
americana, seu mito se reinventa e resiste através do tempo. A histéria contada e

recontada do salvamento de John Smith faz parte da origem da experiéncia
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americana. O nome Pocahontas é conhecido em quase todo mundo e sua histéria
contada vérias vezes através dos séculos em pinturas, pecas teatrais, romances e
filmes, histérias em quadrinhos, propaganda etc.

Segundo o documentario Pocahontas Revealed (2007), da PBS - Nova
Documentary, Pocahontas, 400 anos depois, continua oferecendo esperangca de
reunir culturas a medida que explora esse lugar importante de um passado
compartilhado.

E importante registrar que a histéria de Pocahontas que nés sabemos hoje
comecou sendo escrita pelas maos de John Smith; através de suas cartas e mapas,
temos os primeiros registros ndo s6 da colonizagdo inglesa em Jamestown, mas
sobre a cultura, a vida politica, os habitos, registros de alimentagéo, as armas, trocas,
os registros do poder do chefe Powhatan a quem ele chamava de imperador.

John Smith comegou a contar a histéria de Pocahontas desde o seu primeiro
encontro mas o ato heroico desse famoso salvamento que se transformou num
elemento mitico da histéria da fundacdo da América sé foi escrito em 1624, muito
depois da morte de Pocahontas. Os indios nativos americanos nao tinham uma
escrita desenvolvida nem o habito de registrar os fatos, sua histéria era passada
oralmente; portanto, até hoje nos baseamos nos registros dos colonizadores, em seus
pontos de vista, seus interesses em contar a historia. A Companhia da Virginia era
responsavel pela exploragdo comercial das coldnias inglesas; seu objetivo era captar
recursos, explorar recursos em ouro e joias das novas terras do novo mundo.

No entanto, ainda segundo o documentario Pocahontas Revealed, ha
registros de que a regiao da Virginia era rica em agricultura, ndo em ouro ou pedras
preciosas. Mas apesar disso, ela se tornou uma das colénias mais desenvolvidas da
Ameérica.

O documentario Pocahontas Revealed propde uma missdo audaciosa:
proporcionar uma nova visao da histéria da América através da reconstituicao
arqueoldgica histérica do local onde tudo comegou na Virginia de 1607. Um grupo de
pesquisadores comeca entdo a realizar um levantamento arqueoldgico de
escavacoes, descobrindo diversos artefatos, ossadas e da inicio entdo a uma tarefa
de reconstituir o local onde o forte inglés se instalou; a partir de informacdes retiradas
de mapas e cartas de John Smith e de outros marinheiros ingleses, foram feitas as

simula¢6es das medidas citadas por eles.
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Figura 52: Essa imagem do Forte de Jamestown foi retirada do livro de Gleach (2006) apos
uma reconstituicdo com base em pesquisas arqueoldgicas em 1994,

Fonte: Gleach (2006)

Outro feito do documentario € que a producdo conseguiu arregimentar
diversos nativos americanos de diversas tribos para trabalhar na reconstituicao do
sitio arqueoldgico, prometendo transformar posteriormente em um parque. A
populacdo indigena local se uniu e participou intensamente das escavacgdes e
reconstrucdes do forte e da vila dos indigenas nativos americanos; através da historia
oral passada por eles por geragdes, foram reconstituidos varias facetas relacionadas
as vestimentas, aos habitos de alimentacao e Cultura, como cozinhavam, como se
pintavam, como se vestiam, como lutavam etc. E interessante observar o poder do
mito Pocahontas e de como esse mito consegue evocar agdes tao diversas através
dos séculos.

Anne Richardson, Chefe da Tribo Rappahannock, comenta sobre

Pocahontas:

Quando penso em Pocahontas, penso em mim mesmo e penso, vocé sabe,
nas geragdes anteriores a mim, sendo um chefe de quarta geracao. Ela foi a
criangca escolhida para talvez assumir essa posicéo e, portanto, ela estava
com o pai o tempo todo, porque os relatos nos diziam que ela era. Eu
também. Nao era costume ter um filho nas reunides, mas eu tinha permissao
para ir as reunides. Ela teria aprendido sobre comércio, teria aprendido sobre
diplomacia, todas as coisas que um chefe saberia. (...) Sabiamos que esse
lugar existia, simplesmente ndo sabiamos geograficamente onde ele
estava. O local era um local de culto poderoso para o povo Powhatan. E
agora a arqueologia esta provando isso. Sabemos em nosso espirito que faz
parte de quem somos, pois vivemos nossas vidas diarias. Ser capaz de vir
aqui e obter confirmacao e validagao disso € realmente uma coisa incrivel.

Segundo site da PBS - Nova, em uma pagina intitulada Pocahontas Revealed
com subtitulo A ciéncia de Jamestown, durante séculos os estudiosos interessados
nessa histéria sé podiam confiar nos relatos contemporaneos e histéricos posteriores

mas as escavacdes arqueoldgicas feitas durante esse tempo e registradas no
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documentario junto com outras pesquisas sobre esses dois assentamentos no leste
da Virginia revelaram muitas evidéncias que estdo ajudando a aprofundar a histéria
desses locais e de seus moradores mais famosos, como John Smith e Pocahontas®.

Concordo com Gleach (2005, p. 448) quando ele reflete que, embora cada
uma das varias adaptacoes do mito Pocahontas possam ser criticadas de varias
perspectivas, o problema real de todas essas miticas Pocahontas é que elas
obscurecem o original. Pois Pocahontas era uma pessoa real, que agia de maneira
significativa em um contexto cultural particular. Quando o mito de Pocahontas é criado
por e para pessoas que nao tém a compreensao de sua cultura e pouca relagcao com
seu modelo histérico, causa sérios danos que acompanham o desaparecimento dos
nativos americanos e de suas culturas.

Propomos agora, cena a cena, compreender, através do cinema, o0 que nos
diz esse mito, criado ou recriado pela narrativa Disney, um dos poucos e poderosos
icones culturais dos Estados Unidos, como diz Henry Giroux (2009, p. 231) que

constréi uma memaoria com uma pedagogia do seu mundo maravilhoso.

36 The Science of Jamestown. Disponivel em <
https://www.pbs.org/wgbh/nova/pocahontas/jamestown.html> Acesso em 07 de outubro de 2019.
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128

3 O FILME A CONTRAPELO

Para Rosenstone, o0 cinema tornou-se um dos principais meios de
transmissao de histérias “que nossa cultura conta para si mesma — quer elas se
desenrolem no presente ou no passado, sejam elas factuais, ficcionais ou uma
combinacao das duas coisas” (op 2010, p.17). Ele considera o cinema como uma
fonte importante para o nosso entendimento da histéria, da nossa relagdo como o
passado e que ndo podemos “ignorar a maneira como um segmento enorme da
populagdo passou a entender os acontecimentos e as pessoas que constituem a
histéria” (2010, p.17). Aponta que € preciso reconhecer que o filme nao possui a
fidelidade entre suas regras de producédo, mas que isso néo prejudica a capacidade
filmica de condensar, nas suas formas plasticas, a historia e defende o entendimento
das regras especificas da linguagem cinematografica com os vestigios do passado.
Na andlise de Santiago Jr (2016), Rosenstone defende sua tese operando dois
deslocamentos: distinguindo “o filme histérico do filme cuja trama se ambienta em um
periodo histérico qualquer (os dramas de época), afirmando que aquele constréi
interpretacdes sobre a histéria que rivalizam com a da historiografia” e evidenciando
que os filmes lidam com os vestigios do passado de maneira singular. “A
representacdo cinematografica da histéria ndo é uma questdo de fidelidade ao
passado, mas de uma forma midiatica que cria com aquele sua prépria relagao”.

Toda histéria € uma narracdo. O problema é que, nenhuma narrativa é
desinteressada, esse é o0 ponto, e nenhuma narrativa passa impunemente, ela tem
seu impacto. Hoje quando se fala em Pocahontas, primeiro vem a imagem da
Pocahontas da Disney e sé depois é que se vai para as pesquisas sobre a sua historia.
Isso eu acho muito interessante.

Para Jaques Aumont (2002), estudar o cinema americano, narrativo,
industrial exige entre outras coisas que se analise o cinema como um veiculo de
representacées que uma sociedade faz de si mesma, construindo ou substituindo
grandes narrativas miticas através de um jogo complexo de representagcdes num
didlogo entre o real e o visivel, que se aproxima do sonho sem se confundir com ele
(op cit p.101). Segundo Aumont, o filme de ficcdo ndo é um discurso que se disfarga
de histéria, mas apresenta uma histéria que se conta sozinha e que, dessa forma,
adquire um valor essencial: o carater de verdade”. Sua narrativa permite ser como a

realidade, imprevisivel e surpreendente, onde o universo ficticio forma uma
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globalidade repleta de sentidos e afirma que “no cinema, néo é apenas o conteudo
que é politico: o proprio dispositivo cinematografico também o é” (op cit, p.94).

Aprofundando as discussdes sobre o cinema de animacdo e o papel da
Disney na histéria contemporanea, Solomon (1989) afirma que o grande talento de
Disney estava na comunicacdo, com um senso estético apurado e um profundo
conhecimento da estrutura da trama, da narrativa e do tempo e tinha a animagéao
como a arte do entretenimento. Para Barbosa Junior, “o século XX nao teria as feigcbes
culturais que o caracterizam sem a influéncia do imaginario do mundo de fantasia
criado a partir dos desenhos animados de Walt Disney” (2001, p. 81 e 97).

Partimos, como orienta Vayone (1994), da descricdo do filme dividido em
cenas e sequéncias, que, poderiamos definir como unidades dramaticas da narrativa,
para em seguida estabelecer relacbes entre elas nas escolhas da construcdo da
narrativa. Escolhemos aqui analisar o flme como um todo e ndo apenas algumas
partes®. Neste capitulo vamos separar a narrativa em cenas, cada uma contendo
algumas imagens e a andlise na sequéncia.

A principio, podemos dizer que o filme foi concebido na estrutura de uma
linguagem cinematografica linear, como é comum aos filmes da Disney. O filme, entao,
tem comecgo, meio e fim, sem flash-backs®®. Mas nesse filme, ha uma estrutura
narrativa diferente, pois a histéria € contada tanto do ponto de vista inglés, quanto do
ponto de vista dos Powhatans. Ainda temos a jornada do heréi dos dois personagens
centrais, Pocahontas e Smith, em contraponto com a relacao das trocas culturais € a
relacdo amorosa que se desenvolve entre eles, o que torna essa uma estrutura
narrativa mais complexa em relagéo a outros filmes da Disney feitos até entao.

Outra perspectiva é analisar como o filme se utiliza de recursos pedagoégicos
para contar uma histéria, como ele se propde a representar a histéria de Pocahontas.
Sua escolha foi comecar a partir da visao colonizadora dos ingleses, para depois
apresentar os indios Powhatans e por fim, Pocahontas. Identificamos também que,
apesar de carregar o titulo do filme, Pocahontas néo € a unica heroina da narrativa.
No filme, foi construida a narrativa da jornada do heréi também para o Inglés John
Smith, que passa pelas mesmas etapas da jornada que Pocahontas, mas com o

37 As andlises de algumas partes ja foram discutidas ao longo da estrutura da tese em diversos
mementos e capitulos.
38 Flash-back € um recurso cinematografico usado para se fazer referéncia ao passado.
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personagem em outra fungdo®. Portanto, optamos, na nossa analise, por chama-lo
também de herdi. O primeiro ato comega com a apresentagdo do mundo comum de
John Smith, nosso herdi secundario, para depois mostrar o Mundo comum de
Pocahontas.

Para nossa analise filmica, dividimos o filme Pocahontas (1995) em quinze
cenas, dentro trés atos, A divisdo do filme em trés atos, envolve no primeiro ato a
apresentacao do mundo comum do herdi (que no caso identificamos a construgéao de
dois herdis na narrativa, Pocahontas, como a principal € Smith como o secundario),
seu chamado a aventura e a recusa do chamado. No segundo ato, temos o encontro
com o mentor; a travessia do primeiro limiar; os testes, aliados e inimigos; a
aproximag&o da caverna oculta; a provagdo e a recompensa. No terceiro ato, temos

o0 caminho de volta; a ressurreicdo e o retorno com o elixir *°.

3.1 Primeiro Ato

Cena 1 - Apresentacao dos Ingleses

O filme se inicia com uma espécie de prélogo para situar o espectador
historicamente com uma musica sobre a viagem da Inglaterra para a Virginia. A
primeira imagem do filme é significativa, pois mostra um desenho antigo e amarelado
da cidade de Londres em uma moldura pomposa e antiga como a de um quadro de
museu. Essa primeira transformacdo do “quadro antigo” para a “‘imagem em
movimento” nos passa a sensacao de que o filme criou vida a partir da histéria, com
elementos de legitimagéao histérica a sua narrativa.

Nessa introducéao didatica da histéria, a Disney da, através de imagens, datas,
mapas e muitas outras referéncias a uma Inglaterra do século XVIl e ao periodo das
grandes navegacdes, mostrando as grandes dificuldades por que a tripulacdo
passava durante essas viagens em alto mar e a verdadeira motivacao, a busca por

ouro e riquezas as custas do exterminio indigena.

39 Como vimos no primeiro capitulo.

40 As imagens utilizadas para ilustrar as cenas foram produzidas pela autora utilizando imagens frame
a frame, do site Animation Screencaps. Disponivel em < https://animationscreencaps.com/pocahontas-
1995/> Acesso em 20 de fevereiro de 2019.
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A cena de abertura chama a atengdo para a narrativa de um ponto de vista
histérico e legitimador, pois a cena se inicia da fusdo de um quadro antigo de uma
vista aérea de Londres para a animacédo. Esta estratégia narrativa da legitimidade a
histéria contada pela musica, que também usa uma estratégia narrativa didatica
situando o espectador no contexto histérico das grandes navegacgoes e do processo
de conquista e exploracdo do Novo Mundo.

A musica de abertura do filme conta a histéria do ponto de vista Inglés sobre
a colonizagéo e diz: “Em mil seiscentos e sete a nossa Nau partia. Em busca de ouro
e gloria pra Companhia da Virginia. Cada um no Novo Mundo a Riqueza encontraria,
é 0 que nos garantia a Companhia da Virginia™'.

Letra da musica

Em 1607 a nossa nau partia
Em busca de ouro e gléria
Pra Virginia Companhia
Cada um no novo mundo
A riqueza encontraria
E o que nos garantia
A Virginia Companhia
Quem nos garantia
Era a Virginia Companhia
Nos riachos da Virginia
Diamante era capim
Havia tanto ouro
Que brotava no jardim
Pego um pouco para Lavinea
Mais um pouco para mim
E todo o resto vai para a Virginia Companhia
E a gléria Deus e ouro e a Virginia Companhia

41 The Virginia Company (1995) - Musica de Alan Menken. Letras de Stephen Schwartz. Realizado
por Chorus. Letra e clip da muasica disponivel em < htips://www.letras.mus.br/pocahontas-
soundtrack/773010/> acesso em 10 de mar de 2020.
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Na letra da musica, podemos perceber como € clara a visdo que a Disney
queria passar dos colonizadores britanicos em busca de riquezas e poder. Enquanto
isso, as imagens mostravam a Nau e os marinheiros se alistando e se despedindo
dos familiares da Inglaterra. E quando surge gloriosamente o Capitdo John Smith, ao
som do rufar dos tambores, e a reacao de satisfacao e empolgacdo dos marinheiros

ao vé-lo.

E no dialogo entre dois marinheiros que é revelado o papel de John Smith na
viagem: “Marinheiro 1 - J& ouvi histérias sobre ele. Marinheiro 2 — Nao ha luta contra
indios sem John Smith. John Smith — Isso mesmo. Nao ia deixar vocés se divertirem
sozinhos”. O Capitdo John Smith, de porte atlético, cabelos loiros e sorriso amplo é
apresentado no filme como um exterminador de indios e ele ndo s6 se vangloria desse
titulo, como se diverte com isso. No entanto e apesar disso, ele € o mocinho.

O vilao é o Governador Ratcliffe, apresentado logo em seguida, em sua
chegada na embarcacdao, com pompa e ostentacédo, descendo de uma carruagem
com roupas de cores chamativas, com semblante arrogante e de muita soberba.

Suas roupas extravagantes, de cor purpura capa € lagos rosas no cabelo,
passam a ideia de extravagancia e luxo. Logo em seguida, desce da carruagem seu
assistente Wiggins, carregando seu caozinho, o mascote Percy, em uma luxuosa

almofada. Ratcliffe esta cercado por guardas reais, em uma demonstracdo de poder.
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Seu nome € um trocadilho com a palavra “rat”, rato em inglés, e isso fica ainda mais
claro quando, um pouco antes de embarcar, um rato sobe pelas cordas da nau.

Durante a viagem, ja em alto mar, a tripulagdo enfrenta uma tempestade e
logo é revelado o lado heroico do Capitdo Smith ao salvar o marinheiro Thomas do
afogamento, mostrando lealdade e solidariedade com os seus companheiros. Em
contraponto ao herdi, nosso vildao Ratcliffe aparece novamente num angulo de camera
de baixo para cima, para mostrar superioridade, com raios e trovoes para reforgar sua
vilania. Em seu discurso para a tripulacao, ele da incentivos para a ida ao Novo Mundo,
como liberdade, prosperidade e aventuras, mas logo em seguida revela suas
verdadeiras intengdes: a conquista do ouro e da gloria.

Como se nao bastasse, mais uma vez, o papel de John Smith como
exterminador de indios é posto em cena. Ele se vangloria pela fungao de “cuidar dos
selvagens” e logo em seguida, um dos tripulantes chama os outros para se divertir
brincando de “Vamos matar um indio”, com o Capitdo Smith como grande herdi.

Depois da brincadeira, John Smith se depara com uma pergunta que gera
uma reflexdo: ja vi centenas de Novos Mundos, o que seria diferente neste? Essa
pergunta da o mote para a apresentacao desse Novo Mundo e o motivo pelo qual ele
iria ser diferente de todos os outros: Pocahontas.

O que nos tenta ensinar esse filme da Disney? O que podemos aprender
sobre o processo de colonizacdo dos ingleses e sobre os colonizados indios nativo-
americanos?

Usando emprestada uma expressao de Marcos Silva, vamos “ver o que
aconteceu” e tentar fazer uma visualizacao da historia pelos filmes de animacéao da
Disney. Como um historiador no mundo do cinema, iremos utilizar diversos conceitos
ligados e conectados a esse universo proposto e tentar, de forma histérica, relacional
e multifacetada, analisar a animagao a partir da perspectiva do cinema como um
dispositivo pedagdgico que influencia uma determinada visdo de mundo numa
determinada sociedade. A sequéncia de imagens adquire uma palheta de cores mais
escuras e sombrias, com imagens que demonstram as dificuldades enfrentadas pelos

marinheiros em alto mar.
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Mas, depois que a tempestade passa, logo se inicia uma narrativa mais leve, de pura
brincadeira entre a tripulagdo. No entanto, essa brincadeira apresenta um alto teor
racista, pois consiste numa representacao de ataque e exterminio dos nativos como
um ato de bravura e diversdo. A narrativa da Disney deixa clara, logo no inicio, sua
visdo de mundo em relacéo aos objetivos da colonizacdo inglesa na América do Norte:
a busca de riquezas e a exterminagdo dos nativos. Os personagens ingleses séao
ambiciosos, egoistas e demonstram um 6dio racial muito grande em relacao aos
indios. Até o mocinho do filme é apresentado assim mas, diferente dos outros, logo
sdo mostradas outras qualidades, deixando passar a ideia de que nem todos séo
iguais. Essa diferenca se aplica inclusive as caracteristicas fisicas de John Smith,
loiro e de porte, lealdade e simpatia diferenciado dos demais personagens britanicos.
Ele claramente é posto como heréi. Mas um her6i que extermina indios.

E incrivel como a Disney, através das suas estratégias narrativas, consegue fazer o
expectador idolatrar e torcer para um herdi que “adora matar indios”. Mas é a
promessa de mudanga, de transformagdo e reviravolta que a personagem
Pocahontas ira causar no personagem, propiciando uma histéria de amor impossivel,
que redireciona a narrativa do foco histérico para o foco poético aos seis minutos do
filme, quando seu titulo surge na tela na transicao entre a apresentagcao dos ingleses

e a apresentagdo dos indios Powhatans.

Cena 2 — Apresentacao dos Indigenas
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Agora, a histéria sera contada sob o ponto de vista indigena. A masica muda,
com o som de um berrante, para um cantico com tambores e a imagem da paisagem
local da costa da Virginia, apresentando pouco a pouco elementos culturais e o0s
personagens indigenas da histéria.

Percebemos que a Disney usou uma estratégia narrativa muito peculiar para
representar os nativos americanos em seu habitat natural, mostrando uma
imponéncia da natureza e uma integrada com a natureza e uma vida em comunidade
organizada e harmoniosa entre seus pares. A apresentacdo do Novo Mundo e seus
povos nativos é envolvida por um cenario mitico de terra prometida. As imagens
mostram que a tribo vive em harmonia com a natureza, com a pesca € a agricultura
como meio de subsisténcia e caracteristicas de uma comunidade pacifica, com suas
divisdes de tarefas entre homens e mulheres e com seus guerreiros que defendem a
tribo, religiosidade, numa terra farta, fértil e feliz. E nessa segunda parte que o filme
realmente comecga, com a apresentacdo do nome do filme “Pocahontas” e da tribo
Powhatan. Gostaria de chamar a atencao para a fonte criada para o titulo do filme,
tem elementos nativos, que lembram algo talhado na madeira, as cores em degradée
do vermelho para o amarelo contrastam com o azul do cenario ao fundo, como o sol

ao se por.

Outro aspecto que gostaria de ressaltar é sobre a luz e o cenéario dos nativos

americanos, as imagens passam uma ideia de um santuario, com uma luz azulada
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de baixa intensidade, sempre enfatizando a grandiosidade da natureza. O design da
floresta e dos rios passa uma ideia de um mundo mistico, as arvores altas dao uma
conotagcdo de templos sagrados, favorecidos por angulos de camera, mostram
também como o homem Nativo Americano esta integrado com a natureza e sua
mistica.

O filme Pocahontas pode ser considerado, de acordo com Bates (2012), um
tipo de resposta ao movimentos dos ativistas indigenas nativo-americanos, muito
ligados ao movimento dos direitos civis, reforcados nas décadas de 1960 e 1970 pela
contracultura do movimento hippie. Os elementos culturais indigenas serviram de
base para a estética de representatividade, e muitos elementos desenvolvidos
artisticamente que foram baseados nas pesquisas e através da consultoria de Shirley

Little Dove, como nos mostra o documentario The Making of Pocahontas.

Para Soraia Dornelles (2015), a revisitacdo do passado teve seu olhar
modificado pela Nova Histéria Indigena, com uma direcao mais ativa e menos
vitimista dos indigenas que mostrou um crescimento das comunidades e a luta por
seus direitos e reconhecimento. Passando a formar, segundo Blackhawk (2005), seus
proprios intelectuais, os indigenas norte-americanos passaram a ter mais voz e foram
reivindicando espacos de representatividade na constru¢ao de narrativas historicas e
também contestando a legitimidade de outras.

A musica dessa cena é a da apresentacdo dos Powhatans e sua cultura. E
também aqui que os créditos do filme aparecem lentamente, junto com as diversas
imagens de representacdo da cultura dos nativos americanos. Simbolicamente, o

filme comecga aqui.
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Musica: Steady As The Beating Drum (No Compasso do Tambor)#

Letra da Musica:
Hega hega ya-hi-ye hega
Ya-hi-ye ne-he hega
Hega hega ya-hi-ye hega
Ya-hi-ye ne-he hega
Ao compasso do tambor
Toca a flauta esta cancao
Milho e fruta com amor
Vém com cada estacao
No rio claro que vem,
Vive a truta e o esturjao
E da natureza mae
Nasce a abdbora e o feijao.
Ao espirito olhai
p'ra manter a tradi¢éo!
O sagrado fogo vai
Proteger esta nagéao!
As sementes nascerdo
Ao compasso do tambor,
Vém com cada estacao,
Ao compasso do tambor!
Hega hega ya-hi-ye hega
Ya-hi-ye ne-he hega
Hega hega ya-hi-ye hega
Ya-hi-ye ne-he hega hega hega

O som de uma corneta ecoa como um sinal de que 0s guerreiros da tribo
estdo voltando. Uma musica nativa € cantada em coral de forma pulsante como um
compasso de tambor. A letra exalta a natureza, falando das estacdes e dos seus

frutos e do tratamento respeitoso com a agua e a terra. A musica também traz um

apelo “ao Grande Espirito” pedindo ajuda e protecao.

“O Grande Espirito, ouga nossa musica.
Ajude-nos a manter os caminhos antigos.
Mantenha o fogo sagrado forte.
Ande em equilibrio todos os nossos dias”.

42 Steady as the Beating Drum (1995) (Titulo Principal) - Masica de Alan Menken. Letras de Stephen
Schwartz. Realizado por Chorus / Steady as the Beating Drum (Reprise) (1995) - Musica de Alan
Menken. Letras de Stephen Schwartz. Realizado por Jim Cummings. Letra e clip da muasica disponivel
em <https://www.letras.mus.br/pocahontas-soundtrack/1597077/> acesso em 10 de mar de 2020.
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Para a reconstituicdo do cenario e da cultura dos nativos americanos do
século XVII, a Disney fez uma imersao com sua equipe junto aos indios Powhatans,
realizando um documentério sobre o processo de pesquisa e produgao do filme#.
Esses elementos culturais sdo representados no filme na cena em que s&o exibidos

a aldeia, os guerreiros, o Chefe Powhatan, o Xama, criancas e mulheres da tribo.

A sequéncia da apresentagcdo dos nativos e sua cultura vai também
apresentando sutilmente os personagens da tribo e a sua atual situagao politica, pois
mostra os guerreiros, liderados pelo Chefe Powhatan, retornando vitoriosos de uma
batalha. O chefe Powhatan surge imponente na frente da comitiva dos guerreiros,
demonstrando seu papel de lideranca. Quando chega na aldeia, ele diz: “E bom estar
em casa. Os Massawomecks sao derrotados! Com a ajuda de nossos irmaos, nossas
aldeias estdo novamente em seguranga. Seu retorno trouxe muita alegria a vila”. A
musica termina com a recepc¢ao dos guerreiros pela tribo e o chefe Powhatan

conversando com o Xama Kekata, perguntando pela filha.

43 Documentdrio: Pocahontas Behind the Scenes,1994.
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As imagens do chefe Powhatan chegando na aldeia e passando pelos
indigenas demonstra a altivez de um lider carinhoso e identificado com seu povo. Os
guerreiros também séo recebidos com essa cerimdnia pelos familiares. O discurso do
chefe Powhatan fala da vitéria do grupo das tribos aliadas contra as tribos rivais e que

seu povo agora estava mais forte.

... enfrentou um inimigo determinado. A batalha durou desde o nascer do sol
até as sombras da tarde cairem. Nossos guerreiros lutaram com coragem,
mas nenhum com tanta coragem quanto Kocoum ... pois ele atacou com a
forca feroz do urso. - Ele provou ser o maior dos guerreiros ... destruindo
todos os inimigos em seu caminho. Hoje a noite vamos festejar em sua
homenagem.

Apesar deles sobreviverem até hoje, suas vidas sao construidas, em parte,
pelas percepcdes baseadas em mitos dos euro-americanos. Para Gleach, a busca
por reconhecimento dos Nativos Americanos, incluindo os Powhatans, pode testar
até o ponto em que nos recusamos a reconhecé-las como povos vivos. “Os mitos que
criamos e fazemos do passado sao um componente central da negacao do presente
e do futuro” (GLEACH, 2005, p. 448).

Aqui, percebemos que a Disney procurou seguir as referéncias das pesquisas
historicas que apontam o Chefe Powhatam como um lider politico influente e guerreiro,
que liderava cerca de 30 tribos Algoquinas da regido da Virginia pré-colonial. Suas
aliangas politicas serdo mais uma vez demonstradas quando Powhatan convoca as

outras tribos para lutarem contra os ingleses, no fim do filme.
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Cena 3 - Apresentacao de Pocahontas

A imagem da protagonista Pocahontas sé entra em cena aos oito minutos do
filme, quando o Xama Kekata, numa conversa com o chefe Powhatan, faz referéncia
ao espirito livre da sua filha: “Vocé sabe como é Pocahontas, ela tem o espirito da
méae, ela vai aonde o vento lhe chama”. Surge entéo o vento, tratado aqui como um
dos personagens do filme (representado por folhas e flores em movimento) e que se
move até Pocahontas, que estd em cima de um penhasco. Ela esté diante do rio, com
uma visdo espléndida do horizonte, um cenario grandioso em beleza natural da
Virginia pré-colonial. Essa imagem de Pocahontas no penhasco é emblematica e
muito importante para a narrativa do filme. Para mim, ela passa a ideia de que
Pocahontas tem uma visao diferente e até superior do mundo, que procura outros
angulos de visdo onde possa olhar para mais além do que 0s outros nativos.

Eis que surge Nakoma, sua melhor amiga, para avisa-la da chegada de seu
pai. Ela, alegremente decide ir ao encontro do pai, mas resolve subitamente nao ir
pelo caminho tradicional e seguro da floresta e sim se jogando em um salto
ornamental do penhasco para o rio, um salto que mais parece o voo de uma aguia.
Essa sequéncia apresenta a personagem e sua forte ligacdo com a liberdade, uma
forte conexdo com a natureza e um forte espirito aventureiro, sendo decisiva para a

compreens&o da personagem.
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Além disso, aqui é posto o lugar social da personagem que, como filha do
chefe (e por isso adquire status de princesa), tem deveres a cumprir como o0 de se
casar com quem o pai acha apropriado (no caso, ela deveria se casar com mais forte
e corajoso guerreiro da tribo, Kocoum). Mas a nossa protagonista revela mais uma
caracteristica de sua personalidade. Ela quer se casar por amor e ndo por obrigagéo.
E posto o direito de escolha e de liberdade, refletindo aqui, como em muitos outros
momentos do filme, uma resposta a varias demandas do movimento feminista em
relacdo a representatividade do novo papel da mulher, principalmente, como dona do
seu destino.

Um ponto importante de andlise € a percepgcdo de que um dos principais
fatores de critica do filme Pocahontas (1995) é o fato da Disney hipersexualizar a
personagem, transformando-a numa Barbie, com seios fartos, cintura extremamente
fina e uma roupa justa e curta demais em contraponto com as caracteristicas
esperadas da Pocahontas “real”, uma crianga de 11 ou 12 anos. O curioso é que
segundo o livro The art of Pocahontas(1995), a primeira ideia sobre a imagem da
heroina era baseada na personagem a Princesa Tigrinha, do filme Peter Pan da
Disney.

Figura 53: imagens do livro The art of Pocahontas sobre o desenvolvimento da personagem
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Fonte: Produzida pela autora com imagens do seu arquivo pessoal.

Podemos perceber pelas imagens acima que os primeiros estudos sobre a
personagem Pocahontas era baseado em uma menina, no maximo, uma pré-
adolescente, o que estaria mais de acordo com os dados histéricos. Mas logo, a
Disney opta pelo desenvolvimento de caracteristicas mais adultas para a heroina,
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pois assim ficaria mais facil adaptar a historia como um romance do tipo Romeu e

Julieta.

Figura 54: Imagens do livro The Art of Pocahontas sobre o desenvolvimento da personagem
adulta.

Fonte: Produzida pela autora com imagens do seu arquivo pessoal.

Angela Aleiss, historiadora do cinema, fala no documentario Reel Injun (2009),
sobre representacado da mulher nativo-americana, no filme Pocahontas da Disney.

Qual é a razdo de que essa mulher, a Pocahontas da Disney seja uma
imagem tao profunda, uma imagem mitica para os estadunidenses? O que
ocorre com as criangas que ndo sabem nada sobre os nativos e véem essa
mulher com esse pequenissimo vestido de um ombro s6, acompanhada de
seu inseparavel mascote Miko. A verdadeira Pocahontas, quando conheceu
Smith e aconteceram os feitos que se relatam teria 9 anos. Assim que
incluimos de todas essas nogdes errbneas do que queremos ver em uma
princesa mitica e passa a personificar ndo a sociedade dos nativos, se nédo a
sociedade estadunidense, os anseios americanos. (REEL INJUN, 2009.
00:29:30).

Aqui, percebemos o incbmodo causado pela adultizacdo e sensualizacao da
personagem, em contraponto com sua idade estimada pelos historiadores. E
interessante também observar naquela fala os questionamentos sobre o poder do
mito Pocahontas da Disney ser “uma imagem tao profunda, uma imagem mitica para
os estadunidenses”, demonstrando que essa for¢ca mitica da personagem Disney é
real e importante para o imaginario dos americanos e que essa personagem Disney
nao representa a sociedade dos nativos, mas sim “os anseios americanos”.

Quando ela questiona “Qual € a razao de que essa mulher, a Pocahontas da
Disney, seja uma imagem tdo profunda, uma imagem mitica para o0s
estadunidenses?”, percebemos que a personagem se tornou uma representacao

como resultado de praticas discursivas e disputas de narrativas no tocante a
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representacdo dos nativos americanos e da prépria Pocahontas. Seu carater
representacional encadeia agdes de diferentes sujeitos, de diferentes posigdes e
pontos de vista, construindo uma relagao representacional entre tantas identidades,
num confronto com diferentes perspectivas de mundo. No entanto, como vimos no
Capitulo |, tanto essa adultizacdo de Pocahontas quanto a romantizacdo do

relacionamento entre ela e Smith comecgou a ser representado a partir o século XIX.

Cena 4 - O dilema de Pocahontas

Para o teédrico de cinema Jacques Aumont (2002, p. 94-98), o cinema também
€ um dispositivo politico, capaz de revelar diversos modos possiveis de arranjos para
uma determinada representagdo, com mudltiplas operacdes psiquicas necessarias
para uma visdo do mundo, gerando uma determinada representagdo social ou
ideoldgica, com o poder representativo ndo apenas de um periodo do cinema, mas
também de um periodo de uma sociedade. Segundo ele, essa dimensao quase
antropolégica, em que o cinema é visto como veiculo das representagcdes que uma
sociedade da de si mesma, com capacidade para reduzir sistemas de representacoes
ou articulagbes sociais, permite dizer que ele substitui as grandes narrativas miticas.

Nessa cena, Pocahontas reencontra seu pai e, envoltos em muito afeto, ela
vai Ihe contar sobre o chamado que recebeu em sonho mas ndo o compreende (“a
flecha que gira”), mas seu pai ndo a ouve e logo Ihe fala sobre o desejo de que ela
se case com o guerreiro da tribo, Koukoun. Pocahontas ndo gosta da ideia por achar
Koukoun muito sério e também porque pressente que algo a espera e a chama para
uma aventura.

Nessa conversa, o seu pai lhe d4 um presente simbdlico da sua entrada para
a vida adulta: o colar que a sua mae usou no casamento. Este presente vem com um
chamado a sua responsabilidade como filha do chefe em ter um marido que possa
tanto protegé-la quanto proteger a sua tribo. Mas Pocahontas ndo esta convencida
de que essa € a escolha certa. Na minha leitura, essa cena representa um dos
dilemas vividos pelas mulheres da década de 1990, que ja ndo aceitavam mais o
casamento e outras escolhas pela indicagcdo ou aceitagdo dos pais, que ja nao
admitiam que suas vidas fossem guiadas por outras pessoas, lutando pela aceitacédo
de suas escolhas.
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Representado pela bifurcagdo do rio em que navega, ao contrario do que seu
pai espera, aqui temos a configuragcdo do dilema de Pocahontas: seguir a orientagdo
de seu pai em casar com Kokoum (que seria um rio calmo) ou seguir seu coragao
(que seria um rio tortuoso). Ela escolhe o caminho do rio tortuoso.

Tanto o filme como a personagem Pocahontas apresentam caracteristicas
muito fortes do conceito da “Jornada do Herdi” elaborada por Joseph Campbell,
baseado nas teorias de Carl G. Jung. A obra de Campbell sobre mitos e a jornada do
her6i é amplamente utilizada nas estruturas narrativas do cinema. A estrutura da
jornada do her6i de Campbell se divide em trés atos. No primeiro, o her6i é
apresentado no seu ‘mundo comum”, que no caso de Pocahontas é a sua tribo, seu
habitat e sua cultura em perfeita harmonia com a natureza, papeis sociais bem
definidos e um trajeto pré-estabelecido a seguir. Aqui, a personagem inicia sua
jornada do heréi. Sai do mundo comum, sua tribo, “estavel como um rio”, e recebe o
chamado a aventura, mas revela seu dilema. A representacdo desse dilema aparece
na musica Just around the river bend. (de Alan Menken e Stephen Schwartz)
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A letra da musica fala do seu dilema e de como Pocahontas se identifica com
o rio por ele nunca ser igual, e apesar de seguir um rumo certo até o mar, “vocé nunca
pisa no mesmo rio duas vezes”. O tema da musica fala sobre a incerteza do que se
vai encontrar depois da curva do rio e ela quer saber o sonho que a inquieta*. Ela
sente que nao pode ignorar 0 som de batidas distantes (algo que a chama) em troca
de um marido forte e bonito que construira muros (protecéo) fortes e bonitas, mas
nunca sonhara como ela, com algo que esta chegando. Ela sente um chamado mas
nao sabe qual caminho seguir, 0 que seu sonho significa e pede a Dream Giver
(Doadora de Sonhos) que lhe diga o que vem depois da curva do rio.

Mas eu gostaria de ressaltar para uma sutil mas importante diferenca entre a

traducdo da musica original em inglés e a versdo em potugues exibida no filme.

Letra*®
Letra na versao Portugués Traducgéo da letra original em inglés
O que eu gosto no rio mais O que eu mais amo nos rios é:
E que ele nunca esta igual Vocé ndo pode pisar no mesmo rio duas vezes
A agua sempre muda e vai correndo A dgua esta sempre mudando, sempre fluindo
Mas nao podemos viver assim Mas as pessoas, eu acho, ndo podem viver
E este € 0 nosso mal assim.
E o pior é que acabamos nado sabendo Todos nds devemos pagar um prego

44 Just Around the Riverbend (1995) - Musica de Alan Menken. Letras de Stephen Schwartz. Realizado
por Judy Kuhn. Letra e clip da muisica disponivel em < https:/www.letras.mus.br/pocahontas-
soundtrack/1755068/> acesso em 10 de mar de 2020.

45 Letra original em inglés: What I love most about rivers is:You can't step in the same river twice / The
water's always changing, always flowing / But people, | guess, can't live like that /. We all must pay a
price / To be safe, we lose our chance of ever knowing // What's around the riverbend, / Waiting just
around the river bend. / look once more / Just around the river bend. Beyond the shore / Where the
gulls fly free / Don't know what for. What | dream the day might send / Just around the river bend. For
me / Coming for me // | feel it there beyond those trees / Or right behind these waterfalls /Can | ignore
that sound of distant drumming /For a handsome sturdy husband /Who builds handsome sturdy walls
/And never dreams that something might be coming? / Just around the river bend /Just around the river
bend /I look once more /Just around the riverbend. / / Beyond the shore / Somewhere past the sea /
Don't know what for ... / Why do all my dreams extend / Just around the river bend? / Just around the
river bend ... / Should | choose the smoothest course / Steady as the beating drum? / Should | marry
Kocoum? / Is all my dreaming at an end? / Or do you still wait for me, Dream Giver / Just around the
river bend?



https://www.letras.mus.br/pocahontas-soundtrack/1755068/
https://www.letras.mus.br/pocahontas-soundtrack/1755068/
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La na curva o que € que vem
Sempre, |14 na curva o que é que vem
Quero saber

L& na curva o que € que vem
Eu s6 vou ver
Aves a voar
Quero entender
O meu sonho ndao me diz
L& na curva o que € que vem pra mim
Que vem pra mim

Eu ndo me canso em procurar
Eu sei que um dia eu vou ouvir
Algum tambor distante que me chame
E o estavel lar que eu terei
Ira me proteger
Quero seguranga
Um homem que me ame
L& na curva o que € que vem
L& na curva o que € que vem
Quero saber

L& na curva o que é que vem
Eu s6 vou ver
Que cheguei ao mar
Quero entender
Meu destino esta com quem?
La na curva o que € que vem
L& na curva o que é que vem!

Que caminho vou seguir?
Qual a melhor solugao?
Vou casar com Kokowan
Ou devo entao casar com quem?
Ou s6 sentir que 0 meu sonho vive
L& na curva o que € que vem

Para estar seguro, perdemos a chance de
saber

O que ha na curva do rio,
Esperando na curva do rio.
olhe mais uma vez
Ao redor da curva do rio. Além da costa
Onde as gaivotas voam livres
Nao sei para que.
O que eu sonho: que o dia possa enviar
Ao redor da curva do rio.
Para mim, vindo para mim

Sinto la além daquelas arvores
Ou logo atras dessas cachoeiras
Posso ignorar o som de batidas distantes
Para um marido robusto e bonito
Que constréi muros resistentes bonitos
E nunca sonha que algo possa ser chegando?

Ao redor da curva do rio
Ao redor da curva do rio
Olho mais uma vez
Ao redor da curva do rio. //
Além da costa
Em algum Iugar além do mar
Né&o sei para qué ...
Por que todos os meus sonhos se estendem
Ao redor da curva do rio?
Ao redor da curva do rio ...

Devo escolher o percurso mais suave
Estavel como tambor?
Devo me casar com Kocoum?
Todo o meu sonho esta no fim?
Ou vocé ainda espera por mim,
Doador de Sonhos
Ao redor da curva do rio?

Nos trechos em destaque observamos que a letra da musica adaptada para

portugués tem um teor mais conformista e machista, com Pocahontas se
conformando quando canta: “Eu sei que um dia eu vou ouvir , algum tambor distante
que me chame. E o estavel lar que eu terei ira me proteger. Quero seguranca, um
homem que me ame” . Sera que Pocahontas, com todas as suas caracteristicas de
espirito livre, brincalh&o e pacificador quer seguranca e um homem que a ame? Acho
que a adaptacao da letra da musica nao reflete, nem a personalidade nem o que
compreendo que a letra original em inglés passa como mensagem: “Posso ignorar o
som de batidas distantes, para um marido robusto e bonito que constroi muros
resistentes e bonitos e nunca sonha que algo possa ser chegando?”. Na minha

interpretacdo Kokoum apesar de ser um pretendente forte e bonito, construira “muros
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resistentes” e ndo tem capacidade de sonhar ou ser receptivo a coisas novas,
Pocahontas quer contruir pontes e sonha em descobrir 0 que esta além da curva do
rio.

Em outro momento da musica temos na versado adaptada para portugués ela
fazendo as seguintes perguntas: “Que caminho vou seguir? Qual a melhor solugcdo?
Vou casar com Kokowan Ou devo entdo casar com quem? QOu so sentir que 0 meu
sonho vive. La na curva o que é que vem’. Aqui percebemos que, apesar do seu
dilema em relacdo ao casamento com Kokoum, ela pde em contrapeso um outro
possivel casamento, deixando seu sonho vivo ali distante depois da curva do rio. Ou
seja, ela desiste do seu sonho. Na versado original ela canta o seguinte: “Devo
escolher o percurso mais suave estavel como tambor? Devo me casar com Kocoum?
Todo o meu sonho esta no fim? Ou vocé ainda espera por mim, Doador de Sonhos”.
Na versédo original em inglés, a personagem coloca suas duvidas e dilemas de uma
forma um pouco diferentes, pois questiona se realmente seu sonho esta no fim,

mantendo a esperanga que seu sonho ainda pode esperar por ela.

As imagens finais dessa cena deixam claro que Pocahontas nao deseja o

casamento com Kokoun e segue o caminho incerto e tortuoso do rio. Pocahontas tem
uma personalidade forte e aventureira, gosta de desafios e de coisas novas. A
estabilidade e seriedade representada por Kokoun n&o a atrai. Mas como ela néo
sabe o que significa o chamado do seu sonho, ela parte em busca da sua mentora, a
Vovo6 Willow.
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Fica claro que a personagem reflete um forte dilema existencial, tanto em
relacdo a um casamento indicado por seu pai, quanto ao desejo deste que ela se
torne “estavel como um rio”. Este dilema esta inserido dentro de um contexto de uma
nova mulher da década de 1990, fortemente influenciada pelas ideias do movimento
feminista da época, que estimulava as mulheres a assumir um novo papel mais

protagonista da sua historia e decidindo com base nas suas escolhas,

3.2 Segundo ato

Cena 5 - A Vovo Willow

Aqui, comeca o segundo ato da jornada do heréi de Pocahontas. O encontro
com o mentor. Essa cena é o resultado da escolha de Pocahontas diante de seu
dilema de responder ou ndo ao chamado a aventura que seu pai fez para se casar
com o guerreiro da tribo. Mas acontece que ela ja havia recebido outro chamado
através de um sonho de uma flecha que gira e que ela nao consegue compreender.
Entdo, ela procura a Vové Willow, que assume o papel de sua mentora. Uma
personagem mitica de uma ancia que é representada na figura de uma arvore magica.
A personagem da Vovo Willow, também referenciada como O Grande Salgueiro,
representa o arquétipo da Grande Mae.

Pocahontas escolhe o caminho mais tortuoso e dificil e vai se aconselhar com
a avd, que agora se transformou numa grande e mistica arvore. Aqui, fica clara a

relacdo de Pocahontas com a natureza e seu “espirito”, sob o conselho da Vové
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Willow; ela tem que escutar a “voz da natureza” ou a “voz do vento” e compreender o

que ele tem a dizer?.
Voice of the Wind*’:

Cuei cuei noto ram
E vai entender
Ouca o coragao
E vai entender
Seja como areia
Onde a onda vem bater
Ouca o coragao
Ele vai entender
Voz do vento

E vai entender
Voz do Vento:

E vai entender
Vovo Willow:

Seja como areia
Onde a onda vem bater
Veja além do olhar
E vai entender.

O vento se faz presente, e Pocahontas sobe até o alto do salgueiro, seguindo
seu chamado e encontrando com a sua aventura: os ingleses. Aqui, além de vermos
elementos do xamanismo, da crenga ou religido dos nativos americanos, vemos
também a relacdo com a ancestralidade e a respeitabilidade com os ancides, os
sabios, ou mesmo a figura dos avos. Temos aqui uma relagdo mista intergeracional,
ancestral e mistica, representada pela Vové Willow, uma ancia em forma de salgueiro,

que tem poderes magicos da natureza e a sabedoria de um mentor.

46 Listen with Your Heart I, II, Il (1995) - Music by Alan Menken. Lyrics by Stephen Schwartz.
Performed by Linda Huntand Bobbi Page. Letra e clip da musica disponivel em <
https://www.letras.mus.br/pocahontas-soundtrack/773014/> acesso em 10 de mar de 2020.

47 Letra em inglés: Voice of the Wind Ay ay ay ya / Ay ay ya / Que que na-to-ra / You will understand
// Listen with your heart / You will understand / Let it break upon you /Like a wave upon the sand //
Listen with your heart / You will understand /Voice of the Wind / You will understand ...



https://www.imdb.com/name/nm0579678/
https://www.imdb.com/name/nm0777451/
https://www.imdb.com/name/nm0001373/
https://www.imdb.com/name/nm0656116/
https://www.letras.mus.br/pocahontas-soundtrack/773014/
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A musica, que representa aqui a voz do vento, e a voz da Vové Willow, a
orientam para ouvir o coragao, ou, em outro sentido ouvir “com” 0 coragao e nao com
arazao. Essa musica se repete como uma dadiva, um “dom” de comunicagio na cena
em que Pocahontas e Smith se apresentam e ela passa a compreender o que ele fala.

A narrativa do filme Pocahontas perpassa por varios temas transversais como
as grandes navegacgdes e seus impactos na configuragdo do mundo atual; a questao
da colonizagao exploratéria e opressora dos Europeus em relagdo aos nativos
colonizados e seus impactos no exterminio dos povos das suas culturas, bem como
suas lutas de resisténcia; a representacdo sobre a cultura indigena americana; na
recriacdo de um ambiente pouco alterado pelo homem e sua relagdo intima com a

natureza e com o Xamanismo.

Figura 55: Cenas de magia e misticismo. Conexao entre dois mundos. O Xamanismo, é muitas
vezes definido como um conjunto de cren¢as ancestrais, muito presentes na cultura dos indios
nativo-americanos. Representado pela Disney com rituais magicos e conexao com a natureza.

Fonte: hitps://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/

A magia, o mistico, o mitico e o religioso também costuram as relacdes dos
personagens na trama cinematografica, onde a magia e a estrutura mitica estao
intrinsecamente ligadas a jornada do herdi, de seus personagens. Anderson Philip
Longfellow aborda esses temas em seu livio The Gospel in Disney (2004): Christian
Values in the Early Animated Classics. Longfellow faz em seu livro varias relacoes
sobre como Disney colocava em seus filmes elementos religiosos e valores cristaos.

A relagdo intima e respeitosa com a natureza, bem como o espirito livre e


https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/
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“‘diplomatico”, também estado presentes na personagem Pocahontas, representando

valores norte-americanos.

Cena 6 — Pocahontas encontra os ingleses

O primeiro contato de Pocahontas com os colonizadores vem com a visao
que ela tem, de cima da arvore, das velas da nau, que ela define como “nuvens
estranhas”. Esse estranhamento no encontro entre os dois mundos e as duas culturas

€ muito presente no filme.

Simultaneamente, o primeiro contato dos ingleses é feito no momento em que

se abre a janela do navio e se tem a visao do Novo Mundo, quando Smith anuncia a
chegada nas novas terras.

A partir do momento em que a nau chega em terra firme, a missao de Smith
de explorar as terras em busca de indios comeca, mas antes de observar, é ele quem
€ observado por Pocahontas; os indios na aldeia também procuram conhecer os
invasores e é 0 Xama que, através da magia, revela que os “inimigos” sao diferentes
dos outros que eles ja conhecem e faz referéncia as armas de fogo, até entao
ignoradas pelos indios, deixando-os assustados. O Governador Ratcliffe incentiva os
marinheiros a cavarem em busca do ouro, comeg¢ando todo um ciclo de destruicao da

natureza, bem enfatizado no filme.
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Pocahontas observa a chegada dos ingleses escondida numa moita e vé
Smith comecgando a explorar as novas terras. Na aldeia, o Chefe Powhatan reline a
comunidade em uma espécie de “sala real” (chamaremos assim pela referéncia de
um trono na posicao de destaque da sala). Powhatan esta sentado numa espécie de
trono. Kekata, um conselheiro e Xama, esta a sua direita e alguns membros da tribo
em torno do chefe. O xama Kekata faz um ritual com fogo para compreender melhor
quem sao esses intrusos nas terras powhatans. Surgem entdo da fumacga sagrada
imagens novas para os nativos de homens com vestimentas e armas estranhas que
soltam trovdes. Os nativos ficam assustados com as revelacdes xamanicas de Kekata,
que faz um alerta de perigo para toda a aldeia.

Figura 56: A esquerda, cena do filme Pocahontas (1995). A direita, a imagem da ilustracédo de
Smith em seu mapa de 1612, Smith descreve essa cena de quando ele foi apresentado como
prisioneiro ao chefe supremo, Powhatan. Powhatan, sentado em sua casa comprida em
Werowocomoco, esta cercado por suas testemunhas (chefes) e suas esposas.
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Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Animation Screencaps e do National Park
Service <https:/www.nps.gov/cajo/learn/historyculture/powhatan.htm>

Ha alguns aspectos nessa cena que eu gostaria de ressaltar. Primeiro, € o
fato de que a cena reproduz com muita semelhanca a descricdo que John faz em
uma das suas cartas, quando configura e a cerimbnia de execucao. A outra questao
diz respeito aos detalhes nas laterais do trono de gravuras em meio circulo, que
lembram também os desenhos de John Smith fez em 1607 (Fausz 1985, in Gleach
1994, p. 175).

Figura 57: Relagao entre as gravuras que compodes o cenario da “sala real” de Powhatan com o
desenho feito por John Smith em 1607 ao descrever a “Visao de Mundo Powhatan” (ao centro)

Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Animation Screencaps e do National Park
Service

O chefe Powhatan diz: “Meus irméos, precisamos conhecer melhor esses
visitantes, Kekata, o que vocé vé?” Entdo, Ketata se levanta e inicia o ritual xamanico,
cantando e jogando um incenso na fogueira posicionada no centro da sala. Da fumaga
que surge, aparecem formas. Logo no inicio do filme, ja temos a apresentacéo da
tribo, Kekata iniciando criangas na linguagem do ritual sagrado; entdo esse ritual ja
tem uma referéncia anterior. As imagens que surgem, junto com a interpretacéo

ritualistica de Kekata, assustam a comunidade.


https://www.nps.gov/cajo/learn/historyculture/powhatan.htm
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Nativos: Vocé viu a pele deles? Eles tém pélos no rosto como caes.
Powhatan: Meus irmaos, precisamos saber mais sobre esses visitantes.
Kekata, o que vocé vé? Kekata: Estes ndo sdo homens como nés ... mas
animais estranhos com corpos que brilham como o sol ... e armas que langam
fogo e trovao. Eles rondam a Terra como lobos vorazes ... consumindo tudo
em seu caminho. Kocoum: Grande Powhatan, levarei nossos guerreiros ao
rio e atacarei. Destruiremos esses invasores da maneira que destruimos os
Massawomecks. Powhatan: Kocoum, naquela batalha sabiamos como
combater nosso inimigo. Mas esses visitantes palidos sdo estranhos para
nos. Leve alguns homens ao rio para observa-los. Vamos torcer para que eles
nao pretendam ficar.

Enquanto isso, Ratclife mostra para os colonos o mapa da Virginia, com
montanhas de ouro e jdias desenhadas; quando mostra as jdias cravadas na sua
espada, a imagem fica num forte tom avermelhado, passando a ideia de um ser
diabdlico e mau, Ratcliffe distribui pas e picaretas para os marinheiros e os obriga a
cavarem em busca do ouro.

A musica dessa cena, Mine, mine, mine, é cantada em forma apote6tica como
uma oépera, com varios personagens com falas especificas. Essa musica é uma
epopéia sobre os planos de Ratcliffe em busca de ouro e gléria. Durante a cena, ele
incentiva os marinheiros a cavarem em busca de ouro. Dizendo que o0 ouro que eles
encontrardo fara o ouro de Cortez e as joias de Pizarro parecerem bugigangas.
Chama-os de “Os garotos da Virginia”, que cantam e cavam animadamente.

Dividimos a musica em partes para a sua melhor compreensao“.

48 Mine, Mine, Mine (1995) - Music by Alan Menken. yrics by Stephen Schwartz. Performed by David
Ogden Stiers, Mel Gibson, and Chorus. Letra e clip da musica disponivel em <
https://www.letras.mus.br/pocahontas-soundirack/773016/> acesso em 10 de mar de 2020.



https://www.imdb.com/name/nm0579678/
https://www.imdb.com/name/nm0777451/
https://www.imdb.com/name/nm0001773/
https://www.imdb.com/name/nm0001773/
https://www.imdb.com/name/nm0000154/
https://www.letras.mus.br/pocahontas-soundtrack/773016/
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Meu, meu, meu I#°

Ratcliffe:
O ouro de Cortez
As jbias de Pizarro
jamais se comparam ao ouro que eu agarro
Garanto que aqui tem ouro demais
Meus rapazes, vamos cavar
E em breve celebrar
Cavem, abram as minas e cavem
Cavem até que se acabem
Com as pas e picaretas
Retirem as pedras que brilham
E a terra escondeu
E ouro

E é meu, meu, meu!
Coro:

Cave, cave, cave, cave e escave
Cave, cave, cave, cave e escave
Wiggins:

Hei, ouro ouro

Hei, ouro ouro
Ratcliffe:

Oh, eu adoro
Cave, cave, cave, cave e escave
Wiggins:
Hei, ouro ouro

Hei, ouro ouro
Ratcliffe:

Montes de ouro
Coro:

Cave, cave, Cave, cave e escave
Ratcliffe:

E eu vou subir num montao
Coro:

Cave, cave, cave, cave e escave aqui
Ratcliffe:

Meus velhos rivais eu ja ndo me humilho
Nao vao zombar mais quando virem meu brilho
As damas da coOrte serdo um idilio
E eu entro pra ordem dos grandes. Nao...

) Lordes... Sim
E meu, meu, meu me esperando

Sim, é meu cavem pra mim

Meu tesouro, ouro
Que ele me anime
Meu caro Rei Jimmy
Vai me chamar de amigo seu
Se todo esse ouro
For meu!

49 Letra original em Inglés: Ratcliffe: The gold of Cortés. The jewels of Pizarro. Will seem like mere
trinkets. By this time tomorrow. The gold we find here. Will dwarf them by far. Oh, with all ya got in ya,
boys. Dig up Virginia, boys. Mine, boys, mine ev'ry mountain. And dig, boys, dig 'til ya drop. Grab a
pick, boys quick, boys. Shove in a shovel. Uncover those lovely. Pebbles that sparkle and shine. It's
gold and it's mine, mine, mine. Settlers: Dig and dig and dig and diggety ... Dig and dig and dig and
diggety ... Wiggins: Hey nonny nonny. Ho nonny nonny. Ratcliffe: Oh, how I love it! Riches for

Cheap! Wiggins: There'll be heaps of it ... Ratcliffe: Dig and dig and diggety-dig! Hey nonny nonny
nonny it's mine!
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Coro:
Cave, cave, Ccave, cave e escave

Cave, cave, cave, cave e escave aqui
Smith:

Sempre sonhei em chegar
A uma terra como esta
Lugar tdo selvagem
eu nem ia imaginar
Sei dos perigos que esperam
Por mim na floresta
Mas eu quero enfrentar
E vou demarcar
E quero este solo domar
Meu!

Ratcliffe:

Mas nao parem nao
Nao descansem nao

Meu, sim, meu, o ouro € meu
Coro:

Achem o fildao
Nao desanimem nao

Sim, seu, escavem mais
Ratcliffe:

O belo ouro
Coro:

Sim, seu esse ouro
Essa terra € minha
Ratcliffe:

Facam os montinhos
eu ajudaria um pouquinho
Mas minha coluna doeu
Coro:

Cavem, cavem, cavem
Smith:

Da gosto de olhar
Ratcliffe:

A terra ofertar
Smith:

Riqueza sem par
Ratcliffe:

SO basta cavar

E o ouro é meu, meu
Coro:

Pegamos o ouro todo daqui
O tesouro aqui
Pois agora esta terra

E o que ha nela é seu

Smith:
Meu!

i Coro:

E seu vamos cavar

Ratcliffe:
Meu!
Coro:
O ouro, ouro, ouro é meu
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As imagens fortes mostram cenas da destruicido da floresta, antes
apresentada como santuario mistico, é deflorada, escavada e suas arvores cortadas.
Representa a destruicdo da natureza pela ganancia do homem. Um apelo
ambientalista muito forte na década de 1990. O ambientalismo é um outro tema
transversal presente no filme tem conexao direta com a forte preocupacao da década
de 1990 com as questdes ambientais e a forma de nos relacionarmos com o mundo,

representados pela Eco 92, o Acordo de Kioto e a Carta do Chefe Seatle.
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Os planos de Ratcliffe também séo revelados nessa musica, pois ele ndo quer
apenas ser reconhecido pelos seus inimigos e pelo rei, ele quer ser o proéprio rei. Em
seguida, entra em cena outra voz, a do capitdo John Smith, que entra na Opera

mostrando suas expectativas em relagcao ao Novo Mundo.

Smith vé no Novo Mundo também uma conquista, também a considera sua.
Para ele, a Virginia € um lugar selvagem para domar e com grandes aventuras para

viver.

Ratcliffe & destrutivo, sua ambicao devasta a terra violentamente, ao final da
musica ele sobe em um morro de terra e crava a bandeira da Inglaterra, tomando
posse da terra. Todorov, em seu livito A Conquista da América, lembra da relacédo
entre 0s colonizadores e a busca por ouro pois ao ler os escritos de Colombo no final
de 1492, diz que “poderiamos ter a impressao de que seu motivo principal tenha sido

o desejo de enriquecer” (2010, p. 9). Todorov cita uma carta de Colombo do dia 13
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de outubro do mesmo ano que diz: “Estava atento e tratava de saber se havia ouro
(...) Nao quero parar, para ir mais longe, visitar muitas ilhas e descobrir ouro” (in op
cit). A fixacdo de Raitcliffe pelo ouro era entdo uma caracteristica que podemos

considerar normal entre os colonizadores da América no século XVII.

Cena 7 — Pocahontas e John Smith

Enquanto tudo isso acontece, o casal romantico finalmente se encontra. Para
mim, essa € uma das cenas mais cruciais do filme, que acontece aos quase 30
minutos. Devido a sua importancia na construcao da narrativa, resolvi dividi-la em trés
momentos.

No primeiro momento, John Smith estd na cachoeira bebendo agua e vé o
reflexo de Pocahontas na agua. Até o momento, Pocahontas observa Smith de forma
oculta, protegida, ndo ha contato entre eles. Quando Smith percebe que alguém o
esta observando, ele se prepara para atirar no inimigo, pois parte do pressuposto de
que todo indio é seu inimigo e deve ser morto. Mas se depara com a silhueta de uma
mulher esguia e com cabelos esvoagantes.

O que mudou a sua agao? Foi simplesmente por ser uma bela mulher
indigena? Na cena, Pocahontas aparece primeiramente apenas na sua silhueta,
envolta na névoa da cachoeira, aos poucos seu rosto vai se mostrando. Sua
expressao serena e segura ndo apresenta medo daquele estranho que tem uma arma
apontada para ela. Ela surge como uma deusa, uma mulher mistica, ndo real. Surge
imponente, sem medo, com altivez de rainha. Smith baixa a arma e tenta se aproximar

e se comunicar. Pocahontas corre e Smith corre atras.

No segundo momento, com Pocahontas ja na sua canoa, Smith tenta

novamente uma conexao, diz que nao vai machuca-la e s6 quer ajuda-la a sair da
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canoa, estendendo-lhe a m&o. Pocahontas fala com ele na sua prépria lingua e ele
conclui que ela ndo entende nenhuma palavra que ele fala. E entdo que, novamente,
0 vento entra em cena, dando sinal a Pocahontas de que essa € a sua aventura. A
musica cantada pela Vové Willow, Listen With Your Heart, diz para ela ouvir com o
coragao que vai entender.

Entédo, ela sente 0 vento e como por uma magica, passa a ter o dom da
comunicagcdo com Smith, compreendendo e falando inglés. Essa mudanga da
comunicacao de Pocahontas causa espanto nos seus amigos animais. Mas a partir
dai, iniciam-se as primeiras trocas culturais entre Pocahontas e John Smith. O vento
entdo sela a unido do casal, envolvendo as maos pela primeira vez dadas e depois

envolvendo o casal numa espiral magica de uniao.

Neste momento, acontece a primeira troca de olhares. Pocahontas foge mas
Smith vai atras e a convence a conversar. Ao se darem as maos, a “magia” do amor
acontece, representada pelos mesmos elementos magicos ligados a natureza que
rodeiam Pocahontas em varios momentos da animagéo, o casal recebe uma espécie
de “béngao” dos espiritos da natureza que guiam a nossa protagonista, envolvendo
totalmente ambos.

Romances como os de Jane Austen reproduziram de forma clara uma divisao
de mundos: o espago domestico e outros lugares, muitos vistos como desconhecidos,
exoticos ou mesmo estagnados (1995). As animagdes da Disney, apesar de

defenderem uma “cultura universal”, deixam clara a distancia e a hierarquia no interior
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dos proprios Estados Unidos e entre regides do mundo, com o Ocidente — no caso,
os Estados Unidos — como autorizado a tratar das outras culturas. Em outras
palavras, o lugar de fala dos filmes que aqui analiso é os Estados Unidos.

Para Aumont (2002, p.121), a narrativa filmica € um enunciado e um discurso,
fruto de uma época histérica na qual foi produzida. Isto propicia ao historiador
reconstituir a época da sua producao. Defende que o filme de ficgdo ndo é um
discurso que se disfarga de histéria, apresentamos uma histdria que se conta sozinha
e com isso adquire um valor esséncia: o carater de verdade, ja que se parece com a

realidade, imprevisivel e surpreendente.

Cena 8- O primeiro ataque aos indios

Nessa cena, 0s ingleses sao estimulados pelo Governador Ratcliffe a cavar
a terra em busca de ouro, deixando claro nas imagens subsequentes a sua ambicao
politica na corte inglesa. Os indios estavam observando o desmatamento e a

escavacao que os ingleses estavam fazendo.

Quando foram descobertos, Ratcliffe prepara o ataque e atinge um dos indios,
que é socorrido por Kokoun e levado para a tribo. Como estrategistas, eles recuam e
se relnem para analisar o inimigo, pois agora havia uma relacao polarizada entre os
lados. E importante ressaltar que esse foi o primeiro filme da Disney a mostrar cenas
de uma guerra. Um confronto armado com pessoas feridas. Na narrativa, os nativos

estavam apenas observando e atacam para defender um dos seus que tinha sido
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descoberto e levado um tiro. Na tribo, a xama nao sabe como lidar com esse tipo de
ferimento. Logo, o Chefe Powhatan anuncia que esses homens sdo muito perigosos.
Vejamos o didlogo:

Powhatan: Essas bestas invadem nossas costas, e agora isso. Kekata: Essa
ferida é estranha para mim. Powhatan: Vamos lutar contra esse inimigo, mas
nao podemos fazer isso sozinhos. Kocoum, envie mensageiros para todas as
aldeias da nossa nagdo. Convocaremos nossos irmaos para nos ajudar a
lutar. Esses homens brancos séo perigosos. Ninguém deve se aproximar
deles.

Como ja vimos anteriormente, os Powhatans eram guerreiros e muito bons
estrategistas. No entanto, nos primeiros contatos com os ingleses, eles ainda nao
sabiam nada sobre seus costumes, armas e estratégias de guerra. Os Powhatans até
entdo s6 lutavam com outras tribos nativas. O poder letal da arma de fogo dos
ingleses era um fator alarmante entre os guerreiros Powhatans. Sabemos através de
muitos relatos, inclusive os relatos de John Smith, que, rapidamente, os Powhatans
aprenderam a lidar estrategicamente com os ingleses, capturavam armas e munigdes
inglesas para enfraquecerem os inimigos. Durante a vida de Pocahontas e do seu pai,
o chefe Powhatan, a Virginia viveu um tempo de relativa paz entre os colonos e os
nativos depois dos primeiros ataques da primeira década de colonizagao.

Mas, em 1622, as relagbes estavam muito desgastadas, Opechancanough
era 0 novo lider dos Powhatans e depois do assassinato de seu irméo e conselheiro
Nemattanew, os Powhatans organizaram um ataque surpresa aos ingleses. Segundo
Gleach (1993), os conspiradores atravessaram o ri0 nas suas canoas com carnes,
peixes e frutas para alimentar os ingleses e enquanto eles comiam, iniciaram o
massacre que resultou na morte de 437 ingleses, entre homens, mulheres e criangas.
Esse massacre foi equivalente a um quarto da populagao inglesa.

Figura 58: Jamestown Massacre, 1622. Gravura feita por Matheus Merian em 1628.
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Fonte: http:/www.virtualjamestown.org/phatmass.htmi

Vitoriosos, os Powhatans levaram os poucos sobreviventes para o cativeiro e
acharam que os ingleses iriam desistir da Virginia, por medo dos Powhatans. Mas
isso ndo aconteceu. Os Powhatans acabaram sendo massacrados e 0S poucos

sobreviventes foram afastados para terras bem distantes de Jamestown.

Cena 9 — Primeiras trocas culturais

Nessa cena, Pocahontas e Smith estdo comecando a se conhecer e
acontecem as primeiras trocas culturais. Eles dizem seus nomes e comecam a
apresentar elementos culturais de suas origens. Ele apresenta o elmo, a bussola e
ensina o cumprimento social de dar as maos. Ela lhe ensina como se diz ola e adeus
na sua lingua nativa. Mas John Smith esta interessado em conhecer a localidade e
pergunta a Pocahontas o nome do rio onde eles estdo, demonstrando habilidade em
lidar com as palavras algonquias: Qui-yough-co-hannock.
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Outra conexao interessante com os relatos de John Smith é em relacéo a
bussola, pois, em uma das suas cartas, ele fala como o Chefe Powhatan ficou

encantado com ela. Aqui, no filme, ele a apresenta a Pocahontas “- Diz como
encontrar o seu caminho quando vocé se perde”. Acontece que a bussola tem um
significado chave na narrativa, pois esta relacionada ao sonho de Pocahontas, mas

nesse ponto ela ainda ndo compreende isto.

Um detalhe interessante é que quando Smith estava contando para

Pocahontas o quanto Londres era maravilhoso, que as casas eram muito boas, com
prédios altos como as arvores, Pocahontas expressa o desejo de conhecer Londres,
mas quando Smith diz que eles iriam ensina-los a usar melhor a terra e construir
casas bonitas e confortaveis, Pocahontas se ofende, argumentando que eles néo
eram selvagens e que suas casas eram muito boas. H4 um conflito entre eles pelo
fato do inglés menosprezar os indigenas e uma discusséo entre o que é civilizado e
o que é selvagem. Ele tenta amenizar o mal-estar dizendo que ele ndo a considerava

selvagem, mas ela rebate: “Sé o meu povo”. Fica claro que a Disney teve a intencao
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de provocar uma discussao sobre o que é “selvagem” e “civilizado”, essa discussao

estara presente em todo o filme.

Percebemos alguns indicios para compreender as intengdes por tras da
reconfiguracdo desse mito pela Disney. Como a conexao com multiculturalismo, pela
necessidade de integracdo com a cultura e as identidades indigenas americanas; a
conexao com o movimento feminista e suas demandas por uma nova representacao
feminina nos filmes infantis; e a conexdo com o ideal americano, com suas
caracteristicas de um povo livre, justo, diplomatico e comprometido com seu povo de

origem, sua nacao.

Tzvetan Todorov (1993) discute a relacao entre nés e os outros, entre o grupo
social a que se pertence e 0s que nao fazem parte dele, a relacao entre a diversidade
dos povos e a unidade humana, refletindo n&o sobre raga ou racismo, mas a respeito
das doutrinas sobre a raga, das justificacées que lhes foram dadas, uma discussao
no campo ideoldgico através do discurso.

Ele vé que os discursos nao se reduzem apenas a suas representacdes, mas
sdo acontecimentos motores da histéria, onde o problema da unidade e da
diversidade se transforma no problema entre o universal e o relativo. Para ele, a
diversidade humana ¢€ infinita mas ela também mantém uma relagdo com uma certa
unidade, seja da espécie humana ou de uma nacao. Todorov traz para a discussao

néo a relagdo entre um ou outro, mas um e outro, a relagdo entre nés e os outros,
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entre o grupo social a que se pertence e os que nao fazem parte dele, a relacao entre
a diversidade dos povos e a unidade humana.

A questao do Orientalismo, por sua vez, nos revela elementos-chave para a
analise das representacdes das outras culturas a serem analisadas aqui, sobre como
0 ocidente compreende o oriente, a relagcédo colonizador e colonizado, numa relagcéao
de poder e dominagdo mais econémica e cultural.

Said vem refletir e analisar sobre como o ocidente representa o oriente,
criando o conceito de orientalismo como um discurso. Um discurso sistematicamente
organizado pela cultura ocidental capaz de manipular e produzir um oriente imaginario,
constituindo uma rede de interesses que influenciam toda e qualquer imagem do
oriente. Para ele, a cultura europeia ganhou forca e identidade ao se contrastar com
o oriente (SAID, 2007). Mostrando-o como menor, inferior, negativo, violento e nao-
prospero, o ocidente se faz maior, superior, positivo, pacifico e préspero. Essa
construcao discursiva da identidade a partir do outro traz o problema da unidade e da
diversidade, do universal, o singular e o individual. Mas qual o discurso produzido e
disseminado pela Disney durante a década de 1990 sobre os americanos e as outras

culturas?

Cena 10 - Cores do vento

A discussao entre o que é selvagem e o0 que nao € se desenvolve no filme
até que Pocahontas define o que é ser selvagem para John Smith: “Vocé que dizer,
diferente de vocé”.

Gostaria de ressaltar que percebo a importancia da cena dessa musica como
peca central do filme. Nela, fica ainda mais claro que o vento é um dos personagens
centrais do filme, e se revela de diversas formas, através de folhas voando ou cabelos
esvoacando, sempre despertando alguma sensacao. Até que, finalmente, nessa cena,
Pocahontas se transforma no préprio vento, numa pintura de aquarela (aos 41
minutos do filme). Em certos momentos da narrativa, o vento se revela como o proprio
espirito da natureza, orientando ac¢des e alertando para perigos e paixdes.

Mas proponho aqui estender um pouco a analise desta cena para a relagao
do filme e os combates ambientalistas. Pois nas décadas de 1980 e 1990 foram
regadas com muitas mudancas econdmicas politicas, sociais e culturais e o

movimento dos Direitos Civis estimulou reivindicagdes de grupos distintos e entrou
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na década de 1990 inclusive no debate ambiental. Vale ressaltar também que a
preocupagcao com o0 meio ambiente era tema mundial, bastante discutido inclusive na
Il Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento, mais
conhecida como Eco 92, onde os EUA ocupavam um lugar central na discussao sobre
a emissao de gases poluentes®. As acdes afirmativas feitas ao longo dessa década
impulsionaram e fortaleceram o multiculturalismo, ampliando as discussbes e
promovendo mudangas nas praticas de contratacdo, comercializagdo e orientacao
global dos grandes negécios. As empresas comecgaram a perceber entdo que na era
da globalizacéo, o multiculturalismo era um negdcio lucrativo. (KARNAL, 2016)

Figura 59: Conjunto de imagens para demonstrar a questao ambiental no filme

Fonte: https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/

A Carta Chefe Seattle, de 1854, € uma carta que, embora se tenham algumas
duvidas sobre a sua veracidade, € uma carta que circula até hoje, e circulou de forma
ainda mais forte durante a década de 1990. Nao por acaso ela faz uma associacao
da histéria indigena com a natureza, com a defesa do meio ambiente que esta
presente no NYT e no filme da Disney. Cabe aqui algumas observacbes sobre as
polémicas em relagédo a carta. A carta veio a publico de forma mais intensa quando
a questao ambiental ficou entre as principais discussdes da década de 1990. Inclusive
ela serviu como passe para o argumento de um grande clip e um documentario

chamado One World One voice (1990). Varios expoentes da musica mundial em seus

50 Mais informacdes sobre a ECO 92. Disponivel em <
https://www1.folha.uol.com.br/folha/especial/2002/riomais10/0 _que e-2.shtml> Acesso emi18 de
agosto de 2019.
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locais cantando uma s6 musica, onde um trecho da carta é citada logo no inicio do
filme deste filme. Acontece que percebemos muitas semelhangas entre a musica
Cores do vento e a carta do Chefe Seattle.

Voltando o olhar para a cena em si, vamos observar a letra na versao em portugués
juntamente com as imagens que a acompanham na cena da musica Colors of the
Wind®':

Letra Cores do Vento (Versdo Portugués)

Se pensa que esta terra lhe pertence
Vocé tem muito ainda o que aprender
Pois cada planta, pedra ou criatura
Esta viva e tem alma, é um ser
Se cré que so gente é seu semelhante

E que os outros ndo tem o seu valor

51 You think I'm an ignorant savage / And you've been so many places / | guess it must be so / But still
I cannot see / If the savage one is me / How can there be so much that you don't know? / You don't
know / You think you own whatever land you land on / The Earth is just a dead thing you can claim //
But | know every rock and tree and creature / Has a life, has a spirit, has a name / You think the only
people who are people / Are the people who look and think like you / But if you walk the footsteps of a
stranger / You'll learn things you never knew you never knew / Have you ever heard the wolf cry to the
blue corn moon / Or asked the grinning bobcat why he grinned? / Can you sing with all the voices of the
mountains? / Can you paint with all the colors of the wind? / Can you paint with all the colors of the
wind? // Come run the hidden pine trails of the forest / Come taste the sunsweet berries of the Earth /
Come roll in all the riches all around you / And for once, never wonder what they're Worth //
The rainstorm and the river are my brothers / The heron and the otter are myfriends / And we are all
connected to each other / In a circle, in a hoop that never ends / How high will the sycamore grow?
If you cut it down, then you'll never know / And you'll never hear the wolf cry to the blue corn moon ///
For whether we are white or copper skinned / We need to sing with all the voices of the mountains
e need to paint with all the colors of the wind / You can own the Earth and still /All you'll own is earth
until / You can paint with all the colors of the Wind.

52 Colors of the Wind (1995) - Music by Alan Menken. Lyrics by Stephen Schwartz. Performed by Judy
Kuhn. Letra e clip da mdsica disponivel em < https://www.letras.mus.br/pocahontas-
soundtrack/813801/> acesso em 10 de mar de 2020.
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Pode-se dizer que essa € a cena mais marcante e memoravel de todo o filme.
E a cena da musica “Color of de Wind’. Na musica, Pocahontas ensina Smith a
respeitar a natureza, a compreender o espirito da floresta, que todos séao filhos da
natureza e por isso sao irmaos, estando todos conectados. Essa musica, juntamente
conectada com as imagens, se tornou um simbolo da preservacdao ambiental, numa
época em que essas questdes estavam em plena discussao internacional.

Também percebemos na musica Cores do Vento elementos presentes da
célebre carta que o Chefe Seattle escreveu ao presidente americano, no ano de 1854,
quando fez uma oferta para comprar as terras indigenas dando-lhes outra terra como
troca®. Essa carta foi distribuida pela ONU e até hoje € considerada um dos mais
belos, profundos e inspiradores textos em defesa do meio ambiente. Ela também

esteve muito vivida durante as discussdes sobre o meio ambiente, como na Eco-92.

Trecho da carta do Chefe Seattle

Essa agua brilhante que escorre nos riachos e rios ndo é apenas agua, mas
0 sangue de nossos antepassados. (...) O murmurio das aguas é a voz de
meus ancestrais. Os rios sdo nossos irmaos, saciam nossa sede. Os rios
carregam nossas canoas e alimentam nossas criangas. Se lhe vendermos a
terra, vocés devem lembrar e ensinar seus filhos que os rios sdo nossos
irmaos e seus também. Isto sabemos: a terra ndo pertence ao homem; o
homem pertence a terra. Isto sabemos: todas as coisas estao ligadas, como
0 sangue que une uma familia. H4 uma ligagdo em tudo. O que ocorrer com
a terra recaira sobre os filhos da terra. O homem n&o tramou o tecido da vida;
ele é simplesmente um de seus fios. Tudo o que fizer ao tecido, fara a si
mesmo.

As imagens dessa cena, quando analisadas minuciosamente, demonstram o
quanto a Disney se empenhou criando detalhes imagéticos e poéticos para
sensibilizar o publico para perceber a natureza de uma outra forma mais conectada e
integrada ao préprio ser e se conecta com a carta do Chefe Seattle.

Vamos analisar outros trechos da musica :

Ja ouviu um lobo uivando para a lua azul / Sera que ja viu um lince sorrir? / E capaz de ouvir as vozes
da montanha? / E com as cores do vento colorir... / E com as cores do vento...colorir...

53 Leia a carta na integra. Disponivel em
<https://www.archives.gov/publications/prologue/1985/spring/chief-seattle.html> acesso em 10 de jan
de 2020.



https://www.archives.gov/publications/prologue/1985/spring/chief-seattle.html

170

Correndo pelas trilhas da floresta
Provando das frutinhas o sabor
Rolando em meio a tanta riqueza
Nunca vai calcular o seu valor!

A lua, o sol e o rio sdo meus parentes
A garca e a lontra sao iguais a mim!
N6s somos tao ligados uns aos outros
Neste arco, neste circulo sem fim!

Ja ouviu um lobo uivando para a lua azul
~ Seraque ja viu um lince sorrir?
E capaz de ouvir as vozes da montanha?
E com as cores do vento colorir...
E com as cores do vento...colorir...

Ja ouviu um lobo uivando para a lua azul
Sera que ja viu um lince sorrir?
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E capaz de ouvir as vozes da montanha?
E com as cores do vento colorir...
E com as cores do vento...colorir...
A arvore aonde ira?
Se vocé a cortar

Nunca saberd!!

N&o vai mais o lobo uivar para a lua azul
J& ndo importa mais a nossa cor
Vamos cantar com as belas vozes da montanha
E com as cores do vento colorir!
Vocé so6 vai conseguir, desta terra usufruir
Se com as cores do vento...colorir.

Durante a musica, ha algumas simbologias bem marcantes, pois a imagem
de Pocahontas e Smith sdo fundidas com a de duas aguias — um forte simbolo

americano — e depois, ficam deitados no chdo numa forte analogia ao simbolo de
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equilibrio oriental Yin e Yang. Ao final da cena, a camera se afasta um pouco do casal,
revelando um elemento simbdlico e bélico muito importante: o elmo e a espingarda
do inglés. Pocahontas escuta os tambores e identifica 0 som como sinal de problemas
e por fim eles se despedem.

Curiosamente, essa foi a primeira musica criada pela dupla Alan Menken e
Stephen Schwartz, logo no comego da producéo do filme, dando a ténica para todo o
restante da narrativa. Aqui, Pocahontas pde em xeque a forma da colonizagéo inglesa,
e da as suas bases para a construcao de uma nagédo baseada na uniao entre homens
e natureza, respeito, havendo a necessidade de se compreender a nova terra e sua
natureza, onde esta tudo conectado.

No livro History goes to the movies, Hughes-Warrington (2007, p. 148) vé na
animacao de Pocahontas uma semelhante expurgacdo de discursos politicos e
histéricos a favor de um imperialismo romantico e fantasioso, com ecos dos
argumentos usados na carta do Chefe Seattle e comenta que Edgerton & Jackson
(1996) acham que esses ideais sdo, em ultima andlise, subordinados a sua busca por
um verdadeiro caminho no amor e na sua realizagdo com o primeiro homem branco
que ela vé, John Smith.

A animacédo analisada trata de culturas e identidades distintas, mas de uma
maneira ou de outra trata também da identidade nacional que, para Benedict
Anderson (1989), é concebida como uma comunidade imaginada, limitada e soberana.
Imaginada porque mesmo os membros menores das comunidades jamais se
conhecerao, entretanto sentem-se parte dela. Limitada porque mesmo as maiores
delas possuem seus limites, fronteiras finitas e soberanas porque a consciéncia
nacional nasceu quando o lluminismo estava destruindo o reino dinastico. Entao,
nesse momento, Pocahontas estd fundando a sua ideia de uma comunidade
imaginada entre nativos e ingleses respeitando a natureza e as diferengas entre os
pOVOS.

Centrais para a nossa abordagem sao as colocagoes de Stuart Hall (2013).
Para ele, na globalizacao, atravessamos fronteiras, integrando e conectando pessoas
numa nova relagao espacgo-tempo, criando novas conexdes, criando e fortalecendo
novas identidades e enfraquecendo a identidade nacional e local.

Aqui, Hall nos coloca mais uma questdo: se as identidades nacionais tendem
a se sobrepor a outros tipos de identidades mais particulares na sua identificacao
cultural, o que esta acontecendo de tdo poderoso para deslocar essas identidades no
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fim do século XX? A Globalizagdo € um processo que atravessa fronteiras, integrando
e conectando pessoas numa nova relagdo espago-tempo, criando novas conexdes,
criando e fortalecendo novas identidades e enfraquecendo a identidade nacional e
local.

Essas novas identidades serdo trabalhadas aqui dialogando com a
perspectiva de Anthony Smith e suas contribuigbes sobre identidades nacional, ética
e regional, que esta ligada diretamente ao sentimento de pertenca do individuo aos
grupos sociais, um sentimento que nao € estatico, estando constantemente em
mudanca, absorvendo os discursos circulantes de seu tempo; a identidade nacional
nao esta reduzida em um unico elemento.

Smith centra sua abordagem em fatores culturais e nas continuidades pré-
modernas, que denomina de “etnia”. Para ele, as identidades nacionais formam-se a
longo prazo e na criagao politica do “complexo mito-simbolo” e das “memarias-mitos”,
bem como nos movimentos nacionalistas (SMITH, 1997). Anthony Smith identifica
uma concepgao pluralista de nagédo vinculada sobretudo a sociedade receptora de
imigrantes; nesse caso, o Estado Nacional é visto como um conjunto de comunidades
culturais diversas que poderiam se manter unidas gracas a acao de uma cultura.
Muito embora, na formacéao de nagdes como a dos Estados Unidos, esse processo
tenha acabado levando ao etnocidio e a persegui¢éo contra os povos indigenas.

Jésus Martin-Barbero (1997) diz que é preciso ver a cultura num lugar
estratégico, com efeitos de legitimacao a partir de quando o poder dos EUA comeca
a atuar globalmente e influenciar cada vez mais a cultura de massa global, fazendo
do “estilo de vida Norte-americano” um novo paradigma cultural, valorizando a
experiéncia individual e o arquétipo do heréi. Acontece que aprendemos a entender
como globalizagdo algo que surgiu basicamente na década de 1990, a partir da
disseminacdo de uma cultura altamente afetada pela informatizagdo da sociedade,
transformando as maneiras de como compreendiamos as barreiras de distancia e
tempo. Mas se faz necessario relembrar que 0 modo como compreendemos 0 mundo
ja foi afetado dessa maneira ha muitos séculos atras, com o periodo das grandes

navegacoes.

Cena 11 - O forte
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A situacdo muda abruptamente para um cenério sombrio, chuvoso onde é
mostrado o desmatamento da floresta para a construgcao do forte. Na cena, os
ingleses contam para Smith como foi emocionante o conflito com os indigenas.
Percebendo que Smith esta mais quieto e silencioso, comentam: “Oh, ele esta bravo
por ter perdido toda a acdo. Ah, ndo se preocupe, John. Vocé tera a chance de lidar
com os indios. Sim, vamos cuidar deles como fizemos da ultima vez, hein,
companheiros? Acertamos um tiro em um indio ou talvez dois ou trés.” Durante essa
fala, o marinheiro se diverte representando o combate, mas Smith esta mudando sua

opiniao em relagao aos nativos e nao gosta da brincadeira.

Logo depois, um dos marinheiros comeca a reclamar da situacao de
exploragédo que vivem. Reclama que estdao encharcados, com frio e fome, enquanto
o Governador esbanja luxo e conforto em sua tenda. Um dos marinheiros desabafa:
“Olhe para nés. Sem ouro, sem comida. Enquanto Ratcliffe fica sentado em sua
barraca o dia todo, felizcomo um molusco. Estou condenado!

No interior da tenda, Ratcliffe se mostra angustiado e furioso por ainda nao
ter encontrado ouro, chegando a brilhante conclusao (depois de uma brincadeira de
seu assistente Wiggs, que chega com um artefato de uma falsa flecha atravessando

sua cabega) de que os indios os atacaram para proteger o seu ouro.

Ratcliffe: Wiggins, por que vocé acha que aqueles pagaos insolentes nos
atacaram? Wiggs responde: Porque invadimos a terra e cortamos as arvores
e desenterramos a terra? Rebate de Ratcliffe: E o ouro! Eles tém e néo
querem que tiremos isso deles. Bem, vou ter que tomar pela forga, nao é?

Ratcliffe ignora a légica explicacdo de seu assistente, obcecado pela

conquista do ouro, conclui que os indios os atacaram com a intengcao de escondé-lo.
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Ratcliffe ordena a Smith sondar os indios sobre a existéncia do Ouro e passa a ter os

indios como seus inimigos.

O livro do historiador Serge Gruzinski, As quatro partes do mundo: Historia
de uma mundializagdo, nos fala desses outros tempos em que a terra se globalizou,
nao apenas no seu modo de vida, na economia e no choque gerado nos encontros
culturais, criando um processo de ocidentalizagdo, mesticagem e globalizacdo. No
capitulo X, intitulado Historias locais, balango global, Serge reflete sobre a diversidade
dos mundos novos encontrados pelos exploradores do velho mundo, sobre os
esforcos dos europeus em descrever e compreender essa imensa diversidade de
culturas identificando seus reais objetivos colonizadores: “unir ao mundo o que se
sabe deles, tal como o concebem os ibéricos; conectar as memarias; capturar o novo
e o0 desconhecido; neutralizar o estranho para torna-lo familiar e subjugavel”
(GRUZINSKI, 2014. p.245-246).

Essa estratégia de conhecer para conquistar nos remete logo a obra de outro
historiador, Tzvetan Todorov, em seu livro A conquista da América: a questao do outro
(2010). Quando Gruzisnki revela uma das estratégias de conquista de capturar o
‘novo e o desconhecido” ele fala de quanto os europeus esforcaram-se para
descrever todas as sociedades que, de alguma forma entraram em contato.

Quando fala do objetivo de “neutralizar o estranho para torna-lo familiar e
subjugavel”, torna-se muito claro que a busca de conhecimento sobre suas culturas
era unicamente para uma dominacdao mais eficaz. A descoberta da América e dos
americanos é, para Todorov, o encontro mais surpreendente da historia,
principalmente, pelo sentimento de estranheza e o resultado desse impacto com o
maior genocidio da histéria da humanidade.

Todorov vé no ano de 1492, na travessia de Colombo e na descoberta da
América, um marco do inicio da era moderna “que anuncia e funda nossa identidade
presente” (2010, p.7). A partir dai, o mundo deixou de ser pequeno e comegou a ser
global. A busca de ouro era o pano de fundo e a motivacao das grandes navegacoes

de Colombo, mas ele descobriu uma riqueza ainda maior, um Novo Mundo com uma
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imensa diversidade cultural e identitaria, que mesmo depois de séculos de genocidio,
ainda resiste e insiste em ser representada encontrando um meio muito poderoso: a

cultura.

Cena 12 - Sinais de conflitos

Em contraste com as imagens sombrias, cena inospita e devastada do forte
inglés, a aldeia indigena se mostra iluminada e fértil nos campos de plantacées de
milho. Aqui também percebemos sinais das divisdes sociais de trabalho da cultura
indigena pois, enquanto as mulheres (Pocahontas e Nakoma) estdao colhendo milho,
os homens (Kokoun e Powhatan) estdo preocupados com a iminéncia da guerra e
com a seguranca da aldeia e de Pocahontas. Seu pai também fala das suas
expectativas dizendo que quando olha para Pocahontas, lembra da sua méae e de
como o seu povo olhava pra ela em busca de sabedoria e forga e diz: “algum dia eles
olhardo para vocé também”. Pocahontas se sente honrada mas aparenta um pesar

no seu semblante.

Pocahontas esta com sua amiga Nakoma, colhendo milho, recebe a visita de
seu pai, que pede para ela ndao se afastar da aldeia. Quando Smith aparece,
assustando a amiga, Kocoum também se aproxima para alertar Pocahontas dos

perigos, mas ela foge com Smith.
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Mas Pocahontas ignora os avisos do pai para ndo se afastar da aldeia e
segue com Smith, obrigando a amiga Nakoma a silenciar sobre o fato. Ela mente pra
Kokoun, que procura Pocahontas para protegé-la e alerta-la para ndo se afastar da
aldeia. Seu semblante é desolado pois reconhece que Pocahontas ndo o ouve.

Pocahontas leva Smith até a Vovd Wilow. Smith revela o motivo do seu
interesse em ver Pocahontas. Ele queria saber se havia ouro por ali. Como
Pocahontas néo sabia o que era o ouro, Smith o descreve, dizendo que “Ele € amarelo
e brota da terra” e Pocahontas logo Ihe apresenta o milho. Mas quando Smith mostra

uma moeda de ouro, ela afirma que ndo ha nada como aquilo por ali. Logo depois,
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Vové Wilow se apresenta para Smith. Ele se assusta, mas Pocahontas o orienta para
que converse com a arvore. Vovd Wilow pede para ele se aproximar e o aprova,
dizendo que é uma boa pessoa. Mas logo seus amigos ingleses se aproximam e para
impedir que eles atrapalhem o casal, Vov6 Willow os assusta e garante a privacidade
e o clima de romance entre o casal. Transforma-se numa aliada do romance do casal.

Enquanto o casal se encontra com a Vovo Willow, as tribos aliadas estao
chegando para fortalecer o combate aos ingleses. Pocahontas tenta falar com seu
pai e convencé-lo a mudar de ideia, dizendo que pode haver outro jeito e se evitar
uma guerra. E pede permissdo para interceder junto aos ingleses. Mas o chefe
Powhatan esta irredutivel.

Vejamos o didlogo:

Pocahontas: Pai, eu preciso falar com vocé. Powhatan: Agora ndo, minha
filha. O conselho esta se reunindo. Pocahontas: Nos nao temos que lutar
com eles. Deve haver uma melhor maneira. Powhatan: As vezes, nossos
caminhos séo escolhidos para nés. Pocahontas: Mas talvez devéssemos
tentar falar com eles. Powhatan: Eles ndo querem conversar. Pocahontas:
Mas se um deles quisesse conversar, vocé o ouviria, ndo? Vocé nao?
Powhatan: Claro que sim. Mas ndo é assim tdo simples. Nada € mais
simples.

Aqui, mais uma vez, vemos o papel de lideranca politica do Powhatan em
convocar e atrair aliados para sua guerra. Varias canoas com indios de outras tribos
vao chegando para atender ao chamado de Powhatan. O papel de mediadora cultural
de Pocahontas também é ressaltado aqui, pois ela interfere nos acordos politicos do
pai, tentando interceder no que diz respeito as inten¢cdes de guerra com os ingleses.
Ela fala que existe outro caminho ainda nao tentado e que ela teria acesso ao mesmo.
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No lado dos ingleses, Smith chega no forte e discute com Ratcliffe, dizendo
que os ingleses nao deveriam lutar. Mas o Governador esta irredutivel e afirma: “Mas
sdo selvagens” e diz que vai matar todos. Smith ainda alerta que n&o ha ouro na
regido, argumenta que os indios s6 estavam defendendo as suas terras, mas o
Governador afirma: “As terras sdo minhas”.

Vamos observar o dialogo

Ratcliffe: Smith! Onde vocé esteve? Smith: Eu estava explorando o terreno,
senhor. Ratcliffe: Excelente. Entdo vocé deve saber o paradeiro dos indios.
Precisamos dessa informacao para a batalha. Smith: Que batalha? Ratcliffe:
Eliminaremos esses selvagens de uma vez por todas. Smith: Ndo! Vocé néo
pode fazer isso. Ratcliffe: Ah, ndo posso? Smith: Olha, ndo precisamos lutar
contra eles. Thomas: John, o que aconteceu com vocé? Smith: Eu conheci
um deles. Marinheiro: Vocé o que? Thomas: Um selvagem? Smith: Eles
ndo sao selvagens. Eles podem nos ajudar. Eles conhecem a terra. Eles
sabem navegar pelos rios. E olhe. E comida. Marinheiro: O que € isso?
Smith: E melhor do que duro e mingau, com certeza. Wiggs: Eu gosto de
mingau. Ratcliffe: Eles ndo querem nos alimentar, seus bobinhos! Eles
querem nos matar, todos nés! Eles tém nosso ouro e fardo de tudo para
manté-lo! Smith: Mas ndo ha ouro. Ratcliffe: Sem ouro? E suponho que seu
amiguinho indiano tenha Ihe contado isso? Smith: Sim. Ratcliffe: Mentiras!
Mentiras! Tudo isso! Ladroes assassinos! Nao ha espaco para esse tipo na
sociedade civilizada. Smith: Mas essa € a terra deles! Ratcliffe: Essa é a
minha terra! Eu fago as leis aqui. E digo que quem quer que olhe para um
indio sem mata-lo sera julgado por trai¢éo ... e enforcado!

Percebemos alguns elementos importantes na narrativa. Primeiro, Smith ndo
vé mais os indios como selvagens e esta contra a guerra entre os povos. Segundo,
ele percebe o potencial de uma alianca para conhecerem as terras, a navegacao dos
rios, e ensina-los como se alimentar com os frutos da terra, como o milho que carrega
em sua mao. E por fim ele se rebela contra o Governador Ratcliffe, desafiando-o
contra sua guerra, reconhecendo, inclusive, que os ingleses sdo os invasores das
terras dos indios. Mas Ratcliffe esta irredutivel e chega a ameagar com a forca quem
se aliar aos indios, num recado direto para Smith.

Percebendo a iminéncia da guerra, Pocahontas foge da aldeia para avisar
Smith, ao mesmo tempo que Smith foge do forte para avisar Pocahontas. Nakoma a



180

intercepta, dizendo que se ela fizer isso ela estara dando as costas para o seu proprio
povo. Mas Pocahontas rebate: “Eu estou tentando ajudar meu povo”.

Esse dialogo é importante para esclarecer um ponto nebuloso na histéria de
Pocahontas, ja que ela é considerada por alguns nativos como uma traidora do seu
povo. Aqui, na narrativa Disney, ela deixa claras suas intencdes com sua propria voz.
Simultaneamente, enquanto Nakoma avisa a Kocoum que Pocahontas corre perigo,
Thomas, amigo de Smith, o segue, obedecendo ordens do Governador para atirar em
qualquer indio que localizar. O clima de tensdo esta posto. E a iminéncia de uma
guerra. Um grupo contra o outro. Nesse clima hostil de perigo de guerra, a narrativa

de um amor impossivel esta posta entre os dois herois.

Essa histéria de amor tem como pano de fundo, segundo Robert Stam (2006,
p. 82), intenso debate e lutas simbodlicas sobre a politica de mesticagem. Pocahontas
€ a nobre selvagem que se sacrifica para salvar seu amor branco; como ela, Stam
lembra que em todas as Américas encontramos figuras femininas, tanto histéricas
como ficticias, que se tornaram foco dessa narrativa e desse debate assim como
Pocahontas: Scagawea, Malinche, Iracema e Guadalupe sédo alguns dos exemplos
mais famosos.

Para Stam,

Pocahontas aprende a cultura dos ingleses para servir de embaixadora para
sua comunidade e, portanto, para salva-la. A questao delicada a respeito do
significado e validade das histérias de miscigenacdo racial possuem,
portanto, implicacbes para as identidades das comunidades
contemporéneas. Ler a miscigenagdo como uma simples escolha por parte
do indigena implicitamente enfatiza uma vers&o triunfalista do processo de
ocidentalizagdo, ao passo que a leitura que enfoca a estratégia de
sobrevivéncia aponta para a histéria da colonizagao. (STAM, 2006, p.83)
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Pocahontas e Smith se encontram na Vové Willow e conversam sobre como
poderiam impedir a guerra. John Smith ndo vé como parar uma guerra onde os dois
lados querem lutar. Mas com os conselhos da Vové Willow, ele se convence a falar
com o chefe Powhatan.

A cena que sucede é crucial para a historia, pois enquanto o casal da o seu
primeiro beijo, Kocoum presencia a cena e se enche de ciime, avangando sobre
Smith com uma faca na mao. Thomas vé o amigo em perigo e atira em Kocoum, que

morre na hora.
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Essa é a primeira vez em que um personagem € assassinado em um filme
infantil da Disney. E uma cena dramética e chocante, que tem seu desfecho com um
sinal simbdlico de rompimento, pois o0 colar de Pocahontas é rompido e destruido
enquanto Kocoum se agarrava a ele no momento da sua morte. Logo em seguida,
Smith é preso pelos indios e levado até o Chefe Powhatan.

Kocoum chega morto na aldeia e o Chefe pergunta quem foi o responsavel.
Logo, é apresentado a Smith, que é levado preso para uma tenda. Sua sentenca é a
morte. Na narrativa Disney, Smith ndo conta que foi seu amigo Thomas quem atirou
e assume a culpa. Pocahontas tenta dissuadir seu pai, mas ele diz que a filha Ihe
desobedeceu, o envergonhou e Kocoum estava morto por conta disso. Pocahontas
consegue entrar na tenda onde Smith esté preso e os dois se despedem.

Essa sequéncia faz referéncia a fase que John Smith ficou em cativeiro na

aldeia Powhatan em 1607. No filme, o periodo do cativeiro é curto, de apenas uma
noite e um dia, pois ele seria executado ao por do sol do dia seguinte. Pocahontas se
despede do seu amado, achando que nunca mais ird vé-lo.

Cena 13 — Preparando-se para a Guerra.

Quando Smith é capturado, Thomas retorna para o forte, avisando a todos
sobre a prisdo de Smith pelos Powhatans. Ratcliffe se aproveita da situacdo para

inflamar os ingleses para a guerra com os “selvagens”, mas sua intengao nao é salvar
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Smith e sim derrotar os nativos para conquistar o ouro que ele acha que escondem.
O discurso de 6dio contagia todos os ingleses. Comegam entdo a cantar em coro a
musica Savage, marco da guerra entre os povos. A musica tem o formato de uma aria
de 6pera, semelhante a musica Mine, Mine, Mine, com varias vozes de personagens
com suas falas, s6 que nessa musica, é intercalado o mesmo discurso por parte dos
Powhatans. Chamaremos de dueto o que acontece com as vozes dos ingleses e as
dos Powhatans54®.

A musica diz:

A musica é intensa e tensa, carregada de raiva sobre a outra raga, chamando-
os de vermes e ndo humanos. Os ingleses dizem que a pele dos nativos tem uma cor
vermelho infernal. Que nao sao como eles, e por isso devem ser malignos e serem

expulsos da costa. Um forte discurso do odio.

54 Letra da versao original em inglés: Ratcliffe: What can you expect From filthy little heathens? Their
whole disgusting race is like a curse. Their skin's a hellish red. They're only good when dead. They're
vermin, as | said And worse. English Settlers: They're savages! Savages! Ratcliffe: Barely even
human. English Settlers: Savages! Savages! Ratcliffe: Drive them from our shore! They're not like you
and me. Which means they must be evil. We must sound the drums of war! English Settlers: They're
savages! Savages! Dirty redskin devils! Now we sound the drums of war! Powhatan: This is what we
feared. The paleface is a demon. The only thing they feel at all is greed. Kekata: Beneath that milky
hide. There's emptiness inside. Native Americans: | wonder if they even bleed. They're savages!
Savages! Barely even human. Savages! Savages! Powhatan: Killers at the core. Kekata: They're
different from us Which means they can't be trusted. Powhatan: We must sound the drums of war.
Native Americans: They're savages! Savages! First we deal with this one. All: Then we sound the
drums of war. English Settlers: Savages! Savages! Bem: Let's go kill a few, men! Native Americans:
Savages! Savages! Ratcliffe: Now it's up to you, men! All: Savages! Savages! Barely even human!
Now we sound the drums of war!

55 Savages (Parte 1) (1995) - Musica de Alan Menken. Letras de Stephen Schwartz. Realizado por
David Ogden Stiers, Jim Cummings e Chorus. Letra e clip da musica disponivel em <
https://www.letras.mus.br/pocahontas-soundtrack/773011/> acesso em 10 de mar de 2020.



https://www.letras.mus.br/pocahontas-soundtrack/773011/
https://www.letras.mus.br/pocahontas-soundtrack/773011/
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Enquanto isso, os Powhatans também se preparam para a guerra. Imagens

de fogo e armas dao a ténica da cena, com a musica “Savage” cantada pelos dois
lados. Para eles, os brancos também sdo deménios, dominados pela ganancia e que
suas almas sao assassinas. Dizem ainda que a cor da pele branca é sinal de um
vazio, e que talvez nem sequer sangrem. E se sao diferentes, também nao se pode

confiar neles.

O veredicto é feito de ambos os lados: “Ouvimos soar os tambores de guerra”.
E interessante a forma como a Disney faz a representacdo dos Powhatans, com cores
em tonalidades azuis, e dos Ingleses, com tonalidades avermelhadas. Como o
discurso de 6dio € o mesmo, as representacdes nas sequéncias intercaladas entre
0s rivais sdo as mesmas, com armas apontadas umas para as outras numa mesma
linguagem de plano e contraplano que os coloca em um tenso didlogo mesmo antes

do confronto.
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Ambos os lados clamam Savage (selvagens), pulsantemente como um grito
de guerra. Os mesmos gritos de guerra dos dois lados, pois cada um considera o
outro diferente de si e por isso mereceriam morrer. Simbolicamente, a guerra ja
comecgou. Todos dizem: Selvagens! Selvagens! Mal sGo humanos! Agora devemos

soar os tambores de guerra!

A cena termina com a fumaga produzida pelo fogo dos dois grupos se
aproximando e gerando um raio que divide a tela num final apoteotico. Para mim,
essa cena gera uma reflexao a partir do que Edward Said (1993) vem discutir sobre
a relagao entre NGos e os Outros, sobre a diversidade humana e a falta de tolerancia
com aquilo que é diferente de nos, a diversidade dos povos e a unidade humana.

Para Aumont (1994, p. 98), o cinema € concebido como o veiculo das
representacoes que uma sociedade da de si mesma. Entao, vamos seguir o caminho
proposto por Lagny (2009, p. 116) e interrogar o filme sobre os problemas apontados
por eles durante a década de 1990, sobre as representacdes das outras culturas e
das novas identidades presentes nas suas narrativas e sobre a forma como eles
escreveram a histéria.

O que aprendemos com essa cena? Sim, Ismail Xavier (1976, p. 15) constata
que o cinema educa quando faz pensar, quando provoca reflexdo, quando questiona
0 que é tido como natural, inquestionavel. Para mim essa cena incomoda, provoca
reflexdo sobre o édio do diferente, o 6dio entre as ragas, o 6dio inflamado pela busca
do poder, quando discurso do édio € construido para manipular ideologicamente as
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pessoas umas contra as outras em prol das ambi¢cdes de poder de alguém ou de
algum grupo politico. Faz-me refletir sobre como saimos facilmente da nossa postura
pacifica para a postura de guerra, de édio.

3.3 Terceiro Ato
Cena 14 — Pocahontas: dilemas e decisoes
Pocahontas esta desolada, além de se sentir culpada pela morte de Kocoun

e ter desapontado seu pai, seu amor sera executado pelo seu pai por um ato que nao
cometeu.

Enquanto os dois grupos se preparam para a guerra, Pocahontas procura a
Vové Willow para se aconselhar, sente-se perdida e achando que seguiu 0 caminho
errado. Vové Willow diz que n&o é tarde demais para a jovem acreditar mais nela.
Nesse momento, Meeko, 0 guaxinim, vai buscar a bussola que pegou de Smith e
entrega para Pocahontas, que logo a identifica com o seu sonho, revelado no comeco
do filme, “a flecha que gira”. Vové Willow diz entdo que os espiritos da floresta vao
guia-la. Pocahontas se levanta e vai em sua missao de evitar a guerra entre 0s povos.

A sequéncia que se segue é para mim uma das mais forte e impactantes. Sob
a musica Savage (parte Il), ambos 0s grupos seguem para o confronto que devera
acontecer ao nascer do sol, quando Smith serd executado. Mas agora um terceiro
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elemento da ainda mais acdo na trama, pois Pocahontas esta contra o tempo,

correndo para salvar John Smith®e.

A tonalidade avermelhada da o tom tenso da guerra que se inicia.
Pocahontas, guiada pelo vento e pelo espirito da natureza, incorpora poderes de
animais, chegando a voar como uma aguia. O édio domina os dois lados da guerra.
Numa apoteose entre musica e animacao, Pocahontas corre com o vento, guiada por
uma espécie de aguia espiritual. Enquanto ela segue seu destino, os dois grupos
avangam para o confronto, cantando a musica “Savage II” e com Smith sendo guiado
para a sua execugao.

Vamos acompanhar a letra da musica com as imagens.

Ratcliffe: Este serd o dia. Vamos 14, homens! Powhatan:Essa serd a manha. Tragam o
prisioneiro! Nativos: Vamos vé-los morrendo no pé

56 Savages (Part 2) (1995) - Musica de Alan Menken. Letras de Stephen Schwartz. Realizado por
David Ogden Stiers, Jim Cummings, Judy Kuhn e Chorus. Letra e clip da musica disponivel em <
https://www.letras.mus.br/pocahontas-soundirack/773012/> acesso em 10 de mar de 2020.
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Pocahontas: Eu n&o sei 0 que posso fazer. Ainda assim, eu sei que tenho que tentar.
Ingleses: Agora nés os fazemos pagar. Pocahontas: Aguia, ajude meus pés a voar. Nativos:
Agora, sem aviso. Pocahontas: Montanha, ajude meu coracédo a ser grande. Nativos: Agora
deixamos sangue, 0sso e ferrugem. Pocahontas: Espiritos da terra e do céu

Todos: Somos eles ou nés. Pocahontas: Por favor, ndo deixe que seja tarde demais. Todos:
Eles sao apenas um monte de Selvagens imundos e fedorentos. Selvagens. Demonios.
Diabos. Ratcliffe: Mate-os! Selvagens, selvagens. O que essamos esperando. Destrua sua
raca maligna até que nao haja mais vestigios. Pocahontas: Quéo alto - Soaremos os tambores
da guerra. Todos: Agora sdo os tambores da guerra. Agora soamos os tambores da guerra.
Pocahontas: Agora vemos o que vem quando tentando ser amigos. Todos: Agora tocamos os
tambores

Essa cena marca o terceiro ato da jornada do Her6i de Pocahontas. E o
caminho da volta, entrada no terceiro limiar. A heroina se transforma, encara seus
medos e desafios para salvar seu amor e evitar a guerra. Mais uma vez nessa cena,
vemos o 6dio ao outro, ao diferente, colocado na expressao “Selvagens”. Raca
maligna, demodnios, imundos e fedorentos sdo algumas expressbes racistas
colocadas por ambos os lados. Também vemos expressado o desejo pela destruicao
total da raca, seu exterminio.

Agora, vamos analisar como a cena é representada pela Disney. Em primeiro
lugar, gostaria de ressaltar o quao dramatica a cena é. Depois de consultar a sua
Guia espiritual, Vovo Willow, Pocahontas desesperadamente sai correndo contra o
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tempo para salvar seu amor. Ele se conecta com a natureza, representada pelo vento
e por imagens de animais sagrados como a aguia. As imagens se alternam

dramaticamente entre a corrida de Pocahontas e o ritual de decapitacao de Smith.

Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/>Acesso em 22 de Maio de 2019.

Quando ela finalmente consegue chegar no local, se joga abruptamente por
cima do Capitdo e revela ao pai que 0 ama. Sé depois da revelagédo é que ela passa
a argumentar sobre as consequéncias da decapitagdo para o inicio de uma guerra
entre 0s povos. A paleta de cor vermelha da o tom de um clima de guerra e édio entre
0s povos. Sao algumas imagens significativas para a compreensao de como a Disney
construiu uma visdo de mundo sobre um importante pedaco da histéria das Américas,
a colonizag&o inglesa no Novo Mundo, através do filme Pocahontas.

No seu livro Cultura e Imperialismo Edward Said (2011) afirma que o
imperialismo consolidou uma fuséo de culturas e identidades numa escala global.
Além de fazerem sua prépria historia, os seres humanos também fazem suas culturas
e identidades étnicas e mesmo sem se poder negar a continuidade duradoura de
longas tradi¢cdes, ndo existe nenhuma razao (além do medo e do preconceito) para
continuar insistindo na separacdao e distingdo entre os povos, como se toda a
existéncia humana se reduzisse a isso.

“A sobrevivéncia, de fato, esta nas ligacdes entre as coisas. (...) E mais
compensador — mais dificil — pensar sobre os outros em termos concretos,
empaticos, contrapontisticos, do que pensar apenas sobre “nés”. Mas isso
também significa ndo tentar dominar os , ndo tentar classifica-los nem
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hierarquiza-los e, sobretudo, ndo repetir constantemente o quanto “nossa”
cultura ou pais é melhor. (SAID, 2011, p.510)

Tanto no mito quanto no filme, Pocahontas faz esse papel de “ligagao” entre
0s povos e as culturas, de ndo pensar unicamente entre “nds” e os “outros”, sem
pensar na dominagdo, apesar de se demonstrar ser também uma peca no jogo do
poder.

Nesta cena ela rompe barreiras, ultrapassa limites e desafia o poder
instaurado e as decisdes de uma eminete guerra. Impede heroicamente um ciclo de
destruicao que fatalmente iria se iniciar ali e inicia um novo ciclo de paz e possibilidade

de “unido” entre os povos, como podemos observar a seguir.
Cena 15 - O ato heroico
Bem na hora em que seu pai levanta 0 machado para decapitar Smith,

Pocahontas corre e se joga por cima de Smith e diz: “Se vocé mata-lo, tera que me

matar também”.
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Nesse momento, além de revelar seu amor por Smith, Pocahontas fala para
o seu pai: “Olhe a sua volta. E aqui que o caminho do 6édio nos trouxe. Esse é o
caminho que eu escolho, pai. Qual sera o seu?” Durante a sua fala, Pocahontas
aparece mais uma vez como mediadora politica, tentando reestabelecer o equilibrio
entre ambos os lados. O simbolismo da sequéncia das imagens com os Powhatans
armados de um lado e os ingleses do outro se contrapde a imagem dela sob John
Smith, novamente relembrando a imagem taoista do Yin e Yang.

Powhatan ouve as palavras da filha e o vento que toca o seu rosto e diz:
“Minha filha fala com sabedoria além dos anos. Todos nds viemos aqui com raiva em
nossos coragdes, mas ela vem com coragem e compreensdo. Deste dia em diante,

se houver mais mortes, ndo vai comecgar comigo. Solte-0”.

A expresséo facial do chefe Powhatan, antes raivosa, agora esta branda.
Num gesto grandioso, levanta o cajado com as duas maos acima da cabecga, num
claro sinal de que a guerra estava suspensa.

Ja dissemos varias vezes ao longo deste trabalho o quanto essa cena é
significativa e forte para a construgdo desse mito fundador. Pocahontas ndo estava
ali sé para salvar seu amado, mas também para resgatar a paz e tentar fundar um
tempo de tolerancia e harmonia entre os povos. Mais uma vez, fago uso das reflexdes
de Gleach (1994, 2003a, 2005) quando diz que essa € a mais famosa histéria
americana. Embora ela tenha sido eternizada como uma histéria de amor,
compreendo que ha muito mais aqui, inclusive na propria narrativa Disney, da sua
histéria como mediadora. Com seu ato herdico, Pocahontas consegue parar a guerra

e anuncia uma fundacao de novo tempo em nome da paz.
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Smith é libertado e quando os dois se abragam, ambos os lados entendem
que a paz esta selada e nao havera mais guerra; entdo, abaixam as armas. Mas
quando Ratcliffe vé seus planos de guerra indo por agua abaixo, ele atira em diregéo
ao Chefe Powhatan. Smith percebe a tempo de salvar o pai de Pocahontas, mas cai
ferido pela bala de Ratcliffe.




193

Percebendo a traicdo do governador e que ele acabou atirando no herdi deles,
aquem eles estavam indo salvar, os ingleses se revoltam contra Ratcliffe e o prendem,
conseguindo a tempo evitar outra guerra. Como Smith salvou a vida de Powhatan,
este passa a té-lo como filho. E a paz entre os povos é posta. Mas Smith esta ferido
e eles ndo tem como cura-lo. Smith e parte dos ingleses se preparam para voltar para

a Inglaterra.

. 1]
“EXEssy 532,

Pocahontas, acompanhada por sua tribo, aparece para se despedir de Smith,

levando suprimentos para a viagem.
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O Chefe Powhatan da seu manto de presente para Smith em sinal de respeito
e agradecimento pelo ato de salvar a sua vida e o chama de irmao. Pocahontas
escolhe ndo embarcar com seu amor para ficar ao lado de seu povo e se despede do

seu amor com um beijo.

ii|||i'.'| e S

Depois que o navio zarpa, Pocahontas corre até o penhasco para ver o navio
partir. O vento aparece novamente enquanto Pocahontas faz o sinal de despedida da
sua cultura, que é respondido por Smith no navio enquanto € tocado pelo mesmo
vento de |a.
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O filme termina com a imagem de Pocahontas no penhasco, que se
transforma em uma pintura de um quadro antigo, na mesma moldura da abertura do
filme. Ela se torna também um marco histérico.

Mas afinal, o que € que este final pode nos revelar?

O filme Pocahontas (1995) tem a sua narrativa em torno do romance entre
Pocahontas e o Capitdo John Smith. Outros temas também foram tratados aqui, como
os dilemas da personagem, a cultura pacifista Powhatan e a sua relagao intensa com
a natureza. Essa relacdo é posta em oposicao aos objetivos ingleses em busca de
ouro, destruindo tudo o que via pela frente e tendo os indios como vilées selvagens.
O romance gira em torno da aproximacgédo entre as duas culturas, a indigena e a
europeia. Mas o conflito entre os colonizadores ingleses e os indigenas se intensifica,
fazendo com que Smith volte para a Inglaterra ferido de bala enquanto Pocahontas
escolhe ficar ao lado de seu povo?®'.

Figura 60: Imagens do filme Pocahontas. Momento de aproximacao (interacao cultural).

57 Para ter acesso online ao filme sugerimos o site: https://megaboxfilmesonline.com/2015/07/assistir-
pocahontas-o-encontro-de-dois-mundos-dublado.html
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Apresentacgio da personagem como filha do chefe (status de princesa). Momento de mediacao
com o pai chefe da tribo (status de diplomata). Momento herdico (status de lider e pacifista).

Fonte: https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/

Para Barbosa (2005. p.221), o fato de Pocahontas ter colocado em risco sua
vida para salvar seu amor € um acontecimento muito comum em contos de fada, e
isso transforma sua histéria num conto de fadas de princesa pela Disney, realizando
uma animagao supostamente baseada em sua vida, mas muito mais perto de uma
ficcdo que dos “fatos reais”.

Nas narrativas da Disney, encontraremos muitas aproximagodes e rupturas em
relacdo a “historia real” baseada nos fatos histéricos e nas lendas passadas pela
tradicao oral quando confrontadas com a ficcdo, que causam ainda hoje polémica em
torno do filme. Mas o que pretendemos aqui € analisar o filme como documento e
fonte histérica, enquanto produto cultural, enquanto construtor de sentidos e
identidades. Através das versdes da historia produzidas pela Disney, os filmes se
constituem em veiculos de divulgagao de um saber histérico, a partir de identificagbes
e interpretacdes de diferentes versdes.

Durante a reflexdo sobre a forca das narrativas audiovisuais nas leituras
cinematograficas do passado, refletimos também sobre os grandes dilemas em
relacdo ao processo ensino-aprendizagem que se da ao longo da vida, passando a
compreender a Disney como um potente instrumento de ensino e o papel do cinema

como legitimador de novas formas de narrativas histéricas da contemporaneidade.
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Mas afinal, como o filme representa este “outro”, este estranho, esse
desconhecido mundo cultural dos indigenas nativo-americanos do século XI1? A visao
da Disney sobre outras culturas e diversas identidades representadas nos filmes, bem
como os filmes, dialogam com diversos grupos representados. A questdao do
Orientalismo, levantada por Said (2007), nos revela elementos-chave para a andlise
das representagcdes das outras culturas a serem analisadas aqui, sobre como o
ocidente compreende o oriente (o outro), a relagdo colonizador e colonizado, numa
relacdo de poder e dominacao mais econdémica e cultural.

E quais identidades emergentes da década de 1990 estado representadas aqui?
E mais, como elas foram representadas nesse filme? A identidade da nova mulher, o
papel do jovem na sociedade, a identidade dos nativo-americanos. Uma das questdes
mais fortes presentes no filme é a questao ambiental. A conectividade com a natureza,
presente na cultura indigena e muito bem representada pela personagem Pocahontas,
estimula reflexdes sobre como nos relacionamos com o meio ambiente. Esse talvez
seja 0 maior legado do filme, merecendo uma reflexdo mais ampla.

Como os temas ligados a questdo de género, etnia e geragao estao
representados aqui? Apesar de o papel da mulher ser muito definido e submisso na
cultura Powhatan, Pocahontas rompe com esse padrdo. Desobedece ao pai, chefe
da tribo, em varios momentos e sobre varias questdes. Pretende se casar com quem
ama, e nao com quem o pai indicou. Tenta mudar a opinidao do pai sobre a guerra e
pede autorizacdo para dialogar com os ingleses no intuito de evitar o confronto e,
quando tem a negativa do pai, foge para alertar o inglés sobre a possibilidade de
guerra, exercendo assim um papel diplomético. Pocahontas também desafia o pai
quando evita a execucao do amado e chama a atencao do genitor para 0os rumos para
0S quais sua acao o esta levando. A sua fala nesse momento merece uma analise
mais aprofundada. Lidera a tribo ao levar suprimentos para a viagem dos ingleses,
conduzindo inclusive seu pai. E, surpreendentemente, nega o convite de Smith para
ir com ele para a Inglaterra, pois tinha a consciéncia de que o seu lugar era com seu
povo.

O filme comecga e termina com referéncias a um tempo histérico longinquo
através da representacao de quadros em molduras antigas. A imagem se transforma
de quadro a acado no embarque da Virginia Companhia e se transforma de acao ao

quadro na despedida de Pocahontas no alto do penhasco, fechando o ciclo da histéria.
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Entre o fim e o comego, propomos aqui um exercicio de uma analise
representacional onde a imagem cinematografica € uma construcao histérica. Nessas
duas cenas, do inicio e do final do filme, a Disney enquadrou duas cenas especificas

e as transformou em quadros de um museu.

Figura 61: Imagem das cenas do inicio do filme Pocahontas

Fonte: https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/

No inicio do filme, com a agao da partida da Virginia Companhia da Inglaterra
para o Novo Mundo, em 1607, e no final, o resultado da sua empreitada e seu retorno
para a Inglaterra. Mas, na ultima imagem do filme, um elemento transformado e
transformador: Pocahontas. Aqui, sua imagem vendo a nau partindo mostra um
mundo transformado e impactado definitivamente pelo processo de colonizagao,

numa representagcao de um choque com o mundo que a gerou.

Figura 62: Imagem da cena final do filme Pocahontas

Fonte: https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/

Essa pratica discursiva que se apropria de uma representacao ligada a uma
imagem que remete a uma referéncia de uma imagem histérica, que busca
legitimidade ligando-a a uma imagem de museu, literalmente “enquadra” o inicio e o
fim do filme num carater de verdade. Como sugere Kornis (1992), o filme transformou
0 que recortou do real e o interpretou construindo uma narrativa. Apesar de termos

visto em varios relatos que a Disney nao pretendia fazer um filme histérico nem
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documental, percebemos nessa representacao a busca por uma legitimacao histérica
do filme. E justamente esse carater de verdade que o filme encadeia em relagéo a
sua materialidade visual, construindo uma relagdo representacional, que o revela
como agente com interesses e intengbes que o confrontam com uma perspectiva de
mundo. Ao articular e encadear uma relacdo com a sociedade, o filme se torna um
agente provocador de disputas de narrativas entre a percepc¢ao dos indigenas nativos
americanos, a visdo colonialista dos ingleses, a relagdo com as questdes
ambientalistas pertinentes a década de 1990 e as consequéncias do encontro e
choque cultural entre os dois povos.

Além das disputas e dos dilemas internos inerentes a construgao do filme, ele
gera outras disputas e dilemas na sociedade americana da década de 1990 como um
todo e em grupos identitarios especificos. Sao disputas externas ao filme, mas das
quais ele € o agente provocador, revelando como alguns setores da sociedade
americana dao vida a suas questdes por meio das suas interagdes sociais e culturais.
Percebemos nas suas relagdes representacionais os dilemas dos povos nativo-
americanos, os dilemas do movimento feminista e da representacdao da mulher,
inclusive da mulher indigena, os dilemas dos movimentos ambientalistas, os dilemas
do processo da globalizacdo, que vem desde as grandes navegagdes, causando
impactos irreversiveis nos encontros e choques culturais entre os povos. Os dilemas
identitarios americanos que giram em torno desse mito fundador, provocados pela
ressignificacdo da narrativa filmica da Disney, estdo longe de serem resolvidos.
Desde que foi langcado em 1995 o filme Pocahontas nunca parou de gerar polémicas.
Exige-se do filme um rigor com dados historicos e de representacdo da identidade
dos nativo-americanos ao qual jamais a Disney se propbs, mas que passou a legitimar
no seu carater de verdade, fazendo parte da memdria e do imaginéario gerado pelo

mito na sua narrativa filmica ha 25 anos.
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4 DO MITO AO FETICHE DA MERCADORIA

Depois de investigar e refletir sobre a construcdo do mito de Pocahontas
através dos séculos, sobre a construgdo de mitos pelo cinema e analisar a relacdo
entre o filme Pocahontas e se ater ao proprio filme em questdo abordando a
construcdo da narrativa na linguagem cinematografica € hora de uma analise
historiografica de toda a contextualizagéo do filme.

Mas para entender melhor o filme e suas relagées com sua época, o tempo
curto e mais enganador das duragdes, como nos fala Braudel (1992), vamos voltar o
nosso olhar para as crénicas do cotidiano da década de 1990, onde o filme foi
produzido, lancado e recepcionado pelo publico, numa época marcada pelo marketing
e merchandisig, pelo fetiche da mercadoria.

4.1 Pocahontas: a histoéria do filme

Em 1995, em plena era das comemoragdes pela conquista da América do
norte pelos Ingleses - época das grandes navegacdes (que foram os primeiros
movimentos de globalizacao da terra segundo serge Gruzinski (2014)-, é langado o
filme Pocahontas, da Disney. A animacao conta a histéria de uma heroina indigena
nativo-americana, considerada um dos mitos fundadores dos EUA. Baseada em
“fatos reais”, a narrativa filmica reconstréi um mito fundador do sul dos Estados
Unidos, resgatando, ainda que sob bastantes criticas e polémicas, um pouco da

histéria dos indios nativo-americanos.

Figura 63: Cartaz oficial do filme Pocahontas

“Efeep

PocaHONTAS
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Fonte: IMDb

Pocahontas é 0 33° longa-metragem de animacgao da Disney, langado no dia
23 de junho de 1995, e seu primeiro filme baseado em “fatos reais”, dirigido por Mike
Gabriel e Eric Goldberg. O filme foi um sucesso de bilheteria, arrecadando US $ 346
milh6es no mundo todo. Recebeu Oscar de melhor trilha sonora e melhor cancao
original. Teve como continuidade um jogo baseado no filme, lancado em diversas
plataformas, uma versao teatral e um longa-metragem como sequéncia, langado
apenas emvideo e na TV, intitulado Pocahontas Il: Jornada ao novo mundo, em 1998.
A obra também se tornou uma das principais atragdes do parque Disney World, além
de dar origem a brinquedos e diversos outros produtos licenciados pela Disney. Seu
lancamento é o sexto filme da era Disney Renaissance, entre Rei Ledo (1994) e O
Corcunda de Notre Dame (1996).

Sua recepcao gerou muitos elogios e criticas, como veremos ao longo do
capitulo, mas o filme até hoje permanece com uma audiéncia bastante significativa,
tendo sua verséo primeiramente em VHS e depois em DVD, sendo exibido em varios
canais abertos, por assinatura e em TVs on demand, como a Netflix, mostrando que
sua narrativa ainda permanece viva e atual.

Existem outras narrativas do cinema sobre Pocahontas. Em 1953, Lew
Landers dirigiu o longa Capitain John Smith and Pocahontas, lan¢gado no Brasil com
o titulo Flechas Flamejantes, em 1954. O filme ja explora a idealizagdo de um
romance entre John Smith e Pocahontas. Alguns anos depois do filme Pocahontas
da Disney, o romance é novamente recontado no longa-metragem The New World,

traduzido para portugués como O Novo Mundo, dirigido por Terrence Malick, em 2005.

Figura 64: Capas dos filmes: Capitain John Smith and Pocahontas (1953) The New World
(2005)
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T

Fonte: IMDb

Esse fato nos mostra que a Disney nao foi a responsavel por criar a narrativa
do romance entre Pocahontas e John Smith. Essa lenda ja fazia parte do imaginario
popular estadunidense ha muito tempo. Tal informagéo é relevante para confrontar
muitas das criticas que se fazem a narrativa Disney de que havia criado um romance
entre os dois personagens.

Segundo Finch (2011), também se faz presente em Pocahontas o conceito
de choque de mundos com um enlace entre pessoas de diferentes culturas
impossibilitadas de se unirem, musicas fortes (como Cores do Vento, ganhadora do
Oscar) e cenarios grandiosos, caracteristicos da Disney Renaissance.

Figura 65: Situacao de conflito entre colonizador e colonizado no primeiro contato entre
Pocahontas e Smith (estranhamento).

Fonte: hitps://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/

A producéo do filme Pocahontas demorou cerca de 5 anos e teve seu inicio
quando Mike Gabiriel (diretor) tinha acabado o projeto do filme Bernardo e Bianca Na
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Terra dos Cangurus (1990). Foi quando resolveu investir no projeto de um longa-
metragem sobre as histérias de Pocahontas, que ja era conhecida pela cena épica
dela salvando a vida do Capitdo Smith, trazia tracos de uma heroina com uma forte
base mitica sobre o encontro entre dois mundos conflitantes e que ndo terminam
juntos no final. Com o intuito de problematizar as condicbes de producdo que
propiciaram ou estimularam estes filmes, pretendemos analisar a forma como a
histéria € contada e as personagens apresentadas sob a é6tica do “ideal americano”
em relacdo a nacao americana, bem como a forma como os filmes foram recebidos e
suas devidas repercussoes, inserindo a analise dos filmes no contexto do debate
politico e das demandas sociais das minorias étnicas nos Estados Unidos da década

de1990, discutindo o papel da Disney na constru¢ao daquele ideal.

Figura 66: Colono e colonizador em dois momentos distintos e cruciais para a narrativa mitica:
Momento de estranhamento e o de conhecimento entre os mundos distintos.

Fonte: hitps://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/

O filme traz em sua trama questdes pertinentes as demandas da década de
1990 dos Estados Unidos, como a tematica do envolvimento do homem com a
natureza e como 0s nativos-americanos se relacionavam com ela, demandas por
representatividade do movimento feminista, demandas do ativismo indigena por
representatividade além da comemoragéo dos 500 anos de descoberta da América
(1492). Resgata e reconstréi um dos mitos fundadores dos Estados Unidos, 400 anos
depois.

Segundo Rebello (1995,18), a Disney sempre esteve a procura de projetos
situados em uma “grande arena mitica” e Mike Gabriel, co-diretor do filme, pensava
nessa versao animada de Romeu e Julieta com o choque entre dois mundos e que o
seu tema, especialmente oportuno de “se ndo aprendermos a viver uns com os outros,
todos nds nos destruiremos”, lembrou Peter Schneider, Presidente da Feature

Animation:


https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/
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E uma importante mensagem para uma geracdo de pessoas pararem de
brigar, pararem de matar uns aos outros por conta da cor da pele, de quem
vocé é, porque vocé se sente diferente sobre religido. O desafio era como
fazer um filme com esse tema e torna-lo interessante, romantico e engragado.
No6s nunca quisemos fazer um doc-drama, mas algo que foi inspirado na
lenda. Nunca desistimos da ideia de quao importante seria fazer uma histéria
sobre o choque de dois mundos. (op cit, p. 18).

Confirmando esta perspectiva, Mike Gabriel lembra que
Decidimos logo que nao fariamos um documentario histérico, mas uma
histéria de amor e entretenimento mas que estdvamos atentos a realidade
histérica. (op cit, p. 95)

Depois da ideia aprovada, deu-se inicio as pesquisas para a elaboracéo do
roteiro, com seus cenarios, personagens, figurinos e elementos culturais. Uma equipe
da Disney viajou até a Virginia, em Jamestown, para pesquisar paisagem, vegetacao
nativa e animais da regido. “Nessa viagem também foram realizadas consultas com
lideres nativos da tribo Powhatan para compreender suas tradicoes, tragos fisicos e
habitos” (ALVES, 2014). Esse tipo de viagem de imersao € um método bem comum
na Disney e foi muito utilizada para a realiza¢do de outros filmes, como O Rei Ledo
(1994) e Mulan (1998). Durante essa viagem da equipe da Disney até Jamestown, na
Virginia, Glen Keane conheceu duas irmas Nativo Americanas da tribo Powhatan, que
se tornaram inspiracdo para a criagdo da personagem, Shirley Littledove, que se
tornou uma consultora sobre a cultura e a histéria da tribo Powhatan, e Debbie
Whitedove, filhas do chefe reinante da nacao Powhatan.

Em um trecho do livro The Art of Pocahontas, Glen Keane descreve seu
encontro com as irmas e como isso impactou na construcdo da conceituacdo da

personagem.

Este foi 0 meu momento de epifania neste filme. Shirley ficou 14, muito quieta,
olhando diretamente nos meus olhos com aquela presenca enervante. Ela é
muito espiritual e tinha vindo atender a um chamado de seu pai para
compartilhar os costumes indigenas. Sua irma é uma vivaz aeromoga de uma
companhia aérea que achou que viver em uma reserva indigena nédo era
aventura bastante para ela. Pocahontas é muito espiritual, forte, confiante,
mas, ao esmo tempo nao tem medo de romper com a tradicdo e encontrar
uma diregao contraria a todo o resto. (REBELLO. 1995, p. 95)

Essa imersdo gerou um documentario sobre o making off do filme:
“Pocahontas (1995) - Behind the Scenes” narra varios detalhes pertinentes a
construcao do filme através de depoimentos e imagens de diretores, atores, musicos
e produtores que fizeram parte da producéo do longa-metragem. Nele, é mostrado o

cuidado com a pesquisa sobre a histéria de Pocahontas, a cultura e o habitat desses
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nativo-americanos, os indigenas Powhatans=. Neste documentario, podemos ver a
presenca marcante de Shirley Litlledove, mostrando um pouco da cultura e da historia
dos Nativos Americanos Powhatans.

Figura 67: Imagens do documentario The making off Pocahontas. Cenas durante sobre a
pesquisa da equipe Disney na Virginia para a elaboracao da arte do filme, apresentado por
Irene Bedard. Consultoria indigena de Shirley Little Dove (rosto no canto direito da imagem)

Fonte: produzido pela autora com imagens da internet.

Em uma publicacéo anterior (ALMEIDA, 2017), analiso esse documentario, que
fala de detalhes sobre a construgéo do filme através de depoimentos de pessoas que
fizeram parte da produgédo e € mostrada também a pesquisa sobre a histéria de
Pocahontas, a cultura e o ecossistema desses nativos-americanos, os Powhatans.
Na busca de representatividade dos Nativos Americanos, além da imersao da equipe,
da consultoria de Shirley Litlle Dove, a Disney tratou também de convidar o ator e
ativista indigena Russell Means para a voz do chefe Powhatan, garantindo uma
representacao indigena no filme e para a voz de Pocahontas, foi escolhida a atriz
Irene Bedard, que também deu origem aos tracos fisicos e gestuais da protagonista
por conta de sua origem e caracteristicas indigenas, garantindo uma certa

legitimidade a estética da historia.

Figura 68: Buscando legitimidade de representacdao oram usados como base para os
personagens atores de etnia nativo americanos a exemplo de Irene Bedard como Pocahontas e
Russell Means como seu pai.

58 Pocahontas 1994 Behind the scenes trailer. Na integra o documentario esta dividido em trés
partes disponiveis no Youtube: The Making of Pocahontas (1/3) Disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?v=5PhTF1FD3SA > acesso em out. 2016. / The Making of
Pocahontas (2/3) Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=fatQVpYox c> acesso em out.
2016. / The Making of Pocahontas (3/3) Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=Ytr3wtfzDiw&t=15s > acesso em out. 2016.



https://www.youtube.com/watch?v=5PhTF1FD3SA
https://www.youtube.com/watch?v=fatQVpYox_c
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Fonte: Produzida pela autora com imagens da internet.

Personagens de dois mundos diferentes e com interesses conflitantes, como
colonizador e colonizados, traziam elementos com grandes apelos para o publico da
Disney, representados muitas vezes como opostos, fazendo referéncias ao simbolo
do Yin Yang®.

Figura 69: Representacao Yin Yang dos personagens Pocahontas e Smith.

)

Fonte: produzida pela autora com imagens da internet.

Numa entrevista disponivel no Youtube, Glen Keane, o desenhista da Disney
responsavel pela criacao da personagem Pocahontas, conta que ela foi uma das mais
dificeis para criar, pois tinha um tipo de design de rosto muito diferente. Para ilustrar,
Keane vai desenhar o rosto de Ariel (A Pequena Sereia, 1989), explicando que esse
€ um tipo de rosto classico da Disney. Mas Pocahontas tem um outro tipo de rosto,
mais parecido em sua forma com o escudo do personagem Superman; o formato dos
olhos também s&o muito diferentes dos de Ariel, Pocahontas é mais séria. Ele diz que
quando vé Pocahontas, vé garotas crescidas, garotas hispanicas, asiaticas, todas

elas estao ali. “Entao, essa é Pocahontas”, finaliza Glen.

Figura 70: Imagens da entrevista de Glen Keane. Processo de criacao do rosto da Pocahontas
com base nos tracos indigenas.

59 O Simbolo Yin e Yang é de origem chinesa e representa a unido e a complementagao de
elementos opostos como claro e escuro.
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Fonte: produzida pela autora com imagens da interne. Youtube.

E interessante observar alguns detalhes dessa entrevista sobre a criagdo da
personagem. Uma das questdes é o fato de Pocahontas ser uma personagem que
existiu de fato, que representaria uma raga, uma etnia, um grupo vasto de
representatividades nunca antes atendidas nas produg¢des da Disney. Os Powhatans
existem ainda hoje, ha registros histéricos sobre Pocahontas, como pinturas e
esculturas. Mas o problema € que essas caracteristicas ndo faziam parte do repertério
criativo da Disney. Precisaram fazer pesquisas, imergir na comunidade Powatan,
buscar uma atriz com descendéncia e caracteristicas dos indios nativo-americanos
para poder chegar a um conceito de design do rosto da personagem. Outro fator
curioso € a inspiracao no formato do escudo do personagem Superman. Nao ha nada
mais americano que esse super herdi, que adotou a América como seu lar e as cores
da bandeira na sua roupa. E, para mim, um forma simbélica de dizer, “essa é nossa
heroina”. A Disney tem uma tradicao de se inspirar em pessoas reais para a criagao
dos personagens, seus movimentos, trejeitos e até o jeito de falar. Para isso, procura
artistas famosos com representatividade para o personagem.

No artigo anteriormente citado, (ALMEIDA, 2017), analiso o caminho da lenda
ao filme, onde fica claro que a Disney tentou proporcionar empatia e identificagdo com
0s nativo-americanos, inclusive pela escolha dos atores que deram voz e inspiragcao
gestual para os personagens. Principalmente pela escolha para voz de Pocahontas,
foi selecionada a atriz Irene Bedard (descendente dos nativo-americanos), e para a
voz do seu pai, chefe Powhatan, na escolha do o ator e ativista indigena Russell
Means, garantindo uma representagao indigena no filme.
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A equipe da Disney também mergulhou na cultura dos Powhatans para
conhecer e captar detalhes sobre a histéria de Pocahontas, a cultura e o habitat
desses nativo-americanos®.

Outra questao significativa € que Pocahontas: encontro entre os dois mundos
foi produzido simultaneamente ao filme Rei Ledo, gerando muita competicao entre as
equipes que produziam as duas obras®. Havia uma grande aposta no sucesso de
Pocahontas e pouca expectativa no que se refere ao filme Rei Ledo, mas este
superou em muito o sucesso do rival, chegando a ofuscar o langamento do filme
mesmo um ano depois. No entanto, Pocahontas continha fortes elementos narrativos
que combinavam um amor impossivel, elementos misticos, cenarios grandiosos,

musicas envolventes e marcantes, que garantiam o sucesso do filme.

4.1.1 Do lancamento a recep¢do da critica

A Disney apostava tanto no sucesso de Pocahontas que o langamento do
filme se tornou uma superproducao. O filme foi lancado em um grandioso evento no
Central Park (Nova York), reunindo mais de 100 mil pessoas pagantes, a presenca
de vérias celebridades, inclusive o préprio Roy Disney, com show pirotécnico, varios
espetaculos encenados em um palco gigante e quatro teldes gigantes instalados para
a exibicao. Além disso foi feita uma ampla campanha de marketing com cartazes e

suvenires para serem vendidos no evento.

Figura 71: Cartaz do filme Pocahontas (1995)

60 Como mostra o documentério sobre 0 making off do filme Pocahontas (1995) - Behind the Scenes,
que narra varios detalhes sobre a construcao do filme através de depoimentos e imagens de diretores,
atores, musicos e produtores que fizeram parte da producdo do longa-metragem, nele, € mostrado o
cuidado com a pesquisa sobre os Powatans.

61 MACEDO (2012), fala da tensao entre as produgdes dos filmes O Rei Ledo e Pocahontas. Sendo
revelado em entrevistas, contidas no DVD O Rei Ledo, que havias duas equipes trabalhando
paralelamente em dois projetos, Sendo o do filme Pocahontas considerado como projeto A e o Rei
Le&o como projeto B.



209

Fonte: IMDb

O lancamento do filme foi estrondoso. No cartaz da Premiére do filme
Pocahontas da Disney, em 1995, vemos a imagem Pocahontas representada em sua
canoa, acompanhada dos seus amigos animais, Flit, o beija-flor, e Meeko, o guaxinim.
Também se vé representado no cartaz o vento, elemento fundamental no filme,
presente em todos os momentos importantes, realizando um papel de guia-protetor
de Pocahontas, bem como sua conex&o com a natureza. E a chamada de texto que

diz: “An America Legend Comes to Life” ou “Uma lenda Americana ganha vida”.

=

Figura 72: Cartaz de divulgacéo.Kit de suvenires vendidos na premiére.

ra

Fonte: produzida pela autora com imagens da internet. Disponivel em<
https:/www.worthpoint.com/worthopedia/1995-disney-pocahontas-premiere-park-1887576059>

A escolha da realizagdo do evento no Central Park nos leva a pensar que a
ideia era levar ao publico americano uma imersao no meio ambiente, num cenario
verde, ligado a natureza, levando a uma maior conexao com a tematica do filme. O
lancamento teve ampla cobertura da imprensa; vamos focar em um dos principais
jornais dos EUA, o New York Times.


https://www.worthpoint.com/worthopedia/1995-disney-pocahontas-premiere-park-1887576059
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Figura 73: Premiére do filme Pocahontas no Central Park, NY. 1995. Preparacao do evento.
Inicio do evento com os quatro teldes instalados e o publico.

¥ o ; _-I L _' - i .,'F' "
Fonte: produzida pela autora com imagens da internet. Disponivel em <
https://disneyexaminer.com/2015/06/15/disney-movie-premieres-then-and-now-history/>

Gleach (2005, p.244) comenta uma selegdo de manchetes de jornais e resenhas

criticas com manchetes que indicam uma resposta critica como:

“Uma histéria de conto de fadas, cores gloriosas, criaturas antropomorficas e
tudo” (Maslin, 1995); “Os animadores da Disney brincam com a histéria em
nome do romance” (Vadeboncouer, 1995); Russell Means, a voz do
Powhatan do filme, proclamou que € “o melhor e mais responsavel filme ja
feito sobre os indios americanos” (Means, 1995), embora, como Maslin
observou (1995), “a trilha de Hollywood reconhega esse assunto.” dificil de
bater ". (in Gleach, 2005, p. 244)

Selecionamos algumas matérias do New York Times (NYT) para
compreender melhor a recepcao da Premiére. O Jornal NYT lancou uma série de
matérias que constitui ampla cobertura jornalistica, que sera base da nossa analise
da recepcgao do filme. Mas qual o papel do NYT nos EUA? O NYT é um jornal anti
direita radical. Logicamente isso tem um peso. Nos EUA, ao contrario daqui do Brasil,
onde os MCM tentam dar uma imagem de neutralidade, nos EUA os jornais adotam

uma posi¢do. Se vocé tem uma visdo mais democrata vocé vai ler o NYT. Se vocé é


https://disneyexaminer.com/2015/06/15/disney-movie-premieres-then-and-now-history/

211

mais liberal vai ver a Foxnews. Quem, nos EUA faz a critica da associagéo da politica,

na sua associagao entre o governo e as empresas? Quem critica a questao do

empresariado na politica? Quem defende a questdo ambientalista. Quem traz os

indios para falarem, quem traz as minorias para falarem. Quando se traz esses artigos

do NYT, temos que entender que eles ndo o fizeram de forma aleatoria, e sim devido

a uma linha editorial do NYT que é muito pro-Democrata, € bom deixar claro que o

NYT é imparcial, mostrando que isso também é uma representagao. As criticas ndo

iam aparecer no grupo Fox, la iriam aparecer os elogios. Nas cinco matérias

selecionadas aparecem temas como:

>

>

02.06.1995 - “A Day in the Life of Central Park”, Bruce Weber (1995),
fala sobre os preparativos do grande evento

11.06.1995 - “Thousands Jam Disney’s Newest Park to see
‘Pocahontas”. A matéria aborda varios aspectos da premiére, desde a
grandiosidade do evento a0 modo como as pessoas recepcionaram 0
filme naquele dia.

11.06.1995 - “Film Review; History as Buckskin-Clad Fairy Tale”, de
Janet Maslin (1995), fala de Pocahontas como uma grande heroina.
Traz a critica entre a versao da histdria e a versdao da Disney de
Pocahontas com a critica dos indigenas.

11.06.1995 - “Metro matters; like disney, giuliani Budget could use a
reality check’, vem justamente criticar o quanto a Disney se distanciou
da real histéria de Pocahontas. Critica também a relacdo comercial entre
o prefeito de NY e a Disney ao alugar o Central Park para Gran Premiére,
com uma conotacdo contra o prefeito de New York, porque ele fez um
empreendimento com a Disney.

14.06.1994 - “The Princess of Eco-Kitsch’ de Simon Schama, Define o
filme como uma fabula eco-histérica, dizendo que querem que
Pocahontas seja um criador de consciéncia para o meio ambiente. Traz
a questao ambientalista retratada na matéria com a expressao “O
rato ficou verde”, ja que o filme, através da cultura Powhatan,
circula uma visao ambiental que é muito ligada aos tempos de hoje,
a defesa da natureza. NYT trouxe as liderancas indigenas pra falar
e criticar o filme.

Figura 74: Preparativos para a premiére Pocahontas. Montagem do palco e teldes.



212

Fonte: produzida pela autora com imagens da internet. Disponivel em <
https://disneyexaminer.com/2015/06/15/disney-movie-premieres-then-and-now-history/>

A primeira delas no dia 2 de junho de 1995, “A Day in the Life of Central Park’,
Bruce Weber (1995), fala sobre os preparativos do grande evento em pleno inicio de
verao, que mobilizava varias pessoas e alterava significativamente a vivéncia no
parque, que recebia cerca de 2.000 pessoas por dia, causando grande incomodo.
Isso aconteceu por conta da Premiére do lancamento do filme Pocahontas, que

aconteceria dia 10 de junho.
Figura 75: NYT: “Thousands Jam Disney’s Newest Park to see ‘Pocahontas’”

Ehe New ork Times ==

Fonte: The New York Times: Disponivel em
<https://www.nytimes.com/1995/06/11/nyregion/thousands-jam-disney-s-newest-park-to-see-
pocahontas.html> Acesso em 13 de junho de 2019.

No dia seguinte a premiére, o jornal The New York Times langou duas

matérias. Felicia R. Lee (1995) escreveu no dia 11 de junho a matéria intitulada:


https://disneyexaminer.com/2015/06/15/disney-movie-premieres-then-and-now-history/
https://www.nytimes.com/1995/06/11/nyregion/thousands-jam-disney-s-newest-park-to-see-pocahontas.html
https://www.nytimes.com/1995/06/11/nyregion/thousands-jam-disney-s-newest-park-to-see-pocahontas.html
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“Thousands Jam Disney’s Newest Park to see ‘Pocahontas’™. A matéria aborda varios
aspectos da premiere, desde a grandiosidade do evento ao modo como as pessoas
recepcionaram o filme naquele dia. A Disney pagou 1 milhdo de délares para usar o
Central Park e instalou uma superestrutura com seguranca, banheiros, iluminacao,
um enorme palco e quatro super teldes, trazendo cerca de 10 milhées de dblares em
retorno direto ou indireto para a cidade de NY. Felicia comenta que a grande
audiéncia ali presente estava vendo uma histéria de amor e uma licao sobre tolerancia
cultural e respeito a natureza. Fala ainda que o evento foi uma combinacdao de um
show de rock e picnic, com centenas de maes, pais e criangas acampados desde as

2 horas da tarde no Central Park.

Figura 76: Matéria NYT ROCHA, Daniela. Pocahontas' é lancado em grande estilo.

L

The M_c—r.‘r ro _S ection

Disney Venture Animates Great Lawn in Central Park

i

Fonte: Matéria Publicada na folha de Sao Paulo, no dia 13 de Junho de 1995.

Outra matéria do New York Times, do dia seguinte ao evento, “Film Review;
History as Buckskin-Clad Fairy Tale’, de Janet Maslin (1995), fala de Pocahontas
como uma grande heroina®. A matéria enfatiza que, apesar dos danos causados pelo

revisionismo que o filme faz, “Pocahontas’ oferece a forga de uma jovem mulher

62 O artigo poderia ser traduzido como “Histéria como conto de fadas de pele de gamo”, ou “Histéria
como conto de fadas vestida de camurga” fazendo analogia ao tipo de roupa usada por Pocahontas.
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indigena americana que desempenhou um importante papel como pacifista e que a
personagem representa as florestas da Virginia. Mas critica também a adultizagdo da
personagem, lamentando o fato dela estar em busca do “homem certo”.

Figura 77: Matéria NYT - “Film Review; History as Buckskin-Clad Fairy Tale”

P
History as Buckskin-Clad Fairy Tale

Fonte: The New York Times: Disponivel em
<https://www.nytimes.com/1995/06/11/nyregion/film-review-history-as-buckskin-clad-fairy-
tale.html> Acesso em 13 de junho de 2019.

Ela ainda ressalta a importancia do recrutamento do ativista e lider politico
dos indios americanos Russell Means, “cuja voz tem autoridade certa”. Segundo
Maslin, ha um registro onde Russell teria dito: “Eu acho que Pocahontas € o melhor
filme ja feito sobre os indios americanos por Hollywood”.

Essa opinido sera logo contestada, principalmente pela comunidade
Powhatam, expressa pelo Chefe Roy em novembro de 2011.

Nos, da Nagdo Powhatan, discordamos das afirmac¢des de Disney. O filme
apresenta uma visdo distorcida que vai muito além da histéria original.
Nossas ofertas para ajudar a Disney em aspectos culturais e histéricos foram
rejeitadas. Tentamos fazer com que a Disney corrigisse os erros ideologicos
e histéricos do filme, mas fomos ignorados. E triste que essa histéria da qual
ingleses e americanos deveriam se envergonhar, tenha se tornado um meio
de entretenimento, perpetuando um mito irresponséavel e falso sobre a nagao
Powhatan. Chefe Roy (2011)


https://www.nytimes.com/1995/06/11/nyregion/film-review-history-as-buckskin-clad-fairy-tale.html
https://www.nytimes.com/1995/06/11/nyregion/film-review-history-as-buckskin-clad-fairy-tale.html
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Por outro lado, o ativista indigena Russell Means defende o filme e seu

potencial de divulgar a cultura dos Nativos Americanos.

'Pocahontas’ é uma conquista importante e historica". Noticias do pais
indiano, final de julho de 1995: 28. O ativista indiano Means interpreta
Powhatan no filme da Disney e aqui defende o filme como "o melhor e mais
responsavel filme ja feito sobre os indios americanos". "As pessoas que sao
negativas sobre este filme sofrem com a perda de inocéncia. Eles
esqueceram de onde vieram". Criang¢as de todo 0 mundo serao apresentadas
aos indios "através de uma mulher bonita, forte, independente e sabia, que
tem coragem, perseverangca e suprema autoconfianga". Os indios s&o
retratados como pessoas "quadridimensionais”, que incluem "espiritualidade
com o meio ambiente". O filme iniciou uma revolugao. "A" verdadeira razdo
"da chegada da Europa - roubar, estuprar, saquear e matar - - é finalmente
admitida. O movimento para ganhar "dignidade" e o "respeito" aos olhos do
mundo comegou. A critica do filme pela midia branca é "uma manifestagéao
do racismo institucionalizado", com o objetivo de nos manter em nosso
lugar. "Pocahontas ndo apresenta nada além de positivo para os indios
americanos. "(Ver artigos de Whelshula e Pewewardy na mesma edigao para
perspectivas contrastantes.) Disponivel em
http://digital.lib.lehigh.edu/trial/pocahontas/bib.php Acesso em 13
de junho de 2019.

A matéria do dia seguinte do New York Times, escrita por Joyce Purnick,
“Metro matters; like disney, giuliani Budget could use a reality check”, vem justamente
criticar o quanto a Disney se distanciou da real histéria de Pocahontas, colocando
duas imagens de Pocahontas, a versao da Disney e a versao da pintura feita dela no
século XVII, durante sua visita a Inglaterra®.

Figura 78: Matéria NYT - “Metro matters; like disney, giuliani Budget could use a reality check”

63 Como a disney, o orcamento de giuliani poderia usar um teste de realidade.
<https://www.nytimes.com/1995/06/12/nyregion/metro-matters-like-disney-giuliani-budget-
could-use-a-reality-check.htmi>



http://digital.lib.lehigh.edu/trial/pocahontas/bib.php
https://www.nytimes.com/1995/06/12/nyregion/metro-matters-like-disney-giuliani-budget-could-use-a-reality-check.html
https://www.nytimes.com/1995/06/12/nyregion/metro-matters-like-disney-giuliani-budget-could-use-a-reality-check.html
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Fonte: NYT The New York Times: Disponivel em
<https://www.nytimes.com/1995/06/12/nyregion/metro-matters-like-disney-giuliani-budget-
could-use-a-reality-check.html> Acesso em 13 de junho de 2019.

Por outro lado, a matéria do dia 14 de Junho no The new York Times, “The
Princess of Eco-Kitsch”, de Simon Schama, define o filme como uma fabula eco-
histérica, dizendo que querem que Pocahontas seja um criador de consciéncia para
o meio ambiente. Para ele, o filme chama atencéo para os mitos e fabulas da natureza
para contar sua histéria de redengcdao moral, mas ressalta que esses mitos sao,
paradoxalmente, da tradicdo ocidental, lembrando que quando a floresta é
apresentada, aparece em um formato de uma nave de uma antiga catedral, numa
arte romantica americana e alema. Mas o filme deixa claro que vocé se depara com
um defensor do meio ambiente muito poderoso. “O rato ficou verde” e, a partir dali,
‘milndes de criangas responderdo as suas orelhas saltitantes e seguirdo o lider

profundamente na floresta virgem”s.

Figura 79: Matéria NYT - “The Princess of Eco-Kitsch de Simon Schama

64 “The Princess of Eco-Kitsch”
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Fonte: NYT The New York Times: Disponivel em
<https://www.nytimes.com/1995/06/14/opinion/the-princess-of-eco-kitsch.html.> Acesso em 13
de junho de 2019.

Fazendo uma analise geral, sobre as matérias do NYT, observo que tivemos
desde matérias muito descritivas cobrindo o dia da gran premiere, desde seus
preparativos até a “sua grandiosidade” juntando mais de 100 mil pessoas, referendo-
se ao filme como uma histéria de amor com licées sobre tolerancia cultural e respeito
a natureza, apesar dos danos causados pelo revisionismo que o filme faz.
Pocahontas € vista positivamente, como uma heroina indigena que desempenhou um
papel de pacifista, apasar de criticar sua adultizacao e hipersexualizagdo, havendo
ainda uma certa lamentagao pelo fato da histéria da personagem ainda esta atrelada
a busca de um amor, “do homem certo”. Outra percep¢ao que demonstra um acerto
da Disney em sua estratégia narrativa foi sobre a escolha de atores étnicos e ativistas
para interpretar a voz de alguns personagens chaves, principalmente sobre o ator e
ativista nativo americano Russell Means que era tido como uma escolha acertada
pela midia e reafirmado em entrevista que o filme Pocahontas da Disney era o melhor
filme ja feito sobre os nativos americanos por Hollywood. Por outro lado, a Disney
també é criticada por ter se distanciado da historia “real” de Pocahontas mas também

véem a importancia do filme como um potencial criador de consciéncia ambiental.
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Andy Attens, um popular entrevistador da época, fez uma grande conertura
do evento, entrevistando adultos, criangas e celebridades. Entre os comentarios da
plateia, gostaria de ressaltar um em particular, onde o entrevistado fala sobre como o
filme atende tanto as criancas como aos adultos, baseado num tema onde pessoas

de diferentes ragas, culturas podem se dar bem e protegerem o meio ambiente.

Figura 80: Imagens do publico no gramado do Central Park. Imagens da reportagem de TV de
Andy Attens em sua reportagem dobre a premiére. Imagens de um dos quatro teloes durante a
exibicao do filme.

Fonte: Produzida pela autora com imagens da internet. Conan O’Brian. Andy Attends the
“Pocahontas” premiere. Andy reports from the premiere of Disney’s “Pocahontas” in Central
Park. Disponivel em <https:/conan25.teamcoco.com/late-night-with-conan-obrien/season-
2/episode-172/andy-goes-to-the-pocahontas-premiere-06-12-
95?playlist=x%3BeyJ0eXBlljoidGFnliwiaWQiOjEwMzN9> Acesso em 06 de maio de 2019.

O evento foi considerado por um dos participantes como a maior premiere da
historia do mundo. A premiere também teve ampla cobertura televisiva, uma delas
ainda esta disponivel no canal Youtube, onde podemos ver a magnitude do evento e
a forma intensa como o publico o vivenciava.

Outro aspecto interessante é a resposta da critica sobre as musicas do filme,
pois a relagao entre a animacéo Disney e a musica sempre foi muito forte e intensa.
No filme Pocahontas, ndo foi diferente.

A trilha sonora tem a assinatura de Alan Menken, que foi responsavel pela
trilha dos filmes A Pequena Sereia (1989), A Bela e a Fera (1991) e Aladdin (1992),
com letras de Stephen Schwartz. O Album da trilha sonora alcangou grandes
sucessos, como a primeira posi¢cao na parada Billboard 200. Das musicas compostas
para o filme, “The Colors of the Wind” é a mais famosa. Ndo s6 porque ganhou a
categoria de Melhor Cancao Original no Oscar e no Globo de Ouro, mas por ter se
tornado uma grande marca do filme. E a misica que mais fala da esséncia de toda a

narrativa, estando presente em todos os trailers de divulgacao do filme. Na verséo
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brasileira, ela foi interpretada por Daniela Mercury, sendo usada para promover o
filme no Brasil. Na abertura do filme, a trilha sonora comega com “The Virginia
Company”, de forma impactante, contando a histéria do inicio da viagem dos ingleses
para o0 Novo Mundo. Outra musica de bastante impacto é “Savage’, que mostra a
violéncia com que os ingleses destroem a terra e a visdo deles dos nativos
americanos.

Na percepcao de Gleach, o publico nativo em geral parecia ter encontrado no
filme pouco para gostar e muito para desprezar. Alguns, no entanto, também estavam
esperancosos em que alguma boa viesse do filme, de seu retrato positivo das familias
indigenas, seu uso de uma garota nativa como heroina e sua oposi¢cao a violéncia
como solugao (e.g., Caldwell, 1995; Pewdewardy, 1995; Means, 1995; Vincent, 1995;
cf Strong, 1996). (in GLEACH 2005, p.446). Gleach comenta que os comentarios que
ouviu das criangas “foram uniformemente surpreendentes em seus fracos elogios e,
além de sua impressionante falta de substancia histérica, achei bastante chato,
contando com variagées de ‘truques estupidos de animais de estimagao’ para reviver
o grande interesse da audiéncia em varios pontos” (op cit, p.445). Na minha analise,
a diversidade de opinides e criticas ao filme é principalmente devido ao fato dele se
basear em uma personagem real, um mito americano, e em pontos muito delicados
historicamente, como o colonialismo e a questao indigena. Foi a primeira experiéncia
da Disney em fazer um filme baseado em fatos reais e sem divida a falta de
comprometimento com os dados histéricos e a histéria e a cultura Powhatan foram

cruciais para a fragilidade do filme.

4.1.2 A recepcdo dos nativos americanos

Os indios Powhatan discordam da versao da Disney e publicam suas
divergéncias em sites como Caminho Nativo Ancestral, onde contam sua versao da
histéria, instrumentos que fazem parte hoje da sua luta de resisténcia politica e
cultural®s.

Em destaque temos a fala do Chefe Cavalo LoucoEm letras grandes e
amarelas num fundo preto, chamando bastante atencéo.

65 Disponinel em <http://caminhonativoancestral.blogspot.com.br/2011/11/pocahontas.html>
acessado em 23 de junho de 2017.
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Nos, da Nagdo Powhatan, discordamos das afirmagdes de Disney. O filme
apresenta uma visdo distorcida que vai muito além da histéria original.
Nossas ofertas para ajudar a Disney em aspectos culturais e historicos foram
rejeitadas. Tentamos fazer com que a Disney corrigisse os erros ideoldgicos
e histoérias do filme, mas fomos ignorados. E triste que essa histéria, da qual
ingleses e americanos deveriam se envergonhar, tenha se tornado um meio
de entretenimento, perpetuando um mito irresponsavel e falso sobre a Nagao
Powhatan. (Blog Caminho Ancestral. Disponinel em
<http://caminhonativoancestral.blogspot.com.br/2011/11/pocahontas.html>
acesso em 23 de jun. de 2017).

Fica claro nessa mensagem a insatisfacdo que o povo indigena, representado
por esse blog, sente a respeito da versao Disney de Pocahontas.

O texto segue assim:

Pocahontas era uma menina da Nacdo Powhatan, filha do Chefe
Wahunsunacock, que governava uma area que abrangia quase todas as
tribos vizinhas no litoral do estado da Virginia, regido chamada pelos indios
de Tenakomakah. Seu nome verdadeiro era Matoaka, sendo que Pocahontas
era sO um apelido de infancia.
Quanto a John Smith, se tratava de um homem de meia idade, de cabelos
castanhos, de barba e cabelos longos. Ele era um dos lideres dos colonos
que lutavam para tomar as terras dos Powhatan, e que em 1607, foi capturado
por cagadores Powhatan. Ele possivelmente seria morto, mas Pocahontas,
que contava entdo com 11 anos de idade, interveio, conseguindo convencer
0 pai que a morte de John Smith s6 aumentaria o 6dio dos colonos. Ao
contrario do que dizem os romances sobre sua vida, Pocahontas e Smith
nunca se apaixonaram. Smith serviu como um tutor da lingua e dos costumes
ingleses para Pocahontas.
Em 1609, um acidente com pdlvora obrigou John Smith a ir se tratar na
Inglaterra, mas o colonos disseram a Pocahontas que Smith morrera. A
verdadeira histéria de Pocahontas tem um triste final. Em 1612, aos 17 anos,
ela foi aprisonada pelos ingleses enquanto estava numa visita social e
mantida na prisdo de Jamestown por mais de um ano. Durante o periodo de
captura, o inglés John Rolfe demonstrou um especial interesse pela jovem
prisoneira. Como condicdo para Pocahontas ser libertada, ela teve de se
casar com Rolfe, que era um dos mais importantes comerciantes ingleses no
setor de tabaco. Rolfe, cuja esposa e filha haviam falecido, tinha cultivado
com sucesso uma nova espécie de tabaco na Virginia e gasto muito tempo la
para a colheita. Ele era um homem muito religioso que se angustiava com as
potenciais repercurssées de casar com uma “selvagem”. Em uma longa carta
dirigida ao governador, pediu permissdo para casar-se com Pocahontas,
relatando seu amor por ela e sua crenga em que ela poderia ter sua alma
salva. Ele alegou “que nao estava somente movido pelo desejo carnal, mas
pelo bem desta plantagcéo, pela honra de nosso pais, pela Gléria de Deus,
pela minha propria salvagao... ela se chama Pocahontas, a quem dirijo meus
melhores pensamentos, e eu tenho estado por tanto tempo tdo confuso e
encantado por esse intrincado labirinto...” Entdo, Alexander Whitaker, ministro
inglés, ensinou a religido crista e aprimorou o inglés de Pocahontas e, quando
este providenciou seu batismo cristdo, Pocahontas escolheu o nome de
Rebecca. Logo apéds, em 05 de abril de 1614, ela se casou com Rolfe e
passaram a viver em sua plantagdo de tabaco, Varina Farms, que estava
localizada ao lado do James River. Tiveram um uUnico filho, Thomas Rolfe,
nascido em 30 de janeiro de 1615. Esta unido estabeleceu a paz entre os
colonos de Jamestown e a tribo de Pocahontas. Mas mesmo assim, os
responsaveis pela Col6nia de Virginia encontravam dificuldade em atrair
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novos colonos para Jamestown. Com o objetivo de encontrar investidores
para assumir os riscos, usaram Pocahontas como uma estratégia de
marketing, tentando convencer os ingleses de que os nativos americanos
poderiam ser domesticados, buscavam desse modo, salvar a colbnia.
Assim, em 1616, Pocahontas e Rolfe viajaram para a Inglaterra, levando junto
com eles, 11 membros da Nag¢do Powhatan, incluindo o Xama Tomocomo.
Quando chegaram I3, eles ficaram no suburbio e o Rei James n&o queria
recebé-la formalmente. Por isso, Smith, que estava em Londres, ao saber
disso, escreveu uma carta ao Rei contando como Pocahontas o havia salvo
em Jamestown da fome, do frio e da morte, convencendo-o a recebé-la.
Em 1617, Pocahontas e John Smith se reecontraram. Smith escreveu em
seus livros que, durante o reencontro, Pocahontas ndo disse uma palavra a
ele, mas, quando tiveram a oportunidade de conversar sozinhos, ela declarou
estar decepcionada com ele, por ndo ter ajudado a manter a paz entre sua
tribo e 0s colonos.
Meses depois, Rolfe decidiu retornar a Virginia, mas uma doenca de
Pocahontas (provavelmente pneumonia ou tuberculose), obrigou o navio em
que estavam a voltar para a Inglaterra. Ao desembarcar ela morreu. Seu
funeral ocorreu no dia 23 de marco de 1607, na paréquia de Sao Jorge, em
Gravesend. Em sua memoéria, foi erguida, em Gravesend, uma estatua de
bronze em tamanho real. O Chefe Powhatan morreu na primavera seguinte.
Seu Povo foi dizimado e suas terras tomadas pelos colonos. (Blog Caminho
Ancestral. Disponinel em
<http://caminhonativoancestral.blogspot.com.br/2011/11/pocahontas.html>
acesso em 23 de jun. de 2017)

O site trata de expor seus argumentos da sua versao da histéria, com muito
mais pontos de acordo com a historiografia, do que o filme Pocahontas. No seu lugar
de fala, o povo nativo-americano procura entrar na disputa de narrativas contra a
poderosa industria Disney de animagéao e entretenimento. Hoje, quando fazemos uma
busca simples do site do Google, com a chave “Pocahontas”, temos o link para o site
Wikipedia, seguido de videos com referéncias a animacao da Disney, e sb depois
comegamos a ver sites que fazem referéncias a “verdadeira histéria de Pocahontas”®.
Isto nos leva a refletir o quao polémica € essa relagdo entre a versao Disney e a
versao histérica de Pocahontas, mesmo nos dias de hoje.

4.1.3 Do mito a apropriacao cultural do mercado

Para lancar um filme, diversas estratégias mercadolégicas sao utilizadas,
inclusive na transmutacao dos personagens em produtos. A construcdo da narrativa
filmica de Pocahontas a aproximou de um conto de fadas de princesa, levando a
personagem para o quadro da Franquia Princesas da Disney. Uma série de produtos

66 O print da pagina da busca do Google pode ser vista nos anexos da tese. Disponivel em <
https://www.google.com/search?g=Pocahontas&og=Pocahontas&ags=chrome..69i57i69i6013j69i65I3]
69i60.1451]0j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8 > Acesso em 24 de fevereiro de 2020.
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relacionados para estimular o consumo de itens avulsos e o consumo do filme criou
uma rede de narrativa transmidia, multifacetando a presenca da personagem em

diversos produtos e linguagens®’.

Figura 81: Brinquedos dos personagens vendidos nos EUA na época do langcamento do filme e
encontrados pela pesquisadora numa feira de antiguidades na cidade de Sao Paulo em 2018.

Fonte: produzida pela autora. Arquivo pessoal.

Gleach relembra dos comerciais da Burger King exibidos tanto na televisao
quanto nas salas de cinema antes da apresentagdo dos filmes que “mostravam
garotos aventureiros (e principalmente brancos) imitando Smith escalando pedras e
arvores, e garotas (novamente brancas) brincando com suas bonecas” (2005, p.445).

Na época, foram lancadas varias pecas publicitarias que faziam parte da
campanha produzida para a promog¢ao Burger King Pocahontas com um lanche e
diversos brindes personalizados com os personagens dos filmes. Assistindo aos
comerciais, consideramos interessante fazer algumas anélises sobre como o filme
estava sendo vendido para o seu publico através da empresa Burger King, em 1995.

O primeiro comercial que vamos analisar € o que faz mengéo a grande estreia
do filme; a grand premiére, situada, no comercial, tem como cenario a frente de um
restaurante Burger King, simulando a entrada de um cinema em noite de estreia
glamourosa de Hollywood. O protagonista da Propaganda € um garoto branco e loiro,
que faz lembrar o préprio John Smith. Ele interpreta um reporter e faz entrevistas com

outras criangas e comentarios no final da propaganda.

Figura 82: Cenas da propaganda Burger King que faz meng¢ao a Gran Premiére do filme

67 As estratégias de marketing desenvolvidas pela Disney para o langamento dos seus filmes, por si
s6 daria uma outra tese. Portanto, apesar da sua importancia, nao pretendemos aqui nos aprofundar
muito sobre esta tematica, deixando abertura para outra pesquisa ou artigo com aporte teérico mais
adequado para a analise mercadoldgica e seus efeitos.
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Pocahontas (1995).

Fonte: Burger King Disney's Pocahontas Toys Ad #1 (1995)
<https://www.youtube.com/watch?v=2YgM aODezQ>

A escolha de um garoto loiro revela a aposta dos empresarios num maior
interesse do publico masculino e em uma identificagdo com o Capitao John Smith.
Observamos também que o apresentador entrevista trés criangas; além de ter apenas
uma menina entrevistada, os meninos demonstram muito mais entusiasmo pelo filme.
Outro comercial da Burger King que tem 0 mesmo apelo para o publico masculino,

tem o chamado a aventura onde s6 aparecem garotos.

Propaganda 1

Figura 83: Cenas da propaganda Burger King que faz menc¢ao a um chamado para a aventura
do filme Pocahontas (1995).

il

I.-I
Get your burger's worth.

Fote: Burger King Ad- Pocahontas (1995).
<https://www.youtube.com/watch?v=yITvpNn7MdA>
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E interessante fazer uma breve anélise do comercial, veiculado em 1995 e disponivel

no Youtube. A transcri¢cdo diz o seguinte:

Agora que Pocahontas estd passando em todos os lugares (imagens
onde John Smith aparece), toda crianga quer ser John Smith. (Meninos
brincam em uma trilha “menino lider” diz: Agora, siga-me) E como John
Smith encontrou algo magico em sua jornada (imagem de Pocahontas),
as criancas podem encontrar algo magico - no Burger King, onde é
possivel comer esses divertidos brinquedos de acao como Miko ou Flinn
(imagens dos bonecos) com a refeicdo de hambirguer do Pocahontas
kids club, apenas um délar e noventa e nove (imagens do combo de
hamburger). John Smith viajou o mundo por aventuras e todos os seus
filhos precisam fazer isso no Burger King. O Burger King ganha nossos
hamburgueres. (transcrigéo feita pela autora)®®

O video comeca com imagens de garotos em uma aventura, a narragao do

texto intercala com imagens dos garotos a imagens do filme. Podemos perceber

claramente que o comercial é direcionado para o publico masculino, pois sé garotos

aparecem no video. Implicitamente, € passada a mensagem de que aventuras sao sé

para Garotos e que as meninas nao podem fazer parte delas. Quando o locutor fala:

“E como John Smith encontrou algo magico em sua jornada”,- e aparece a imagem

da primeira vez em que Smith encontra a protagonista do filme, Pocahontas surge no

comercial como um prémio pela aventura, ndo como a protagonista. Pois como diz o

comercial, “toda crianca quer ser John Smith”. Na assinatura do comercial, aparece o

kit lanche do Burger King, com o boneco do John Smith como brinde.

Propaganda 2

Figura 84: Cenas da propaganda Burger King que faz associacdao com personagens do filme

Pocahontas (1995).

88 Trancricdo em inglés: Now that Pocahontas is playng everywhere, every kids wants to be John Smith.
Now, Follow me) And since John Smith found Something magical on his journey, kids can find something
magical — at Burger King where can eat these fun action toys like Miko or Flinn with the Pocahontas
kids club hamburger meal all just a dolar ninety-nine. John Smith traveled the word for adventure all
your kids have to do this go to Burger King. Burger King get our burges worth.
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; .
Fonte: Burger King - Pocahontas finger puppets <
https://www.youtube.com/watch?v=M6xz hHulQ0>

Outra propaganda do Burger king lancada em 1995 mostra um grupo de
criangas, sendo duas meninas e dois meninos, conversando num ressaurante Burger
king com o seguinte dialogo: Menina Ruiva: “Meus atores favoritos sao do tipo forte e
silencioso” - imagem de Miko se fazendo de forte. Menino moreno: “Os meus sdo
maiores que a vida”, imagem de Miko fazendo trapalhadas. Menina asiatica: “Eles
devem ser elegantes”. Menino 2: “E tém que ser bons em publico também”. Venda do
produto. Menina loira: “E eles tém que ser sofisticados”.

A cena mostra um momento comum de interacdo entre as criangas, uma
conversa comum. No entanto, a entonacdo dos atores mirins demonstra uma
conotagao de interesse sexual, como se eles estivessem conversando sobre o “tipo
ideal” de namorados e namoradas, uma conversa mais adultizada. Esse teor é
cortado quando a cada fala dos atores é intercalado a imagem dos personagens do
filme, no caso, o guaxinim Miko, dando a entender que ele correspondia a todas as
expectativas do grupo. Em contraste com os outros dois primeiros comerciais
analisados, este apresenta um numero igual de garotas e garotos, mas elas nao estao
participando de uma aventura, estdo conversando sobre pets (ou sobre homens), o

seu lugar de fala é doméstico, privado da aventura que o0s outros comerciais sugerem.

Propaganda 3

Figura 85: Cenas da propaganda Burger King que faz mengao a musica “Cores do Vento” do
filme Pocahontas (1995).
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Fonte: 1995 Burger King "Dlsney Pocahontas TV Commermal
<https://www.youtube.com/watch?v=IhNMgnpSelq>

Outra propaganda que nos chamou a atencao mostra um grupo de criangas
(bastante diversificado etnicamente) num campo de girassois (fazendo referéncia a
cena da musica Cores do Vento), cantando em coro a musica tema do filme.
Claramente, a Burger King tenta incluir varios grupos étnicos de criangas. Negros,
hispanicos, orientais, e as duas criangcas em maior destaque lembram nativos
indigenas.

No final da cena, um garoto branco canta um verso da can¢cao com uma
interpretacdo gospel, tipica dos negros americanos. A cena se encerra de modo
curioso e até hilario, pois ao final, em plano geral, todas as criancas se levantam da
plantagéo de girassois com pacotes do combo do Burger King, como se fossem frutos
da natureza.

A principal concorrente do Burger King, a McDonald, também entrou na onda
do merchandising de Pocahontas e langou a promog¢ao com a linha de bonecos de
personagens do filme. No entanto, a linha de comunicagéo de seu comercial foi muito
diferente da sua rival.

Propaganda 4

Figura 86: Cenas da propaganda Mac Donald’s dos produtos associados ao filme Pocahontas
(1995), que faz mencao a cultura nativa americana com cenarlo e criangas caracterizados.

Happy Meals Now €199
Fonte: McDonaIds Pocahontas Happy Meal 1995 Commercial
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<https://www.youtube.com/watch?v=ybOxxshm7YA>

A propaganda de televisdio da McDonalds Pocahontas é totalmente
ambientada num cenério caracterizado como dos indigenas nativo-americanos, sé
que excessivamente estereotipados. Com um casal de criangas “nativas” usando
penacho, totens e cabanas, tudo em tons pasteis. As criangas “indigenas” estao
brincando com os bonecos do McDonalds quando o pai (também com penacho) as
chama para entrar na cabana. La dentro, elas alegremente assistem ao filme

Pocahontas. Ao final, € apresentada a colegao de bonecos e o kit do Mc Lanche Feliz.

Propaganda 6

Figura 87: Propaganda Wake up - Pocahontas’ Rice Krispies comercial.

Fonte: Wake up - Pocahontas' Rice Krispies comercial
<https://www.youtube.com/watch?v=Liu6ga0DmZ4>

A Kellogg’'s também lancou uma promog¢édo com o cereal matinal de arroz Rice’s
Krispes, que trazia em suas caixas cards em 3d dos personagens do filme
Pocahontas. Na propaganda, uma menina esta na sala sozinha comendo seu cereal
na frente da TV (cena bem americana), interagindo com os personagens da caixa de

cereal.

Outros usos do filme em diversos produtos

Gleach (2005, p.445) nos lembra que na época foi desencadeada uma
verdadeira enxurrada de produtos com Pocahontas, que incluiu os pacotes
promocionais de doces e até chocolate da Nestlé.


https://www.youtube.com/watch?v=ybOxxshm7YA
https://www.youtube.com/watch?v=Liu6ga0DmZ4
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Figura 88: Brinquedos com o tema Pocahontas lancados em 1995.

" Collect them all
Fonte: Produzida pela a

Colfect AR 8}
e s o8 s—

utora com imagens da internet.

O merchandising do filme através da producéo de brinquedos distribuidos
como brindes ou vendidos através de certas cole¢ées comegou a ser usado com mais
forca na década de 1990 e se transformou numa pratica cada vés mais comum até
os dias de hoje. A industria de entretenimento se alinhava com a industria alimenticia,
estimulando o consumo de seus produtos com as imagens e 0s itens colecionaveis
associados a eles.

Figura 89: Linha alimenticia promocional Pocahontas da Nestlé: Biscoitos, chocolate e
sorvete.

LIMITED EDITION aR

Fonte: Produzida pela autora com image da internet.

Jogos também foram langados como o da Sega, em 1996. Nessa época, a
cultura do video game estava avangcando, mas em termos tecnolégicos ainda se
encontrava nos primeiros passos. Os jogos eram muito caros para serem
desenvolvidos e também para serem comprados. Mas a Disney nao podia ficar de

fora dessa onda.

Figura 90: Jogo Pocahontas
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Pocahontas é um videogame baseado no filme 1995 com o
mesmo nome, lancado na Sega Genesis em 1996 e depois
pela Game Boy e Playstation. No jogo, se pode jogar como
Pocahonta ou Meeko, ganhando vérias habilidades dos
animais para superar os obstaculos.

3
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Ol GREATY YOU GOT THE SPIRIT OFY
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| (LIMB TRELS THRAOUCHGUT THE
i _ FOREST!

TR
L
Z
L
0]
@

Fonte: https://disney.fandom.com/wiki/Pocahontas (video game)

Gleach ainda ressalva que esses produtos ndo provém do amor a cultura
nativa ou a cultura material, os objetos existem para vender o filme e o filme existe
para vender os objetos. Considerando que no ambito do marketing dos produtos,
entre doces, fast-food, maquiagem e higiene, todos séo valorizados positivamente
(GLEACH, 2005, p. 447).

Um leilao de 289 células de animagao do filme custou mais de US $ 750.000
para pessoas que agora podem pendurar um pedacgo de Pocahontas em suas
paredes (Sotheby's 1996a, 1996b). A Disney pelo menos doou o produto
dessa venda a uma boa causa, no entanto: a National Museu do Indio
Americano e Museu Soutwest (Elmira Star-Gazett 1996) - um exemplo da
Disney, do CEO da Disney, Michael Eisner, de como a riqueza corporativa
esta disposta a ajudar os menos afortunados, talvez. No sistema de valores
Disney-Pocahontas, alguns produtos séo inquestionavelmente maus, todavia.
(GLEACH, 2005, p. 447)8°

Acreditamos que esse leilao que resultou em doacao para tais museus faz
parte de uma estratégia da Disney para amenizar os efeitos das criticas que sabia
que viriam de parte da sociedade e, principalmente dos nativos Americanos.

N&o quero argumentar que a Pocahontas e os outros produtos da Disney nos
forcam a ver as coisas dessa maneira. Nenhuma propaganda é tao eficaz.
Mas acho que ndo ha davida de que esse € o tipo de visdo de mundo que a
Disney esta apresentando, e o sucesso dos produtos da Disney indica o nivel
de aceitacdo dessas idéias. Assim como as miticas Pocahontas anteriores

89 An auction of 289 animation cells from the film brougth over $750,000 from people who can now hang
a peice of Pocahontas on their walls (Sotheby’s 1996a, 1996b) Disney did at least donate the proceeds
from this sale to a good cause, however: the National Museum of the American Indian and he Soutwest
Museum (Elmira Star-Gazett 1996) — an exemplo from Disney from Disney CEO Michael Eisner of how
corporete wealth is willing to help the less fortunate, perhaps. In Disney-Pocahontas value system some
products are unquestionably evil, however.


https://disney.fandom.com/wiki/Pocahontas_(video_game)
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eram usadas para apresentar valores selecionados de seus tempos, o
mesmo acontece com os da Disney. Ela foi adaptada como uma possibilidade
para as relac¢des raciais civilizarem o indiano, como um totem da cultura sul,
como um icone de uma cultura indiana morrendo romantizada, como um
icone da alteridade e agora como embaixadora multicultural do consumismo
desenfreado. (GLEACH, 2005, p. 447)7°

Concordo com Gleach no que diz respeito a que nenhuma propaganda nem
qualquer filme é tao eficaz para nos forgar a ver as coisas de uma determinada
maneira mas que a visao de mundo que a Disney esta apresentando teve, sim, uma
resposta positiva do publico e isso esta indicado pelo sucesso dos produtos da Disney.
Aqui, Gleach toca em uma das nossas questdes centrais: que o mito Pocahontas
sempre foi usado para apresentar valores selecionados de seus tempos.

O mesmo acontece com o mito Pocahontas da Disney, sendo adaptado como
uma das possibilidades para lidar com as relagdes raciais civilizarem o indigena,
sendo ao mesmo tempo, um simbolo da cultura sulista branca e um simbolo de uma
cultura indigena morrendo romantizada, como um icone da alteridade e agora como
embaixadora multicultural do consumismo desenfreado.

Retomamos aqui um retorno ao fetiche de mercadoria que ajudou na
construcao do mito Pocahontas, principalmente ao longo do século XIX, mas que
remete ao primeiro uso da sua imagem como simbolo de uma campanha da
“Companhia da Virginia” em 1616, agora transformada em produto.

4.2 Disney Pocahontas Il

Figura 917: Capa do DVD Pocahontas Il da Disney (1998)

0 | don’t want to argue that Pocahontas and the other Disney products force us to see yhings in these
ways. No Propaganda is that effective. But | think there can be no question that this is the kind of
worldview Disney is presenting, and the success of Disney products indicates the level of acceptance
of these ideas. Just as earlier mythic Pocahontas were used to presente selectd values of their times,
so too does Disney’s. She has been adapted as a possibility for racerelations to civilize the Indian, as a
totem of Southen culture, as an icon of a romanticized dying Indian culture, as an icon of Otherness,
and now as a multicultural ambassador of rampante consumerism.
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PocanonTAsT §

7~ 4
Fonte: Produzida pela autora corﬁlimagehs do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/>Acesso em 22 de Maio de 2019

O filme Pocahontas II: Uma viagem a um novo mundo (1998), é sequencial
ao primeiro, Pocahontas (1995), também é baseado em dados histoéricos e conta a
histéria de quando Pocahontas viaja para a Europa com o inglés John Rolfe, para ser
apresentada a Rainha Anne em 1616. O objetivo era mostrar para os britanicos que
os indigenas americanos ndo sao selvagens e terminando o filme com um final feliz
entre ela e Rolfe. Pelos dados histéricos que temos conhecimento, Pocahontas
realmente se casou com John Rolfe, mas como forma de se libertar do cativeiro e
para isso teve que se converter ao cristianismo adotando o nome cristdo de Rebecca.
Pelas analises historiograficas, sua viagem a Londres foi usada como estratégia para
desmistificar a ideia de que os indios eram selvagens e atrair novos colonizadores
para o novo mundo.

Nas duas narrativas (1995 e 1998) da Disney encontraremos muitas
aproximagoes e rupturas com historia real baseada nos fatos historicos e nas lendas
passadas pela tradicdo oral quando confrontadas com a ficcdo, que causam ainda
hoje muita polémica em torno do filme. Mas o que pretendemos aqui é analisar o filme
como documento e fonte histérica enquanto produto cultural, enquanto construtores
de sentidos e identidades. Através das versdes da histéria produzidas pela Disney,
os filmes se constituem veiculos de divulgagcdo de um saber histoérico, a partir de
identificacdes e interpretacdes das versdes da histéria.

No filme Pocahontas (1995), que € nosso foco de analise, esse papel de
diplomata aparece muito sutiimente, aparece no meio do filme quando ela tenta
mudar a posicdo do pai sobre iniciar uma guerra, dizendo que poderia ajudar na


https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/
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mediagao pois conhecia um dos ingleses. Depois, mais no final do filme no ato heroico
do salvamento, ela fala pro pai que se ele matar Smith iniciaria uma guerra, um
caminho de édio e o questiona se € isso que ele mesmo quer. Nesses dois momentos
seu papel de diplomata se evidencia, mas nos outros ela é mais uma mediadora
cultural. Ela estd conhecendo a cultura e a lingua dos ingleses, apresentando a
cultura e a lingua indigena, colocando seus pontos de vista e sua opinido sobre o
ponto de vista dos ingleses, principalmente quando discutem o que é ou nao é ser
Barbaro. No entanto, seu papel como embaixatriz ou diplomata esta mais evidente no
filme Pocahontas II.

O filme 1l € importante em termos de representacdo mas ele nao teve muita
visibilidade, foi lancado em 1998 apenas em VHS, ndo teve tanta repercusséao,
inclusive foi produzido com uma qualidade técnica muito baixa. No meu ponto de vista,
o segundo filme entra em cena como uma alternativa para a Disney acalmar as
criticas sobre o primeiro, falando mais sobre o papel histérico dela”. Gostaria de
deixar claro que o dois filmes sao importantes, mas que minha preocupagéao é com a
mensagem que o primeiro filme passou, por ter tido uma maior repercussao e
visibilidade, do que, propriamente, comparar os dois filmes, mas, em termos de
reafirmacdes € interessante pensar no dois pela necessidade de ver como a Disney
representou a vida de Pocahontas. Existem muito mais coisas a serem descobertas
numa analise a contra pelo dos filmes em seu conjunto, mas isso deixaremos para
futuras pesquisas™.

O filme comega com Londres a noite, com aves voando de forma semelhante
a abertura do primeiro filme. Do alto de uma torre, John Smith passa o compasso pelo
mapa quando é surpreendido por guardas reais acusando-o de traicdo, quando diz
que eles deveriam prender Ratcliffe. Durante a fuga de Smith, Ratcliffe aparece
forcando a queda de Smith do alto dos telhados de Londres e logo depois contando
para o rei James da morte de Smith e se apresentando como a Unica voz sobre 0 que
realmente aconteceu em Jamestown. Mas o Rei insiste em esperar o retorno de John
Rolfe com o chefe dos nativos da Virginia para esclarecer a situacao de conflito entre
os povos. No Novo Mundo, Pocahontas conversa com sua amiga Nakoma sobre o

71 E importante ressaltar que o filme Pocahontas Il (1998) omite o periodo do seu sequestro, cativeiro,
batismo e casamento com John Rolfe.

72 O filme pode ser visto no link: https://megaboxfilmesonline.com/2015/07/assistir-pocahontas-2-uma-
jornada-para-o-novo-mundo-dublado.html



https://megaboxfilmesonline.com/2015/07/assistir-pocahontas-2-uma-jornada-para-o-novo-mundo-dublado.html
https://megaboxfilmesonline.com/2015/07/assistir-pocahontas-2-uma-jornada-para-o-novo-mundo-dublado.html
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fato de Smith estar morto e ela ndo conseguir esquecé-lo. Em seguida, mostra uma
reunido de colonos a espera de um navio que chegava com novos colonos e
administradores. O clima é de hostilidade com os Nativos. Pocahontas esté entre os
colonos, observando a chegada do novo navio, e é agredida verbalmente, chegando
a ser derrubada no chao.

Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1998/>Acesso em 22 de Maio de 2019

O forte aparece tal qual € ilustrado por John Smith, numa clara referéncia
histérica. Surge entdo John Rolfe, descendo do navio de forma imponente em cima
de um cavalo. Eles se conhecem mas ainda nao se conectam. Rolfe tem informacdes
dos colonos que deveria procurar o lider dos Nativos “Pocahontas” e ele entdo se
dirige ao chefe Powhatan chamando-o de Pocahontas, pois para ele uma mulher ndo
poderia ser lider. Comecga entdo a acontecer a aproximagao entre Pocahontas e Rolfe,
que a leva para a viagem diplomatica na Inglaterra. Rolfe, no entanto ndo demonstra
muita confianga na capacidade diplomética de Pocahontas, mas o chefe Powhatan
autoriza a filha na missdo, acompanhada de Uttamatomakki, como seu guarda-costas.

Figura 939: Imagens do filme Pocahontas Il. Recomendacé6es de Powhatan para
Uttamatomakki, chgegada de Pocahontas na Inglaterra e encontro com o Rei James I.

N/

i
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Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1998/>Acesso em 22 de Maio de 2019

No filme, o periodo e a forma como Pocahontas sai em uma misséao
pacificadora e diplomatica para a Inglaterra e tenta se adaptar aos costumes ingleses
€ o foco principal. Também € muito evidenciada a sua consciéncia como porta-voz do
Seu povo.

Percebemos que o filme Pocahontas Il tenta acompanhar a estética de
Pocahontas na corte do Rei James |, seguindo a representacdo do quadro de
Rummels (1907), com seu vestido amarelo. No entanto, a representacdo de
Pocahontas na animacao da Disney esta muito mais caricata e cheia de pompas e

ornamentos.

Figura 94: Comparacao entre o quadro de Russel e a cena do filme Pocahontas Il na cena do
encontro com o Rei James | em 1616.

Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1998/>Acesso em 22 de Maio de 2019

O filme Pocahontas Il: Viagem a um novo mundo (1998), é dirigido
por Bradley Raymond e Tom Ellery. E uma sequéncia direta em video do
longa Pocahontas (1995) da Disney. Esta sequéncia também é baseada em “dados
histéricos” e conta a historia de quando Pocahontas viaja para a Europa com inglés
John Rolfe, para ser apresentada a Rainha Anne em 1616. O objetivo era mostrar
para os britanicos que os indigenas americanos nao eram selvagens. Quando chega
na Inglaterra, Pocahontas ira conhecer os costumes britanicos, com muita dificuldade
de se adaptar, mas cumpre sua “fungao diplomatica”. Na Inglaterra, Pocahontas se
reencontra com seu antigo amor, John Smith, mas termina o filme com John Rolfe e
um triunfal retorno a sua terra natal.

Figura 95: Cena do filme Pocahontas Il (1998) da chegada na Inglaterra, Pocahontas em cima
de uma arvore observando Londres, representando seu espirito livre e curioso.


https://animationscreencaps.com/pocahontas-1998/
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Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1998/>Acesso em 22 de Maio de 2019

Nas duas narrativas da Disney, encontraremos muitas aproximacoes e
rupturas com “historia real baseada nos fatos historicos” e nas lendas passadas pela
tradicdo oral quando confrontadas com a ficcdo, que causam ainda hoje muita
polémica em torno do filme. Mas o que pretendemos aqui é analisar os filmes como
documento e fonte histérica sobre o mito de Pocahontas e sobre a época em que foi
realizada a obra, enquanto produto cultural, enquanto construtores de sentidos e
identidades. Através das versdes da histéria produzidas pela Disney, os filmes se
constituem em veiculos de divulgagcdo de uma cultura histérica, a partir de
identificacOes e interpretacdes das versdes da histéria.

Figura 96: Cena do filme Pocahontas Il (1998) da chegada na corte da Inglaterra e a primeira
conversa com o rei James |.

Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1998/>Acesso em 22 de Maio de 2019

No segundo filme, Pocahontas ainda mantém essas caracteristicas; no
entanto, esta tentando se adaptar a cultura europeia. Sua missédo diplomatica é
mostrar para o rei da Inglaterra que os indios nativos-americanos nao sao selvagens
e parar com os conflitos entre os colonos e colonizadores. A personagem tem clareza
do seu papel. Durante a visita, passa a conhecer os costumes e a cultura dos
europeus, mas tem dificuldade de se adaptar.


https://animationscreencaps.com/pocahontas-1998/
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O principal ponto de tens&o no filme é quando, Ratcliffe trama contra
Pocahontas para desequilibra-la emocionalmente exibindo maus tratos a um urso,
durante o jantar real, como entretenimento. E quando vem a tona novamente a
discusséo entre o conceito do “selvagem”. Pois aos olhos de Pocahontas séo os
ingleses e aos olhos dos ingleses, e principalmente do Rei, a indignacdo de
Pocahontas com a tortura do animal é que era verdadeiramente selvagem, na
discussao com o Rei, Pocahontas é presa e Ratcliffe sai vitorioso.

Seu reencontro com Smith é narrado no filme, causando um ponto de conflito
amoroso entre esse homem (o qual ela pensava que estava morto) e seu novo amor,
Thomas Rolfe. Aqui, ela vive um forte dilema amoroso e moral, pois também n&o

consegue perdoar Smith, sente que ele traiu o seu povo.

Figura 97: Cena do filme Pocahontas Il (1998) do reencontro de Pocahontas e Smith.

Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1998/>Acesso em 22 de Maio de 2019

Pocahontas vive entdo um forte dilema identitario bem representado nesta
cena, vendo refletida sua imagem nas aguas de um rio, se reconectando com a

natureza.

Figura 98: Cena do filme Pocahontas Il (1998) em que Pocahontas contempla sua imagem
refletida no rio.
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Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1998/>Acesso em 22 de Maio de 2019

Aqui, ela reflete sobre sua identidade indigena e o quanto ela esta se
distanciando dela para se encaixar nos modos britAnicos e cumprir sua missao
pacificadora. Mas ao final do filme, Pocahontas desiste de se portar como uma
europeia e reassume as vestes de princesa Powhatan, para entdo se colocar diante
do Rei e da Corte como uma Powhatan, a sua identidade nativa americana.

Figura 99: Cena do filme Pocahontas Il (1998) em que Pocahontas com vestes nativas vai ao
ultimo encontro com o Rei James l. Retorno triunfante de Pocahontas e Rolfe para a Virginia.

Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Screencaps Animation. Disponivel em
<https://animationscreencaps.com/pocahontas-1998/>Acesso em 22 de Maio de 2019

Sua imagem no fim do filme, com suas vestes originais, demonstra que s6
assim ela realmente tem o espirito livre. Sem as etiquetas reais, ela esta pronta para
defender o seu povo e retornar com seu novo amor a sua terra natal. Apesar de
sabemos que ela nunca chegou ao seu destino final, a imagem dessa mulher forte e
determinada a estabelecer a paz entre os indigenas e os ingleses permanece no
imaginario. Diferentemente do final real da sua historia, Pocahontas volta para seu
povo com a missao diplomatica cumprida e ao lado de Rolfe.

Para além da forca das narrativas audiovisuais que nos ensinam a histéria de
um modo bem peculiar, se faz necessario Compreender outras forgas narrativas e
histéricas que estavam ativas nesta década com seus combates e dilemas que se

relacionam ao filme e ao mito Pocahontas.
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5 POCAHONTAS: COMBATES E DILEMAS NOS ANOS 1990

Para compreeder melhor o filme e como o mito Pocahontas vem se
ressignificar durante a Disney Renaissance precisamos voltar para o nivel do
acontecimento na década de 1990, no periodo em que o filme Pocahontas foi
produzido e langado no mercado, a globalizacao, o liberalismo e o multiculturalismo
dao o tom das narrativas. Ao mesmo tempo, os EUA viviam um momento de
revisitagdo do passado ao comemorar os 500 anos de descobrimento da América,
quando a revisitacdo histérica e o ativismo indigena eram temas quentes. Entdo,
como a Disney ressignificou esse mito fundador? Quais dialogos entre o passado e o
presente foram estabelecidos? Como a representacédo do passado desse pais dialoga
com os valores, as identidades e os dilemas da sociedade dos EUA na década de
19907

Os anos 1990 foram uma década marcada por grandes mudancgas sociais e
tecnoldgicas que geraram um grande impacto na sociedade, tanto pela mudanca de
mentalidade, politica, social e ambiental, quanto tecnoldgica e comunicacional. Para
compreender o contexto histérico que estimulou a producgéo dos filmes pela Disney,
faz-se necessario compreender alguns aspectos dessa década.

Compreendendo também que a cultura dos Estados Unidos é uma forte
influenciadora em todo o mundo (KELLNER, 2001: p.14), além do fato de que, para
Burgoyne (2002), a questdo da identidade nacional, cultural e racial estava se
tornando um tema central de debates no Estados Unidos, trazendo a tona narrativas
de pessoas excluidas dos relatos tradicionais, numa reconstrucdo da narrativa
nacional americana através da ficcdo, enfatizando a representagdo das minorias
raciais e étnicas’.

E importante compreender que nos Estados Unidos também estava
acontecendo um grande avanco dos Direitos Civis conquistados entre as décadas de
1960 e 1970 pelos movimentos feminista, negro, gay e pela luta dos imigrantes por

73 Mas existe também uma preocupagédo com “a auséncia de uma clara concepgéo educativa em
relagdo a imagem” (MONTON, Angel. In NOVOA, FRESSATO, FEIGELSON, Org. 2009: p.33), ja que
vivemos submetidos a uma constante presenca de varios tipos de imagens no nosso cotidiano
transmitindo mensagens das mais diversas ordens, sem, no entanto, sermos preparados para
interpreta-las a fundo. Nao aprendemos a ler as imagens com uma postura critica. Montén (op cit),
percebe uma tendéncia homogeneizante gerada pelas multinacionais da imagem, sobretudo a industria
do espetaculo hollywoodiana, ampliando o debate sobre a industria cultural e a cultura de massa.
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mais politicas publicas que diminuissem as discriminagdes sociais e raciais, entre
outras. A década de 1960 foi um marco para a “cultura americana”, surgindo
movimentos de contracultura protagonizados pelos jovens americanos, que
passaram a questionar e mudar praticas e valores tradicionais da cultura do pais,
culminando em manifestacdes culturais como Woodstock, em 1968, que trouxe a tona
varias demandas dos jovens dessa década, dando o tom dos movimentos sociais,
politicos e culturais da década de 1970 nos EUA.

Nessa época, os EUA viviam uma fase de polarizacao de ideias e valores
sobre temas como aborto, casamento gay, religido, feminismo, oragdo escolar,
curriculo universitario, multiculturalismo e cultura popular, que, segundo Irene Taviss
Thompson (2010), lideravam a discussao, dividindo opiniées e criando conflitos entre
guerreiros da cultura ortodoxa versus guerreiros da cultura progressista. Era o inicio
do que, na década de 1990, passou a se chamar de Guerras Culturais ou “Culture
Wars”. Para ela, as guerras culturais representavam o discurso polarizado das elites
americanas divididas entre democratas e republicanos™.

Tanto nos EUA quanto no Brasil, mesmo tendo diferengas entre ser liberal la
e ser liberal aqui, o discurso de esquerda ficou muito na légica do mutlticulturalismo.
Inclusive, no livro Como as democracias morrem, comenta-se que nos EUA o partido
democrata se esqueceu de falar para 0 homem branco classe média e talvez por isso
tenha perdido as eleigdes. Porque falar apenas para as minorias deixa de fora o
coracao do projeto americano que ainda € a classe média branca e Trump vai falar
exatamente para essa classe média: no discurso de discriminagdo aos negros, nos
jovens estudantes e imigrantes, esse discurso acabou ganhando.

Nos anos 60 e 70 vamos ter a luta pelos direitos civis, do movimento negro.
Mas é a partir da década de 1970 que se pode acompanhar um refluxo desse
movimento, principalmente com Nixon que vai ser o grande criminalizador dos negros,
criar a imagem do “negro bandido” e do “jovem maconheiro”, € o comeg¢o de um

projeto bastante reacionario com relagdo aos movimentos sociais™.

74 As raizes do multiculturalismo derivavam de muitas décadas, valorizavam a diversidade, mas
também continuavam a valorizar a nacdo, desde que essa nagao permitisse um amplo espectro de
diferengas étnicas e raciais. Para Gerstle (2017, Capitulo 9), os adeptos do multiculturalismo
argumentaram que a diversidade cultural e o orgulho nacional eram compativeis entre si. Defendiam
que a diversidade étnica e racial fortaleceu os Estados Unidos, reforcando a ideia de grandeza da
América na diversidade de seu povo, a "Nagao das Nagoes".

5 Os negros foram os que mais sofreram com a crise econdmica lenta e longa dos anos 1980; nessa
época, a crise e as politicas neoliberiais do Estado Minimo aumentaram as desigualdades entre
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Comecando a década de 1980 temos a eleicdo do Reagan que vai retomar,
inclusive alguns slogans de Nixon, também semelhantes aos slogans de Trump. A
década de 1980 vai ser tomada por Reagan e essa nova direita americana. Depois
vamos ter uma continuidade do partido republicano até chegar a Bill Clinton, que
apesar de democrata é considerado um dos presidentes democratas mais
conservadores, ja que embarcou muito na politica anti-direitos humanos e no discurso
de Reagan em dizer que o estado tem que diminuir.

Parece que as décadas de 1980, 1990 e comec¢o do 2000 consolidaram um
retrocesso contra os movimentos sociais nos Estados Unidos, o que se reflete até
hoje no discurso de Trump sobre os estrangeiros e as minorias, utilizando muito dessa
retorica do “jovem-universitario-drogado-vagabundo”, os negros e mexicanos como
“criminosos-assassinos-ladrées”. Uma ideia perigosa que lembra o nazismo que vé o
estrangeiro enquanto contaminagao.

Isso € importante para entender a Disney, pois percebemos que ela, muitas
vezes, embarca bem nesse discurso. Percebemos isso, inclusive, quando vemos um
filme como Pocahontas vemos uma certa estratégia de se desativar, evitar o conflito
entre brancos e indigenas.

Lagny (2010) reforca a importancia de problematizar e contextualizar os
filmes a serem analisados, pois estes séo influenciados pelas condi¢ées de producao
politicas e econdmicas e nao se desenvolvem isoladamente no dominio cultural. Para
tanto, devemos compreender que, nos Estados Unidos, durante as décadas de 1980
e 1990, estavam acontecendo os desdobramentos dos direitos politicos que tiveram
um amplo crescimento entre as décadas de 1960 e 1970 pelos movimentos negro,
feminista, gay, indigena e a luta dos imigrantes por mais politicas publicas que
diminuissem as discriminagdes sociais e raciais, entre outras, que tiveram

continuidade nas décadas seguintes.

brancos e negros e, assim, os conflitos entre eles. Mas Gerstle (op cit) salienta que Reagan atravessou
a crise e fez seu sucessor em 1988, George H. W. Bush (1989-1993), que juntou esforgos
conservadores para fortalecer o nacionalismo. Entre suas estratégias, estava resgatar o orgulho norte-
americano e reconceitualizar o multiculturalismo mais préximo da sua forma leve. Clinton, seu sucessor
democrata, tentou reduzir as disputas raciais, apoiando um multiculturalismo “soft” e com discurso de
inclusdo de minorias raciais na nagao. Ao longo da década de 1990, as praticas discriminatorias foram
amplamente denunciadas e os discursos racistas deslegitimados.
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Nas narrativas da Era Disney Renaissance, percebemos um certo padrao
cultural identificado por Irene Taviss Thompson (2010), quando analisa as guerras
culturais americanas das décadas de 1980 e 1990, que fazem parte de duradouros
dilemas americanos. Thompson (2010, p. 2) identifica seis dilemas presentes nos
dois lados das guerras culturais. (1) respeito pela religiao, mas incerteza sobre seu
papel; (2) uso de quadros morais, mas sem “moralizar”; (3) crenga no individualismo,
mas nao em excesso; (4) respeito pelo pluralismo mas dentro de uma cultura; (5)
ambivaléncia em relacao as elites; e (6) uma alta consideracao pela moderacao. Mas
€ ao quarto dilema que vamos nos ater nessa pesquisa.

Alguns desses dilemas presentes nessas guerras culturais estdo presentes
em muitas das narrativas dessa era, especialmente nos filmes que sao aqui
analisados, principalmente quando fala sobre “o significado do pluralismo em uma
nacao de imigrantes” (op cit p. 2). Imigrantes de muitos paises com culturas muito
diferentes, entre eles, os imigrantes do Oriente Médio e da China, representados
pelos filmes Aladdin e Mulan.

Dentro desse contexto, dessas tensdes e conflitos sociais e politicos que se
passavam, principalmente na esfera cultural da sociedade americana da década de
1990, a Disney nao ficou isenta nem neutra. Percebemos, na producéo
cinematografica dessa década, que seus filmes tentavam trazer temas dessas
guerras culturais, que, para Hartman (2015), tinham como um dos campos de batalha
ideolégico a revisitagcdo do passado da histéria estadunidense. Segundo Avila (2016),
na década de 1990, os EUA tentavam incorporar certas perspectivas multiculturais a
sua histéria, a partir de reflexdes criticas sobre 0 passado estadunidense, movimento
conhecido como guerras da histoéria, definido por James Hunter (1992) como History
Wars. O filme Pocahontas, € um bom exemplo dessa revisitagao?.

Outro ponto de tensdo que gerou outra guerra cultural foi travado no campo
de batalha da sexualidade; cresce a medida que o movimento pela aceitacao e pelos
direitos dos homossexuais vai ganhando espago nos meios culturais americanos. Do
outro lado do front, segundo Fejes e Petrich (1993), uma pressao de alguns grupos

76 Para Irene Thompson (2010), quem primeiro publicou sobre o tema “multiculturalismo” foi James
Davison Hunter, em 1991, relacionando as guerras culturais como um conflito entre ortodoxos e
progressistas, no campo da moralidade, das questdes de classe, religido, raca, politicas e sexuais.
Mas, segundo ela, foi em 1992 que o termo foi popularizado num discurso proferido por Patrick
Buchanan na Convencéao Republicana Nacional.
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para que os meios de comunicagcdo nao veiculassem imagem positiva de
homossexuais™.

De certa forma, percebemos que a Disney embarca nessa guerra cultural ao
representar vildes com tracos étnicos e homossexuais, como demonstra Caynna
(2015) na sua dissertacao O vildo desviante: ideologia e heteronormatividade em
filmes de animagdo de longa metragem dos Estudios Disney. Na sua pesquisa sao
analisados a representacéo de trés vildes de filmes da Disney Renaissance - Ursula
(A Pequena Sereia, 1989), Jafar (Aladdin, 1992) e Scar (O Rei Ledo, 1994) —,
problematizando as animagdes enquanto instrumentos de educacao e que constroem
na forma discursiva de figurino, gestualidades e personalidades egoistas, mas e
cruéis, personagens negativos, que frustram as tradicionais expectativas de
masculinidade e feminilidade. Associando os vildes a tragos caricaturados de
homossexuais, a Disney cumpre um papel importante nas discussdes de géneros que
embarcam a década de 1990. No entanto, a Disney também reforca certos
esteredtipos homossexuais na caricaturando as caracteristicas de muitos de seus
vildes.

Figura 100: Vildes com estereétipos homossexuais. Ursula, Jafar e Scar.

Fonte: Produzida pela autora com imagens da Internet.

77 Segundo Thompson, essa guerra cultural leva a uma polarizagdo da populagdo americana; no
entanto, ela ressalva que a maioria dos americanos tem uma posi¢cdo mais moderada ou centrista em
relagédo a politica e a religidao, mas a questao ndo era sobre o que pensam ou em que acreditam os
americanos, mas sobre no que as elites buscavam enquadrar a forma como os americanos pensassem.
“As visbes morais concorrentes dessas elites inexoravelmente puxam todos os argumentos para um
ou outro dos campos em disputa, efetivamente, eclipsando o meio termo” (THOMPSON. 2010, p. 1).
Ela analisou 436 artigos, nas décadas de 1980 e 1990, em quatro das principais revistas americanas
(National Review, Time, The New Republic e The Nation) sobre como elas apresentavam os temas
das guerras culturais nos EUA. No entanto, Thompson n&o identificou uma clara divisdo, posicdo ou
fonte cultural adotada de forma diferenciada entre os campos polarizadores, concluindo que ambos os
lados compartilhavam as mesmas ideias e principios culturais americanos. Era uma guerra por poder.
Compartilhavam padrdes culturais em discussdes que ocorriam em torno de duradouros dilemas
americanos — como o papel da religido na politica e na sociedade, moralidade versus pragmatismo e
individualismo versus comunidade. A questdo do pluralismo em uma nagao de imigrantes também é
identificada como um desses dilemas, bem como o de conciliar a vontade do povo com os padrbes
direcionados pelas elites.
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No entanto, ndo é em todos os filmes dessa época que podemos perceber
essa caracteristica. No filme a Bela e a Fera (1991) o vilao Gaston é um personagem
tipicamente heteronormativo e miségino, aficionado por Bela. No fiime O Corcunda
de Notre Dame, O vildo Frollo tem uma paixao reprimida pela cigana Esmeralda. Em
Mulan, o guerreiro Shan Yu é masculo e quase um gigante perto dos outros guerreiros.
Em Tarzan, o cagador Clayton se assemelha em masculinidade a Gaston, sempre

empunhando uma arma.

Figura 101: Viloes com e_stereétipos de masculinidade. Gaston, Frollo, Shan Yu e Clayton

Fonte: Produzida pela autora com imagens da Internet.

No filme Pocahontas (1995) é o vilao Ratcliffe que adquire essas
caracteristicas. Bem como seu assistente Wiggs. Analisando o vilao do filme, o
Governador Ratcliffe, percebemos varios esteredtipos. Suas Caracteristicas
principais sdo a ganancia e a ambigao, além de ser racista, muito egoista. Apresenta
muitos esteredtipos gay, como ser extremamente vaidoso e excéntrico com
expressdes afeminadas e gosto por muito brilho, além de uma paleta de cores fortes
com muito purpura. Para completar seu esteredtipo, Ratcliffe tem um c&ozinho de
estimagdo muito mimado, chamado Percy, e um assistente chamado Wiggins, que

também tem muitos esteredtipos gays.

Figura 102: Apresentacao do personagem Ratliffe, observar estereotipos

Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Animation Screencaps. Disponivel em <
https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/> Acesso em 20 de fevereiro de 2019.

Ratcliffe é considerado um dos vildes mais fracos da Disney. Sua funcao
principal na trama é revelar a “real” intengao das expedi¢des de colonizagao inglesa:
a busca por ouro e riquezas. Ele nao é inimigo direto de Pocahontas nem de Smith,

mas sim dos indios nativos americanos, que ele chama de “selvagens”, passando


https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/
https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/
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claramente a missdo para o Capitdo Smith de extermina-los. Sua aparigdo no filme
acontece ja na primeira cena, logo depois da apresentacao do personagem do
Capitao John Smith. Ratcliffe surge com pompa e muita empafia para embarcar na
nau da Companhia da Virginia. Sua ambicao por ouro e gléria € demonstrada varias
vezes, inclusive em seu figurino durante uma cena de sonho e imaginagao do préprio
Ratcliffe.

Figura 103: Ratcliffe e seu figurino extravagante.

Fonte: Produzida pela autora com imagens do site Animation Screencaps. Disponivel em <
https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/> Acesso em 20 de fevereiro de 2019.

No livro de Cheu (2013) Diversity in Disney Films, ele argumenta que
precisamos examinar os filmes da Disney por um espectro mais amplo, de como a
diversidade esta representada 1a, principalmente na era da globalizagdo. Segundo
ele, os filmes da Disney fazem parte de uma importante paisagem cultural. Raca,
género e sexualidade sdo temas quentes e importantes para serem analisados.
Constata que em muitos filmes, as narrativas perpetuam padrdes previsiveis de
privilégios e dominagado e que muitas vezes oferecem caricaturas da diversidade do
mundo. A representacdo dos vildes como uma versao estereotipada e negativa
queer’, a representacdo da masculinidade nos filmes produzidos durante a guerra. A
representacao de pessoas com deficiéncia, como o corcunda de Notre Dame, Dumbo
e a Fera. Analisa também como a Disney passou a representar as pessoas de outras
culturas além das brancas europeias, como Mulan, Pocahontas, Aladdin e Yasmin, e
Tiana, do filme A Princesa e o Sapo.

Douglas Brode, em Multiculturalism and the mouse: race and sex in Disney
Entertainment (2006), faz uma analise de como Disney transmitia valores ligados ao
multiculturalismo, com elementos que traziam discussdes sobre a questao racial e o

feminismo. Denis lembra que Douglas Brode, um autor estudioso e critico de Disney,

78 O termo Queer se refere a Teoria Queer, de Judith Butler, onde ela analisa os problemas de género
e questiona a distincao sexo/género, problematizando a construcao variavel da identidade.


https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/
https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/
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em um de seus livros, From Walt to Woodstock: How Disney created the

Counterculture (2004), provoca o leitor a pensar como

Disney foi um dos cineastas que mais influéncia tiveram sobre a jovem
geracdo que iria fazer as revolugbes dos anos 1960, que ele foi dos
primeiros a dessacar a imagem da mulher, a representar uma trip mais
préxima da droga do que do alcool, a evocar os problemas raciais, a pensar
o filme enquanto Gesamtkunstwerk (obra de arte total), a tratar de temas
ambientais, etc. (DENIS. 2010, p.147-148)

Para Robert Stam, o multiculturalismo estéa ligado intrinsecamente a cultura
pds-moderna e as questdes de identidades e “passa necessariamente pelo dominio
dos simulacros de uma cultura de massa, a midia é absolutamente central em
qualquer discussao sobre multiculturalismo” (1996, p.200), dando forma a identidade
e fala do seu interesse na representacao histérica através da midia e da pedagogia
audiovisual em relacdo as representacgdes da histéria, oferecendo ao expectador
“‘uma relagdo mediada com outros imaginados de diversas culturas” (op cit), para dar
vantagens a alguns imaginarios sociais e raciais em detrimento a outros.

O vinculo entre Cinema e multiculturalismo € um dos temas centrais para
Robert Stam. Considera que é impossivel falar em multiculturalismo sem falar em seu
oposto, o eurocentrismo, que nada mais é do que um monoculturalismo. Traz a tona
a discussao de que o legado do eurocentrismo cria ndo sé as representacdées como
as subjetividades contemporaneas, sendo naturalizado como senso comum.
Segundo Stam, “o multiculturalismo é na verdade um ataque ndo a Europa ou aos
europeus, mas ao eurocentrismo”, ao discurso colonialista, imperialista e racista, “a
uma relacdo dominante historicamente opressora com seus ‘outros’ internos e
externos”. Para ele, o multiculturalismo representa a descolonizagéo da cultura global.
Significa “ver a histoéria universal e a vida social contemporanea pela perspectiva da
igualdade radical das pessoas em status, inteligéncia e direitos” (1996, p. 197-199).

Seguindo as pistas de Robert Stam, para refletir sobre a presenca do
multiculturalismo nas produgdes da Disney, precisamos pensar sobre a presenca do
eurocentrismo enquanto legado, tentando compreender ndo s6 as representacoes,
mas também as subjetividades contemporéneas. Em seu livro Critica da imagem
eurocéntrica (2006), o eurocentrismo bifurca o mundo em Ocidente e o resto, surgindo
inicialmente como um discurso que justificava o colonialismo e se tornou “uma forma
de pensar que permeia e estrutura praticas e representagcées contemporaneas
mesmo apoés o término oficial do colonialismo” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 20).
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Para Shohat e Stam, o multiculturalismo

implica o entendimento da histéria do mundo e da vida social
contemporénea a partir da perspectiva da igualdade fundamental dos
povos em seu potencial, importdncia e direitos. O multiculturalismo
descoloniza as representagdes ndo apenas quanto aos artefatos culturais —
cénones literarios, exibicbes em museus, filmes — mas principalmente
quanto as relagdes de poder entre diferentes comunidades. (SHOHAT;
STAM, 2006, p. 26)

No entanto, € preciso compreender como a questdao do multiculturalismo
afetava os americanos, pois, segundo Thompson (2010, p.7), a ideia do
multiculturalismo hard, que propunha que as culturas originais fossem mantidas por
seus grupos étnicos e raciais, era aceita por poucos, a maioria dos americanos
preferia pensar num “nacionalismo inclusivo” coexistindo com a ampla aceitagdo do
pluralismo nas préticas culturais.

Para isso, precisamos falar um pouco do proprio conceito de cultura, que
Clifford Geertz (1989) compreende como uma teia de significados tecidos pelo
homem e que orienta a sua existéncia, num sistema de simbolos comuns e publicos
gue interagem com os sistemas de simbolos individuais, fazendo a arte parte dessa
teia.

Essa teia de que nos fala Geertz nos mantém conectados num grupo,
comunidade, nacionalidade, mas também nao exclui nossa prépria e individual rede
de significados, mantendo uma sutil relacao e dilemas profundos entre o eu e o outro,
0 nds e os outros, como nos fala Todorov. Entre conceitos tdo delicados, amplos e
complexos, nés nos vemos emaranhados numa permanente construcao de sentidos,
de significados e de simbolos comuns que a arte vem ressignificar, transformando
tudo de novo em outros sentidos, outros simbolos, outros significados. Essa
ressignificacdo do passado, criada através da arte, € um ponto crucial para Robert
Hughes (1993) pois ele detecta sinais de que, para os jovens, “cada vez mais, a
diversao institui padrées educacionais e cria ‘verdades’ sobre o passado” (1993, p.17).

O que pretendemos com esse debate entre o multiculturalismo, o
eurocentrismo e o papel do cinema em relacdo ao estabelecimento de uma certa
visdo de mundo € pensar 0 quao eurocéntrica e ao mesmo tempo multicultural ou
pluricultural a Disney vai se revelando ao longo da década de 1990. No campo do
debate das representacdes de minorias e de outras culturas, percebemos que ha um
certo esforco em representa-las, como no caso das minorias indigenas no filme

Pocahontas, que abrange a discussao sobre o0 novo papel da mulher na década de
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1990, mais independente, com grande capacidade de lideranga e que nao tem o
casamento como objetivo de vida. No filme, enaltece-se a cultura Powhatan, mostra-
se a real intencéo dos colonizadores ingleses na busca do ouro no Novo Mundo mas
ao mesmo tempo, desvirtua-se a histéria de Pocahontas, através de um romance aos
moldes europeus, sob 0 manto de um amor impossivel aos moldes de Romeu e
Julieta e minimizam-se as consequéncias da violenta colonizac¢ao inglesa que dizimou
a populacéao e a cultura dos nativos americanos.

Podemos perceber que nessa época, a Disney saiu de um discurso centrado
no patriotismo norte-americano e na cultura europeia, com predominancia de
personagens brancos e mulheres com personalidade passiva e condescendente,
para um discurso multiculturalista, com uma diversidade cultural, personagens de
outras etnias € mulheres ativas que lutam por seus ideais. Nado podemos, entretanto,
esquecer que os conservadores frequentemente fazem uso de uma pretensa inclusao
racial como a propalada pelo governo nos primeiros anos do século XXI. Esse foi o
caso de George W. Bush (1989-1993), que convidou os negros Condoleeza Rice e
Colin Powell, os dois Secretarios de Estado, para os dois mandatos do seu governo™.
Foi também durante o governo do presidente que o juiz da suprema corte Clarence
Thomas, igualmente negro, foi acusado de assédio pela também negra Anita Hill, em
célebre caso nos Estados Unidos. Os negros citados aqui sdo do Partido Republicano.
Cornell West (1994) chama atencao para o raciocinio de base racial, uma vez que
parte dos negros se sentiu contemplada com as nomeacgdes de Bush. Ele afirma que
Bush, de alguma forma, estava utilizando aspectos das identidades, parecendo
apenas que contemplava demandas, mas que, na verdade, mantinha a grande
maioria de negros marginalizados e em situacéao de desigualdade.

E importante ressaltar que a relagdo entre a Disney e 0s negros americanos
costuma ser muito polémica. Frequentemente, Walt Disney era acusado de racista e
miségino. Em contraponto a isto, também existe o argumento de negros que
trabalhavam com o Walt Disney que negam esse racismo. Em 1941, a Disney também
foi acusada de racismo por representar os palhacos bébados e malvados como

79 Epoca nao mais de conflitos mas de administracdo de conflitos, didlogo entre a indUstria cultural
com os conflitos, com as lutas.
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negros no filme Dumbo; além disso, no filme, um grupo de personagens corvos fazia
direta referéncia a Jim Crow, simbolo da segregacao racial nos EUA®.

Em 2000, a Disney langou o curta de animagéao John Henry, um personagem
lendario afro-americano do século XIX, que se tornou um simbolo da resisténcia
negra. Segundo sua lenda, enfrentou e venceu uma aposta com uma maquina a
vapor, martelando uma broca de ago para abrir tuneis ferroviarios, morrendo nos

bracos da sua esposa ap6s ganhar a competicao.

Figura 104: Capa e principais personagens com os atores que dublaram suas vozes.

ek e N s = B

Fonte: Produzida pela autora com imagens da internet.

Em 2002, o Curta foi relangado fazendo parte de um DVD intitulado Disney's
American Legends. A representatividade negra também se fez presente na presenca
de atores negros famosos no seu elenco, como Alfred Woodard e Geoffrey Jones.
Mas ndo ha como negar que a supremacia branca constantemente foi exaltada em
seus filmes da década de 1990, com mocinhas e herdis brancos e muitos vildes
negros, como no classico e lendario O Rei Ledo (1994), onde o vilao Scar foi
desenhado com cores mais escuras e acinzentadas, diferentemente do seu sobrinho
e herd6i Simba, de pelos claros e dourados. Apés a década de 1990, a Disney passou
a realizar mais filmes representando negros como seus personagens, mas
geralmente é motivo de polémica®'.

Segundo Sean Purdy (2016), a populacdo americana mudou muito entre as
décadas de 1980 e 1990, havendo um menor crescimento demogréfico e um maior
envelhecimento, forcando os Estados Unidos a permitirem o aumento da imigracéo e

as grandes cidades americanas se tornaram cada vez mais multiculturais,

80 Problema s6 corrigido em 2019, com o filme ‘live-action’ Dumbo, dirigido por Tim Burton, onde
retiraram essa cena, entre outras cenas problematicas.

81 Em 2009, a Disney langa A Princesa e o Sapo, com a primeira princesa negra, que também sofre
fortes criticas por conter varios estere6tipos negativos; na narrativa, ela é colocada em posi¢ao
subalterna, transformada em sapo e com muitos personagens negros em posi¢cdes ligadas a uma
negatividade. Ja em 2012, a Disney langa Doutora Brinquedo, uma série de animagao para TV com
uma protagonista negra, uma menina negra de classe média que brinca de ser médica igual a sua
mae, dessa vez gerando muitas criticas positivas.
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“fomentando o debate sobre o impacto dos ‘novos americanos’ na educacgao, no
trabalho e na cultura”. Apesar da comunidade negra ter avangado em conquistas na
sua qualidade de vida e ascensao social devido as agdes afirmativas e aos esforcos
individuais, as barreiras de investimentos nas acdes afirmativas aumentaram muito a
desigualdade social e os conflitos nos movimentos de resisténcia.

Em Novembro de 2019, lancou o Disney Plus, uma plataforma de Streaming,
que disponibiliza um catalogo com quase todos os filmes e séries produzidos pelos
estudios que levam o mesmo nome. No entanto, a Disney Plus alerta para
“representagdes culturais desatualizadas” em alguns dos seus filmes. Segundo a

matéria publicada no site Epoca Negécios, o

alerta exibido antes de alguns de seus classicos vem chamando ainda mais
atencdo do que os filmes em si. "Este programa é apresentado como
originalmente criado. Pode conter representagdes culturais desatualizadas”,
diz 0 aviso que antecede filmes como "Peter Pan" (1953), "A Dama e o
Vagabundo" (1955), "Fantasia" (1940), "Mogli, o Menino Lobo" (1967) e
"Dumbo" (1941), além de curtas do Mickey Mouse produzidos entre as
décadas de 1920 e 1940. Todos classicos do cinema americano que ja
enfrentaram criticas por imagens racistas ou estereotipadas.

Os casos mais classicos dentro dessa polémica estdo nos filmes Dumbo
(1941), em que os corvos que fumam charutos séo vistos como caricaturas racistas;
Mogly, o Menino lobo (1967), com o personagem King Loie, acusado de representar
imagem negativa do negro; e em A Dama e o Vagabundo (1955), com a
representacao de dois gatos siameses, vildes do filme, que tinham forte sotaque
asiatico.

Ainda segundo a matéria, existem filmes que sao tao polémicos e ofensivos
que nao chegaram nem a ser disponibilizados na plataforma, como o musical Song
of the South (1946), em que um ex-escravo narra contos populares africanos. Este
filme fez muito sucesso pela sua inovacdo ao unir imagens de pessoas reais com
animacgao e pela sua musica principal, ganhadora do Oscar “Zip-a-Dee-Doo-Dah’,
mas depois foi tirado de circulagéo por conta das criticas a seu teor racista. Segundo
a revista, o executivo-chefe da Disney, Robert A. Iger, deixou clara sua posi¢ao sobre
o flme em uma reunido de acionistas em 2011. "Nao espere vé-lo novamente por
algum tempo — se é que algum dia". Ainda segundo o site, a auséncia de "Song of
the South" na lista da Disney Plus levou a discussao entre criticos e historiadores de

cinema sobre se deveria ser langado para fins educacionais, mas a Disney se recusou
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a comentar. Esse e outros titulos mais polémicos simplesmente ficaram de fora do
catalogo.

Outro caso emblematico da relagao entre a Disney e 0 movimento negro dos
Estados Unidos é o filme A Princesa e o Sapo, que, apesar de ndo ser enquadrado
na Era da Disney Renaissance, pois foi lancado em 2009, se torna importante na
nossa andlise pois foi o primeiro filme classico da Disney em ter uma princesa
afrodescentente americana. A histéria se passa nos anos de 1920, em New Orleans,
que vive um sonho de abrir seu proprio restaurante. Embalado no ritmo do jazz, ela é
transformada em sapo e vive com um principe falido uma aventura para desfazer uma
magia vodoo. O filme se torna importante porque a década de 1990 foi também
marcada por fortes manifestagdes do movimento negro ou simpatizantes. Em 1992,
um caso sacudiu o pais. Tratou-se do caso Rodney King, motorista de taxi negro
espancado por policiais. No julgamento, os policiais foram inocentados, ainda que
tenha sido gravado um video, que rodou 0 mundo, em que as a¢des condenaveis do
espancamento estavam claras. Varias cidades nos Estados Unidos se rebelaram mas
a cobertura da grande midia tentou atenuar a questao, evitando discutir que a rebeliao

era propria de uma sociedade assentada no racismo?®,
Figura 105: Material de divulgacao do filme A Princesa e o Sapo (2009).

Fonte: Site Adoro Cinema. Disponivel em
<http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-154493/> Acesso em 28 de mai de 2020

82 No documentario “The Untold Story Of The 90's” ou “O legado dos anos 90”, exibido pelo canal de
TV History Chanel, exibido em 2018, trata de eventos importantes dessa década com uma matéria
especial sobre o caso Rodney King, na perspectiva do homem que gravou o video e suas reflexdes
sobre os impactos que essa imagem causou no histéria dos EUA. Também trata de varios outros
eventos importantes da década de 1990, incluindo o escandalo de Monica Lewinsky, a ascensao dos
direitos dos gays, a queda da midia tradicional e a expansao de uma rede global de terrorismo. Dirigido
por Paul Bozymonwsk. Disponivel em <
https://www.imdb.com/title/tt8603528/fullcredits?ref =ttpl gl dt 1> acesso em out de 2019.



http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-154493/
https://www.imdb.com/title/tt8603528/fullcredits?ref_=ttpl_ql_dt_1
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A Disney esperou mais de uma década para colocar um protagonista negro.
Mas o filme € cheio de esteredtipos. Mostra os negros pobres, subalternos e
subservientes com os brancos e envolvidos com magia, associada com “magia negra”,
dentro de um imaginéario de elementos narrativos maléficos.

O vilao do filme, Dr. Facilier, € um negro estereotipado com caraceristicas de
trapaceiro e visualmente extravagante, como podemos observar no cartaz de
divulgacao do filme, com destaque para a imagem do Dr. Falicier tentando pegar o
principe sapo. E para a Mama Odie, feiticeira cega que ajuda Tiana a se livrar da
magia vodoo.

5.1 Os indios no cinema americano e as batalhas identitarias

Durante a Era Disney Renaissance, nos anos 1990, acontecia também uma
agenda que envolvia o tema das comemoracdes dos 500 anos da conquista da
América. Estudiosos nativos americanos, como Ned Blackhawk (2005) afirmam que
as revisitagdes do passado mostraram uma reestruturagdo e avancos demograficos,
econdmicos e sociais dos nativos indigenas durante as ultimas décadas, inclusive na
formagdo de seus préprios intelectuais; passando a ter mais voz e reivindicando
espacos na construcao de narrativas histéricas.

Durante as décadas de 1980 e 1990, os movimentos pelos direitos civis
alcangaram ativistas indigenas nas discussdes raciais e de discriminagédo; de acordo
com Denise Bates (2012), apesar da vitimiza¢ao na historiografia entre os anos 60 e
70, os elementos culturais indigenas foram base para o estilo das formas de protestos
da contracultura. Esses elementos foram muito bem incorporados pelo movimento
hippie, tanto no estilo da moda gerada pelo movimento que se utilizava fortemente de
elementos da natureza, como flores e penas coloridas de aves em brincos e tiaras
para os cabelos, até na forma de se viver em comunidades, se reunir em circulos e
ouvir musicas nativas americanas.

Os pesquisadores também modificaram o seu olhar sobre o passado indigena
através da etno-historia, baseados em Clifford Geertz e Marshall Sahlins, surgindo
assim a Nova Histéria Indigena, com uma visdo mais ativa e menos vitimista dos
indigenas, passando a revisitar temas. Segundo Dornelles (2015), como politicas
estatais, questdes juridicas, responsabilidade de Estado, perda de terras indigenas e

seus efeitos, questdes de género, educacéo e fronteira, os avangos nas pesquisas e
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nos movimentos sociais indigenas mostraram um crescimento das comunidades e a
luta por seus direitos e reconhecimento.

Segundo Dornelles (2005), os temas indigenas tém recebido cada vez mais
atencao em todo o mundo, a criacdo da Native American and Indigenous Studies
Association, de 2008, e o Native American Languages Act, lei de 1990 - que
reconhece as linguas indigenas, protege e promove os direitos e liberdades dos
nativos americanos para usar a pratica e desenvolver linguas nativas americanas -
sao grandes representantes desse avanco.

Em se tratando dos indigenas, segundo Azevedo (2009), persistiu a
resisténcia pela conservacao de sua cultura e seus valores de Native Americans,
construindo uma histéria propria. Grande parte dos indigenas foi exterminada no
século XIX, os que restaram passaram a viver em reservas de indios, viram a sua
cultura destruida ao longo dos séculos de guerra e politicas discriminatérias. Segundo
Azevedo, quando a designagao native-americans foi disseminada no discurso politico
nos anos 1960, muitos grupos rejeitaram a inclusdo na narrativa nacional, afirmando
seu desejo de serem reconhecidos como sujeitos com identidade e histéria propria
(Azevedo, op cit). Desse modo, uma animagao que, inclusive, alcangasse os
indigenas era relevante ja que passava a contemplar outras culturas como a chinesa
e a arabe. Lembramos que a primeira animacdo de sucesso nesse grupo de filmes
foi Aladdim®.

O dialogo que a Disney consegue essabelecer com a cultura e as demandas
do seu tempo sao cruciais para definir 0 sucesso de seus filmes. E na década de
1990, o estrondoso sucesso que cada um desses filmes alcangou néo deixa davida
da conexdo que essabeleceu com seu publico, atendendo a e direcionando uma
demanda. Os filmes A Bela e a Fera (1991), O Rei Ledo (1994), Pocahontas (1995)
e O Corcunda de Notre Dame (1996) séao alguns desses fortes exemplos.

A marca que Walt Disney deixou na forma inovadora de construir suas
narrativas mesmo depois de sua morte, em 1966, demonstra uma conexao com a

cultura de cada época, principalmente, com a cultura dos EUA, particularmente em

83 Ainda dentro do tema do multiculturalismo, a Disney langou filmes ligados a cultura celta com o filme
Valente, uma princesa rebelde que quer liderar seu reino independente de casamento e muito ligada a
sua cultura. Em 2017 foi langado o filme Moana, com a tematica da cultura polinésia, cheia de mitos e
novos significados multiculturais e muito ligado a questdes ambientalistas. Em 2018 o langamento do
filme Viva, a vida é uma fessa, finalmente contempla a cultura mexicana em seu festivo culto aos
mortos.
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termos de atender a demandas de mercado. Pois, além de tratar de contos e histérias
classicas do Ocidente e do Oriente, esta claro que os estudios Disney queriam
contemplar determinadas demandas de certos grupos sociais € seus movimentos
identitarios, bem como o mercado no crescimento do mundo globalizado
transnacional 8 . Mas, acima de tudo, eles poderiam também mostrar o
reconhecimento dos estudios Disney e dos Estados Unidos pelas outras culturas,
fortalecendo as relagdes internacionais, reforcando a ideia dos Estados Unidos como
“‘a Nacdo das Nagbes” e representando o “American way of life’ como padrao
universal. Levando em consideracao que a cultura dos Estados Unidos é uma forte
influenciadora em todo o mundo e, para Kellner (2001, p.14), o cinema americano é
um tema de interesse global. Além do fato de que, para Burgoyne (2002), a questao
da identidade nacional, cultural e racial estava se tornando um tema central de
debates no Estados Unidos, trazendo a tona narrativas de pessoas excluidas dos
relatos tradicionais, numa reconstrucao da narrativa nacional americana através da
ficcdo, enfatizando a representagdo das minorias raciais e étnicas.

Vale a pena lembrar de uma importante obra que foi pioneira em tentar
desmistificar a aura de inocéncia que envolve todo o universo Disney, livro de Ariel
Dorfmann e Armand Mattelart, Para ler o Pato Donald, desde seu fundador a sua
industria de entretenimento como um todo. Nao somos ingénuos de pensar que um
império como o da Disney se constréi e se mantém no topo impunemente. O que
esses livros mostram € que por tras de um discurso de inocéncia ha uma pesada
relacdo de poder se tornando parte chave do imperialismo americano.

Além disso, Giroux (op cit, p. 233) ainda reflete como uma construgcéo
ideol6gica mobilizadora de praticas culturais especificas em diversos regimes de
representacgoes, sejam parques tematicos, quadrinhos ou filmes, o apelo da Disney a
inocéncia primitiva e a alta aventura é profundamente pedagégica em sua tentativa
de produzir conhecimentos, valores e desejos especificos. E exatamente isso que faz
do mundo das representac¢des da Disney um objeto de analise critica. Além disso, tal
analise nao se justifica simplesmente por sua pretensdo de soldar habilidades

desconstrutivas; também é importante porque oferece aos educadores e outros

84 Como mulheres (as protagonistas femininas passaram a ter um papel crucial e ativo nas tramas),
indios (trazendo uma representatividade de um mito fundador nativo-americano), deficientes fisicos (a
luta das minorias e contra o preconceito), homossexuais e os jovens de uma maneira geral, a partir dos
atos heroicos nas tramas dos filmes. Além disso, 0 mercado asiatico e do Oriente Médio estava em
plena expansao.
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trabalhadores culturais possibilidades de entender mais claramente como a politica e
a pedagogia se cruzam na producao, circulagcao e receptividade da cultura popular e
na formacao da identidade nacional85.

Falando em representacdo, recorremos a Roger Chartier (1991) e suas
contribuicbes para compreender as representacdes culturais na construgcao da
realidade, pois para ele a realidade social é construida e as percepgdes do social nao
sao discursos neutros, produzem estratégias e praticas. Mas um outro conceito
importante para a nossa analise é o imaginario, que, segundo Gilberto Durand(1997),
€ um conjunto de imagens e relacdes de imagens que produzem as criagbes do
pensamento humano, exercendo uma pressao pedagdgica que influencia visées de
mundo, ideologias, utopias, correntes de pensamento, praticas pedagogicas,
producdes estéticas, etc. Durand também vem nos falar sobre o carater educativo do
imaginario, fazendo circular seu discurso através da representacdo de sentido,
exercendo influéncia nas imagens em circulagéo, traz-nos uma questao central que é
pensar sobre como o imaginario cinematografico exerce uma pressao pedagogica na
formulacao de imagens de mundo e compreender o cinema como linguagem, onde a
imagem nao é representacdo, mas um significado, um enunciado. Entao,
pressupomos que através do cinema, constrdi-se um imaginario contemporaneo onde
os filmes fazem circular seus discursos e, em sua individualidade e em seu conjunto,
disputam espacos pela representacdo de sentido, exercendo uma pressao
pedagdgica na formulagao de imagens de mundo86.

Precisamos, sim, ficar atentos a esses discursos, principalmente quando esta
revestido de uma espécie de manto protetor da inocéncia. Isso nos leva a pensar nas

diversas construgdes de mitos pelo cinema. Durand disse que o cinema é a mitologia

85 (Original em Inglés) As an ideological construct that mobilises particular cultural practices in diverse
regimes of representations, whether they theme parks, comics, or movies, Disney's appeal to pristine
innocence and high adventure is profoundly pedagogical in its attempt to produce specifc knowledge,
values, and disires. It is precisely this making Disney's world of representations the object of critical
analisis. Moreover, such as analysis is not warranted simply through its claim to welding deconstructive
skills; it is also important because it offers possibilities for educators and other cultural workers to
understand more clearly how politics and pedagoggy intersect in the production, circulation, and
receticion of popular culture and the formation of national identity.

86 O conceito de imaginario sera aprofundado posteriormente e esta presente em DURAND, Gilbert.
As estruturas antropolégicas do imaginario. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997. / O conceito de
pressao pedagogica do cinema esta presente em ALMEIDA, Rogério de. Pressdo pedagdgica e
imaginario cinematografico contemporaneo. In: Rogério de Almeida; Marcos Beccari. (Org.). Fluxos
Culturais: arte, educagdo, comunicagdo e midias. 1ed.Sao Paulo: Faculdade de Educacédo da
Universidade de Sao Paulo, 2017, v., p. 151-177.
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do século XX, propomos entdo compreender como o cinema foi construindo seu
complexo sistema de mitos até chegar na mitologia Disney. Mas antes de chegar
nessa mitologia especifica, precisamos compreender como o cinema construiu uma
mitologia sobre os indios nativos americanos.

Durante nossa andlise, nos propusemos também a ver o que aconteceu pela
“‘visdo de mundo da Disney”, para contar-nos a histéria de modo peculiar, explicando
acontecimentos e construindo uma memoria e um imaginario social politicamente
engajados no espago cultural da identidade nacional americana. A pesquisa histérica
sobre a Disney relaciona sua produgcdo com seu tempo. A transdisciplinaridade aqui
envolvida permite, de forma multifacetada, utilizar os conceitos para compreender a
época e a Disney como um empreendimento pedagdgico de sua época.

Stuart Hall (2003) vé a cultura como um espaco de negociacdo para a
construcao e valorizacao de identidades, fornecendo-nos experiéncias através de
sistemas de representacao da cultura, que definem uma imagem de identidades e de
culturas que possibilita uma experiéncia poés-moderna além da imagem e da
identidade dos sujeitos. Dessa forma, as narrativas filmicas se tornam uma
ferramenta para observar as relagcdes dos sujeitos nos seus espacos constituidos e
seus pontos de identificacbes e reconhecimentos, levantando uma questédo
importante sobre quais estratégias representacionais sdo acionadas para que se
construa nosso senso comum sobre pertencimento (op cit).

Para Hall, o primeiro ponto € que existe uma narrativa da nacgao, contada e
recontada nas histérias, nas literaturas, na midia e na cultura popular, fornecendo um
conjunto de elementos simbdlicos através das narrativas, pelas imagens ou musicas,
que “simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as perdas os triunfos e
0s desastres que dao sentido a nagao” (op cit, p. 52). Outro ponto discutido por Hall
€ a narrativa da cultura através do mito fundador. Onde a identidade nacional é muitas
vezes baseada simbolicamente na ideia da origem de um povo puro e original. Por
conta disso, as culturas nacionais tendem a constantemente revisitar seu passado
glorioso num tempo perdido, quando a nacéo era grande.

Mas Hall alerta que esse regresso oculta uma luta para mobilizar as pessoas
para a purificagdo da nacao e para que iniciem um movimento de expulsar o outro,
como relembra que ocorreu nos anos 80 durante o thatcherismo, e aponta que a
identidade nacional também é uma estrutura de poder cultural. Hall sugere que, ao
invés de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos considerar que
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elas constituem um dispositivo discursivo que representa a diferengca como unidade
ou identidade. Segundo ele (op cit, p. 65), todas as nagdes modernas sao hibridos
culturais, tornando impossivel uni-las por meio da raca ou etnia. Para ele, devemos
ter em mente como as culturas nacionais costuram as diferencas numa Unica
identidade.

Cultura € um dos conceitos mais amplos e discutidos nas ciéncias humanas.
E quase impossivel compreender o mundo sem pensar na influéncia da cultura ao
longo da histéria; no campo da Histéria Cultural, este ndo pode deixar de ser um dos
Nossos conceitos base, com o papel da cultura na construgcdo de identidades, de
comunidades, de nagdes, como nos elucida Anderson (2008) no seu livro
Comunidades Imaginadas, ou na construcao de tradicées de que nos fala Hobsbawm
(1995).

Nessa perspectiva, pensar a relacao entre cinema e histéria € pensar também
0 papel do cinema na criagdo de mitos e lendas e na formacédo de determinados
papéis sociais, tanto individuais como coletivos, pensar sobre a relagcdo do cinema
com os elementos politicos, econdmicos, sociais e nos impactos que esses elementos
causam na sociedade e nos individuos. Esse projeto leva em consideracdo a
importancia dos processos comunicacionais enquanto vetor de conhecimento/saber
e da insercao das multiplas linguagens que perpassam os meios de comunicagao no
contexto da formacao de identidades e representacdes de uma multiculturalidade.

E preciso compreender o papel da Disney como produtora cultural,
construtora de visdes sobre outras culturas e produtora de sentidos para muitas
geragles, principalmente, no contexto da década de 1990 nos Estados Unidos. A
analise das fontes se torna um elemento importante para identificarmos as estratégias
narrativas na representacdo das diversas identidades configuradas em seus
personagens, pelo discurso midiatico de uma empresa que representa singularmente
o0 ideal americano.

E foi o cinema o meio cultural que mais contribuiu para o registro e a
construcao do imaginario sobre o indio Nativo Americano, ou indio norte americano.
Sobre o tema, encontrei uma importante fonte de pesquisa, o documentario Reel Injun

(2009)¥, que pode ser traduzido como “Indios no Cinema’. Ele foi produzido e dirigido

87 Reel Injur (2009). Dirigido por Neil Diamend e Catherine Bainbrdge. Ficha técnica disponivel no Site
do IMDb. Disponivel em < https://www.imdb.com/title/tt1484114/?ref =fn al tt 1 > Aceso em 20
setembro de 2019.
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por Neil Diamond, um nativo Americano que comeca a se questionar sobre a imagem
que o cinema criou dos indios americanos, principalmente através do género de
cinema Werstern, que induzia o publico a gostar dos cowboys e ser inimigo dos indios,
mesmo que o publico fosse indigena. O Documentario comecga assim: “Se ha algo
mais lamentavel que ver indios na tela € ver indios vendo outros indios na TV”.
(DIAMOND, in REEL INJUN, 2009. 00:01:44 hs)

Fazendo uma volta no tempo, o historiador de cinema, especialista na era
silenciosa, David Kiehn, explica que, durante a era dos filmes mudos, havia um
grande numero de povos nativos americanos dirigindo e atuando em filmes, tentando
trazer seus pontos de vistas para a cena cultural. Mas diante os anos 1930, no
surgimento de Hollywood, o indio foi transformado em um selvagem brutal.

Figura 106: Capa e cena_srt_io filme Stagecoach, No Tempo das Diligéncias

A Powenful Siory
of 9 Strange Pe

Fonte: IMDb

Filmes como Stagecoach (1939), também conhecido como No Tempo das
Diligéncias, que colocava os cowboys como mocinhos contra os indios, como
bandidos cruéis e sedentos de sangue, respondia a uma necessidade de se criar um
novo tipo de heréi durante o tempo da Grande Depressao Americana. Esta narrativa
perdurou até a década de 1970, criando um imaginario de grande forca por muitas
geragbes. Mas nem sempre foi assim. Os filmes da era silenciosa costumavam
representar os indios como seres espirituais nobres e livres e essa imagem, segundo
Neil, € o que acaba cultivando os espectadores, criando um mito do guerreiro valente
que até hoje perdura. Neil tenta compreender “a paixao que os indios de Hollywood
desatam em todo o mundo” (Reel Injun. 00:10:47). Entao, ele viaja da sua aldeia, no
Canada, até Hollywood, passando pelos principais cenéarios dos filmes sobre os indios,

até as “Sagradas Colinas Verdes” que era dominio do famoso indio Touro Sentado e
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do legendario Cavalo Louco, que viveram no final do século XIX nos EUA. Segundo
alenda, o indio Cavalo Louco era um grande adestrador de cavalos e para os nativos,
ele era um guerreiro mistico que dominava a arte da guerra, igual ao que era
representado no cinema. Sua lenda € tao forte que no meio das colinas existe um
memorial em sua homenagem que atrai milhares de turistas, configurando-se como
um dos importantes lugares de memoéria dos Estados Unidos.

Morettin (2011) apresenta importante reflexdao sobre a importancia da analise
filmica para a compreensao da histéria, ao examinar as leituras que os filmes fazem
de tantas representacdes e as relagdes com o contexto histérico em que foram
produzidas, bem como a importancia de se fazer uma leitura e andlise da linguagem
estética presente nas obras, trazendo o conceito de “estratégias de autenticacao
empregadas pelo cinema para validar a representacédo de um tema”. Os filmes que
sa0 nosso objeto de analise constroem memdrias que sao difundidas pelos meios de
comunicagao.

Quando refletimos em relacdo a producdo de memorias lembramos que,
quando Colombo chegou no Novo Mundo, sabemos que ele ja estava muito bem
habitado com milhares de grupos de nativos espalhados por todo o territério, tribos
com diversas culturas complexas e avancgadas, totalmente estranhas aos europeus,
mas também percebemos que a narrativa indigena foi sistematicamente apagada da
memoéria e substituida por uma narrativa branca-europeia. Segundo James West
Davidson (2016), havia cerca de 8 milhdes de pessoas divididos em grupos distintos
por toda a parte do que hoje se conhece por América do Norte. Mas essas pessoas,
gue eram totalmente estranhas aos europeus, receberam um nome, uma marca, que
os identificava com o que de mais proximo eles conheciam e os chamaram de indios.
Nao se estava na india, mas como citado por Gruzinski, precisava-se “unir ao mundo
0 que se sabe deles, tal como o concebem os ibéricos” (2014, p.245). Ent&o, aquelas
pessoas, antes donas do seu mundo, passaram a ser subjugadas, foram “batizadas”
e “denominadas” por outro que lhes desconhecia para depois, extermina-las do seu
antigo territorio. Era preciso “neutralizar o estranho para torna-lo familiar e subjugavel”
(op cit). No processo de colonizagdo da América, o colonizado saiu perdendo, e
perdeu principalmente a sua identidade. Sendo oprimidos, subjugados, escravizados,
exterminados, perderam sua identidade.
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John Trudell, ativista Lakota, (REEL INJUN, 2009. 00:42:02), afirma: “Quando
chegaram dos barcos ndo nos reconheceram, lhes dissemos ‘somos 0 povo, Somos

seres humanos’ mas eles disseram ‘Ah, indios...”

Sou um ser humano, minha tribo se chama assim, meu povo se chama assim
eu sou um ser humano. Entdo aparece a mentalidade predadora que comega
a chamar-nos de indios e iniciar um genocidio conosco para tratar de apagar
da memoéria de que somos seres humanos. Assim, primeiro empregam a
guerra e 0s livros de historia e ai quando aparece o cinema também utilizam
os filmes. Até 600 anos a palavra indio ndo se pronunciava, neste hemisfério
essa palavra nunca se pronunciou, jamais. Estamos tentando proteger essa
identidade porque esta nos afetando a todos. Falando em termos evolutivos,
chegamos a um ponto em que nem sequer nos reconhecemos como seres
humanos. Estamos demasiado ocupados tratando a ideia dos nativos
americanos, os indios. Mas ndo somos indios ou nativos norte-americanos,
somos mais antigos que esses conceitos. SOomos um povo, SOomos seres
humanos.

Seu mito também foi transmitido e reconstruido pelo cinema americano. Hoje o
Crazy Horse Memorial abriga uma das maiores esculturas de todo o mundo. Ela é
uma homenagem a um dos chefes indigenas lider da rebelido contra a Sétima
Cavalaria dos EUA, em 1870. Quando terminado, o monumento em Homenagem a
Cavalo Louco tera 172 metros de altura e 195 metros de largura, o que fara com que
o rosto dos presidentes norte-americanos, de 20 metros, pare¢cam diminutos. O
monumento esta sendo erigido desde 1948 e foi uma iniciativa de um escultor que
também trabalhou na escultura dos rostos dos presidentes, em Rushmore, segundo
Azevedo (2009, p.479)

Figura 107: Imagem do selo do Memorial Cavalo Louco, da escultura do monumento de Cavalo
Louco.
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Fonte: https://crazvhorsememorial.or/storv/the-mountain/darvinq-crazv-horse-mountain

Para Azevedo, “é evidente que a construgdo desse gigantesco monumento
representa uma contestacdo a forma pela qual, desde o século XIX, buscou-se
incorporar o indio na narrativa nacional” (op cit, p. 479). E justamente durante o século
XIX que tivemos o maior nimero de representagao de Pocahontas, isso em pinturas,
retratos, gravuras, e construiam a narrativa sobre os indios norte-americanos. Com a
chegada do cinema, vimos essa narrativa ampliar seu alcance e significagéo.

Para Neil Diamond, o Reel Injun fala sobre a evolugéo da representacéao dos
povos das primeiras nagdes americanas no cinema, da era silenciosa até hoje. Com
clipes de centenas de filmes, entrevistas com diretores, escritores e atores famosos
e nao-nativos, Reel Injun traca como a imagem das pessoas daquelas primeiras
nacdes no cinema influenciou a compreensao e o mal-entendido a respeito de sua
cultura e Histéria®.

Chris Eyre, cineasta Cheyenne/Arapacho (REEL INJUN, 2009. 00:11:31), diz
que os primeiros registros dos indio nativos americanos se deu junto com a chegada
das primeiras cameras na América, com importantes filmagens feitas por Thomas
Edison, responsavel pela invencdo e patente do cinematégrafo em 1888. O
documentario mostra varias imagens de cinema mudo gravadas por Thomas Edison,

registrando dangas e ceriménias indigenas. Depois, muitas outras imagens foram

88 IMDB < https://www.imdb.com/title/tt1484114/?ref =fn al tt 1 >
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gravadas registrando encontros dos primeiros exploradores da América ao
contatarem culturas ricas e diversas como nunca se tinha visto.

Durante a era silenciosa, um curta metragem americano produzido pela
Thanhouser Company, intitulado Pocahontas (1910) foi baseado no poema de Lydia
Sigurney (1791-1865), publicado em 18418. Quem interpreta Pocahontas é a atriz

Anna Rosemond e o Capitdo Smith é o ator George Barnes.

Figura 108: Matéria no Jornal sobre o langamento do filme o Filme Pocahontas, em 1910, e
detalhe da materla comentando

“THE FAIRIES HA

E' EN IS COMIN G!

Retasard Frider, et 1th & is & magnificent pﬂptrmmr& D.E court and colony life as lived in the long'
DELIGHTFUL DOLLY ago by the Indian girl sed the persens whe, thromgh the mers fact of
5 acqiaintanceship with her, have passed dcmn into time a5 big histerical
fignres, The wondesfol story of this wondarfal ‘woman is'told by the
mMoving plc‘tum as the printed or spoken word could never give it It
)| shows the motion picture AT ITS BEST as & text book and an enter-
: = tainer,

THE FAIRIES'HALLOWE'EN" IS GOMIW pP' Imgﬂ!r ?W Ft. NU- Isﬁ- Code w"md, thmt&%

Fonte: <https://archive.org/stream/moviwor07chal#page/788/mode/2up>

Andrew B. Smith (2003, p. 93) ressalta que muitos produtores de cinema
ofereciam heroicos personagens indigenas, com o esteredtipo do bom e nobre
selvagem, representando os “bons indios”, leais, valentes, fortes, simples e dedicados
a familia e as criangas. Ele cita o caso do personagem indigena Young Deer, do filme
Young Derr’'s Return (1910), que salva um homem branco de um ataque de indios
hostis e depois se apaixona por uma mulher branca, que viria a ser a filha do homem
branco que Young Deer salvou. Segundo Smith, essa narrativa do “bom selvagem”
que vem a se apaixonar e se casar com um branco-europeu, era um enredo muito
comum, que vem inclusive se compatibilizar com a narrativa de Pocahontas, sua
paixao por John Smith e o futuro casamento com John Rolfe. Havia uma legitimacao
do casamento inter-racial.

Durante a época do cinema silencioso, os indios nao sé foram herdis mas

estrelas de Hollywood. Para André Dudemaine, historiador de cinema de algonquinos,

O cinema mudo teve um éxito tremendo naquela época as pessoas iam ver

89 J& comentado no primeiro capitulo.
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os filmes quase todas as semanas. Havia muitas producdes e era natural que
também incluissem o olhar dos nativos norte-americanos (...) Os nativos
norte-americanos dirigiam e atuavam nos filmes e apontavam seus pontos de
vista e as pessoas Ihes prestavam ateng¢édo. Havia um clima de muita abertura
(REEL INJUN, 2009. 00:18:48).

Esse clima de abertura da recepcao do publico para o olhar e a visdo dos
nativos durante a era do cinema mudo, até 1930, reflete uma sociedade ainda
encantada com a novidade do cinema e nao contaminada pelo conceito
implementado por Hollywood nos anos posteriores. Um outro dado importante é o que
a historiadora de cinema Angela Aleiss (REEL INJUN, 2009). nos traz na sua fala do
documentario quando comenta que um dos filmes mais auténticos da época se
chama “The Silent Enemy’ (1930), com a participagdo de varios atores nativos.
Segundo ela, o inimigo silencioso a que se refere o titulo do filme faz alusdo ao
desaparecimento progressivo dos nativos norte-americanos, que na época tinham
sido reduzidos a umas 250.000 pessoas e muitos deles estavam morrendo de fome.
“Era a oportunidade de capturar suas imagens antes que eles desaparecessem por
completo. E o que melhor que fazer um filme sobre eles”? (REEL INJUN, 2009.
00:19:40).

De fato, o inimigo silencioso foi eficaz no aceleramento da morte, isolamento
e desaparecimento dos Nativos Americanos e suas culturas. Sem a cultura da escrita
desenvolvida, sua histéria e cultura, que estava comecando a ser passada através do
cinema, novamente era silenciada.

Jesse Wente, critico de cinema (Ojibwa), relembra que teve a sorte de nascer
numa época em que os nativos Norte americanos estavam na moda. “Me recordo de
assistir a festas em que os brancos me cercavam e queriam tocar no meu cabelo e
me contavam que haviam participado de uma cerimdnia indigena e que um ancido da
tribo havia dado um nome indio, que sempre era Dakota” (REEL INJUN, 2009.
00:21:47). Para Andre Dudemaine, a aura mitol6gica que Hollywood deu aos indios,
situando-os nesse terreno magico, fez com que todos quisessem fazer parte dele, e
uma das formas era fazer-se indio. (REEL INJUN, 2009. 00:23:06). Na sequéncia de
“The Silence Enemy”, surgiram varios outros filmes de Hollywood em que os indios
eram protagonistas, mas foram um fracasso de bilheteria. E que os EUA, que
atravessavam a grande depressao, necessitavam de um novo tipo de herdi. Foi
durante essa década que os filmes sobre os selvagens, os ataques dos indios

saqueadores comecaram a fazer sucesso. Para Jesse Wente, os americanos se
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encantavam com os Westers feitos sobre as atuacdes das diligéncias, e foi a partir
deles que se criaram os demais, causando mais danos a imagem dos nativos ao

longo da histéria.

A diligéncia fala da sociedade branca que se encontra totalmente assediada
pelos nativos, pelo lado selvagem do norte-americano(...) Os indios sédo os
que estao impedindo o progresso, os que estdo atrasados e que sao cruéis e
sanguinarios(...) a Diligéncia resume e expbe a opinido que a populacido
estadunidense teria durante décadas sobre os nativos. Isso era o que
pensavam de nés. E tudo porque John Ford deu essa imagem que a
sociedade assumiu. Inclusive os proprios nativos chegaram a pensar assim
(REEL INJUN, 2009. 00:27:31).

Outro icone do Western americano € John Wayne, um dos grandes herois de
acao da histéria. Suas agdes, que sao invariavelmente violentas, fazem com que
pareca que seu comportamento € o que se deveria ter, ele encarna a ideia do
estadunidense imparavel. O auténtico americano nao € o nativo, os nativos eram os
gue estavam impedindo os americanos de se estabelecer em seu préprio territorio. O
novo herdi americano via os indios como inimigo, aqui e ali mantinham algum por
perto servindo de intérprete ou guia, como foi Pocahontas e Sagagawea. Mas a
imagem do cowboy contra o indio passou a partir dessa época a dominar o imaginario
popular.

Segundo o Neil Diamond, ha um rosto que foi convertido em um icone
estadunidense que representa todo o lado bom dos nativos. O ator indio mais famoso
de Hollywood foi Iron Eyes Cody, ele participou de cerca de 100 Westerns®. Ele era
avivaimagem de um indio das planicies com um cocar e pinturas de guerra. Ajustava-
se a ideia do que as pessoas supunham que deviam ser 0s indios norte-americanos,
assim, se converteu em um simbolo, um icone dos indios norte-americanos neste
pais e no mundo (REEL INJUN, 2009. 00:441:40).

Em 1958, o filme de Lew Landers intitulado Capitdo John Smith e Pocahontas
foi langado. Na sinopse do site RareFilm, consta:

O capitdo John Smith (Anthony Dexter), retornado da colénia de Jamestown,
estd contando sua histéria perante a corte do rei James | (Anthony
Eustral.) Ele é capturado e condenado a morte, mas Pocahontas (Jody

90 Por ironia, como muitos outros herdis tinha uma identidade secreta, na realidade se chamava Oscar
de Corti e nasceu em 1904 na Lousiana. Seus pais eram imigrantes originais da Sicilia, no sudeste da
Italia. Naqueles momentos do comeco do século XX os italianos ndo eram bem recebidos na Lousiana,
estavam acontecendo linchamentos por parte dos irlandeses, assim, cresceu em um ambiente com
muitos preconceitos contra os italianos. Sempre havia gostado dos indios norte-americanos e queria
fazer parte deles. Assim, ele adotou uma nova identidade e sempre que havia oportunidades participava
de filmagens. Para as filmagens ele pintava sua pele, mas ele sempre se postou como um indio. Era
casado com uma nativa e se vestia sempre a carater. (REEL INJUN, 2009. 00:44:40).
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Lawrence) faz sua famosa intervencdo e, em vez de matar, hd um
casamento. De volta a Jamestown, Smith faz esforgos para manter a col6nia
unida e os indios de atacar, apesar dos esforgos de alguns na colbnia que
provocam problemas para seu préprio ganho. Ele os expbe e retorna a
Inglaterra para dar seu relatorio. Ele fica porque Pocahontas, pensando que
estd morto, se casou novamente

Fonte: <http://rarefilm.net/captain-john-smith-and-pocahontas-1953-lew-landers/ >

A historia contada no filme é baseada nos relatos de John Smith e ja explora
o conceito de romance entre Pocahontas e Smith, além da famosa cena mitica do
salvamento de Smith por Pocahontas. Observamos aqui caracteristicas compativeis
com a representacdo dos nativos americanos da época, a representacdo de
Pocahontas como uma indigena com o esteredétipo do bom selvagem, o uso de atores
brancos atuando como indio, os aderecos muito usados por Hollywood como cocares
e tiras na cabeca.

Essa imagem do indio bom selvagem, com cocar e pinturas de guerra,
também fez parte da narrativa Disney no filme Peter Pan (1953), a personagem da
Princesa Tigrinha no filme passava o perfil de altivez, dignidade e lealdade com seu
povo e com Peter Pan, pois ndo cede as ameagas do vilao Capitdo Gancho. Peter
salva Tigrinha e é considerado pelos nativos como um herédi e participa de uma
cerimbOnia de iniciacdo como se a partir dali passasse a fazer parte da tribo, usa um
cocar e fuma o “cachimbo da paz’. A personagem Tigrinha, além de amizade e
admiracdo, apresentava um interesse amoroso por Peter, mostrando uma aceitacao

pelos indigenas da miscigenagéo racial.

Figura 110: Imagens do filme Peter Pan (1953) da princesa tigrinha.

Ny
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Fonte: Produzida pela autora com imagens da Internet

Os nativos sdo representados também de forma altiva, mas muito
estereotipada com peles vermelhas, caras bravas e um ritual de canibalismo, que na
verdade ndo passava de uma brincadeira com os irmaos da Wendy e uma forma de
aceita-los na tribo.

Figura 111: Imagens do filme Peter Pan (1953) que sugerem rituais de adocao.

Fonte: Produzida pla autora com imagens da Internet

Curiosamente, parte da polémica sobre o mito Pocahontas passa pela
questao de se houve ou ndo um salvamento heroico ou se Smith havia realmente
passado por algum perigo de morte, ja que ha uma versao de que o simbolismo da
cerimOnia de decapitagdo era um ritual de inclusao de Smith na tribo Powhatan. Esse

jogo de sentidos também vemos aqui, no filme Peter Pan.

Figura 112: Imagens do filme Peter Pan (1953) que caricaturizam e estereotipam os Nativos
Americanos

Fonte: Produzida pela autora com imagens da Internet

Aqui também ha um caso de salvamento, mas é o inglés Peter que salva a
india nativa. Também percebemos sinais de trocas culturais, tais como no filme
Pocahontas, pois os indios usam as roupas e aderecos ingleses durante o ritual
indigena. O imaginario do bom selvagem se apresenta mais uma vez, mas nao sem
deixar a mensagem de que os indios, principalmente os homens, podem ser maus,
violentos e vingativos.

Na década de 1960, o mundo mudava radicalmente, o western passava de

moda e os hippies eram os novos indios. Angela Aleiss fala que “uma das formas de
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honrar os nativos era vestir-se como eles; assim, punham-se cintas na cabegca mas
ndés ndo usavamos nada, assim tambéem se criou essa nogao ficticia de que a
sociedade dos nativos se via reforgada pela imagem que dava o cinema” (livre
tradugao).

Segundo Jesse Wente, nessa época, Hollywood comecou a mudar sua

relacdo com os nativos norte-americanos e

a sociedade em Hollywood em particular estava tratando de afrontar seu
préprio legado que a estas alturas ja era dificil de negar estavam chegando a
uma sorte de reconciliacdo com ele os nativos norte-americanos se
converteram em um instrumento alegérico para defesa de todos os povos
oprimidos os nativos norte-americanos se uniram ao movimento pelos direitos
civis que se iniciou naguele momento foi quando os nativos norte-americanos
comecgaram a reivindicar-se politicamente e com mais convicgdo. (REEL
INJUN, 2009. 00:54:40).

Para Jesse Wente, a partir da década de 1970, os diretores passaram a
representar os nativos de uma maneira diferente. Billy Jack era uma espécie de herdi
de acéo, representava algo que surgiu na década de 1970, herédi de estilo nativo que
usava da violéncia para fazer justica, era uma espécie de vinganga, a melhor forma
de vinganca: os indios comecaram a se defender ndo sé nos filmes mas também na
vida real. (REEL INJUN, 2009. 00:55:15)

Em 1973, uma rebelido indigena mudou a imagem dos nativos em Hollywood
para sempre: tudo comegou quando o movimento em defesa dos indios norte-
americanos enfrentou o FBI: Wounded Knee.

Segundo John Trudell,

0 governo estadunidense liderou uma guerra contra nds, empregaram o0s
tanques em Wounded Knee, estavamos lutando por nossas vidas, algo
valioso, e como nada veria mudado no ministério dos assuntos indios
estavam preparados para morrer, a ajuda vinha do lugar mais inesperado:
Hollywood. Foi quando o Marlon Brando ligou para Shasheen Littlefeather
pedindo para que ela discurssasse na cerimdnia do Oscar lendo seu discurso
sobre os indios, Marlon Brando e little nos levantaram o animo por completo.
(REEL INJUN, 2009. 00:57:54)

Este fragmento fala de um acontecimento muito importante, pois Marlon
Brando foi indicado ao Oscar pela atuacdo em O Poderoso Chefdo (1972), mas
preferiu dar visibilidade a causa dos nativos americanos. Quando pediu para a ativista

nativa americana Shaaheen Littlefather receber o Oscar por ele e ler sua carta na
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maior cerimdnia do cinema americano, ele o fez justamente acusando Hollywood de

deturpar a imagem dos indios ao longo da sua histéria®'.

Talvez neste momento vocé esteja se perguntando o que diabos tudo isso
tem a ver com o Oscar. Por que essa mulher esta de pé aqui, arruinando a
nossa noite, invadindo nossas vidas com coisas que nao nos interessam e
com as quais nao nos importamos? Perdendo tempo e dinheiro e invadindo
nossas casas. Penso que a resposta para essas perguntas nao ditas € que a
comunidade cinematografica tem sido tao responsavel quanto qualquer outra
por degradar o indio e zombar de seu carater, descrevendo-o como
selvagem, hostil e maligno. J& é dificil o suficiente para as criangas crescerem
neste mundo. Quando as criangas indianas assistem a televisao e assistem
a filmes, e quando veem sua raga retratada como estdo nos filmes, suas
mentes ficam feridas de maneiras que nunca poderemos conhecer (Marlon
Brando. The New Yok Times, 1973) (Livre traducédo da autora).

Muitos adultos de hoje ainda lembram dessa cena de quando eu tinha apenas
um ano de idade. De |a para ca, o que mudou? O discurso de Marlon Brando mudou
0 que, além de causar perseguicao e ataques a Shaaheen? O ato politico de protesto
e alerta a situacao dos indigenas de fato ajudou os ativistas a terem os holofotes da
midia e dar um fim menos violento ao embate. Mas a industria hollywoodiana pouco
mudou em termos de representatividade indigena até década de 1990, quando, na
avaliagdo de John Trudell (REEL INJUN, 2009. 01:13:03), nos anos 80 o governo
acabou com o movimento politico dos nativos americanos mas comegou a surgir um
movimento artistico e cultural com a participacdo cada vez maior de diretores de
cinemas e compositores nativos americanos.

Nos anos de 1990, comegaram com um filme emblematico. “Dangando com
os Lobos (1990). O filme foi um sucesso de bilheteria e ganhou varios prémios.
Segundo Jesse Wente,

as pessoas se atropelaram para vé-lo porque era um westers dos bons. Os
nativos estavam dotados de personalidades complexas, eram personagens
mais completos ndo sé guerreiros, nao so6 pacifistas. Tinha um enfoque muito
sensivel e favoravel. Nao era uma pelicula nativa porque falava sobre nés
(indios) mas, visto de fora, se estava fazendo uma boa exposicao. Fazia nos
sentirmos ser nés mesmos. (REEL INJUN, 2009. 01:09:18)

A partir dai, as histérias com indios garantiam boa bilheteria e comecaram a
ser criadas cenas, histérias e personagens para tirar proveito de uma popularidade

que os nativos haviam recuperado; curiosamente, esse ressurgimento do oeste serviu

91 Discurso de Marlon Brando publicado na integra pelo The New York Times. Disponivel em
<https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/packages/html/movies/bestpictures/godfather-ar3.html
> Acesso em 30 de setembro de 2019.
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para financiar o nascimento do cinema nativo independente®, com representantes do
movimento em defesa dos indios norte-americanos que iam para Hollywood participar
de filmes como Coragédo de Trovao para dar credibilidade aos nativos americanos.
Mas Dudemaine, em uma entrevista para a revista L’Intinéiraire (2017), faz
um alerta para uma certa dificuldade em distinguir entre o interesse pela cultura alheia,
o cruzamento entre culturas e a apropriagao cultural, trés conceitos com limites sutis
que significam muitas consequéncias para os povos envolvidos, no caso, os Nativos
Americanos®. Essa reflexao nos é necessaria quando pensamos sobre a apropriacao
cultural feita pela cultura dominante (branca, europeia ou americana), que usa
elementos da cultura dominada (Nativos Americanos) para obter beneficios politicos
e econOmicos. Para Gleach (op cit), a questdo da apropriacdo cultural esta
intimamente ligada ao genocidio cultural que ocorreu, fazendo desaparecer a sua
cultura, a sua lingua e construindo uma imagem dele como uma alegoria de

selvageria.

5.2 A Disney e as lutas feministas da década de 1990

E importante compreender como os filmes dessa década abordam as
questbes do seu tempo, as problematicas préprias dos Estados Unidos e seus
dilemas, particularmente as referentes a inclusdo social e a forma como o pais via
outras culturas. Como se da esse didlogo? Mas a década de 1990, precisava de
novos personagens, de novas representacdes de identidade.

Portanto se faz necessdrio uma discussdo do contexto histérico,
principalmente dos anos do conservadorismo, desde Reagan, para entender o que
muda da visdo acerca da mulher. Estamos na segunda década do século XXl e ainda
nao é facil ser mulher. Ainda precisamos lutar muito por igualdade de direitos e
oportunidades, isso sem falar da propria protecdo da vida, batalhando ainda pela
diminuicdo da violéncia contra nés. A luta pela transformagdo da relacao entre

géneros é um longo processo da humanidade; muitas mulheres, antes de nds,

92 O documentério fala também de um Renascimento do Cinema Nativo Americano a década de 1990
e de uma vasta producgéo de filmes de povos nativos sobre suas experiéncias que retratando sua cultura
de maneira mais auténtica. Os principais filmes citados no documentéario sdo: Smoke Signals, 1998;
Dance Me Outside, 1994; Flags of Our Fathers, 2006; Atanarjuat -- The Fast Runner, 2001; Whale
Rider, 2002; Once Were Warriors, 1994d; Skins, 2002; Ten Canoes, 2006 e Rabbit Proof Fence, 2002.
93 Disponivel em < https:/itineraire.ca/article/377/appropriation-culturelle-de-quoi-on-parle-> acesso
em 10 de Dez 2019.
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apresentavam discursos e agoes que mostravam que as nado eram tratadas da
mesma forma que os homens, pelo simples fato de serem mulheres.

Entre as décadas de 1960 e 1970, como é retratado em Karnal (2016)
iniciou-se um movimento de massas no mundo ocidental, que pegou carona num
contexto de efervescéncia de varios outros movimentos ligados aos direitos civis,
igualdade racial, ecologia, homossexuais que lutavam contra a opressao e a injustica
Nos Estados Unidos, uma das principais demandas do movimento feminista foi pelo
direito ao voto, na primeira onda do feminismo, no final do século XIX. Segundo
Eisenberg & RuthDotter (1998), a luta dos movimentos feministas nos Estados Unidos
é dividida em trés momentos distintos, ou em trés ondas. As sufragistas, como eram
conhecidas, até tiveram representatividade num dos classicos filmes da Disney, Mary
Poppins (1964); o filme se passa em 1910, época da efervescéncia do movimento;
nele, a personagem feminista Winifred Banks canta a musica Sister Sufragette,
fazendo referéncia a uma das ativistas que defendiam o voto das mulheres no
comego do século XX — luta do passado e vitoriosa, como se vé.

Figura 113: Cena do filme Mary Poppins

Fonte: produzida pela autora com imagens da internet.

A letra da musica fala:

Venham mulheres vamos lutar / Pra do passado nos libertar / E as nossas netas ja votando /
No futuro irdo cantando, bravo!/ Irma sufragistaEssamos perto de conquistarPois toda mulher vai
poder votar / Um homem s6 podemos aturar / Mas os homens quando em grupo, s&o uns idiotas /

Se em todas as cidades ha um grito pelo ar / E a mulher ja se levanta para reclamar / Queremos
exigir também ter direitos iguais / Mulher aprisionada e amordagada néo, jamais!/
Mulher ndo tem que ser humilde e gentil / Tem que aprender também a ser hostil / Para vencer! E
brado, passado, nos libertar! Venham mulheres vamos lutar! E nossas netas ja votando... no futuro
iram cantando... Bravo, bravo, bravo, Irmas Sufragistas. (Mary Poppins, 1964)
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Confesso que até pouco tempo ndo lembrava dessa referéncia que o filme
fazia ao movimento sufragista. Foi revendo-o com a minha filha que me deparei com
essa cena inusitada para mim, de uma personagem de um filme da Disney da década
de 1960, insuflando as outras mulheres (as empregadas da familia) para participarem
do movimento. Um outro momento também inusitado, € quando Mrs Banks pede a
empregada os “ovos podres” pois iria, junto com as Irmas Sufragistas, joga-los no
governador. Apesar do tom leve e engragado dessas cenas, considero importante
que, dentro do universo machista do cinema de Hollywood, tenha havido uma
importante referéncia ao Movimento Sufragista. Mesmo Walt Disney sendo
considerado machista e misdgino por muitos, inclusive Meryl Streep, atriz e ativista
do movimento feminista mais recente, também protagonista do filme As Sufragistas.

A segunda onda do feminismo comeca na década de 1960, com a pauta
centrada nos direitos sexuais e reprodutivos, igualdade de direitos e muita
contestacao sobre os papeis definidos para as mulheres na sociedade americana da
época. Em 1963, o movimento feminista alcanga uma importante conquista com a
aprovagao do Equal Pay Act de 1963, lei trabalhista que proibe qualquer
discriminacdo no trabalho com base em género (EISENBERG, RUTHSDOTTER,
1998). Ainda segundo Eisenberg & RuthDotter (1998), a terceira onda feminista
ocorre a partir da década de 1990, é uma fase mais madura das teorias e lutas
feministas em todo o mundo, onde os papeis de género e padroes de sexualidade e
beleza passam a ser o grande questionamento por serem usados para a manutencao
dos valores patriarcais, incorporando ainda as reinvindica¢cées das mulheres negras
e imigrantes nos Estados Unidos, como também questdes sobre identidade de género
e orientacao sexual®.

A relagéo entre a industria cinematografica e as mulheres sempre foi envolta
em muitos dilemas e preconceitos. Recentemente, a atriz e ativista Geena Davis
lancou um documentario que expde e reflete sobre as desigualdades de género
praticadas pelos estudios de Holywood através da sua histéria. This Changes

* Wilentz (2008, p.186) lembra que apesar de a administragdo Reagan e os conservadores reinantes
no Partido Republicano, repentinamente, prestarem homenagem aos guerreiros de cultura de direita,
especialmente da direita religiosa, a Casa Branca também foi cuidadosa para nao se distanciar da
opinido publica sobre questdes especificas como a legalizacdo do aborto ou agdes afirmativas.
Confiantes em que a direita religiosa e outros conservadores culturais nunca iriam desertar para os
democratas, a administragdo tentou controlar sua base com gestos simbodlicos de solidariedade
retdrica. No final da década de 1980, alguns conservadores comprometeram-se em forgar campanhas
de desobediéncia civil para bloquear o acesso as clinicas de aborto.
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Everthing (2019) - langado no Brasil pela Telecine como Mulheres em Hollywood: é
hora da mudanga — nos revela como Hollywood discrimina e oprime as mulheres
através das mais diversas formas. Essa opressao se revela desde quando se nega
acesso a diretoras e roteiristas, barrando-lhes oportunidades de trabalho e expressao,
quando apresenta baixa representatividade nos papeis femininos nas suas producoes,
quando discrimina as mulheres nos contratos de trabalho com salarios muito mais
baixos que os homens, quando oferece papeis com pouca relevancia ou nimeros de
falas, quando hipersexualiza as mulheres nos seus papeis e finalmente, quando toda
essa representacdo da mulher vai se transformando numa base do pensamento, com
valores e papeis definidos pelos homens sobre o que € ser mulher.

Mas nem tudo é exclus&o quando se fala sobre a participacdo de mulheres
em Hollywood. Segundo a matéria The woman who helped build Hollywood, escrita
em 2019 por Margaret Talbot no New Yorker Magazine, as mulheres desempenharam
papéis essenciais nos bastidores do inicio da industria cinematogréfica,
principalmente, durante a era silenciosa.

Uma outra mulher muito importante para a histéria do cinema é Lois Weber,
que era uma das grandes diretoras do inicio de Hollywood. Shelley Stamp, autora do
livro “Lois Weber in early Hollywood” (2015), diz que ela era considerada tao boa
quanto D. W. Griffth e Cecil B. DeMille e chegou a ter o maior salério na Universal
Studios, em 1916. Em 1917, criou a prépria produtora e assinou contrato com a
Paramount, que era a mais lucrativa da area naquela época. Durante a era do cinema
mudo, “a maioria das roteiristas eram mulheres. A escrita delas refletia o feminismo
da época. As mulheres estavam entrando no mercado, mais do que nunca” ( This
Change Everything, 2019. 00:33:02).

A historiadora Antonia Lant, professora do Departament of Cinema Studies
na New York University’s Tisch School of Arts, dedica sua pesquisa a presenca de
mulheres na histéria do cinema, tendo publicado varios livros, especialmente na era
do cinema mudo; segundo Lant (2006), essas primeiras mulheres cineastas de
sucesso da era silenciosa - atrizes, diretoras, produtoras, entre outras funcodes -
tornaram-se vitimas do seu sucesso, pois quando a industria do cinema comecgou a
dar muito lucro, os homens passaram a dominar € as mulheres foram sendo
silenciadas e esquecidas; uma delas foi Zora Neale Hurston.

Esse esquecimento é revelado por David Pierce, outro historiador do cinema,
no livro The survival of american silent feature films: 1912-1929 (2013); segundo ele,
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a industria considerava as novas imagens melhores que as antigas e nao se
preocupavam em preserva-las; além disso, os registros dos créditos dos filmes eram
feitos de maneira aleat6ria e muitos arquivos estao perdidos.

Ap6s a Era Silenciosa, as mulheres ainda tiveram seus sucessos nos
bastidores do cinema. O historiador de cinema J. E. Smith, da Universidade de
Warwick, documenta essas produgdes entre 1930 e 1950, como as diretoras Dorothy
Arzner e lda Lupino e uma grande variedade de editoras, figurinistas, agentes,
roteiristas, produtoras, até chefes de sindicato de Hollywood. Além disso, o autor
ressalta a presenca dominante de atrizes como Bette Davis e Joan Crawford.

Um desses exemplos se encontra dentro dos estudios Walt Disney na década
de 1960, onde Mary Blair criava a arte conceitual de classicos do cinema de animagao,
como a do filme Alice no Pais das Maravilhas (1964), Peter Pan e Cinderela. As artes
conceituais de Mary Blair pertencem ao Walt Disney Family Museum, com obras entre
as décadas de 1940 e 50, incluindo Ald Amigos (1942) e Peter Pan (1953).

Figura 114: Mary Blair criadora da arte conceitual de filmes da Disney como Peter Pan e Alice
no pais das maravilhas. Milicent Patrick criou a cena classica do filme fantasia “Nigth on bald
Montain”.

Fonte: Produzida pela autora com imagens da Internet.

Milicent Patrick foi outra mulher que deu importantes contribuicdes para o
cinema. llustradora, designer e atriz, ela trabalhou nos estudios Disney na época da
producdo do classico Fantasia, ficando responsavel pela cena “Nigth on Bald
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Montain”, mas ficou mesmo famosa como “criadora de monstros” pois foi a
responsavel pela criacdo do Monstro do filme Creature from the Black Lagoon (1954)
e fez tanto sucesso na turner ed lancamento que foi demitida quando voltou, por
ciimes do seu chefe Bud Westmore. Depois disso, ela nunca mais trabalhou para
Hollywood. Sua histéria € contada no livro The Lady from Black Lagoon, de Mallory
O’Meara (2019), ele resgatou sua historia através de uma pesquisa feita em
memorandos da Universal Studios, mas por ser Bud o chefe do departamento de
maquiagem, era o nome dele que estava nos créditos.

Em 2019, outro livro tenta resgatar o papel das mulheres no cinema. The
queens of animation: The untold story of the women who transformed the world of
Disney and made cinematic history (2019), escrito por Nathalia Hold. Pesquisa a
presenca das mulheres nos estudios Disney na Era de Ouro e seu impacto nas
producdes. Com base em diversas entrevistas, as narrativas revelam a luta dessas
mulheres contra o sexismo, 0 abuso doméstico e as intimidagdes no local de trabalho,
bem como elas lutaram para mudar a meneira como as personagens femininas eram
retratadas para o publico. Assim como Milicent, essas histérias e personagens ativas
nos bastidores da criacao dos estudios de cinema de Hollywood estdo sendo agora
reavivads na memdéria através de pesquisas e novas publicagdes de livros e
documentarios.

Como vimos, esse apagamento da histéria de Milicent ndo é o Unico na
industria do cinema. A sub-representacao das mulheres em Hollywood, tanto atras
das camaras como na frente, apresenta dados alarmantes. O documentario produzido
por Geena Davis “This changes everything” sobre desigualdade de género é baseado
em inumeras pesquisas realizadas pelo instituto Geena Davis.

Além de depoimentos de diversas atrizes, diretoras e roteiristas, o
documentario apresenta numeros indiscutiveis sobre como a industria do cinema
hollywoodiano discrimina mulheres ao longo de toda a sua existéncia, mas também
mostra agao, como da prépria Geena Davis criando a Fundagao Geena Davis, como
o movimento “#MeToo”, revelando centenas de vitimas de assédio em Hollywood,
seguindo o exemplo da fundagéo da “Directors Guild of America’s Woman’s Steering

Comittee” por seis mulheres, em 1979.

Figura 115: O “Directors Guild of America’s Women’s Steering Committee” fundado em 1979
por Joelle Dobrow, Nell Cox, Susan Nimoy, Dolores Ferraro, Lynne Littman and Victoria
Hochberg.
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Figura Fonte: NYT https://www.nvtimes.com/2019/08/08/mves/this-hanqes-evervthinq-
review.html?auth=login-goodleitap&login=googdleitap

Segundo Sean Wilentz, no seu livro The Age of Reagan, em meados de 1980,
as questdes sobre direitos civis comecaram a se misturar com as questbes mais
amplas sobre género, sexualidade e raca, no que logo foi chamado de forma
espontanea de “Guerra Cultural”’. Nada significou, tao claramente, o deslocamento do
liberalismo ao estilo 1960 do que a ferocidade dessas lutas, sobre questbes que
incluiam a oracdo nas escolas, financiamentos federais de exposicoes de arte
controversas e o futuro da legalizagdo do aborto. A direita, os evangélicos
conservadores, cada vez mais fortes nas bases do Partido Republicano, proclamaram
a América uma nagéo crista que havia sido degradada pelo secular humanismo da
cultura dos vandalos dos anos 1960, e prometeram uma completa restauragdo moral
e cultural. Neoconservadores juntaram-se nos ataques ao feminismo e aos direitos
gays como produtos da contracultura subversiva. A esquerda, desanimada e
pessimista, ativistas dos direitos das minorias, junto com alguns escritores nas
universidades, cada vez mais desprezaram o velho credo universalista e
internacionista em favor de um ideal centrado no grupo — mais tarde conhecido como
multiculturalismo — que enfatizava o cultivo e a celebracdo de diferentes etnias,
géneros e identidades sexuais, a fim de pensar sobre o que eles percebiam como
anglocentrismo e dominagéo branca, masculina e convencional da vida americana.
(WILENTZ. 2008, p.186)

A década de 1980 como muito conservadora mas a década de 1990 tivemos
um retorno a confrontagdo, quando acontece um novo engajamento, ja nos governos
Clinton (1993-2001). Nessa época vimos filmes como O Piano, As patricinhas de
Bervelley Hills, Garota interrompida, Meninos ndo choram. Na linha de pensamento
do documentario “This Change Everything’, na década de 1990, comega um

movimento de mudanca, produzido pelo Instituto Geena Davis, quando chama a


https://www.nytimes.com/2019/08/08/movies/this-changes-everything-review.html?auth=login-google1tap&login=google1tap
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atencao para uma mudanca no cenario de producao cinematografica por uma batalha
por mais espago para as mulheres na industria cinematografica e também nos tipos
e numeros de papeis e formas como as mulheres eram representadas. Sao batalhas
identitarias.

A BBC fez, em novembro de 2019 uma lista com os 100 melhores filmes
dirigidos por mulheres, baseado numa pesquisa feita pela préopria BBC. “O resultado
€ uma impressionante colecao de filmes que demonstra o poder, a criatividade e a
diversidade do cinema produzido por mulheres em todo o mundo: do filme
mudo Sapatos (1916) ao drama The Souvenir (2019)” (BBC, 2019)%.

A cineasta franco-belga Agnés Varda, que morreu em margo deste ano, foi a
diretora que mais apareceu na lista — seis filmes entre as 100 melhores —,
seguida por Kathryn Bigelow, Claire Denis, Lynne Ramsay e Sofia Coppola.
A obra-prima de Jane Campion, O Piano (1993), ficou em primeiro lugar,
citado por quase 10% dos criticos. Segundo a critica Hannah Woodhead, a
producao é bastante sensivel e tem personagens femininas dificeis e reais.
Para ela, o longa é "uma fabula penetrante que fala do desejo universal de
amar e ser amado"(Op cit) .

Geena Davis ressalta que 80% da midia consumida no mundo é criada nos
EUA, sendo assim responsaveis por exportar uma imagem negativa das mulheres
(2019. 00:04:09). Em diversos depoimentos presentes no documentario, ouvimos
falas sobre o quanto a mulher, seja crianca, adolescente, adulta ou idosa, nao
consegue se ver nas telas. Trata-se entdo de uma luta por reconhecimento e
representatividade, pois s6 é mostrada a perspectiva masculina. Julie Dash, diretora
de Daugthers of the Dust, fala que

Existe um jeito diferente de mostrar histérias sobre mulheres ou histoérias do
ponto de vista feminino. A cena vai ficar diferente porque nosso olhar é
diferente. Queremos imaginar narrativas em que as mulheres ndo precisem
ser resgatadas. Descobrir como contar novas histérias. (This Change
Everything, 2019. 00:17:26)

% Dos 100 filmes, o que aparece em primeiro lugar é O Piano (1993) com o qual Jane Campion ganhou
0 palma de ouro e foi a segunda mulher indicada ao oscar de melhor diretor. Dos 100 filmes
classificados na lista 15 sdo da década de 1990. Vejamos quais sdo por ordem de classificagdo: 1 - O
Piano (Jane Campion, 1993) 10 - Filhas do P4 (Julie Dash, 1991) 19 - Orlando (Sally Potter, 1992) 20
- Clueless (Amy Heckerling, 1995) 35 - Matrix (Lana e Lilly Wachowski, 1999) 38 - Paris is Burning
(Jennie Livingston, 1990) 40 - Meninos Nao Choram (Kimberly Peirce, 1999) 43 - As Virgens Suicidas
(Sofia Coppola, 1999) 47 - Um Anjo em Minha Mesa (Jane Campion, 1990) 60 - Uma Equipe Muito
Especial (Penny Marshall, 1992) 62 - Estranhos Prazeres (Kathryn Bigelow, 1995) 66 - O Lixo e o
Sonho (Lynne Ramsay, 1999) 68 - Eve's Bayou (Kasi Lemmons, 1997) 83 - Sintonia de Amor (Nora
Ephron, 1993) 88 - Os Siléncios do Palécio (Moufida Tlatli, 1994)

96 Fonte: Site BBC Brasil. BBC lista 'os 100 melhores filmes' dirigidos por mulheres; confira. 18
de nov 2019. Disponivel em <https://www.bbc.com/portuguese/geral-50566922> Acesso em 20 de
janeiro de 2020.



https://www.bbc.com/portuguese/geral-50566922

276

Mas para a atriz Trace Ellis Ross,

As mulheres estdo trilhando esse caminho, lutando contra o status quo,
mudando como nos vemos, para que tenhamos uma ideia melhor do que
podemos escolher e de como podemos guiar nossa prépria vida. Para que
nosso caminho nao seja baseado na estrutura que foi criada muitos anos
antes de nascermos. (This Change Everything, 2019. 00:18:25)

Esse caminho de certa forma ja foi aberto e trilhado por muitas mulheres. No
entanto, gostaria de chamar a atengao para um filme emblematico sobre a vida de
duas mulheres “Thelma & Louise”, estrelado por Susan Saradon e Geena Dauvis,
dirigido por Ridley Scott e escrito por Callie Khouri. O filme é considerado feminista
e conta a histéria de duas mulheres que partem em uma viagem para escapar dos
seus conflitos com os companheiros, a aventura das duas amigas revela dilemas das
mulheres da sua época. Segundo a roteirista Callie Khouri, quando o filme foi langado,
em 1991, causou um grande impacto e lembra que “a reagdo que tivemos das
mulheres foi muito diferente”, a critica de cinema o considerou um marco sobre a
representacdo da mulher, foi um filme que mudou a forma de se ver a mulher dos
anos 1990. Segundo o documentario, naquela época, acreditava-se inclusive que a
industria de cinema iria mudar devido ao impacto e sucesso do filme.

Os anos 1990 foram marcantes em relacao a mudanca de representatividade
da mulher, principalmente quando falamos dos estudios Disney, que comecou a trilhar
um caminho para representar dimensbes dessa nova mulher nos seus filmes de
animacao. E uma das principais responsaveis por essa mudanga foi a diretora Brenda
Chapman. Ela iniciou sua trilha de mudancas de representatividade feminina na
Disney quando foi contratada para a producao do filme A Pequena Sereia (1989), que
viria a ser o primeiro filme de uma Era da Disney Renaissance, e depois trabalhou no
filme a Bela e a Fera. A sua visao feminina e feminista deu um outro rumo as historias,
nas falas e imagens presentes no filme e causou um resultado de identificagdo com
0 publico da década de 1990, que ja nao se identificava mais com as princesas
passivas da primeira fase da Disney. As novas protagonistas eram mais assertivas e
revelavam conflitos e dilemas ligados a terceira onda do feminismo, em relacdo aos
papéis de género a aos padrdes de sexualidade e beleza, questionando também os
valores patriarcais nos conflitos geracionais e de género apresentados nos filmes.

Como exemplo, poderiamos citar o conflito de interesses entre a princesa
sereia Ariel com o seu pai, em dialogos tensos onde ela chega a questionar a

autoridade paterna. Outro exemplo, no filme A Bela e a Fera (1991), a personagem
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Bela se nega a ceder ao personagem machista e miségino Gaston, revelando que
deseja algo mais do que a pequena aldeia pode lhe oferecer. Em outro momento, em
confronto com a Fera, ela comecga a exigir uma mudanga de comportamento do seu
opressor e impor suas vontades. No filme a Bela e a Fera, Brenda trabalhou em
conjunto com outras mulheres, Linda Woolverton e Chris Sanders, o que ajudou na
imposicao desses novos papéis das princesas Disney.

Mas o protagonismo feminino liderado por Brenda Chapman teve seu apice
na Disney quando foi convidada a ser a co-diretora do filme Brave, lancado no Brasil
com o titulo Valente (2012). Em seu depoimento no documentario This Change
Everything, ela lembra que “quando surgiu a oportunidade de criar Valente e a
personagem Merida, fiz uma princesa de propoésito, sé para inverter tudo. Para nao
ser o esteredtipo” (2019. 00:19:02). A personagem Merida teve um grande impacto
na representatividade feminina. Geena Davis lembra que “em 2012 minha professora
de tiro com arco notou que, quando langaram Valente e Jogos Vorazes, a quantidade
de meninas procurando essa modalidade aumentou 105%. Foi maior que a de
homens adultos” (This Change Everything, 2019. 00:19:24).

Outro fenbmeno que ficou conhecido como “Efeito CSI” tem relagdo com o
impacto do seriado americano de drama criminal e pericial protagonizado por
mulheres, fez tanto sucesso que permaneceu na TV por 15 anos com 15 temporadas.
O documentario revela que, depois de ver a série com a atuacado de patologistas
mulheres na TV area de Patologia Forense cresceu muito entre as mulheres, que séao,
agora, metade da forca de trabalho.

A luta por reconhecimento e representatividade ainda é muito grande. Em
quase um século, apenas uma mulher ganhou o Oscar de melhor direcdo. A
americana Kathryn Ann Bigelow foi a ganhadora do Oscar com o filme The Hurt
Locker (Guerra ao Terror) em 2009. A primeira mulher indicada foi a italiana Lina
Wertmdller, em 1977, por Pasqualino Sete Belezas; depois de 17 anos, foi a vez da
neozelandesa Jane Campion, em o Piano, em 2004, foi a vez da indicagdo de Sofia
Coppola por Encontros e Desencontros. E em 2010, Kathrin Bigelow, a Unica a levar
a estatueta para casa. Em 2018, Greta Gerwig foi indicada por Lady Bird. O
documentario termina com uma cobrancga direcionada aos chefes de estudios para
que se comprometam como o diretor executivo da FX Networks, que ao ter acesso
aos numeros fornecidos pela Fundagcao Geena davis, passou a mudar a linha de
representatividade feminina, na frente e por tras das telas da FX.
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Para a Disney, a década de 1990 precisava de mudancas, pois a década de
1980 foi marcada por muitos insucessos e muitas mudangas na sua equipe. Estava
claro que os filmes produzidos ndo estavam dialogando com o publico. Aos poucos,
os Novos Velhos foram se aposentando e dando lugar a uma nova geracao de
talentos, mais antenada com as mudancgas sociais, culturais e politicas que
aconteciam no final do século XX%. Sua virada se deu com Roger Rabit, que trouxe
de volta o interesse pelos desenhos animados em nivel mundial. Na sequéncia, vem
0 estrondoso sucesso do filme A Pequena Sereia (1989). Mas o que havia de especial
para uma recepcao tdo boa e lucrativa para os Estudios? Para Denis Sebastian,
pesquisador de cinema de animacao, o filme “representa o novo arquétipo das
tematicas e da forma Disney, com cang¢des populares e uma estrutura narrativa que,
Com maior ou menor sucesso, serao retomadas em todos os filmes posteriores” (2010,
p. 137). A Disney renascia em uma sequéncia de sucessos durante toda uma década.

Durante as décadas de 1980 e 1990, a sociedade ocidental passava por
fortes mudangcas em relagdo ao reposicionamento das minorias (negros, indios,
imigrantes, etc.) e o papel da mulher experimentava uma grande reconfiguracao,
assumindo o protagonismo através do fortalecimento do movimento feminista.
Podemos também perceber que entre os filmes A Bela Adormecida (1959) e A
Pequena Sereia (1989), passaram-se 30 anos sem um unico filme de princesas
dentre as producdes da Disney. Claramente, a década de 1990 precisava de novos
personagens, de novas representacdes de identidade.

Na década de 1990, a Disney passa a investir na construcao de protagonistas
femininas mais rebeldes, rompendo com o padrdo das princesas classicas e passivas
como as personagens Branca de Neve, Cinderela e Aurora. O movimento feminista
pressionava por um outro tipo de representacao midiatica da mulher no século XX e
isso, segundo Daniela Savietto (2015), se revelou na Disney a partir da personagem
Ariel, em A Pequena Sereia, que se tornou um grande sucesso de publico e critica,
seguida pela Bela (A Bela e a Fera), por Yasmin (par romantico de Aladdin),
Pocahontas (uma india nativa amaricana de espirito livre) e outras que vieram depois,
como a cigana Esmeralda (em O Corcunda de Notre Dame), Mégara (de vila a par

97 The Nine Old Men, os nove ancides ou os nove velhos, foram animadores centrais para o sucesso
dos filmes da Disney. Contemporéneos de Walt Disney, muitos deles se tornaram diretores importantes
de classicos Disney. Sao eles: Les Clark, Marc Davis, Ollie Johnston, Milt Kahl, Ward Kimball, Eric
Larson, Eric Larson, Wolfgang Reitherman, Frank Thomas. (DEJAS, 2016)
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romantico de Hércules), Mulan (uma guerreira asiatica) e Jane (par romantico de
Tarzan).
Como podemos observar, a fase da Disney Renaissance também se

caracteriza pela presenca de protagonistas femininas mais ativas e assertivas,
diferentes das princesas classicas bondosas e suaves, como as personagens Branca
de Neve, Cinderela e Aurora, conforme ja foi afirmado anteriormente por Savietto
(2015). A presencga de mulheres como diretoras e roteiristas na Disney também é um
fator importante para essa transformacgao do protagonismo feminino. S6 a partir do
final da década de 1980 a Disney comegou a apostar nas mudangas positivas que a
presenca das mulheres em funcdes estratégicas na escala criativa poderia gerar.

Em 1987, a roteirista e diretora Brenda Chapman foi contratada para redefinir
a adaptacao do conto da Pequena Sereia, o primeiro grande sucesso da Era Disney
Renaissance e o Rei Ledo, na sequéncia. De |4 para ca, vieram muitas: Linda
Woolverton — roteirista da Bela e a Fera, Lorna Cook — animadora da Bela, Sue
Nichols — desenvolvimento visual da bela, Rebeca Rees — roteirista Aladdin, Emily
Jiuliano, assistente-chave de limpeza de traco no filme Pocahontas, Pan Coats —
produtora de Mulan, e a roteirista Rita Hsia, entre outras que vieram depois.
Deduzimos que, em resposta a novas demandas sociais e culturais, a Disney convida
Chapman e isso se revelou na personagem Ariel, no filme A Pequena Sereia (1989),
tornando-se um grande sucesso de publico e critica. Brenda Chapman foi umas das
responsaveis pelo grande sucesso do filme, levou para a pequena sereia um novo
perfil de princesa, ndo mais submissa e passiva, mas rebelde e protagonista de sua
vida, que se tornou caracteristica das era das novas princesas da Disney a partir da
Era da Disney Renaissance até hoje. Nossa analise entrara no debate dos
movimentos identitarios muito marcantes na década de 1990, que envolviam diversos
grupos sociais e étnicos como as mulheres, os negros, indios, imigrantes e o préprio
movimento gay, pela busca de representacdao. O crescimento da participacado das
mulheres na Disney nos mostra que elas trouxeram de volta um poder de
representacdo traduzido nos sucessos de publico dessas producdes. Ariel,
representava uma ruptura com os padrdes de princesas da Disney, a partir dela cada
nova princesa romperia algum paradigma, algum padrao entre os antigos padrdes de
princesas, de anos atrés.

Essa mudanca de representacdo também é percebida no caso da
personagem principal do filme A Bela e a Fera, descrita como uma personagem
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feminista, uma heroina multifacetada, Linda Woolverton e Brenda Chapman deram
maior sensibilidade as questdes de género representadas no filme, colocando cenas
em que a Bela enfrenta a Fera. Em entrevista a Lange (2017), Woolverton revela que,
por ter testemunhado o movimento feminista nos anos 1960 e 1970, tinha dificuldades
de aceitar a ideia de que uma garota inteligente e atraente ficasse sentada esperando
0 seu principe. Em uma outra entrevista ao Los Angeles Times, Linda Woolverton
afirma que queria uma mulher dos anos 1990, que queria algo a mais da sua vida;
define a Bela como uma personagem feminista que rejeita o vildo Gaston por seu
comportamento miségino e grosseiro®.

Fica claro que durante essa época houve uma mudanga na representacéo da
mulher na producdo filmica da Disney e que essa mudanca de representacao
aconteceu a partir da conquista de espacos de mulheres em posicoes estratégicas
na criacdo e producao dos seus filmes a partir do final da década de 1980,
concomitante a mudangas na opinido publica sobre papéis femininos na sociedade
estadunidense.

Podemos perceber aqui como a Disney dialoga com as questdes do seu
tempo e das problematicas préprias dos Estados Unidos particularmente aquelas
referentes a inclusao social e a forma com que o pais via outras culturas. Os sucessos
de bilheteria certamente apontavam para o fato de que as mudancas nos
personagens e a presenca de mulheres em fungdes estratégicas na escala criativa
geravam retornos lucrativos devido ao sucesso de bilheteria. Brenda Chapman
também participou do segundo grande sucesso da Era Disney Renaissance, O Rei
Ledo. Na sequéncia, vieram outras mulheres como a roteirista do filme A Bela e a
Fera, Linda Woolverton, trabalhando junto com Lora Cook e Sue Nichols. No filme
Aladdin, Rebeca Rees deu o toque de rebeldia da princesa Yasmin. Emily Jiuliano,
foi uma das poucas mulheres na equipe de Pocahontas, e Pan Coats junto com Rita
Hsia, na elaboracao do filme Mulan. Esses sdo alguns exemplos de mulheres que
influenciaram a representagcao do feminino em tais produgdes, tornando as princesas
Disney mais parecidas com as mulheres no final do século XX e abrindo espacos para
uma maior participagao da mulher no time criativo da Disney.

E a mulher Pocahontas da Disney, o que podemos dizer dela?

98 Entrevista de Linda Woolverton, disponivel em <https://www.latimes.com/archives/la-xpm-
1992-01-19-ca-544-story.html> acesso em 22 de abril de 2019.
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Figura 116: Conjunto de imagens que retratam a representacdao da mulher na personagem
Pocahontas.

Primeiro podemos dizer ela € a heroina da histoéria. Depois, que ela tem uma
personalidade forte, independente e aventureira. Que quer fazer suas préprias
escolhas, ndao quer um casamento sem amor, nao abre mao das suas opinides,
enfrenta seu pai, é decidida quando faz suas escolhas e ndo tem medo superar 0s
desafios da vida. E ela quem salva o mocinho e é ela quem decide ficar na sua terra
ao invés de seguir com seu amor. Essa é, ao meu ver, a mulher da década de 1990
que a Disney quis representar.

Discutimos aqui a relacao entre historia, cinema e educacao, sobre o papel
educativo do cinema ao longo da vida. E, se todo o filme nos ensina algo, o que
poderiamos aprender num conjunto de filmes através de uma década de sucessos,
ano apos ano? Poderiamos dizer que o cinema de animagao, durante a Disney
Renaissance, exerceu uma pressao pedagodgica informal na construgdo de um

imaginario, influenciando visées de mundo?


https://animationscreencaps.com/pocahontas-1995/
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6 LIGAR AO INVES DE SEPARAR

Ligar, ao invés de separar, € o que sugere Henry Giroux para que possamos
empreender novas perspectivas de analise da Disney: “ligue em vez de separar” os
aspectos sociais, culturais e politicos nos quais a empresa esta fortemente engajada,
levando em consideragdo o poder que ela exerce através de uma pedagogia do
entretenimento. Giroux se refere a ela como “a maquina de ensino da Disney’,
enfatizando a necessidade de que “a pesquisa sobre a Disney tem de ser primeiro
histérica, relacional e multifacetada” (2001, p.103). E isso que pretendemos fazer,
tentando compreender o contexto historico dos Estados Unidos na década de 1990,
quando determinados filmes foram produzidos e também comecaram a circular.

Ainda ligando os pontos, Lagny (2009, p. 99-132) reforca a importancia de
problematizar e contextualizar o filme a ser analisado, pois ele é influenciado pelas
condi¢oes de produgao politicas e econémicas e ndo se desenvolve isoladamente no
dominio cultural. Por isso, tentamos compreender que nos Estados Unidos, durante
as décadas de 1980 e 1990, quando estavam acontecendo os desdobramentos das
conquistas dos direitos politicos iniciada entre as décadas de 1960 e 1970 pelos
movimentos negro, feminista, gay, indigena e a luta dos imigrantes por mais politicas
publicas que diminuissem as discriminagdées sociais e raciais, entre outras, que
tiveram continuidade nas décadas seguintes.

Dornelles, e Silva e Melo, (2015) nos falam que o passado indigena também
passou a ser revisitado sob um outro olhar da Nova Historia Indigena, baseado em
Clifford Geertz e Marshall Sahlins, com uma visdo menos vitimista dos indigenas,
gerando avancos nas pesquisas e nos movimentos sociais indigenas e um
crescimento das comunidades e da luta pelos seus direitos e reconhecimento.

Apesar de grande parte dos indigenas ter sido exterminada no século XVII,
0S que restaram passaram a viver em reservas, viram sua cultura destruida ao longo
dos séculos de guerra e politicas discriminatérias. Foi nesse contexto de tentativa de
inclusao de grupos que demandavam por igualdade, dentro e fora dos Estados
Unidos, que a Disney Renaissance apresentou o filme Pocahontas (1995).
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Ainda ndo se trata de uma conclusdo, mas compreendemos aqui que o
cinema (neste caso especifico do cinema de animagdo da Disney, no filme
Pocahontas) passa a ter um poder legitimador de uma narrativa histérica. As pessoas,
de diversas idades, aprenderam através desse filme, ao longo de duas décadas, que
essa é a histéria de Pocahontas e parte da histéria da América.

6.1 A pressao pedagdgica do cinema da Disney

E importante aqui ressaltar que a relagéo entre cinema e educagao permite
diversas abordagens, expostas por Rogério de Almeida (2017, p. 154), que vao desde
a elaboracgao de ferramentas para fins educativos didatico-pedagdgicos, como forma
de conhecimento e de socializacao; como um modo de olhar o real numa disposicao
didatica; ligada aos contextos culturais; aspectos sensiveis e criativos; ou como
revelador de realidades e produtores de sentido. Ressaltando, os usos pedagdgicos
do cinema vao além do conteudo curricular, discursivo ou ideoldgico, ja que produzem
sentimentos e sensagdes, provocando imersdo, convidando o espectador a um
estado poético. E sob essa perspectiva de anélise que vamos nos ater agora.

A pressao pedagogica exercida pelo cinema através de seus fundamentos
educativos e imaginarios nos leva a pensar sobre a pressao pedagdégica exercida pela
Disney através de toda a sua histéria de vida e intensa producao, circulagdo e
recepc¢ao de sentidos, criando potentes imaginarios por varias geracdes. Se todo filme
nos ensina algo, qual o potencial educativo de um filme que reconstr6i um mito
fundador, edificando um forte imaginario de toda uma gerac¢ao? Investigar a pressao
pedagdgica da Disney, especialmente do filme Pocahontas, através dos fundamentos
educativos do cinema nos dara pistas para compreender qual a visdo de mundo que
a Disney tentou passar através desse filme, pertencente a década de 1990 da Era
Disney Renaissance.

O cinema, ao longo da histéria, foi muitas vezes usado para convencer
determinadas populagdes sobre determinados imaginarios, filmes podem ser
compreendidos como uma pressdo pedagogica. Como foi no caso da Il Grande
Guerra Mundial, com filmes para propiciar o apoio da populacdo (tanto para a
Alemanha como para os EUA), como exemplifica Rogério de Almeida (2017). Na sua
tese, explicitada no artigo “Pressao pedagdgica e imaginario cinematografico

contemporaneo”, o cinema possui aspectos propriamente educativos que vao além
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do conteudo disciplinar, discursivo ou ideolégico, ancorando o cinema em sete
fundamentos educativos - cognitivo, filosofico, estético, mitico, existencial,
antropolégico e poético —, criando forcas imaginario-discursivas que pleiteiam uma
imagem de mundo no cenario contemporaneo multifacetado em que vivemos.
Faremos aqui um breve exercicio de analise do filme Pocahontas a partir desses
fundamentos.

O fundamento cognitivo se baseia no processo ativo da organizacao da
histéria, a partir de um argumento e do estilo do cineasta, mas a histéria do filme s6
se constréi por meio da atividade cognitiva do espectador para relacionar as cenas e
compreender o filme, levantando hipoteses, que serdo depois confirmadas ou néo,
sobre o que esté acontecendo na histéria do filme. Esse fundamento estd muito ligado
a um dialogo das ideias de Paul Ricoeur (2008), onde o sentido das obras nao esta
nelas mesmas mas sim no receptor, e Edgar Morin, (2001), como uma relacao de
projecao e identificacdo do espectador.

Sob esse aspecto, vimos na anadlise preliminar que o diretor Mike Gabriel
deixou clara sua intencdo de passar um carater de verdade ja no inicio do filme,
apresentando elementos que remetem a fontes histéricas, como quadros antigos,
mapas e fortes referéncias ao que aprendemos nas aulas de histéria sobre as
grandes navegacoes e o periodo de colonizagdo. Mas o espectador da Disney ndo
iria se identificar simplesmente com um filme de carater histérico, por isso foi colocado
o potencial romantico e heroico nos personagens principais. O filme, durante todo o
tempo, nos faz relacionar cenas e estabelecer dialogos entre as diferentes culturas e
visbes de mundo, construindo hipdteses sobre 0 que poderia ou ndo acontecer em
decorréncia das agdes dos personagens; por exemplo, se Pocahontas nao tivesse
salvado Smith, ou se ela partisse com ele no navio no fim do filme.

O fundamento filoséfico trata o cinema como uma forma de pensamento,
afirmando que o cinema pensa, faz pensar e da o que pensar. Esse fundamento da
mais importancia a forma do tratamento sobre um determinado tema que ao proprio
tema. Sua base tedrica principal esta em Deleuze “com imagens-movimento e com
imagens-tempo, em vez de conceitos” (DELEUZE, 1985, p.8). Basicamente, todas as
narrativas da Disney comegcam e tém em sua base a ideia do “e se”, fazendo-nos
pensar em outras possibilidades de acontecimentos, gerando reflexdes sobre como
poderia ser se fosse diferente. “E se” uma india e um inglés se apaixonassem durante

0 processo de colonizagao, “e se” essa india fosse a heroina, “e se” a paz entre os
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povos fosse possivel por conta dela, “e se” respeitassemos a natureza como os indios
a respeitam...? S&o perguntas que o filme suscita através do tratamento que da ao
tema da colonizacdo. Poderia ser diferente se...

O fundamento estético trata da capacidade de sentir e compreender o mundo,
a sensibilidade e a fantasia, na experimentacao de sentidos e da forma como somos
afetados por eles. Esse fundamento esta muito ligado ao cognitivo. A estética aparece
aqui como uma relagao pela qual o homem experimenta o mundo. Sendo o cinema
propiciador de experiéncias estéticas, disseminando sonhos, desejos, sensacdes,
passa a exercer um papel educador, ndo sé do intelecto, mas, principalmente, das
sensibilidades. A fantasia € o tema chave da Disney e a estética de seus filmes é
famosa por propiciar uma imersdo do expectador, deixando-o tocado, sensibilizado,
envolvido e identificado com as historias contadas. Com Pocahontas, nao foi diferente.
A relagdo magica com a natureza, a intensidade com que as emogdes sao vividas
fazem o expectador ser afetado pelas imagens e sons. Nesse filme, em especial, a
musica tem um papel extraordinario, ajudando a contar a histéria e passando a ideia
das emocdes dos personagens, ganhando o Oscar de melhor trilha sonora e melhor
cangao com a musica Colors of the Wind (as cores do vento), que é considerada uma
espécie de hino de preservacdo ambiental. A muasica também se encaixa no
fundamento cognitivo pois se trata de conselhos dados por Pocahontas a Smith sobre
como viver em harmonia com a natureza, para ao invés de pensar em conquistar e
possuir, respeitar e conviver uns com 0s outros e com a natureza.

O fundamento mitico vem falar do papel do cinema de difundir as narrativas
fundamentais da humanidade, tendo as estruturas miticas na base das narrativas
cinematograficas contemporaneas, tendo se tornado, segundo Durand (1981), “a
mitologia do século XX”. Sua base estda no imaginario e nos arquetipicos da
humanidade. Os mitos e suas fungdes, sintetizados por Campbell (2010), estao
presentes nas narrativas cinematogréficas, oferecendo, segundo Ricoeur (2008),
proposi¢cées de mundo com que temos que lidar. A questdo mitica em Pocahontas é,
como ja vimos, extremamente forte pois trata da reconfiguracao de um mito 400 anos
depois, aos moldes da sociedade americana da década de 1990. O arquétipo do heréi
esta muito presente na personagem, seus tracos altivos e suas expressdes
determinadas, cheias de propésito. A personagem de certa forma nos traz uma
explicagdo do sentido do universo e da natureza, reconciliando-nos com ela,

apresentando elementos em imagens e musicas que nos ajudam nessa compreensao,
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colocando exposta uma certa ordem moral de respeito e harmonia com a natureza e
todos os seres.

O fundamento existencial vem tratar da consciéncia do eu em relacao aos
outros através da experiéncia cinematografica, na capacidade humana de se colocar
na posicao do outro sem perder a identidade de si. Essa percepc¢ao de si e do outro
esta ligada ao fundamento cognitivo e o pensamento ao fundamento filoséfico, as
sensagoes causadas se relacionam com o fundamento estético, elaborando um relato
mitico de nés mesmos. A questdo da consciéncia em relacdo a si mesmo e ao
universo € posta todo o tempo durante o filme, bem como o0 modo como as diferentes
culturas e visdes do mundo poderiam se harmonizar. Aqui, a questdo do “nds” e os
“outros” se pde em discussao no filme, uns sao os estranhos dos outros e como tal,
tentam destruir e dominar seus pretensos opositores. Aquele que nao sou eu é
diferente de mim e essas diferencas podem ser positivas ou negativas, dependendo
da experiéncia. Pocahontas, diferentemente dos outros, procura o lado positivo
dessas diferengas, buscando compreender o outro e fazer com que esse outro a
compreenda de forma harmoniosa e sensivel.

O fundamento antropoldgico trata o cinema como um disseminador de
imaginarios. Segundo Morin (2001), o cinema é “um gerador de emogdes e sonhos”.
Ele nos aproxima de outras culturas e propicia uma experiéncia sensivel, intelectual,
psicolégica e estética através do faz de conta, num jogo complexo entre
realidade/ilusdo. Esse é talvez o fundamento que mais se aplica ao filme Pocahontas,
ja a partir do sub-titulo, nos indica o que vamos encontrar (“Pocahontas: encontro
entre dois mundos”) e trata do imaginario de um dos periodos mais importantes da
histéria da humanidade, o das grandes navegacodes, da conquista dos novos mundos
e do processo de colonizagdo europeia sobre os nativos. Mas o filme Pocahontas
dissemina esse imaginario com pequenas doses de critica e muitas doses de sonhos
e emocgdOes, aproximando culturas antagbnicas e tornando romantizada a relacao
entre oprimido e opressor, suavizando ou até anulando essas categorias. Ele nos faz
pensar esse processo sob novas possibilidades, tornando possivel o que nao
aconteceu, fazendo-nos conhecer outras culturas e outras épocas sob uma visao de
mundo romantizada e positiva, que atenua grandes atrocidades feitas pelos
colonizadores no exterminio de povos e ecossistemas colonizados, no jogo entre o

real e o imaginario que gera até hoje tanta polémica e tantas pesquisas.
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Finalmente, o fundamento poético que diz respeito a capacidade do cinema
de nos afetar, provocar emog¢des de um jeito unico e particular em cada um de nos.
Quando o cinema nos pergunta “e se”?, elaboramos uma série de alternativas de
possiveis passados e possiveis futuros entre sonhos e pesadelos, utopias e distopias.
Pelo modo que nos atinge, o cinema se transforma numa fabrica de Estados poéticos
produzidos ndo em massa, mas de forma unica e individual, pela qual somos afetados.
As poéticas presentes no filme nos levam a um mundo particular e imaginario, o
sucesso de bilheteria nos indica como o filme gerou empatia, as polémicas sobre o
filme nao impediram os espectadores de torcer para 0 amor entre os protagonistas.

Como no fundamento filoséfico, imaginar possiveis passados e futuros,
através do “e se€” na narrativa de Pocahontas, nos aproxima de sonhos e utopias que
sO pertencem a nés e nos afetam toda vez que pensamos em um amor verdadeiro,
na nossa relagdo com a natureza e com nossos povos e antepassados. Como quando
Pocahontas vai falar de seu sonho e seus anseios com a Vovo Wilow, que se
transformou em uma grande, frondosa e sabia arvore da floresta, e essa lhe
aconselha a ouvir o som da natureza e assim, o que ela Ihe diz. Ao longo do filme, o
espectador € levado a experimentar diversas sensacoes e sentimentos como medo,
alegria, conexado com a natureza e antepassados, sentimos raiva quando os ingleses
destroem a natureza, alivio quando Pocahontas ensina Smith a respeitar a natureza
e assim, sonhamos um possivel futuro a partir de um possivel passado.

Através desses sete fundamentos desenvolvidos por Rogério de Almeida,
percebemos que a questao central vem de compreender o cinema e os modos como
ele produz e faz circular sentidos. Em um esforgo para compreender sua producao e
sua recepcao, percebemos como a forga dos imaginarios produzidos e gerados pelo
cinema produz determinadas visbes de mundo que dialogam com a
contemporaneidade em que foram produzidos e em que circulam. No caso de
Pocahontas, temos o poder do mito, do herdi, do salvador. Sua narrativa constréi um
imaginario poético e sensivel de um passado e um futuro possiveis, leva o espectador
a conhecer culturas diferentes e pensar sobre possibilidades de uma convivéncia
harmonica e respeitosa entre pessoas, culturas e natureza. Tem uma forte base moral
e um altruismo entre todos os personagens indigenas que se mostram superiores a
ambicdo e crueldade dos ingleses. Sua narrativa esta perfeitamente ligada as
preocupagcdes ambientais emergentes na década de 1990, bem como ao crescente
papel da mulher na sociedade. Apesar dos Estados Unidos serem um pais
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beligerante inclusive tendo se envolvido na guerra do Golfo, na década de 1990, o
discurso e a ideia de um povo que busca a paz e a diplomacia para evitar guerras e
conflitos é bem condizente com a imagem ideoldgica passada pelos Estados Unidos
de um pais e um povo que acolhiam todos 0s que quisessem, como Pocahontas, a
paz e a liberdade.

6.2 O poder legitimador de uma narrativa histérica

Vemos aqui o poder legitimador de uma narrativa histérica que vai se
transformando e se reconfigurando através dos séculos. Tratando da relagdo entre
cinema, histéria e educacao, especialmente sobre a forma como aprendemos através
do entretenimento e construimos um conhecimento sobre grandes acontecimentos e
grandes personagens da histéria através do cinema, analisando a reconstrugédo da
narrativa de uma parte importante da histéria das Américas, especificamente sobre a
colonizacao inglesa na América do Norte. Discutindo sobre a for¢ca das narrativas
audiovisuais no processo ensino-aprendizagem, que acontece dentro e fora da escola
nas leituras cinematogréaficas do passado, pensando a Disney como um potente
instrumento de ensino. Principalmente em relagéo aos dilemas em relagcao ao ensino
de histéria tradicional e os usos pedagdgicos do cinema em sala de aula e fora dela,
bem como sobre as novas formas de narrativas histéricas que o cinema passou a
legitimar.

Sobre isso, compreendemos que as formas de representacdo audiovisual da
Disney apresenta multiplas possibilidades de analises sob os impactos nas relagdes
entre o cinema, a histéria e a educacgao. O filme, como produto cultural, constroi
sentidos e identidades através de estratégias discursivas que tem como objetivo criar
uma narrativa sobre a origem de um povo a partir de histérias de lendas e passadas
pela tradigdo oral que agem como mitos fundadores. Na reconstrugdo do mito, a
histéria de Pocahontas foi transformada num Romeu e Julieta americano, numa
histéria de amor impossivel. Mas o filme apresenta um claro entrecruzamento de
intertextualidades que refletem a forma de representacado de mundo e comportamento
condizente com o ideal americano e sua relacdo com a nacdo. Analisando a sua
estética perceberemos os indicios de uma identidade cultural, ligada a situacao
politica do contexto histérico e cultural dos Estados Unidos na década de 1990.
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Compreendemos que através da estética da animacéo da Disney, seus filmes
constroem uma memaria, explicam uma época e transformam experiéncias historicas,
na sua poética do possivel, do imagético, da ficcdo. O filme Pocahontas, apesar de
parecer, a primeira vista, representar um certo discurso multicultural muito valorizado
na época. Repletos de esterebtipos, preconceitos e ideologias muito conservadoras,
legitimando papeis sociais definidos e desejados pela cultura americana, os seus
personagens passam certos valores disfarcados com uma dose de rebeldia e espirito
de luta pelos seus ideais, atendendo a certas demandas da sua época.

O genocidio indigena nao passa de uma breve referéncia anulada pelo ato
heroico de Pocahontas. A destruicdo da cultura e da natureza nativa americana e a
personalidade diplomatica de Pocahontas sdo muito enfatizadas no filme, bem como
sua conexao com o multiculturalismo, pela necessidade de integracdo com a cultura
e as identidades indigenas americanas; a conexdao com o movimento feminista e suas
demandas por uma nova representacao feminina nos filmes infantis; e a conexao com
o ideal americano, com suas caracteristicas de um povo livre, justo, diplomatico e
comprometido com seu povo de origem, sua nagao.

Vimos ao longo deta pesquisa que ha muito mais que negécios quando se
fala em Disney. Seu sucesso ao longo de todas essas décadas se deve a muitos
fatores, inclusive ao modo como suas narrativas se comunicavam com o publico e
como esse publico se identificava com elas. Aqui, nés nos deparamos com inimeras
caracteristicas das narrativas da Disney que envolvem o publico numa forma de
encantamento, nos efeitos que seus filmes e produtos causam nas pessoas.

Esse encantamento a que me refiro € tratado por Giroux como um discurso
de inocéncia presente no universo de fantasia, ou, como o préprio Giroux se refere,
ao “Maravilhoso Mundo da Disney”. As reflexdes de Henry Giroux acabaram se
tornando centrais na nossa tese, tanto pela sua anadlise critica, quanto pela
perspectiva analitica que relaciona a Disney com uma perspectiva pedagogica do seu
discurso. Concordo com Henry Giroux (2009) quando trata a Disney como um icone
cultural nos Estados Unidos, sendo uma construtora de memdrias e pedagogia
através do seu “maravilhoso mundo” fazendo uma analise de sua “politica da
inocéncia”. Ele vé a “inocéncia” do mundo Disney como um veiculo ideologico através
do qual a histéria é reescrita, transformando a forma como compreendemos o

passado, havendo a questdo de um poder cultural e seu funcionamento para
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reivindicar nossa compreensado do passado, da coeréncia nacional e da memoria
popular como um local de injustica, critica e renovagéo.

Nesse caso, a inocéncia se torna importante como um construto ideoldgico,
menos por seu apelo a nostalgia, consumo estilizado e no¢ao unificada de identidade
nacional do que por consistir num marcador para reconhecer o passado como um
terreno de ferramenta pedagdgica e politica para garantir seu préprio interesse,
autoridade, e poder. Segundo Giroux (op cit, p. 232) a inocéncia nao se refere apenas
a face discursiva da dominacédo, mas também aponta para questdes pedagodgicas
importantes sobre como as pessoas, como sujeitos, aprenderam a se colocar em
narrativas histéricas especificas.

De acordo com Giroux (op cit), por meio da ordenagédo e estruturacéo de
representacoes populares. Organizadas por meio de formas afetivas e ideoldgicas de
enderecamento, essas representacdes fazem reivindicacbes particulares sobre o
presente e servem para definir como chegamos a saber como somos constituidos e
quem somos, como nos lembra Hall (1992). Giroux ainda faz referéncia a J. Clifford
(1990) quando faz uma importante relagdo do maravilhoso mundo da Disney com um
"teatro histérico-cultural da memaria", representando poderosamente o grau que a

cultura popular passou a ter na cultura global. Segundo Hall

a cultura popular historicamente se tornou a forma dominante da cultura
global ... o cenario, por exceléncia, da mercantilizagédo, das industrias onde a
cultura entra diretamente nos circuitos de ... poder e capital. E o espaco da
homogeneizagao onde a estereotipagem e a férmula processam sem piedade
0 material e as experiéncias que atrai na sua teia, onde o controle sobre
narrativas e representacdes passa para as maos de burocracias culturais
estabelecidas, as vezes sem murmurios. (Hall, 1992, p. 22)

Giroux conclui que

O 'maravilhoso mundo da Disney' € mais do que um logotipo; significa como
o terreno da cultura popular que se tornou central para mercantilizar a
memoria e reescrever narrativas de identidades nacionais e expectativas
globais. O poder e o alcance da Disney na cultura popular combinam uma
brincadeira despreocupada e uma possibilidade fantastica de tornar sonhos
de infancia realidade com papéis estritos de género, um nacionalismo nao
examinado e uma nogao de escolha associada a proliferagdo de mercadorias.
(GIROUX 2009, p. 232)

Essa reflexao sobre mercantilizacdo da memodria, dentro do universo da
cultura popular, especialmente da Disney, como lugar de se reescrever narrativas e
identidades nacionais, combinadas com uma linguagem de um sonho inocente de
infancia, nos faz pensar na reconstrugdo do mito Pocahontas pelas lentes da Disney
e suas representacées do papel da mulher, da colonizacdo, dos povos nativos
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americanos, seu genocidio e apagamento cultural, tdo suavizados no filme de
animacao de 1995.

Giroux ainda toca no tema das estratégias de escapismo divertido,
esquecimento histérico e pedagogia repressiva nos livros, discos, parques tematicos,
filmes e programas de TV da Disney, produzindo uma série de identificacées que
recentemente definem os Estados Unidos como classe branca e média. Ele afirma
que “a pedagogia nos textos da Disney funciona como uma ligao de histéria que exclui
os elementos subversivos da memoaria” (GIROUX, 2009., p.233). Como acontece no
filme Pocahontas, da Disney, vimos reduzido a vinhetas de inocéncia infantil, aventura
e inocéncia infantil, aventura e cavalheirismo. Para ele, a memoéria é removida do
contexto historico, social e politico que a define como um processo de produgéo
cultural que abre e ndo fecha a histéria. E precisamente essa meméria de
policiamento pedagdgico que destrdi sua possibilidade como uma forma de
lembranca critica que posiciona a atividade humana contra as restricbes e limites
estabelecidos pelo passado histérico. De acordo com Giroux (op cit), para a Disney,
a memdéria ndo tem nada a ver com lembrar de forma diferente, nem é uma forca
convincente para despertar, como S. Hall define, 'energias emancipatorias
adormecidas ... [e] imagens politicas intelectualmente satisfatérias e emocionalmente
convincentes'®.

Concordamos com Giroux quando conclui que a Disney narrando o passado
se torna um veiculo para as tendéncias autoritarias e normalizadoras da cultura
dominante que seguem até o presente. Pondo por terra a ideia da pretensao de
inocéncia da Disney, destruida, principalmente, pelo consumismo que envolve a
marca. E que, por tras da pretensao de inocéncia e de seu apelo a um estado infantil
no qual esquecer o passado se torna mais importante do que envolvé-lo, a funcao de
policiamento das memodrias apaga suas possibilidades emancipatorias.

Durante a reflexdo sobre a forca das narrativas audiovisuais nas leituras
cinematograficas do passado, refletimos também sobre os grandes dilemas em
relacdo ao processo ensino-aprendizagem que se da ao longo da vida. Passamos a
compreender a Disney como um potente instrumento de ensino e o papel do cinema

como legitimador de novas formas de narrativas histéricas da contemporaneidade.

99 HALL, S. What is this “Black” in popular culture?. In Black Popular Culture. Ed. G Dent, Seattle,
WA: MIT Press. 1992. P.30.
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CONCLUSAO

Ao concluir essa tese, sinto-me concluindo uma jornada, uma jornada épica,
uma jornada do her6i. Uma jornada que teve um ciclo com inicio, meio e fim. E no
fim, voltamos pro comecgo, voltamos para as nossas duvidas e inquietagdes, mas,
estranhamente, nao estamos mais 14, ndo estamos mais no comeco da jornada,
estamos no fim. Mas o fim de uma tese nao € o fim das perguntas, é apenas o
comego. Nessa jornada aprendemos e aprimoramos a arte de questionar, de
desconfiar, de perguntar “por que”. A esta eterna curiosidade cientifica, agradecgo a
eterna curiosidade da crianga, aquela que teimo em n&o deixar de ser, aquela que,
sem pudores por ndo saber, pergunta “por que...”. Nessa jornada, voltei a ser crianga,
voltei a ndo ter medo de perguntar, e perguntar, e perguntar... E sao tantas as
perguntas que esta tese nao teria fim (pois sempre tem alguém disposto a tentar
responder). Mas a crianga tem de dormir, a historia tem de acabar e mais perguntas
ficardo para amanha. O amanha de outras perguntas, o amanha de outras pesquisas,
e amanha de outros “porqués”. Por hoje, ficam algumas conclusdes, e muitas outras
perguntas, mas € ai que mora o mistério da busca pelo conhecimento, quanto mais
sabemos, mais perguntamos: por que?

Fazendo perguntas, seguimos as orientagdes de Marc Bloch buscando,
durante essa pesquisa, compreender nao sé o presente pelo passado mas também
compreender o passado pelo presente. Ao analisar a construgdo do mito Pocahontas
e sua representacao no filme da Disney, pudemos perceber que ela, como uma lenda
americana, um dos mitos fundadores da nacéao, teve sua imagem construida ao longo
dos séculos sempre relacionada a uma caracteristica diplomatica e pacificadora.
Além disso, a Disney construiu sua Pocahontas como uma heroina nativo-americana
estrategicamente ligada as questbes do papel da nova mulher, das questdes
ambientais e a revisitagdo histérica dos 500 anos da conquista da América.

Os dilemas identitarios americanos sao representados no filme,
principalmente, quando se fala sobre o significado do pluralismo ou multiculturalismo
em uma nagédo de imigrantes. Durante as décadas de 1980 e 1990, os Estados Unidos
passavam por uma seérie de mudangas e dilemas relacionados as identidades
emergentes como o novo papel da mulher, o papel do jovem na sociedade, a questao

ambiental, o reposicionamento das minorias como negros, indios, imigrantes, entre



293

outros, e a Disney tentava atender a essas demandas sociais para conquistar um
publico que vivia um momento de grandes transformacdes.

Ao analisar como foi construido um imaginario sobre outras culturas,
percebemos que, apesar da Disney representar duas culturas conflitantes, ingleses e
nativos americanos, criou um imaginario onde o choque de culturas nos parece
minimizado. Isto porque o filme nao aprofundou os dilemas dos nativos americanos,
sendo o filme alvo de muitas criticas por parte dos indigenas e de estudiosos do tema,
ja que na narrativa ha um enaltecimento da cultura indigena como acolhedora da
cultura branca europeia, refletindo um ideal americano e sua relagdo com a nagao.

Ao olhar a histéria a contrapelo, tentamos identificar como foram construidas
a representacao filmica sobre outras identidades, especialmente sobre a identidade
indigena dos nativos americanos, a identidade da mulher nos EUA da década de
1990, e, analisando a sua estética, perceberemos os indicios de uma identidade
cultural ligada a situacéo politica do contexto histérico e cultural dos Estados Unidos
na década de 1990.

O filme em questdo apesar de parecer, a primeira vista, representar certo
discurso multicultural muito valorizado na década de 1990, num claro
entrecruzamento de intertextualidaddes, reflete a forma de representagdo de mundo,
comportamento e valores condizentes com “o ideal americano” e sua relagdo com a
nagao. Percebemos que os seus personagens passam valores como espirito de luta
pelos seus ideais para atender a certas demandas da sua época. O papel da mulher
na sociedade também passa por uma reconfiguracdo devido a possiveis respostas
as demandas do movimento feminista da época.

Quando refletimos sobre o0 papel educativo do cinema de animacao da Disney
Renaissance, especialmente, sobre o que o filme Pocahontas nos “ensina” sobre uma
narrativa histérica, num passado possivel das narrativas Disney. Percebemos que a
Era da Disney Renaissanse deixou sua marca em toda uma geragao, construindo um
imaginario social tanto nos Estados Unidos como no resto do mundo, e nos revela de
muitos modos uma expressao cultural, uma auto-imagem de uma geracao,
especialmente nos Estados Unidos, contribuindo para a formacdo de novas
identidades e vis6es de mundo que nunca tinha sido tdo globalizado, exercendo uma
pressdo pedagoOgica através das narrativas em circulagcdo, propondo uma

determinada imagem do mundo na constru¢dao de um imaginario social.
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No Passado possivel da Disney, Pocahontas ajudaria na constru¢cao de um
Novo Mundo com mais toleréncia entre culturas diferentes, com possibilidades de
aprendizado mutuo e mais respeito as questdes ambientais. Através da estética da
animagdo da Disney, seus filmes constroem uma memoéria de uma época e
transformam experiéncias histéricas na sua poética do possivel, do imagético, da
ficcéo.

Percebemos também que o filme é um projeto de brancos e também de indios
que se encontram numa guerra cultural, numa disputa de narrativas. E como se
percebéssemos dois projetos paralelos circulando “no” e “ao redor” do filme. E preciso
ter em mente que o passado é construido a partir de uma selecao de narrativas que
irdo compor a histéria. Como nos disse Certeau, “é preciso interesse nao so pelos
produtos culturais oferecidos no mundo dos bens, mas pelas operacdes dos seus
usuarios” (2014, p.13). Por isso foi importante investigar como esse mito foi
reconstruido pela Disney e quais 0s usos cotidianos em que esse mito reconstruido
€ vivido nas suas conexdes com o cotidiano e a educacao tanto no Brasil como nos
Estados Unidos.

Para os Estudos Culturais é muito interessante olhar para os efeitos de
sentido que as representacdes tém na sociedade, 0 modo como ela incorpora estes
sentidos e os faz circular. A Disney, ao longo do tempo, vem lidando com as
producdes histéricas e discursivas de raca, género e diversos modos de como
entendemos o “outro”, especialmente em relagao a “cultura dos Estados Unidos”. Sao
discursos que se repetem e que precisam ser analisados.

E preciso perguntar. Perguntar tanto sobre o discurso da Disney, quanto
sobre o discurso do multiculturalismo, o discurso dos nativos americanos, o discurso
do feminismo, o discurso da inocéncia. Nao ha inocentes. Todos os lados tem suas
formas de engajamento, de identidades, de lutas de sobrevivéncia, de criagdo de
discursos e visées de mundo.

Se a Disney reinventou um passado, podemos perguntar, e esse passado
antes de ser reinventado nao foi criado por alguém? Afinal a “verdadeira” historia
americana € contada por quem? A “verdadeira” historia indigena é contada por quem?
A “verdadeira” histéria das mulheres é contada por quem? Ha e sempre havera uma
disputa de narrativas. O mais importante € entender as relacdes de poder que estdo

por tras dessas narrativas.
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Comegamos a pesquisa criticando a Disney por criar um projeto de contato
entre brancos e indios, de inventar um passado, mas no final acabamos percebendo
que também ha um projeto indigena, um projeto com menos forga é claro, mas vemos
que ha uma batalha, uma guerra cultural. Descompensada para um dos lados, mas
ndo existem mocinhos nessa histéria. Os dois lados estdo engajados. E uma disputa
de narrativas. Tanto quanto a Disney faz o filme, os grupos indigenas criticam o filme
porque, muitas vezes, ele ndo retrata a realidade. Que realidade, o que é real, o que
é fantasia, o que é narrativa, o que € ficcao?

Desde os relatos do John Smith se questiona o que é fato e o que é
imaginagdo. Os indigenas ndo tinham uma escrita, sua histéria era passada
oralmente através dos tempos. A escrita ganha e o oral perde no registro das
mem©rias, nos registros da histéria. J& 0 que vemos nos registros da memaria na
batalha entre o registro cinematografico e o que é escrito € que o escrito perde e o
cinema ganha. E uma batalha por legitimidade.

O cinema tem um grande poder na construgdo de memdérias e narrativas
histéricas, sendo reais ou ficticias. Basta lembrar que, quando falamos do Egito
Antigo, uma das primeiras imagens que nos véem a cabeca é a de Sofia Loren como
Cledpatra. Analisei as representacdes de Disney, mas na verdade percebo que as
guerras identitarias constroem muitas representacbes. H& uma guerra de narrativas,
entre brancos e indigenas, mas eles também sao muito preconceituosos. H4 uma
batalha de identidades e culturas.

De fato, conseguimos compreender que a Disney criou um conto de fadas a
partir da historia desse mito fundador. Mudou o seu foco narrativo para a histéria de
amor, gerando um apagamento do genocidio indigena e da colonizacao exploratéria
da Inglaterra no Novo mundo. O binarismo entre o discurso do selvagem x civilizado,
colonizado x colonizador, bons x maus, sdo discursos que se repetem em diversas
narrativas, ndo s6 da Disney.

A Disney e sua forma especial de contar histérias encanta e reencanta
geragdes. Primeiro quando vimos quando éramos criangas, depois quando vimos
quando temos filhos, e netos. Sdo geracdes e geragdes envolvidas no mundo magico
de sonhos e fantasias. Ninguém discute o final de Branca de Neve comendo a maca
envenenada, da Princesa Aurora dormindo por cem anos depois de furar o dedo
numa roca, da Cinderela sendo servigal na sua propria casa, mas esses sao filmes

baseados em contos.
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O problema € quando a fantasia se baseia na realidade e essa realidade é
coberta por uma intensa camada de poder. O poder dos brancos sobre os indigenas,
o poder dos homens sobre as mulheres, o poder do homem sobre a natureza, o poder
dos colonizadores sobre os colonizados. O poder.

Terminamos o filme com a sensacéao de que no final, a conquista da América
foi pacifica, que tivemos conflitos entre Nativos e colonizadores gananciosos, mas
isso foi superado e ficou tudo bem, com brancos e indigenas vivendo em harmonia,
ja que os colonizadores “maus” foram embora. Com essa memaria podemos viver em
paz com 0 nosso passado, pois tivemos um final feliz e uma colonizagdo pacifica
como os povos vivendo como “bons’ irmaos.

Em relacdo aos dilemas identitarios americanos, latentes na década de 1990,
vimos que a Disney tentou atender a diversas demandas sociais, dentro do discurso
do multiculturalismo. Com “erros” e “acertos” a Disney, no filme Pocahontas, mudou
a representagdo da mulher. O filme tem como a principal heroina, uma mulher
determinada, questionadora, altiva e ndo submissa. E ela quem salva o mocinho, é
ela que busca solucdes para os desafios da vida, ela luta pela preservacao e respeito
a natureza, assim descobrindo o seu poder.

Mas a Disney hipersexualizou Pocahontas, dando-lhe nuances muito
sensuais, com medidas da boneca Barbie, seios bastante volumosos e uma cintura
mindscula, muito além do que jamais tinha experimentado e jamais voltou a
experimentar (excec¢ao se da com a Princesa Jasmine, do Filme Aladdin). Passa a
impresséo que mulher e indigena sé tem valor e voz se for excepcionalmente bonita,
um prémio para os olhos dos homens.

Uma outra questdo muito ligada ao discurso multicultural é a representacao
dos Estados Unidos como uma nacdo que busca o seu préprio bem-estar e que
acolhe muito bem quem vem “contribuir’ para o seu crescimento, mas nao tolera
ataques. Quando os nativos americanos sao apresentados eles estdo voltando de
uma guerra das “tribos aliadas” contra as “tribos inimigas” - ou quando avaliam o
perigo dos Ingleses e decidem ataca-los -, isso revela uma mensagem clara de que
‘nosso povo quer a paz mas se precisamos nos defender, nos defendemos e
liderando um grupo de aliados”.

Além disso percebo que no filme o povo Powhatan representa o povo
americano em sua origem, tem o seu lider sempre se reunindo com seu povo, seja

comunicando as suas vitdrias ou consultando e avaliando sobre o risco de guerra. E
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que essa mensagem se torna uma clara representacédo do poder de uma liderancga
democratica, ndo no sentido de que eles tenham uma liderancga eleita pelo voto, mas
em termos de respeito a opiniao do povo, informando-os e ouvindo-os sobre os
acontecimentos e decisdes das liderangas.

Assim, os nativos americanos sao representados como essencialmente
“bons”, valorosos, guerreiros e com uma forte valorizagao de familia e do grupo social
a que pertence. Mas, como vimos, apesar dessa imagem os indigenas nao ficaram
muito satisfeitos com o filme, pois ele, apesar de mostrar certa violéncia e desejo de
exterminio, nega o genocidio indigena e muitas “verdades” histdricas sobre os fatos
da época. Na minha compreensao, foi construido um imagindrio de que, apesar das
diferencas e de alguns conflitos, que podem ser resolvidos, as duas culturas
conflitantes dos nativos americanos e colonizadores ingleses podem viver em paz.

Na nossa jornada em tempos multiplos e contraditérios, buscamos os fios e
os rastros do mito Pocahontas. Ao escolher voltar no tempo das Grandes
Navegacgdes, onde o homem moderno passava por um momento revolucionario
provocado pela globalizacdo do mundo, os encontros, choques e conflitos culturais,
Pocahontas foi um mito necessério, uma fala para aquele periodo que foi tecendo
outras histérias que tiveram la o seu inicio. Mas o mito persistiu e resistiu ao tempo,
foi se ressignificando e se adaptando aos novos tempos e aos novos homens de seu
tempo. Pocahontas esteve em pinturas, gravuras, estatuas, poemas, livros, masicas,
propagandas e filmes, muitos filmes.

Se hoje, as telas do cinema tecem as teias da historia, construindo mitos e
criando memorias e sentidos, foi com o cinema, o novo “fazedor’” de mitos que
Pocahontas voltou e se ressignificar. Primeiro no cinema mudo, depois do falado, e
seguindo os rastros das eras do cinema e do cinema de animagao para tentar
compreender como, através da evolucao técnica e narrativa do cinema, com o
surgimento de Hollywood que construiu um imaginario da “cultura americana” e que,
com suas representagdes dos nativos americanos criou varios estereotipos que
persistem até hoje.

Analisando como os estudios da Walt Disney vao se adaptando a linguagem
hollywoodiana desde o seu inicio em 1923, tentamos compreender como suas
narrativas vao construindo um imaginario de uma nagao, e de como esta nagéo vé e
representa outras culturas e identidades até chegar na Era Disney Renaissance. Foi

l& que o mito Pocahontas recebeu um novo 4nima, uma nova fala, um novo significado
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e ele incomoda muito. Podemos observar o incdbmodo tanto através das criticas,
quanto através do siléncio, um siléncio que percebemos quando o filme nédo teve o
sucesso de bilheteria esperado e quando a Disney se nega a responder as criticas.

Tanto o mito na histéria, quanto o mito no cinema de animacao da Disney
esta envolvido numa série de dilemas identitarios, conflitos de narrativas e combates
ideoldgicos. O binarismo observado na narrativa filmica de Pocahontas entre “bem x
mal”’, “selvagens x civilizados”, “indios x brancos”, “preservagdo da natureza x
progresso”, reflete a fase de polarizagdo de ideias e valores muito presentes nos
Estados Unidos da América na década de 1990, nas chamadas “guerras culturais”.

Mas quando chegamos finalmente na anélise do flme como um texto, sua
construgdo narrativa, e juntamos a analise historiografica de toda a sua
contextualizacdo, vimos que nenhuma narrativa € desinteressada, e mais, toda
narrativa tem o seu impacto. Um deles é relativo ao que chamamos de “carater de
verdade” que um filme, seja ele de ficgdo ou ndo, passa a ter. Seus efeitos ndo sao
apenas culturais, também sao politicos, isto por que segundo Aumont (2002) o préprio
dispositivo cinematografico também o é.

O outro é emrelacao ao poder legitimador e educativo do cinema em legitimar
a historia, através do dispositivo pedagégico do cinema. Em relagdo ao filme
Pocahontas esse dispositivo pedagdgico do cinema ainda nos incita a compreender
0 processo de elaboragdo, manutengdo e reconfiguracdo do seu mito. Ler esse
testemunho do passado a contrapelo, como sugeriu W. Benjamin e Carlo Ginzburg
(2007), e perceber o dito e o0 ndo dito, como os elementos incontrolados diante das
relagdes entre ficcdo e realidade, quando o ficticio se passa por verdadeiro.

Além de tudo, o filme trata de uma histéria baseada em fatos reais, e fatos
que fazem parte da histéria da fundagao da nagdo americana, depois de ver e rever
o filme, percebemos algumas questdes relativas a classe social, género, raca e etnia.
Vimos conflitos entre os marinheiros, da classe trabalhadora, e o Governador
Ratcliffe, da classe dominante, em conflito de interesses pois os marinheiros se
sentiam explorados e mal remunerados, sem o retorno das promessas feitas pelo
Governador. Vimos os conflitos de papeis de género em Pocahontas com o pai, na
busca de um novo lugar, um novo papel na sociedade. Vimos os conflitos entre os
povos indigenas e os europeus, huma clara demonstracdo do que Todorov nos traz

em seu livro “N6s e os outros” (1993) sobre a diversidade humana e os aspectos da
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intolerancia com o “outro”, o estranho, o selvagem, o barbaro, o desconhecido, o
diferente de mim.

Por fim, compreendemos que a produgdo de um discurso sobre o real na
relagdo entre cinema, histéria e educacao tem um papel fundamental na construcao
do que imaginamos como real. Mas a compreensao da histéria do filme sé se da por
meio da atividade cognitiva do expectador, sua bagagem e capacidade de leitura de
mundo, para se relacionar com as cenas e compreender o filme. E importante também
compreender que o0 cinema pensa, faz pensar e da o que pensar, mostrando que é
possivel outras possibilidades de acontecimentos e consequéncias, gerando uma
reflexdo sobre “como poderia ser se fosse diferente”.

‘E se” uma india e um inglés se apaixonassem durante o processo de
colonizacdo, “e se” essa india fosse a heroina, “e se” a paz entre os povos fosse
possivel por conta dela, “e se” respeitdssemos a natureza como os indios a
respeitam...? Sao perguntas que o filme suscita através do tratamento que da ao tema
da colonizagéo.

Sentimos e compreendemos 0 mundo através de experiéncias estéticas e a
fantasia propiciam uma imers&o no expectador, sendo afetado pelas imagens, falas
e musicas envolventes, difundindo narrativas fundamentais da humanidade através
de estruturas miticas com base no imaginario e nos arquétipos da humanidade.

Como disseminador de imaginarios, nos aproxima de outras culturas, de
outros tempos, nos ensina sobre o passado mas também torna possivel o que nao
aconteceu. Nos coloca na posi¢cao do outro sem precisar deixar de ser quem somos
e nos afeta provocando emogdes. Ao perguntar “e se?” nos provoca uma série de
elaboracoes, de alternativas possiveis de passado e de futuro, utopias e distopias.

Compreender o cinema e os modos como ele faz circular sentidos € uma
questao central, bem como compreender seus processos de produgcao e recepgao,
produzindo visdes de mundo que dialogam com sua época e seu mundo.

A visdo do mundo gerada pela Disney no filme Pocahontas nos leva a pensar
sobre o cinema como dispositivo politico que se revela no arranjo escolhido pela
Disney da representacdo de uma Pocahontas adulta e sensual, num romance
proibido com John Smith, entre oprimido e opressor, transforma opressao em amor,
tenta suavizar os efeitos devastadores da colonizacdo e do exterminio dos indios

nativo-americanos.
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Ja foi dito anteriormente que o Diretor Mike Gabriel queria transformar a
histéria de Pocahontas num Romeu e Julieta Americano, inspirado na obra de um dos
mais ilustres ingleses, William Shakespeare, e isso nos remete a certa idolatria pelo
opressor, refletido também em Pocahontas na versao da Disney, que ao que se sabe,
nunca teve a intencdo de fazer um filme histérico e sim um filme com uma trama
envolvente, magica e com uma linda histéria de amor.

E esse carater de verdade que incomoda tanto: esse filme, como dito acima,
é fruto da sua época e nela interfere, e € o contexto da década de 1990 que nos
importa agora. Nao pretendemos aqui fazer uma analise comparativa entre o filme e
os “fatos histéricos”, ja que compreendemos que um filme é um fato histérico, mas
sim tentar compreender como e em que medida o filme da Disney promove algum
tipo de valor pedagdgico - por suas aproximacdes e distanciamentos - e estimula o
interesse por pesquisa, ensino e aprendizado historico.

Tratamos aqui da possibilidade de um produto cultural ser um impulsionador
do conhecimento sobre o passado e suas conexdes na sua relagdo com o presente.
O carater de verdade também oferece uma grande legitimidade na representacao
que, ao se alinhar com poderoso dispositivo pedagogico do cinema, nos leva a refletir
sobre o papel do cinema de animacado da Disney na educacdo permanente da
sociedade a partir do filme analisado e pode ter deixado sua marca em toda uma
geracgao, construindo um imaginario social tanto nos Estados Unidos como no resto
do mundo sobre esse mito fundador.

A Disney e seus filmes, a forca da sua marca e sua histéria, podem ter
contribuido para a formagao de novas identidades e visdées de mundo. Um mundo em
plena fase da globalizacado, que tinha, em seus filmes, histérias que construiam um
imagindrio e exerciam uma pressao pedagoégica através das narrativas em circulagao,
propondo uma determinada imagem do mundo na construgcdo de um imaginario
social, politico e ideoldgico.

O cinema nos ensina histéria através do prazer, mas nao se deve reduzir o
conhecimento histérico ao prazer, temos que aprender a ver os filmes e questiona-
los e a aprender com eles que, como diz Marcos Silva, a histéria agrega elementos
de arte e ciéncia na medida em que compartilha experiéncias do belo e a busca de
explicagdes. Na nossa jornada, compreendemos que o cinema da Disney constroi de
forma poderosa o modo como a paisagem cultural da América é imaginada e sua
histéria é lembrada na memdéria de geragdes. Ligando em vez de separar, buscamos
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compreender ndo sé o presente pelo passado mas também compreender o passado
pelo presente.
Afinal, para que serve a historia, ndo é Marc Bloch?
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Apéndice

De volta para o passado: Um pouco mais da histéria da animacao

E indiscutivel que o cinema de animagao tem na figura de Walt Disney uma
importante referéncia devido a qualidade técnica de suas animagdes, num estilo que
passa uma grande fidelidade a natureza e ao real (como se o desenho recompusesse
a realidade original), as estruturas narrativas e a inovacao tecnologica. O cinema de
animagao permite, segundo Denis (2010), uma maior liberdade narrativa e isto Walt
Disney soube aproveitar muito bem, criando um estilo proprio e unico de estrutura
narrativa caracteristica de suas animagdes. As animagdes, inicialmente, eram feitas
a mao, quadro a quadro, mantendo até hoje um certo conservadorismo gréafico nos
estudios Disney, pelo menos nos seus longas de animacéo.

E claro que Disney nao foi o Ginico produtor de animacao da histéria do cinema.
O mercado estava crescendo quando Walt Disney comecou a trabalhar em animacéo.
Outros autores e outros personagens eram famosos e tiveram sua marca registrada
na histéria do cinema. Charles Solomon, em seu classico livro The History of
Animation: enchanted drawings, faz um sério e rico levantamento sobre esta histéria
e evolugao, demarcando por eras a histéria do cinema de animagéo, desde seus
precursores até 1989, ano que inicia a nossa era pesquisada, a Era da Disney
Renaissance. Solomon vai em busca das origens da animacao desde o teatro das
sombras até a lanterna magica e o zoetrope, como demonstramos paginas atras. Mas
gostariamos de falar um pouco do cenério do mercado de animagao que acompanhou
e acompanha até hoje as produgcdes de Walt Disney.

Walt Disney Company € uma empresa de entretenimento, com sede na
Califérnia - EUA, fundada em 1923, pelos irmdos Walt Disney e Roy Disney, que
investiu desde cedo em filmes de animagao para o publico familiar, especialmente o
infantil, criando e recriando histérias e contos de fadas que encantam geracoes desde
o0 inicio do século XX, fazendo parte do imaginéario individual e coletivo de varias
geracgdes, criando imagens e padrées de comportamento, com fortes direcionamentos
ideoldgicos e morais.

Uma dessas caracteristicas esta na maneira como a Disney usa a musica nas
suas narrativas. Suas cancoes, sua trilha sonora incidental, ecoam nas memorias de

modo retumbante desde seu primeiro grande sucesso com o filme Branca de Neve e
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0s sete andes, em 1937. Ali, Walt Disney estabeleceu um novo padrao, pois a musica
fazia parte da narrativa de um modo intenso e intrinseco, levando facilmente qualquer
pessoa a se lembrar rapidamente da cancao dos andes voltando para casa depois de
um dia de trabalho nas minas, cantando: “Eu vou, eu vou, pra casa agora eu vou,
parara timbum, parara tibum, eu vou, eu vou’. Da mesma forma, quando introduz
Tchaikovisky, em 1959, no filme A Bela Adormecida; ou quando cria a musica “Quem
tem medo do Lobo Mau’, que vem a se tornar um hino de resisténcia ao periodo da
grande depressao, no curta Os Trés Porquinhos, de 1933'%,

As histérias de sucessos musicais ndo param na histéria da Disney. Sao
tantos exemplos de musicas que se transformam como marcas de seus filmes que
basta lembra-las e uma sequéncia de imagens nos invade a meméria. A musica da
transformacéo da Cinderela pela Fada Madrinha, em 1950, esta viva e vibrante
quando pensamos nas palavras magicas “Bipit Bopt Buu’. A cangéo tema da amizade
entre Mogli o urso cantando “Necessario, somente o necessario, o extraordinario é
demais”, em 1967.

E assim por diante, a Disney constréi memorias afetivas e culturais que
permanecem vivas ao longo do tempo por diversas geracdes em diversos contextos
histéricos. Mas vamos ver o que aconteceu voltando um pouco no tempo desde antes
que o som chegasse ao cinema.

Walt Elias Disney (1901-1966) morava num estado dos Estados Unidos
chamado Missouri. Apenas aos 16 anos Walt Disney comecou a estudar arte e depois
a trabalhar como ilustrador em agéncias de propaganda e estudios de animagéo. Até

que comegou a sua propria produtora.

100 E interessante pensar um pouco sobre a questdo de autoria, principalmente a autoria musical, na
producao audiovisual da Disney. De fato hd uma questdo complexa em relagao a discussao sobre a
questao autoral no audiovisual. Primeiro pela caracteristica da obra ser de produzida de forma coletiva,
com vérios profissionais em diversas fungbes, sendo a principal delas a de diretor e produtor. O
segundo ponto é que a obra é realizada dentro de uma produtora ou, como no caso da Disney, um
Estudio, que tem uma espécie de linha editorial, uma linguagem, um publico e uma demanda com
certas caracteristicas em comum. Isso faz com que 0 nome de varios co-autores, como o diretor de
arte, ou o diretor musical, ou o qualquer outra fungao criativa ou técnica dentre as centenas de fungbes
em uma produgdo de um filme seja “apagado” como autoria, estando o nome do Estidio ou da
produtora ou do diretor a frente. E nos créditos do filme onde estes nomes estdo colocados em suas
funcdes. Mas o papel de cada um dentro do filme com seus talentos e caracteristicas profissionais,
isoladamente se une ao todo da equipe.
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Partindo do pensamento de que a histéria € um discurso e 0 cinema uma
forma discursiva capaz de representar o passado e outras temporalidades, propomos
conhecer a histéria pelo discurso hegemonico americano da Disney durante a década
de 1990, num conjunto de filmes que contam a histéria de um modo peculiar. Nele,
sao apresentados outras culturas e novas identidades de forma envolvente, numa
narrativa de fantasia ligada a estética hollywoodiana. Aqui, pretendemos ir além da
analise das suas tramas, abordando o discurso imagético e estabelecendo um dialogo
com multiplas questdes do seu tempo.

Apesar de muitos considerarem Walt Disney como o pai da animagao, o
caminho trilhado por ele s6 foi possivel por conta de tantas outras aventuras
inovadoras que possibilitaram realizar o feito da ilusdo do movimento através da
animagdo, desde a pré-histéria. Walt Disney € considerado o criador do desenho
animado comercial e seus estudios se tornaram um verdadeiro império na industria
de entretenimento. Ele e sua equipe animavam contos de fadas e, aos 27 anos, criou,
em parceria com Ub lwerks, o seu personagem mais famoso, o rato Mickey Mouse,
com a intencao de competir com o Gato Félix, personagem de animacao de grande
sucesso na época. Nesse mesmo ano, utilizou o ratinho para protagonizar o primeiro
desenho animado sonoro da histéria em “Steamboat Willie’. Quando Mickey Mouse
foi criado, em 1928, era preto e branco e sem som. J& em 1934, surge o primeiro
curta-metragem sonoro da Disney, The Band Concert, e o primeiro curta-metragem
colorido do Mickey (PEGORARO, 1016). E assim Walt Disney foi inovando o cinema
de animacéao e encantando geracdes'™.

Walt Disney é, segundo Charles Solomon (1994), uma das pessoas sobre
quem mais se escreveu na histéria do cinema por ter realizado uma grande revolugao
no universo da animacao e grande empreendedor da industria do entretenimento,
constituindo um verdadeiro império da arte de diversdo. Note-se que grande parte da
producdo sobre Disney concentra-se em obras de divulgacdo de jornalistas e

interessados na ascensao do criador, algumas delas apoiadas pelos proprios

101 Outra caracteristica da Disney é a preocupagdo com a verossimilhanga de suas animagoes, nas
quais personagens, cenarios, figurinos e elementos sonoros sdo criados com base em pesquisa
histérica, social e cultural, o que ndo quer dizer que buscavam apenas aquele resultado. Sao famosas
as imersdes das equipes de criagdo para entender a realidade que vao reproduzir na ficcdo. Essa
busca da verossimilnanca, segundo Nogueira, trata-se da “tendéncia para dar a objetos e outras
entidades ndao humanas uma vontade e uma emogao proprias dos seres humanos — ou seja, um
caracter — é (...), um dos grandes segredos da animagéo” (NOGUEIRA, 2019, p.95). Eles acabaram
por criar uma férmula utilizada em cerca de 600 animagoes.
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Estudios Disney. Percebo que entre seus bidgrafos Walt Disney era considerado um
patriota, pois, enquanto vivo, ndo cessava de criar filmes onde recontava a histéria e
os valores dos EUA. Segundo Gabler, a influéncia da Disney também se introduzia
na consciéncia americana, criando “um passado americano de herois fortes e
corajosos, um feito que, durante geragdes, transformou a histéria em uma aventura
infantil” (op cit, p. 9).

Em 1955, inaugurou a Disneylandia, um parque tematico na Califérnia em
parceria com a rede ABC de televisdo. Depois, construiu a Disneyworld, na Flérida,
que foi inaugurado em 1971. Faleceu, aos 65 anos de idade, em Los Angeles, vitima
de cancer. ApGs sua morte, seu irmao Roy continuou comandando os negdécios até
falecer. A administragdo entdo passou para as maos de Eisner-Wells, mas com a
morte de Wells, Michael Eisner passou a controlar a empresa por longos anos.
Atualmente, € administrada por Robert Iger.

A Disney de hoje se tornou um conglomerado de midia multinacional com
uma receita de quase 60 bilhdes de dolares, sendo considerada em 2014 pela revista
Exame uma das melhores empresas do mundo. O conglomerado de midia e
entretenimento da Disney se expande por quase todo o globo. Além dos Estudios
Disney que produzem longametragens, curtametragens, historias em quadrinhos,
eles tém 14 parques tematicos espalhados pelo mundo, que séo objeto de desejo de
muitas familias.

Seus produtos derivados estdo presentes em brinquedos, materiais escolares,
roupas de adultos e criancas e em uma infinidade de itens. Em 1996, a Disney
ampliou seu alcance adquirindo a emissora de TV ABC, em 2006. Comprou sua rival
Pixar, em 2009 passou a controlar a Marvel, em 2012 a Lucas Film e recentemente,
no final de 2017, adquiriu a 21st Century Fox, tornando-se 0 maior conglomerado de

midia e entretenimento do mundo. Ainda nao satisfeitos em novembro de 2019 houve

102 Segundo informagdes do préprio site da Disney, atualmente, o conglomerado da Walt Disney
Company é dirigido por um time de 14 executivos e oito diretores e é organizada em quatro grandes
divisbes: Studio Entertainment, responsavel pela criagao, produgéo e distribuicdo dos filmes e séries e
que inclui, entre outras, The Walt Disney Company, Marvel Studios e a Pixar Animation Studios — Parks
and Resorts, responsével pelos parques e hotéis tematicos — Disney Consumer Products and
Interactive Media, responsavel pelo desenvolvimento de entretenimento digital em diversas plataformas
e pela transmissao e negdcios digitais dos grupos — Disney Consumer Products, que administra todas
as categorias de produtos, incluindo a divisdo de licengas. Segundo o site G1, a Disney faturou no
primeiro semestre de 2016 28,2 bilhdes de doélares com o conglomerado de empresas que administra.
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o lancamento do seu canal de stream, a Disney+, fazendo as suas ac¢des subirem
extremamente no dia do anuncio do langamento da plataforma.

A Disney enquanto empresa vem ao longo das décadas se adaptando as
mudancas sociais, politicas e tecnoldgicas. Hoje, vivemos num cendrio onde o maior
consumo de produtos audiovisuais ndo estd mais no cinema e sim nas multitelas da
TV por Stream, ou TV on demand'®. Essas novas tecnologias permitem ao usuario
assistir, nas mais diversas plataformas, como e quando querem, os seus, filmes,
séries e 0s mais diversos produtos audiovisuais, na hora que querem. Essas
plataformas, como a Netflix ou Amazon, revolucionaram a forma do consumo de
produtos audiovisuais e desde alguns anos, os fas da Disney podem ter acesso a
muitos filmes através de tais plataformas. Mas como vinhamos falando, a Disney
sempre procurou se adaptar as mudancgas e decidiu que ndo dependeria mais de
outras plataformas para exibir os seus filmes. Entdo, em Novembro de 2019, langou
o Disney Plus, uma plataforma de Streaming, que disponibiliza um catalogo com

quase todos os filmes e séries produzidos pelos estudios que levam 0 mesmo nome.

Figura 117: Lancamento da platafo D_isn PI
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Fonte: The Walt Disney Company/Image Group LA via Getty Images

Um dos mais renomados biégrafos de Walt Disney, Neal Gabler (2016), abre
o seu livro falando da influéncia de Disney na “consciéncia americana”, mudando o
ponto de vista americano sobre sua propria histéria e seus préoprios valores, criando
“‘um passado de herois fortes e corajosos” através de “valores singelos dos filmes
patriéticos” que, segundo Gabler (2016, p. 9), associaram Disney com Norman
Rockwell, pintor e ilustrador que, em mais de 4 mil obras, retratou a vida americana e

as questdes da sua época.

103 Definir TV Stream e on demand
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Segundo Gabler, Disney também era um futurista e apoiava ideias avancadas
para a época, como o apoio dado a NASA (National Aeronautics and Space
Administration) para a exploragdo do espago, a criagdo de monotrilhos, esteiras
rolantes, entre outras inovacdes tecnolégicas. Também sensibilizou o publico em
relagédo a conservagao do meio ambiente através de seus filmes com a caracterizacao
de animais e de documentarios sobre a vida selvagem.

Seus parques tematicos criaram um novo conceito de parque de diversdo. A
imersdao no mundo da fantasia levou aos seus parques, 0 que alguns criticos de
urbanismo e arquitetura, como Peter Blake e James W. Rouse, consideram “a melhor
criagdo de desenho urbano dos Estados Unidos” (op cit, p. 9).

“Provavelmente, nenhuma figura isolada dominou a cultura popular
americana como Walt Disney”, afirma Gabler (2016, p. 8), que segue mostrando

nameros de impacto do ano da sua morte, em 1966, revelando que

240 milhdes de pessoas viram um filme de Disney, 100 milhdes de
espectadores assistiram a um programa de televisdo de Disney, 80 milhdes
leram um livro de Disney, 50 milhdes ouviram discos de Disney, 80 milhdes
compraram uma mercadoria Disney, 150 milhées leram revistas em
quadrinhos de Disney, 80 milhdes viram um filme educativo de Disney e
quase 7 milhdes visitaram a Disneylandia. (op cit, p.8)

Esses numeros apresentados na biografia nos dao pistas do potencial
influenciador deste universo Disney; o fato € que j& em 1966, a empresa tinha se
tornado muito mais que um conglomerado de midia, mas tinha um grande dominio
sob “a cultura popular americana”.

O primeiro parque tematico da Disney, a Disneyland, foi inaugurado em 1955,
na Califérnia, EUA, e possui dois parques: “Disneyland Park” e “Disneyland
Adventure”. Atualmente, a Disney possui 14 parques tematicos em diversos locais do
mundo, apesar de a maioria deles se situar nos Estados Unidos'“. Sobre os parques
tematicos, existe uma pesquisa de Laudan Nooshin que revela aspectos importantes
sobre a perspectiva da musica e representagdo na experiéncia no parque tematico

n,

104 Parques tematicos da Disney: os parques no complexo “Walt Disney World”: “Magic Kingdom”,
“Epcot’, “Disney Hollywood Studios” e “Animal Kingdom”. Existem também dois parques aquaticos:
“Typhoon Lagoon” e “Blizzard Beach”. Além do “Disney Springs”. Em 1983, a Disney inaugurou o
primeiro parque teméatico fora dos Essados Unidos, o “Tokyo Disney Resort” com dois parques: “Tokyo
Disneyland” e “Tokyo Disney Sea”. E em 1992, inaugurou a “Disneyland Paris” com “Disneyland Park”
e “Walt Disney Studios Park”. O menor parque de todos eles é o “Hong Kong Disneyland” e,
recentemente, aconteceu a inauguragao do “Shanghai Disney Resort”, na China, em 2016. Walt Disney
World Disponivel em <https://www.wdwmagic.com/walt-disney-world-history.htm> Acesso em 06 de
junho de 2019.
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da Disney Paris. Nooshin (2004) traz a discussao sobre o orientalismo e colonialismo
presentes numa clara demonstragcdo de poder representada nos cenarios e nas
musicas durante a visita do Parque, dizendo que a Disney, tanto nos parques
tematicos como nos filmes, cria um certo tipo de conhecimento sobre outras culturas
a partir de uma cultura dominante, demonstrando um controle simbélico sobre o resto
do mundo.

Ao longo do tempo, a Disney se tornou uma espécie de icone da “cultura
americana”. Seu império penetra em varios aspectos da vida social, além dos filmes;
a Disney se faz presente em parques tematicos, uma infinidade de produtos
relacionados a suas produgdes culturais (como roupas, cadernos livros, jogos, etc),
criando um mundo de encantamento em torno da sua marca. Entendemos que a
abordagem posta pela Disney desde seus primérdios centra a perspectiva dentro do
patriotismo e de um ideal norte-americano em que, segundo Tota (2017), as pessoas
daquela sociedade sdo vistas como dotadas de fé, capacidade de liderancga,
perseveranca, eficiéncia e engenhosidade, autoestima e engenhosidade e sem
divida uma alta dose de patriotismo, nacionalismo, autoestima e excepcionalidade —
tudo isso nos quadros do Capitalismo.

A capacidade de representacao simbdlica € uma das caracteristicas humanas
que podemos observar desde muito tempo, gracas as pinturas rupestres, as primeiras
narrativas visuais registradas pela histéria. O cinema de animacao nasceu do desejo
de representar o movimento através do desenho, “dar vida” a determinada
representacao. Esse desejo persegue as representacdes visuais desde os tempos da
pré-historia, onde podemos comprovar que o homem buscava a ilusdo do movimento
em muitas imagens. Esse é o caso da pintura rupestre de aproximadamente 30 mil
anos encontrada na Espanha, onde esté representado um javali correndo; o autor
usou de técnicas especiais para passar a ilusdo de movimento a seus espectadores
na obra conhecida como O Javali de Oito Patas ou O Javali de Altamira, cidade onde
foi descoberto. Essa busca pela ilusdo do movimento é encontrada em diversas
culturas, em diversas épocas da humanidade, no Egito, na Grécia, no Oriente Médio,

na Africa, encontramos vestigios dessa busca pela animagao.

Figura 118: Pintura rupestre “Javali de Altamira”
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Fonte: http:/www.artes.uff.br/dissertacoes/2013/alexandre-juruena.pdf

Da pintura rupestre ao cinema de animagdo da Disney, temos um vasto
caminho a seguir, para compreender através dos tempos como essa linguagem
surgiu, evoluiu e se tornou uma mitologia do século XX. As narrativas visuais evoluem
enquanto linguagem e enquanto fontes para historiadores compreenderem o homem
no tempo.

Segundo Morin (2001,p. 87)

Foi ao desenvolver a magia latente da imagem que o cinematdgrafo se
encheu de participagdes, até vir a metamorfosear-se em cinema. O ponto de
partida foi o desdobramento fotografico, animado e projetado na tela, a partir
do qual imediatamente, se desencadeou um processo genético de excitacao
em cadeia. O encanto da imagem do mundo ao alcance da mao
determinaram um espetaculo, o espetaculo excitou um prodigioso
desenvolvimento imaginario, imagem-espetaculo-imaginario excitaram a
formagao de novas estruturas no interior do filme: o cinema € produto deste
processo.

Mas, essa magia latente da imagem, esse desejo de criar ilusdao de
movimento s6 comegou a ser possivel a partir do século XVII, quando, na Europa,
algo diferente surgiu e em 1645, Athanasius Kicher publicou um texto registrando o
seu invento chamado Lanterna Magica. Um invento que projetava, através da luz,
imagens ampliadas através de suportes transparentes pintados, dando a ilusdo de
movimento, tornando-se bastante popular no século XVII. Alberto Lucena Junior
(2001) realizou uma importante e vasta pesquisa sobre a evolugdo da técnica da
animacao: o Traumatoscoépio em 1825, o Fenaquistoscépio, o Estroboscdpio em 1832,
o Zootroscépio em 1834. Uma sequéncia de evolugdes tecnoldgicas que, junto com
a invencao da fotografia, foi se aproximando cada vez mais do que hoje nés
conhecemos como cinema.
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Figura 119: Sequéncia 24 fotos, realizadas por Eadweard Muybridge em 1878

Fonte: MACHADO, Arlindo. Pré-Cinemas e Pés-Cinemas. Papirus, 2a. Edigo, 2002.

Foi em 1878 que Eadweard Muybridge criou uma sequéncia de 24 fotos de
movimentos diferentes de um cavalo postas em um disco giratério, com a técnica da
lanterna magica e do Zoopraxinoscépio, dava uma perfeita ilusdo de movimento. Mas
foi com Irmaos Lumiére, em 1895, que oficialmente o cinema nasceu. E em 1906, o
ilustrador James Stuart Blackton realizou o primeiro desenho animado, Humorous
Phases of Funny Faces.

Figura 120: O autor e a obra. J. S. Blackton e Humorous Phases of Funny Faces.
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Fonte: http://animacam.tv/en/1803-2/ >z

Segundo Alberto Lucena Junior (2001, p.19),

O fato de fazer cinema a partir de desenhos e pinturas fazia o filme de
animagao ser apreciado de maneira diferente do cinema de acao ao vivo,
exigindo a formulacao de regras artisticas proprias, as quais vieram a ficar
conhecidas como principios fundamentais da animagdo — abordagens de
desenho baseadas na observagdo do movimento que resultaram em
conceitos basicos capazes de proporcionar encenagdo convincente as
figuras criadas no papel. A animacao passava a contar com uma linguagem.

Essa linguagem também teve sua evolugédo, que também acompanhou o

proprio desenvolvimento do cinema através das eras.
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Comecando pelo que Solomon chama de Era Silenciosa (1914-1928), com o
cinema mudo, temos 0 nome de Raoul Barré, que fundou o primeiro estudio de
animacao, em 1913, em New York (1989, p.22). Nessa época, segundo Lucena Junior
(2001, p. 46), George Meliés foi o0 desenhista do filme Enchanted drawins de Blackton,
produzido por Thomas Edison. Nomes como Walter Lantz ja faziam animagao
combinado com filmagens de pessoas reais em 1920, mas foi Randolph Bray que
organizou a primeira industria de animag¢ao em Hollywood (Solomon, 1989, p. 24).

A era silenciosa teve, antes do Mickey Mouse, um outro enorme sucesso, 0

Gato Felix, criado por Otto Messmer e Pat Sullivan.

Figura 121: Gato Felix (1919), Coelho Oswald (1927), Mickey mouse (1928)

Fonte: Imagem produzida pela autora com arquivos da internet.

O sucesso do gato era tanto que, segundo Lucena Junior (2001, p. 76),
Disney criou um personagem muito parecido para concorrer com o famoso Gato, o
Coelho Oswald. O préprio Mickey Mouse foi criado na época do auge do sucesso do
Gato Felix, como afirma Crafton (1993).

Mas, nada foi como antes no mundo da animacao depois do sucesso desse
ratinho. Segundo Solomon (op cit), o impacto da animagdo do Mickey no filme
Steamboat Willie (1928), com o som sincronizado com a imagem, foi um marco para
a histéria da animagéo. Era o fim da Era Silenciosa e o inicio da Era Disney (1928-
1941). Também considerada como a Era de Ouro da Animacéo, este periodo foi, para
Solomon (op cit, p.43), de grande avanco e crescimento. Disney deixou sua marca
nessa era, desde Steamboat Willie e outros filmes de Mickey Mouse. Nesse periodo,
muitos sucessos surgiram e a técnica de animacao foi sendo superada, filme a filme,
inclusive com os desenhos coloridos.

Em uma passagem do livro Os Americanos, Antdnio Pedro Tota estabelece
uma relagéo entre o cinema hollywoodiano, os mitos americanos € o New Deal. Tota

nos fala de como Disney fez parte do clima do New Deal, no filme Os Trés Porquinhos
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(1933), onde o Lobo Mau encarnava as caracteristicas da Depressao’®. Segundo
Tota,

A cancdo “‘quem tem medo do Lobo Mau”, transformou-se logo numa
espécie de “hino” informal do New Deal. A mensagem do porquinho Pratico
a seus irmaos indolentes era clara: “aprenda a licao”, “fagca o melhor que
vocé puder”, “faga a coisa certa”. A casa de tijolos do Pratico aguentou firme
a tormenta do Lobo Mau/Depresséao e ainda deu abrigo aos irmaos. Era o
espirito do New Deal. Mas Disney nao abandonava, é claro, o moralismo
calvinista. (2017, p.157)

Segundo Korkis,

A cangao “quem tem medo do Lobo Mau?” substituiu “Brother, can you Spare
a Dime” [“Irm&o, Tem um trocado Sobrando Ai?”] como hino do trabalhador
durante a depressao. Era tocada constantemente no radio, e gravadoras de
grande porte lancaram versos alternativos para ela. Esta foi a primeira vez
que um desenho gerou uma cangao de sucesso que cativou a nagdo”. (2015.
P.79)

Korkis fala do impacto dos Trés Porquinhos (1933), que foi 0 36° desenho da
série Silly Symphonies da Disney, o seu segundo Oscar. Na época, Walt Disney ja
havia recebido seu primeiro Oscar com a animagdo Flores e Arvores (o primeiro
concedido a um desenho animado). O filme estreou em 15 de maio de 1933, tendo
custado 22.000 délares e lucrado 150.000 ddélares nos seus primeiros 15 meses,
quantia muito acima da média, principalmente por se tratar de um curta de animagéo,
tornando-se o filme mais popular da sua época. Sendo considerado pela revista
Variety como o filme mais especial da histéria. Para Tota (2017), o cinema teve papel
fundamental para a produgdo e reproducao e recriagdo dos mitos americanos €
Hollywood elevou a autoestima do americano durante a grande depressao na década
de 1930.

Mas néo se pode falar dos filmes da Disney sem falar do seu primeiro longa-
metragem de animacgdo: Branca de Neve e os Sete Andes. O filme estreou em
Hollywood no dia 21 de dezembro de 1937, com grande glamour e presenca de
grandes estrelas hollywoodianas da época, que, segundo Korkis (2015, p.88-96),

estavam sem muitas expectativas sobre ele. No entanto, o filme arrancou da plateia

105 O New Deal pode ser compreendido como um série de a¢des do governo Roosevelt, na década
de 1930, com pacotes de reformas politicas, econdmicas e sociais que tinham a intencao de recuperar
a economia americana e a seguranca da populagdo apds a Depressdo. Para Purdy o New Deal
americano nao conseguiu recuperar a economia nem conseguiu redistribuir a renda, “mas trouxe em
alguma medida seguranga econdmica para muita gente, transformando as relagdes entre cidadaos e o
Estado por meio da garantia de uma minima qualidade de vida e protecao social contra adversidades”
(PURDY, 2016, p. 210).
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muitas emocgdes, ficaram de pé e aplaudiram, “voltaram a ser criangas (...)estavam
simplesmente comovidas com aquilo”, disse Ken Anderson ao historiador da Disney
Paul Anderson, lembrando da noite da estreia. Disney recebeu uma estatueta
especial pelo filme na cerimdnia do Oscar de 1939, entregue por Shirley Temple (que

na época era uma famosa atriz mirim de nove anos), tinha a seguinte inscri¢do:

Para Walt Disney, pelo filme Branca de Neve e os Sete Anbes, reconhecido
como inovagao significativa na histéria do cinema que encantou milhées de
pessoas e foi o pioneiro do espetacular novo campo de filmes de longa-
metragem animados (in KORKIS, 2015, p.96)

Figura 122: Entrega do Oscar especial a Walt Disney pelo filme Branca de Neve e os Sete
Ande,s em 1939

Fonte: https://acervo.oglobo.globo.com/incoming/disney-branca-de-neve-os-7-anoes-
22192138.

Referindo-se ao periodo de 1929 a 1941, Solomon nos da um panorama de
como estavam os estudios de animagao da época em Hollywood e como Disney
estimulou uma corrida por qualidade técnica e narrativa dos desenhos animados de
outros estudios, como a Warner e a Fleischer studio, que se tornou um sério rival a
partir do sucesso do desenho Popeye e Betty Boop. Mais tarde, no final da década
de 1930, a Warner Brothers lanca o Coelho Perna Longa, que se tornou, juntamente
com o Patolino, o Coiote, Piupiu e sua turma, um grande sucesso a partir da década
de 1940.

Uma das grandes e marcantes caracteristicas da Disney esta no modo como
suas animagdes se relacionam com a musica. A primeira animag¢ao sonora da Disney
foi Steamboat Willie (1928), com o recém-criado Mickey Mouse, inovando na técnica
e na arte do cinema. Desde entdo, a Disney investe muito na sincronia entre a arte
da animacao e da musica para encantar e envolver todos os seus espectadores.
Prova do encantamento causado por essa unido tdo caracteristica da Disney esta
numa pequena e ilustre contribuicdo de um dos grandes artistas e criticos brasileiros,
Mario de Andrade, que ficou tdo impressionado com essa fagcanha da Disney que


https://acervo.oglobo.globo.com/incoming/disney-branca-de-neve-os-7-anoes-22192138
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escreveu um ensaio sobre o filme Fantasia (1940), onde registrou suas avaliagoes
sobre a obra. Esse ensaio, foi publicado em 1941 no livro “O baile das quatro artes”,
onde Mario de Andrade analisa a relagdo entre masica e cinema.

Mas essa nao foi a primeira vez que Mario se encantou com a Disney.
Segundo Cunha (2010), antes de escrever sobre Fantasia, Mario de Andrade ja havia
escrito uma resenha sobre um dos primeiros filmes sonoros da Disney, A Danca
Macabra - The Skeleton Dance — (1929), curta que faz parte da série The Silly
Simphonies. Para Mario, o filme foi “uma obra prima perfeita, coisa mais perfeita que
o cinema inventou até agora”. Para defender seu entusiasmo, ele justifica que deve-
se a “qualidade do desenho”, a “invencéao das atitudes” e a “aplicacao perfeita do Jazz
a isso”. (ANDRADE, 1941). Sem duvida, a relagdo das animagdes da Disney com a
musica € cada vez mais intensa, tendo emocionado geragdes e ganhado varios
prémios ao longo da histéria.

Mas a década de 1940 trouxe a guerra em seu repertério e a industria de
animacao também teve o seu envolvimento, comegando a surgir investimentos para
a criacao dos chamados filmes de guerra. Disney, Metro-Golden Mayer, Warner Bross
tiveram suas producdes fortemente influenciadas pela Il Grande Guerra Mundial.
Durante esse periodo, a Disney teve duas grandes produc¢des de enorme sucesso:
Dumbo (1941) e Bambi (1942). Ambos os Filmes tratam da separagéo drastica entre
mae e filho. A morte da mae de Bambi é, segundo Solomon (1989, p. 129), uma das
cenas mais dramaticas que a Disney ja fez, fazendo geracdes de adultos e criangas
chorarem. Depois desse sucesso, Disney embarcou na missdo da Politica da Boa
Vizinhanca dos Estados Unidos e comecou a produzir Al6 Amigos (Los Trés
Caballeros), na América Latina, muito bem analisados na tese de, Celbi Pegoraro,
Animacao e quadrinhos Disney: producao cultural no inicio do século XXI (2016).
Além desses filmes, a Disney produziu um curta de animacao chamado Education for
Death (Educacao para a Morte), em 1943, baseado no livro de Gregor Ziemer:
Education for Death: The Making of the Nazi (1941)

O critico australiano Robert Hughes “atribuiu a Disney a invengao da prépria
arte pop, nao apenas por seu olhar, que deixou como heranga, mas também pela
convergéncia da grande arte e da arte menos refinada que expressou” (op cit, p. 8).
Hughes se referia aqui ao encontro que aconteceu no filme Fantasia, de uma arte

menor — 0 cinema de animacao — e uma grande arte — a musica erudita —, onde
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“Mickey Mouse escalou com dificuldade o pédio (real) e apertou a mao do maestro
(real) Leopold Stokowski” ¢ (op cit, p.12).

Figura 123: Filme Fantasia - cena em que Mickey aperta a mao do maestro Stokowski.

Fonte: http:/jornalismojunior.com.br/fantasia-um-dos-maiores-riscos-ja-corridos-pela-disney/

O filme foi um sucesso em termos de critica. No seu ensaio intitulado
‘Fantasia de Walt Disney”, Mario de Andrade versa sobre visualizagdo
cinematografica da musica e sobre como as imagens do desenho animado traduziam
as sutilezas da musica. Afirmou que Fantasia, da Disney, era “sem duvida um dos
mais ambiciosos esfor¢os que a cinematografia ja fez para se afirmar como uma das
Belas Artes” (ANDRADE, 1941).

No cinema, estdvamos, como Solomon (1989, p. 183) definiu, na Era de Prata
da Disney (1945-1960), com Cinderela (1950) no topo do seu sucesso. Ja no inicio
da Era de Prata, logo depois do fim da Il Grande Guerra, a Disney, através das
adaptacoes dos contos de fadas, mostra-se capaz de realizar desejos, transformando
uma borralheira em uma linda princesa. Depois, em 1951, encanta novamente com a
insana histéria de Alice no Pais das Maravilhas (1951), a adaptagdo do conto de
James Matthew Barrie, Peter Pan (1953) e a histéria de amor entre dois cades em A
Dama e o Vagabundo (1955).

Os animadores da Disney criaram diversas técnicas que inovavam

incessantemente o campo da industria cinematografica. Entre elas, o uso de células

106 Fantasia é um classico da Disney onde Mickey Mouse é um aprendiz de feiticeiro. E o terceiro
longa-metragem da Disney, lancado em 1940, logo depois de Branca de Neve e os Sete Andes e
Pinéquio. A musica é o principal elemento do filme. Toda a animagé&o é criada para ilustrar as pecas de
musica classica, regidas pelo maestro Leopold Stokowski. E um filme-concerto.


http://jornalismojunior.com.br/fantasia-um-dos-maiores-riscos-ja-corridos-pela-disney/
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de animacdo sobre um cenario, o uso da panoramica, os filmes hibridos (com
animacao e filmagens de pessoas reais) sao alguns exemplos que, além de
melhorarem a qualidade técnica e as condigbes de produgcdo, ampliavam as
possibilidades criativas e estéticas do estudio, assim como a introdugédo do som e da
cor, em 1934, um marco importantissimo na evolugdo tecnolégica do cinema de
animacao, no entanto a linguagem gréfica, todavia, manteve-se muito conservadora
e repetitiva, sem acompanhar inovagoes técnicas. O desenvolvimento da Camera
Multiplana e o surgimento do primeiro longa-metragem com a tecnologia Super
Technirama 70mm no filme A Bela Adormecida, em 1959, o uso da xerografia e o

som estereofénico também foram importantes avangos (op cit, p.34).
Figura 124: Walt Disney com Mickey Mouse

P o
Fonte: https://www.biography.com/business-figure/walt-disney

Disney, segundo Thomas & Johnston (1995), buscava atingir a ilus&o da vida,
com histérias e personagens convincentes e com espirito préprio, interessado em
divertir as pessoas, dar prazer e fazé-las sorrir ao assistirem a seus filmes. Ele
também era um grande empreendedor e criou uma eficaz estratégia de marketing
para garantir os investimentos financeiros para a execuc¢ao dos projetos e ampliagao
da empresa no ramo do entretenimento. Walt Disney ndo s6 criou uma marca, como
criou os conceitos que mais tarde se transformariam, segundo Frank & Johnston, nos
principios fundamentais da animac&o. E certo que os dois so entusiastas do sucesso
profissional do criador, mais do que discutir as contradicbes do homem, e o

conservadorismo, daquele que se tornou uma marca dos Estados Unidos™".

107 Vale lembrar que essa produgdo abriga também uma dimenséo diferente de outras tendéncias de
animagao que surgiram em muitos paises. Um dos primeiros animadores foi o checo Jifi Trnka, ele foi


https://www.biography.com/business-figure/walt-disney
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Depois que a Il Guerra acabou, o cenéario dos EUA estava muito diferente da
Europa e a televisdo dava uma outra dimensao ao consumo do desenho animado.
Os anos 50 foram cheios de novos personagens e séries de desenhos, a Hanna-
Barbera

se baseava num movimento simplificado, cuidadosamente elaborado e
cronometrado, com énfase em poses chave e no movimento das
extremidades dos personagens. Permitia a reutilizagdo de animagbes em
diversas sequéncias, eliminando trabalho e, portanto, derrubando os custos.
Atrelou esse esquema a concepgdes graficas de personagens bastante
originais metidos em histérias agradaveis do tipo comédia/aventura
(LUCENA JUNIOR. 2001, p.136)

Essa combinacéao levou os Estudios da Hanna-Barbera ao topo do sucesso
das animagdes na TV até os anos 1970: Os Flintstones (1960) e os Jetsons (1962),
Scoob-Doo (1969). Passavamos nessa época, segundo Solomon, por uma revolucao
grafica. Muito dessa revolugéo veio pela influéncia da televisdo, que exigia uma
linguagem diferenciada e um ritmo de produ¢&o muito mais acelerado que o ritmo do
cinema. Muitas séries de desenhos animados com novos personagens € novos
formatos surgiram: A Turma de Charles Brown, a Corrida Maluca, A Pantera Cor de
Rosa, Os Flintstones e Os Jetsons sé&o alguns dos exemplos.

Na década de 1990 surgiram muitas revelagdes pouco lisonjeiras sobre a vida
de Walt Disney. Giroux (1995, p.233) lembra que, de acordo com Herbert Mitgang, do
New York Times, "de 1940 até sua morte em 1966 ... [a Disney serviu] como
informante secreto do escritério do Federal Bureau of Investigation de Los Angeles".
Segundo Giroux (op cit), parece que Walt Disney ndo era apenas um agente dedicado
a erradicar agitadores comunistas na industria cinematografica, mas também permitiu
ao FBIl o acesso as instalacdes da Disneylandia para 'uso em conexdao com assuntos
oficiais e para fins recreativos'. Ha indicios, segundo o autor, de que Walt Disney
permitiu a Edgar Hoover, entao diretor do FBI, censurar e modificar os roteiros de
filmes da Disney, como That Darn Cat (1965) e Moon Pilot (1962), para retratar os
agentes do Bureau em condicdes favoraveis.

Outra curiosidade sobre Walt Disney, revelada na biografia de Korkis (2015),
foi a sua amizade com Salvador Dali, com quem fez uma parceria na produgéao de um
filme de animacéo produzido em 1946 e finalizado apenas em 2003. O filme Destino

um criador de marionetas, ilustrador, animador em motion-picture e realizador, mais conhecido pelas
suas obras em motion-picture.
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€ como um quadro vivo de Dali, que, tendo recebido carta branca de Walt Disney,
trabalhou durante meses nos Estudios Disney. O filme era baseado numa balada
mexicana e Dali visualizou dois amantes em uma paisagem de sonhos mutavel, numa
paisagem surrealista. O filme tem a marca do simbolismo de Dali, com seus relégios

derretidos e cheio de referéncias surreais de suas obras.

Figura 125: Capa do filme Destino e uma das cenas do filme.

Refe b LR R

salvador-dal%C3%AD

Segundo a pesquisa de Korkis (2015, p. 98 - 106), Dali chegou a assistir a
um teste da animagéo exibido por John Hench - um dos artistas da Disney que fazia
as adaptagdes das pinturas de Dali para a técnica da animagao -, com a esperanca
de conseguirem termina-lo, mas o filme nao foi finalizado na época. Quando Roy
Disney decidiu completar o filme, com a ajuda de Hench, usaram técnicas de
animacao por computador, dirigido por Dominique Monfery e produzido por Baker
Bloodworth; foi exibido em varios festivais de cinema em 2003, tendo sido indicado
para o Oscar. Sem duvida, o filme é intrigante e fascinante, uma obra em movimento
de Dali.

A Ultima fase analisada por Solomon € o periodo depois da morte de Walt
Disney e que antecede a Era da Disney Renaissance, que vai de 1960 a 1989. E um
periodo confuso e cheio de mudangas para a industria da animagao, principalmente
devido a alguns avancos tecnolégicos como a TV a cabo, os primérdios da industria
dos jogos eletrénicos e a computacao grafica. Esta ultima foi responsavel por uma
onda de experimentos muito mais voltados para a tecnologia e seus recursos, que
tiraram um pouco do artistico que havia na industria da animagdo. Mas também
surgiram pérolas, como o filme de animagao baseado no disco dos Beatles Yellow


http://cinemaemcena.cartacapital.com.br/coluna/ler/2306/destino-de-walt-disney-e-salvador-dalí
http://cinemaemcena.cartacapital.com.br/coluna/ler/2306/destino-de-walt-disney-e-salvador-dalí
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Submarine (1968). A Disney passava por uma fase de crise de identidade e qualidade,
principalmente depois da morte de Walt Disney, em 1966, com uma série de filmes
que nao emplacaram nem em bilheteria nem em critica.

Com excecao de Bernardo e Bianca (1977), durante essa fase, a Disney
produziu 11 filmes e nenhum deles foi de grande sucesso'®. A crise estava levando
a Disney a faléncia. Segundo Lucena Junior (2001, p. 321), a Disney estava numa
fase de transigc&o de sua equipe criativa dos “Nove Velhos” para os criadores da nova
geracao, como Glen Keane e Don Bluth.

Nesse cenario de mudancas tecnolégicas e criativas, além de
mercadoldgicas, George Lucas foi quem mais rapido percebeu as possibilidades do
uso da computagéo gréafica no cinema e a utilizou brilhantemente no filme Guerra nas
Estrelas (1977). Com o sucesso do filme, sua empresa Lucas Film comegou a investir
na tecnologia, que, aliada com a pesquisa de ponta e criatividade artistica, garantiu o
sucesso em muitos dos seus filmes.

A década de 1980 foi marcada pela tecnologia digital. Foi nela que um projeto
tecnoldgico deu inicio a uma das principais concorrentes da Disney, a Pixar, que em
1986, ja elaborava experimentos de animacdo computadorizada, aliando técnica,
estética e poesia. A Pixar vai atingir seu ponto alto a partir do sucesso do filme Toy
Story (1995), que se tornou um classico entre o publico infantil e adulto e que néo

parou de render frutos até hoje, quando foi langado em 2019, Toy Story 4.
Figura 126: Curtas da Pixar (1986-2006)

Fonte: produzida pela autora com imagens da internet

Mas o sucesso de uma animagédo adulta é atribuido ao filme co-produzido
pela Disney Uma cilada para Roger Rabit (1988), segundo Sebastian Denis (2010, p.
126) quando os “toons, desde Roger Rabit, interagiram com os humanos e ganharam

198 Filmes produzidos nesta fase em ordem cronoldgica: 107 Dalmatas (1961), A Espada era a lei
(1963), Mogli, o menino lobo (1967), Aristogatas (1970), Robin Hood (1973), As muitas aventuras do
ursinho Pooh (1977), Bernardo e Bianca (1977), O cdo e a Raposa (1981), o Caldeirdo Magico (1985),
As peripécias do ratinho detetive (1986) e Oliver e sua turma (1988).
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humanidade: ja ndo se trata de fazer um gag, mas sim, de partilhar emogdes. Foi,
sem duvida, por esse motivo que o critico Serge Daney, que nunca gostou de
animacao, (...) gostou de Roger Rabit” (op cit, p. 131). O filme foi um sucesso de
publico e critica, a interacdo entre desenho animado e atores reais, com um humor
acido mas ao mesmo tempo ingénuo, possibilitou a volta do publico familiar aos filmes
de animacdo, divertia todas as geracdes e dava o prenuncio de uma nova era: A

Disney Renaissance.
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