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JANAINA PEREIRA RODRIGUES

SENHORA DE SI: UMA REFLEXAO SOBRE O FEMININO NA OBRA
SENHORA DE JOSE DE ALENCAR

RESUMO

Na esteira das mais recentes tendéncias interdisciplinares que perpassam os estudos
envolvendo histéria e narrativas, propomos com o presente trabalho o mapeamento da
representagdo literdria de certas praticas sécio-culturais e politicas efetivadas num dado
periodo histérico. Dessa forma, buscamos, aqui, investigar os modos de configuragéo de uma
provével transgressio feminina evidenciada no século XIX e quais os limites dessa
dissonancia no que concerne a resisténcia que opde a certas normas hierarquizadas de cunho
burgués e patriarcal. Para tanto utilizamos uma metodologia que intenta a leitura e
interpretagdo do romance Senhora de José de Alencar, perscrutando como se constitui, neste
universo romanesco, a representa¢do de posturas femininas destoantes. Compreendemos que
tal discussdo possa contribuir no campo dos debates e das lutas que intentam abordar e
apresentar novas possibilidades e alternativas de participagdo efetiva das mulheres no

processo de construgéo histérica.

Palavras-chave: Histéria e Literatura, género, transgressao.



INTRODUCAO

A arte da escrita é uma tarefa indiscutivelmente apaixonante, porém drdua. Esta requer
tempo, leitura, esforgo e em grande medida constitui-se em uma tarefa obrigatéria. Segundo
Schopenhauer (1994, p. 37), a maioria dos escritores “vivem da literatura ¢ ndo para a
literatura”, subentendendo-se, daqui, que grande maioria do saber da humanidade estd
presente apenas no papel. Caberia ao escritor, na contramio do que disse melancolicamente o
pensador alemdo, a tarefa de dar vida a essa escrita e unir através de elos vivos autor, leitor e
escritor. Ao escrever, o escritor desempenha uma fungio social, imprimindo marcas de sua
subjetividade e dos outros vérios agentes sociais que o rodeiam.

A abordagem proposta neste trabalho traz como viés discursivo a interdisciplinaridade
entre a histéria e a literatura, concebendo-se esta tltima enquanto um objeto do qual pode
dispor o historiador em sua busca por vestigios para vislumbrar alguns fendmenos e eventos
registrados nas produgdes artisticas de escritores e poetas em determinado momento histérico.

A obra Senhora, do escritor José de Alencar (1829-1877), publicada em 1875, se
apresenta aos nossos olhares como um objeto de andlise de extrema relevincia, pois a cada
movimento interpretativo que se esboga a partir da leitura, o autor nos convida a
mergulharmos na amplitude da sua abordagem, langando-nos elementos variados para a sua
critica. A medida que adentramos nos descortinos da obra, esta vai se mostrando diversa,
sobretudo quando trata do lugar social ocupado por algumas mulheres que viveram no século
XIX.

Sua narrativa ¢ alicergada no centro de um conjunto de transformagdes que serve de
cendrio para que tais passem a tecer novos modos de experienciagdo de si, 0 que acarreta uma
ampliagio dos limites da nog¢do de sujeito atuante e participativo no maquindrio das
transformagdes sécio-culturais e histéricas. E bom frisarmos que os espagos e eventos sociais
representados no romance dizem respeito aos modos de vida de uma camada social pequeno-
burguesa e urbana que, decerto, ja sentiam o aroma das grandes ebuli¢des que prenunciariam
e agitariam o entre - século. As personagens eram, entdo, damas e cavalheiros que oscilavam
entre a elegancia nostélgica de uma nobreza aristocritica agonizante ¢ a ambigdo desenfreada
de uma burguesia emergente que o Brasil na época comegava a experimentar, sobretudo, em

sua capital Rio de Janeiro.
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Posteriormente a leitura do romance, passamos a amadurecer as primeiras impressoes
através da leitura de alguns autores versados nessa relagdo entre a histéria e a literatura. O
passo seguinte consistiu na pesquisa dos comportamentos e posturas do feminino no seio das
préticas e discursos patriarcalistas e falocraticos da segunda metade do século XIX. Apds tais
procedimentos, passamos a etapa de elaboragio do texto cuja estrutura ficou dividida em trés
capitulos, arquitetados da seguinte forma:

No primeiro capitulo, recorremos a andlise da inter-relagéo entre a histéria e literatura,
assim como a intima conexdo entre autor, leitor e escritor, contextualizando ainda as
transformagGes do século em estudo.

No segundo capitulo, procura-se contextualizar o autor e a obra em destaque, bem
como tragar uma relagio entre os “Perfis de Mulher” alencarianos, elaborando-se ainda alguns
breves comentdrios sobre as partes que compdem a obra (O Prego, Quitagdo, Posse e
Resgate).

Por fim, no terceiro capitulo, discorremos sobre o universo contraditério das mulheres
em um cendrio em constante transformagio e, como podemos perceber em trechos da prépria
obra, como o feminino transgride as normas estabelecidas pelo patriarcado.

Esperamos que, a partir dessa perspectiva interdisciplinar, a proposta temdtica e
metodolbgica aqui adotada, ao fim do trabalho, possa vir a contribuir para o enriquecimento
do campo epistemolSgico em que se inserem as ciéncias humanas, cujo escopo ético e
filos6fico consiste na apresentagdo de vias alternativas no que concerne as possibilidades de

ser e fazer no mundo.
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CAPITULO I

HISTORIA E LITERATURA: RETRATOS DE UM PAiS EM TRANSFORMACAO

As décadas situadas em torno da tramsicfio dos séculos XIX e XX
assinalaram mudancas drésticas em todos os setores da vida
brasileira. Mudancas que foram registradas pela literatura, mas,
sobretudo mudangas que se tramsformaram em literatura.

Nicolau Sevcenko

1.1 - MSTORIA ELIMERATURA: IENCONTROS £ ROSSIBILIDADES

A relagdo entre histéria e literatura estd no centro dos debates contemporéneos
efetivados no Ambito do pensamento social € humano. Tais debates, evidenciados nos ultimos
tempos por crises paradigmaticas, instauram-se em meio aos destrogos de certas verdades
absolutas e intocéveis, configurando um questionamento que concorre para o surgimento da
interdisciplinaridade, a qual consiste na confluéncia dos mais variados conceitos e
posicionamentos epistemoldgicos e culturais que visam a uma abordagem mais significativa

dos fendmenos e eventos histéricos e sociais.

Essa crise das convengles estabelecidas sobre o homem e a sociedade promoveu a
transformagdes nas ciéncias humanas e conseqiientemente um movimento paralelo em busca

de saidas para os novos questionamentos a respeito da realidade.

Desse modo, novos objetos, problemas e sentidos erguem-se sob o olhar da
interdisciplinaridade e, nesse sentido, de reinterpretagdo no campo da ciéncia como modo
para explicar determinados acontecimentos vivenciados no campo social e cultural. Assim
sendo, histéria e literatura se entrelagam para andlise de quaisquer objetos de estudo, sendo

esta relagdo uma possibilidade de resposta para a crise entdo estabelecida. Para Mendonga.

iA compreensdo de que a Gienatura é, alem de um ffartimeno estético, uma

manifestagio culimral, portanto uma possibifidade de registro do
movimento que reaGiza o flomem na sua Hivoricidade, seus anselos e suas
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visdes do munde, tem permitido ao historiador assumi-la como espago de
pesquisa (MENIDONCA, 2003, p.1)

O panorama do século XIX € particularmente diverso, pois, € a partir desse momento
que podemos perceber a redefini¢do das relagdes sociais, incluindo-se aqui a prética da
escrita. Desse modo, as pesquisas estéticas do romantismo do século XIX e as inovagOes
tedricas do século XX tormaram-se o novo arcabougo de diversos pesquisadores e
historiadores. Sendo assim, a relagdo histdria e literatura se tomam estreita nesse cenério, de
modo que, com as inovagdes escrituristicas dessa época, percebemos que as produgdes
historiograficas brasileiras passaram a acolher a escrita literéria como fonte de pesquisa.

No entanto, nio podemos deixar de ressaltar que, no século destacado, esse
acolhimento da literatura por parte dos historiadores, se encontrava, ainda, relegada ao

segundo plano. Segundo Oliveira

(Durante o século XIX, o lugar que a literatwra ocupava na produgio do
conhecimento histérico era secundaria e complementar. Isto porque ao
historiador cabia prioritaniimente analisar os registros dos sujeitos do

passado a partir dos documentos confidveis, oficiais (OLINVEIR, 2003,
p-82).

O carater de complementaridade da literatura se dava pelo fato de, na falta dos
documentos oficiais, haver a necessidade de se recorrer a outros registros, de forma que,
mesmo utilizando a literatura como recurso, o historiador via esta nova linguagem com
grande desconfianga, uma vez que, por ter um cardter essencialmente ficticio, ela ndo
continha a verdade tdo almejada pelos historiadores enquanto evidéncia concreta. Dessa
maneira, o historiador positivista entende a literatura como sendo fonte. Ela € pensada apenas

como documento.

Ja no século XX, novas discussoes s@o realizadas pela historiografia, na qual a nogéo
de documento ganha outro sentido, e ndo visa trazer como possibilidade o resgate fidedigno e
verdadeiro do passado. A veracidade intrinseca do documento ndo faz mais parte dos

objetivos do historiador. Isso por que

O documento passou a ser tratado como um produto da sociedade que o
[fdbniwon segundo as relagies de ffomgas que ai detimha o poder e, sendo
assim, ele estd compromatido com uma série de implicacbes e valores
sociocultmrais, ndo sendo neutro ou impanaill(DLIVELRf, 2003, p. 83).
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Embasadas por uma visio interdisciplinar, as reflexGes acerca da temética em
discuss3o vém paulatinamente interrogando as fronteiras entre a histdria e a literatura. E nessa
intima relagdo que diversos tedricos passaram a estudar a realidade. No artigo "Os desafios

tedricos da histéria e da literatura”, Mendonga afirma que

Com a proposta de refletir sobre literatura na perspectiva da isidria
social] Siduey ChalfioS ¢ Leonardo (Pemira assumem a proposta de
historicizar a obra literdria — seja ela romance, conto, poesia ou crénica —
inserindo-a no movimento da sociedade, investigando suas redes de
interfocugdo social, destimdiando ndo a sua suposta autemomia em
relagdo & sociedade, mas sim a ffomma como constréi ou represewnta a sua

relagdo com a reafidade social{ fMAWDONCH, 2003, p.5))

E a partir das anilises das obras literdrias que a literatura passa a ser também um evento
e/ou fendbmeno histérico na medida em que, enquanto inserido no campo da narrativa,
constitui um dos elementos do processo histérico, sendo necessdrio ser questionada a partir de

suas particularidades.

Assim, a literatura pode ser apropriada pelo historiador enquanto fonte, na medida em
que o pesquisador a considere como uma possibilidade de reconstrugdo do passado e adote
certos caminhos tedrico-metodolégicos que a todo instante quebrem o siléncio, dando voz aos
seus vizinhos, seu contexto, bem como trazendo a luz das reflexdes histéricas, as relagdes dos
sujeitos no tempo. Nessa perspectiva, a obra literdria passa a ser um registro de sentidos,
sendo entdo, indicio de possibilidade do real. Com esse objetivo, propomos, aqui, uma

abordagem da obra Senhora, de José de Alencar.
1.2 - A RN, @O IIHIKOREO AVIHOR

Desvendar os percursos de significagdes e dindmicas da escrita para mergulharmos nos
caminhos do conhecimento é conferir-lhe existéncia. A escrita, longe de ser algo estético e
inocente, € recheada de significados, revelando-nos os miiltiplos percursos que nos

possibilitam interpretar a realidade histérica.

Desse modo, a cada escrita se erige um texto que vai tomando corpo e se
desenvolvendo, adquirindo assim vida, sendo esta produ¢do uma atividade humana, que de
maneira Unica expde suas sensibilidades e desejos, tecendo signos e cédigos do nosso fazer

cotidiano. Desse modo,
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O texte, antes de mais nada, é um produte. Nasce do trabalho filumano e é
dele testemmmho materiaff eloquente. % testemanho do esforco de criagdo
individmai, dos condicionamentos sociais, das dimensdes culmrais, das
condigées econdmicas, dos conflitos éticos e das contradicdes polttiuas, que

se configuram no espago em queffoi gerado e publicado. Assim, sua leitura
compreemsiva demanda que se desentrunike, de uma teia de signos, indicios
dessa totaliiitadle, sem o queffecard limitado a umjjngo de armar destituido
das significagdes que o tomam parte do legado culturall de que somos

herdeiros (RIBEARP, 2006, p. 1)

O texto se configura em material criado pelo autor estando este condicionado pelos
enlacamentos das sociabilidades, sendo aquele que faz o texto brotar através de sua prética
escrita, um enunciador do préprio contexto a que estd inserido, nesse, as dimensGes histéricas

passam a ser erguidas sob o envolvente sopro daquele que anuncia.

E nessa dimens3o de criagio da escrita enquanto produgio de sentidos, que langamos
o aporte literdrio enquanto um movimento dindmico. “A literatura, enquanto instituigo social
viva tem que ser entendida como um processo histérico” (Idem Ibdem, p.1). Sendo assim, a
literatura ndo ¢ algo estético, ndo estando apenas no texto(s), leitor(es) ou autor(es), pois ela
se contrapde numa dinamicidade que envolve o s sujeitos de maneira a envolvé-los num

processo de intensa construgdo do saber.

Em se tratando do texto enquanto suporte grifico, ele aparentemente ndo muda. No
entanto, ao passo em que entra em contato com o leitor a cada (re) leitura, o texto se apresenta
de forma diversificada como um mosaico de cores. Sendo assim, ele mesmo e outro se
revelando cheios de inovagdes caleidoscopicas. Assim, o texto coloca-se em meio a desafios,

com uma realidade de miiltiplas possibilidades.

Diante desse arsenal, podemos evidenciar os significados que o leitor apreende no
centro das diversidades e das temporalidades diferenciadas. Tais significados conduzem o
leitor a uma experiéncia intersubjetiva que consiste nas varias possibilidades de compreensdo.
Instaura-se um universo de interagdes entre concepgdes e projetos préprios do leitor com as
outras varidveis de construgio de sentidos apontadas pelo texto. A cada leitura novas
interpretagdes sdo langadas as ja existentes, e assim um renovado ciclo de (re) elaboragSes é
gerado, dando a essa, nova existéncia social no processo histérico, constituindo-se o texto
escrito, elemento pertencente a uma dada cultura:

& pela leitura que posso romper as grades de meu tempo histérico e
dialogar com homens de séculos distamtes. ®@gside ai uma das maiores
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[foutes de liberdade do ser humano: a possibifidade de viajar no tempo e no
espago, na cuftura e na ciéncia, nasffomtosias e nos medos de homens e
mulheres que me precederam nessa longa cadeia de discursos que constitui
a cultwra histérica. & isto que possibilita meu alistamento como cidaddo
da historia; homem de todos os tempos e de todas as culturas (RIKEEIRD,

2006, pA).

Aqui, autor e leitor se configuram, na verdade, em processos sociais, € por isso, sujeitos
construtores desse processo histéricos. O autor se configura em um construtor de um tempo e
interprete das redes de significagdes, coadunando em si, idéias diversificadas, com valores,

opgdes, crengas e olhares de mundo, que pertencem a sua esfera social e sua temporalidade.

E nessa profusdo de sentir homem do seu tempo, que evidenciamos José Martiniano de
Alencar (1829-1877). Considerado o mais importante escritor roméintico da literatura
brasileira, destaca-se como pioneiro no tocante a dar um estilo brasileiro a linguagem literéria,
reivindicando um caréter nacional através da sua escrita, a qual se contrapunha ao que era
defendido pelos puristas'L Outro ponto marcante percebido no autor é conferido a partir de sua
visdo reveladora e psicolégica, ao analisar as varias facetas ocupadas pela mulher brasileira
do século XIX. A esses estudos sobre o feminino, o préprio autor nomeou-os de “Perfis de
Mulher”. Sendo estas, Luciola (1862), Diva (1864) e Senhora (1875), obras essas de cunho

urbano.

Neste trabalho evidenciaremos uma andlise que pretende destacar como, num contexto
patriarcal, algumas mulheres, adotando posturas marcadamente transgressoras, passam a
desfazer a malha social que as impde um lugar relegado ao segundo plano, quando ndo de
exclusdo total. Dessa forma, redefine-se o seu lugar através da construgdo de novas
sociabilidades, revelando como essa mulher passa a encenar nesse novo contexto que se
anuncia. Para desenvolver este trabalho, destacamos em especial a obra Senhora, publicada no
ano de (1875), o tltimo € mais importante romance urbano de Alencar. O mesmo passa a
evidenciar, € em certos momentos, criticar, a vida e os costumes das altas classes do Rio de
Janeiro no segundo reinado, tragando intrigas de amor, bem a gosto da época: com amores
sublimes, idealizados, cheios de rentncias e sacrificios, de heroinas e até de crimes, mas
revelando, sobretudo, um amor que se redime na forca de sua paixdo. No entanto,
pretendemos indagar sobre um Alencar que, em meio as crises e turbuléncias que o pais

enfrentava, dadas as circunstincias de transformagbes e inovagGes no campo politico,

1 Literdrios que defendiam a tese que os escritores brasileiros deveriam escrever tal como em Portugal.
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econdmico e sbcio-cultural, se configurava como um homem com indicios de uma
modernidade, estando a frente do seu tempo.

Assim, a obra Senhora, que sera analisada no capitulo posterior, j4 vem anunciando
esse realismo2 no que concernem as atitudes e comportamentos da protagonista. A obra,
caracterizada como um romance de costumes ¢ idealizada de acordo com o momento histérico
e retrata a ascensdo da burguesia, ndo deixando de revelar, entretanto, o modo de viver de
uma aristocracia decadente e seus valores patriarcais ainda bem marcados, criticando o uso do
casamento como forma de ascensdo social. O autor é de um estilo rico e vigoroso e sua
produgdo, de forma pertinente, se destaca pelas idas e vindas no tempo, alternando passado e
presente considerando o tempo como um entrecruzamento continuo. Alencar, de modo
criativo, apresenta em sua escrita uma diversidade de fatores que concretamente vem sendo
vivenciada pela sociedade do século XIX, os quais alteraram, contundentemente,
determinados condicionantes sociais, possibilitando a consolidagdo de um novo cendrio.

Sendo assim o autor se apresenta nao s6 como individuo unicamente capaz de
expor sua originalidade enquanto aspecto criativo, mas também se efetiva como sujeito capaz
de desempenhar seu papel social, apontando na sua obra as tensdes que séo construidas nesse
espago, cabendo ao leitor, de maneira particular, interagir com o texto, desnudando-lhe as
vdrias possibilidades de significados. Nesse sentido, a escrita literdria se apresenta como uma

acdo dialégica viva entre o autor € o leitor.

A Gignatura é, pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras
e sobre os leitames; e s6 vive na medida em que estes a vinem, decifrando-a,
aceitando-a, deformando-a. 1 obra ndo é produto ffixw, univoco ante
qualquer piblico; nem este ¢ passivo, Homogéneo, registrando
uniformemente o seu efeite. S@o dois termos que atmam um sobre o outro, e
aos quais se jjumtam o auter, termo iniciall desse processo de circulacdo
liteniria, para configurar a reafidade atwando no tempo (CANDIKDO,
1985, p. 74)

Desse modo, trilharemos pelo vasto caminho que a literatura tem nos proporcionado
como fonte de investigagdo para desvelar, em especial, os comportamentos e falas femininas
na historia. Dessa forma, José de Alencar passa a dar significado e dizer sobre um cendrio que
se vislumbra no século XIX. As reflexdes do autor sobre o feminino se mostram reveladoras

e imradiadoras de novos significados que podem ser verificados diante de determinados

? Segundo a historiografia literdria oficial, a obra alencariana integra o estilo de época roméntico. Entretanto, se
verifica no romance, aqui analisado, fortes tragos da tendéncia realista. Nosso estudo se pautard por tal
perspectiva.
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comportamentos da personagem Aurélia Camargo da obra em andlise. Assim, sua visdo
historiciza sobre um momento do Brasil, cujas sonincias de sua voz séo sentidas e vibradas ao
som do seu tempo e lugar social. Suas idéias de Brasil nos ddo conta de ser este autor um dos
maiores expoentes do seu tempo, sendo o representante de um espago que vem se
remodelando, se (re) configurando. Mais que o autor da lembranga eterna dos romances, ele
foi um ponto iluminador no seu tempo em decorréncia de sua autenticidade e visdo de mundo
adiantado, moderno e civilizado. Segundo Ribeiro,

O seu projeto era a construgdo de uma pdtria brasileira, adequada aos

padides de civilidade ¢ de modernidade que e acrediitava serem os mais

adequados paraffazer deste pais um lugar que ombreasse com as chamadas
nagdes civilizadas de entdo (QUBIIG), 1996, p.U4#S))

No entanto, nio buscamos aqui falar sobre as qualidades do autor, mas, como suas
reflexdes, indagagdes e escrita de alguma forma nos iluminam para compreendermos de que
modo, nesse cendrio, a mulher passa a atuar e de que maneira, em particular, transgride e
desvia-se do padrio rigidamente estabelecido e de como se torna autora de suas a¢des, dos
seus desejos e das relagdes que se encontram intrinsecamente enviesadas nas relagdes de
poder. Assim os caminhos que se delineiam nos ddo impressdes acerca das experiéncias que
as mulheres vém construindo ao longo do tempo. A vida em preto e branco dessas mulheres
heroinas do seu tempo passa a ganhar um colorido, de forma a construir um arco-iris de
impressdes, no qual este feminino se revela amiiide diverso e contraditério.

Dentro desta perspectiva, as reflexdes do autor se remetem as mudangas vertiginosas
na sociedade que, de maneira crucial, estdo presentes na escrita de Alencar. Porém, as
reflexdes sobre o feminino sdo bastante perceptiveis na obra em questdo, de modo que parece
consistir no seu tema central. As vozes do feminino vém camufladas, pois as vontades e

desejos que expressam se encontram pautadas e moldadas segundo os cédigos da sociedade

vigente.

Desse modo, a obra literiria é, a cada olhar, a cada interlocu¢do, um novo
vislumbramento de significados, fazendo com que aquilo que fora outrora escamoteado, seja
descoberto e, assim, o camuflado ganha roupagem e passa a invadir o palco para que os

espectadores possam ver o espetaculo:

J medida que se avamca no tempo, toma-se cada vez mais dificif
estabelecer essa leitwra elementar, que vé no texto literdrio o mero reflexo
da prdtica sociall do tempo, cabendo-nos antes decifrar as significacdes
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lattmtes de um discurso bem mais complivo porque esta vem a todo
instante nos invadir carregado de mii(iiplbs pensamentos encobertos.

[

(Pemabe-se bem que, mesmo & época do realismo pé do vertsmo, o romance
representa muito mais do que um reflexo ou um depoimento inerte sobre a
pritica sociall comum, e impde, por isso, uma leitura mais elaborada
IVOVEIIIE, 1987, p.57).

De modo que o texto literdrio, distante de ser algo dado, acabado, simples espelho da
a¢do do homem no tempo, se apresenta de maneira profunda e diversa, sendo necessério
descobrir os virios significados de falas que se complexificam diante dos discursos que
constantemente aparecem velados. Nesse sentido o romance revela-nos mais que sombra,
ultrapassando o mero reflexo de um discurso marméreo das miiltiplas préticas sociais; revela-
nos falas mais complexas que dizem de um tempo de agdes individuais e subjetividades que
sdo elementos cruciais na formagdo dos sujeitos no tempo. O texto literdrio transcende os
limites do ser-dado da realidade palpédvel e concreta, ndo somente representando suas formas
de ser e de fazer, mas deformando-as e transmutando-as, apontando, assim, para novas

possibilidades de se fazer sujeito.

O evidente e o estranho se fundem na reconstrugdo de uma experiéncia que se
constitui alicergada em uma abordagem que nos remete ao novo, € sob essa perspectiva
inovados desafios se erguem para elucidarmos valores e subjetividades que nos déo conta de

uma conjuntura social.

Faz-se imprescindivel o papel do leitor na instauragdo dessa complexa rede de
significados que apontam para o que ndo é Gbvio, para o que ndo se fecha nas grades do
absoluto. S@o os universos que cada leitor conduz em suas praticas experienciais que tecem as

teias de simbolos metaforizantes do conjunto de eventos que permeiam suas experiéncias.

1.3 - BRASIL: TN CEWARIO ENT TIRANS

A presente mengdo sobre o cendrio do Brasil do século XIX tem como principio
elementar, reavivar um espago urbano, ao qual se relaciona o autor, cujas mudangas em tal
espacgo se fazem presentes de forma laboriosa e sutil na sua escrita.

No inicio do século XIX, a vida urbana no Brasil é essencialmente inexistente, pois a

organizagdo social da época estava calcada em uma estrutura rural. Essa sociedade é pautada
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no estilo de vida marcadamente influenciado pelo modo de viver portugués, estando a
institui¢do familiar alicer¢ada no que chamamos de preceitos patriarcais.

A segunda metade do século XIX pode ser considerada um divisor de dguas na histéria
do Brasil, visto que, neste momento, o pais adentra no processo de pés-aboli¢éo, advento da
Repiiblica e em processo de insergio na modernidade. No a4mbito social hd uma considerdvel
modificagdo dos valores até entdo estabelecidos que favorece o despertar de uma nova
realidade que se estampa na temporalidade em destaque.

E neste periodo que evidenciamos os processos de urbanizagio e industrializagdo, em
que o trabalho escravo coexiste concomitantemente com o trabalho assalariado. Também
podemos perceber o aparecimento de um mercado informal, onde nas grandes cidades, a
exemplo do Rio de Janeiro, dentre os transeuntes podem ser vislumbrados vendedores,

ambulantes, engraxates, baleiros, sorveteiros € outros.

Vale ressaltar que estas transformagdes ocorrem de forma vertiginosa e gradativa,
embora ndo atinjam todas as regides do pais, de modo que nem todas as pessoas estavam

inseridas nesse processo.

Influenciada pela Belle Epoque? a burguesia em ascensio contagia-se pelos modos de
vida europeu, e prima pelo embelezamento da cidade, promovendo um processo de
higienizagdo e civilidade, afastando para a periferia todos aqueles que ndo se enquadram no
perfil de modernidade. Nesse caso, o progresso ¢ a modernidade, sob a légica das idéias
transplantadas da Europa, tomnam-se dominantes e passam a ocupar um lugar relevante nas
falas oficiais e cotidianas. A nova classe ascendente passa a ditar um padréo de
comportamento € de moralidade. No entanto, esse pais moderno faz parte dos ideais de uma
burguesia e dista da realidade das camadas populares dando margem a grandes disparidades e

tensdes sociais.

WA ffoa da nova sociedade estava concemtrada jjustamente nos
comportamentos mais antisociais, elevados & condigdo de valores
mdximos da elite: o gosto pela ffuigiio do conforto material e pelas
situagdes de privillégios e superioridade, despertando a discriminacdo e as
mais variadas ffommas de desprezo miituo entre os cidaddos
(SEVCENKS, 2003, p. 225)

3 A Belle Epoque: periodo entre 1870 e 1914 em framoés “bela época”, ficou caracterizado no plano estético
pelos vérios projetos arquitetmicos em cujas construgbes foi incorporado o desenvolvimento tecnoldgico. Era a
Revolucio Industrial impondo-se também como fendmeno de tramsformaciio cultural. A imagem dessa
sociedade framcesa préspera e consumista acaba influenciando no contexto da Repiiblica no século XIX no
Brasil.
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Essas mudangas marcam uma transformag@o nas mentalidades € nos costumes de um
segmento da sociedade brasileira que, por ela influenciados, busca seu lugar de sociedade
civilizada e passa a reorganizar as vivéncias e novas sociabilidades demarcando o lugar da
mulher nesse novo cendrio que emerge. Como afirma D’incao, “Presenciamos ainda nesse
periodo o nascimento de uma nova mulher nas relages da chamada familia burguesa”
(D’INCAO, 1997, p. 223). Nesse momento de ebuligdo, a mulher burguesa, que antes
limitava suas agdes as praticas e as convengdes do lar e do seu cotidiano, sai do anonimato e

passa a demarcar posicionamento em outros espagos. Ainda de acordo com a autora,

(Duramte o século XIX, a sociedade brasileira sofrew uma série de
tramsformagies: a consolidagdo do capitaifisme; o incrememto de uma vida
urbana que oferecia novas alternativas de convivéncia social; a ascensdo
da burguesia e o surgimento de uma memtalidade -Ghuguesa

reongamizadora das vinéacias ffomilliares ¢ domésticas, do tempo ¢ das
atividiadesffammimas; e, porqme ndo, a sensibilidade e affomma de pensar o
amor (littom, Ididem, p. 223)

Eis que adentram nesse espago alguns dos expoentes intelectuais do Brasil, os quais
faziam com que suas vozes fossem ouvidas. Vozes que pregavam as idéias européias eivadas
do moderno como solugdo para que o pais saisse de um passado obscuro e adentrasse em um
mundo inovador do progresso, do moderno, de uma nova cultura e costumes que tomavam

como parametro a Europa:

[-..] Os intelectuais brasileiros volkamam-se para o ffluso culturall europeu
como a verdadeira, inica e definitiva tdébua de salvagdo capaz de selar de

uma vez a sorte de um passado obscuro e vazio de possibillittadles, ¢ de
abrir um mundo nove, liberad progressista, abundante e de perspectivas

ilimitadas, como se prometia (SITEVCEIXK®, 2003, p.96).

Esse quadro de ordem da geragdo de 1870, que escamoteava a sociedade e os costumes
petrificados do império, vem sendo erguido desde fins do século XVIII, quando ja se
evidenciam vozes e praticas conclamadoras do novo. A ligagdo com tais inovagdes se torna
fator primordial dos homens de letras de uma elite que pinta a realidade brasileira embasada
nos valores europeizantes. Segundo Sevcenko, “Toda essa elite européia esteve envolvida e
foi diretamente responsével pelos fatos que mudaram o cendrio politico, econdmico e social

brasileiro” (SEVCENKO, 2003, p. 97). Esse movimento de mudangas de novos descortinos
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intelectuais expressa com clareza o ritmo frenético das transformagdes histéricas que

agitavam a sociedade nesse periodo.

Nesse panorama de mudangas e de anseios dos intelectuais da época em expressar tais
transformagdes € que percebemos como a literatura nos fornece indicagdes preciosas que nos
revelam e iluminam a realidade de um dado momento, nos ajudando a deslindar os caminhos
que as mulheres percorreram. E nesse campo que José de Alencar nos revela, de forma
velada, o quanto essas mulheres inovam ao principiar novos caminhos vibrantes com ritmos

que se desdobram e se desalinham da ordem em plena vigéncia.

Assim, por tras dessa rigidez de falas patriarcais assistimos as mudangas dos
comportamentos femininos no que concerne ao seu modo de driblar as convengdes pre-
estabelecidas.

Esses vestigios de transgressdo da ordem podem ser percebidos na obra Senhora
quando Alencar remonta de forma velada um cendrio que se afirmam, em uma sociedade de
ascensdo da burguesia e de implementagio do capitalismo, os valores que gradativamente se
emolduram dando cena a novas a¢des protagonizadas por algumas mulheres nesse contexto. E
através da instituigdo matrimonial representada no universo romanesco em questdo que a
personagem se pronuncia, conferindo-se, dessa forma, voz as posturas de uma mulher a frente

do seu tempo histdrico.
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CAPITULO I

LUCIOLA, DIVA E SENHORA: CONFIGURACOES DOS
COMPORTAMENTOS FEMININOS EM ALENCAR

Acho a mulher o centro do universo humano, digamos assim. Nada se faz sem elas e
sem elas também nada se tramsforma no mimdo. Sempre pensei assim. Assim como a
mulher é a inspiragfio dos poetas, é ela que estd na maior parte das obras de arte.

Manoel Carlos

2.1- UMA SUSCINTA CARACTERIZACAO DOS “PERFIS DE MULHER” DA
OBRA ALENCARIANA

A escrita alencariana é marcada pelos romances indianistas, histéricos, regionalistas,
urbanos. No entanto, os romances urbanos sd@o os que mais se desenvolveram, solidificando

esta categoria de romance.

Nestas obras de cunho urbano, o autor destaca as tensdes vivenciadas pelo feminino,
abarcando temas como prostituigdo (Luciola), educagio rigida {(Diva) e o casamento por
interesse {Senhora). Sua visio densa e profunda se apresenta fortemente elaborada em suas
personagens que se constituem canais condutores de sua critica. As “mulheres” de Alencar
denotam comportamentos que diferem dos cédigos de conduta da época. Segundo Bruna
Carvalho, “suas heroinas mostram-se independentes, sdo avangadas em relagdo a sociedade do
século XIX, sdo mulheres fortes e extremamente belas” (CARVALHO, 2008, p.59).

Alencar focaliza os contextos sociais e culturais traumdticos de ruptura e
continuidades relacionados a mulher. Nessa perspectiva, de forma contundente, podemos
perceber que a escrita alencariana vem indiciando, desde Luciola e Diva, tragos dessa mulher

a frente do tempo.

Vale ressaltar que o palco que compreende as trés obras que compdem os “Perfis de
Mulher” € a corte, mais especificamente a cidade do Rio de Janeiro no segundo reinado.

Alencar registra na sua narrativa o cotidiano nacional, evidenciando retratos dos costumes da
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sociedade carioca do século XIX. Em Luciola e Senhora nota-se uma critica social frente aos
comportamentos da elite burguesa, aliada aos novos codigos de sociabilidade capitalista.
Luciola retrata a vida da cortesd Maria da Gléria que, diante de uma fatalidade causada a sua
familia provocada pela febre amarela, é obrigada a vender o seu corpo para tentar salvé-la.
Quando o pai pergunta acerca da procedéncia da quantia necessdria para sanar o referido
problema de satide que afligia seus parentes, ela conta, com naturalidade e inocéncia prépria
de uma menina de quatorze anos, o que tinha feito para conseguir o dinheiro e, diante de seu
comportamento, ¢ expulsa de casa. Essa atitude for¢a a menina a tornar-se prostituta, pois em
uma sociedade regida por valores morais rigidamente estabelecidos, Liicia (nome que passou
a adotar logo ap6s assumir a condigdo de prostituta), encarna uma conduta que visivelmente
se afasta da norma até entdo estabelecida. E, por ndo estar enquadrada no perfil de mulher
aceito socialmente de uma Senhora respeitivel, é relegada a segundo plano, afirmando o
poder repressor das convengdes sociais no universo patriarcalista. Diante da confissdo, Lucia
¢ expulsa do seio familiar, restando ao pai zelar pela moral e bons costumes da época.

Segundo Carvalho,

O pai dajjoresm, como os demais dessa época, era impregnado de conceitos
sobre a moral. Suaffilha Bawiaffugidlo o regra principalldirigida a mulher; a
castidade. ®L&ndo poderia ser condizente com a atitude daffiffv, para ele
a expulsdo era a inicaffooma de reagcdo... Um pai que educa conforme os
tradicionais costumes sente-se indignado a esta sitwacdo e cega-se ao
sofrimento daffifia (CARFTHVAKO, 2008, p. 79).

Essa situagé@o nos remete ao fato de, mesmo sendo levada a vender seu corpo por uma
causa nobre que consiste em salvar sua familia, ela ndo é perdoada, sendo obrigada a pagar
pela sua transgressdo. Em virtude desse acontecimento toma-se uma das mais belas e famosas
cortesds do século XIX, frequentando a alta sociedade fluminense. Nesse universo, ganha
prestigio e riqueza, conquistados com inteligéncia. A histéria de Liicia é, assim, exemplar.
“Uma mulher mesmo, superior, seja pela inteligéncia, seja pela beleza, pela riqueza, pela
educagédo, ou pela sensibilidade [...]” (RIBEIRO, 1996, p.103). Tais atributos ddo indicios
dessa mulher que, conduzida por uma fatalidade, transgride a norma. Também constatamos
que, ao tratar do tema da prostitui¢@o, o autor traz para o centro das discussdes a realidade das
profissionais do sexo do periodo oitocentista e sua relagdo com homens ricos, os Senhores
burgueses, ja4 nos indicando o teor mercadolégico dos sujeitos, o valor de compra e venda,
consistindo num processo em que a mulher é tratada como objeto de prazer. Essa critica

mercadolégica, assim como a coisificagdo dos sujeitos, também estd presente na obra



Senhora, cuja relagdo matrimonial é caracterizada sob o viés econdmico. Diferente  dessas
duas obras mencionadas acima, as quais abordam certas dificuldades de meninas pobres,
verifica-se em Diva uma ambientagdo exclusivamente burguesa em que o cerne da discussdao
esta calcada numa problemadtica que envolve a personagem, destacando sua repulsa ao toque
de alguém. Mila, ao receber uma rigida educagdo por parte da sua méde, desenvolveu
complicagdes no que se refere ao seu relacionamento, especialmente com os homens. Tais
complicagdes se caracterizam pela manifestagdo de uma certa repulsa quando a jovem é
tocada por uma figura masculina. “Para a personagem, o toque era algo proibido, entdo o seu
corpo reage conforme o seu pensamento, refletindo uma reagdo adversa” (CARVALHO,
2008, p. 94). Sua agdo é espelho dos costumes da sociedade oitocentista. Pelo fato de ser rica,
agia diferente de outras mulheres da sua classe social. Acreditava que todas as pessoas
deveriam satisfazer suas vontades, tomava suas préprias decisdes mostrando-se independente.

No século XIX, cabia a figura paterna a autoridade de limitar os comportamentos dos
seus filhos. No entanto, o pai de Mila, Sr. Duarte, agia de modo diferente, dando toda
autoridade a sua esposa para educar a filha. Sendo assim, o poder de pai ndo funcionava
contra as vontades da moga, pois estas estavam em primeiro lugar. A menina gostava de fazer
0 que bem entendesse, sem ter que pedir permissdo a alguém. Tinha plenos poderes sobre os
seus atos ao contrario de muitas mogas desse periodo. A personagem sabia do seu poder sobre
os outros, liderava sua vida e seu espago. Nesse sentido, sua forma de pensar, sentir e agir tem
como reflexo uma educagio que constitui a base de tais sentimentos: na sua vida s6 entravam
aqueles que ela permitisse. Sendo assim, suas atitudes demonstram tragos que a colocam a
frente de seu tempo.

As personagens femininas da literatura alencariana recebem forte influéncia da histéria
da mulher da sociedade do século XIX. Desse modo tomam-se elementos centrais nas tensdes
dos processos histéricos no que diz respeito as conquistas femininas. As nomeagdes das suas
obras e personagens sdo sugestivas, pois nos indicam os caminhos para desvendarmos os
passos trilhados por essas mulheres que protagonizam suas histérias, desfazendo a malha que
as impde um lugar de silenciamento. Essas mulheres passam a dar voz as turbuléncias da
época no que se refere ao feminino. Desse modo o autor, a0 nomear suas personagens € obras,
revela as contradigdes do século em destaque. Liicia significa luz; Gléria significa brilho,
fama, céu; Diva designa deusa, divindade, estando acima dos outros e Senhora retrata aquela

mulher que ordena que tém o dominio. As trés personagens sio heroinas, sendo a beleza uma
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caracteristica comum a essas mulheres. Alencar apresenta essas em um quadro de

ambiguidade e conflitos psicologicos.

O perfifl de mulher do século XIX, na visdo de José de JA Baaas é de uma
mulficerfrégilipara o amor, delicada, mas com umafforte personalidade; sdo
seres notdveis na sociedade que ndo se resumem ds convengdes
estabelecidas, nem de dependéncia social.. O comtato com estas

dificuldades ¢ que ffez revelar a ffowa dessas personagens fpamiwimas
(CARPICRED, 2008, p. 139))

As personagens alencarianas sdo dotadas de participag@o social no contexto em que
estdo inseridas, cheias de tensdes e multifacetadas em razdo das préprias turbuléncias do
momento histérico, fazendo com que a forca e a grandeza dessas mulheres sejam
evidenciadas. Desse modo Luclola e Diva ja anunciam de modo singular as transgressdes
desse feminino, pois nos oferecem pistas de uma emancipagio feminina, seus
comportamentos se mostram a frente do seu tempo. E no rastreio dos desvios das normas
estabelecidas que buscaremos destacar, com maior énfase, a protagonista Aurélia da obra

Senhora.

A obra Senhora, publicada em 1875, vem completar a série denominada pelo autor de
“Perfis de Mulher”. Este é declaradamente o romance mais complexo dos trés que integram a
série, demonstrando uma fase de maturidade de Alencar enquanto romancista. Ele apresenta
uma virtuosidade e uma experiéncia que foram adquiridas ao longo de sua vida, interrompida

aos 48 anos em 1887, dois anos apés a publicagdo do livro.

Dessa triade que constitui os “Perfis de Mulher”, cujas obras, como ja vimos, sdo
Luciola, Diva e por tltima Senhora, se destaca esta tltima, inclusive do ponto de vista das
temporalidades histéricas nelas representadas. Os dois primeiros romances sao publicados em
1862, 1864 respectivamente enquanto que o terceiro, como ja vimos, s6 aparece onze anos
mais tarde, periodo em que se entremeiam vérias outras obras cujos universos romanescos
representam tematicas diversas daquelas evidenciadas nos “Perfis de Mulher”. Dentre estas
obras, vale citarmos: os de temdtica urbana (Cinco minutos, A viuvinha, A pata da gazela,
Sonhos d’ouro, Encarnagdo, Luciola, Diva e Senhora), os regionalistas (O gaiicho, O tronco
do ipé, Til e O sertanejo)), os indianistas (O Guarani, Iracema, Ubirajara); e o historico (As
minas de prata). Tais romances comprovam a escrita engajada que perpassa toda a sua
produgdo. Tal engajamento se caracteriza pela discussdo de certos valores sociais que se

evidenciam em sua época, valores estes que reproduzem estruturas de poder que impdem
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dreas de confinamento a alguns grupos e individuos destoantes desse modus vivendi

caracteristico do século XIX.

Mas € preciso que nos restrinjamos, agora, ao romance proposto para andlise. Dividido
em quatro partes — O Preco, Quitagio, Posse e Resgate — termos especificos do comércio e
das transa¢Oes financeiras, o romance Senhora nos aponta irremediavelmente para a
significa¢do mais elevada do tema, que se refere a um casamento estabelecido de acordo com
as conveniéncias s6cio-culturais. Verifica-se que o desenvolvimento da narrativa se dd sob a
égide de um contrato comercial ou das regras mercadoldgicas estabelecidas visto que as
denominagdes das partes da obra parecem metaforizar, através de uma dcida ironia, a
coisificagdo das relagées humanas e amorosas no ambito de configuragdes s6cio-culturais que
passam a mercantilizar os modos de experiéncias intersubjetivas.

Antes de adentrarmos em uma anélise mais agugada da obra, vale destacar um ponto
de extrema relevancia para o desenvolvimento deste trabalho, no que se refere ao nome do
romance que num primeiro contato ndo deixa claro sobre a profundidade do termo
empregado, no entanto, ao longo da narrativa esta toma sentido de extrema relevancia para

compreensdo da mesma.

Inicialmente podemos destacar que o titulo da obra nos chama atengdo para uma
leitura, segundo a qual se sugere o uso de um tratamento de respeito dado as mulheres casadas
ou ndo muito jovens da sociedade; no entanto esse entendimento é apenas um dos pontos que
podemos levantar para compreendermos a amplitude de sua significaggo, pois ao invadirmos a
obra, passamos a rastrear virias pistas deixadas pelo autor no que se refere a profundidade do

tema.

Seja nas mudangas de costumes ou nas novas relagGes intersubjetivas e sociais
configuradas a partir das turbuléncias geradas pela modernidade, os sujeitos, na medida em
que vivenciam esse novo panorama, passam a encenar com inovadas formas do sentir

alicergadas em uma viséo realista que por vezes gera relagdes conflituosas.

Pode-se aventar, assim, que a expressdo “senhora” denote, mais que uma forma de
tratamento que indique respeito, ela representa a possibilidade de nomear essa nova
experienciag@o do feminino, a qual consiste no questionamento das verdades estabelecidas no
centro das relagbes de poder em que se inserem mulher e 0 homem. A expressdo parece,

entdo, designar um conjunto de atitudes, posturas e comportamentos que contestam e
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desnorteiam as praticas corriqueiras que reservam para o feminino o papel de submisséo e
subjugacdo. O prisma das tensGes tipicas do viver e sentir entre homens € mulheres passa a ser
desvirtuado e a mulher, agora “senhora de si”, analisa e subverte os papéis sociais para os
quais sempre se designara. £ nesse trilhar sob o olhar atento de possiveis focos de leitura que
Alencar nos mostra, ou melhor dizendo, nos direciona para o que almeja ser exposto.

Devemos assim nos ater as multiplicidades desse momento.

Verifica-se que Alencar busca em sua escrita evidenciar ndo os aspectos que se
apresentam como o considerado “normal” na sociedade, mas prima em destacar o diferente
que vem sendo marginalizado pelo fato de subverter a ordem entdo estabelecida. Desse modo,
a sua escrita foge da ingenuidade romanesca de exportago, refugiando-se em acontecimentos
mais concretos que sdo revelados em suas obras de cunho urbano, destacando-se a obra em

anélise.

Porém, ndo se pode deixar de mencionar um Alencar entre o Romantismo € o
Realismo que, de forma contraditoria, apresenta em sua obra falas que ora nos remetem a um
homem conservador, radical em seus posicionamentos, ora nos remetem a um apreciador dos
novos modos € costumes, pois queria um pais novo, mas sem romper com determinados

modelos estabelecidos socialmente.

Desse modo ndo podemos deixar de dizer que ele € um homem do seu tempo e por
isso fala de um dado lugar social. Embora nio rompendo com suas préprias concepgdes do
social, sua escrita rompe de forma magistral com o lugar dado a mulher naquele contexto. Ele
desconcerta esse lugar do feminino no século XIX, contribuindo para que este espago
petrificado seja estilhagado, propiciando inovadas possibilidades de inser¢do da mulher em

um cendério que eclode, possibilitando que suas vozes alcancem ressonincia.

E com esse intuito que Alencar se faz presente através das impressdes sobre as novas
sociabilidades, especificamente em relagdo ao matriménio. Se outrora a a¢gdo matrimonial se
apresentava efetivamente introjectada no campo das relagdes exclusivamente amorosas, sendo
estas idealizadas e sublimadas segundo as concepgdes que caracterizavam o amor roméntico,
o0 autor o transfere para o campo e o lugar das relagdes comerciais, cujo interesse monetario e
lucrativo € predominante, ndo havendo possibilidade de qualquer contestagdo.

Vale salientar que a nomeagdo dos titulos das partes que compGem a obra ja

destacados vem imprimir e mapear as marcas temporais no que concerne as mudangas € a
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sublimagdo de uma sociedade monetéria, cujas transformag¢des vém diretamente influenciar
tanto nos comportamentos pré-estabelecidos como na escrita da época. Nesse sentido Alencar,
ndo obstante, se langa a promover através da sua escrita um retrato da sociedade:

Segundo Gowgulves de Wagalhdes e Gongalves (Dias, Machado de jBssis

timha toda razio ao dizer que a ofra de Jiwacar ndo deixava canto do

Brssilimtocado, setis romances sdo retratos do pais (REYDRIGVES, 2001,
p. 53-54).

Neste percurso estamos trilhando para adentrarmos de forma mais densa na andlise da
obra com sua estrutura arquitetadamente definida, nos remetendo a uma leitura visivelmente
elucidativa dos jogos de interesse na empresa matrimonial, assim como nos claros indicios de
desvio nos c6digos e condutas sociais da personagem Aurélia Camargo no século XIX.

O autor inicia a obra com uma ressalva ao leitor imprimindo de modo contundente a
afirmativa de que diferentemente dos outros dois livros que o antecederam, a histéria €
verdadeira, sendo esta fruto das confidéncias de seus principais personagens. De modo que o
autor se apdia enquanto um editor tomando como responsabilidade da construg@o do livro
apenas um teor literdrio apropriando-se assim do livro enquanto estrutura, mas ndo da obra

enquanto conteddo.

Nesse sentido acreditamos que ao atribuir a autoria da trama a outro (a) ele constréi

sua narrativa sob o auspicio da verossimilhanga:

José de Jllencar que, mantendo-seffiel & tradig@o romanesca, nas pdginas
admirdveis de O Guarani e de Iracema, jfi ndo recua diante da reproducdo
da reafidade, em seus romances e comédias de costumes (AAZEFEDO,

1996, p. 328)

Diante do exposto, podemos evidenciar um Alencar que busca dar a sua produgdo um
tom realista, estando o mesmo eivado de um mundo alicercado em uma visdo da época.

Critica a classe média e alta da sociedade carioca que véem no casamento um mero acordo

comercial.

Na obra em destaque o autor langa sua critica de forma contundente no que se refere
aos novos cédigos burgueses assumidos pela sociedade carioca do século XIX. Estes passam
a ditar as regras sociais € comportamentais a partir de uma légica capitalista cujos interesses

de modo geral estdo alicergados nas regras e jogos mercadolégicos.
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2.2 - BREVES COMENTARIOS SOBRE OS CAPITULOS DA OBRA SENHORA

A primeira parte do livro, ao ser intitulado de “O Prego”, nos arremessa a um jogo de
interesses de compra e venda a que homens e mulheres estdo sujeitos, sendo assim
codificados enquanto meros objetos, assumindo nessa construgdo de relagGes econdmicas e

sociais o papel coisificado.

A narrativa é elucidativa quanto aos acontecimentos da segunda metade do século XIX
em seu processo de formagdo cujos conflitos emergem, sendo assim vivenciados pela

personagem principal da obra.

Rastreando as mudangas nessa sociedade oitocentista o autor destaca o casamento
enquanto um negécio a ser planejado de acordo com as conveniéncias préprias do mercado. E
nesse mercado que as mulheres sdo tratadas enquanto encomenda, ndo cabendo & mulher
decidir sobre o seu conjuge, sendo esta uma decisdo a ser tomada pelos homens, pai ou
parente mais préximo, o que nos remete a uma tradigdo elaborada nas sociedades patriarcais.
Segundo Carvalho (1988, p.131), “o crédito social de um individuo dependeria de um bom
casamento, esta qualificagéo era dada aos casamentos favordveis economicamente para ambas
as partes e que seguissem os parametros das familias tradicionais”.

Desse modo, o casamento enquanto negdécio se afirma em uma instituigdo de poder e
lucro, onde o dote, elemento crucial na consolidagdo desses, se configura como o ajuste do
acordo empresarial imprescindivel para a aquisigio do matrimdnio de acordo com as
conveniéncias estabelecidas socialmente. “O dote, quantia que a mulher recebia ao casar e era
oferecida ao pretendente. Assim, o matrimdnio passa a ser enlace econdmico, a mulher que
tinha o dote mais alto teria diversos homens querendo desposi-la” (CARVALHO, 2008, p.
64).

Etimologicamente, a palavra dowry (dote de noiva) estd associada a doagdo de bens a
uma determinada pessoa. Dessa forma, o dote no presente contexto € associado as despesas do
casamento custeado pelo pai da noiva beneficiando o pretendente. O matriménio configura-se
em uma combinag@o, ou seja, um arranjo que possibilita a ascensdo social e um aclimulo de
riqueza mediante o firmamento de uma sociedade essencialmente capitalista.

Como deniincia desse jogo de interesses Alencar, de maneira intencional, elege uma
personagem feminina para criticar a ordem que vem se estabelecendo em tais relagGes e, de

modo sutil, revela essa mulher que continuadamente vem encenando mudangas e indicando
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conquistas de novos espagos protagonizados por algumas mulheres. Sendo assim, a
personagem da obra é, de forma significativa, um reflexo das transformagdes que se

avolumam no campo s6cio-cultural.

No segundo capitulo, intitulado “Quitagcdo”, Aurélia e Fernando Seixas, mulher traida
e homem vendido, respectivamente, compactuam uma triste realidade, que consiste na
consumagdo de um processo que gradativamente se estabelece no mundo burgués da época. O
casamento por conveniéncia econdmica que exige a quitacdo monetdria é aqui retratado,
embora de forma destoante, uma vez que, nesse caso, é a mulher quem adquire um esposo

mediante pagamento.

Se em “O prego”, Aurélia Camargo ocupa ainda o lugar social de objeto nesse mundo
do casamento pecunidrio, uma vez que ¢ ela apresentada a sociedade carioca enquanto um
produto de consumo dotado de atrativos como a beleza e a fortuna, em “Quitagéo” o papel se
inverte, verificando-se uma transgressio, na medida em que ela assume o papel de sujeito
nesse processo de negocia¢do amorosa, oferecendo certa quantia em dinheiro para satisfazer
seu desejo. Ciente de que Seixas, mercendrio, a abandona pelo dote de trinta contos de réis e
ndo pelo amor a outra mulher, de modo calculado Aurélia, antes vitima, torna-se a algoz nessa
relagdo de cardter mercadolégico. Na terceira parte, intitulada de “Posse”, Aurélia, ao realizar
a transagdo, transforma Seixas de sujeito em objeto caracterizando-o como outro na relagéo
cujo casamento ndo foi consumado, vivendo o casal de acordo com as aparéncias para
satisfazer os anseios sociais apresentando-se como um casal visivelmente apaixonado e feliz.

Essa situagdo os leva a viver um divércio moral, este vindo acompanhado de uma
brutal humilhagio e escirnio de vinganga elaborado de modo sutil por Aurélia em virtude da
trai¢do e do acordo que levou Seixas a aceitar esta unido, realizada sob acordo financeiro. Por
sua vez, Seixas, diante das a¢Ges tomadas por sua esposa, se apresenta consciente diante desta
pungente realidade aceitando sua condi¢do de submisso, sendo em muitos momentos tratado

como servo de sua senhora.

Essa relagio é vivenciada sob constante tensdo. Seixas, no momento em que aceita a
condi¢gdo de homem comprado, passa a apresentar um propdsito que nasce de uma auto-
reflexdo acerca de sua condi¢do submissa e devedora, e para que este seja alcangado, nega-se
a aceitar qualquer conforto e luxo que a esposa lhe venha proporcionar. No intuito de realizar
seu proposito, o qual seja a recuperagio da liberdade e dignidade perdidas com o acordo

matrimonial, ele passa a cumprir rigorosamente seus honordrios no seu trabalho,
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vislumbrando acumular dinheiro para garantir a restitui¢do do dote.

Em “Resgate”, como a prépria denominagdo ja sugere, nos deparamos com uma
situagio em que algo que deve ser restituido. Nesse caso estamos nos referindo a Seixas que
diante do modo como Aurélia o trata sendo este constantemente humilhado e coisificado, pois
sua mulher o havia arrematado no mercado nupcial, sendo assim, diante da sua condigéo de
homem vendido, tenta a todo custo livrar-se do cativeiro. A relagdo entre eles se configurava

em uma disputa acirrada e continua, tomando-se esta um verdadeiro suplicio para os dois.

Ao receber uma determinada quantia, provinda de certos privilégios de que j4 nem
lembrava mais e que tinham sido gerados em negociata realizada no periodo anterior ao
casamento e que sO apés longa data veio a lhe propiciar certos lucros, Seixas tem a
oportunidade de resgatar sua redengdo. Dessa forma o faz, pagando o dote e livrando-se do
sarcasmo daquela decidida mulher e do consércio do casamento, abandonando desse modo o
seu lugar de cativo, assumindo nesse momento sua condi¢gdo de homem liberto. Ascendiam,
assim, o seu vigor ¢ sua honra, tendo nesse embate a reviravolta na qual o mesmo conquista

sua independéncia.

De vitima a algoz, de algoz a vitima. Se num primeiro momento, Aurélia € trocada
por outra em detrimento de um dote que ndo pode pagar sendo vitima de uma transagéo
mercadolégica, posteriormente ela compra e humilha Seixas a ponto de torturd-lo. Entretanto
a convivéncia forgada entre ambos promove mudangas bruscas nos dois, incluindo o desejo de
resgatar o amor. De modo que em Resgate podemos contundentemente perceber a veia
romantica de Alencar no momento em que este descreve o pedido de perdao de Aurélia a
Seixas, quando ela ajoelha-se aos pés do seu amado implorando que aceite o seu amor,
sentimento este que nunca deixou de sentir até mesmo nas ocasides de maior crueldade e

ofensa realizada contra seixas.

E diante desse fato que Seixas regenerado toma posse de sua liberdade antes ultrajada,
e agora ao lado de sua esposa repleta de sentimento de dignidade pelo amor, culmina em um
indispensavel final feliz tdo conclamado nos romances oitocentistas. A obra alencariana,
como é comum na escrita do século XIX culmina com um viés adocicado, entretanto
diferentemente dos demais escritores podemos detectar que o autor concilia apenas no fim do
romance, € como assinala Schwarz (2000, p.76) ndo é conformista no percurso, sendo
audacioso e amigo das contradigGes. Nesse sentido tais oposi¢Oes sdo relevantes para

compreendermos como algumas mulheres a partir de diversas transformagdes que se operam
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no pais, efetivamente atuam nas mudancas dos costumes.Verificamos na personagem Aurélia,
que ao arquitetar a agdo de compra de Seixas e ao levar em conta a escolha do seu marido ela
nos mostra os indicios de uma mulher que a partir de suas escolhas demonstra ser dona das
suas decisbes e consequentemente da sua felicidade, desse modo subvertem a ordem
tradicionalmente estabelecida, quando segundo os cédigos vigentes na sociedade oitocentista
cabe ao homem a escolha dos respectivos pares para as mulheres. Conquanto as agées
femininas passam a ser legitimadas segundo os discursos literdrios que sutilmente constroem
novos lugares, onde o feminino se desvanece do enquadramento do imutivel sendo assim

sujeito construtor de novas agGes sociais.

Nesse sentido o final romantizado do livro em destaque mostra uma tendéncia da
escrita do século XIX, no entanto contraditoriamente nos revela acerca de vontades e desejos
desse feminino que gradativamente vem invadindo esse cendrio, cujas vozes passam a ecoar a

partir do discurso literario.
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Capitulo 111

INDICIOS DAS TRANSGRESSOES FEMININAS NO SECULO XIX

Nunca se falou tanto das mulheres como no século XIX.

Stéphane Michaud

3.1 - A (DES)CONSTRUCAO DO FEMININO NO SECULO XIX

A geografia do século XIX € particularmente diversa, repleta de tensdes,
continuidades e descontinuidades, sendo, deste modo, movida segundo os impulsos
civilizatérios. E sob as inspiragdes dos diversos idedrios burgueses que t&ém como finalidade
maior irradiar as luzes do conhecimento para dispersar a obscuridade e a ignorancia é que
podemos indiscutivelmente constatar que o século em andlise produziu idéias significativas

em todos os campos sociais.

E nesse horizonte de novos ritmos que se destaca, categoricamente, 0 modo como
algumas mulheres passam a encenar, de forma extremamente atuante, suas subjetividades
nesse espago diverso. Talvez que alicer¢gadas no frenesi das mudangas, diversas mulheres
passam a construir sua historicidade como sujeitos atuantes no processo histérico social, no
qual suas conquistas sdo urdidas em virtude das suas praticas cotidianas. Em virtude das
mudangas ocorridas em meados do século XIX, uma acentuada dindmica ganha evidéncia no
que concerne a condi¢do e comportamentos femininos, 0 que nos remete a um potencial de
transformacg@o que de forma contundente ndo pode ser subestimado. No entanto ndo podemos
negar que durante este periodo a mulher estava mergulhada em uma sociedade rigida e
autoritdria, em que suas agdes estavam normatizadas segundo os cédigos familiares e
patriarcais da época.

[...] Demtro de uma estrutwra ffomiliar patiioncal, onde cabia & mulher

obedecer ao fhomem, pai ou marido, tendo como espago de reafizacdo o
casamento e os ffilhos e dewgando o espaco piiblico ao seu legitimado

“dono”; o homem provedor racional] o iinico ‘tapaz”de dar direcdo a sua
vidia, o seus passos, a seus deséfos e a seus amores (CAVALCANTI, 2000,
JX)
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Nesse momento cabia a mulher, segundo os discursos imperantes, exercer atividades
ligadas & manuteng¢do do lar e ao cuidado do marido e dos filhos, sendo assim domesticada
para atender aos anseios de uma sociedade, cabendo a0 homem essencialmente a tomada de
todas as decisdes. Nesta sociedade, os diversos discursos de uma elite burguesa caracterizam e
cristalizam possibilidades do ser e fazer femininos que se coadunam com as imagens de
senhoras respeitdveis dotadas de generosidade, benevoléncia e encantos que constituem
modelos tipicos de subjetividades iluminadores dessa mesma ordem social. A mulher assim
concebida, sendo evidenciada como fator de dignificagido e de grandeza da nagédo, refletindo
ainda a elevagdo da familia, da pétria e da humanidade, faz parte de um projeto de

perpetuagdo do poder € do dominio do homem.

5Vb imagindrio da sociedade brasileira noffinaldlo século XIX [...], o sexo
[fomimimo aglutinava atributes de pwreza, docura, morakidade crist,
maternidade, generosidade, espiritualidade ¢ pattinissme, entre outsos, que
colocavam as mulheres como respeitdveis por toda beleza e bondade que
deveriam impregnar a vida sociall [...] esse pemsamento valorizava a
mulher apenas como mde e esposa abnegada, para quem o lar era o altar no
qual] depositava sua esperanga de ffilidittade e, sendo o casamenmto sua

principallaspiracdo |[...] (RKNUELEYE, 1998, p. 18).

Todavia, na contramio dessa estrutura rigidamente hierarquizada, as vozes femininas
ecoam novas sonoridades, desenhando um quadro em que, ainda arraigado em uma esfera
patriarcalista, passam a demarcar novos espagos através das mudangas dos seus
comportamentos, promovendo novas sociabilidades a partir de uma dinamicidade de agdes,
que subverte a ordem até entdo estabelecida. Dentre as préticas inovadoras dessas mulheres
temos sua presenca no mercado de trabalho, o que significa uma ampliagdo dos horizontes aos
quais estava limitada a condi¢do feminina que, a partir de entdo, rompe as fronteiras dos

espacos privados para assumir uma esfera publica.

Hs mobilizagdes que se intensificam no século XIX em tomo da questdo
[fomiimiua, mas que corresponde ao processo crescente e com ritmos variados
da partiijpagio da mulher no mercado de trabaliko, da paulatima presenca

[fimimina no espago piiblice, na atwagdo de porta-vozes que, a partir de
lugares considerados como verdadeiros redutosfemimiimes, como no caso da

literatuma, como se verd, se manifestam por meio da palavra escrita, da
oratéria, das publicacdes emjjomais (GONCALILS, 2006, p.I8))

Nesse contexto destacam-se mulheres que passam a emanar suas vozes até entdo

marginalizadas, agora centro das discussdes. E nas préticas que envolvem a leitura e a esgrita
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que se evidenciam a presenga e a participagdo de mulheres, seja desempenhando o papel de
escritoras ou conduzindo a organizagido de jomnais e produgdes de obras literarias. Valendo-se
dessa prética literdria e/ou jormalistica, algumas mulheres passam a transitar entre outros
espagos que transcendem os reconditos dos seus lares, conquistando, dessa forma, novos
espagos sociais em que as possibilidades de atuagio se multiplicam. Segundo Gongalves,
(2006, p.24) [...] “a escrita, suscetivel de pratica domiciliar [...], é uma das primeiras
conquistas femininas, e também uma das que provocam maior resisténcia”.

Se € verdade a constatagdio de que a escrita feminina, ainda nesse momento, obedece a
uma rigorosa repressdo uma vez que se encontra enclausurada em ambiente familiar, pode-se
afirmar, por outro lado, que essa escrita conduz a novos espagos protagonizados pelo
feminino, promovendo a conquista de direitos antes negados. Em uma época de fortes
preconceitos difundidos contra a mulher, é possivel constatar que de diversas formas elas
utilizam-se de variadas estratégias para burlar os diversos mecanismos opressores erguidos
historicamente. Desse modo, suas a¢des vém desenhando esse novo quadro e assim rompendo

os limites que lhes foram impostos.

A insergéo gradativa da mulher em espagos antes negados realizou-se mediante fortes
tensGes e desafios. Sua agdo e, consegiientemente, revolugdo a todo instante eram (re)
modeladas de acordo com as falas masculinas, estando estas calcadas na submissdo da mulher
ao pai ou marido, de modo que, desvincular-se dessa esfera de poder reservou para a mulher
um exercicio de constante luta que nédo se fez sem desafios; essa contestagio dos lugares que

lhes foram impostos resultam na emancipagio da mulher.

Ao promover mudangas nos papéis femininos, rompendo com um ambiente limitado
tragado pelos discursos masculinos, essa postura emancipatéria instaura uma (des)ordem, pois
as mulheres que rompem com a ordem instaurada, demarcando novos lugares para o
feminino, trazem para o centro das discussdes os conflitos concernentes aos destinos da
mulher do século XIX. Destinos estes estabelecidos segundo os ditames hegeménicos, que
restringem a mulher a seguir trés caminhos: a vida em clausura, ser solteirona e ao préprio
casamento concebido como engrenagem tnica capaz de produzir felicidade para a mulher.
Verificava-se, entdo, um quadro em que, segundo Maria Angela D’incao, “[...] a manutencio
do sistema do casamento que envolvia a um s6 tempo alianga politica e econ6émica [...], ainda
ocorrendo por conveniéncia, agora, um objetivo possivel de ser atingido por meio de
manipulagdes e estratégias,|...]” (D’INCAO, 1997,p.238).
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O casamento, nesse contexto de mudangas politicas, sociais e culturais estd realgado
nos interesses econémicos, cabendo as mulheres aceitar o matriménio como linico percurso
capaz de lhes propiciar bem-estar em seu universo limitado. No entanto, as mulheres que
permeiam esse universo se fazem plurais, e, a partir de suas atitudes frente as diversidades que
permeiam o casamento, é que buscamos problematizar esse feminino em suas préticas
contestatérias dos lugares sociais. Nesse sentido podemos perceber que de modo sutil
algumas mulheres revelam novos posicionamentos frente aos discursos cristalizados sobre o
feminino, manifestando suas atitudes diante dos limites que lhes sdo impostos.

Essa gradativa ruptura das falas hegemdnicas familiares e sociais sio emblemas de que
as mulheres no seu cotidiano buscam uma experiéncia humana mais ampla, tomando-se
detentoras de suas préprias escolhas uma vez que suas atitudes rompem com os padrdes
modelares dominantes que as incutem na manuten¢io de uma paz social. Ao desviar desse
modelo discursivo, ela denuncia uma moral burguesa que esconde uma realidade causticante
das vivéncias e experiéncias diirias vivenciadas por estas mulheres. E nesse contexto de
questionamento das estruturas dominantes que emerge uma nova mulher.

Sob essa 6tica, podemos constatar na obra Senhora os claros indicios de que essa
figura feminina no século destacado vem assumindo outras nuangas, cuja realidade passa a ser
revestida sob o olhar reinante da diversidade. Aurélia Camargo, ao longo da obra, vem
demarcando um lugar diferenciado no tocante aos comportamentos ¢ codigos estabelecidos
socialmente, tendo como espago para explicitar suas agdes a instituigio matrimonial. Assim

procedendo, a protagonista da obra consiste num espelho dessa mulher que figura no século
XIX.

32- A INVERSAO DE VALORES NA PERSONAGEM AURELIA
CAMARGO

Através da obra Senhora, contemplada para a presente andlise, podemos refletir sobre
a problemética da emancipagio feminina e das modificagdes dos cédigos comportamentais da
sociedade brasileira em meados do século XIX a partir dos novos espagos ocupados por
algumas mulheres que habitam nos grandes centros urbanos, ou seja, a cidade do Rio de
Janeiro, cendrio escolhido pelo autor da trama. Podemos perceber também que tais

modificagGes tomam-se visiveis em virtude das novas posturas assumidas pelas mulheres, as
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quais conseguem construir um novo discurso sobre si, redefinindo o seu papel numa
sociedade eminentemente capitalista.

Aurélia Camargo € reflexo dessa mulher emancipada: inteligente, racional, corajosa,
informada, sedutora e determinada. Isso talvez se deva em muito ao fato dela mesma ter
vivenciado uma configuragdo familiar que nido se encaixava dentro dos padrdes sociais
estabelecidos. A unido entre seus pais ndo contava com a permissdo dos parentes. Deste
modo, sua mée, D. Emilia Lemos, mulher oriunda de uma familia de poucas posses, e seu pai,
Pedro Rodrigues Camargo, filho de um rico fazendeiro, realizaram um casamento fora dos
padrées estabelecidos socialmente, uma vez que se deu as escondidas e contra o
consentimento de suas respectivas familias.

Pelo fato de ndo seguirem o modelo predominante no que se refere ao casamento,
Emilia foi obrigada a manter-se distante dos seus parentes, pois a mesma passou a ser mal
vista por aquela sociedade cujo julgamento € seguramente muito mais repressor para com as
mulheres do que com os homens. Logo apés o casamento, Pedro foi impelido pelo pai, o
senhor Lourengo de Souza Camargo, a voltar para a fazenda, visto que chega aos seus ouvidos
que o filho estaria “amasiado com uma qualquer”. Mesmo mantidos a distancia continuam,
entretanto, a se encontrar. Esses encontros culminam com o nascimento dos seus dois filhos,
Emilio e Aurélia, cuja subsisténcia é mantida pelos rendimentos que Pedro os envia
mensalmente. N&o tendo coragem suficiente para desafiar o pai e assumir sua unido conjugal
com Emilia, Pedro vé-se diante da imposicéo feita pelo pai de casar-se com outra mulher.
Imposigéo da qual foge relutantemente e, como um prego pago as forgas nebulosas de uma
estrutura social que comprime os individuos, é acometido por uma grave doenga até encontrar
a morte.

Tal acontecimento agrava a situagdo financeira de sua familia, que vivia do dinheiro
que ele os enviava. Diante de tais fatos, Aurélia é instigada pela mie a prostrar-se a janela, em
vista de garantir futuro casamento: —Vai para a jamela, Aurélia [...] tu és tdo bonita, Aurélia,

que muitos mogos se te conhecessem haviam de apaixonar-se” (ALENCAR, 2005, p. 87).

O casamento por interesse, nesse sentido, constitui-se uma forma direta de ascensio
social € a exposigdo da mulher na janela denota uma situagdo de oferta mercadologica a que

as mulheres eram submetidas em razdo do contexto sécio-econémico da época.

Quando a mée de Aurélia propde sua exibi¢do para que outros pudessem corteja-la,
percebe-se o evidenciamento, tecido pelo plano narrativo, no que concerne aos modos como

as relagGes afetivas sdo permeadas por interesses financeiros. Ainda que o casamento n3o se
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constitua uma preocupagdo da menina num primeiro momento, ela atende prontamente a tais
apelos e sugestGes matemos em virtude do respeito que deposita na mée. Aceita prostrar-se a
janela e tal exposi¢éo passa a atrair alguns tantos pretendentes.

Depois de rejeitar alguns cortejos Aurélia se interessa por Fernando Seixas, o qual,
inicialmente, demonstra uma reciprocidade que o faz tomar-se seu noivo. Todavia, pelo fato
dessa ndo possuir dote, Seixas sumariamente a troca por outra donzela, Adelaide, filha de

Manoel Tavares do Amaral, num acordo firmado pela quantia de trinta contos de reis.

Este abandono motivado por circunstincias meramente pecunidrias e mercadolégicas,
associado com o encontro que terd com seu avd paterno, de quem receberd como heranga uma
fortuna consideravel, suscita uma transformagio na vida de Aurélia. Apés a morte da mie e
do referido avd, tendo recebido os direitos de heranga, a jovem ¢é apresentada a sociedade
carioca, tornando-se presenc¢a luminosa e indispensdvel nos bailes que animavam as altas
rodas do Rio de Janeiro:

J14 anos raiou no céuffluminemse uma nova estreia. Wesde o momento de
sua ascensdo ninguém (Re disputou o cetro; ffoi proclamada a rainRa dos
saldes. Tomou-se a deusa dos Bailes; a musa dos poetas e o idolo dos

notvos em disponibilidade. b rica e ffomesa. Duas opulencias, que se
reatpan ... (p. 9)

As duas opuléncias mencionadas, riqueza e beleza, se configuram como possibilidades
de dotes matrimoniais € como dotes estéticos da personagem. Os primeiros dotes eram
considerados com maior relevancia nessa sociedade mercantilizada, posto que podiam
propiciar a ascenséo social, enquanto que os outros dotes, embora fossem levados em conta,
s6 serviam para contemplagdo poética e idealizada. Nesse contexto, o dote ao qual se confere
o valor nocional pecunidrio toma-se o passaporte de Aurélia para a compra e posse de Seixas.
Nos eventos festivos de que participava, Aurélia tinha sempre em sua companhia uma senhora
que, ao que parece, desempenhava o papel de mae nessas circunstincias sociais,
simbolizando, assim, um certo receio que tinha a jovem no que se refere ao fato de ocorrerem
especulagGes e comentérios negativos se chegasse desacompanhada a tais eventos. Entretanto,
segundo a narrativa,

[--.] essa parenta ndo passava de Mie de encomenda, para condescender
com os escripulos da sociedade Brasileira, que naquele ndo timha admitido
ainda certa emancipacdoffemimima. Guardando com a vidva as deferéncias
devidas 4 idade, a moga ndo declinava um instante doffirme propdsito de

governar sua casa e dirigir suas acbes como entendesse [...] Comstava
tambBém que Plwrélia timha um twor; mas essa entidade desconhecida, a
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jiuligar gelo cardter da pupila, ndo devia exercer maior influéncia em sua
vontade do que a vella parenta (p-9-16))

Nas falas acima constatamos que as demais pessoas que a cercavam nao passavam de
personagens cujas fun¢des ndo ultrapassavam a confecgdo narrativa do desvelamento das
atitudes e posturas contestatrias de Aurélia. Eram figurantes cuja companhia com a
protagonista tinha a func¢io narrativa de flagrar a independéncia da jovem no que tange as
normas de conduta que ditavam o modo de como as mulheres deveriam ser guiadas ou se
portar socialmente. Aurélia desvia desse padrao normatizante quando cabe apenas a mesma a
tomada de suas decisdes em busca de sua felicidade: “com sagacidade admirdvel em sua

idade, avaliou a situag@o dificil em que se achava e dos perigos que a ameagavam” (p. 10).

Esbogando uma apreenséo légica das experiéncias pelas quais tinha passado no campo
das relagdes afetivas, ela passou a acreditar que os homens que se diziam apaixonados por ela
tinham um tnico propdsito: possui-la pela sua riqueza. Essa situag@o a inquietava e terminou
por provocar uma reagdo que a colocou no centro das atengdes: quando, ironicamente, resolve
se pautar por tais comportamentos e modos de exercer as praticas amorosas, passando a cotar
os seus admiradores através de um valor monetirio e pelo prego que valiam nesse mercado
financeiro no qual se constitui a instituigdo matrimonial:

=E um mogo muito distiwtw, respondeu Flurélia sorrindo; vale bem como
notvo cem conto de réis; mas eu tenho dinheiro para pagar um marido de
maior prego, Lisia; ndo me contento com esse [...] @jam -sse todos destes
ditos de Jurélia, e os langcavam & conta de gracinhas de moga espirituasa,
povém a maior parte das senhoras, sobretudo aquelas que timkam ffilfas

mogas, ndo cansava de criticar desses modos desenvoltes, impréprios de
menina bem- educadas (p. 11)

Aurélia, nesse sentido, empenha-se em desempenhar um papel masculino de
compradora nata agindo com frieza e racionalidade préprios dos negociantes. A narrativa
marca o seu perfil desviante realgando um comportamento de uma mulher que inverte os
papéis pré-estabelecidos constituindo-se ndo enquanto mercadoria e sim em mercadora
revelando o seu poder de iniciativa. Agora senhora de si, arquiteta a compra de Seixas como
j4 mencionado, e para realizar seu intuito usa como intermedidrio da transagio o Sr. Lemos,
tutor e tio da moga:

=Tomei a liberdade de incomodd-lo, meu tio, para ffilorilhe de objeto
muito importante para miwm.
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=Jik! Muito importante?...repetiu o vellto batendo a cabeca.
= (De meu casamento! disse furélia com a maiorfirieza e serenidade.

=74 sei! (Deseja que eu aponte alguém... Que eu (He procure um notvo nas
condigdes precisas... Ham!..E dificil.. Um sujeito no caso de pretender

uma moga como vocé, flmrélia? Enfism hd de seffazer a diligéncia!
=JViaio precisa meu tio. Jd o achei!
[-]
=Como?...Tem alguém de olho?

—=4Pedldo, meu tio ndo entendo sua linguagem ffggumaita. Bjgv-the que

escolhi o homem com quem me hei de casar.
=Jd compreendo. Wlas bem vé!.. como tutew, temho de dar a minha

aprovagdo (p. 22-23)

Diferentemente da maioria das mulheres, cujo casamento era intermediado pela figura
masculina, Aurélia rompe com essa tradi¢do escolhendo aquele com quem iria contrair
nipcias. O “felizardo” ndo era qualquer um. Era aquele que num primeiro momento a trocou
por outra pelo valor de trinta contos de réis. Ciente de seu poder monetario compra-o para

satisfazer seu desejo e capricho.

Ao perceber que fora comprado pela mulher, arrematado no mercado matrimonial,
Seixas sente-se constrangido ¢ humilhado. Aurélia ndo se esforga para desfazer o mal-estar
do rapaz.

=rvendido, sim: ndo tem outro nome. Sou rica, muito rica, sou miliondria;

precisava de um marido, traste indispewsiivedl is mulheres honestas. O

senhor estava no mercado; comprei-o. Custou-me cem contos de réis, ffoi
barato; ndo seffez valer. St daria o dobro, o triple, toda a minha riqueza
por este momento (p. 77),

Nessa passagem podemos constatar como a personagem transgride os valores entdo
estabelecidos socialmente ao realizar o ato de compra de seu “objeto” de desejo de forma
sarcéstica, embora ndo deixe de ostentar um certo teor de vinganga. Outro ponto que nio
podemos deixar de destacar € a concepgido que a mesma tem do casamento. Ela concebe o
homem como traste necessirio para tomar a mulher digna de viver na sociedade e o

casamento como um mero sinénimo de morte: “casamento e mortalha no céu se talham [...]”.

Percebe-se, a partir das enunciagdes da personagem Aurélia, uma possibilidade de
efetivagéio da critica autoral (de Alencar, escritor do romance e intelectual envolvido com seu
tempo) no que se refere a um dado evento institucionalizado que marca a sociedade de sua

época. Desse modo, o autor critica de modo veemente como estdo sendo gestadas as relagées
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matrimoniais focadas fundamentalmente por interesses € conveniéncias s6cio-econdmicos. O
casamento na trama constitui-se um negécio e o grande diferencial da obra € que este negécio,
tipico de uma sociedade patriarcalista, é conduzido por uma mulher. A tensdo que esse mal-

estar provoca na relagdo do casal pode ser evidenciada no didlogo abaixo:

— JCi que tempo o procaro! isse Jhurilia sentando-se ao seu lado, ¢
olhando-o inquieta. Estd incomodado?

= No, senhora; tive hd pouco o prazer de vé-la dancar com o Jlrew.
Jhuilia lancou um olhar rdpido e penetrante ao marido.

= £ verdade; dancei com ele; é um de meus pares habitwais, tomou com
voCubifidade. E o senhor, porque ndo dancou também?

= (Porque a senhora ndo me ordenou (p. 196).

Na fala de Aurélia evidenciamos o modo veemente de como ela imp&e sua autoridade
e constatamos que Seixas, ainda que contrariado, submete-se as ordens da mulher. Esta ag@o
simboliza as mudangas em um contexto de transformagdes sécio-culturais cujas estruturas
patriarcais até entdo inabaldveis e imutaveis recebem novos contornos que evidenciam os
claros desvios do feminino. Além de promover momentos de tensdo, ela rompe com os
lugares que lhes sdo determinados, protagonizando a formagdo de um novo espago. Como
sabemos, 0 casamento comegou como uma compra do homem pela mulher. Ndo obstante a
submissdo que Seixas apresenta nas varias circunstincias dessa relagio, ele, a todo momento,

sonha ¢ planeja restabelecer a dignidade que perdera quando se uniu & Aurélia.

Tal possibilidade se desenha sob a forma de um dinheiro do qual Seixas ji4 havia
esquecido: um negécio feito antes do casamento e que, num momento tdo oportuno, recebe
inclusive com juros. Com esse dinheiro chega 0 momento em que Seixas aproxima-se de
Aurélia para comprar sua liberdade. Munido de tal quantia ndo recua do seu propésito
pagando com juros o valor do dote, libertando-se do suplicio de escravidio e submissao que a
esposa 0 havia imposto. Ao buscar a restitui¢do de sua estima, Seixas tenta explicar a Aurélia
o porqué de té-la abandonado no passado, argumentando que o espago social no qual estava
inserido tinha feito dele um homem que via como valor primordial as questdes relacionadas
ao materialismo: “Habituei-me a considerar a riqueza como a primeira forga viva da
existéncia, e os exemplos ensinavam-me que o casamento era meio t&o legitimo de adquiri-la

como a heranga e qualquer honesta especulag¢do” (p. 235).

Diante de tal argumentagdo e temerosa pela iminente perda do homem que escolhera

para casar-se, Aurélia como uma tipica heroina dos romances oitocentistas se joga aos pés de
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Seixas suplicando seu amor:” Pois bem, agora ajoelho-me eu a teus pés, Fernando e suplico-te
] P

que aceites meu amor, este amor que nunca deixou de ser teu, ainda quando mais cruelmente

ofendia-te” (p. 237).

Nesse trecho podemos perceber a ambivaléncia da personagem, pois mesmo
rompendo com o lugar que constantemente a sociedade lhe impusera ela acaba rendendo-se
aos ditames sociais que de forma muito forte permeia os c6digos comportamentais
vivenciados pelas mulheres no século XIX. Assim, as rupturas experimentadas pelas mulheres
dessa época s&o caracterizadas por (des) continuidades. Nessas idas e vindas, entre o racional
e 0 emocional, as mulheres vdo pulverizando e¢ demarcando novos espagos no processo

histérico em constante transformagio.
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CONSIDERACOES FINAIS

No campo dos conceitos que debatem ainda acerca de como deve se constituir uma
teoria da literatura, os varios formalismos relutantes € um certo estruturalismo
exacerbadamente imanentista insistem em afirmar que o objeto literario deve ser considerado
como coisa-em-si, isto é, como uma estrutura a ser analisada levando-se em conta apenas suas
componentes internas, os elementos constituintes de sua forma. Essa tendéncia tedrica
negligencia completamente a abordagem de fatores externos ao texto (eventos e fendmenos

histéricos, sécio-culturais), isolando-o arrogantemente do mundo e do tempo.

Otto Maria Carpeuax, na introdugio de sua Histdria da literatura ocidental, afirma
que “a literatura ndo existe no ar, e sim no Tempo, no Tempo Histérico, que obedece ao seu
préprio ritmo dialético. A literatura ndo deixard de refletir esse ritmo — refletir, mas ndo
acompanhar”. Ao compreendemos que essa perspectiva conceitual parece se aproximar mais
de uma postura interdisciplinar, na medida em que devolve as produgdes estéticas e
simbolicas a sua historicidade, pensamos que cabe ao historiador a investigagdo do que esse

tipo de artefato pode refletir e/ou suscitar no seio das relagdes sociais.

Foi isso que tentamos elaborar neste nosso trabalho. Verificar, a partir do estudo de
uma obra romanesca, como se constituem posturas destoantes de uma dada estrutura social,
como se configuram subjetividades alternativas que, assim o pensamos, transcendem o campo
do universo ficcional e sugerem novos modos de ser e fazer humanos, mulher, na vida

concreta.
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