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RESUMO

A monografia analisa a escrita da histéria de Tito Livio, historiador romano do séc. I a. C.,
estudando as interacdes entre escritor, obra, contexto e outras producgdes de sua época.
Utilizamos como fonte principal a Ab urbe condita libri (Histéria de Roma), escrita pelo
historiador latino a época do principado de Augusto. Dialogamos com produgdes de
historiadores antigos (Herddoto, Tucidides, Polibio, Técito, etc.) e de outros escritores
classicos (Cicero, Aristételes, Horacio, etc.), pensando-as na relagdo com a obra de Livio.
Assim, problematizamos as estratégias e intengdes que perpassam a escrita historiografica de
Livio, definida, sobretudo por seu “lugar social” e por elementos proprios ao fazer
historiografico. Por outro lado, discutimos sua concepgfio de historia a partir de um debate
que nos levou a observar no¢des fundamentais de seu corpus textual, tais como: o verossimil,
a verdade, o documento, a memoria, tradigdo oral, dentre outas. Analisamos ainda algumas
tramas narradas por Livio, destacando os temas ligados ao civismo e ao poder, na medida em
que constituem, aos nossos olhos, os eixos que articulam sua escritura. Por fim, ressaltamos a
pluralidade de temas sobre a sociedade romana possiveis de serem explorados a partir das
representacSes de Livio e que nio tiveram nossa ateng&o neste momento. No entanto, pode ser

material de estudo para pesquisas posteriores, bem como, para outros interessados.
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Historiografia antiga, Tito Livio, Hist6ria de Roma; Representagdes, Verossimilhanga.
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“Somente a lingnagem de uma alma exaltada pode atingir o majestoso e o
grandioso. Que ela desdenhe os sentimentos vulgares e batidos; que um
entusiasmo sagrado a anime e a arrebate: somente depois ela pronunciard
palavras divinas pela boca de um mortal. E impossivel alcancar o sublime ¢ o
tnacessivel, enquanto a alma pertencer a si mesma: ¢ preciso que ela se desvie de
sen caminho habitual, se liberte; e que, mordendo o freio, arrebate seu cavaleiro e
0 faga subir a alturas onde jamais ele se arviscaria por si mesmo’”.

(Séneca, Da trangiiilidade da alma)

“O amor gueimon men coragdo, como

um vento da montanha fustiga as asinheiras.

O amor de novo me perturba e paraiisa.

Ao mesmo tempo doce e amargo, ¢ uma serpente invencivel.
Tu vieste ¢ eu desejei-te.

Incendiaste o meu coracdo que arde de desejo”.

(Safo)



INTRODUCAO

A embriaguez, a obscuridade da noite, a mistura de sexos e idades baniram para logo [sic]
o pudor, abandonando-se todos a todo género de excessos — ja que cada qual tinha a seu
alcance os deleites que mais the apeteciam. O infame comércio de homens e mulheres
ndo constituia o Unico escdndalo daquelas orgias: dali saiam, quais sementes impuras,
falsos testemunhos, assinaturas adulteradas, testamentos apécrifos, dentincias caluniosas
e, &s vezes, envenenamentos e assassinatos tdo bem-acobertados que ndo se achavam os
cadaveres das vitimas para dar-lhes sepultura. A asticia e, mais frequentemente, a
violéncia presidiam a esses atentados; com gritos selvagens, alarido de timpanos e
cimbalos, abafavam-se os gemidos dos que eram violentados ou assassinados'.

Desse modo, Tito Livio, historiador romano do séc. I a.C., descreve os “mistérios de
Baco”, nos informando que foi trazido para Roma por um grego, com o intermédio da Etruria.
Uma “asquerosa mécula” que alcangara a urbs como uma epidemia, desonrando-a. Cerimdnia
em que o pudor, que levou tanto tempo para se consolidar como parte das instituigdes
ancestrais edificadas pelos primeiros romanos, era ultrajado. Nessa “seita” religiosa, os
costumes romanos eram invertidos com a experiéncia de prazeres excessivos e de “vicios
monstruosos”: os sexos se confundiam, homens entregavam-se uns aos outros, sacrificios
humanos eram realizados, as sacerdotisas de Baco, com seus cabelos soltos, promoviam
“estranhos” rituais, pessoas sumiam de repente, como se fossem arrebatadas pelos deuses,
jovens eram assassinados.

Roma vinha se tornando a “senhora do mundo” com as conquistas militares, porém,
a0s othos de Livio, parece pagar um pre¢o muito caro por isso, com a entrada de costumes
estrangeiros, vistos por ele como uma abominagdo. Personificando-se no codnsul Aulo
Postimio que, ao tomar conhecimento das bacanais, procura alertar os romanos sobre o perigo

que, entdo, ameagava a patria, Livio discursa:

Eles [deuses] jamais reconheceram essas divindades estrangeiras cuja infame liturgia
enegrece as almas e as empurra como um delirio fanatico a um sorvedouro de maldades e
aviltamentos (...). Uns acreditam que se trate de um rito particular; outros, que niio
passam de diversio e prazeres licitos; mas todos, que essas reunides s3o pouco
numerosas, qualquer que seja sua finalidade (...). Parte deles sio mulheres — origem do
mal —, parte efeminados, corruptos ou corruptores, fandticos embrutecidos pelas noitadas,
pela bebedeira, pelo ruido dos instrumentos e pelos gritos noturnos. (...) Que pensareis
desses ajuntamentos noturnos onde homens e mutheres se confundem? (...) Confiareis a
defesa de honra de vossas esposas e filhas a esses miserdveis manchados de atos de

" TITO LiVIO. Histéria de Roma. Trad.: Paulo Matos Peixoto. Sdo Paulo: Paumape, 1989, v. V, p. 287.
Ressalte-se que ao longo deste trabalho, preferimos utilizar as referéncias da obra de Livio a partir de sua
sistematizagfo “original”, com a seqiiéncia: autor, livro e capitulo. A esses, acrescentamos as paginas e o volume
de acordo com a principal tradugfio que utilizamos. Assim, para esta nota, teriamos: TITO LIVIO, XXXIX, 8, p.
287,v. V.
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prostituigdo em que foram alternadamente vitimas e fautores? (...) Mas a verdade é que
nunca a reptblica se viu 4 mercé de dano maior ou mais contagioso (...) Dia a dia vai o
mal crescendo e se espalhando, e ja fez demasiados progressos para ficar encerrado mais
tempo no dmbito das violéncias particulares; ja se propdem, os infames, atacar o Estado
inteiro. Vigiai, cidaddos, do contrario esta reunido celebrada & luz do dia, convocada
legalmente pelo consul, presto sera substituida por um concilidbulo noturno igualmente
numeroso’.

Livio, ao assumir a voz de um dos seus personagens, convida os romanos de seu
tempo para se contraporem aos excessos que, segundo ele, corrompiam a Repiiblica romana,
construida com as bases so6lidas dos costumes ancestrais. Para Livio, a Roma do periodo final
da Republica experimentava uma corrup¢do que ja vislumbra no “escidndalo das bacanais™,
ocorrido no inicio do séc. I1 a.C*. Cerimdnia que apenas prenuncia “perigos” ainda maiores
que, segundo Livio, prevaleciam no contexto do séc. I a.C.: guerras civis, valor aos prazeres e
excessos, corrupgdio das instituicdes ancestrais. Livio se propde, entfio, a historicizar a
situagdo que presenciava, retroagindo a um passado que remete a fundacdo de Roma para
mostrar como esses mesmos costumes que se encontram degradados, foram sendo instituidos.
Ao mesmo tempo, como comegaram a ser desviados. Trabalho, pois, de um historiador que
pretendeu perenizar os costumes de outrora para que ndo caissem no esquecimento. Trabatho

ainda que, para ser realizado, necessitaria do uso de um tempo consideravel de dedicagéo.

(...) a Historia ird bem quando os homens de ac¢8o passarem a escrevé-la ndo 4 maneira
atual, como uma atividade acesséria, mas quando, acreditando que essa é a mais
necessaria e mais bela das tarefas, eles se entregarem a mesma ao longo de toda a sua
vida com uma dedicagfio integral (...)".

Como que orientado por esse comentério feito por Polibio no séc. IT a.C., Tito Livio
dedicou a maior parte de sua vida a escrita da Ab urbe condita libri (Historia de Rorna)s, obra

constituida por um total de 142 livros® com os quais Livio pretendia edificar a memoria dos

feitos do povo romano.

* TITO LIVIO, XXXIX, 15-16, p. 293-295, v. V.

 ROBERT, Jean-Noél. Os prazeres em Roma. Trad.: Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995, p.
26.
" POLIBIOS. Histéria. Trad.: Mario da Gama Kury. Brasilia: UnB, 1996, p. 418.

* O tradutor que utilizamos traduz a expressdo Titi Livi ab urbe condita libri como “Historia de Roma”. Porém,
hteralmente tem-se: “Os livros de Tito Livio desde a fundagio de Roma”.

® Livio escreveu 142 livros, contudo apenas 35 nos alcangaram, constituindo o corpus da nossa pesquisa, a partir
da traducdio de: TITO LiVIO. Histéria de Roma. Trad.: Paulo Matos Peixoto. Sio Paulo: Paumape, 1989, v. I-
VL. Confrontamos alguns termos dessa, com uma transcrigdo do texto latino. Cf.: LIVY BOOKS. Disponivel em

<wwyv.thelgtinlibrary.com.br> Acesso em 28 de agosto de 2006. Saliente-se que para todas as citagdes em latim
colocadas neste trabalho, tivemos o texto desse site como referéncia.



http://www.thelatinlibrarv.com.br
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Historiador que se preocupou em narrar a sociedade romana a partir de um tempo que
remontava a “fundag¢do de Roma”, Tito Livio nasceu em Patavio, atual Padua, provavelmente
em 59 a. C.” Provincia romana por Livio representada, em uma das raras vezes que sobre cla
comenta, cOmo um espago onde 0s jovens guerreiros exercitavam o amor pela Italia®. Ao ver
alguns de seus povos serem atacados por lacedemonios, esses jovens combateram-nos em mar
e em terra com grande éxito, exercitando sua fora e coragem’. Livio diz ainda que os
espordes dos navios € os despojos dos lacedemdnios foram fixados no templo de Juno,
confirmando a informagéo ao dizer que algumas pessoas de seu tempo ainda os viram em
Patavio. Além disso, “a lembranca desse combate naval é celebrada, todo ano, em solene
naumaquia que acontece no centro da cidade ™.

Livio afluiu para Roma logo em sua juventude'', cidade idealizada pelos que moravam
em suas vizinhang¢as por sua grandiosidade arquitetdnica, populacional e social’®. Cidade
constituida por aproximadamente um milhdo de habitantes no final do séc. I a.C.". Cidade
ainda onde os jovens poderiam desenvolver seus estudos, pautados, sobretudo na educacio
apropriada da Grécia, visto que o ensino das letras gregas em Roma constituia uma pratica
recorrente no tempo de Livio'*.

Representagbes de historiadores contemporaneos sobre a urbs do contexto de Livio,
ddo evidéncias de uma cidade de ruas estreitas e caminhos sinuosos, com uma grande
quantidade de insulae, tipo de moradia que crescia verticalmente e, assim, se tornou
necessaria, em face do crescimento populacional de entfio'’. Uma cidade, pois, marcada por

tumultos e, ainda, por uma “arquitetura do prazer”, com suas termas, anfiteatros e circos'®.

Por outro lado, as representagdes de Livio apontam a grandeza de Roma, manifestada em seus

" ALBERTO, Paulo Farmhouse. Introdugdo. In: TITO LiVIO. Histéria de Roma — Ab urbe condita libri, livro 1.
Trad.: Paulo Farmhouse Alberto. Lisboa: Inquérito, 1993 (edigdo bilingue), p. 7.

¥ De acordo com a transcrigiio do texto latino que utilizamos, Livio usa esse termo para se referir ao €spaco, a
chamada peninsula italica, em que Roma foi crescendo inicialmente, antes das conquistas universais.

? TITO LIVIO, X, 2, p. 283, v. IL

TITO LIVIO, X, 2, p. 284, v. 11.

"' PEIXOTO, Paulo Matos. Introdugdo. In: TITO LIVIO. Op., cit., p. 09.

"2 Cf.: CARCOPINO, Jéréme. O meio fisico: a cidade, as suas casas € o seu policiamento. In: A vida quotidiana
em Roma no apogeu do Império. Trad.: Antonio José Saraiva. Lisboa: Livros do Brasil, s/d.

'3 Além dos provaveis 675 mil cidaddos, incluia-se os escravos, os “peregrinos” domiciliados em Roma e uma
guarni¢do de homens que protegiam a wrbe. Cf.. Idem, ibidem, p. 32. Por outro lado, em sua Res Gestae,
Augusto coloca que, no terceiro recenseamento feito em seu quinto consulado, computou-se 4.937.000 de
cidaddos romanos. Trata-se, logo, da populacio de todo o império e nfio apenas da cidade de Roma. Cf.:
AUGUSTE. Res Gestae. Traduciio francesa, cap. 8. Disponivel em < hitp://www.class.ulg.ac.be >. Acesso em 12
de junho de 2007 (tradugio livre).

" TITO LIVIO, IX, 36, p. 257, v. IL

' CARCOPINO, Jéréme. Op.,, cit., p. 40.

' ROBERT, Jean-Noél. Prazeres e arquitetura: uma arte de viver na cidade. In: Op., cit.
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“marcos urbanos” ' por exceléncia: o Férum, local das assembléias publicas, onde tudo se

fazia e se resolvia e o Capit6lio, espago sagrado, restrito a poucos, funcionando também como

fortaleza e refugio’®.

Livio se mostra deslumbrado diante da “(...) atual magnificéncia de nossa cidade 19
com o csplendor do Capitélio, que de um monte ocupado por pastores e constituido por
carvalhos, transformou-se num espacgo repleto de templos que evocavam a grandeza de Roma.
Foi nele onde se consagrou, segundo Livio, o primeiro templo em Roma, oferecido por
Rémulo a recente cidade, homenageando Jupiter Ferétrio, apos vitorias com povos vizinhos®™.

O princeps™ Augusto, que alcangou o poder do Principado romano em 27 a.C., a partir
de um rol de estratégias politicas com as quais visava a tornar-se o “escolhido dos deuses™??,
descreve uma série de obras por ele edificadas e/ou restauradas, que evocam sua tentativa de
“restauracdo” da sociedade, idéia que o aproximava dos objetivos de Livio. De um lado,
reconstrugcdo da Curia, do templo de Apolo no Palatino, do templo de Japiter Ferétrio no
Capitélio, etc.; de outro, restauragio do Capitdlio, do Teatro de Pompeu, “(..) todos os dois
com muito sacrificio, sem nenhuma inscri¢do de meu nome” e de quarenta e dois templos da
urbs™. Comentério inscrito na Res gestae divi Augusti**, material de meméria, gravado sobre
duas tdbuas de bronze que viriam a ser postas no mausoléu de Augusto, na cidade de Roma.

Trata-se de uma espécie de epitafio, material funerario construido geralmente pelo proprio

N , . ~ . . 25 .
morto, quando em vida, para que o publico conhecesse suas a¢des dignas e virtuosas™. Assim,

(.. sdo referéncias concretas 4 agdo do homem em Roma”. Cf.: SA, Maria Yacé Carleial F. de. 4 idéia de
cidade: a urbe romana de Tito Livio. Crato-CE: URCA (Universidade Regional do Cariri), 2003 (monografia de
especializa¢do em Estudos Classicos), p. 95.

¥ 1dem, ibidem.

" TITO LIVIO, VI, 4, p. 15, v. IL.

2 TITO LiV1O, 1, 10, p. 34, v. L.

?! Trata-se do Principe, titulo a partir de Augusto, que significa o “que ocupa o primeiro lugar”, o primeiro entre
todos. Logo, o escolhido para comandar Roma. Cf.: FARIAS, Ernesto. Diciondrio Escolar Latino Portugués.
Rio de Janeiro: FAE, 1991, p. 438-39.

“> A batalha do Acio (31 a.C.) entre Augusto, que ainda era Otavio, e Marco Antonio, aliado a Cledpatra,
resultou na vitéria do primeiro que, com isso, deu seu passo fundamental para se tornar o princeps romano.
Diante das guerras civis, intensificadas apds a morte de César em 44 a.C., os republicanos sio derrotados e
forma-se o segundo triunvirato entre Otavio, filho adotivo e herdeiro de César, Marco Antonio, cOnsul que
apoiava César, e Lépido, mestre da cavalaria de César. Partilham o mundo entre si: Antonio escolhe o Oriente,
Lépido, a Africa e Otéavio, o resto do Ocidente, onde articulava estratégias para destruir Antonio €, com isso, se
tornar o “senhor de Roma” e, logo, do mundo. Nesse sentido, Otavio passou a usar estrategicamente a idéia de
que Antonio nfdo mais prezava pelos interesses de Roma, mas apenas por um “Oriente monstruoso”. Assim,
encontra uma justificativa para agir contra ele, culminando na batalha de Acio que Jhe foi vitoriosa em terra e em
mar no ano de 31 a.C.. Cf.: GRIMAL, Pierre. 4 civilizacdo romana. Trad.: Isabel St. Aubyn, Lisboa: Edigdes 70,
1993, p. 50; GRIMAL, Pierre. O século de Augusto. Trad.: Rui Miguel O. Duarte. Lisboa: Edi¢des 70, 1997,

** AUGUSTE. Op.,, cit., cap. 19- 20.

** Feitos do divino Augusto. Cf.: Idem, ibidem.

2 Cf.: VEYNE, Paul. O império romano. In: ARIES, Philippe & DUBY, Georges. Hist6ria da Vida Privada: do
império romano ao ano mil. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1991, p. 168.
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é que, através do mesmo, aos setenta e seis anos,’ Augusto procurou eternizar suas
“virtuosas” agGes em vida.

Embora tenha tentado se construir como um “homem simples”, o princeps afirma ter
promovido agdes em Roma que a tornaram uma cidade bem distante do aspecto campestre
que lhe marcava outrora. Por outro lado, trata-se de agdes que nfo “restauraram” Roma
apenas enquanto um espago fisico, mas, sobretudo como uma instancia moral. Dai o enfoque
aos espagos religiosos por exceléncia: os templos. Dos espetdculos e jogos que Augusto
afirma ter oferecido ao povo romano, destaca as atividades que poderiam fortalecer o fisico e
a mente dos jovens, como as cacas de animais e os jogos em homenagem ao deus Marte?’.
Tem-se, pois, uma visdo moralista, que informava suas praticas e seu discurso e que constituia
seu elemento principal de ligag8o politica com Livio.

Livio se preocupou em se construir como um historiador moralista, defensor das
virtudes tradicionais, estando, pois, ligado ao mundo das institui¢Ges oficiais de Roma. Sua
escrita rememora o passado das tradigdes romanas, bem como, o presente da “pax
augustana”® | num constante Jogo discursivo em que os dois tempos se encontram imbricados.
Cruzamentos temporais que resultam, ao menos em parte, das pretensdes moralistas de Livio,
na medida em representa modelos de homens, mulheres e costumes de um passado que o
remete aos primordios da fundagfio de Roma, para serem tomados como referéncia no
presente.

|

Apropriando-se de elementos estdicos?, provavelmente encontrados em Cicero®®, bem
como, dialogando com uma sociedade moralista que, no entanto, convivia com préaticas
consideradas viciosas, Livio se constréi como sendo contrrio a riqueza e a ostentag¢do, ao
luxo e aos prazeres. Percep¢des e praticas que, segundo ele, constituiam claros indicios da

corrup¢do dos costumes tradicionais. Considera que durante muito tempo o povo Romano

2 AUGUSTE. Op., cit., cap. 35.

" Idem, ibidem, cap. 22.

* O periodo da chamada Paz Augustana foi caracterizado por uma politica diplomatica empreendida por
Augusto em relagfo as regides conquistadas do Oriente e do Ocidente. Por outro lado, tal periodo constituiu uma
forma sutil e astuta do principe romano explorar os povos conquistados, conseguindo estabelecer uma unificagio
territorial que se pautava na manutencdio de relagdes pacificas com as provincias romanas, restaurando a unidade
entre as mesmas € Roma. Para mais informagdes sobre a questdo, consultar: GRIMAL, Pierre. Op., cit., 1997,
PETIT, Paul. A paz romarna. Trad.: Jodo Pedro Mendes. Sdo Paulo: EDUSP, 1989. Além do sentido politico, a
paz se caracterizou por uma tentativa de “restauragdo” da moral romana de outrora.

** Para Séneca, escritor estoico, posterior a Livio, toda forma de excesso deveria ser abandonada, cabendo ao
iddividuo viver em pobreza com a satisfagfio apenas dos “gostos simples”, evitando, assim, a ambigfo pela
riqueza e sua ostentaclo: “Aprendamos a andar com nossas pernas, a regular nosso vestudrio e nossa
alimentagdo, ndo sobre a moda do dia, mas sobre o exemplo dos antigos. Aprendamos em cultivar em nds a
sobriedude e a moderar nosso amor ao fausto (...)”. Cf.: SENECA. Da trangiiilidade da alma. In: AURELIO,
Marco er al. Os pensadores. Sdo Paulo: Editor Victor Civita, 1973, p. 215.

3% CICERO, Marco Tulio. Do sumo bem e do sumo mal. Trad.: Carlos Ancéde Nougué. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2005.
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viveu distante da avareza e da luxuria, preferindo a esses valores, a frugalidade e a
simplicidade. Porém, “em nossos dias, com a riqueza veio a cobi¢ca e com a afluéncia dos
prazeres, o desejo de perder tudo e perder-se a si mesmo nos excessos do luxo e do
deboche ™.

Cicero, com efeito, apresenta argumentos contrarios a experiéncias ligadas ao
hedonismo dos epicuristas, por ele criticado. Considera que, diferentemente do que diz
Epicuro, o “sumo bem”, a felicidade, nfio estd na privacio da dor, possivel a partir dos
deleites’®. Encontra-se, em verdade, no exercicio das variadas virtudes (piedade, bondade,
liberalidade, benignidade, generosidade, etc.) que resulta de um sentimento civico, inato aos
homens, segundo Cicero. Virtudes que se fundem numa so6: a justica e, mais precisamente, a
honestidade, considerada por Cicero como a prépria virtude®.

Com uma perspectiva que desaprova o Ocio, visto associa-lo as praticas corruptas do
prazer (lascivia), Livio costuma atribuir ao “outro”, caracteristicas que constituiam o inverso
do que a moral romana pregava, donde se percebe uma defesa do seu lugar a partir de
referéncias externas. Assim, descreve praticas voluptuosas dos cartagineses em Capua, cidade
por ele vista como o simbolo maximo em que os prazeres, que corrompiam as energias dos
homens, eram experimentados: “Sono, vinho, festins, mulheres e barnhos, enfim, a ociosidade
[otum] que o habito torna dia a dia mais apetecivel, de tal forma enervaram seus corpos e
almas (..)”**. Se, para Livio, os romanos se tornaram “senhores do mundo”, como efeito do
exercicio dos costumes tradicionais™, os cartagineses foram derrotados em virtude de seus
€XCEeSSOoS.

Praticas guiadas pela paixfo (pdthos), condenada por Cicero por se tratar de
“perturbagdes”, instigadas por “afetos viciosos” e ndo por “impulsos naturais”. Subdividem
em quatro espécies: “fristeza, temor, luxiria e a que os estéicos chamam hedoné — nome que
se aplica tanto a alma como ao corpo —, mas que eu prefiro chamar alegria, porque é uma
espécie de movimento voluptuoso da alma”®. Apenas o sabio, estaria delas isento, segundo
Cicero.

Livio, em defesa de uma moral que repudiava o luxo e a “vida facil”, observadas entre

os cartagineses, elogia seus concidaddos: “(..) quem poderia igualar o soldado romano nos

*''TITO LIVIO, preficio. p. 18.

** CICERO, Marco Tulio. Op., cit., p. 14.

3 Idem, ibidem, p. 189.

TITO LIVIO, XXIIT, 18, p. 112, v. 111

-+ Idéia que Livio recepcionou de Polibio. Sobre isso, tratamos no Capitulo IIL.
* CICERO, Marco Tdlio. Op., cit., p. 103.
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trabalhos [opere] ou suportar melhor a fadiga [laborem]™’. Prazer e 6cio passaram a ser
experimentados pelos romanos nos momentos em que nio mais preservavam a moral dos
tempos de outrora, segundo a qual o romano deveria ser ora soldado ora camponés, cabendo-
lhe intercalar, de acordo com a guerra e a paz, esses dois papéis, pois que o repouso
prejudicava a coragem e o ardor do guerreiro’®.

Nos sécs. II e 1 a.C., por outra parte, a sociedade romana experimentava substanciais
mudangas que iam do campo da politica, em seu sentido estrutural, aos valores sociais. A
cidade passa a constituir o espago por exceléncia de circulagdo de transeuntes e, assim, do
valor ao trabalho € ao mundo campestre, passa-se a valorizar os banhos, 0s jogos e
espetaculos, as festas, dentre outros prazeres. Praticas oferecidas pela wrbs, mediante
interesses de seus politicos, para os romanos viverem o 6cio. O dinheiro passa a constituir o
instrumento essencial para o alcance de poder politico, permitindo ao cidaddo romano ostentar
suas riquezas, com a compra do que, para os estdicos/moralistas, como Livio, constituiam
objetos de luxo e, por isso, eram desnecessarios’’.

A multidio da Roma de Augusto promovia praticas em seu cotidiano que causavam
escandalo entre os moralistas: homens cortavam e encaracolavam seus cabelos e faziam a
barba; o vestudrio passa a ser menos severo e rustico, com a introdugfio do pallium e a
paenula, por exemplo. Tipos de mantos estrangeiros que substituiam a toga oficial por sua

praticidade e que eram usados tanto pelo “povo’™*®

como por nobres, geralmente nos
momentos privados e/ou de 6cio. Seu uso causava indigna¢do em Augusto que os proibia em
espagos publicos*!. Assim, Augusto pretendia reorganizar Roma a partir de um eixo moralista,
conforme deixa claro em sua Res gestae: “Pelas novas leis votadas sobre minha proposigdo,

eu restabeleci costumes de nossos ancestrais que caem em desuso, e eu mesmo transmiti 4
3942

posteridade exemplos a serem imitados em muitos dominios
A “desmoralizagfio” da institui¢fo do casamento entre os finais da Republica e a época
imperial, por exemplo, constituia motivo para duras criticas as mulheres por escritores

roralistas, que descreviam “vicios”, como suas bebedeiras e comilangas durante banquetes,

T TITO LIVIO, IX, 19, p. 233. v. II.

* ROBERT, Jean-Noél. Op., cit., p. 19.

*" [dem, ibidem, p. 27-28; p. 33.

* O povo em Roma, conforme vimos nas representagdes de Livio, de inicio sfio os plebeus, estrangeiros que,
ainda que tivessem riquezas, ndo possuiam cargos piblicos. Dai as disputas recorrentes com os patricios, os
descendentes dos “fundadores” da cidade, a fim de reivindicar deles participagdo politica. Assim, o povo nio se
definia enquanto tal por serem “pobres”, do ponto de vista socioecondémico, como se passou a pensar na
modernidade, mas por n3o possuirem um papel politico na Repiblica, a diferenga do patriciado.

*' GRIMAL, Pierre. A vida em Roma na Antiguidade. Trad.: José Daniel Lourengo et al. Lisboa: Europa-
América, 1981, p. 83-85.

“* AUGUSTE. Op., cit., cap. 8.
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ressaltando, sobretudo, a recorréncia de divorcios. Préticas que levaram Augusto a instituir
leis para suprimi-las. Se no séc. III a.C., tempo em que os valores da tradi¢io ainda eram
fortes, apenas o homem podia repudiar a mulher, nos sécs. I a.C. e I d.C., essa o fazia com
constancia. Algumas chegavam a casar entre oito e dez vezes, como criticam Juvenal e
Marcial®. Assim, “como estamos longe do quadro edificante que nos oferecia a familia

.. ry 7. 44
romana nos tempos heroicos da Republical”™".
46

2

Em narrativa sobre a época da Realeza®’, Livio contrapde dois modelos de feminino
ao representar praticas de mulheres durante os periodos em que seus maridos estavam na
guerra. Deste modo, demonstra sua tentativa moralista de edificar a sociedade de seu tempo.
De um lado, a virtuosa Lucrécia que, “(...) encontrava-se no interior de sua casa, sentada
Junto com suas servas, e fiava a ld apesar da hora avangada” *’. De outro, as outras
mulheres, noras do rei, “(..) para matar o tempo, participavam com as amigas de um

148
suntuoso banquete”

. Estabelecendo hierarquiza¢des das mulheres a partir de uma visfo
moralista, Livio observa em Lucrécia o exemplum de virtude, no qual as romanas de seu
tempo deveriam se espelhar. Apresenta uma percepg¢fo ciceroniana de repadio ao deleite e de
valor & virtude enquanto bem supremo: “nds ndo podemos admitir que haja o sumo bem
independentemente da virtude, sem a qual nada pode haver de excelente”™ .

Livio narra o caso de uma patricia chamada Virginia, casada com um plebeu; mulher
pudica que construiu o Templo do Pudor plebeu, onde se unia a outras mulheres, castas como
ela, para promover cerimdnias religiosas. Descreve elementos que deveriam fazer parte do

modelo de feminino por ele preconizado:

Nenhuma mulher além das matronas de comprovado pudor, e nio tendo senfio um sé
marido, teve o direito de ali sacrificar. Esse culto foi depois prostituido por mulheres

impuras — ndo somente por matronas, mas por mulheres de toda classe — e acabou por cair
no esquecimento.

Livio elogia as mulheres que tinham apenas um marido, casavam virgens € eram

pudicas em seu casamento. Modelos que, conforme coloca, estavam cada vez mais ausentes

“ CARCOPINO, Jéréme. Op., cit., p. 124-128.

* Idem, ibidem, p. 129. Parafrase que o autor faz da percepgo de Juvenal.

* Grimal aponta trés periodos da “civilizagdo romana”, segundo a tradigio dos historiadores: a Realeza (séc.
VII-VI a.C.), a Replblica (VI-I a.C.) ¢ o Império (1 a.C.-IV d.C.). Cf.: GRIMAL, Pierre. Op., cit., 1993.

¢ Lauriceia Galdino dos Santos, aluna do curso de Histéria da UFCG, tem dedicado estudos ao universo
feminino, segundo as representagdes de Tito Livio. Saliente-se que muitas das idéias aqui desenvolvidas sobre o
tema, resultaram dos didlogos com ela estabelecidos.

T TITO LIVIO, 1, 57, p. 98, v. L.

** TITO LIVIO, 1, 57, p. 98, v. L.

# CICERO, Marco Tilio. Op., cit., p. 89.

S TITO LiVIO, X, 23, p. 315, v. L.
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em seu tempo; dai sua pretensdo em fomenta-los, a partir da “recuperagfo” de atos como 0s
de Lucrécia e de Virginia.

Nesse sentido, Livio comenta sobre uma atitude de um homem publico romano que
provavelmente seria inesperada em seu tempo. Tito Ménlio Torquato recusou o consulado,
para o qual foi eleito, alegando que seus olhos e ouvidos, entdo falhos apds batalhas contra os
cartagineses, the impediriam de gerir o Estado com responsabilidade. Assim, preferiu que se
organizasse uma outra elei¢do para o consulado, refutando os que insistiam em manté-lo no
cargo, pois que, apenas dessa forma, seria possivel manter a peninsula itilica em seguranca.
Comum nos tempos de outrora, essa pratica seria considerada estranha aos olhos dos romanos
de seu tempo, sendo, para esses, motivo de zombarias: “riam-se hoje dos admiradores do
passado! Em verdade, ainda que existisse aquela cidade de sdbios que os eruditos mais
imaginam que conhecem, duvido que ali se mostrassem lideres mais sérios e desinteressados,
€ o povo mais propenso a ordem”. Em seu tempo, contudo, até “(...) a autoridade paterna é
desvalorizada e repudiada pelos filhos”".

Tempo em que, além do esfor¢co para manter e/ou “restaurar” uma vida familiar no
seio da aristocracia de acordo com a moral “antiga”, Augusto se preocupava em impedir a
disseminagdo de praticas por ele consideradas “antimorais” entre os jovens, reunindo-os em
associacdes semi-religiosas e semidesportivas’. Além disso, se preocupava com a formagio
intelectual daqueles a partir de um fomento & educacfio literdria em que se estudava
primeiramente a escrita € a leitura correntes, depois, a gramatica e, por fim, a retérica®.
Atitudes politicas que visavam a canalizar a vida dos romanos para a pritica de atos
considerados virtuosos por parte da sociedade da época.

Num contexto, pois, em que a juventude vivia o prazer, o gozo, os espetaculos, os
banquetes e as praticas amorosas, situagdo que causava um tremendo desconforto entre os
moralistas™, Livio, considerando-se parte desses, propde uma moraliza¢do dos costumes
através da escrita da historia. Idéia que encontra um forte respaldo em Augusto que “propéds o
retorno ao caminho da simplicidade e da felicidade através do trabalho”* . Em face de uma
“nova moral”, ligada ao prazer e ao dcio, pretendia-se restituir uma “moral laboriosa”, ligada

a atividades frugais. Tentativas realizadas por aristocratas (politicos e/ou escritores) que, de

°' TITO LIVIO, XX VI, 22, p. 317.v. IIL
>* GRIMAL, Pierre. Op., cit., 1981, p. 92.
* Idem, ibidem, p. 94-95.

> ROBERT, Jean-Noél. Op., cit., p. 34.
*% Idem, ibidem, p. 35.
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algum modo, viam nesse exercicio possibilidades de estabelecer seus poderes e/ou justifica-
los.

Livio faz uma defesa desses ideais augustanos através da representagdo que constroi
para Marco Porcio Catfo, consul que, além de excelente estrategista de guerra, era um
defensor dos costumes ancestrais: “(...) ndo exercia sobre ninguém autoridade mais dura e
penosa que sobre si mesmo; em frugalidade, vigilias e fadigas [labore), rivalizava com os
soldados mais humildes, ndo tendo nenhum privilégio no exército (...) ”°. Caracteristicas que
se aproximam das que Augusto tentou construir para si. Elas sfo ainda mais visiveis num
exemplum de simplicidade, associada ao trabalho no campo, que Livio introduz na narrativa
ao descrever as atividades de lavoura de um homem que antes fora cnsul, Lacio Qiiincio
Cincinato: “aqueles que tudo desprezam no mundo, exceto a riqueza, e acreditam que a
hownra e o mérito so existem no seio da opuléncia deveriam meditar sobre o exemplo que se
segue »37,

Prossegue dizendo que Cincinato, “Unica esperanga do povo romano”, num momento
em que os sabinos se aproximavam das muralhas de Roma, encontrava-se 4 margem direita do
rio Tibre, cultivando uma pequena quantidade de terra®®: “Ld o Joram encontrar os emissarios
do Senado, curvado sobre sua enxada ou ao cabo da charrua”. Elementos simbolicos que o
associam a uma vida rustica, experimentada nos momentos de tranqiiilidade que lhe foram
possiveis durante o afastamento da vida pablica. Para o retorno a esta, contudo, cabia a
Cincinato se desfazer desse cenario campestre, ao qual estava ligado pela opera (atividade do
trabalhador)®®. Termo que na lingua réistica associava-se a uma “jornada de trabalho” e ao
qual podia se ligar o denominativo operor que significa “trabalhar” e, especialmente, “realizar
uma ceriménia religiosa”®. O trabalho de Cincinato, pois, mais do que uma tarefa cotidiana,
parece tomar o sentido simboélico de sacrificio aos deuses.

Quando a delegagéio enviada pelo Senado chega, e o vé arando a terra, “(...) apds uma
troca de saudagdes, pediu-lhe que vestisse a toga para ouvir, em seu proprio beneficio e em

beneficio da republica, uma comunicagdo do Senado”. Em seguida,

¢ TITO LIVIO, XXXIV, 18, p. 383. v. LV.

" TITO LiVIO, 111, 26, p. 236, v. 1.

*% Quatro jeiras de terra, equivalente a oitenta m”.

*» ERNOUT, A. MEILLET, A. Dictionnaire étymologique de la langue latine: histoire des mots. Paris: Librairie
C. Klincksieck, 1932. Sentido que vai aparecer também no termo opfarén: “sacrificar” (p. 675-676). A palavra
opus, “trabalho”, préximo do nome de agfio ops, opis (“abundéncia”) (p. 672), termo personificado/divinizado
em Opis, mulher de Saturno, deusa da abundancia. Logo, ops pertencia de inicio ao falar rastico.

% Idem, ibidem, p. 675-676.
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Assustado, Quincio perguntou: ‘Tudo vai bem’ ¢ pediu a Racilia, sua mulher, que fosse
depressa buscar a toga na choupana. Limpou-se da poeira e do suor e apresentou-se
vestido com a toga. Imediatamente os delegados proclamaram-no ditador, felicitaram-no
e pediram-lhe que viesse a Roma, informando-o do panico que reinava no exéreito’®’.

Simbolos de uma vida rustica se sobressaem na narrativa: a terra, a enxada, a charrua,
a choupana, a poeira e o suor. Eles foram largados por Cincinato para que pudesse voltar ao
exercicio do megotium na condigdo de homem publico, apds esses momentos de 6cio, que
foram bem aproveitados com o exercicio do labor. Esse, entfo, aparece associado aos
costumes morais de Roma, sobretudo por ser executado no espago simples e tranqtiilo do
campo. Livio quer mostrar a seus leitores que para alcangarem as honrarias publicas, os
homens no precisavam, por exemplo, ostentar suas riquezas com o embelezamento da cidade
ou com distribuigéo de trigo. Bastava-lhes agir virtuosamente, como o fez Cincinato. Para
Livio, era preciso ensinar aos homens de seu tempo, atolados em guerras civis, resultantes da

cobica pelo poder, que “(...) o favor e as honras chegam por vezes mais facilmente aos que

N . . 162
ndo as solicitam .

Advindo de uma rica familia da cidade de Patavio®, Livio ocupou um lugar aristocrata
na sociedade romana, conforme sugere as representagdes que elabora sobre patricios (nobilis)
e plebeus (humilis)®*, na maioria das quais defende os interesses politicos dos primeiros.
Nesse sentido, Livio narra a assinalacio piblica de um jovem nascido como humilis®®
chamado Caio Teréncio Varrdo, representando-o como um aproveitador que conquistou a
popularidade e, por seqiiéncia, cargos publicos, a partir do uso de sua oratdria em praca
publica para defesa de causas e homens vis em detrimento dos “homens de bem”. Livio
associa suas origens a um pai agougueiro que “(..) com as prdprias mdos trinchava a
mercadoria; e o préprio filho labutara naquele mister servil”*®. Labor desprezivel, visto ser
executado, no geral, por servos, a diferenga do /abor dos soldados nas guerras, por exemplo,

elogiado por Livio pelo seu carater moral e patridtico.

* TITO LIVIO, 111, 26, p. 236, v. 1.

 TITO LIVIO, IV, 57, p. 372, v. L.

) PETXOTO, Paulo Matos. Op., cit., p. 09.

® Conforme FARIAS, Ernesto. Op., cit., p. 256, temos: nobilis: conhecido, célebre, de boa origem, nobre, etc.;
humilis: que esta no chiio, baixo, pouco elevado, humilde, de baixa condigfio, abjeto, etc.

63 Segundo Carcopino, no séc. [I d. C., tem-se em Roma dentro do quadro social dos homens livres, os humildes,
uma “plebe de pessoas insignificantes”, como sendo aqueles que constituiam a mais baixa posigfio na hierarquia
social romana, definida pelos niveis de fortuna. Pessoas que eram desprovidas, segundo o autor, de
possibilidades de alcangar honrarias. Cf.: CARCOPINO, Jéréme. Op., cit., p. 75. Em Livio, observa-se, por outro
lado, um humilde que ascendeu socialmente ndo pela quantidade de riqueza, mas pela conquista de cargos

plblicos e, assim, trata-se de um exemplo que serve como contraponto as colocagdes de Carcopino.
8 TITO LIVIO, XXIT, 25, p. 42, v. I1L.
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Ap0s conquistar, sequencialmente, os cargos de questor, edil e pretor, Varrfo alcanga

a mais alta magistratura, o consulado, por meio de sua arte de falar, com a qual se articulou a
67

plebe’’. Dessa, era um homem sui generis, segundo Livio, que, assim, o rebaixa por sua
origem. Por outro lado, Varrfio atacava com toda a forga os patricios,®® a quem, ao se tornar
consul, destilou terriveis “arengas rancorosas”; gestos criticados por Livio que, assim, deixa
claro sua contraposig@o a ascens@io ao consulado de um mero hAumilis. J4 para Paulo Emilio,
consul patricio que assumiu essa fungdo junto com Varrdo, a época da chamada segunda
guerra punica, Livio constréi representa¢des como um politico sensato e sincero, cujas
palavras ao seu adversario eram desprovidas de provocagdes, rancores e de um tom ésperoﬁg.
No maximo, dizia a “verdade” sobre Varrfo, que ¢ a mesma “verdade” sobre o plebeu
construida por Livio.

Aristocrata, porém sem dignitas70, a menos que consideremos que o exercicio de sua
escrita da historia tenha lhe concedido-a. Dedicou seu 6cio, se assim conceituarmos quem néo
exercia o negdcio publico, a um labor ainda mais doloroso, pois que para sua execugio teve
que despender boa parte de sua vida. Embora, pois, com pouca experiéncia no campo da
politica, Livio demonstra um vasto conhecimento sobre seu funcionamento em Roma, cidade
que parecia ser minuciosamente conhecida por ele. Costuma se referir a sua constitui¢do
fisica, social e politica durante seu presente, num recorrente exercicio de comparagio entre
esse tempo e o passado. Considerando-se um escritor interessado em auxiliar a reptblica

romana a partir do exercicio de uma escrita da histéria, Tito Livio se preocupa em comentar
71

as dificuldades pelas quais passou para a execu¢do de sua immensa opera

Obra a que atribui o termo labor e, portanto, a considera um resultado de seu
sofrimento, sua pena, seu sacrificio. Idéia que aparece numa espécie de “prefacio” que
escreveu no livro XXXI, ao afirmar que os sofrimentos (laboris) dos que participaram da
guerra punica foram por ele compartilhados, ao desloca-los para sua escrita’”. Em seu
prefacio, afirma que o prémio para seu labor seria a possibilidade de se afastar, pelo menos
por um tempo, dos males que entdio afligiam sua época’. Porém, mais relevante do que isso
no exercicio do conhecimento dos fatos, seria a exposigdo de exempla providos de

ensinamentos, Gteis aos leitores. Ato que faria de Livio a0 mesmo tempo um historiador € um

%7 Costuma usar trés termos no texto para se referir aos homens de “baixa condigio”: plebs (plebe), populus
(povo) e volgus (vulgo).

¢ TITO LIVIO, XXI1, 35, p. 52, v. IIL.

% TITO LIVIO, XXII, 38, p. 55-56, v. 11L.

"® Cargos piiblicos.

' Imensa obra.

2 TITO LIVIO, XXXI, 1, p. 197, v. IV.

7 TITO LIVIO, prefacio, p. 17.
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homem publico, fronteiras ténues no mundo antigo. Ainda que, a diferenga de outros
escritores antigos, Livio ndo tivesse cargos publicos oficiais, a relagéo entre o historiador € o
homem publico torna-se visivel, sobretudo quando se observa sua preocupagdo em construir
uma imagem do princeps Augusto associada a “restauragfo” moral, politica e fisica de Roma.

Ha indicios, além dos que se vislumbram em toda a 4b urbe condita, de que Livio
mantinha com Augusto relagdes de amicitia’®, termo que neste caso, talvez, poderemos
associar a idéia de “clientela””. Dessa forma, consideramos Livio uma espécie de “cliente”
do “patrono” Augusto; relagio que nfio implica num financiamento da obra pelo segundo.
Indica, acima de tudo, um tipo de elo politico, construido, de um lado, pela defesa do projeto
augustano por Livio e, de outro, pelo fomento aos costumes tradicionais pelo princeps que,
assim, agia conforme as inten¢Ses moralistas/ tradicionais do historiador. Hipoteses que se
respaldam nas referéncias explicitas e implicitas a Augusto na Ab urbe condita. Livio o elogia
a partir de referéncias ora a “paz” que afirma marcar a Roma de seu tempo, ora a agbes de
outros politicos que se destacaram no passado ¢ que recebem na obra fei¢Ses que os
aproximam de Augusto.

Apologias explicitas a “paz” do principado de Augusto foram observadas em raras
passagens da obra de Livio, suficientes, no entanto, para o argumento antes elaborado: “(...)
no reinado de César Augusto, apés a batalha de Acio, quando os deuses permitiram que a

16, “Ouvi pessoalmente

César Augusto, que construiu e restaurou todos os nossos templos (...) 1T () que perdure

nossa gera¢do pudesse ver restabelecida a paz na terra e no mar

0 amor por essa paz na qual vivemos e a preocupa¢do em manter a concordia entre os

cidadaos” "%,

Se a obra de Livio foi ou nfio de algum modo patrocinada por Augusto; se o
historiador costumava ou nfo freqlientar a casa do princeps, como nos diz Tacito, nédo
podemos afirmar como certo € nem o importa. Porém, podemos considera-lo verossimil, pois
que nas representagdes elaboradas por Livio se vislumbra um esforgo por justificar o poder e
o projeto politico de Augusto a partir de uma exaltagfo as suas praticas e, sobretudo, a partir

de uma tentativa de moralizag¢fo da sociedade romana da época.

" TACITO. Anais. Trad.: J. L. Freire de Carvalho. Rio de Janeiro/Sio Paulo/Porto Alegre/Recife: W. M.
Jackson Inc. Editores, 1965, p. 174.

" Veyne associa as nomeagbes no campo da politica via recomendagiio como amicitiae, atribuindo a essa a
tradugdo de “clientela”. Cf.: VEYNE, Paul. Op,, cit., p. 106.

" TITO LIVIO, 1, 19, p. 45, v. L.

T TITO LiVIO, 1V, 20, p. 325, v. L.

" TITO LIVIO, VIIL 19, p. 234, v. 1L
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Neste contexto, outros escritores do séc. I a.C., figuram entre aqueles que celebraram a

“paz” de Augusto, caso de Ovidio:

O préprio poema conduziu-nos até o altar da Paz.

O dia € o segundo a contar do final do més.

Vem, Paz, de cabelos atados com as ramagens de Accio,

Deixa-te ficar gentil na terra inteira.

E embora faltem inimigos e faltem também motivos para os triunfos,
Tu serds gloria maior do que a guerra para 0s nossos generais.

Que o soldado traga armas apenas para conter as inimigas armas,
Que a feroz tuba jamais cante a ndo ser nos solenes cortejos.

Que o mundo, o mais perto ¢ o0 mais longinquo, viva em terror dos filhos de Eneias,
E se alguma terra houver que nio tema Roma, que a ame.

Trazei incenso, sacerdotes, para as chamas do altar da Paz,

Que uma alva vitima caia, a fronte golpeada.

E implorai aos deuses, que sfo favordveis aos piedosos votos,

Que a casa que garante a paz em paz para sempre viva .

O poeta se refere ao monumento Ara pacis Augustae, fazendo um chamamento para
que todos para ele se deslocassem a fim de que promovessem sacrificios €, com isso,
celebrassem a “paz” conquistada por Augusto apds suas vitorias na Hispania e na Galia em 13
a. C., ano em que, para celebra-las, o Senado decretou a constru¢do do monumento.
Inaugurado em 9 a.C., a obra foi “escolhida™ pelo princeps dentre as variadas sugestdes do

Senado®, constituindo um material que justificava seu programa politico.

Ara Pacis Augustae®'

7 OVIDIO. Fastos (1,709-719) Apud ALBERTO, Paulo. F. O simbélico na construgdo da imagem e do
programa ideologico de Augusto: os mitos da fundagfo de Roma. Revista Agora, Lisboa, n. 6, 2004, p. 11.

¢ ALBERTO, Paulo. F. Op,, cit., p. 1.

' O Altar da Paz de Augusto. “O Ara Pacis é uma edificacdo retangular, de mdrmore, dentro da qual se
encontra o altar propriamente dito (junto ao chdo, ha orificios para escoar o sangue dos animais sacrificados).
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Augusto comenta em sua Res gestae sobre uma “disposi¢io espontinea” 8 do Senado
em honra-lo, como se a mesma nfo resultasse de suas articulagdes politicas, num momento

em que tal instituigio nfio tinha o0 mesmo poder que vemos em toda a narrativa de Livio sobre

a Repablica:

Quando eu retornei da Espanha e da Gélia a Roma, apos ter realizado com sucesso
minhas empreitadas nessas provincias (...), o Senado decidiu consagrar para meu retorno
o altar da Paz de Augusto sobre o Campo de Marte, sobre o qual ele ordenou que os
magistrados, os senadores e as Vestais fizessem um sacrificio anual®.

A obra constitui-se de uma série de simbolos da heranga cultural romana, distribuidos
em diferentes baixos-relevos. Neles, ha representagdes de Enéas, dos espagos de fundagio da
cidade e dos gémeos Romulo ¢ Remo, do deus Marte, dentre outras®®. Elementos que
evidenciam usos feitos por Augusto da simbologia da tradi¢io romana para a construgio de
seu programa politico.

Apesar de exaltar a paz de Augusto, no poema em que se refere ao 4ra pacis, Ovidio
parece ter se destacado, sobretudo por seus poemas de amor. Ainda que se trate de uma obra
com intengdes voltadas, acima de tudo, para ensinamentos no campo da conquista do Amor,
na Ars amatoria®, Ovidio também direciona elogios a Augusto: “(..) crianca, ele comanda
guerras acima das capacidades de uma crianga "8 Prossegue, relacionando o princeps a
César, considerando-o um governante legitimado pelos auspicios do pai: “E sob os auspicios
e com a alma de seu pai, crian¢a, que vocé ird comandar a armada, e vocé vencerd sob os
auspicios e com a alma dele. Semelhante comego convém a um tdo grande nome, vocé que
hoje é o principe da juventude deve sé-lo um dia da velhice 87,

Por outro lado, colocando-se como homem de seu tempo, Ovidio censura a moral
romana tradicional, localizada no passado, por considerar que negava a vivéncia dos prazeres
do amor. “Que outros sintam simpatia pelo passado! Eu me felicito por ter vindo ao mundo
s6 agora. Este século me agrada”®®. Distanciando-se, portanto, da idéia de fomento a

tradi¢do, Ovidio faz um elogio a Roma de seu tempo, considerando a do passado, marcada por

As paredes externas sdo cobertas de frisos que retratam temas mitolégicos e uma procissdo religiosa atendida
por Augusto, sua familia e amigos”. Disponivel em <wwi.cbca-ibs.ore.br>. Acesso em 12 de junho de 2007.

*¢ AUGUSTE. Op, cit.

* Idem, ibidem, cap. 12.

% ALBERTO, Paulo. F. Op., cit., p. 02.
%5 OVIDIO. A4 arte de amar. Trad.: Dinia Marinho da Silva. Porto Alegre: L&PM, 2006.
% 1dem, ibidem, p. 25. st
*" Idem, ibidem, p. 25. “,\l_l:'.,g\}:-
* 1dem, ibidem, p. 84-85. W o
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uma “simplicidade rustica”, nfo aprazivel aos seus olhos enquanto poeta do presente €

admirador do espago da urbs, em detrimento do campo:

Agora, Roma esta resplandecente de ouro e possui imensas riquezas do mundo que ela
dominou. Vejam o Capitolio de hoje e o de outrora (...). Hoje a Ciria € verdadeiramente
digna de tdo nobre assembléia; ela era de palha quando o rei Técio exercia o poder. O
Palatino onde se erguem brilhantes edificios, sob a protegio de Apolo e de nossos
fundadores, o que era? Uma pastagem para bois de lavoura®.

Ovidio se refere ao Palatino como um dos espagos em que se observa o esplendor e a
fiqueza da Roma de seu tempo, apds o dominio da cidade sobre o mundo. Augusto, todavia,
¢om um movimento de fomento a simplicidade na vida cotidiana”, construiu sua imagem
domo um morador de uma casa modesta, localizada no monte/bairro Palatino, espaco que, a
partir dele, tornou-se exclusivo aos Césares’'. Monte ainda em que Rdmulo, primeiro dos sete
feis de Roma, foi criado pelo pastor Faustulo. Foi ai onde o rei langou os primeiros
fundamentos de Roma, segundo Tito Livio®. Lugar, enfim, por esse sacralizado a fim de
associd-lo ao “divino” Augusto.

Ovidio ndo se mostra diretamente contrario as a¢des politicas de Augusto, pois que
¢hega a enaltecé-lo como o politico que estava prestes a dominar todo o universo, restando,
para isso, apenas a conquista do Oriente. O ataque, todavia, era direcionado as tradigdes
romanas que, no séc. I a.C., eram substituidas por préticas consideradas viciosas pelos
moralistas, a exemplo do adultério®. A esse, Ovidio fazia apologias, ao valorizar o amor em
detrimento do casamento. O proprio Augusto, ao perceber a recorréncia do adultério,

gstabeleceu leis que exilava os adilteros e confiscava seus bens, impedindo ainda o seu

94 - . . . ~
gasamento . Leis que visavam a manter as tradi¢des, elemento essencial para a formatacéo do

srojeto politico do princeps.

=

A diferenca do “poeta do Amor”, exilado por Augusto’, os poetas do chamado

.

Ls s te ro. . e , - ;. .
circulo literario”, como Virgilio, Horacio e Propércio, produziram boa parte de suas obras

n

ob a tutela de Mecenas, aristocrata da confianga de Augusto, que rodeou esse de letrados’.

Pratica que constituia uma tradicio antiga em Roma, pois que 0s generais romanos

¥ OVIDIO. Op., cit., 2006, p. 84.

" GRIMAL, Pierre. Op., cit.,1981, p. 77-78.

' CARCOPINO, Jéréme. Op., cit., p. 37.

" TITO LIVIO, 1, 5-7, p. 26-28, v. 1; 12, p. 36, v. L.
" CARCOPINO, Jéréme. Op., cit., p. 122.

' Idem, ibidem, p. 122.

" GRIMAL, Pierre. Op., cit.,, 1997, p. 76.

* 1dem, ibidem, p. 55.
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dostumavam contratar poetas para celebrar suas vitorias. Além disso, as familias aristocratas

o+

raziam para seu “circulo”, homens de letras para que esses perenizassem seus feitos,
desviando-os do esquecimento®’. No caso do “circulo augustano”, tratou-se, sobretudo, de um
empreendimento que visava a fomentar a producfio de obras que servissem para um presente
imediato e menos para a imortalizagio da gloria do princeps.

Formou-se, entdo, um “circulo™ de escritores a servi¢o do princeps para construir suas

{presentacdes € as de Roma com elementos que pudessem justificar seu poder e torna-lo

“eterno”. A escrita caberia boa parte dessa fungfo, sobretudo as obras poéticas que, num
- 8 ,

momento de seu esplendor, se sobrepunham ao universo da prosa’®. O chamado periodo

alassico da literatura latina, marcado pelas produgdes de Virgilio, Horacio, Propércio, dentre

o

utros poetas, foi contemporineo a ascensfio de Augusto ao poder, o que sugere um forte elo

o

nire poesia e politica’. Elo que se sobrepunha ao vinculo entre histria e politica'®.

101

Virgilio escreveu a Eneida ™, obra que se tornou um cldssico ja no periodo de

Augusto, chegando a ser usada na educagio da época. Encomendada por Mecenas ou pelo

3

roprio princeps, o fomento a epopéia resultava do interesse politico desse que nela

<

islumbrava uma possivel contribuigfio para a reorganizagdo do poder que, entdo, tentava

102
estabelecer em Roma .

O poeta narra a trajetoria do her6i Enéas, enviado pelos deuses para construir uma

o

4

Nova Tréia” na regifio do Lécio, peninsula itdlica, apos a derrota dos troianos pelos gregos.
Juntamente com seu filho Ascinio, descendente da gens Iulia, seu pai Anquises, sua esposa
(reusa e outros troianos, Enéas levava consigo os deuses penates e os objetos de culto, bases
para a fundagdo de Roma, a Troéia reconstruida. Constitui¢do familiar que representa o
formato idealizado pela moral tradicional romana, segundo a qual se tinha a figura do pater

| 1n1
familias, a mulher, os filhos e os seres divinos .

Virgilio coloca Enéas sempre entre a ira de Juno e a protecio de Vénus. Foi-lhe

=

1ecessario, para heroicizar o troiano, descrever também um percurso envolto por perigos

-

-esultantes das articulagdes da deusa Juno. Contudo, trata-se de perigos que sempre séo

w

aperados pelos deuses que impulsionam Enéas ao Lacio. Cada momento vivenciado por

Hnéas constitui uma etapa que levara ao seu destino maior e, assim, a Virgilio foi necessario

GRIMAL, Pierre. Op., cit, 1997, p. 55.

" Idem, ibidem, p. 76.

Idem, ibidem, p. 56.

® [dem, ibidem, p. 76.

" VERGILIO. Eneida. Trad: Carlos Alberto Nunes. Sio Paulo: A Montanha Edigdes, 1981.
* GRIMAL, Pierre. Op., cit., 1997, p. 61.

* ROBERT, Jean-Noél. Op., cit., p. 18.

=

¢
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colocar o her6i experimentando os mais terriveis sofrimentos, impossiveis de serem por ele
controlados; sofrimentos que, por sua vez, teriam um fim ja estabelecido: fundar as bases de
Roma.

Virgilio pretende, assim, demonstrar que os destinos de Enéas e de Roma eram
inexoraveis e conjugados. Mais do que isso, 0 poeta aspirava construir um elo entre o heroi
troiano e o princeps Augusto, elaborando versos em que Enéas aparece como uma
representacdio desse que, a semelhanca de Augusto, tinha uma misséo preparada pelos deuses
de “refundar” uma cidade: Tr6ia/Roma.

Augusto, portanto, justifica seu poder a partir de uma associagio a Enéas, enviado dos
deuses, que possui, além dos caracteres morais por ele preconizados, um vinculo com a
propria gens Julia, da qual o princeps fazia parte por ser filho adotivo de Julio César'®.
Assim, a Eneida possui uma dupla fungfio para o projeto augustano: estabelece uma ligagéo
entre Enéas e Augusto por sugerir que ambos advém de uma mesma gens; justifica que ambos
possuiam um destino de (re) fundar Tréia/Roma.

Além disso, Virgilio articula outras estratégias textuais para justificar o poder de
Augusto. Ao descrever o sofrimento e morte de alguns troianos motivados pelos planos
maléficos da deusa Juno, coloca que o deus Netuno interveio na terrivel situa¢fo restituindo a
mansiddo do mar. Gesto que compara com a agdo de um homem que acalma uma cidade

entdo marcada por revoltas, donde sugere-se uma representacfo possivel de Augusto:

Como por vezes ocorre em cidades de muitos vizinhos,
quando rebenta revolta e dispara o povinho sem brio,

j& voam pedras e fachos, as armas a luta improvisa;
mas, se de stbito surge um varfo de aparéncia trangiiila
e comprovado valor, todos calam e atentos o escutam;
com seu discurso as vontades compde, o furor dulcifica:

da mesma forma cessou o barulho das vagas (...)'”.

O poeta parece estar se referindo ao periodo da pax romana, para a descrigdo da qual

Hor4cio'%, por sua vez, cria em seus poemas metaforas que evocam a harmonia da natureza,

5107

chamando o leitor para fugir aos males de uma “impia geragéo e a se dirigir a lugares onde

(...) o tigre ao cervo crie,
o milhafre'® a4 pombinha unir-se venha,

1% GRIMAL, Pierre. Op., cit., 1997, p. 64.

193 YVERGILIO. Op., cit., p. 13.

1% HORACIO. Odes e epodos. Trad.: Bento Prado de Almeida Ferraz. Sio Paulo: Martins Fontes, 2003.
197 Idem, ibidem, p. 233.
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o rebanho confiante ao fero lobo
nio tema e o bode, lisa a pele, da agua
do mar se dessedente (...)'".

Horécio coloca que até a d4gua do mar matara a sede do bode; que o lobo conviverd
harmonicamente com o rebanho. Todos se encontram numa perfeita paz, ao passo que apenas
o “povo indocil” permanece no “lugar maldito™''°. O poeta cria um cendrio campestre, ao
qual Augusto costumava se associar para se construir como um “homem simples”. Espago de
“felizes campos” e “ilhas fortunadas™; de “terra fértil” onde a vinha florescia; de “montanhas
elevadas” e campos em que chuva e sol se equilibravam. Lugar onde a violéncia inexistia e
nenhuma doenga penalizava os rebanhos. Representacido da “idade de ouro”, para onde os

romanos deveriam afluir a fim de se desviarem da corrupgio dos costumes, que pairava sobre

Roma:

(...) Essas paragens, Jove

as reservou para uma raga pia,

quando inquinou de ferro a idade de ouro;
endureceu os séculos, primeiro,

com o bronze; depois, mais com o ferro,
dos quais fuga se deu ao homem pio,

sendo eu préprio o profeta que o predisse'“.

Horéacio justificou, entdo, o projeto de Augusto, deslocando para a poesia, com uma
beleza e um encantamento que lhe eram singulares''?, representagdes do que, segundo ele, se
experimentava e/ou dever-se-ia se experimentar durante o principado daquele: a paz, a
harmonia, a concoérdia. Representagdes que se ligam a valores que em seu tempo se
dissipavam e que evocam o campo como um espago onde se poderia deparar com uma
felicidade nfo acessivel na cidade, lugar onde os prazeres se disseminavam ja no séc. II
a.C.? Assim, seus textos, mais do que uma representagio do real, constituiam uma
representa¢do do que desejava que o fosse''*.

Nesse sentido, Tito Livio escreveu a Ab wrbe condita num contexto de vastas

produgdes no campo da poesia, cujos escritores se aproximavam dele em dois pontos

1% Ave de rapina européia.

19 HORACIO. Op., cit., p. 233.

"% 1dem, ibidem, p. 235.

""" tdem, ibidem, p. 237.

"' GRIMAL, Pierre. Op., cit., 1997, p. 79.
7 GRIMAL, Pierre. Op., cit., 1993, p. 163.

"' CHARTIER, Roger. Histéria cultural: entre praticas e representagdes. Trad.: Maria Manuela Galhardo. Rio
de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990, p. 19.



principais: vivenciaram uma Roma marcada por tensSes politicas e praticas “viciosas”, no
momento da transicdo da Republica para o Principado; representaram uma Roma associada
aos valores da tradigio. Dessa forma, construiram discursos guiados por suas
intencionalidades, vinculadas ao projeto de quem se queria responsdvel por reestruturar a
urbs: o princeps Augusto.

A poesia, com sua “linguagem divina”, era considerada o género por exceléncia que

poderia celebrar os feitos e o programa politico do “divo™ Augus’[o115

. A diferenca dos tltimos
anos da Republica, em que prosa e poesia se equilibravam, com as produgdes de Julio César,
Salistio, Cicero, Lucrécio e Catulo, por exemplo, o periodo do principado augustano
caracterizou-se por uma maior presenca da poesia''®. Pierre Grimal'!” associa essa mudanga a
instauragdo de um novo regime politico. Periodo em que os discursos oratorios perderam o
espago que tiveram no seio da politica durante a Republica.

O género da histdria, por sua parte, poderia contribuir para os intentos politicos de
Augusto a partir de um exercicio pelo qual mostraria como as tradigGes romanas foram se
desgastando e como era possivel e preciso “restaurd-las”''®. Livio assume esse papel,
retomando um modelo antigo de histéria, produzido pelos analistas, que narravam os feitos do
povo romano, a cada ano, desde suas origens. Distingue-se, pois, de seus contemporineos,
cujas producdes tratavam de acontecimentos particulares'"’.

De um lado, Livio representa uma Roma desarmdnica, com narrativas sobre disputas
entre seus concidadfos ¢ sobre praticas viciosas e, de outro, uma Roma em que a harmonia, a
simplicidade e a concordia constituiam os elementos que orientavam as a¢des humanas. Se a
primeira se associa a Roma que Livio visualiza em seu tempo, marcado por intensas disputas
de poder, a tltima trata-se de uma Roma por ele idealizada para aquele; uma Roma em que a
paz e a concordia deveriam da o tom a sociedade 120

Neste ultimo caso, percebe-se uma representagéo da sociedade romana muito mais
como resultado dos anseios de Livio que, dessa forma, tentava também modificar as praticas
dos romanos de seu tempo. O tempo em que os prazeres e 0S vicios, para ele, arruinavam
Roma ja estava sendo finalizado pelas agSes de Augusto, pois que se Livio interroga-se em
seu prefacio sobre como “(..) o relaxamento dos costumes e como sua decadéncia cada vez

mais acentuada levou-os a queda brusca de nossos dias, quando a corrupgdo tanto quanto

'S GRIMAL, Pierre. Op., cit., 1997, p. 79.
"1 Idem, ibidem, p. 76.

"7 Idem, ibidem.

"8 [dem, ibidem, p-77.

"9 1dem, ibidem, p. 78.

20 TITO LiVIO, VIIL, 19, p. 234, v. I1.
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))121

seus remédios nos parecem insuportdveis” =, por vezes, no corpus da obra, como ja

colocamos, exalta a “paz” que considerava caracterizar seu tempo. A despeito das guerras

122

civis que marcaram o periodo dos chamados primeiro e segundo triunvirato ““, anteriores a

ascensido do princeps, durante seu principado, Roma, aos olhos de Livio, j4 dava claros sinais
de “restauragfo”.

Todavia, segundo Grimal, conforme j& comentamos, o “século de Augusto” 13 foi
marcado por redefinicdes de valores e praticas, pelas quais os jovens resistiam a moral
tradicional. Paul Veyne coloca como ja entre os sées. [ a.C. e I d. C., as agGes politicas na
sociedade romana eram caracterizadas pela corrupc¢fo, pois que os individuos agiam em
fun¢do, sobretudo de suas intengdes privadas, para alcangar o poder publico'*.

Tem-se, portanto, no contexto augustano, disputas entre praticas e representagdes: de
um lado, ha um conjunto de textos que pretende moldar a realidade, o que néo significa que
consegue, &, de outro. uma série de praticas que vai de encontro ao que tais textos
preconizavam. Assim, vemos uma rela¢do entre autor (Livio) e leitor (aristocratas romanos)
caracterizada, de um lado, pela tentativa do primeiro em fomentar na sociedade aristocrata de
sua época a retomada de praticas virtuosas de outrora e, de outro, uma recepgéo do leitor que
promove desvios quando das apropria¢cdes dos textos que, podem, por outro lado, nem ao
menos terem sido lidos. De toda forma, temos em maos um conjunto de representages que
constroem uma versdo sobre o real ou do que queriam que esse fosse'*’.

Para conferir embasamento a sua obra, Tito Livio encontrou um argumento
consideravel: Roma possuia um destino (fatum)m, palavra ligada ao verbo falar (falare), que
indica a propria “fala dos deuses™'”’. Trata-se de um fim ja estabelecido pelas divindades, mas
que dependia das agdes humanas para ser efetivado. Dai a tese que perpassa sua obra: Roma
possuia um destino como “maior imperium'*® do mundo” para a execugio e/ou manutengio
do qual necessitava do exercicio das praticas e costumes da tradig@io. A Augusto, “consagrado

55129

pelos augures™ “7, cabia o cumprimento desse destino, que se confundia com o seu. O nome

augustus deriva de augur que significa “pressigio favoravel” ou ainda, “aquele que d& os

2! TITO LIVIO, prefacio, p. 18.

'2> GRIMAL, Pierre. Op., cit., 1993, p. 50.

2 GRIMAL, Pierre. Op., cit., 1997.

'Y VEYNE, Paul. Op.,, cit.,. p. 103-121.

'%5 [déias construidas a partir de: CHARTIER, Roger. Op., cit., p. 123.

128 “pMas o destino (fatis) exigia, creio eu a fundagdo desta grande cidade e a criacdo do maior império do
mundo abaixo do poder dos deuses”. In: TITO LIV1O, L, 4, p. 25, v. 1.

27 ERNOUT, A. MEILLET, A. Op., cit., p. 360.

128 poder soberano, supremo poder, comando militar. Dai a associagfio do termo a um Estado Imperial. Cf.:
FARIAS, Ernesto. Op., cit., p. 265.

122 ERNOUT, A. MEILLET, A. Op., cit., p. 84.




pressagios assegurando a elevagdo de uma empresa”13°. Dai a escoltha desse nome que o
tornava um ser “escolhido pelos deuses”.

Consideramos que Livio usa de forma estratégica a crenga no destino, colocando-se
como um individuo que nele cré a fim de dificultar a percepgio por seus leitores de suas

inten¢des politicas, vinculadas ao princeps. Age, portanto, como um mediador entre Augusto
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e os cidadfios romanos, utilizando como instrumento sua memoria rerum gestarum

A obra de Livio contempla um periodo de mais de setecentos anos: da chegada de
Enéas ao Lécio até a morte de Druso em 9 a.C., filho do que viria a ser o segundo princeps
romano, Tibério. Para alguns, Livio iniciou a escrevé-la aproximadamente entre 29 e 27 a.C.,
dedicando mais de quarenta anos para a realizagdo de um trabalho'*? que tinha Roma como
tema central.

O material que nos restou da Ab urbe condita, pode ser subdividido em duas partes
principais: do livro I ao X, Livio articula sua escrita a partir do uso da tradigdo oral e da
escrita (historiadores predecessores); no livro I, da conta do periodo da Realeza (753-509
a.C.), narrando a fundagfio de Roma e como a mesma foi sendo edificada fisica e moralmente
a partir da criagdo de suas instituigdes e das guerras com povos vizinhos; a partir do livro II,
aparece uma Roma republicana, ja marcada por graves disputas internas entre patricios e
plebeus, que chegavam a superar as guerras externas contra povos, como 0s volscos, gauleses
e samnuitas; finaliza essa primeira década, com uma narrativa da vitéria dos romanos sobre os
samnitas em 293 a.C. Do livro XXI ao XLV, Livio enfoca, de um lado, as guerras (segunda
guerra punica e guerras macedonicas) que levavam Roma cada vez mais ao seu lugar como
“senhora do mundo” e, de outro, as experiéncias na cidade, ora virtuosas, ora viciosas.

Em toda a obra, Livio intercala acontecimentos internos e externos, narrando, pois,
desde as guerras até as praticas sociais dos romanos em seu cotidiano. Observamos que na
“primeira parte”, as questdes do cotidiano sdo mais presentes, talvez pelo proprio uso que o
historiador promoveu de tradigdes orais, que aparecem com mais freqii€ncia na primeira

década. Nessa, da tradiggio dos analistas, sobressaem-se Licinio Macer, Valério Antias e Elio

133

Tuberdo ””. Na “segunda parte”, se sobressai o uso de Polibio como fonte basica, bem como,

de alguns analistas, como Célio Antipatro, Claudio Quadrigério e Valério Antias'**.

3% {dem, ibidem, p. 84.

' Meméria (escrita) dos feitos acontecidos. No caso de Livio, trata-se da meméria das agdes do povo Romano.
132 ALBERTO, Paulo F. Op.,; cit., 1993, p. 10.

133 1dem, ibidem, p. 13.

3 [dem, ibidem, p. 14.



Além do prefacio que introduz a obra, Livio apresenta outros trés, a partir dos quais
observamos um plano de escrita baseada em péntades ou em décadas. No livro VI, resume o

que escreveu nos cinco anteriores, dando a impresso que planejou sua obra em péntades:

Em cinco livros expus os feitos realizados pelo povo romano desde a fundagiio de Roma
até sua conquista, historia [res] que abrange primeiro o dominio dos reis e, em seguida, o

dos cénsules, dos ditadores, dos decénviros e dos tribunos consulares. Relatei as guerras

no exterior e as discérdias civis'’.

Em seguida, comenta sobre a dificuldade de narrar sobre coisas em demasiado antigas,
dada a raridade de materiais; por fim, afirma que passara a relatar os feitos da cidade apds sua
“refundagdo”, levada a efeito por Marco Furio Camilo, diante de seu incéndio pelos
gauleses'®. No livro XXI, hé4 um outro prefacio em que Livio introduz o leitor numa parte de
sua obra em que narrara a chamada segunda guerra punica. Faz um comentario que se

aproxima do que escreveu Tucidides"” em seu prologo:

Ao encetar esta parte de minha obra, seja-me permitido dizer o que a grande maioria dos
historiadores coloca ao comegar suas obras: que passo a narrar a mais memorave} de

todas as guerras jamais acontecidas, a que, sob o comando de Anibal, os cartagineses
138
moveram ao povo romano .

No inicio do livro XXXI, comenta sobre seu alivio em concluir a narrativa das guerras

punicas, deixando indicios que planejou sua obra também em décadas:

Também eu me alegro — como se estivesse partilhado pessoalmente seus sofrimentos e
perigos — por ter chegado ao fim da guerra pinica. Com efeito, apds ousar escrever toda a

historia [res] de Roma, seria mais que inconveniente para mim demonstrar cansago a cada
etapa de uma obra tio Jonga'®’.

A obra de Livio teve como material de escrita o volumen e ndo o codex que substituiu

140,

o rolo apenas no séc. II d.C. “Tenho ainda o que contar das guerras samnitas, cuja

o . e I 4
narrativa, ininterruptamente continuada, jd nos levou a meu quarto volumen'* (..)”'**. Cada

3 TITO LIVIO, VI, 1, p. 09, v. 11

B¢ TITO LIVIO, VI, 1, p. 09, v. 11

BT 40 ateniense Tucidides escreveu a histéria da guerra entre os peloponésios e os atenienses, comeg¢ando
desde os primeiros sinais, na expectativa de que ela seria grande e mais importante que todas as anteriores,
pois via que ambas as partes estavam preparadas em todos os sentidos”. Cf.: TUCIDIDES. Historia da guerra
do Peloponeso. Trad.: Mério da Gama Kury. Brasilia: Ed. UnB, 1986, p. 19.

BETITO LIVIO, XX, 1, p. 365, v. IL

¥ TITO LIVIO, XXXI, 1, p. 197, v. IV.

0 CAVALLO, Guglielmo; CHARTIER, Roger (orgs.). Histéria da Leitura no Mundo Ocidental. Sio Paulo:
Atica, 2002, V. I, p. 17-18.

"' Rolo de papiro usado para se escrever obras. Sobre a passagem do volumen ao codex. Cf.. CAVALLO,
Guglielmo. Entre o volumen e o codex: a leitura no mundo romano. In: idem, ibidem, p. 71-102.

"I TITO LIVIO, X, 31, p. 328, v. IL
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volumen corresponde a um livro, conforme as transcrigdes e tradugdes contemporaneas, pois
que, com efeito, Livio escreveu quatro livros (do VII ao X) sobre as guerras contra os
samnitas. Durante a Republica, as obras, apds escritas, eram copiadas nas casas de seus
proprios escritores e/ou de seus protetores para, em seguida, serem distribuidas as pessoas
com quem estabeleciam rela¢des. Todavia, simultaneamente as constru¢cdes de bibliotecas
publicas, apds a primeira ter sido fundada por Jalio César, foi aparecendo em Roma, a época

imperial, ocupagio dos livreiros-editores, dos quais tinha-se “Dorus aonde se ia comprar Tito
Livio e Séneca™™.

Obras que, até o séc. II d.C., tinham os livros de rolo como suporte, que nfo permitia
ao leitor/autor escrever simultaneamente ao ato da leitura, como o fazemos
contemporaneamente, visto que as duas méos ficavam mobilizadas para se segurar o rolo de
papiro ou de pergaminho. No maximo, o leitor poderia ditar suas reflexdes acerca do texto
lido a um escriba, informacdo que diferencia os historiadores antigos da imagem do
pesquisador modemno: estudioso rodeado por uma série de fontes e livros, estando
possibilitado a comparar e consultar variadas obras ao mesmo tempo'**. Para Roger Chartier,
“imaginar Platdo, Aristoteles ou Tito Livio como autores supde imagind-los como leitores de
rolos que imp&em suas préprias limitacdes”' .

Nesse contexto, entendemos que a obra selecionada para nossa investiga¢io possui
especificidades proprias ao seu tempo. Ao ser por ndés manipulada, no entanto, ela viveu,
Jjunto conosco, uma espécie de “ritual de renova¢do”, com o qual experimentamos novos ares,
descobrimos, a cada pagina (re)lida, sensa¢des diferentes. Experiéncia de leitura da Ab urbe

condita de Tito Livio.

O interesse pelo tema da historia em Tito Livio se desenvolveu no decorrer do
primeiro semestre de 2005, durante o curso da disciplina Roma. sociedade e cultura na época

imperial'*®. A oportunidade de estabelecer um ensaio de pesquisa, numa disciplina de

1 CARCOPINO, Jéréme. Op., cit., p. 238.

"' CHARTIER, Roger. 4 aventura do livro: do leitor ao navegador. Trad.: Reginaldo Carmello Corréa de . T TURA
Moraes, Sdo Paulo: editora da UNESP, 1998, p. 24. b AR ANDE
"% [dem, ibidem, p. 24.

" Disciplina ministrada pela Prof* Marinalva Vilar de Lima.

L Redoccndd
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graduacdo, que resultou na produgdio de um artigo'*’, abriu caminhos para uma pesquisa mais
sistematizada que passamos a desenvolver sobre a temética da histéria em Livio.'*

Naquele momento, os classicos comegaram a se sobrepor a neblina que durante muito
tempo os tornaram invisiveis no curso de Histéria da UFCG. Herddoto, Tucidides e o proprio
Tito Livio eram conhecidos “por ouvir falar” via alguns textos de comentadores. Seus textos
ndo eram tomados como fontes para se estudar o mundo antigom. Informe que se tornou mais
evidente quando percebemos que o projeto do qual faziamos parte, foi o primeiro da drea de
Historia antiga no curso de Historia da UFCG a ser aprovado pelo PIBIC/CNPq.

Consideramos que essa situagdo resulta(va), talvez, do pouco estimulo a estudos de
textos de uma “cultura classica”, distante da nossa “cultura regional”, a quem deveriamos
canalizar nossos esforcos, em razfio da proximidade espacial, temporal e, até mesmo,
“cultural”, que manteria conosco. Nesse sentido, no méaximo, acessivamos a historiografia
antiga a partir de manuais que se pretendiam da conta de toda a produgio historiografica,
desde a antiguidade 4 contemporaneidade'*°.

Podemos resumir em alguns pontos a visdo convencional sobre a historiografia antiga
e a forma como essa é/foi pensada por boa parte de seus comentadores: 1) Direcio da maior
parte dos estudos para o mundo grego, donde os romanos sdo construidos como meros
preservadores da cultura historiogréfica produzida pelos gregos'®'; 2) Produgdo de um tipo de
analise sobre os pares do passado em que se estabelece listas dos mesmos, concedendo-se um

espago restrito para a referéncia sobre suas respectivas producoes'>?; 3) Auséncia de estudos

'“7 CORDAO, Michelly P. S.; LIMA, Marinalva V. Olhares sobre a historiografia latina: um didlogo com Tito
Livio. In: ARAUJO, Orlando L.; LIMA, Marinalva V. Ensaios em Estudos Clédssicos. Campina Grande: UFCG,
2006, p. 171-184.

"““* A pesquisa foi realizada a partir de 2005, sob a orientagfio da Prof.* Marinalva Vilar de Lima, mediante a
execucdo de um projeto, intitulado Nas trilhas livianas: histéria e tramas da Roma imperial, encaminhado ao
PIBIC/CNPq. Projeto que foi renovado pela segunda vez em 2007, e que tem previso de ser finalizado em julho
de 2008.

1% Ressalte-se que esses dialogos com os textos classicos s6 se tornaram possiveis com o incentivo da Prof.?
Marinalva Vilar de Lima que, ao assumir as disciplinas referentes 4 antiguidade cldssica em 2005, passou a
utiliza-los como material principal, possibilitando aos alunos o contato com o vasto universo da produgio da
escrita classica.

" Trata-se de espécies de manuais que geralmente visam a possibilitar uma iniciagdo ao estudo da histéria. No
geral, estabelecem como preocupagio produzir listas de historiadores desde a antiguidade até a
contemporaneidade, apresentando meras informagdes acerca da histdria e dos historiadores e, portanto, nio
abrindo espago para problematiza¢des. Cf.: BESSELAAR, José van den. Introdugdo aos estudos histéricos. Sio
Paulo: Editora Herder, 1968; GLENISSON, Jean. Iniciagdo aos estudos histéricos. Sdo Paulo-Rio de Janeiro:
Difel, 1979. Cite-se também trabalhos de “historiadores da literatura” que montam uma vasta lista de escritores
do mundo latino, incluindo literatos e historiadores, descrevendo “vida e obra” dos autores e, por vezes, se
referindo ao estilo com que escreveram seus textos. Cf.. PARATORE, Ettore. Histéria da literatura latina.
Trad.: Manuel Losa. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 1987.

1 Visio que aparece, por exemplo, em: MOMIGLIANO, Arnaldo. As raizes cldssicas da historiografia
moderna. Trad.: Maria Beatriz Florenzano. Sdo Paulo: EDUSC, 2004.

'32 Exercicio comum nos manuais, sobre os quais comentamos em nota anterior.
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especificos sobre cada historiador, a partir dos quais fosse possivel se construir um tipo de
compreensdo que se distanciasse das convencionais generaliza¢des; 4) Promogdo de analises
das idéias dos autores desencarnadas do contexto social que as tornaram possiveis.

Nossa analise se fundamenta num tipo de interesse que se pretende estudar: como e
com quais inten¢des as representagdes livianas foram construidas; quais as marcas que
peculiarizam a obra de Livio como historiografica; como esse concebe a idéia de histéria e

o
como se relaciona com outros escritores; como, enfim, dialoga com a sociedade da qual era

participe.

Roger Chartier'™, ao convidar seus pares para uma reflexio sobre como a histéria foi
pensada e escrita ao longo dos tempos, nos ajudou a perceber a necessidade de se analisar
Livio. Suas teoriza¢des se circunscreveram num contexto de “crise de identidades”, num
é‘terﬁpo de incertezas™, em que a historia, sob o convite da revista dos Annales, no final da
década de 1980, passava por intensos debates epistemolégicos concernentes ao estatuto do
que o historiador fabricava. As criticas eram direcionadas aos paradigmas que tinham sido
}ilegé.m(”)nicos nas décadas de 1960 ¢ 1970: o0 marxismo e o estruturalismo’>*. Os historiadores
afirmavam se encontrar num momento de dividas e incertezas sobre o que produziam. As
certezas que haviam sido elaboradas por esses paradigmas, cairam por terra, incitando os
historiadores a encontrar nas producdes passadas elementos que pudessem lhes fornecer
respaldos para o estatuto dos textos que produziam. Pareciam acreditar que a revisdo do que
foi feito pelos antecessores poderia amenizar as agonias de um tempo em que a identidade do

historiador havia sido abalada.

Conforme Frangois Hartog]5 >, o materialismo histérico, o estruturalismo e a histéria
quantitativa, compreensées renovadas da historia como ciéncia em relagdo ao “positivismo”
do século XIX, dirigiram as produgdes no século XX. Entfio, se torna inteligivel o “clima” de
t;ellsﬁo na década de 1980, em que os referidos paradigmas pareciam insuficientes para o

b.oon. . ..
historiador dialogar com um contexto em que as certezas se encontravam debilitadas.
|

156

L. . .
Necessitava-se, a partir daquele momento, interrogar os pares do passado
Dos estudos produzidos sobre o tema da Histéria que tomam as idéias e os conceitos

como instAncias desencarnadas, caracteristico da chamada histéria das idéias e/ou

153 This textos, escritos na década de 1980, podem ser vistos na seguinte obra: CHARTIER, Roger. Op., cit.,
1990,

" CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre certezas e inquietudes. Trad.: Patricia Chittoni
Ramos. Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 2002, p. 61-62.

'I’S HARTOG, Frangois. O século XIX e a Histéria: o caso de Fustel de Coulanges. Trad.: Roberto Cortes de
Lacefda. Rio de Janeiro: Ed. UFRIJ, 2003.

1% Idem, ibidem, p 15.
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:inte‘lectual's 7, tentamos promover um tipo de exercicio historiografico que desde a década de
:1980 tem se tornado freqilente e necessario na Academia. S3o estudos que, se apropriando,
por exemplo, da compreensido de Michel de Certeau'®, segundo a qual uma “operagfio
Ihistoriogréﬁca” se constitui de um lugar social, de uma pratica e de uma escrita, passaram a
analisar as produgdes dos pares do passado enquanto corpus escrituristicos resultantes de um
lugar singular e da forma como o historiador com ele dialoga. O historiador, nesse sentido,
passa a ser visto como um sujeito ativo e como produtor de textos detentores de uma
hist&qricidade especifica, percepcdo que nos leva a sobre eles discorrer a partir de um respeito
as suias condi¢Ses de possibilidades.

Respaldado nesses argumentos, € que Hartoglsg, ao analisar como Herédoto representa
0 “outro” em suas Histdrias, construiu para essas representagdes que desviaram o historiador
ao lugar, para ele construido no séc. XIX, ora como o “historiador das guerras médicas”, ora
como o “mentiroso”, tornando-o um “rapsodo da alteridade”'®®. Apropriando-se de Certeau,
Hartog construiu uma espécie de “método” de estudo que se propde a “fazer com” o texto,
explorando-o e dele pouco saindo, visto o pouco conhecimento sobre a biografia € o contexto
?ocibcultural e politico de Herdédoto. Coloca que, por isso, é necessario considerar a
organizagio interna da narrativa, questionando sobre os codigos e simbolos nela implicitos e
§obre como € estruturada a partir do interesse em alcangar um destinatario grego do séc. V
g.C.’lConsidera que nesse tipo de exercicio de analise, € que reside a contribuigio tedrica da

histdria antiga, pois que leva a reflexdes sobre o que é fonte e o que é documento'®*

IS?

" Cf.: CHARTIER, Roger. Historia intelectual e histdria das mentalidades: uma dupla reavaliagdo. In: op., cit.
I

QERTEAU Michel de. A operagdo historiogrdfica. In: A escrita da histéria. Trad.: Maria de Lourdes
Menezes. Rio de Janeiro: Forense, 2002, p. 65-119.

1 HARTOG Frangois. O espelho de Herddoto: ensaio sobre a representagio do outro. Trad.: Jacyntho Lins
Brandao Belo Horizonte: Editora UFMG, 1999,

160 1dem, ibidem, p. 316-317.

"' HARTOG, Fram;ons Op., cit., 1999, p. 319.
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Em nivel de Brasil'®, ja ha um interesse pelos pares do passado. Alguns estudiosos ja
se dispuseram a analisar os historiadores antigos a partir de uma discusséo sobre o estatuto de
seus textos ou sobre elementos que os caracterizam. Porém, sdo produgdes dificeis de serem
acessadas: a maior parte ndo € publicada, caso de teses, dissertagdes e monograﬁas'63 ,
algumas se encontram em artigos publicados, esparsamente, em revistas especializadas no
mundo classico'®, outras provavelmente sdo publicadas, mas nfio sio veiculadas com
facilidade, com excecfio de algumas que conseguimos acessar'®.

Observamos a auséncia de trabalhos especificos sobre o “Livio historiador”, diante da
leitura de um quadro de comentadores que o dissociam desse lugar, ao alegarem, a partir de
uma leitura dicotdmica de sua obra, que essa estaria mais associada aos géneros poético e
retérico do que ao género historiogréﬁc0166. Estudar o tema da histéria se tornou, a nosso ver,
necessario a {im de argumentarmos que a obra de Livio se constitui como parte desse género
que, a despeito dos deslocamentos pelos quais passou ao longo dos séculos, se mantém como
umna tradi¢fo na contemporaneidade.

Por ser pouco estudada no universo académico brasileiro, selecionamos a obra de
Livio como material de estudo, sobretudo por percebermos os elementos de possiveis
contribuigdes para o debate concernente a escrita da histéria na contemporaneidade.

Consideramos, portanto, que a fonte principal deste trabalho se constitui como uma espécie de

7 - - - ~ - . - ) - r
°2 Dag primeiras discussdes no Brasil sobre a escrita da histdria, cite-se. LAPA, José Roberto do Amaral.

Historiografia brasileira contempordnea: a histéria em questdo. Petropolis: Vozes, 1981. Ao estabelecer uma
discusséio sobre a historiografia brasileira contemporinea na década de 1970, sistematiza os conceitos de
Histéria, conhecimento historico e historiografia. Para ele, Histéria constitui a “realidade objetiva”, sobre a qual
o que designa de conhecimento histérico produz uma representacfio de carater cientifico mediante regras, leis
tedricas e métodos. A historiografia, por outra parte, constitui uma anélise critica do conhecimento histérico e de
seu processo de producdo, donde se estuda as vicissitudes e a “evolugdio” pelas quais aquele passou. Por outro
lado, Jurandir Malerba organizou um livro, publicado em 2006, enderegado ao piiblico brasileiro, com o objetivo
de apresentar os problemas para a constru¢io de uma teoria da historiografia, exercicio que justifica como
caminho relevante para um aprimoramento da préitica do que chama de “histéria da historiografia”: uma anélise
da escrita da histéria. A coletdnea relne textos que contemplam desde discussdes concernentes ao conceito de
historiografia a reflexdes sobre uma epistemologia da histdria, apresentando discussdes de escritores “pds-
modernos” e “modernos”. Preocupa-se em chamar a atengfio dos historiadores para uma reflexdo tedrica acerca
de um campo de investigacio que, aos seus olhos, se encontra em experimentagfio no Brasil: a historiografia. Cf.:
MALERBA, Jurandir (org.). 4 Histéria Escrita: teoria ¢ histéria da historiografia. Sdo Paulo: Contexto, 2006.

13 Cf.: MORELO, Sonila. 4 relativizacdo da verdade em Herddoto. Belo Horizonte: UFMG, 2001 (dissertagdo
de mestrado).

' Cf.: JOLY, Fabio Duarte. Teleologia e metodologia historicas em Técito. In: Histéria Revista. Goisnia: UFG
(editora de mestrado em Historia), jul./dez. 2001.

' Maria Aparecida Silva publicou sua dissertagio, em que analisa Plutarco (séc. I d.C.) como historiador,
problematizando as leituras sobre ele construidas que o viam como um mero bidgrafo, dissociado da tradigio
historiografica. Cf.: SILVA, Maria Aparecida de Oliveira. Plutarco historiador: analise das biografias
espartanas. Sdo Paulo: EDUSP, 2006.

°® Citamos e problematizamos esses comentadores no Capitulo II deste trabalho. H4 uma monografia de
especializagfio que estuda a idéia de cidade em Tito Livio, constituindo um dos poucos trabalhos dos que
conhecemos a conceder um espago textual maior a Livio. Cf.: SA, Maria Yacé Carleial F. de. Op., cit.



onda impulsionadora, que nos coloca num movimento de idas e vindas entre o mundo classico
€ o contemporaneo.

Por outro lado, realizar uma pesquisa em historiografia classica no Nordeste brasileiro
nos impds algumas limitagdes, com as quais tivemos que lidar a fim de que nfo se tornassem
empecilho para o desenvolvimento da pesquisa: 1) dificuldade de acesso ao vasto corpus
documental produzido por escritores classicos que ainda nos alcangou; 2) auséncia de
tradugdes em lingua portuguesa de obras que poderiam nos auxiliar na construgéo de
argumentos mais consolidados acerca da historiografia romana; 3) dificuldade técnica de
acesso a rnateriais, seja fontes classicas, seja textos de comentadores (monografias, teses e
dissertagdes ndo publicadas), existentes em outras universidade do Brasil, a exemplo da
Universidade de Sdo Paulo (USP); 4) por fim, assinale-se ainda que a obra de Livio, base de
nossa pesquisa, possui uma dupla problematica: trata-se de uma traducio portuguesa; o texto
latino ao qual tivemos acesso, ndo constitui, em verdade, o “original”, visto se tratar de uma
de suas transcri¢des feitas a posteriori'®. No caso da ultima ressalva, todos os classicistas se
encontram com essa limitag8o, pois que sfo via transcrigdes, feitas em larga escala no periodo
medieval, que acessam os textos classicos.

Consideramos, no entanto, que o trabalho se tornou viavel a partir de um exercicio que
se apropriou da tradugfio portuguesa sistematizada por Paulo Matos Peixoto da A4b urbe
condita, da transcrigdo dessa em latim'®®, de outras tradugSes portuguesas de partes da obra de
Livio'®, de textos de comentadores do mundo greco-romano e de Tito Livio e de outras
fontes classicas (Herddoto, Tucidides, Xenofonte, Polibio, Cicero, etc.)”o. Portanto, se nio
pudemos acessar um material mais vasto, queixa de todo pesquisador, o que localizamos nos
abriu plurais caminhos para o que pretendemos promover: uma “histéria da historia”'’' de

Tito Livio.

'*7 Sobre a tradugio ¢ a transcrigdo do texto em latim que utilizamos, j4 comentamos no inicio desta Introdugdo
em nota.

'°® A leitura de alguns conceitos em latim da obra de Livio se tornou possivel a partir das aulas de Latim
ministradas pela Prof:* France Murachco, seja quando do curso de extensdo oferecido pela Unidade Académica
de Letras da UFCG, seja em “aulas particulares”. Salientamos ainda que os provaveis erros dos termos usados
em latim, resultam do nivel de incipiéncia de nosso estudo da lingua. Contudo, consideramos necessario usa-los,

pois que apenas assim pudemos construir argumentos minimamente fundamentados sobre a concepgiio de
historia liviana.

'* SEBASTIANI, Breno Battistin. O prefdcio de Tito Livio. In: Tito Livio e Cipifio Africano: a construgio da
personagem histérica. SHo Paulo: 2002, p. 21-23. (tradugiio do prefacio); TITO LIVIO. Histéria de Roma — Ab
urbe condita libri, livro I. Trad.: Paulo Farmhouse Alberto. Lisboa: Inquérito, 1993 (edigfio bilingiie); TITO
LIVIO. Ab urbe condita, prefacio Apud HARTOG, Frangois. A Histéria de Homero a Santo Agostinho. Trad.:
Jacyntho Lins Brandfo. Belo Horizonte: UFMG, 2001, p. 203-207.

70 Ver referéncias desses materiais nos itens Bibliografia e Corpus Documental, ao final deste trabalho.

""" Terminologia apropriada de: CHARTIER, Roger. Op., cit., 1990. Para este autor, tal exercicio implica num
estudo que articula obra, autor, destinatirio e contexto. Percepg¢fo que contribui para estudarmos Livio.
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Com um movimento de constante didlogo entre teéricos contemporaneos da historia,
comentadores da escrita classica e a fonte principal de nossa investigago, € que pudemos
construir uma metodologia que levasse em conta as especificidades de uma escrita do mundo
antigo e, ao mesmo tempo, tentasse articuld-la com a produgdo e os interesses
contemporancos.

Acreditamos que, se de um lado, ndo € possivel renunciar aos conceitos de tedricos da
histéria, dncoras de uma pesquisa historiogréfica, por outro, faz-se necessirio uma aten¢do
redobrada quando da sua ligacdo com a fonte em questdo. Isso porque se as lentes tedricas do
historiador constituem um guia indispensavel para a leitura do passado, podem, por outro
lado, leva-lo a caminhos confusos, influenciando-o na construgdo de um passado desprovido
de um minimo de referéncia de si préprio, na medida em que pode ser completamente
encoberto por uma neblina de conceituagcGes do presente.

Nesse sentido, utilizamos, de inicio, as discussdes de Roger Chartier!”* pelas
orientagdes que nos concedeu para o estudo da obra de Tito Livio a partir da relagfo entre a
mesma € seu contexto de produgfio. Para Chartier, “as representagdes do mundo social (...)
séo sempre determinadas pelos interesses do grupo que as forjam. Dai, para cada caso, o
necessdrio relacionamento dos discursos preferidos com a posi¢do de quem os utiliza™' ™.
Concepgdo que nos permitiu problematizar a relagdo de Livio com o projeto politico de
Augusto e, dessa maneira, observar, em sua escrita, o que Certeau designa de “nfo-dito™' .

A partir do conceito de Representagfio, associado a dois significados principais
(memoria de uma auséncia, exibi¢do de uma presenga), Chartier considera possivel aos
historiadores dialogarem com o passado e/ou com o presente'°. Cabe a eles localizarem as
representagdes em seus respectivos contextos de produgdo a fim de que possam atentar para
seus vinculos com outras produgdes da mesma época, com o universo de leitores para quem
sdo enderecadas e, por fim, com as intengdes de outros atores sociais. Chartier chama a
atengfo ainda para a forma como as representa¢des podem ser apropriadas por seus leitores,
propondo estudos que analisem como elas “(...) afectam o leitor e conduzem a uma nova
forma de compreenséo de si proprio e do mundo”'’®. No caso da fonte em questio, tivemos

dificuldade em estudar sua recepgéo dentro do universo de leitores da Roma entre os séculos I

Preferimos ndo estabelecer uma separagio entre “histéria” e “historiografia”, conceituagdes que costumam gerar

confusdes. Entendemos que a “historia”, e nfio apenas a “historiografia”, constitui uma narrativa sobre o
acontecimento.

72 CHARTIER, Roger. Op., cit., 1990.

'3 Idem, ibidem, p. 17.

" CERTEAU, Michel de. Op., cit., p. 67.

"> CHARTIER, Roger. Op., cit., 1990, p. 20-21.
176 Tdem, ibidem, p. 24.



41

a.C. e1d.C, dada a auséncia de indicios da época que a denunciassem. Dos quatro elementos
(obra, autor, contexto e leitor), entdo, sugeridos por Chartier'”’ para se estabelecer uma
“historia da historia”, nos detemos aos trés primeiros, ainda que tenhamos construido
hipéteses sobre a relagéio dos leitores com a obra.

No maximo, a partir de alguns latinistas, como Jean-Noél Robert'’®, pudemos perceber
que a tentativa de Livio em moralizar a sociedade de seu tempo ndo surtin o efeito por ele
desejado. Segundo aquele autor, a partir do contexto de Augusto, cada vez mais se vivia
“prazeres em Roma”. Mais do que uma representagéio do real, a obra de Livio constituiu
também uma representagdo do que se queria que fosse real, pois que as representagdes do
mundo social, “(..) descrevem a sociedade tal como pensam que ela é, ou como gostariam
que fosse .

Dois conceitos, portanto, resumem as discussdes de Chartier que apropriamos para a
nossa pesquisa: representacdo e cultura. Ndo mais concebendo a cultura como restrita a um
campo particular de praticas de producdes, Chartier considera que € preciso observar como
“(..) todas as relagdes, incluindo as que designamos por relagbes econémicas ou sociais, se
organizam de acordo com logicas que pdem em jogo, em acto, os esquemas de percepgdo e
de apreciacdo dos diferentes sujeitos sociais (...)”. Repensar a referida no¢fo, “(...) exige
concebé-la como um conjunto de significagbes que se enunciam nos discursos ou nos
comportamentos aparentemente menos culturais (...) 180

Assim, distintas instdncias sociais, como a economia e¢ a politica, por vezes vistas
como dicotdmicas, se intercalam num s6 conceito: cultura. Esse constitui e € constituido por
uma totalidade social que pode ser analisada a partir das representagdes para ela elaboradas
por seus atores sociais. Percep¢do que nos permitiu, por exemplo, analisar a Ab urbe condita
atentando para as imbricacdes entre préticas nela representadas (cerimdnias religiosas,
disputas por poder, ritos funerdrios, entre outras) e um campo considerado durante muito
1

tempo como “menos cultural”: a politica'®'.

Por outro lado, as discussdes de Michel de Certeau'®?, ao proporem uma leitura dos

. ~ 183 - - . - y = 7,
textos a partir do “nfo-lugar” ™", contribuiram para visualizarmos na obra de Livio préaticas

culturais que ultrapassam as que o historiador estava interessado em representar. Assim,

‘"7 CHARTIER, Roger. Op., cit., 1990, p. 16.

"8 ROBERT, Jean-Noél. Op., cit.

7 CHARTIER, Roger. Op., cit., 1990, p. 19.

'*¢ CHARTIER, Roger. Op., cit., 1990, p. 66-67.

'*! No Capitulo IV, discutimos a relagdio entre historiografia e civismo/politica em Livio.

'** CERTEAU, Michel de. 4 invencdo do cotidiano: artes de fazer. Trad.: Ephraim Ferreira Alves. Petropolis:
Vozes, 1994,

183 [dem, ibidem, p. 61.
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rompe-se com o exercicio que via os documentos como “lugares institucionais” que néo
poderiam ser interrogados, pois que seriam detentores de uma “verdade” a eles intrinseca e
que, por isso, ndo poderia ser re-significada.

Analisamos a obra de Livio enquanto um texto provido de um “lugar proprio” que
pode/deve ser extraviado, manipulado, alterado, desviado'®*. Texto pelo qual transitamos,
utilizando-o de maneiras diversas em relagdo as pretendidas por seu autor. Fizemos
reempregos dos significados atribuido por Livio as tramas narradas, sem deles fugir,
construindo para elas sentidos que, provavelmente, nfo foram os mesmos por ele pensados.
Se tinha inten¢des moralistas ao descrever certas praticas, pudemos observar, por um olhar
“tatico”, intengdes, sobretudo politicas. Arte de “fazer com”% a partir de uma fonte classica,
que ao invés de ter seu “lugar” rejeitado ou aceito passivamente, recebeu “usos” que a agitou,
a deslocou, a reinventou. Construimos, pois, uma leitura da fonte em questdo a partir das
perguntas e dos interesses de nosso tempo, “atualizando-a”, sem, no entanto, perder de vista
seu lugar de producdo. Apenas a partir de uma “arte de fazer com” o texto, pois, pudemos
dialogar com um autor sobre o qual encontramos poucos materiais.

Assim, é que interrogamos o que esta “dito” e “ndo-dito” em Livio: qual/quais é/sfo
sua(s) concepcio(Ses) de histéria e como dialoga com seus pares do passado?; quais as
marcas que nos permitem situar sua obra no rol das que faziam parte do género da Historia na
antiguidade?; que inten¢des lhe guiaram para a produgdo da Adb urbe condita?; como dialoga
com a comunidade de possiveis leitores e com os escritores de seu tempo?; qual/quais o(s)
eixo(s) que articula(m) sua escrita e a(s) tese(es) que a perpassa?

Sédo algumas das questdes que nos guiaram durante a produgdo deste trabalho, que
sistematizamos a partir de quatro preocupagdes principais. Num primeiro momento,
discutimos como o género historiografico foi sendo construido enquanto um discurso
peculiar, que mantém aproximag¢des com os outros géneros (poesia e retorica), mas que deles
se distingue por possuir marcas que lhe sdo proprias. A partir disso, passamos a analisar os
elementos da obra de Livio que nos permitem pensa-lo como historiador, a exemplo de sua
preocupagdo em construir um discurso verossimil, mediante usos ativos das fontes com as
quais dialogou. Dai, nossa preocupacio em dedicar um capitulo especifico para uma
discussdo sobre como Livio recepcionou elementos de uma obra/fonte — a Histéria de Polibio
—, produzindo desvios e reempregos a fim de que ela pudesse contribuir para a construgio de

seus argumentos. Por fim, analisamos a 4b urbe condita a partir dos eixos historiografia e

¥4 CERTEAU, Michel de. Op., cit., 1994, p. 61.
'®2 [dem, ibidem, p. 93.
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civismo, mediante o mapeamento do quadro de suas representagdes sociais. Exercicios que,
articulados, nos permitiram observar o interesse de Livio em atuar como historiador.

Optamos por ndo estabelecer separacdes no corpus do texto entre uma parte “tedrica”
e outra “empirica”. A cada capitulo, fazemos referéncia aos conceitos de tedricos que no
momento consideramos interessante para a discussdo em foco. Além disso, construimos um
texto constituido por ensaios independentes, ainda que todos se encaixem num SO €ixo €

objetivo de discussio'®®.

'8¢ Justificamos aqui, o uso da imagem da capa deste trabalho. Trata-se da obra O rapto das sabinas, de Jacques-

Louis David (1748-1825), pintor francés que se apropriou da lenda do rapto das sabinas, narrada por Livio no
livro [ de sua Ab urbe condita, no contexto de uma Franga “revoluciondria”. Periodo em que houve uma forte
recepgdo dos classicos nas mais distintas produgdes, a exemplo da propria Histéria, com Vollaire. Imagem
disponivel em <http// upload_wikimedia_org-wikipedia-commons-thumb-7-70-Sabine_women_jpg.> Acesso em
02 de setembro de 2007.



CAPITULO I
Historia e historiografia antigas: a construcio de um género

discursivo

Xenofonte' (séc. V-1V a.C.) escreveu histdria ao narrar a vida do rei persa Ciro, com
uma quase completa auséncia de referéncias a evidéncias? A Ciropedia (A educagio de Ciro)
ndo teria sido apenas um texto literdrio ou biografico, cujo autor teria tomado um personagem
“rcal” como tema a ser narrado? Xenofonte se propde a entender como Ciro conseguiu, com
sua arte de governar, colocar sob seu dominio tantos povos, distantes de seu reino persa,
deixando uma ligdo aos seus leitores de que tal tarefa era possivel. Por isso, produz uma
narrativa em que procura demonstrar elementos que justificariam as conquistas do rei persa:
sua origem, sua educacdo, seu carater, suas batalhas e outros acontecimentos de sua vida.
Uma das poucas marcas explicitas que o evidenciam como historiografico se resume a um
rapido comentéario, incorporado ao prefacio: “Narraremos o que dele ouvimos, e o que
pudemos alcangar por investigagdo prépria’™.

Comentario que, aliado aos objetivos de Xenofonte, nos permite conceber sua obra
enquanto parte do gé€nero da histéria, visto denunciar que narrara feitos acontecidos a partir do
que “ouviu” e do que investigou por conta propria. Provavelmente, o trabatho do historiador
grego néo receberia credibilidade se se tratasse de um texto moderno ou contemporineo, pois
que as exigéncias do nosso tempo sdo outras, ainda que, ao menos parte dos historiadores,
continue ligada aos historiadores antigos por uma tradigio que se pretende narrar o que
aconteceu. Contudo, em se tratando do mundo antigo, expor no texto que pretendia dizer o
que aconteceu, por vezes, era suficiente ao historiador para convencer o leitor da credibilidade
de sua obra’; de que narrava, a partir seu exercicio investigativo e autoral, coisas que
aconteceram e que eram verdadeiras.

Nesse sentido, como o género discursivo da Histéria foi sendo construido a partir das
relagdes dos historiadores entre si e de seus didlogos com outros géneros? Como, pois, nosso
tema de pesquisa, a Historia, foi pensado periodos anteriores e, em parte, posteriores a Tito
Livio? Como os historiadores se apropriaram da poesia e do discurso retdrico? Quais as

marcas que caracterizavam suas obras? Quais as distancias e aproximagdes entre historiadores

' XENOFONTE. Ciropedia. Trad.: Jodo Félix Pereira. Sio Paulo: W. M. Jackson Inc., 1970.
* Idem, ibidem, p. 7.

’ Idéia corroborada por: VEYNE, Paul. Acreditaram os gregos em seus mitos?. Trad.: Antonio Gongalves.
Lisboa: Edi¢&es 70, s/d, p. 40.
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gregos ¢ romanos? Como concebem nogdes, como verdade e verossimilhanga? S3o essas as
principais questdes que nos guiam neste capitulo.

Com o objetivo de narrar o verdadeiro, foi que Hecateu de Mileto, j& no séc. VI a.C.,
propds-se a escrever a tradigdo a partir de uma critica dos relatos (ldgoi) de seus
contemporaneos : “Assim fala (mytheitai) Hecateu de Mileto: escrevo isso como me parece
ser verdadeiro (dokei alethéa); pois os relatos (16goi) dos gregos sdo, como me parecem,

. T 1 4
muitos e ridiculos

. Hecateu ja atribui a si um lugar distintivo, ao se colocar como um
escritor que narrara o verdadeiro, a partir de uma sistematizag¢fo dos relatos que, por serem
muitos, nfo se ligavam a esse conceito. Herddoto, embora o utilize, dele se distancia, por
considera-lo apenas um contador de relatos (logopoids)’ e, por hipotese, um escritor que nio
realizou a investigacdo (historie)®.

Semelhante aos poetas, Herédoto’ procurou preservar do esquecimento os feitos que
se passaram. Inscreveu, no entanto, seu lugar como historiador ao se colocar como o autor de
uma obra que necessitou de uma investigag@o (historie), além da narragio (apodéksis), para
ser elaborada. Ndo foram as Musas quem lhe informaram o que dizer. Ele proprio, Herédoto
de Halicarnassos, foi quem promoveu suas investigagdes cujos resultados foram
transformados em escrita. Promove todo um jogo comparativo entre as informagées orais de
diversos povos a que teve acesso, demonstrando uma preocupagio, em de algum modo, dizer
a verdade®, embora a considere inalcancgével, dada a vasta quantidade de opiniGes sobre os
atos humanos. Segundo Sonila Morelo®, dizé-la para Herédoto, implicou em relativiza-la a
partir da inser¢fio de varias opiniGes (doksa), além da grega, que lhe iam sendo oferecidas
pelas vozes dos distintos povos com quem dialogava. A verdade, entdo, em Herédoto seria
formada por uma opinido; ou melhor, por opinides em que se inserem a de seu ouvinte/leitor,
para quem o historiador sempre deixava a liberdade para escolher a que lhe parecesse mais

verossimil.

* MILETO, Hecateu de. Fragmento I, Jacoby. Apud HARTQG, Fran¢ois. A historia de Homero a Santo
Agostinho. Trad.: Jacyntho Lins Brandio. Belo Horizonte: UFMG, 2001, p. 41. A partir dessa coletinea de
Hartog, em que reline excertos (bilingues) de vérios historiadores e outros escritores antigos, por ele também
comentados, pudemos acessar alguns materiais que contribuiram para a execugdo de nossa pesquisa.

" HARTOG, Frangois. Op., cit., p. 41.

" Todos os termos em grego da monografia foram retirados dos textos bilinglies de escritores antigos
estabelecidos por Hartog. Cf.: Idem, ibidem. Para todas as tradugBes do grego, consultamos o vocabulario
inserido no livro: MURACHCO, Henrique. Lingua Grega: visio semintica, 14gica, orginica e funcional. Séo
Paulo/Petrdpolis: Vozes, 2003 (v. 1I). Assim, optamos por nio mais fazermos referéncia ao mesmo, a cada uso
de um termo em grego.

" HERODOTOS. Historias. Trad.: Mério da Gama Kury. Brasilia: Ed. UnB, 1988.

® MORELO, Sonila. 4 relativizagdo da verdade em Herddoto. Belo Horizonte: UFMG, 2001 (dissertagio de
mestrado), p. 17.

 1dem, ibidem.
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Observamos, também, que Herddoto se preocupa em esclarecer que, as versdes das
testernunhas dos feitos sobre os quais historia, precisam da confirmacdo de seu “olho” para
serem consideradas mais verossimeis. Herddoto coloca que apds ouvir dos egipcios indicios
de que o deus Heraclés era anterior ao nascimento da Hélade, nfo se conforma com a versio
que havia ouvido dos helenos, conforme a qual o referido deus era heleno. Assim, “(..)
desejando obter conhecimento claro desse assunto na medida do possivel, embarquei em uma
nau para Tiro, na Fenicia, onde eu ouvira dizer que existia um templo especialmente
veneravel a Heraclés (...)”. Contudo, Her6doto ndo se satisfaz com o que “ouviu™: “(..) tive
oportunidade de vé-lo, ricamente adornado com muitas variadas oferendas (...)"”. Sente de
novo necessidade de obter informacgdes orais, ao ouvir os sacerdotes do templo: “Com efeito,
de acordo com suas palavras o templo do deus remontava a fundagdo de Tiro, ou seja, dois
mil e trezentos anos antes”. Indicios que lhe impulsionam a continuar investigando: “Entdo
Jfui também a Tasos, onde encontrei um templo de Heraclés construido pelos fenicios (..); tais
acontecimentos datavam de cinco geragdes antes do nascimento na Hélade de Heraclés (...)".
Com todo esse percurso investigativo que envolveu um constante cotejo entre o que ouvia das
testemunhas orais € o que “via”, Herddoto chega a uma conclusdo: “Logo, mirhas
investigagdes evidenciam que Heraclés é um deus antigo”'°. Nio era heleno, portanto.

Neste caso, a relativizagio da verdade é suprimida diante de uma tentativa exaustiva
de alcancar uma versdo mais verdadeira. Portanto, de um lado, Her6doto se preocupa apenas
em expor o que colheu de suas testemunhas: “Quanto a mim, meu objetivo ao longo de toda a
obra ¢ registrar tudo que me foi dito tal como ouvi de cada informante”''. De outro, porém,
desconfia do que ouve: “em verdade, minha obrigacdo é expor o que se diz, mas néo sou
obrigado a acreditar em tudo (essa expressdo deve aplicar-se a toda a minha obra)”'>.
Gestos que evidenciam sua intengio em construir uma memoéria dos feitos humanos
respaldada numa pratica investigativa que a ela conferia um estatuto de verdade.

Hero6doto desloca de seu texto a presenga das Musas enquanto tnicas detentoras de um
saber, que transmitiam aos poetas para que a fama (kléos) dos herdis pudesse ser imortalizada.
Os versos de Homero sdo condicionados pelo que lhes diziam as Musas. Apenas elas,

enquanto seres divinos que tudo presenciavam e que tudo sabiam, poderiam lembrar o que se

passou em Troia:

A multiddo eu proprio ndo diria nem nomearia

" HERODOTOS. Op., cit., p. 103.
"' Idem, ibidem, p. 128.
"> Idem, ibidem, p. 382.
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Nem se dez linguas e dez bocas eu tivesse,

Voz infrangivel e bronzeo peito em mim houvesse,
Se as Olimpiades Musas, de Zeus que tem a égide
Filhas, nio lembrassem quantos a Tréia foram.

Os chefes assim das naus direi e as naus todas".

Filhas da memoria (mnemosyne), as Musas inspiram o aedo Homero a cantar a guerra
de Troia com uma visdo de ambos os lados nela envolvidos, como se fosse Zeus'. O lugar
divino confere as Musas uma condigio privilegiada que lhes permitem dizer o que desejam.
Assim, é que se colocam ao dirigir palavras a Hesiodo, num momento em que esse pastoreava

as ovelhas:

Pastores agrestes, maus opréobios, ventres so,

Sabemos muitas mentiras dizer a fatos semelhantes
15

E sabemos, quando queremos, verdades proclamar .

As mentiras (psevdea) e as verdades (alethéa) eram acessiveis apenas aos deuses que,
assim, controlavam o que queriam que fosse imortalizado. “Servo das Musas”, o aedo canta a
“fama dos primeiros homens™'®. Serviddo da qual o historiador se desprende, ao dessacralizar
a verdade, tornando-a um elemento possivel de ser alcancado pelo exercicio de investigagfio
que promove para alcancar o conhecimento. Se Herddoto utiliza mais o termo doksa (opinido)
do que alethéia (verdade), construindo credibilidade, sobretudo para seu discurso a partir do
prirneiro”, ndo importa. Se a verdade nem sempre poderia ser alcangada por ele, também ndo
importa, pois que isso resultava ndo mais por caber apenas aos deuses, mas pela dificuldade
de se acessé-la, dada a vasta quantidade de opinides sobre as agSes humanas que recolhia.

Platfio'®, por sua vez, utiliza dois conceitos distintos para se referir ao conhecimento.
Afirma que a loucura dos deuses é superior a sabedoria humana, associada a arte dos augures
que, por sua vez, ¢ chamada de oidnistiké, termo que aglutina o pensamento humano (oiéses),
a inteligéncia (noils) e o conhecimento (historia)'®. Portanto, esse, que, segundo Platfo,
constitui algo adquirido, se distancia da epistemé, termo que significa o conhecimento
rememorado com o exercicio da dialética e que se liga ao universal. O transitério é, por
Platdo, associado a outras realidades que podem chegar a alcangar, no maximo, opinides

(doksa). Apenas ao filosofo seria possivel, a partir do exercicio de rememoragdo, alcangar as

"> HOMERO. lliada. Apud HARTOG, Francois. Op., cit., p. 23.

"“ HARTOG, Francois. Op., cit., p. 34.

> HESIODO. Teogonia. Apud idem, ibidem, p. 25.

'8 [dem, ibidem, p. 25.

"7 MORELO, Sonila. Op., cit., p. 62.

'8 PLATAQ. Fedro. Trad.: Pinharanda Gomes. Lisboa: Guimardes editores, 2000.
9 1dem, ibidem, p. 55.
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verdades eternas e universais, localizadas na alma imortal. A pratica da investigacdo para
alcancar um conhecimento € desqualificada, entfo, por Platdo que elogia a filosofia como o
conhecimento por exceléncia; o Gnico que conseguiria atingir a Verdade e que era detentor de
uma esséncia, protegida de qualquer possibilidade de mudanga. Conhecer a alma, eis a tarefa

do filésefo, pois que se trata de

(...) um saber que nada tem a ver com este que conhecemos, sujeito as mudangas futuras,
que se mantém sempre diversificado na diversidade dos objectos aos quais se aplica e aos
quais, nesta existéncia, damos o nome de Seres. Ela é verdadeiramente a Ciéncia que tem
por objecto o Ser dos seres™.

A filosofia, segundo Platfo, possui um saber dissonante do que a sabedoria humana
pode conhecer, pois que, ao contrario dessa, ndo estaria passivel a mudangas. Herddoto, antes
de Platfo, anuncia que narrard em sua historia, tanto as pequenas como as grandes cidades dos
homens, “(...) pois muitas cidades outrora grandes agora sdo pequenas, e as grandes no meu
tempo eram outrora pequenas. Sabendo portanto que a prosperidade humana jamais é

. . ~ . 221
estavel, farei men¢do a ambas igualmente 2

Her6doto, como historiador, possui
sensibilidade para o que € historico, mutavel, inaugurando um tipo de compreensio que
passara a fazer parte da tépica historica.

Topica que tem como marco o exercicio de investigagio (historie), que advém de

histor, cuja raiz etimolégica o remete a “ver” e a “saber”*

. Para si, Her6doto confere o
estatuto de quem sabe por que “viu” e nfo por ter sido inspirado pelas Musas. Ele assina seu
nome no prélogo das Histérias, tomando para si um lugar de saber que serd construido a
partir do “método” da investigac¢do: “Dai em diante, para ‘ver’ é preciso arriscar-se (ir ver) e
aprender a ver (recolher testemunhos, reunir as diferentes versoes, relatd-las, classificd-las

em fun¢do do que se sabe por outras fonles e também em funcdo do grau de

verossimilhanca) "> .

A historie substitui a sabedoria das Musas, permitindo a Her6doto que narre apenas as
agdes humanas®, pois que se os deuses ainda aparecem em seu texto, néio se trata mais de
suas a¢Oes em si, mas da relagdo dos homens com eles estabelecida.

A partir dai, observa-se no discurso, que passara a prevalecer entre os historiadores,
um esfor¢o por se distanciar do estatuto da produgio dos poetas. Esfor¢o que pretendia

demarcar um territério préprio, auténomo, peculiar: o territério do historiador.

 PLATAO. Op., cit., p. 65.

*! 1dem, ibidem, p. 20.

*> HARTOG, Frangois. Op., cit., p. 51.
* jdem, ibidem, p. 51.

**1dem, ibidem, p. 52.
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Tucidides® escreveu acerca da guerra entre os peloponésios e os atenienses, ocorrida
nas Gltimas trés décadas do séc. V a.C., “(...) na expectativa de que ela seria grande e mais
importante que todas as anteriores (...)", pois que de acordo com as evidéncias (tekmerion)
dos feitos anteriores a ela e, sobretudo dos mais antigos, considera que esses “(...) ndo foram

» by - l)26
realmente grandes, seja quanto as guerras mesmas, seja quanto a oulros aspectos’ .

.- 1A - . 27
Homero, “a melhor evidéncia disto™

(tekmerioi dé madlista), contribuiu para o historiador
justificar que a fraqueza da Hélade dos tempos antigos resultava da auséncia de seu carater
uno antes da guerra de Troia.

Ao longo dos primeiros capitulos do livro I, chamados de “arqueologia”, em que
retroage a um passado mais distante da Hélade a partir de evidéncias (zekmerion) dos poetas ¢
de parcos sinais “arqueoldgicos” (semeion), Tucidides procura demonstrar que os fatos
(ergois) que escolheu para narrar sdo os maiores. Superam, por exemplo, a expedi¢do contra
Tréia que, no méximo, pode ser considerada maior que as anteriores, “(...) apesar de menor
que as do presente, se aqui novamente se pode dar crédito (eikos) a poesia de Homero”?*. De
toda forma, mesmo com os adornos de Homero, que, para Tucidides, quis tornar os fatos mais
grandiosos, a guerra de Troéia ainda foi inferior 4 que se dispds a narrar. Com base em seu
conhecimento militar e, sobretudo em sinais “arqueologicos” (semeion), Tucidides aponta
dados inverossimeis da obra do poeta, a exemplo da informag@io de que havia um grande
numero de tripulantes nas naus. Para ele, essas nfio suportavam mais passageiros que os reis €
outras autoridades importantes, dada a auséncia de convés, caracteristica de naus construidas
a4 maneira antiga®.

Nesse sentido, Tucidides considera que os feitos da guerra de Troia foram mais
notdveis que os anteriores, contudo “(...) foi, como os fatos demonstram, inferior & sua fama e
a repercussdo que até hoje, gragas & influéncia dos poetas, tem continuidade”°. Para ele, os
relatos (logoi) dos poetas engrandecem os fatos com o fito de torna-los providos de uma fama
eterna. Apds promover uma descri¢do sobre os fatos antigos da Hélade a partir de tekmerion,
afirma ser “(...) dificil dar crédito a todos os testemunhos nesta matéria”. Pois, “os homens,
na verdade, aceitam uns dos outros relatos de segunda mdo dos eventos passados,

negligenciando pd-los a prova, ainda que tais eventos se relacionem com sua prdpria

> TUCIDIDES. Histéria da guerra do Peloponeso. Trad.: Mario da Gama Kury. Brasilia: Ed. UnB, 1986.
2 1dem, ibidem, p- 19.
" Idem, ibidem, p. 20.
2 Ydem, ibidem, p. 23.
** Idem, ibidem, p. 23.
% Jdem. ibidem, p. 24.
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terra”"'. Mesmo sobre algumas coisas que permanecem em seu presente, Tucidides coloca
que os gregos nio constroem idéia correta: “A tal ponto chega a aversdo de certos homens
pela pesquisa meticulosa da verdade (aletheias), e 1do grande é a predisposi¢do para se valer
para o que estd ao alcance da mdo! o2

Tucidides esclarece bem a distingdo entre a tarefa dos poetas e a sua como historiador,
afirmando que, se a partir de uma dupla evidéncia (tekmerion e semeion), construiu uma
descricdo dos fatos da antiguidade anteriores a guerra do peloponeso muito préoxima de como
eles aconteceram, os cantos dos poetas, constituidos por adornos e amplificagGes, bem como,
o exercicio dos logdgrafos, cujas obras teriam se preocupado, sobretudo em agradar aos
ouvidos do publico, ndo possuiam credibilidade. Pois, as coisas que narraram “(..) ndo
podem ser verificadas, e eles em sua maioria se enveredaram, com o passar do tempo, para a
regido da fabula (mythodes) (...) 33 Tucidides observa que a diferenga essencial da historia
em relagdo & poesia era localizada no exercicio, promovido apenas pelo produtor da primeira,
de investigar, a partir de tekmerion (evidéncias, indicios) e de semeion (sinais arqueolégicos),
o carater verdadeiro dos fatos. Evidéncias (tekmerion) encontradas nas préprias obras dos
poetas que, a0 menos para o estudo das coisas antigas, poderiam contribuir, desde que fossem
tratadas pelo historiador com um trabalho de cotejamento com o que era possivel acontecer e
com os sinais arqueoldgicos (semeion) a que teve acesso.

Por outro lado, Tucidides, ao perceber as dificuldades de narrar com precisio os
discursos que ouviu e/ou aqueles que lhes foram ditos por “informantes”, visto nfio os
recordar, afirma que os reproduzird com as palavras que considerava que os oradores
deveriam ter usado, dada a circunsténcia e a necessidade da época. Ressalta ainda que aderiu
“(...) tdo esiritamente quanto possivel ao sentido geral do que havia sido dito ™"

O uso de indicios (tekmerion) parece ter sido promovido, sobretudo para o estudo das
coisas antigas que, a partir deles, poderiam ser vistas a0 menos como verossimeis. Porém,
para os eventos presentes que escolheu narrar, Tucidides toma sua prépria visdo como fonte
possivel de levé-lo a verdade (alethéia). No méaximo, recorre ainda a terceiros a fim de narrar
os fatos apés “(..) investigar cada detalhe com o maior rigor possivel, seja no caso de
eventos dos quais eu mesmo participei, seja naqueles a respeito dos quais obtive informagdes
de terceiros”. Com muito esfor¢o, é que, com esse duplo exercicio, os feitos iam sendo

desvelados, ““(...) pois as testemunhas oculares de varios eventos nem sempre faziam os

' TUCIDIDES. Op.,, cit., p. 27.
2 1dem, ibidem, p. 27.
 1dem, ibidem, p. 28.
* Idem, ibidem, p. 28.
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mesmos relatos a respeito das mesmas coisas, mas variavam de acordo com suas simpatias
por um lado ou pelo outro, de acordo com sua meméria”™.

As palavras tekmerion (evidéncias), semeion (sinais) € eikds (verossimil) caracterizam
os primeiros capitulos da obra de Tucidides, conhecidos como a “arqueologia”36. No restante
da narrativa, procura se colocar como um historiador interessado com a alethéia® (verdade),
possivel de ser descoberta, sobretudo a partir do que “viu” e, em menor escala, do que
“ouviu®™.

“Contradi¢do” que levou Jacqueline Romilly’® a analisar a obra de Tucidides, se
preocupando em observar como toda ela se constitui como resultado da construgfio subjetiva,
da interpretagéio e da criagdo do historiador que, com base em sua inteligéncia e razdo, “(..)
realizou o paradoxo de servir-se da objetividade mais rigorosa para a elaboragdo mais
pessoal »¥  Dos discursos “criados” aos fatos “reproduzidos”, Romilly observa usos de
“procedimentos de relato” na obra do historiador, nfo compreendendo o texto da
“arqueologia” provido de um caréter diferenciado do restante da narrativa por serem apenas
provéveis, ao passo que essa demonstraria uma maior preocupag¢do com a verdade.

De toda forma, por ter vivido a guerra, inicialmente como general e, por fim, na
condicdo de exilado de Atenas, Tucidides se considera mais apto para narra-la
verdadeiramente: “Vivi a guerra inteira, tendo uma idade que me permitia formar meu
proprio juizo, e segui-a atentamente, de modo a obter informagdes precisas”4°. Coloca-se
como o unico historiador capaz de torna-la um acontecimento, que em sua obra recebe ares de
verdade, atil & posteridade.

Tucidides parece criticar Herddoto, ao colocar que sua obra foi construida para ser
uma aquisi¢do para sempre, e nfo uma narrativa que visava apenas a agradar aos ouvidos do
publico, como considera ter sido a de seu predecessor, que teria escrito “(...) uma composigdo
a ser ouvida apenas no momento da competi¢do por algum prémio”*'. Por outro lado, o tipo

de atitude que tomou em relagdio aos discursos foi duramente censurado por Polibio no séc. II

* TUCIDIDES. Op,, cit., p. 28.

¢ Ginzburg faz uma discussdo sobre o dialogo de Tucidides com esses conceitos, colocando que sua intengio, ao
usa-los, era provar os feitos de um tempo remoto sobre o qual narra. Cf.: GINZBURG, Carlo. Sobre Aristételes e
a histdria, mais uma vez. In: Relagdes de Forga. Trad.: Jonatas Batista Neto. Sio Paulo: Cia das Letras, 2002,

"7 Palavra que est4 ligada a um exercicio que desvela algo que estava encoberto, revelando-o, descobrindo-o, etc.
® ROMILLY, Jacqueline. Historia e razdo em Tucidides. Trad.: Tomas Rosa Bueno. Brasilia: UnB, 1998.

9 Idem, ibidem, p. 15.

‘® TUCIDIDES. Op., cit., p. 255.

*!'Idem, ibidem, p. 28.
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a.C., a0 comentar que o historiador nfio “(...) deve atribuir aos personagens palavras que
poderiam ter sido ditas (...) 2,

Cada historiador, entfo, procura de algum modo inovar o estatuto de sua obra em
relacio a de seus predecessores, na pretensfo de torna-la provida de mais autoridade. Paul
Veyne", cujas teorizagSes sobre a historia foram elaboradas a partir de didlogos com os
historiadores antigos, entende a historia como uma “luta pela verdade™: “o lugar dessa luta é
a tépica; os reperidrios de tdpicos enriguecem-se e aperfeicoam-se com a sucessdo das

~ - . . . ~ ’ . . . . 4
geragdes de historiadores, e é por isso que ndo é possivel improvisar-se historiador (...)"".

. . « Les . 45
Além disso, entendemos que a historia possui “regras”

que lhe sdo préprias, porém sdo
deslocadas pelos historiadores que delas vao se apropriando ao longo dos tempos.

Na tradi¢fo grega, quanto mais o historiador se colocava como um investigador voraz,
que vai ao encontro dos acontecimentos ou de informac¢des a seu respeito, mais possuia
credibilidade em relagio aos seus proprios pares que viriam a acessa-los no futuro. Nesse
sentido, Polibio*® adota uma perspectiva que ja aparece em Her6doto, é mais valorizada por
Tucidides e € por ele ainda mais refor¢ada: a investigacio através dos “olhos”, pois que entre
a audicdo e a visdo, considera essa mais verdadeira (alethinotéras)*’. Critica Timeu, sobre o
qual afirma ter escolhido o caminho mais facil, porém o pior, para suas investigagdes: o uso
do instrumento da audi¢do. Além de tudo, por ser essa dividida em duas espécies (a audigdo
de “informantes” ¢ o acesso a obras), coloca que Timeu adotou apenas o exercicio de consulta
a obras de memorialistas, ainda mais facil que uma investigacdo baseada no didlogo com

testemunhas dos eventos. Isso porque:

As pesquisas em livros podem ser feitas sem perigos ou dificuldades, e dependem apenas
do acesso a uma cidade onde haja abundincia de documentagio ou uma biblioteca
disponivel. Depois disso resta ao pesquisador apenas realizar tranqiiillamente a sua tarefa,
cotejando os relatos de escritores diferentes sem enfrentar qualquer problema®.

> POLIBIOS. Histéria. Trad.: Mério da Gama Kury. Brasilia: UnB, 1996, p. 123.

“ VEYNE, Paul. Como se escreve a histéria. Trad.: Alda Baltar; Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Ed. UnB,
1998.

** Idem, ibidem, p. 180.

** Ao pensarmos assim, estamos assumindo uma postura que mais se aproxima de Michel de Certeau do que de
Paul Veyne, na medida em que para esse a histéria ndo se baseia em “regras”, pois que possui apenas uma
“topica”. Porém, entendemos que a historia possui elementos que lhe s3o préprios; elementos que, como nos
sugere Certeau, sdo deslocados de seus “lugares préprios”, pois que ndo sdo cristalizados. Para essa
compreensdo, tomamos como base as discussSes por ele empreendidas em suas duas obras principais:
CERTEAU Michel de. 4 escrita da histéria. Trad.: Maria de Lourdes Menezes Rio de Janeiro: Forense, 2002;
CERTEAU, Michel de. 4 invencdo do cotidiano: artes de fazer. Trad.: Ephraim Ferreira Alves. Petrdpolis:
Vozes, 1994.

*$ POLIBIOS. Op., cit.

7 1dem, ibidem, p. 417.

* Ydem, ibidem, p. 417-418.
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Idéia de que o modelo de historiador, para Polibio, estd longe de ser a figura que
apenas circula comodamente por bibliotecas, sem experimentar nenhum sofrimento, mas
apenas observando, com o fisico imével, o que ja disseram seus predecessores. Para ele, o
historiador mais admirdvel é o que presencia os acontecimentos por meio de viagens
cansativas. “A investigacdo pessoal, ao contrdrio, requer trabalho drduo e é dispendiosa,
mas é extremamente valiosa e constitui a parte mais importante da Historia [historias} "9 Ser
historiador implica em ser um “homem de a¢do” que anda, viaja, peregrina, semelhante ao
que fez o Ulisses de Homero, “homem de espirito fértil”, que “entrou por cidades de inlimeros
povos”; “suportou no mar sofrimentos sem numero”; enfrentou “homens na guerra e ondas
cruéis™®.

Polibio finaliza sua descrigio sobre o perfil do historiador, afirmando que a histéria ird4
bem apenas quando esses “homens de a¢do”, por considerarem-na “a mais necessdria e mais
bela das tarefas’, resolverem a ela se consagrar por completo durante toda sua vida. Além
disso, “(..) quando os aspirantes a historiadores considerarem a preparacdo mediante o
envolvimento em atividades reais um pré-requisito indispensdavel para escrever a Historia.
Enquanto ndo for assim os erros dos historiadores [historiographon] nunca cessardo™". A
autoridade do historiador na Grécia, portanto, era construida na medida em que promovia um
exercicio fatigoso de investigagfio. Idéia que vai ter ressondncias em Tito Livio que faz
questdio de afirmar que a produgiio de sua immensa opera’’ resultou do labor nela
despendido™.

Adiante, Polibio atribui a Timeu um lugar de ignorincia por afirmar que ele se isentou
de toda participacdo militar e politica, bem como, das experiéncias de viagens. Por isso,
ironiza o lugar de Timeu enquanto alguém que “(..) fem a fama de encabe¢ar o pomposo

2554

cortejo dos historiadores [syngraphéos] Por hipdtese, Polibio utiliza o termo

historiographon (o que escreve as investiga¢Oes) para se referir ao “verdadeiro” historiador e
syngraphéos (0 que escreve a partir do material que reuniu) para o que se assemelha a Timeu.

Esse tltimo, portanto, ndo se encaixava nos caracteres que preconiza para seu perfil de

historiador.

" pOLIBIOS. Op., cit., p. 418.

* rdem, ibidem, p. 418.

> Idem, ibidem, p. 418.

32

" Imensa obra.

> TITO LIVIO, prefacio, p. 18.

" Esse comentario sobre Timeu nfo aparece na tradugdo de Mario da Gama Kury. Entfio, usamos: POLIBIO.
Histérias. Apud HARTOG, Frangois. Op., cit., p. 125.
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O syngraphéos aparece, com uma concepgiio distinta, na descri¢do que Luciano de
Samosata® vai fazer no séc. II d.C. do perfil do historiador e de como deveria escrever a
historia. Tomando Tucidides como modelo, Samésata coloca que, antes de tudo, o historiador
(syngraphéos) deve ser “(...) sem medo, incorruptivel, livre, amigo da franqueza e da verdade
[aletheias] **®. Os fatos podem ser adornados, sob medida, a partir do uso da poesia que, por
seu espirito elevado, tornava as batalhas mais grandiosas: “entdo, serd necessdrio algum
sopro poético para inflar as velas com bons ventos e elevar a nau sobre a crista das
ondas™’. As expressdes poéticas s6 nfio podem cair na desmedida, no “delirio poético”, pois
que o historiador ndo pode permitir que os fatos se aproximem do acaso. E preciso “(...) ao
prego de mil penas e sofrimentos, comprovd-los e, sobretudo se sdo atuais, presencid-los”sg.
O historiador assemelha-se a Zeus, assumindo um lugar divino, pois que deve narrar os fatos
com a perspectiva de quem os vé€ do alto, observando a tudo e a todos, imparcialmente. Deve
ter visdio do conjunto, abordando tudo de forma sincronica e evitando desmedidas™.

Em sintese, o historiador preconizado por Samdsata devia, inicialmente, dizer o que se
passou mediante produgfo de um memorial e, em seguida, ordena-lo, embeleza-lo, colori-lo e
ritma-10%°. N&o devia criar os fatos, pois que esses ja existiam. Devia dizer o que se passou, se
preocupando, entfio, ndo em buscar os fatos, mas em como ordena-los, de modo a torna-los o
mais claro possivel E ai onde devia residir sua arte®'. Por fim, Samésata orienta o seu
leitor/historiador para que escreva para o futuro € a esse, pega uma recompensa para Seu
trabalho, cuja gléria nfio deve ser recebida no presente: “Assim, é preciso que também a
historia [historian] seja escrita com a verdade [alethei], visando a esperanga futura, mais que

com bajulagdo, visando ao prazer dos presentes elogios. Ai tens o cdnon e o prumo de uma

- I . . 3 (
histéria justa”®.

Idéia que aparece em Tucidides e em Polibio e que em muito se distancia do que
teremos em Roma, ao menos na 4b urbe condita de Tito Livio, que escreve para seu presente.
E nesse que desejava receber sua fama que, em seu caso, viria associada 2 conquista de seu
objetivo principal: “restaurar” Roma. Nesse sentido, a historia em Livio possui um sentido
mais imediato se a pensarmos na relagio com a produzida pelos gregos. O que néo significa

que o historiador nfio tivesse interesse em deixar sua obra para a posteridade.

> SAMOSATA, Luciano de. Como se deve escrever a histéria. Apud HARTOG, Frangois. Op., cit.
** 1dem, ibidem, p. 225.
*7 Idem, ibidem, p. 227.
* Jdem, ibidem, p. 227.
*% Idem, ibidem, p. 229.
¥ Jdem, ibidem, p. 229.
&' 1dem, ibidem, p. 231.
2 ydem, ibidem, p. 233.
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Samésata escreveu esses comentarios num tratado intitulado Como se deve escrever a
histéria, publicado em 165, com o qual apresentou uma resposta a um conjunto de histérias
que, para ele, mais se aproximavam do género poético do que da hist6ria®, sobretudo aquela
que observou em Tucidides. Assim como esse, nfo abandona por completo o didlogo com a
poesia, que deve, no entanto, ser usada sem descomedimento.

Aristoteles®, ao sistematizar as diferentes espécies do género poético, se preocupou
em apresentar fronteiras entre a poesia e a historia. Considera que a forma (verso ou prosa)
nfo permite estabelecer a distingfio entre ambos os géneros. Eles se diferenciam porque a
histdria conta os feitos particulares que realmente aconteceram, ao passo que a poesia imita o
possivel (dynata) e esse € do “(...) ponto de vista da verossimilhanca ou da necessidade”®®. A
poesia (epopé€ia, tragédia, comédia, etc), para ele, se distingue entre os gé€neros discursivos,
por seu cardter verossimil (eikés) e pela unidade das agSes imitadas (mythoi), que possuem
inicio, meio e fim. O poeta se caracteriza mais por ser criador de myrthos a partir da
mimetiza¢io de acdes, do que de versos, pois que é poeta pela mimesis®®. E criador também
de coisas que aconteceram e, nem por isso, perde seu carater como seu criador/imitador.

O tragedi6grafo, para Aristoteles, usa também nomes de pessoas que existiram, pois

que o que aconteceu sugere uma crenca imediata de que foi possivel: “se impossivel ndo teria

9567

acontecido™’. Essa idéia se assemelha & posi¢io de Tucidides em rela¢fio A inser¢iio de

discursos em sua obra a partir do que seria possivel ter sido dito, conforme ji comentamos.
Por outro lado, o que ndo aconteceu, para ser possivel, dependera de sua verossimilhanca e de
sua necessidade. H4, pois, o possivel que nfo aconteceu e €, no entanto, verossimil e o
possivel que aconteceu, donde o historiador mais se aproximaria do Gltimo.

Platio® ja havia conceituado a no¢éo de mimesis, ao associa-la também ao exercicio
do poeta, cujas produgdes se encontrariam afastadas em trés graus da realidade superior (a
Idéia), na medida em que imitavam obras do “mundo material”, constituidas, por sua vez, por
aparéncias do real. Tomando Homero como exemplo, Platdo considera que o imitador ndo
alcanca a ciéncia das coisas que representa, nem possui a opiniio reta. Para ele, o poeta
produz apenas fantasmas, se localizando numa “infinita distdncia do verdadeiro”®.

Aristételes toma essa percepgdo como ponto de partida para definir a poesia como imitagio

“ HARTOG, Frangois. Op., cit., p. 223.

* ARISTOTELES. Arte poética. In: et al. A poética cléssica. Trad.: Jaime Bruna. Sfo Paulo: Ed.
Cultrix, 1997.

% 1dem, ibidem, p. 28.

* ARISTOTELES. Op., cit., p. 29.

7 1dem, ibidem, p. 29.

* PLATAO. A repiiblica. Trad.: J. Guinsburg. S#o Paulo: Difel, 1973 (v. [1).

59 1dem, ibidem, p. 235.
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das acdes humanas. Todavia, & diferen¢a de Platdo, valoriza a poesia enquanto mimesis,
considerando-a uma ciéncia que engloba o geral”.

Por outro lado, embora Platio acredite numa verdade superior, ndo nega, ao menos, o
carater verossimil das outras espécies de realidades. A idéia da coisa ¢ a realidade; a obra
material (a do artesfio, por exemplo) que imita a idéia é a aparéncia do real; por fim, a
pintura/poesia é a imita¢do da aparéncia do real e, dessa maneira, se localiza num espago mais
distante da Idéia. Platfio nfio conceitua as imitagdes como falsas, pois que elas sdo opinides,
realidades inferiores & Verdade universal.

Aristoteles esclarece que o verossimil da poesia (o eikds) por ele comentado nio
constitui o “falso” que, por sua vez, se refere ao que seria impossivel de acontecer,
considerando-se a unidade de uma obra. Por outro lado, Aristoteles considera o que chama de
mythoi episédicos como criagdes menores, por constituirem uma composi¢&o ndo decorrente
da verossimilhanca e/ou da necessidade.

Ligia Militz da Costa’', em estudo sobre a poética de Aristoteles, afirma que nessa ha
um vinculo entre a mimesis e um referente “exterior”, visto que aquela esta associada ao
possivel, “(...) integrado por referéncias presentes e passadas (as coisas como sdo ou foram)
pela opinido publica (como dizem que sdio ou parecem) e pela situacédo ideal (como deveriam
ser) 2.

Horacio, poeta latino do séc. I a. C., considera que “a pintores e poetas sempre

assistiu a justa liberdade de ousar seja o que for™™

, todavia aponta limites para essa
liberdade, a0 admoestar ao poeta que ndo lhe ¢ permitido reunir objetos que, uma vez juntos,
ndo resultassem em unidade. N@o seria cabivel, por exemplo, estabelecer uma ligagio entre
uma cabe¢a humana e um pescogo de cavalo, pois que sua combina¢fo ndo resultaria num ser
uno, o ideal da poesia, segundo Horacio. Esse desmerece poetas que inserem objetos em

situagOes impossiveis de acontecer, donde se observa uma influéncia de Aristoteles, criticando

aquele que “(...) recorre ao maravilhoso para dar variedade a matéria una e acaba pintando

golfinhos no mato e javalis nas ondas”™™*.

Ao considerar ainda que a poesia nfio se distancia da realidade, uma vez que narra
coisas uteis e agraddveis a4 vida, Hordcio coopera na nossa argumentagdo de que na

antiguidade, poesia nfio estava associada a idéia de ficgdo, conceito por vezes usado

" PLATAO. Op.,, cit., 1973, p. 138.

" COSTA, Ligia Militz da. 4 poética de Aristételes: mimese e verossimilhanga. Sdo Paulo: Atica, 1992.
" Idem, ibidem, p-4l.

" HORACIO. Arte poética. In: ARISTOTELES et al. Op., cit, p. 55.

™ [dem, ibidem, p. 55-56.
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contemporaneamente para se designar os textos literarios. Dessa forma, ao associarmos
historia e poesia, ndo estamos construindo para a segunda um lugar como um discurso
ficcional, visto que poesia, a0 menos na antiguidade, se associava ao possivel, campo ac qual
a histéria também se associava, ainda que estabelecesse uma relagfo diferenciada com ele.

Polibio’®, em provavel resposta a Aristoteles, procurou demarcar fronteiras rigidas
entre a historia € a espécie da poesia chamada tragédia, colocando que a esta caberia criar
experiéncias que poderiam ter acontecido, mediante o uso de expedientes que provocassem
emog¢des no publico. Ao historiador, todavia, cumpriria tdo somente “(...) registrar os fatos e
as palavras reais por mais banais que sejam (...) »16 Ao colocar que o tragediografo
pode/deve fascinar os ouvintes com a verossimilhanga dos discursos (pithanotdton Iogon) e
que, ao historiador, por sua vez, caberia instruir aquele com uma narrativa veridica dos fatos,
Polibio tenta retirar da escrita da histéria o elo que a ligava a poesia: a idéia de
verossimilhanga. Além disso, responde as teoriza¢des de Aristoteles, tentando construir uma
superioridade para a historia em relacio a poesia’ .

Segundo Frangois Hartog’®, o historiador grego concebe a tragédia enquanto um
discurso associado ao verossimil/persuasivo (pithanon), termo que se difere do verossimil
(eikos) aristotélico, visto se associar ao engano/falso (pseudos). O eikds se articula i atividade
mimética do poeta, criador de mitos (mythoi), segundo Aristoteles. Por outro lado, Polibio
afirma se pautar num discurso verdadeiro (alethinén l6gon), voltado para o beneficio daqueles
que desejam aprender?g, afirmando se distanciar de uma nogio, o verossimil (pithandn), que
se baseia apenas em crencas e ndo em fatos (pragmatos). Dai a nog¢do de uma historia
pragmatica, cuja condi¢fo para ser til aos leitores, era seu estatuto de verdade.

A mimesis aristotélica, conforme Hartog® se constitui de representacdes de acdes, se
tratando de um conceito ligado especificamente a poesia. Assim, para Aristételes, a historia
nédo constitui uma imitagdo (mimesis) nem uma criagdo (poiesis). Constitui uma narrativa que
diz o que aconteceu (légein ta genomena), ao passo que a poesia cria o que aconteceu (poiein
ta gendmena), com base no verossimil. Por outro lado, Hartog coloca que Polibio considera a
histéria como mythos, conforme o significado aristotélico, por concebé-la também como uma

narragdo de uma Unica agdo, provida de inicio, meio e fim, caracteristica que, para Aristételes,

> POLIBIOS. Op,, cit.

" 1dem, ibidem, p. 123.

""HARTOG, Frangois. Op., cit., p. 139.
" 1dem, ibidem, p. 139.

” 1dem, ibidem, p. 119.

8 {dem, ibidem, p- 119.
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seria especifica 4 poesia. A histéria, para esse, expde um tinico tempo € ndo uma Gnica acao™';
dai se constituir de uma narrativa de eventos particulares, localizados num s6 tempo, ao passo
que a poesia daria conta do geral, do universal.

Hartog coloca que Polibio desloca para a historia a nogdo de mythos, “(...) mas ignora
tranqgiiilamente a questdo da mimesis 82 1.0go, “se a histéria é um mythos (mesmo veridico),
deve logicamente corresponder & mimesis e estar do lado da poiesis % Contudo, Hartog diz
ainda que isso ndo quer dizer muita coisa, visto que, para Polibio, o historiador lida com
experiéncias e, a partir do “olho”, narra o verdadeiro.

Polibio promove, aos nossos olhos, uma separagio consideravel entre poesia e historia,
tanto ao afirmar que a histdria nfio deve escrever textos agradaveis para emocionar o publico,
ja que se trata de um conhecimento pragmatico, como ao considerar que o verossimil esta
ligado apenas a poesia, visto que a historia se associa ao verdadeiro. Contudo, por se referir a
um verossimil dissociado do campo do possivel, o pithanon, consideramos que Polibio nfo
rejeita, em verdade, a nogdo de eikos, o verossimil aristotélico. Esse aparece em sua obra, ao
afirmar que nfo é verossimil (eikds) que as historias de fatos particulares contemplem todo o
mundo habitado®.

De toda forma, Polibio procura se distanciar de Tucidides, cuja obra possul uma
dimensdo poética, no sentido de narrar (e afirmar, por vezes, fazé-lo) o verossimil (o eikds),
na medida em que afirma produzir uma escrita essencialmente pragmatica, termo que advém
em grego de pragmatos (fato, coisa, pratico). Sua critica a Tucidides tem como argumento a
idéia de que esse teria narrado o verossimil (pithanon) enquanto uma crenga desprovida de
fundamentos, quando da inser¢do de discursos que haviam sido pronunciados com base
apenas no que poderia ter sido dito. Porém, o termo usado por aquele para dizer o verossimil
foi eikos, associado ao campo do possivel.

De toda forma, toda essa argumentagdo de Polibio é conduzida por sua intengdio em
construir uma histéria pautada num discurso verdadeiro sobre o que aconteceu, concepg¢io do
l6gos que, em certo sentido, ja aparece em Platfo.

No dialogo Sqﬁstass, Platdo demonstra sua concepgio de discurso (o /dgos) enquanto
resultado da relacfo entre nomes, ligados a sujeitos, e verbos, ligados a a¢des. Ndo denomina

de discursos os enunciados que apenas nomeiam, pois que considera como l6gos os discursos

8 ARISTOTELES. Op., cit., p. 45.

8 HARTOG, Frangois. Op., cit., p. 140.
 1dem, ibidem, p. 140.

¥ POLIBIOS. Op.,, cit., p. 44.

¥ PLATAO. Sofista. In: Dialogos. Trad.: Jorge Paleikat; Jodo Costa. Sio Paulo: Editor Victor Civita, 1972, p.
135-203.
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relativos a coisas que “sdo”, “foram”, “se tornaram” ou “ainda serdo”. O discurso narra agdes
que aconteceram e ndo apenas nomeia idéias, articulando verbos e nomes. “Assim, dissemos
que ele [0 logos) discorre, e ndo somente que nomeia, e, a esse entrelagamento, demos o
nome de discurso” . Platio ja apresenta elementos de uma tradigfio de escritura classica que
tem como preocupagiio promover imita¢cdes das acSes humanas. Nesse sentido, coloca com
um tom emblematico: “o discurso, desde que ele é, é necessariamente um discurso sobre
alguma coisa; pois sobre o nada é impossivel haver discurso "87

Platdo prossegue, afirmando que os discursos tratam de coisas falsas e verdadeiras,
claborando uma percepgdo que serd, posteriormente, apropriada por Aristételes®. No Sofista,
o Estrangeiro, um dos personagens do didlogo, apds construir dois curtos discursos sobre
Teeteto, o outro personagem, afirma que ambos possuem qualidades distintas, pois que um
era falso e o outro era verdadeiro. Este diz “o que é tal como é€” ¢ o falso diz “outra coisa que
aquela que ¢, isto ¢, diz aquilo que nfo ¢%. Platfo, nesse sentido, considera que ha seres e
nfo-seres, compreensdo que se contrapde a percepcdo dos sofistas de que todos os discursos
poderiam ser igualmente verdadeiros. Esfor¢a-se para assegurar ao discurso da filosofia um
lugar entre os géneros que dizem o Ser. Dai sua querela contra pessoas que, segundo ele,
desejavam separar “tudo de tudo”, na medida em que isolavam a coisa de todo o resto e, logo,
separavam o /6gos do Ser. Referindo-se a este, Platio coloca: “Se dele féssemos privados,
recusando-lhe absolutamente o ser, isso significaria negar-nos toda possibilidade de

discorrer sobre o que quer que fosse, e dele estariamos privados se concorddssemos que

absolutamente nada se associa a nada”°.

91 praea . . ‘- e
No Fedro™, Platdo constréi um didlogo sobre a retdrica, iniciando-o com uma

colocacdo em que apresenta uma determinada concepgdo que reduz a retérica a “ilusdes™:

(...) ouvi dizer que para quem deseja tornar-se um orador consumado, ndo se torna
necessario um conhecimento perfeito do que ¢ realmente justo, mas sim do que parece
Jjusto aos olhos da maioria, que é quem decide, em ultima instdncia. Tdo-pouco precisa de
saber realmente o que € bom ou belo, bastando-lhe saber o que parece sé-lo, pois a
persuasdo se consegue, nio com a verdade, mas com o que aparenta ser verdade’>.

Para refutar essa opinido, Platdo constrdi argumentos que o levam a concluséo de que,

com efeito, os discursos retoricos constituem apenas uma aparéncia do real, contudo, trata-se

* PLATAO. Op,, cit., 1972, p. 196.
¥7 Idem, ibidem, p. 196.

¥ ARISTOTELES. Op., cit.

¥ PLATAO. Op,, cit., 1972, p. 195.
* Idem, ibidem, p. 193.

> PLATAO. Op., cit, 2000.

%2 {dem, ibidem, p. 87.
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daqueles elaborados pelos individuos que comungam com essa opinido: os sofistas. Homens
que, segundo ele, apenas procuram a sabedoria por ndo a terem introduzida na alma, como
ocorre com os “verdadeiros sabios”. Para Platdo, h4 uma retorica louvavel, constituida por
uma verdade ¢ nido por opiniiiesg3, ao contrario do que dizem Tisias e Gorgias, homens que
“(...) demonstraram que o provadvel deve ser mais respeitado do que o verdadeiro e que, por
magia da palavra, as coisas aparentemente pequenas se tornam grandes e as grandes
pequenas 9% Para Platdio, as artes dos sofistas, “falsos sabios”, por ele criticados na maioria
de seus didlogos, ndo constituem a verdadeira “arte retérica” que, por sua vez, ¢ provida de
regras proprias, visando a verdade e ndo a uma aparéncia dessa.

O conceito de falso, tanto para Platio como para Aristoteles, esta, a nosso ver,
associado a produgiio dos sofistas, figuras que nem constroem /égos, nem mythos e, portanto,
se localizam em espacos distintos daqueles por onde historiadores e poetas circulavam.

Nesse sentido, ainda que suas referéncias se associem ao [dgos construido pelos
“bons” filosofos, Platdo nos permite argumentar que o historiador ¢ também um produtor e
narrador de légos, termo que aparece nas obras de Herddoto (os logoi dos persas, por
exemplo), Tucidides e Polibio. Por outro lado, com a leitura dos comentarios de Aristoteles
sobre a arte poética, percebemos que o poeta € um criador de mythos. Considerando que /6gos
e mythos, segundo Hartog”, constituiam conceitos imbricados no mundo antigo/grego,
poderemos dizer que historia ¢ poesia também o eram.

De toda forma, observamos que nas obras dos citados historiadores a idéia de Idgos
prevalece, donde compreendemos que nisso poderia residir a diferen¢a principal entre historia
e poesia entre os antigos/gregos. Conforme Marcel Detienne®, por exemplo, em todos os
nove livros de Herddoto, a palavra mythos aparece apenas duas vezes. Para ele, o historiador
grego narrou, sobretudo, os logoi dos povos com quem estabeleceu contatos. Tucidides coloca
que em sua obra ndo se encortrard o mythddes (o fabuloso). Polibio afirma que o historiador
lida com [dgon alethinén (discursos verdadeiros).

A semelhanca de Aristételes, Cicero’’ se preocupou em estabelecer as marcas que, aos
seus olhos, singularizavam a oratéria em relagfio aos outros géneros discursivos (poesia,

historia, filosofia e sofistica), apontando caracteristicas que afastam seus respectivos estilos

do elaborado pelo orador.

» PLATAOQ. Op., cit, 2000, p. 94.
! 1dem, ibidem, p. 104.

» HARTOG, Frangois. Os antigos, o passado e o presente. Trad.: Sonia Lacerda et al. Brasilia: UnB, 2003, p.
35-51.

3 DETIENNE, Marcel Apud MORELO, Senila. Op., cit., p. 40.
7 CICERON. El orador. Trad.: E. Sanchez Salor. Madrid: Alianza Editorial, 2004.
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Para Cicero, semelhante a oratdria, a histéria se constitui de elegantes narrativas de
lugares e batalhas, de disputas e exortagdes, porém nela ausenta-se o estilo vivo/elogiiente’®,
especifico a oratéria (discurso forense). Em Herddoto e em Tucidides, Cicero encontra um
estilo fluido e apetecivel, responsavel por leva-lo a considerar esses historiadores os primeiros
a doarem a histéria um aspecto adornado que, por sua vez, os distinguia dos sofistas, cujo
estilo, para Cicero, era marcado por um excesso de refinamentos™. O estilo dos filosofos, por
sua vez, em muito se distancia da oratéria, por sua preocupagdo, segundo Cicero, com o
contetido e ndo com a forma de dizé-lo. Considera que a poesia, por outra parte, se interessa
mais pela forma do que pelo conteido, possuindo mais liberdade que a oratéria durante a
criaciio ¢ composigdo das palavras. Ambas se aproximam, para Cicero, apenas pelo gosto na

100
escolha dessas .

Nesse sentido, Cicero considera que a poesia se distancia tanto da oratéria como da
historia, pois que as ultimas se interessam, sobretudo pelos fatos que aconteceram. A poesia,

g . . 101
dirige valorosos elogios num discurso'”

em que defende a cidadania romana do poeta de
origem grega, Arquias. Elogios que, portanto, tomam um sentido pragmético. Argumenta que
um homem de tamanha exceléncia no exercicio da arte poética, ndo poderia ser condenado.
Além do mais, se o valor das outras matérias resulta do ensino, das regras e da teoria, “(...) o
poeta tem valor pela sua propria natureza e é estimulado pelas for¢as intelectuais e é
inspirado, digamos assim, por uma espécie de bafejo divino”'**. Se a oratéria resultava de
uma dedicac¢io baseada em estudos intensivos, a poesia constituia um dom divino, transferido
pelas Musas para alguns escolhidos.

Por outro lado, no De oratore'®, onde afirma que a historia era fun¢do do orador,
Cicero chama a aten¢fo para a necessidade do historiador adornar os fatos narrados, por meio
da eloqiiéncia forense. Rebaixa a producfio dos chamados analistas, historiadores anteriores e
contemporédneos a Livio, que constituiam uma continuidade dos “grandes Anais”. Material

oficial que resultava da gravacio dos feitos da cidade numa tabua branca por um pontifice

maximo que, em seguida, o expunha em sua casa para que o povo dele tomasse

" Ressalte-se que essa historia sobre a qual Cicero comenta se trata da escrita dos Anais, por ele rebaixada na
obra De oratore, na medida em que considera necessario se estabelecer uma histéria com base na elogiiéncia
forense, exercicio nfio desenvolvide pelos analistas, segundo ele.

** CICERON. Op., cit., p. 45.

"% 1dem, ibidem, p. 57.

' CICERO. Defesa de Arquias. In: - As Catilinarias et al. Trad.: Américo Ramalho ef al. S3o Paulo-
Lisboa: Verbo, 1974.

2 1dem, ibidem, p. 190-191.

'* CICERO. Do orador. Apud HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001.
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conhecimento'®. Registrava acontecimentos que demonstravam a situacfio das relagdes dos
individuos com os deuses; acontecimentos que eram escolhidos pela cidade para serem
memorizados (as vitdrias, as calamidades e os prodigios)m e que passavam a fazer parte de
sua historia “oficial” ou “religiosa”. Essa, segundo Cicero, teve continuidade com os
analistas, por ele considerados meros narradores de fatos e, por isso, produtores de obras
desprovidas de embelezamento e eloqiiéncia, elementos necessarios a historia. Ao historiador
preconizado por Cicero, caberia promover uma articulagdo entre os fatos e a elogiiéncia, ato
que poderia leva-lo a inovar a tradi¢8o da historiografia romana.

Esse exercicio parece ter sido promovido por Tito Livio que, aos nossos olhos, se
apropriou das teses ciceronianas para a construcfio de sua Ab urbe condita, obra marcada por
um carater literario e oratério que, todavia, ndo diminui seu aspecto historiografico. A partir
de Livio, observamos uma relagio cruzada entre oratéria e histéria no mundo antigo/latino,
visto que ambas tinham como preocupacdo narrar o verossimil, ainda que possuissem
especificidades. Se Fabio Pictor (séc. Il a.C.) foi o primeiro historiador de Roma'%, Livio
foi, provavelmente, o primeiro a escrever a historia a partir de um diadlogo mais préximo com
a retdrica e, portanto, a atribuir beleza e elegancia aos fatos, conforme o ensinava Cicero'".

A auséncia da ornamentacdo dos fatos, que implica, no caso de um texto de historia,
num tipo de exercicio que aqueles concedia uma ordenagfo propria, foi apontado pelos
historiadores latinos como justificativa para nfio se associar a Bellum civile (Guerra Civil) de
Jalio César'® ao género da Historia. Trata-se de uma obra que em sua época de producio, foi
designada de comentariis (memorias), tipo de género discursivo recorrente no mundo antigo,
que se vincula, em latim, & palavra mens (“fazer pensar”, “lembrar”)'®. Esse termo € a raiz de
moneo''” que se associa & palavra monumentum'"', cujo significado constitui tudo que recorda
uma lembranca e, particularmente, o que recorda a lembran¢a de um morto: tamulo, estatua,

nscrigdo, etc. Materiais usados por Livio para fazer historia, visto se tratarem de documentos

que evocavam a memoria do passado.

"9* CICERO Apud HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001, p. 145.

' HARTOG, Frangois. Op., cit., p. 180.

% MOMIGLIANO, Arnaldo. As raizes cldssicas da historiografia moderna. Trad.: Maria Beatriz Florenzano.
S3o Paulo: EDUSC, 2004, p. 129.

"7 para SHOTWELL, James T. 4 interpretacdo da histéria e outros ensaios. Trad.: Murillo Bastos Martins. Rio
de Janeiro: Zahar editores, 1967, p. 139, até a primeira metade do séc. I a.C., a histéria de Roma foi escrita em
forma de anais, situagio que mudou com o incentivo & ornamentagfo retérica na “era ciceroniana”. Salfistio, teria
sido o primeiro historiador a combinar “arte” e “ciéncia”. Porém, Livio teria sido o “grande historiador” retérico.
1% CESAR, Caio Jitlio. Bellum civile (a guerra civil). Trad.:. S3o Paulo: Estagfo liberdade, 1999.

"7 ERNOQUT, A; MEILLET, A. Dictionnaire étymologique de la langue latine: histoire des mots. Paris: Librairie
C. Klincksieck, 1932, p. 574.

9 1 dem, ibidem, p. 596.
" Idem, ibidem, p- 598.
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Dessa forma, a obra de César constituia em seu tempo um tipo de memoria a ser
utilizada como fonte pelos historiadores, pois que ndo possuia marcas especificas ao género
da histdria e, por isso, “(...) leve o sentido de livro de reflexdes, caderno de apontamenio,
lembrete, didrio, texio escrito ao correr da pena, conciso e destituido de ornamento »112 Ppara
os historiadores da época, constituia um material a ser reescrito a partir de elementos

;- 11
artisticos 3

, considerados por Cicero necessarios ao historiador.

Para Cicero, por produzirem apenas monumenta''* de fatos, é que os analistas
deveriam ser superados por um perfil de historiador que se preocupasse em orna-los, o que
seria possivel a partir do uso de elementos da eloqiiéncia forense. Além disso, ao colocar que
o orador deve também se apropriar da historia, se refere as leis dessa que lhe possibilitariam
dizer a verdade: “Com efeito, quem ignora que a primeira lei da histéria é ndo ousar dizer
algo falso? Em seguida, ndo ousar dizer algo que ndo seja verdadeiro? Que ndo haja, ao se
escrever, qualquer suspeita de complacéncia?”'”’. Cicero, entdo, convida historiadores e
oradores para se apropriarem uns dos outros, pois que a histéria permitiria aos ltimos a
construgdo de discursos verdadeiros e, ao mesmo tempo em que a eloqiiéncia forense
permitiria aos primeiros um discurso mais ornamentado e aprazivel. Com esse movimento
reciproco de apropriagdo entre esses dois géneros, ambos seus produtores poderiam tornar
seus discursos mais criveis.

Consideramos que Livio recepcionou essas idéias ciceronianas, pois que sua obra pode
ser cornpreendida como um imenso discurso oratorio em defesa de Roma, o que ndo a
dissocia do discurso historiografico.

Em Tito Livio''®, a escrita da historia se caracteriza pela presenca dos elementos que
deveriam constituir, aos olhos de Cicero, parte de um discurso oratério: inventio, dispositio,
elocutio, memoria e pronuntiatio''’. A dispositio, por exemplo, conforme Cicero, constitui
um recurso retoérico que permite organizar no discurso os fatos descobertos com a inventio,

exercicio que busca coisas verdadeiras e/ou verossimeis, a serem usadas para tornar provavel

112

MENDONCA, Antonio da Silva. [ntredugdo. In: CESAR, Caio Julio. Op.,, cit., p. 27.

" Tdem, ibidem, p. 27.

'"* CICERO Apud HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001, p. 145.

'™ Idem, ibidem, p. 151.

''° Discutiremos o estatuto do texto de Livio, de forma especifica, no Capitulo I1. Dai, nfio entrarmos em detalhes
sobre ele nesse momento.

""" Vejamos o que comenta sobre esses elementos: “Invengdo é a descoberta de coisas verdadeiras ou
verossimeis que tornem a causa provavel. Disposi¢do é a ordenagio e distribuigdo dessas coisas: mostra o que
deve ser colocado em cada lugar. Elocugdo é a acomodagdo de palavras e sentengas adequadas 4 invengdo,
Memdria ¢ a firme apreensfio, no 4nimo, das coisas, das palavras e da disposi¢do. Pronunciacdo é a moderagio,
com encanto, de voz, semblante e gesto”. Cf. CICERO. Retérica a Herénio. Trad.: Ana Paula Celestino Faria e
Adriana Seabra. Sdo Paulo: Hedra, 2005, p. 55.
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a causa entdo defendida. A inventio perpassa todas as seis partes que formam um discurso,
conforme Cicero: exordio, narracdo, divisdo, confirma¢o, refutacio e conclusio''®. Constitui,
pois, a base para a doagfo ao mesmo de um estatuto verossimil.

Nesse sentido, se entre os escritores gregos, nota-se uma preocupagdo em discutir a
relaciio entre historia e poesia, exercicio promovido por Tucidides, Aristoteles e Polibio, em
Roma muitos deles se preocuparam em comentar a relagdo entre historia e oratdria, a exemplo
de Cicero. Por outro lado, Quintiliano, orador do inicio do séc. 1 d. C., em suas Institui¢cdes
oratdrias, segue o caminho inverso de Cicero, ao alertar os oradores a evitarem a maior parte
das qualidades da histéria. Pois, essa “(...) estd muito proxima dos poetas, é uma espécie de
poemqa em prosa, escreve-se para narrar, ndo para provar — e a tolalidade da obra é
composta ndo para a realizagdo de algo ou para um combate presente, mas para a memoria

da posteridade e a fama do talento”".

O conceito de historia enquanto narrativa estaria associado ao género da poesia e ndo a
nogio de prova que, por sua vez, era necessaria ao orador. Dai, Quintiliano considerar, a
diferenga de Cicero, que o orador nfo deveria dialogar com a histéria, sobretudo porque essa
estaria preocupada mais com o futuro do que com as questdes imediatas, tipicas da oratoria.

Cicero também considera imitil um conhecimento que nio fornece exemplos a serem imitados

€, por isso, as investigagdes ligadas a histdria,

(...) se servem para que imitemos os homens ilustres, sdo realmente (teis; se porém
servirem tdo-somente para renovar a recordagio e a memoéria antiga, nio passam de
curiosidade. E, assim, exortamos-te todos a que imites, na medida do possivel, esses

homens cujas pegadas vimos seguindo'®
Quintiliano e Cicero criticam algo que Tacito'?! (séc. I d.C.) defende: a escrita de uma
histéria para a posteridade. O historiador do império romano se contrapde a histéria que,
segundo ele, apenas atendia a interesses imediatos, qual seja, a histéria produzida por uma
vasta quantidade de escritores que narravam os feitos de Roma desde sua fundagiio com

“elogiiéncia e liberdade™'?.

Téacito considera que esses “grandes talentos” acabaram
paralelamente ao periodo em que Roma alcangou a “paz”, com a vitéria de Augusto no Acio.
Parece compreender que os escritores da republica tinham o unico interesse pragmatico de

Justificar o poder de politicos. Daf considerar que no periodo republicano, anterior ao “Acio”,

''* CICERO. Op,, cit., 2005, p. 57.
L QUINTILIANO. Instztutcoes oratdrias. HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001, p. 165.

CICERO, Marco Tulio. Do sumo bem e do sumo mal. Trad.: Carlos Ancede Nougue Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2005, 160.

"*' TACITO. Histérias (preficio). Apud HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001.
"> 1dem, ibidem, p. 209.
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»123

“a verdade [ueritas] foi fraturada de multiplas formas” “, pois que a maioria dos escritores

se preocupava apenas em bajular ou em expor seu 6dio pelos poderosos. “Assim, nem uns,
nem oulros preocupavam-se com a posteridade, divididos entre hostis e submissos 1o,

Técito considera sua obra um “novo género”, por no mais estar preocupado em narrar
desde a fundagio de Roma, como o fazia os historiadores republicanos. Coloca-se como um
historiador do império, para o qual constréi uma histéria em suas duas obras: Historias (da
morte de Nero a Domiciano) e Anais (da morte de Augusto a Nero)'>.

Nos Anais'?%, T4cito delimita um ponto de partida préximo de seu tempo (o principado
de Tibério, apds Augusto), justificando seu recorte temporal ao afirmar que muitos escritores
j& escreveram sobre as coisas antigas do povo romano e, além de tudo, sobre as coisas de
Augusto. Por outro lado, a fim de construir credibilidade para seu discurso, afirma que os
escritos ja produzidos do periodo sobre o qual narrara se constituem de mentiras, visto
resultarem do medo de seus escritores, num tempo em que o 6dio era ainda presente: “Tudo
quanto se escreveu no governo de Tibério, de Cldudio, de Caio, e de Nero é mentiroso em
conseqiiéncia do medo: e o que depois da morte deles se publicou tem o mesmo cardcter, por
estarem os édios ainda muito recentes”'’. Em seguida, aponta o ponto de partida de sua
obra, colocando ainda que, diferentemente dos outros escritores, narrara os fatos sem 6dio ou
afei¢do, logo imparcialmente: “Lembrei-me pois de dizer pouco de Augusto, e s6 os ultimos
acontecimentos de sua vida: e continuar logo com os de Tibério, e seus sucessores, sem ddio
nem afeigdo, porque nenhuns motivos tenha para isso "%,

Aqui, Técito apresenta o tdpos da imparcialidade, elemento que considera ausente nos
escritores republicanos que, para ele, escreveram uma historia parcial, desprovida de crédito.
Téacito, a fim de se construir como diferente desses escritores republicanos, em cujo rol Livio
pode ser enquadrado, admite que sua carreira politica deveu-se aos imperadores Vespasiano,

Tito e Domiciano, contudo diz que isso nfio corromper4 sua imparcialidade, pois que “(..) os

que professaram credibilidade inalterdvel devem falar de quem quer que seja sem amor e

odio”"?°,

> TACITO. Op., cit., 2001.p. 209.

"2 Idem, ibidem, p. 209.

"> HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001, p. 215.

26 TACITO. Anais, trad.: J. L. Freire de Carvalho. Rio de Janeiro/Sio Paulo/Porto Alegre/Recife: W. M.
Jackson Inc. Editores, 1965.

27 1dem, ibidem, p. 03.

28 1dem, ibidem, p. 03.

" TACITO Apud HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001, p. 209.
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Apresenta, entfio, parcos comentarios sobre seu “método”, que eram “exigidos” pela
topica histdrica, embora fossem pouco expostos pela maioria dos historiadores, a exemplo do
préprio Técito e de Livio. De toda forma, usavam a ocasifio do prefacio, para fazé-lo.

Dionisio de Halicarnasso'*’, grego que afluiu para Roma apés a vitéria de Augusto no
Acio, descreveu em seu preficio o que hoje chamariamos de “método™ historiografico, ao
informar o assunto escolhido, as fontes utilizadas e os detalhes de sua obra (o recorte
temporal, os fatos selecionados e a forma discursiva). Aponta, entdo, o que precisou fazer
para a escrita de suas Antiguidades Romanas, obra em que se preocupa em demonstrar que as
origens de Roma eram gregas a partir de uma investigacio que remonta a fundagfio da
cidade'’'. H4, pois, uma preocupaciio em se referir as regras que deveriam ser seguidas pelo
historiador: “(...) devem primeiramente escolher argumentos belos, cheios de prestigio e que
sejam 1teis para os futuros leilores — e em seguida buscar as fontes adequadas para a
abordagem do assunto, com muito cuidado e amor pelo trabalho "'

De inicio, Dionisio informa o assunto escolhido, o dominio romano sobre o mundo,
“(...) que nenhum discurso ainda adornou dignamente”'>®. Apés esse passo, & preciso “(..)
Sfalar das fontes que utilizei quando estava a ponto de comegar a escrever”, a fim de que nfio
surja suspeitas a seu respeito por aqueles que leram escritores, como Polibio e Timeu, que
com sua “negligéncia”, ndo teriam apresentado os registros por ele apresentados'>*.

Assim, além de citar as fontes, descreve cada um de seus movimentos enquanto

historiador:

Pessoalmente, desembarquei na Itdlia no momento em que César Augusto pds fim a
guerra civil, no meio da centésima ocotogésima sétima Olimpiada, e, a partir daquela
época até o presente, vivi em Roma vinte e dois anos, aprendi a lingua dos romanos e
tomei conhecimento da literatura nacional; em todo esse tempo, consagrei-me
constantemente as atividades que tinham relagdo com meu assunto. Por uma parte, recebi
o ensinamento dos homens sébios, com os quais convivi; por outra, li cuidadosamente as
histérias que escreveram os escritores louvados pelos proprios romanos, Pércio Catio,
Fébio Méximo, Valério Antias, Licinio Macer, bem como os Elios, os Gélios, os
Calp(rnios e muitos outros, homens que ndo sdo obscuros, cujas obras levei em conta
(elas s8o parecidas com os anais gregos), pondo-me entfo a escrever'>

Dionisio coloca que os que escrevem sobre fatos muito antigos apenas para adquirirem

fama ou para se mostrarem superiores pela arte da oratéria, o fazem de forma negligente e,

130

HALICARNASSO, Dionisio. Antiguidades romanas. Apud HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001.
- HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001, p. 189.
" HALICARNASSO, Dionisio. Op., cit., p. 189.
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" Idem, ibidem, p. 201.
"% T1dem, ibidem, p. 201.
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por isso, ndo serdo elogiados pela posteridade. E preciso seguir regras e, além das duas ja
apresentadas, restava: “(...) falar da prépria historia: a quais limites cronoldgicos a restrinjo,
de quais fatos faco a narrativa e qual é a forma que dou a minha obra”"*®. Sobre a forma,
Dionisio coloca que optou por escolher um discurso misto, distinto, segundo ele, dos que ja

foram produzidos por outros historiadores, pois que com ele poderd alcangar leitores variados:

(...) trata-se de uma mistura de todos os géneros, tanto do forense quanto do especulativo,
a fim de que fique claro, para os que se ocupam dos discursos politicos, para os que se
consagram & especulagio filoséfica, assim como para todos os que podem querer distrair-
se sem incomodo com leituras histéricas, que esta obra os atende"’

A partir da exposi¢do das regras da investigacio historiografica, Dionisio concebe a
historia como um género proprio, ainda que resulte da articulagfo de varios outros.
Nao encontramos no preficio de Livio e/ou em sua obra esse tipo de exercicio

detalhado em que expde a “metodologia” adotada'*®

, embora tenha vivido a mesma época que
Dionisio. [sso sugere que os historiadores produziam discursos peculiares, embora se unissem
por fazerem parte de uma s6 tradigfo.

A nosso ver, a histéria na antiguidade, observada nos citados historiadores greco-
romanos, foi se construindo enquanto um género discursivo especifico na medida em que seus
produtores procuraram se distanciar dos outros géneros com os quais dialogavam. Mas, além
disso, durante esse percurso no mundo antigo, a histéria foi sendo construida a partir das
“disputas intelectuais” entre os escritores, pois que, ao tentarem se colocar como

distintos/superiores de/a seus antecessores, foram promovendo deslocamentos na tradigfo

historiografica. Conforme coloca Hartog,

(...) na construgiio continuada dessa escrita, foram feitas certas escolhas, produziram-se
“esquecimentos”, deslocamentos e também reformulagdes: de Herddoto a Luciano e a
Santo Agostinho, passando por Cicero e Tito Livio, 2 mesma palavra nio designou

sempre a mesma mercadoria'”’
Porém, o género da histéria possui especificidades, em relagdo aos demais, que se
generalizam entre esses historiadores. Ele ndo se diferencia da poesia apenas por narrar o que

aconteceu, conforme afirmou Aristoteles'’, mas também por constituir um exercicio de

" HALICARNASSO, Dionisio. Op., cit., p. 201.

7 1dem, ibidem, p. 203.

" paul Jal aﬁrma que os comentadores da obra de Livio costumam reclamar dessa por ser desprovida de
comentdrios explicitos sobre o “método”. O que forga de seu estudioso uma analise minuciosa, que observe em

seu corpus indicios de sua visdo da histéria Cf.: JAL, Paul. Tite-Live et le métier d’historien dans la Rome

d'Auguste. In: Bulletin Budé, Paris, 1989.

" HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001, p. 10. MINISTERIO DE EDVC
40 ARISTOTELES. Op., cit., p. 28. UNIVERSIDADE FEDERSE - ot
CENTR DE HUM 8
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investiga¢do do passado por meio de indicios que o evocam. A histdria nasce como historie
(investigagdo) com Herddoto, tornando-se também historia (narrativa sobre os fatos
acontecidos) com Aristdteles, idéia que prevaleceu nos historiadores latinos, a exemplo de
Tito Livio. Essa, talvez, constitui uma diferenca substancial entre gregos € romanos, pois que,
para esses, o termo histdria ou memoria, estava ligado a escrita sobre os acontecimentos.

Dessa forma, a historia se tornou, ja na antiguidade, tanto pratica como discurso,
definicdo que a aproxima da conceituagdo contempordnea empreendida por alguns
historiadores, a exemplo de Michel de Certeau''.

Das teses que discutem a relagdio entre os historiadores antigos € os modernos, uma
delas considera que a Histéria surgiu como género literario na antiguidade cléssica,
apresentando-se dessa forma em Hecateu de Mileto, Her6doto e no proprio Tucidides. Os
historiadores antigos eram antes literatos do que cientistas, a diferenga dos contemporéneos,
cuja concepgdo de historia teria derivado da sistematizagdo empreendida pelos modernos no
séc. XIX'™?, Com efeito, a histéria ndo aparece como ‘“ciéncia” entre os antigos, porém, além
de ser uma “narrativa sobre”, era também uma “investigagdo de”.

A referida tese que tem a ver com a idéia de que no séc. XIX, os historiadores

desenvolveram métodos para critica € analise das fontes, estabelecendo, com isso, os limites

de seu campo de agdo e, por extensdo, levando a histéria ao estatuto de ciéncia e lhe
3

concedendo autonomia em face das ciéncias humanas"

Cremos que esse tipo de compreensdio confunde a criagdo no séc. XIX de “métodos
rigorosos” para a forma de se relacionar com as fontes, a partir de uma critica interna e
externa delas'*, com a idéia de que apenas nesse periodo teria surgido a necessidade de delas
se desconfiar. A impressdo, com isso, é que ha uma negagdo da historiografia anterior ao séc.
XIX, a exemplo da produzida pelos antigos. Se, com efeito, em muito nos distanciamos dos

antigos, sobretudo no que toca ao significado que atribuiam a histéria enquanto uma narrativa

"' Para ele, a histéria implica uma pratica (uma disciplina), seu resultado (uma escrita), um lugar social e a
relagfio entre essas “fases”. Cf.: CERTEAU Michel de. Op,, cit., 2002, p. 45-47.

"“* Cf: FUNARI, Pedro Paulo. F ilologia, literatura e lingiistica e os debates hisioriogrdficos sobre a
antigiiidade cldssica. In: Os debates historiograficos sobre a Antigiiidade Classica e as ciéncias humanas:
Filologia, Literatura e Lingiiistica. Anuari de Filologia, Studia Graeca et Latina, 20, D, 8, 29-38 (publicado em
1999), p. 1-2; Essa idéia aparece também em Veyne, que se diferencia por considerar que, apesar das distingdes,
os antigos e modernos se interagem por escreverem uma so tradigdo: a histéria: VEYNE, Paul. Op., cit., s/d.

"3 Cf.: GRESPAN, Jorge. Consideragdes sobre o método. In: PINSKY, Carla Bassanezi. Fontes histéricas. Sio
Paulo: Contexto, 2005, p. 291.

"“* PINSKY, Carla Bassanezi. Op., cit., p. 11.
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exemplar, de carater util, por outro lado, deles nos aproximamos no que toca ao estatuto que
atribuimos a um texto de historia enquanto uma “representacéio do real”'®’,

Para Michel de Certeau'*® a “operacdio historiografica” constitui uma combinagfo
entre a prdtica da investigagdo que envolve materiais, métodos, técnicas e regras proprias ao
historiador, a escrita, que constitui a inversio daquela em texto e, por fim, um lugar social ",
Para Certeau, historia e ficgfio se distinguem em razio do lugar, uma prdtica social que
constitui a fronteira que separa esses dois conceitos. Ea praxis, a experiéncia da pesquisa que
faz o historiador ser o que ele é; que distancia seu discurso do ficcional.

Assim, pois, “a representagdo — mise en scéne literdria — ndo é ‘histdrica’ sendo
quando articulada com um lugar social da operagdo cientifica e quando institucional e
tecnicamente ligada a uma pratica do desvio, com relagdo aos modelos culturais ou tedricos
contempordneos”'*®. Para Certeau, o lugar social ocupado pelo historiador numa “instituigiio
de saber” constitui o principal elemento que define suas escolhas'*®. Sem ele, a pratica e a
escrita, a representagio seria ficcional.

Roger Chartier'”® complementa essa colocagio de Certeau, ao questionar a dicotomia
realidade/ficcdo. Compreende que tanto os textos “documentais”, vistos como mais
verdadeiros/ reais, como os textos “literarios”, associados a um mundo ficcional, devem ser
pensados pelo historiador como representacdes do real'”’. Pensé-los desse modo, implica
numa dupla discordéncia: de um lado, da percep¢do de que os conceitos nfio possuem uma
relacio com as praticas, idéia que afirma aparecer em Michel Foucault; de outro, da
concepedo de que os discursos traduzem fielmente a realidade. Nesse sentido, considera que a
preocupacdo ndo consiste mais em saber se um discurso traduz ou nfo a realidade, mas em
analisar como representa préaticas sociais. O real €, pois, constituido pela articulagio entre
praticas e discursos, existindo enquanto Representagdo. Portanto, nfio mais importa o

exercicio de observar quais discursos sfio verdadeiros ou ficcionais, “(..) mas em

145 A . N . .
’ Referéncia a teoria com qual corroboramos, segundo a qual existe um real a ser representado. Cf.:

CHARTIER, Roger. Histéria cultural: entre praticas e representa¢des. Trad.: Maria Manuel Galhardo. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1990.

" CERTEAU, Michel de. Op., cit., 2002.

7 Idem, ibidem, p. 66. Ressalte-se, por outro lado, que ha discordancias quanto a assertiva de que a histéria se
caracteriza por ser definida, sobretudo por regras proprias. Para VEYNE, Paul. Op., cit., “a histéria ndo tem
método, uma vez que ndo pode formular sua experiéncia sob a forma de defini¢des, de leis e de regras” (p. 127).
O “método” existe como uma “experiéncia histérica” que longe de se tratar de “regras absolutas”, se constitui

“(...) de tudo que um historiador pode aprender aqui e ali em sua vida, em suas leituras e em sua convivéncia
com outrem” (p. 126).

"% Idem, ibidem, p. 93.

"> CHARTIER, Roger. Op., cit., 2002, p. 102.
'3 CHARTIER, Roger. Op., cit., 1990.

! 1dem, ibidem, p. 63.
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compreender como a articulagdo dos regimes de prdtica e das séries de discursos produz o
que ¢ licito designar como a ‘realidade’, objecto da histéria”"*.

Chartier coloca que pensar a histéria “hoje” (década de 1980) € concebé-la como
verossimil, idéia que nem desconsidera as imposi¢des que recebe, nem anula por completo a
possibilidade de compreender praticas do passado por meio de representagdes. Implica num
exercicio de questionamento dos discursos, pois que € preciso “(...) verificar as suas
condigdes de possibilidade e de produgdo, os seus principios de regularidade, os seus
condicionamentos e apropriagdes”'>*. Chartier critica a forma como certos historiadores se
contrapuseram a objetividade dos “positivistas™ por sugerirem que, contrariamente as certezas
daqueles que associavam verdade ao real, afirmaram que o trabalho a partir de indicios para
reconstruir o passado ndo passava de uma ilusfo. Estabelece, pois, uma postura mediana entre
o relativismo absoluto e a verdade absoluta, chamando-nos para uma espécie de terceira via, a
qual resta apenas “postular™'>*.

Por outro lado, um dos conceitos de historia para os modernos do séc. XIX, a
geschichfe na lingua alemd, constituia o proprio acontecimento, a chamada realidade

historica'*. Conceito que & utilizado por Leopold von Ranke'

, ao se referir, por exemplo, a
uma Franzosische Geschichte (Histéria da Franga). Dos postulados que informavam sua
concepgéio de historia, cite-se: o historiador nfo deveria “‘julgar o passado nem instruir os
seus contempordneos mas simplesmente dar conta do que realmente se passou’”""; a historia
geschichte) constituia o proprio acontecimento e possuia uma forma pré-estabelecida que era
possivel de ser acessada pelo conhecimento; ao historiador caberia registrar os fatos a partir
de documento seguros'’®. Assim, é que Ranke “mostra” as acoes politicas do rei francés
Henrique IV', sem apresentar questionamentos, diferentes versdes sobre os fatos ou
comentarios “parciais”. Para ele, sua escrita era o proprio fato e, assim, nio admitia que sua
obra constituia apenas uma versdo possivel sobre os fatos.

Idéia que evidencia sua concepgdo de que o texto do historiador deveria ser uma

traducdo fiel dos acontecimentos; deveria ser o proprio acontecimento, pois que o historiador

'** CHARTIER, Roger. Op., cit., 1990, p. 80.

'S Idem, ibidem, p. 87.

'54_ Idem, ibidem, p. 88.

'3 SAITTA, Armando Apud MALERBA, Jurandir. Teoria e histéria da historiografia. In: (org.) A
historia escrita: teoria e historia da historiografia. Sao Paulo: Contexto, 2006, p. 18.

** RANKE, Leopold von. Histéria. Org.: Sérgio Buarque de Holanda. Trad.: Trude von Laschan Solstein. Sfo
Paulo: Atica, 1979.

" BOURDE, Guy; MARTIN, Hervé. A escola metédica. Tn: As escolas histéricas. Trad.: Ana Rabaca. Lisboa:
Europa-América, s/d, p. 114.

"% Idem, ibidem, p. 114.

" RANKE, Leopold von. A¢do politica e personalidade de Henrique IV. In: . Op., cit., p. 80-91.
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ndo escrevia a histdria, mas relatava aquilo que ja estava posto. Era, enfim, apenas um
interventor neutro que permitia que os fatos fossem levados para a escrita, que ndo era outra
coisa se ndo os proprios fatos.

As concepgdes de histéria de Certeau e de Chartier, ao articularem pratica e escrita,
nos remetem aos historiadores antigos. A expressdo memoria rerum gestarum, usada por
Livio sugere que sua obra constitui uma escrita sobre os feitos do povo romano. Por outro
lado, Livio promoveu uma exaustiva pesquisa, construindo um texto verossimil a partir do
uso de materiais que iam dos documentos escritos, as obras dos seus predecessores € a

.~ 160
tradicdo oral ™.

Sua escrita da histéria, vista aqui como representagdo, permite, pois,
estudarmos as praticas sociais dos romanos e, a0 mesmo tempo, seu lugar como historiador.

Nesse sentido, consideramos que a concepgdo dos antigos se aproxima da visdo de
alguns historiadores contemporaneos, sobretudo dos que concebem a historia, antes de tudo,
como uma escrita sobre experi€ncias humanas; uma escrita que constitui também criagéo,
inveng¢do, manipulagfio, mas que nédo perde seu carater representacional.

Para os historiadores antigos, os pares histéria/poesia e historia/retérica ndo eram
vistos como dicotomicos. Eles os viam como complementares. Por construirem obras
marcadas por esses cruzamentos, terminaram, por vezes, sendo vistos, a partir de um olhar de
estranhamento, como “menos historiadores”, por alguns historiadores modernos e
contemporaneos. Esses se apropriam da idéia, construida no séc. XIX, de que histéria e poesia
sd0 nog¢des completamente opostas'®! e, com isso, designam os historiadores antigos enquanto
figuras de reduzida importincia para a tradi¢iio contemporénea, o que se observa na propria
quantidade de estudos sobre os mesmos. O “método” moderno, sim, caracterizado por um tipo
de produgio baseado num vasto conjunto de regras, deveria ser elogiado e considerado como
a base da produgdo historiografica contemporinea.

Assim, entendemos que o didlogo promovido pelos historiadores antigos entre o
discurso historiografico € o poético constitui um exemplo de aproximagio com a produgio
dos historiadores contemporineos: de um lado, cada vez mais interessados em se apropriarem
da literatura, seja como fonte, seja como modelo de escritura a ser imitado do ponto de vista
do estilo; de outro, preocupados em escrever um discurso baseado em marcas, préprias a sua

tradigdo de escritura. Marcas que localizamos na historiografia antiga.

'°® Essa questio é melhor discutida no Capitulo IL

**! Segundo, SCHAPOCHNIK, Nelson. 4s figuragdes do discurso da histéria. In: MALERBA, Jurandir (org.).
A velha historia: teoria, método e historiografia. Campinas: Papirus, 1996, p. 169, a separagiio entre histéria e
poesia, levada a efeito pelos historiadores do século XIX, constituiu uma estratégia, montada pelos historiadores
que naquele século se profissionalizaram, para legitimarem a historiografia enquanto provida de uma
cientificidade, carater que poderia ser elevado com a supressfo do aspecto narrativo da representagio histérica.
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Dessa maneira, é que procuramos analisar a obra de um historiador antigo, Tito Livio
e sua Ab urbe condita, nos preocupando em construir uma compreenséo sobre seu conceito de

Historia e o que a ele se articula.



CAPITULO 11

Escrita e oralidade, uerus e uerus similis:
estatutos da memoria rerum gestarum de Tito Livio

Roma encontra-se em perigo. Um imenso abismo, provdvel resultado da agdo de um
terremoto, forma-se no Férum. Langa-se terra na cavidade para preenché-la, porém, por aviso dos
deuses, descobre-se que apenas com a consagragdo da principal for¢a do povo romano naquele
espaco, o risco de um iminente fim da Republica poderia ser eliminado. Apresenta-se Marco Crircio,
Jjovem virtuoso, cuja coragem superava os outros cidad@os romanos que, entdo, hesitavam-se a tarefa
de salvar a urbs. Apés a supressdo de imenso tumulto no Forum romano, Circio gesticula aos
Imortais, com os olhos erguidos ao Capitélio. Ritualmente, estende as mdos para o céu e para o
precipicio formado no Férum. O momento do sacrificio se aproxima. Curcio direciona-se,
bravamente, até seu cavalo, ricamente ajaezado; monta-o; corre até o abismo, onde lan¢a seu corpo
com todas as suas armas, conforme pedido dos deuses. Impressionados com o gesto audacioso e
intrépido do jovem patriota, a multidio que entdo preenchia o espago do Férum e que acabara de ser
salva por um tinico homem, oferece-lhe oferendas expiatérias’.

Agdo exemplar construida por Tito Livio a partir de uma fama romana, com a qual
p6de narrar um grande feito patriota de um romano que, por isso, se tornou famosusz.
Comenta que dela se apropriou para explicar a origem do nome atribuido ao lago Ciircio®,
considerando que ndo haveria outra forma de fazé-lo e que, a0 mesmo tempo, pudesse leva-lo
a encontrar a verdade sobre a questdo: “Eu ndo teria poupado esfor¢os, se houvesse ouiro
caminho ao pesquisador para encontrar a verdade [uerum]. Mas foi preciso ater-me a
tradicdo [famal, uma vez que a antiguidade do fato ndo permite comprovar sua autenticidade

[fidem]”*. Livio, ao se referir & fama’, termo que advém do verbo falar e que pode se ligar &

' Trata-se de uma parafrase da narrativa de Livio. Cf.: TITO Livio, V1L, 6, p- 80, v. IL.

? De acordo com ERNOUT, A; MEILLET, A. Dictionnaire étymologique de la langue latine: histoire des mots.
Paris: Librairie C. Klincksieck, 1932, p. 314: O que faz por onde para ser falado.

3 No livro I, Livio coloca que o lago Curcio passou a assim ser chamado apés o combate entre romaros e
sabinos, no qual o cavalo do rei sabino Métio Curcio atirou-se num péntano mediante perseguigdo romana. Com
o fim do combate e a alianga entre os dois povos, atribuiu-se, em memdria da guerra, o nome de lago Ciircio ao
local onde o cavalo depds Curcio a seco, apds sair do pantano. (TITO LiVIO, I, 13, p. 38, v. I). Nota-se,
portanto, a existéncia de diferentes famae a respeito da cavidade que, segundo Paulo Alberto, existia de fato e foi
coberta no tempo de Sula. Cf: TITO LiVIO. Histéria de Roma — Ab urbe condita libri, livro I. Trad.: Paulo
Farmhouse Alberto. Lisboa: Inquérito, 1993, p. 72. (informagfo em nota-de-rodapé).

* TITO LiVIO, VIL 6, p. 8, v. IL.

> Conforme ERNOUT, A; MEILLET, A. Op., cit., temos: fama ou famosi: “o que se diz de qualquer um,
famoso, reputa¢io boa ou ma”. Ao plural, tem-se “noticias que correm”. Fama tinha de inicio um sentido
indiferente, tomando, depois, um valor laudativo. (p. 313-314). Liga-se & gloriae ( kléos no grego) “renomado”,
“bom renome, gloria” (p. 408). Palavra itilica: do grego (dorico) phama e do grego (jonio-atico) phéme:
“reputagio, rumor piblico”. A raiz era bha (p. 314) que nos leva para for, faris, fatus sum, fari. Desses termos,
os dois primeiros eram pouco usados. Emprega-se apenas fatur, fantur e, por extensdo, fare: “falar”. Além desse
sentido, tinha um carater poético e arcaico que, a partir do séc. I a.C., era encontrado apenas na lingua literaria e
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fala dos deuses (fautum), associa seu discurso a um elemento poético. Ele deixa claro que a
fama rebus® constituiu um dos caminhos possiveis para seu exercicio de escritura da histéria,
ainda que ndo lhe possibilitasse encontrar o verdadeiro (uerus)’, dado o carater antigo do fato
e a dificuldade de encontrar sua fides, ligada ao verbo confiar (fidare). Possui uma raiz
religiosa, ainda que no latim esse significado tenha se perdido. Livio parece usa-la mais no
sentido de “garantia da palavra dada”, que se liga a lingua de direito ou, talvez, no sentido da
“Boa-F¢”, significado que resulta da divinizagfo da fides."

Livio, a0 menos neste caso, entende que a memoria dos feitos se encontra dissociada
da necessidade de sua comprovagio por meio de outras fontes que lhe permitissem construir
um aspecto mais crivel para elas. Para ele, parecia importar, com a narragdo do ato de Curcio,
a edificagfdo das almas corrompidas de seu tempo.

Poder-se-ia, entdo, concluir que, conforme aponta alguns comentadores, a
preocupacio de Livio consistiria em, antes de fazer histéria, moralizar os romanos de seu
tempo? Ou ainda, que sua postura moralizadora o excluiria de um lugar como historiador? A
concepco de uma historia magistra vitae é incompativel a escritura de um texto
verossimilhante?

Neste capitulo, problematizamos a visfo lugar-comum sobre Livio como escritor de
uma histéria moralista, dissociada de elementos proprios a um texto historiografico.
Discutimos a recepgdo no texto de Livio da compreensio dicotdmica, vista em Aristoteles,” de

que a historia constituiria um género discursivo vinculado ao que aconteceu, ao passo que a

em certas formulas (p. 360). Ha ainda o participio desse verbo, fatus e, por extensdio, fatum: “destino” na
qualidade de inevitavel e imposto aos homens (p. 322). Por ser ligado ao verbo fare, fatum, pois, constitui a fala
dos deuses. Livio, entdo, ao se referir a fama, termo que advém de fare (falar) se liga a um elemento poético e/ou
ao que é dito pelos deuses. De toda forma, a a¢fio de Curcio inclui-se na nogo de fama por constituir a reputagio
(0 que se diz de um homem que fez por onde ser a ela ligado). Ressalte-se que para todas as outras referéncias a
etimologia das palavras, recorreremos ao dicionario que aqui citamos.

® A expressdo significa: o que se diz sobre as coisas acontecidas.

" Segundo ERNOUT, A; MEILLET, A. Op., cit., uerus: adj. “verdadeiro, auténtico, veridico”. Oposto a falsus;
subst. werum: “o verdadeiro”. Derivados e compostos: ueritas: “verdade, realidade”; uerax: veridico (formado
sobre fullax, mendax, que significam o falso, a mentira, aos quais se opde) (p. 1052). Vinculo com wuerbum:
“palavra”; opOe-se 4 res (coisa). Na terminologia gramatical, designa o “verbo”, por oposi¢do a wocabulum
(nome, derivado de voz) (p. 1046). Uerbum, pois, se opde tanto  coisa, como ao/a nome/voz. Se estd ligado a
uerus, pode se tratar de um tipo de linguagem, uma palavra escrita, que sugere crenga. O diciondrio n#o
apresenta uma etimologia muito clara dessa palavra.

% Fides: raiz bheidh/bhidh; liga-se a credo, de raiz kred-dhé. Primeiro sentido: Fides serve de substantivo ao
verbo credo (“crer”, “pdr sua confianga em”). Ambos sfo termos de origem religiosa, mas que, desde o antigo
latim, tomaram empregos cada vez mais profanos por conseqiiéncia do fim da velha cultura indo-européia e da
dominagio do mundo mediterrdneo pela cultura material. O verbo fidare (“confiar™) tinha um valor profano em
toda a época latina. Apenas com o Cristianismo, lhe foi restituido a fungio religiosa. Segundo sentido: na lingua
de direito, a palavra tomou o sentido de “garantia dada”, “empenho solene”. A nogiio fides foi divinizada: “a
Boa-Fé”. Cf.: Idem, ibidem, p. 341 (para fides); p. 220 (para credo).

? ARISTOTELES. Arte poética. In: et al. A poética classica. Trad.: Jaime Bruna. S3o Paulo: Ed. Cultrix,
1997, p. 28.
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poesia estaria ligada ao possivel/verossimil. Analise que caminha junto com a discussdo que
fizemos em torno das distintas fontes usadas por Livio, que agrupamos em trés blocos
maiores: as tradi¢des oral (fama e fabula'®) e escrita (memoria dos analistas) e os documentos
escritos (monumenta Iitterarum)“. A partir de uma discussio sobre a relagdo de Livio com
essas fontes, pudemos observar em seu texto elementos peculiares a uma tradigdo de escrita
ligada ao género discursivo chamado Histéria. Distancia-se dos géneros retérico e poético,
ainda que os recepcione em sua obra, formando nessa uma espécie de tridngulo discursivo.

A Ab urbe condita durante muito tempo foi considerada um manual de instrugéo aos
leitores romanos e, por isso, seu historiador nfio estaria preocupado em estabelecer uma
verdade dos feitos narrados. Livio, pois, ndo teria assumido uma pratica propria a tradi¢do de
escritura historiografica. Seu interesse estaria canalizado para a produgfo de uma obra que
causasse um efeito moralizante em seu publico, desejo que dele tornaria mais um moralista do
que um historiador e, portanto, do que um escritor impelido por inten¢des de produzir um
texto caracterizado por um aspecto verdadeiro. Alguns alegam, por exemplo, que Livio teria
escrito um texto com tdnicas retdricas/poéticas a fim de torna-lo mais aprazivel e persuasivel,
tornando essa caracteristica um elemento que justificaria sua dissocia¢do com a tradigiio
historiografica. Seu texto é reduzido a um manual de exempla dirigido aos seus leitores, cujas
vidas, por meio dele, passariam a ser orientadas.

lepresentacdes que, a nosso ver, sfo informadas por uma série de pares dicotémicos:
verdade/mentira, real/falso, ci€ncia/arte, historia/retorica, historia/poesia, dentre outros.

Assim, ¢ que Livio recebeu leituras, para as quais se ele nfo narrou a verdade, logo sua

' Fabula: derivado de fama e, portanto, ligada ao verbo falar. Logo, primeiro sentido: “conversagio, sujeito (ou
objeto) de conversagdo, relato”; em sentido particular: “relato dialogado e posto sobre a cena, pega de teatro ou
fibula/conto”. Segundo sentido: fabula como verbum, “palavra”, se opondo a coisa; facta (“feito™) designa um
“relato mentiroso ou ficticio”. Denominativo: fabulari: “conversar, falar”; rem fabulare: “contar, inventar”. Cf.:
ERNOUT, A; MEILLET, A. Op,, cit.,, p. 314. Por vezes, assume no texto de Livio o sentido ligado & encenagio
teatral.

"' Conforme idem, ibidewm, temos: Monumentum (p. 598): moneo: raiz men: “pensar’; mens. “fazer pensar,
lembrar”; por conseqiiéncia: “chamar a atencfo sobre, advertir/avisar”. Monumentum em grego:. mnemeion,
ligado & 1déia de memoria (mnemosyne). Entdo, monumentum (moni-): “é tudo que recorda uma lembranca e,
particulaninente, o que recorda a lembranca de um morto: timulo, estatuas, inscrigdes, etc.” (p. 596). Littera:
“grafia atestada/certificada”, “letra de alfabeto”. Corresponde ao grego grdmma. E provavel que possua origem
nessa palavra grega, imitada pelos latinos, com intermediagio dos etruscos (p. 528). Portanto, ao se referir a
monumenta litferarum, Livio trata dos escritos que evocam uma memoria, uma lembranga do passado, donde:
estatuas, inscrigdes e timulos sio usados por ele como fonte, pois que a eles se refere em vdrias partes de sua
obra, conforme veremos nesse texto. Cicero, no De oratore, considera as obras dos analistas meros monumenta,
por considerar que sdo desprovidos de ornamentos, conforme colocamos no Capitulo 1. Consideramos que Livio
ndo os toma necessariamente como monumenta, por localizarem num tempo posterior aos fatos que narraram.
Eles escreveram uma memoria. memdria, lembranga; no plural memorice: “memoérias, monumentos
comemorativos”. Derivado de memor, oris: “o que se lembra”; “que faz lembrar”. Memorare: recolocar em
memoria, recordar/rememorar (p. 573). Pois, a memoria, para Livio, seja a que ele constréi, seja a dos analistas,
esta associada a materiais que evocam lembranga (os monumenta).
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histéria se constitui de seu inverso: mentiras, falsidades, irrealidades. Se Livio narra feitos que
ndo aconteceram, mas feitos possiveis de terem acontecido, logo diz-se que ndo seguin uma
caracteristica que seria especifica a historia: narrar coisas que aconteceram.

A obra de Livio, apés publicada, teve uma consideravel repercussio em Roma,
passando a ser vista como a “maior das produgdes” da historiografia romana'”. Sua
perspectiva exemplar exerceu influéncias em escritores modernos que, ao dela se apropriarem,
produziram numerosas “histérias nacionais”, caso de Maquiavel?. No séc. XIX, Livio foi
considerado o maior historiador da antiguidade romana mais por suas qualidades literarias e
menos pelo relato de fatos veridicos'®. Visiio que passou a prevalecer em boa parte das
posteriores representagdes construidas sobre o historiador, a exemplo das que tivemos acesso
a partir de textos esparsos: capitulos de livros, anota¢des contidas em capitulos que tratam de
forma genérica da historiografia greco-romana, notas introdutorias as tradugdes de sua obra a
que tivemos acesso.

Desses poucos comentadores da obra de Livio, cite-se, inicialmente, seu tradutor.
Paulo Matos Peixoto'”, ao introduzir sua tradugfio portuguesa da 4b urbe condita, aponta que,
diferentemente do pragmatismo de Polibio, a obra de Livio ¢ atravessada por um tom
romanceado, carater que se adequava aos seus objetivos moralizantes. Considera que o
“método literario” de Livio lhe possibilitou transformar “pequenos™ episodios em “grandes”

acontecimentos, ressaltando ainda que sua distdncia temporal em relagfo as experiéncias

. . ey eqe . . 1 , .
narradas, teria lhe impossibilitado a escritura de uma narrativa “correta” 6. Ao contréario dessa,

12 Cf. BESSELAAR, José van den. Introdugdo aos estudos histéricos. Sio Paulo: Editora Herder, 1968, p. 15.

" Cf: MOMIGLIANO, Arnaldo. 4s raizes cldssicas da historiografia moderna. Trad.: Maria Beatriz
Florenzano. So Paulo: Edusc, 2004, p. 120. Maquiavel produziu uma histéria de sua cidade, Florenga, com um
estilo e uma perspectiva da histdria semelhante 4 de Livio, pois que a pensa como exemplum. Cf.:
MAQUIAVEL, Nicolau. Historia de Florenga. Trad.: Nelson Canabarro. Sdo Paulo: Musa editora, 1998.

4 Ct: DOSSE, Frangois. O relato. In: A Histéria. Trad.: Maria Elena O. Assumpgdo. Bauru-SP: EDUSC, 2003,
p. 107-108.

3 PEIXOTO, Paulo Matos. Introdugdo. In: TITO LIVIO. Histéria de Roma. Trad.: Paulo Matos Peixoto. Sdo
Paulo: Paumape, 1989, V. 1, p. 09.

' Temos a impressio de que esse tipo de leitura, presente também em muitos comentadores de outros
historiadores antigos, estd de algum modo associada as teses sofisticas, segundo o olhar de Platio, sobre a
retorica. 1sso porque, assim como Platfio critica os sofistas ao afirmar que esses demonstram mais respeito pelo
provavel do que pelo verdadeiro permitindo que “(...) por magia da palavra, as coisas aparentemente pequenas
se lornam grandes e as grandes pequenas” (PLATAO. Fedro. Trad.: Pinharanda Gomes. Lisboa: Guimaraes
editores, 2000, p. 104) , os referidos comentadores compreendem que exercicio semelhante foi articulado por
alguns historiadores antigos, em cujo quadro Livio se encontraria. Para Platdo, os discursos escritos, promovidos
pelos sofistas, traziam em si um grande namero de fantasias, pois que nfo necessitavam de muito esforgo para a
sua composicdo, sendo utilizados apenas como instrumento de persuasfo, compreensdo que possui ressonincia
na forma como, contemporaneamente, se costuma 1& os historiadores antigos. Nesse sentido, Platio considera
que os discursos retoricos/escritos, cujos oradores nio visavam a conhecer a verdade, mas aquilo que parecia sé-
lo aos olhos da maioria, buscavam conseguir a persuasdo dessa a partir do conhecimento da aparéncia do
verdadeiro real. Idéia que possui eco nas teses de Hayden White, conforme as quais, a verdade de uma
interpretagdo historica limitaria a sua eficicia ¢ que se aproxima da leitura de alguns comentadores de
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Livio teria distorcido a verdade histérica, uma vez que provavelmente suprimia outros
episddios que ndo estivessem de acordo com seus objetivos moralizantes. Peixoto, como um
estudioso ligado aos estudos literarios, entende, entfio, que o trabalho de selegdo e de
ordenaciio dos fatos, caracteristico da figura do historiador, desligaria Livio desse lugar, pois
que demonstraria sua parcialidade.

Perspectiva defendida por P. G. Walsh'’, analista que se refere a uma “distorgZo da
histéria” promovida por Livio. Walsh constréi argumentos a partir da andlise de algumas
experiéncias por Livio narradas, estabelecendo comparagdes com a escrita de Polibio.
Observa que Livio elimina elementos, como o jocoso, as disputas politicas, dentre outros, de
suas narrativas sobre as virtuosas a¢des de homens e mulheres do passado romano. Com isso,
segundo Walsh, tentava edificar uma imagem moralizante de seus personagens, exercicio que
o teria desviado do relato veridico dos fatos. Conforme Walsh, na narrativa de Polibio
encontra-se as mesmas experiéncias descritas por Livio, contudo estdo presentes os itens
excluidos por esse historiador. Walsh toma Polibio como a referéncia de escrita
historiografica provida de um sélido respaldo na verdade, a fim de representar Livio enquanto
um historiador que teria distorcido os “fatos historicos”. Nesse sentido, sua preocupagdo €
ainda em investigar se o historiador narra ou nfio a verdade ou se ele d4 conta ou nfio do
“evento real”, perspectiva compreensivel considerando a época em que escrevera: década de
1950.

Peixoto comenta ainda acerca da versdo da critica moderna sobre Livio, afirmando que
essa reprova suas concepc¢des politicas, militares e religiosas, assim como, critica sua
incapacidade em discutir as fontes. Para outros autores, Livio “ndo era pesquisador
meticuloso, nem se demorava muito em examinar rigorosamente oS documentos”'®. Além
disso, suas “qualidades literdrias chegam até a prejudicar, as vezes, a objetividade serena,
tdo necessdria a um historiador”"®. Dai produzir uma obra em que se percebe “(...) mais uma
20

concepg¢do artistica do que uma sintese cientifica””. S80 recep¢des que tomam uma

concepedo de historia, ligada a idéia de ciéncia, para construir suas leituras sobre Livio.

historiadores antigos, como os que neste capitulo citamos. Cf.: WHITE, Hayden. Meta-histéria: a imaginacéo
histérica do século XIX. Trad.: José Lauréncio de Melo. Sdo Paulo: Edusp, 1995.

'" WALSH, P. G. Livy’s preface and the distortion of history. In: The American Journal of Philology. V. 76, N°
4, 1955, p. 369-383.

'"" BESSELAAR, José van den. Op,, cit., , p. 15.
19 |dem, ibidem, p. l6.
20 1dem, ibidem, p- 16.
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Para R. G. Collingwood?!, Livio elaborou toda sua obra a partir do método de “cola e
tesoura”, visto que sua narrativa se constitui do resultado da reuniio dos documentos
tradicionais da histéria prirnitiva de Roma. Aponta, por outra parte, que Livio a0 menos
procurou agir de forma critica em sua relagio com as fontes, embora haja acusagdes de que
teria deturpado-as. Considera que se nfo o fez de forma sistematica, tratou-se de um resultado
da auséncia, em sua época, da critica metodica dos historiadores modernos. Nesse sentido,
Collingwood pondera que por ter ao seu redor um conjunto vasto de lendas, restou a Livio
reproduzi-las com a tnica ressalva de que ndo poderia confirma-las, nem contesta-las. Para
ele, Livio copia a tradi¢iio de forma quase idéntica a0 modo como a encontra, estabelecendo,
no maximo, “(...) a mais grosseira tentativa de atingir a critica histérica 22 Collingwood faz
uma rapida tentativa de compreender Livio sem moderniza-lo, mas logo em seguida o critica
per considerar que nfo promoveu a critica histérica tdo bem quanto entende que os modernos
o fazem. Fala de um lugar como leitor moderno, pouco se esforgando por estudar Livio a
partir de seu contexto de producdo.

Demonstrando-se preocupado, sobretudo em anunciar aquilo que Livio “nio fez”,
como se estivesse interessado tfdo somente em acusa-lo, Collingwood coloca que o historiador
ndo demonstra nenhum esforgo para “descobrir como evoluiu a tradig¢do 23 Com o mesmo,
afirma que Livio poderia denunciar os motivos para ela ter chegado a sua época de forma
“deformada”, lhe abrindo caminhos para que promovesse sua reinterpretacdo. Por fim,
Collingwood alega que Livio adotou um método excessivamente simples para a consecugéo
da narrativa complexa que ousou estabelecer, afirmando que “a sua narratividade da historia

antiga de Roma esta demasiado profundamente impregnada de elementos fabulosos para ser
r” 24

colocada entre as maiores obras do pensamento historico

Collingwood®® estabelece como eixo de compreensdo da histéria uma nogfo de
“ciéncia”, por ele concebida enquanto o exercicio de descoberta das coisas por meio da
investigagdo e que, por isso, constitui 0 /dpos que torna um texto parte do género discursivo
chamado Histéria. Por isso, demonstra uma tendéncia a valorizar historiadores, como
Tucidides e Her6doto, por considerar suas obras providas de uma cientificidade que as teriam
distanciado da “histéria teocéntrica”, cujo centro era o mundo divino. Herddoto, nesse

sentido, teria sido o primeiro a se preocupar em descobrir as coisas por ele mesmo sem o

*' COLLINGWOOD, R. G. 4 historiografia greco-romana. In: A idéia de Hist6ria. Trad.: Alberto Freire.
Lisboa: Editorial Presenga, s/d, pp. 27-78.

22 {dem, ibidem, p. 66.

2 Idem, ibidem, p. 66.

2 1dem, ibidem, p. 69.

 Idem, ibidem, p. 69.
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auxilio do mundo divino. Produzindo uma teia de generalizagdes, com um estudo de

@ s ozt 3926
filosofia da histéria™

, tipo de visdio que durante muito tempo marcou pesquisas de “carater
historiografico”, Collingwood localiza a idéia de histéria, pautada na sua nogio de “ciéncia”,
nos historiadores gregos, Herddoto e Tucidides. Pouco ou quase ndo se preocupa em
estabelecer estudos especificos sobre a obra de cada um dos historiadores antigos.

Ao mesmo tempo, Collingwood desqualifica a produgio de Tito Livio, ao afirmar que
sua narrativa é plena de elementos fabulosos, carater que dela retiraria o lugar enquanto uma
“grande” obra do pensamento histérico.

Por ndo localizar Livio em seu contexto, entendemos que Collingwood perde de vista
um tipo de compreenséo que associa o historiador a seu lugar social e que, assim, nos permite
estuda-la a partir do néo-dito’’. Fazé-lo, contribui para percebermos as estratégias narrativas
usadas pelo historiador ao utilizar, por exemplo, a fabula. Elemento, por vezes, usado para a
defesa de interesses politicos, seja do princeps Augusto, seja da aristocracia romana de
maneira geral.

Leén Dujovne®, ao tentar encontrar na historiografia greco-romana um pensamento
historico-filos6fico, analisa variadas teses de helenistas que nela tentaram visualizar um
“sentido historico”. Menciona Robert Flint*’, segundo o qual Livio foi meramente um
analista, por ndo apresentar uma compreensdo filos6fica dos fatos, que poderia leva-lo a
observar as causas determinantes do curso da historia romana®®. Nao seria possivel, entdo,
entender a obra de Livio como resultado de um pensamento bem ordenado, capaz de revelar a
“consciéncia histérica” da época. Pois, ela teria sido uma mera descri¢do factual de Roma
desde suas origens.

Francois Dosse’' também considera que Livio deu continuidade aos métodos da

tradicdo dos analistas romanos. Para ele, Livio explica os motivos da corrupgéio dos costumes

romanos, a0 mesmo tempo em que apresenta uma historia ndo tdo preocupada com a nogéo de

%¢ Collingwood aponta trés conceitos de “filosofia da Histéria™: inventada no séc. XVIII por Voltaire, significava
naquele momento uma “histéria critica ou cientifica”; para Hegel, em fins do séc. XVIII, tratava-se de uma
“histéria universal”; para muitos positivistas do séc. XIX, por outra parte, filosofia constituia as leis gerais que
comandavam o curso da histéria. Por outra parte, concebe-a enquanto um pensamento que se preocupa em
estudar o pensamento histérico ao longo dos tempos. Dai sublinhar a necessidade do historiador ser também um
filésofo, qualificagio que The possibilita refletir sobre as idéias de seus pares do passado. Cf.: COLLINGWOOD,
R.G. Op., cit., p. 09-10.

¥ Cf.: CERTEAU Michel de. 4 escrita da histéria. Trad.: Maria de Lourdes Menezes Rio de Janeiro: Forense,
2002, p. 67.

2 DUJOVNE, Leén. El pensamiento histérico en la antigiiedad grecorromana. In: La filosofia de la historia en
la Antigiiedad y en la Edad Media. Buenos Aires — Argentina: Galatea — Nueva Vision, 1958.

» FLINT, Robert Apud 1dem, ibidem.

30 1dem, ibidem, p. 96.

' DOSSE, Frangois. Op., cit.
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verdade, pois que o historiador teria buscado, antes de tudo, uma finalidade moral. Segundo
essa concepedo, Livio teria transferido suas preocupagdes para a construgdo de uma historia
exemplar/atil, recuperando do passado uma série de exempla para a edificagio do espirito dos
romanos de seun temposz. Exercicio que, para Dosse, anulou de sua obra o estatuto de uma
representagio de experi€ncias verossimeis.

Dosse’® afirma ainda que Livio, construido no século XIX como o maior historiador
da Antiguidade romana mais pelo tom literario de seu texto do que pela credibilidade dos
relatos narrados, valoriza situagdes que se ddo em meio aos “grandes feitos”, como as alegrias
e angustias sentidas nas guerras. Assim, acredita que os homens que circulam pelo texto de
Livio sdo personagens e que suas agdes sdo ficticias, usadas para ilustrar e engrandecer as
batalhas e seus soldados. Além disso, a 4b urbe condita, segundo Dosse, se caracteriza,
sobretudo, por revelar as inquietagdes da época de seu escritor, na medida em que demonstra
as turbuléncias de uma Republica aflita. Tratar-se-ia, entfo, de uma obra da qual nfo se
poderia esperar a veracidade dos fatos narrados, nem tampouco, sua verossimilhanga.

Com efeito, a narrativa de Livio representa o contexto especifico em que foi
elaborada, visto que as representacdes do passado sfio sempre representagdes do presente.
Argumento que cabe tanto aos antigos, como aos modernos e que, todavia, nfio significa que
devamos anular qualquer possibilidade de percebermos um carater verossimil do que narram
sobre o passado. Dosse®® parece considerar que a um historiador seria possivel narrar o
passado sem levar consigo aquilo que vivencia em seu presente, ja que critica Livio por nfo
representar fatos verdadeiros do passado romano, pois que sua obra representaria, em verdade,
seu proprio tempo.

Por ser também um criador/ imitador de ag¢Ges humanas, no sentido aristotélico da
expressio, acreditamos que ndo cabe pensarmos sua obra como “ficcional”, pois que o ato de
criagfo, para os antigos, se dava dentro dos limites da verossimithanga das agdes criadas.
Compreensdes apresentadas por Aristételes® e Horacio®® em seus comentarios sobre a arte
poética.

Para Dosse, Livio nfo utilizou “fontes originais”, pois que “o essencial de sua

documentacdo é constituido pelos escritores que o precederam, sem verificar a autenticidade

2 DOSSE, Frangois. Op., cit., p. 107.

¥ [dem, thidems.

* Idem, ibidem.

3% ARISTOTELES. Op., cit.

3¢ HORACIO. Arte Poética. In: ARISTOTELES et al. Op., cit.
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de suas fontes”’. Com efeito, Livio se apropria em demasiado dos escritores da tradigdo,
deixando bem claro que, a partir deles, conseguira alcangar apenas o verossimil. Além disso,
conforme veremos neste capitulo, costuma estabelecer confrontos entre as fontes usadas pelos
escritores e suas interpretacdes, o que indica uma intengdo de problematizar a produgdo de
seus antecessores.

Consideramos que Dosse®® elabora uma leitura superficial da obra de Livio, expondo
argumentos que intencionam apresentar supostas fragilidades “metodologicas” da mesma.
Assim como os demais comentadores, estabelece juizo de valor entre a producéo moderna e a
de Livio, considerando esse “menos historiador” por néo ter exercido préticas que, aos seus
olhos, s3o tipicamente modernas, a exemplo do que chama de verificagdo da autenticidade das
fontes.

Livio costuma receber elogios por ter sido um “grande escritor”, um verdadeiro
“artista”. Contudo, recebe censuras por nfo ter estabelecido uma critica das fontes e por narrar
com imprecisdo os fatos. Para James Shotwell®®, Livio foi “(..) um historiador popular,
artista natural e retorico treinado (nos discursos); mas tdo desprovido de critica e impreciso
quanto foi brilhante”*®. Dessa forma, Livio nfio teria se encaixado nas exigéncias do
“ambiente cientifico” (meados do séc. XX) de Shotwell, para quem uma obra de histéria
caracterizava-se por duas operacdes diferentes: a investigacio (historie), conceito que nasce
com Herddoto e que € associado a idéia de ciéncia; e a narrativa, conceito que aparece apenas
com Aristoteles que, assim, atribui a no¢fio de arte a historia. Livio, por ter, segundo o autor,
se limitado 4 arte, fol um historiador com pouco crédito.

Para essa leitura, Shotwell provavelmente se apropriou de uma concepgio de historia,
construida no séc. XIX, segundo a qual as narrativas historiograficas s6 poderiam receber
crédito enquanto tais se, a partir de seu confronto com as “fontes primérias”, refagios da
verdade, se percebesse que elas diziam-na’'. Estabelece distingBes entre textos e materiais
arqueoldgicos, por exernplo, considerando esses tltimos mais “verdadeiros”.

Por sua vez, compreendemos os dois tipos de documentos como representagdes, o que

implica que ambos foram construidos a partir de interesses dos grupos que os forjaram e, por

7 DOSSE, Frangois. Op., cit., p. 107-108.
** Idem, ibidem.

* SHOTWELL, James T. 4 interpretacdo da histéria e outros ensaios. Trad.: Murillo Bastos Martins. Rio de I
Janeiro: Zahar editores, 1967. = pDSICAf}P\U_t‘
" Idem, ibidem, p. 39. INISTERIY = o0 a1, DE C
! Idem, ibidem, p. 50. P TDADE FEDES
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isso, devem igualmente ser problematizados a partir de um estudo acerca das intencdes de
quem os produziram™?,

Consideramos que os comentadores até aqui analisados estabelecem uma série de
juizos de valor em suas leituras sobre Livio, a partir de uma concepgdo que visualiza no
“método” moderno de fazer histéria o elemento que tornaria a produgfo de seus historiadores
superior a de seus antecedentes, a exemplo do préprio Livio.

Paul Veyne® adota um caminho distinto para refletir sobre os historiadores antigos.
Sua preocupag¢io consiste em analisar a concepgfio de histéria daqueles a partir dos proprios
sentidos que imprimiam ao mundo, observando seus conceitos especificos. Faz questdo de
destacar as distincias entre os antigos e os modernos, esfor¢ando-se por ver os primeiros sem
tomar os ultimos como referéncia.

Para Veyne*, essas distincias significam apenas que a “topica historica” vivenciou
mudangas desde que foi inaugurada pelos gregos, se tornando mais rica ao longo dos séculos,
dada a existéncia do que chama de um “progresso casuistico” da historiografia®’. “Progresso”
que Vevne vislumbra nos distintos conceitos que vdo sendo construidos ao longo dos tempos
pelos historiadores para dialogarem com o passado, na medida em que entende que os
conceitos ndo sdo universais. Assim, Veyne argumenta que Herddoto e Tucidides, por
exemplo, ndo poderiam construir uma “histéria social” ou “religiosa”, ainda que em seu
tempo houvesse fatos que lhe permitissem promové-las. Isso porque, ausentava-lhes o que
chama de “instrumentos intelectuais™ os conceitos'®. Entende que a “topica histérica” cada
vez mais se aperfeicoa a partir de cada “experiéncia histdrica”, que contempla o actimulo de
“(...) tudo que um historiador pode aprender aqui e ali em sua vida, em suas leituras e em
sua convivéncia com outrem”*’. Nesse sentido, “se a histéria ndo tem método (e é por isso
que é possivel improvisar-se historiador), ela tem uma tdpica (e é por isso que é preferivel
ndo se improvisar historiador) "*.

Com essa argumentagfio, boa parte construida a partir de um didlogo com a
historiografia antiga, Veyne quer deixar claro que a histéria nio possui “métodos”

cristalizados; tampouco, se constitui de conceitos universais. Ele termina nos aproximando

** CHARTIER, Roger. Histdria cultural: entre préticas e representagdes. Trad.: Maria Manuela Galhardo. Rio de
Jgneiro: Bertrand Brasil, 1990, p. 17.
“* VEYNE, Paul. Acreditaram os gregos em seus mitos?. Trad.: Antonio Gongalves. Lisboa: Edigdes 70, s/d.

“ VEYNE, Paul. Como se escreve a histéria. Trad.: Alda Baltar; Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Ed. UnB,
1998.

* Idem, ibidem, p. 169.
** Idem, ibidem, p. 181.
*" Idem, ibidem, p. 127.
*> {dem, ibidem, p. 180.
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dos antigos, ao entender que, assim como eles nfio possuiam “métodos”, nés contemporaneos,
também nfo o possuimos. Pois, a histéria existe enquanto uma tradigdo. Para Veyne, a
despeito de suas mudangas e deslocamentos, desde os sucessores de Aristoteles, a historia
constitui, nesses mil e duzentos anos de acimulo, uma narrativa de acontecimentos reais®.

Além de tudo, suas teorizagdes constituem uma consideravel contribui¢do para o
estudo da historiografia antiga, na medida em que possibilita vé-la a partir de suas proprias
conceituagdes, €, nesse sentido, orienta para que nio se exija de seus componentes posturas
que nfo seriam possiveis no seio de sua “cultura historica”.

Nesse sentido, Veyne™ considera que os historiadores antigos tomavam como base
para a producdio de suas historias a tradi¢do (oral ou escrita) veiculada/elaborada por seus
predecessores. Para ele, os antigos nfo citavam fontes, entendendo-se essa nog¢do como 0s
materiais produzidos a época dos eventos narrados. A eles, segundo Veyne, ndo interessava
questionar a diferenga entre fontes “originais” e secundérias (tradi¢o), exercicio feito apenas
pelos modernos. Apenas lidavam com a tradi¢gio, cuja autoridade era inquestiondvel.
Autoridade que era conquistada ao longo do tempo e ndo como efeito da exposigdo de
citagBes/referéncias em suas obras. Era, pois, uma espécie de “vulgata™.

Os historiadores antigos, entfio, recopiavam-se uns aos outros, ndo pela auséncia de
outros materiais, mas por considerarem as versdes de seus predecessores uma tradi¢do: obras
providas de autoridade/verdade. Assim, “a histdria nasce como tradigdo e ndo se elabora a
partir de fontes”'. Ela teria nascido do respeito aos textos dos predecessores, sobre 0s quais
ndo apresentava desconfianga, sentimento especifico a relagdo dos modernos com as fontes.
Dai os historiadores antigos nfio cita-las. Portanto, “(...) um historiador antigo ndo utiliza as
Jfontes e documentos: é ele proprio fonte e documento”. Ele proprio é uma autoridade em
poténcia. Da mesma forma, “(...) a historia ndo se elabora a partir das fontes: ela consiste

em reproduzir o que delas disseram os historiadores, corrigindo e completando,

232

eventualmente, o que nos ddo a saber

Poucas eram as vezes em que o historiador antigo utilizava fontes, segundo a
corcepgdo de Veyne. Eram usadas, no méaximo, para suprimir alguma provavel lacuna
existente na tradigdo ou nos momentos em que o historiador duvidava de algum pormenor

nela presente. Por vezes, criticava seus antecessores, 0 que ndo tem a ver com o “método

** VEYNE, Paul. Op.,, cit., 1998, p. 12.
¥ VEYNE, Paul. Op., cit., s/d.

°! Idem, ibidem, p. 20.

3 Idem, ibidem, p. 21.
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critico™ moderno, pois que, no maximo, corrigia alguns de seus defeitos, nfio reconstruindo a
obra a partir de sua base.

Veyne supde que a concepclo de histéria dos antigos como “vulgata” advém do
nascimento da histéria como “investiga¢do”, ocorrido na Grécia, diferentemente do
surgimento da histéria como “controvérsia”, que se deu entre os modernos. Dessa forma, néo
era necessario aos historiadores antigos listar em seus textos seus “informantes”, restando-
lhes apenas colocar expressdes, como “isso foi o que me disseram” ou “conforme o que
observei”. Se eles verificavam as informag¢des colhidas a partir de materiais que o
permitiriam, nfo era necessario exp0o-lo no texto, visto ndo provocarem controvérsia a partir
do que diziam. Conforme Veyne, os historiadores antigos “distinguiam muito bem, diga-se o
que se disser, a fonte primaria (testemunho visual ou, na sua falta, tradi¢do) e as fontes de
segunda mdo, mas guardavam esses pormenores para si 53,

Tucidides, segundo Veyne, se refere a necessidade do historiador verificar a
autenticidade das informac¢des recebidas, contudo nfio comenta no corpus de sua obra que o
farad. Dizé-lo era suficiente para a conquista da credibilidade dos leitores. Por terem vivido
antes da “idade da controvérsia” e da “idade de Nietzsche”, aos antigos era necessirio apenas
relatar os fatos, ndo sendo exigido prova-los, nem interpretd-los, pois que os fatos existiam
por si. Seu trabalho de investigagio e suas virtudes (diligéncia, competéncia e
imparcialidade), lhe tornavam distintos da multiddo por possibilitar-lhe acessar a verdade do
passado™. Aos historiadores modernos, contudo, exige-se a insercio em seus textos das
referéncias usadas. Desse modo, conforme Veyne, conferem aos leitores meios pelos quais
cles proprios poderdo verificar a verdade do que narram, assim como, construirem outras
interpretagdes.

Veyne justifica essas diferengas entre antigos e modernos a partir da referéncia aos
seus distintos perfis de leitores. Assim, compreende que os historiadores modernos, por
escreverem para outros historiadores, necessitam promover e expor no texto o exercicio
meticuloso estabelecido com as fontes a fim de receberem credibilidade. Presenciaram o
fenbmeno da ascensdo da Universidade, espaco em que “(...) um historiador jd ndo escreve
para simples leitores, como fazem os jornalistas ou os ‘escrifores’, mas para os outros
historiadores, seus colegas; o que ndo era o caso dos historiadores da Antiguidade”. Os

antigos, por sua vez, por terem um publico de leitores heterogéneo e niio especializado, nfio se

> VEYNE, Paul. Op., cit., s/d, p. 23.
** 1dem, ibidem, p. 26.
* 1dem, ibidem, p. 24.
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viam obrigados a explicitar as fontes utilizadas®® ou a descrever o “método” adotado: *(...)
certos leitores procuram um divertimento, outros léem a histéria com um olho mais critico,
alguns sédio mesmo profissionais da politica ou da estratégia 37,

No caso dos antigos, a autoridade seria suficiente para tornar seu texto crivel diante
dos leitores, fendmeno pouco provavel entre os modernos que, pelo vinculo a uma instituig&o
académica, necessitam, por exemplo, apresentar cita¢cdes nos textos. Elemento ausente entre
0s antigos, para Veyne.

A partir desses argumentos, Veyne coloca que Livio e Dionisio de Halicarnasso, ao
contarem os quatro séculos da “hist6ria primitiva de Roma” a partir da reunifio do que sobre
eles ja haviam dito seus antecessores, ndo questionaram se o que esses diziam era verdade.
Ambos se limitaram a “(...) excluir os pormenores que lhes pareceram falsos ou, sobretudo,
inverossimeis e fabulosos”. Para eles, o predecessor sempre dizia a verdade, ainda que fosse
“(..) vdrios séculos posterior aos acontecimentos que contava’. Nesse sentido, “(..) a
tradicéo era aquela e ela era a verdade simplesmente”®.

Diferentemente dos outros comentadores com os quais dialogamos, Veyne nfo critica
os antigos ou o proprio Livio por ndo terem promovido uma discussdo das fontes, pois que
entende que esse exercicio ndo fazia parte de sua “topica historica”. Os antigos nfo eram
menos historiadores por respeitarem a tradigdo e por n3o estabelecerem uma relagio de
desconfian¢ca com ela nem com as “fontes” utilizadas. Eles eram apenas, para Veyne, bem
distintos dos historiadores modernos. Assim, justifica uma série de caracteristicas que
considera peculiares a “experiéncia histérica” dos antigos, analisando-os a partir de sua
historicidade.

Toda essa discussio empreendida por Veyne fundamenta-se na idéia de que a histéria
possui uma tradi¢do e nfdio um “método”, “(..) uma vez que ndo pode formular sua
experiéncia sob a forma de definigies, de leis e regras™ . Ele se apropria da historiografia
antiga para pensar a historia na contemporaneidade, encontrando na nogiio de tradicéio o clo

que as articula. Nisso, cremos que reside sua contribuig#o.

*¢ Vimos no Capitulo 1 como os historiadores antigos tinham uma intensa preocupagio em se construirem como
superiores aos seus antecessores, embora n3o os rejeitassem. Vimos, por exemplo, como Dionisio de
Halicarnasso se preocupou em expor as fontes a fim de que n#io surgissem suspeitas a seu respeito por aqueles
que leram escritores, como Polibio e Timeu, que segundo ele, ndo teriam apresentado os registros por ele
apresentados. Se ndo havia entre os antigos, a necessidade de demonstrar sua credibilidade aos pares do presente,
através de referéncias, como ha entre os modernos, havia, por outro lado, uma necessidade de se afirmarem
como superiores diante de seus pares do passado. E, uma forma de fazé-lo, era demonstrando que construfram
uma obra mais crivel, por ter sido resultado de maiores esforgos investigativos.

>" VEYNE, Paul. Op.,, cit., s/d, p. 25.

*% 1dem, ibidem, p. 20.

> VEYNE, Paul. Op.,, cit., 1998, p. 180.
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Por outro lado se, com efeito, Livio pensa, por vezes, seus predecessores como
escritores providos de autoridade (auctoritas), ndo vemos essa compreensdo como uniforme
em toda sua obra. Consideramos que Veyne generaliza em seus comentérios, ao afirmar que
os historiadores antigos quase sempre respeitam a tradigdo de seus predecessores, principal
material, por eles utilizado, segundo ele, por considera-lo uma autoridade. Isso porque,
observamos que Livio, por variadas vezes, utiliza/expde outros materiais que lhe foram uteis
para a confecgdo de sua obra. Além disso, poucas sdo as vezes em que considera que o0s
analistas, escritores que lhe antecederam, lhe fornecem a verdade. Mesmo quando afirma que
n3o os contestara, o faz por nfo ter outra saida e nfio necessariamente por acreditar em sua
autoridade. O respeito a tradigdo existe, mas os antigos, ao menos Livio, agem também com
desconfianga em relagéo a ela, ja apresentando um tipo de exercicio que, com os modernos, se
tornou mais maduro: a “critica” das fontes. Se a historia, como nos diz Veyne, constitui desde
os gregos uma narrativa dos acontecimentos, idéia com a qual corroboramos, trata-se também,
a nosso ver, de uma pratica investigativa que envolve uma série de elementos que podem ser
vistos como “regras”. Porém, sfo regras que a cada momento sfo deslocadas pelos
historiadores que vio se sucedendo.

Por vezes, Livio demonstra respeito em relagdo ao que dizem os escritores a ele
anteriores, sobretudo se suas versdes contribuirem para a narrativa de agdes exemplares.
Assim, é que lamenta ser obrigado a admitir que a ocorréncia de um terrivel fato, num funesto
ano em Roma, foi efeito de agdes de “pérfidas mulheres™: a mortandade de varios cidaddos,
atacados pelos venenos produzidos por essas “mentes perturbadas”. “Gostaria, pois nem
todos os historiadores [auctores]®® relatam esse fato, que tivesse havido engano [falso] ao
atribuir-se vemeno a mortandade daquele ano que se tornou célebre como um ano de
epidemia”. Contudo, se assim o contam os escritores da tradigfio, nfio cabe questionar sua
autoridade: “(..) exporei os fatos tal como foram relatados, sem pér em divida a autoridade
[fidem)] dos testemunhos [auctorum ]6 ', Comentario que Livio elabora a partir do recurso a
retdrica, pois que pretende narrar o caso da traigiio feminina, a partir do que sobre ele contam
esses escritores, nio necessariamente por respeitar sua autoridade, mas, sobretudo, por

considerar suas versdes proficuas para tornar o fato exemplar.

6l

Conforme ERNOUT, A.; MEILLET, A. Op., cit., temos: auctor: advém de augeo, augere (“fazer crescer,
aumentar, amplificar”). Temos: aquele que faz crescer, que faz impelir”. Em alguma expressdes, como significa
as vezes, “aquele que amplifica” e “aquele que funda/cria/constr6i”, “fundador, autor”. Além disso, a palavra se
associa a dois outros significados principais: “responsavel”, de acordo com a lingua juridica; “vendedor”,
derivado de auctoritas (“fato de ser autor”, “opinido predominante”, etc.) que implica uma idéia de “possessio”.

Donde, o vendedor de uma coisa era aquele que a possufa. Dai: “direito de propriedade” (p. 85).
* TITO LIVIO, VIIL 18, p. 166-67, v. II.
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Livio, por vezes, chega a estabelecer uma hierarquizagédo das versdes acessadas, com a
qual torna a dos analistas a mais verdadeira. Ao especular sobre os motivos da morte de

Coriolano, romano que traira a patria se colocando do lado dos volscos, comenta:

Diz-se que Coriolano morreu vitima do édio que atraira sobre si. Outros narram sua
morte de maneira diversa. Segundo Fdbio, o mais antigo de nossos historiadores, ele
vivera até a velhice. Pelo menos relata que Coriolano costumava dizer: ‘o exilio é penoso
sobretudo para um ancido’ [grifos nossos]®.

Primeiramente, Livio cita “o que se conta”; em seguida, o que outros comentam €, por
fim, a versdo de um antigo escritor. Embora nfo afirme explicitamente, através da propria
disposi¢do seqiiencial com que coloca as versdes no texto, Livio nos permite supor que
considera a versdo do escritor antigo como a mais verossimil, sobretudo em virtude de sua
proximidade com os fatos narrados. Mesmo aqui, Livio sugere que nfo cr€ na autoridade de
Pictor, pois que, apesar de tudo, ele nfo presenciou o dito acontecimento. No maximo, cré em
sua verossimilhancga.

Pictor ganha mais respaldo de Livio quando narra feitos dos quais ele proprio
participou, saindo, pois, do lugar da tradi¢&io e se tornando fonte, pois que, para Livio, apenas
0s escritos a época dos acontecimentos narrados o sfo. Somente um contemporineo do
evento, a batalha de Trasimeno contra os cartagineses no séc. Il a.C., poderia apontar com
mais precis@o a quantidade de seus mortos. Livio considera um exagero os niimeros descritos
por outros escritores, restando-lhe o auxilio de Pictor: “No dizer de alguns, grande foi a
carnificina de parte a parte; no que me diz respeito — pouco inclinado a exageragées, defeito
comum enlre os historiadores —, prefiro fiar-me a Fdbio, contempordneo do
acontecimento™. Escritor cujos escritos constituem um documento de época, por Livio
considerado o principal material que favoreceria a construgfo da verdade.

Por isso, prefere nfio apresentar conjecturas sobre os motivos que levaram Publio
Cipido a elei¢do pelos senadores como o melhor dos cidaddos, por ndo té-los encontrado nos

textos dos escritores menos distantes da época:

E foi Publio Cipido, filho de Cneu Cipido tombado na Espanha, jovem que sequer fora
questor, o escolhido como o melhor dos cidadios. Com base em que virtudes? Como, se
1ss0 nos tivesse sido relatado pelos escritores mais préximos da época, eu o transmitiria
de bom grado a posteridade, assim também n#o imiscuirei aqui suposigdes pessoais para
tentar adivinhar uma coisa sepuitada pelos anos®.

. CU\_,TURA

oA GRANVE

“ TITO LIVIO, 11, 40, p. 161, v. L.
“ TITO LIVIO, XXI1, 7, p. 18, v. IIL.
* TITO LIVIO, XXIX, 14, p. 100. v. IV.
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Ausentando-lhe as fontes mais pertinentes que lhe dariam suporte para a escritura
sobre a referida questdio, Livio prefere se omitir, a fim de nio estabelecer comentarios
pessoais, desprovidos de respaldos documentais.

Livio admite as complicagBes para o exercicio de reconstituicio das datas e da
seqiiéncia cronolégica dos consulados devido a distancia temporal que o separa dos fatos e,

sobretudo, que separa esses dos escritores que sobre eles ja escreveram:

Mas sdo tantas as duvidas cronoldgicas quanto & sucessio dos magistrados, em
conseqiiéncia da diversidade de tradigdes, que nem a série dos consules nem a data das
ocorréncias € possivel ser reconstituida a um tal distanciamento, ndo s6 dos fatos como de
seus historiadores [auctorum)®.

Dessa forma, Livio se aproxima da perspectiva grega, segundo a qual a histéria de um
passado longinquo so se torna possivel a partir do “olho” e/ou do “ouvido”. Portanto, sobre
acontecimentos recentes. Livio se distancia, contudo, dos historiadores gregos, pois néo € o
proprio contemporianeo dos eventos e necessita do intermédio de fontes “secundarias”, caso
dos analistas, para fazer historia.

Escritores dos quais Livio ndo apenas discorda com freqiiéncia, como também
costuma apontar seus problemas a partir do cotejo entre suas versGes e as fontes que as
embasaram. Esfor¢o que visa ao alcance de uma versdo mais verossimil sobre um evento que

Ihe coloca davidas:

Segundo informagdes de Licinio Macer, no ano seguinte foram reeleitos os cénsules
Julio, pela terceira vez, e Virginio, pela segunda. Valério Ancias e Tubero, entretanto,
registraram os nomes de Marco Ménlio e Quinto Sulpicio como os consules daquele ano.

Apesar de se centralizarem, Tubero e Méacer invocam a autoridade [auctores] dos livros
linteos. Ambos declaram que, naquele ano, conforme os historiadores [scriptoribus]®
antigos, houve tribunos militares. Licinio, sem davida, preferiu seguir os livros de tela e
Tubero néo sabe onde esté a verdade [ueri]. Como tantos outros problemas suscitados por
sua Antigilidade, deixemos também este por resolver?’

Em meio a dificuldade de encontrar a verdade, dada a distancia temporal dos eventos,
Livio deixa ao leitor a tarefa de solucionar o problema, isentando-se de fazé-lo. De toda
forma, promove comparagdes entre os escritores, informando as fontes por eles utilizadas,

como se com esse gesto quisesse expor ao leitor que fez o possivel para alcangar o verdadeiro,

% TITO LIVIO, XX, 21, p. 134, v. IL

* Livio designa o historiador de scriptor, ainda que s vezes use auctor. Esse, por sua vez, associa-se nio apenas
aos escritores, mas a qualquer tipo de material que Livio considera provido de autoridade. Neste exemplo, o
utiliza para se referir a2 autoridade de uma fonte: os livros linteos. Scriptor deriva de scribere (escrever),
possuindo'o sentido de escritor. Cf.: ERNOUT, A.; MEILLET, A. Op., cit., p. 869.

" TITO LiVIO, IV, 23, p. 329, v. 1.
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mas, diante de tantos dilemas, nfio o conseguiu. Mostrar, ao menos seu esforgo, parecia
suficiente para que o leitor percebesse sua seriedade como historiador.
Por vezes, no entanto, apds confrontar diferentes escritores, Livio seleciona aquele

cuja credibilidade lhe aparenta superior 4 dos demais:

A crer em Valério, que exagera desmesuradamente todas as cifras, foram mortos quarenta
mil homens e aprisionados — aqui a mentira [mendacium)] é mais controlada — cinco mil e
setecentos, com duzentos e quarenta estandartes. Claudio relata também que pereceram
trinta e dois mil inimigos, tendo sido capturados quatro mil e trezentos. No que nos diz
respeito, ndo escolhemos os nimeros por nos parecerem mais dignos de crédito: seguimos
Polibio, historiador cujo valor nio se pde em divida no que respeita aos feitos dos
romanos, sobretudo na Grécia®.
Critica a tradi¢fo ao discordar de um escritor, também do séc. I a.C., que considera
exagerado em suas colocagBes na maior parte das vezes que sobre ele se refere em toda a
. . . .. . 9 ~ ..
obra. Escritor a cuja obra atribui o adjetivo de mendacium® que se contrapde ao significado

que Livio confere a Polibio, por ele considerado nessa ¢ em outras passagens da Ab urbe
0

condita como uma referéncia da verdade. Dai apontd-lo como um non incertum auctorem’
Para a escrita de sua obra, Livio evidencia que costumava ler variadas versdes de autores
distintos sobre um mesmo fato. Imitava-os, no sentido aristotélico do termo. Ao perceber que
alguns deles discordavam entre si, fazia questdo de expd-lo ao seu leitor, como se quisesse
transferir para esse a tarefa de selecionar a informag¢fo mais verossimil ou mostrar a0 menos
sua intencdo em ser honesto.

A investigagdo do verdadeiro (uerus) ¢, para Cicero’', uma das partes que compde e
gera a maior das virtudes: a honestidade. Propria a0 homem, sua busca permite o
conhecimento das “realidades ocultas”, tteis para uma vida feliz’®. Sabio e prudente é o
homem que “(..) examina cuidadosamente o que hd de mais verdadeiro em cada coisa
(.)”". Lugar em que Livio tenta se inserir ao se mostrar interessado em investigar o
verdadeiro que, por isso, além de se tratar de um exercicio caracteristico da tépica histérica,

era também, em seu caso, um exercicio para o alcance da virtude.
Livio costuma discordar dos autores da tradigiio a partir da recorréncia a seu

conhecimento sobre a questdo que gera dividas, a fontes “primérias” (os monumenta) e a

* TITO LIVIO, XXXIIL, 10, p. 317, v. IV.

% Significa mentira, palavra ligada a mendax (mentiroso), que vem de mendum (“falha”, no sentido fisico ou
num texto, “incorregdo”). Cf.: ERNOUT, A.; MEILLET, A. Op,, cit., p. 574.

’® Autor ndo duvidoso.

"' CICEROQ, Marco Talio. Dos deveres. Trad.: Angélica Chiapeta. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

'? Idem, ibidem, p. 10.

”* 1dem, ibidem, p. 11.
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testemunhos orais. Todos articulados com um tnico intento: estabelecer uma versdo mais

verdadeira:

Reproduzi os historiadores [auctores] que me precederam ao atribuir a Aulo Cornélio
Cosso o cargo de tribuno militar na ocasidio em que levou os segundos despojos opimos
ao templo de Japiter Ferétrio. Ora, sabe-se que o nome de despojos opimos sé era dado
aos que um general arrebatava a outro general, e nio se reconhecia como general sendo
aquele sob cujos auspicios se fazia a guerra. A propria inscrigdo gravada nesses despojos
confirma, contra esses historiadores que reproduzi, que foi na qualidade de cénsul que
Cosso os oferecen. Quvi pessoalmente César Augusto, que construiu e restaurou todos os
nossos templos, dizer que havia entrado no templo de Jupiter Ferétrio, mandando
reconstrui-lo mais tarde pois se achava em ruinas, e havia lido essa inscri¢do na couraga
lintea. Na minha opinifio, seria quase um sacrilégio privar Cosso e seus despojos do
testemunho [auctorem] de César, restaurador do préprio templo™.

Livio narra a primeira vez em que um general romano consagrou os despojos opimos
ao deus Jupiter ao se referir ao rei R6mulo, que instituiu esse cerimonial ap6s vencer batalhas
contra vérios inimigos, derrotando seus reis e generais’”. Esse conhecimento contribuiu para
Livio ndo acreditar que Cosso era tribuno militar, pois que apenas aos despojos adquiridos por
uin general de um outro general, dava-se o nome de opimos e apenas um consul poderia sé-lo.
Além disso, Livio nega a versdio dos escritores que o antecederam, confrontando-a com um
material de época (uma inscri¢do), que se insere no conceito de monumentum e, assim,
poderia lhe permitir alcangar uma versdo mais verossimil: Cosso havia sido cdnsul. Para
conferir mais autoridade a sua versio, confirmando-a, Livio diz ainda que tomou o proprio
princeps Augusto como testemunha (auctor), individuo que, por suas virtudes divinas,
provavelmente falaria a verdade. Assim, poderia conceder ao texto de Livio maior
credibilidade aos olhos do destinatério, provavelmente constituido pelos aristocratas da época.

Articula, pois, suas conjecturas, baseadas no que conhecia sobre a histéria de Roma,
uma fonte da época sobre a qual narra e uma testemunha de seu tempo. Dos trés elementos,
apenas a inscrig¢fo se aproxima do que Livio considera fonte, visto ser um material produzido
a ¢poca do acontecimento narrado. Os outros dois, no entanto, sio por ele utilizados como se
fossem fontes, ainda que nfio se encaixem em sua conceituagio sobre elas. Em se tratando do
testemunho do princeps, constitui a fonte mais provida de auctoritas.

Poderiamos concordar com Veyne quando diz que a tradigiio dos predecessores nio
era vista como fonte pelos antigos, pois que Livio, com efeito, nfio a conceituava dessa
maneira. No entanto, consideramos que, se conforme Veyne, a idéia de fonte pressupde um

exercicio de desconfianga e, por isso mesmo, seria especifica a concepgiio moderna de

" TITO LIVIO, 1V, 20, p. 326, v. I.
" TITO LIVIO, I, 10, p. 34, v. L
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historia, localizamos esse “conceito”, guardadas suas especificidades, em Livio. Pois,
problematiza os materiais que lhe fundamentam, a exemplo da prépria tradigdo dos que o
precederam. Além disso, conforme vimos no exemplo, utiliza “fontes primdrias”, caso da
inscricdo, nfio apenas para preencher lacunas e pormenores, mas como um dos principais
materiais que lhe poderiam garantir o alcance da verdade ou de uma verséo mais verdadeira.

Por outro lado, em toda a obra de Livio, observamos compatibilidades onde os
comentadores encontram dicotomias, ao conceberem a tdnica moralista € o uso de tradigdes
orais, por exemplo, como elementos destoantes com a préatica do historiador.

Consideramos que se, de um lado, Livio constréi um discurso a partir do uso de
recursos retoricos a fim de produzir efeitos moralizantes, de outro, se preocupa em encontrar
o verdadeiro ou o que ¢ mais proximo desse, pois que mantém uma relacio de suspeita com as
fontes, seja os monumenia litterarum, seja as tradigSes oral e escrita. Além disso, a
permanéncia em seu texto de elementos vislumbrados em textos poéticos, como o uso da
oralidade, bem como, a criagfo/imitac@o de agdes humanas constitui objeto de discussio para
os leitores modernos, acostumados, talvez, com o discurso historiografico como desligado da
arte poética. O que ndo era o caso do mundo antigo.

Ao final do prefacio de sua 4b urbe condita, Livio procura esclarecer que sua fungio
como historiador se distingue da pratica dos poetas, na medida em que esses se sentiam livres
para rogar aos deuses auxilio para a execugdo de sua empresa. Vejamos: “e se os votos e as
preces aos deuses e as deusas fossem costume entre nés como enire os poetas, preferiria
pedir-lhes, no comego desta obra tdo vasta, que me proporcionassem um feliz resultado’.
Ha, pois, distingdes entre o género poético e o historiografico, porém ambos nio se opdem.

Livio desloca os motivos poéticos, usando-os para construir a imagem que desejava
para a memoria de Roma; imagem que estava ligada aos seus interesses como um aristocrata
tradicionalista, bem como, as pretensdes politicas de Augusto. A histéria segundo Livio, se
diferencia da poesia também por constitizir um exercicio de investigagio do passado por meio
de indicios que o evocam. Concebe-a como uma memoria sobre os feitos humanos que deve
passar antes por uma investigacfo, realizada quando da relagio com as fontes. Dessa forma,

L
ela era, para Livio, tanto pratica como discurso’ ; era uma representagfo verossimil do que

aconteceu.

" TITO LIVIO, preficio, p. 19, v. L.

7 =t~ . . ~ ~ . -
Defini¢do que a aproxima da conceituagdo contemporinea empreendida por Michel de Certeau. Para ele, a

historia implica uma préatica (uma disciplina), seu resultado (um discurso) e a relagdo entre essas “fases”.
Cf:CERTEAU, Michel de. Op., cit., p. 45-47.
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Para construir uma histéria com um estatuto de verossimilhanga, Livio se interessa,
também, por expor elementos que indicam o cardter inverossimil do que dizem seus
predecessores. Desse modo, ¢ que discorda de alguns autores sobre o que comentam a
respeito de um romano de nome Lucio Minucio: “Encontrei em certos autores [auctores] a
informacdo de que esse Minicio passou de patricio a plebeu e que, eleito décimo primeiro
tribuno pela corporagdo, debelou uma revolta motivada pela morte de Mélio”. Informacio
que refuta por considerar custoso acreditar que o Sepnado teria consentido o aumento de
tribunos da plebe. Pior do que isso, seria impossivel que um exemplum t3o execravel em que
um patricio demanda uma fungio plebéia, tenha sido exercido por Minicio. Considerando-se
sua ansia por poder, “(...) é inadmissivel que a plebe ao obter essa vantagem ndo a tenha
utilizado ou, pelo menos, tentado utiliza-la dai por diante”. Por fim, usa uma lei, prova
irrefutavel, para concluir seu argumento: “Mas o que indiscutivelmente contraria o titulo que
Jfoi inscrito por engano [falsum] em sua estdtua é o fato de poucos anos antes uma lei ter
proibido aos tribunos eleger um colega”®.

Livio deixa “ndo-dito” que a afirmacio dos autores de que Mintcio tornou-se plebeu,
resultou da observacgio desse titulo na estitua erigida em sua homenagem, apéds ter castigado
Zspurio Mélio, rico romano da ordem eqiiestre que havia distribuido trigo aos plebeus a fim
de alcangar cargos publicos. Livio refuta os autores com uma discussdo da prépria fonte por
eles utilizada. Percebe a “falsidade” que caracterizava a inscrigfio na estdtua a partir de seu
conhecimento sobre as relagdes tensas entre patricios € plebeus, bem como, de uma dada lei
cue impedia a cooptagdo entre tribunos. Por ltimo, o proprio lugar de Livio como aristocrata
o leva a nfo acreditar ou a nfo admitir que um nobre poderia chegar ao ponto de se tornar
plebeu. No entanto, conforme vimos a partir de suas proprias representagdes, essa mobilidade
politica era comum em Roma.

Demonstra, pois, uma preocupagdo em comprovar um fato ao leitor, descrevendo no
lexto os passos que seguiu, para que esse pudesse tirar também suas préprias conclusdes.
Senfe-se na tarefa de expor, como historiador, que um fato presente na tradi¢do como
verdadeiro pode ser “falso” ou, pelo menos, inverossimil. Idéia que aparece em Polibio, ao se
colocar no lugar de quem ird desvelar os “erros” das versdes de historiadores que lhe
precederam, como Fébio Pictor, Filinos e Eforo, afirmando que, ao contrario do que fizeram

os mesmos, descrevera a verdade dos fatos.”’

" TITO LIVIO, 1V, 16, p. 321, v. L.
” POLIBIOS. Histéria. Trad.: Méario da Gama Kury. Brasilia: UnB, 1996, p. 50-51.
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Livio, nesse sentido, questiona a autoridade de seus antecessores ao descobrir indicios,
em outros materiais, que o levam a desconfiar de sua fides. O que ocorre, ao tentar explicar o
motivo da nomeacgfio de um ditador pelo c¢onsul Caio Licinio Calvo, usando a versdo de um

escritor que era também parente desse:

Licinio Méacer escreveu que o cdnsul Licinio nomeou um ditador apenas para presidir as
elei¢des, pois ao perceber que seu colega, ao invés de ocupar-se com a guerra, estava
mais empenhado em apressar a realizagio das elei¢Ges para manter-se no consulado, quis
frustrar aquela ambigio digna de censura®.
Considera que essa explicagdo, que torna o cdnsul Licinio um homem publico
exemplar, fatalmente se invalida por ter sido elaborada por um escritor cujo interesse era “(..)

8! Dessa forma, a Livio restou apresentar uma

exaltar um membro de sua propria familia
versfo possivel, com base nos acontecimentos de entfo, pois que nem em seu ultimo refagio,
os anais, havia referéncia ao fato: “Como ndo encontrei qualquer alusdo ao fato nos mais
antigos anais, inclino-me a acreditar que o motivo da nomeagdo de um ditador foi a guerra
com os gauleses”**. Com tantas dividas, Livio ao menos teve certeza de algo: “O certo é que
naquele ano os gauleses acamparam na via Saldria, do outro lado da ponte sobre o Anio, no
terceiro marco da cidade de Roma”®. As duvidas se ligam aos pormenores dos fatos, pois
que, ao menos sobre esses, Livio tem um minimo de “certezas”.

Livio procura tornar publico as dividas e incertezas que as informagdes contidas na
tradi¢do dos analistas lhe impSem. Admite a dificuldade de encontrar verstes verossimeis
sobre as experiéncias que jA se passaram por perceber o exercicio intencional com que seus
monumenta sdo elaborados. Assim, ao questionar qual teria sido a fung¢fo do ditador romano
Aulo Cornélio “naquele ano” (comandante da guerra contra os samnitas ou presidente dos
Jogos Romanos?), apresenta uma série de posicionamentos que indiciam sua desconfianca das

fontes utilizadas pelos escritores, que entfo lhe serviam de base:

Nio ¢ facil escolher entre um fato e outro, optar por esse ou aquele historiador. Estou
convencido de que os elogios finebres [memoriam funebribus laudibus] e as falsas
inscri¢des nos retratos dos antepassados alteraram as recordagdes do passado, pois as
familias procuram através de fraude e mentiras [mendacio] cobrir-se com a gléria dos
altos feitos e das magistraturas. Essa é a origem da confusdo quanto aos atos de cada
cidaddo e quanto aos monumentos pablicos [publica monumenta) do passado. Nédo hd um

s6 historiador [scriptor] dessa época em cujo testemunho [auctore] se possa confiar
inteiramente [grifo nosso]®.

® TITO LivIO, VII
¥ TITO LiVIO, VIL,
2 TITO LiVIO, VII,
¥ TITO LiVIO, VII,
¥ T1TO LiVIO, vm,
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Livio suspeita da autoridade de seus predecessores que ja escreveram sobre o caso que
lhe pde em duvida, por terem produzido suas obras a partir de fontes (memoéria dos louvores
aos mortos e os epitafios) que, ao seu olhar, falsificam a memoéria do passado. Procura
também levar seu destinatario a percepgdo de que os elementos da memoéria do passado sdo,
por vezes, construidos a partir de interesses politicos e que, por isso, devem ser tratados com
suspeita. Tem-se, pois, um exercicio que, se ndo pode ser considerado uma “verifica¢do da
autenticidade das fontes”, expressio muito moderna, constitui, a nosso ver, uma discussio da
tradi¢do através de uma critica a suas fontes. Livio mantém um tipo de exercicio com as
fontes, ja presente na tradi¢fo historiografica que lhe antecede.

Conforme Arnaldo Momigliano®, em Herddoto ja se tem uma critica das fontes e é
1sso que concede a historiografia grega o que ela tem de especifico. Visdo que resulta, em
parte, de sua intencio em mostrar “as raizes classicas da historiografia moderna”, o que o leva
a, por vezes, usar expressdes em demasiado modernas para se referir aos antigos. De toda
forma, vemos, com efeito, em Her6doto uma preocupacio, se ndo em criticar as fontes, ao
menos em ndo aceitd-las passivamente: “Em verdade, minha obrigagdo é expor o que se diz,
mas ndo sou obrigado a acreditar em tudo (essa expressdo deve aplicar-se a toda a minha
obra) "*®. A Her6doto era relevante expor todas as versées que via e ouvia; ndo vinha ao caso,
porém, acreditar em todas elas. Dai porque desconfia dos testemunhos orais que lhe foram
fornecidos em suas viagens, sem deixar de introduzi-los em seu texto: “Dizem que ele é
roubado aos grifos pelos arimaspos, homens de um olho s6; ndo creio tampouco na
existéncia de homens iguais aos outros em tudo mais, porém dotados de um olho s¢”*.

A semelhanga dessa desconfianca de Herdédoto, Livio costuma expor as versoes de
seus predecessores €, em seguida, questiona-las a partir, por vezes, de uma discussio das
proprias fontes por eles utilizadas, conforme vimos antes. Por reconhecer a impossibilidade de
narrar experi€ncias verdadeiras, dada a natureza parcial das fontes, poderia, ao menos,
informar ao leitor sobre seus “problemas”. Como se quisesse elaborar inovagdes em relagio
aos seus pares do passado, que teriam aceitado como indiscutiveis essas fontes
“problematicas”, Livio se coloca como o historiador que, a diferenga deles, as problematizou
a partir da apresentagdo de seu nivel de parcialidade. Se Livio nfio necessitaria questionar as

fontes para adquirir credibilidade em face de seus leitores contemporineos, como nos diz

8 MOMIGLIANO, Arnaldo. Op., cit., p. 62-63.

% HERODOTOS. Historias. Trad.: Mario da Gama Kury. Brasilia: Ed. UnB, 1988, p. 382.
¥ Idem, ibidem, p. 186.
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Veyne, considerou essencial fazé-lo para se mostrar superior aos historiadores a ele
anteriores.

Nesse sentido, Livio promove um tipo de exercicio que ele proprio desconsidera em
seu preficio, ao colocar nesse que mais agradavel do que acrescentar coisas novas ao que ja
foi dito pelos escritores da tradicio e do que ultrapassar a “rude antiguidade pela arte de
escrever”, serd ocupar-se da “memdria dos feitos realizados pelo povo que é senhor da
terra”®®. Sdo cuidados que, para Livio, apenas inquieta o espirito dos escritores, ainda que
nio os distancie do verdadeiro (uerus). Porém, em toda sua obra, a arte retérica € os
acréscimos aos predecessores apresentam-se como exercicios freqiientes. Esse proprio
argumento que insere em seu prefécio, foi construido a partir do recurso a retdrica, com a qual
pretende se mostrar distinto da multiddo de escritores presentes em seu tempo e, com isso,
conquistar a benevoléncia do leitor. De toda forma, interessa também nesses comentarios, sua
compreensdo de que a “arte de escrever” ndo se dissocia da preocupagdo com o fdpos do
verdadeiro.

A Livio ndo bastava contar informac¢des verossimeis sobre o passado romano; era
preciso saber fazé-lo de modo a tornd-lo exemplar. Os usos da retérica e de elementos
poéticos contribuiram para pdr em prética essa sua dupla preocupagdo. As narrativas de
guerras constituiam uma ocasido propicia para embelezar seu discurso €, com isso, elogiar o
patriotismo dos jovens do passado, sem, no entanto, esquivar-se do campo do possivel.
Assim, é que no contexto da guerra contra os latinos, amplifica um ato de sacrificio do cénsul

Publio Décio pela salvagéo da pétria, tornando-o herdico a partir de sua descrigdo detalhada:

Cingindo sua toga a moda de Gabios, saltou com todas as armas sobre seu cavalo e
langou-se no meio das fileiras inimigas, a vista dos dois exércitos. Parecia um ente sobre-
humano, um enviado do céu para expiar a colera dos deuses, libertar seu povo de um
flagelo e fazé-lo recair sobre o inimigo. Assim, o terror € 0 panico penetraram com eles
nas primeiras fileiras do exército latino e logo depois se propagaram a todo o exército.
Ficou provado [euidentissimum]® que por onde quer que passasse seu cavalo, os inimigos
se aterrorizavam como se atingidos por um astro maldito. No momento em que caiu

¥ Cf.: TITO LIVIO. 4b urbe condita, preficio. In: HARTOG, Francois. A histéria de Homero a Santo
Agostinho. Trad.: Jacyntho Lins Brand&o. Belo Horizonte: UFMG, 2001, p.205. A tradugfo desse trecho pelo
tradutor que é base desse trabalho, se distancia em demasiado com o termo latino, modernizando-os. Para a
expressio memoria rerum gestarum, usa “celebracao dos altos feitos” (PEIXOTO, Paulo Matos. Op., cit., p. 17).
Expressido que banaliza o significado da nogio de memdria que, para Livio, estd associada a escrita dos
acontecimentos, logo, a propria historia que nfio necessariamente queria “celebrar” os feitos romanos. Assim,
Peixoto reduz a historia para Livio a uma mera “celebragfio” dos feitos dos romanos, para a execugdo da qual
ndo seria necessario se preocupar com fundamentos em fontes, por exemplo.

5 Superlativo de evidens: evidente, claro, visivel; digno de crédito. Cf.: FARIAS, Emesto. Diciondrio escolar
latino portugués. Rio de Janeiro: FAE, 1991, p. 203.
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transpassado pelos dardos®™, as coortes latinas, tomadas de panico incontrolavel,
. . . . 91
debandaram, deixando o terreno inteiramente livre”".

Livio procura assinalar a verossimilhanca desse feito, ao comentar que o corpo de
Décio, logo apds as buscas, foi encontrado “(..) sob um montdo de caddveres inimigos,
crivado de dardos”®. Além disso, se preocupa em demonstrar que conhecia bem esse
costume da tradi¢cdo romana, ao descrevé-lo com todos os deta]hes93, como se dessa forma
quisesse dizer ao leitor que o feito de Décio era possivel de acontecer num tempo em que 0s
costumes civis de Roma eram respeitados. Sacrificar-se em prol da patria constituia um
costume das instituigGes ancestrais, cuja memoria, segundo Livio, estava sumindo
paralelamente a sua substituigdo por costumes novos e estrangeiros’. Apenas ele, como
historiador, poderia impedir esse desaparecimento a partir da narrativa de feitos exemplares
que, sobretudo num passado distante, tiveram plenas possibilidades de terem acontecido.

Observamos que Livio se coloca como um historiador, cuja ligagio com o verdadeiro
(uerus), se existir, em muito se distancia da relagdo com ele estabelecida por outros
historiadores de seu tempo. Argumento que se justifica com a passagem a seguir, em que,
para elevar o carater glorioso de uma batalha vitoriosa dos romanos contra os samnitas,
sublinha que mesmo os historiadores que se detém & verdade, que ndo parece ser o seu caso,
consideraram-na gloriosa: “Grande foi a gloria dessa batalha em que se combateu no
territério de Sentino, mesmo para quem se atém & verdade [uero]”®®. Assim, Livio eleva a
verossimilhanca da gléria resultante da batalha, visto que nfio foi apenas ele, com seu
patriotismo, que a considerou, mas também os proprios escritores que prezam pelo
verdadeiro. Apresentando uma postura que tem como base o possivel, cujas fronteiras,

segundo ele, devem ser respeitadas, Livio real¢a o carater impossivel de certas informacoes

% Ubi uero corruit obrutus telis (em verdade, no momento desabou aniquilado pelos dardos). No texto que
utilizamos, nfio se tem a tradugdo de uero.

L TITO LIVIO, VIIL 9, p. 153-154, v. IL.

2 TITO LiVIO, VIIL, 10, p. 155, v. IL.

*? Veja-se toda a descrigio do costume pelas palavras de Livio: “Devo explicar que um cénsul, um ditador ou um
pretor, quando dedica as legides inimigas aos deuses, ndo é obrigado a sacrificar-se a si préprio, podendo
escolher livremente qualquer outro cidad3o, desde que pertenca a uma legido romana. Se o homem escolhido
morre, considera-se o sacrificio completamente consumado. Mas se ele sobreviver, sepulta-se entdo uma estatua
de sete ou mais pés de altura e sacrifica-se uma vitima expiatéria. O magistrado romano nfio pode, sem cometer
sacrilégio, pisar no local onde ¢ enterrada a estatua. Se o chefe quer sacrificar-se a si mesmo, como o fez Décio,
e ndo morre, qualquer ato religioso, piblico ou particular, realizado por ele sera considerado impuro, seja o
sacrificio de uma vitima, seja outro qualquer. Aquele que se sacrifica tem o direito de consagrar suas armas a
Vulcano ou a outra divindade. O dardo sobre o qual o consul pisou durante sua prece ndo deve cair nunca em
poder do inimigo. Mas se tal acontecer oferece-se um suovetaurilio em expiagio a Marte”. Cf.: TITO LiVIO,
VIIL, 10, p. 155-156, v. IL

* TITO LIVIO, VIII, 11, p. 156, v. IL.

% TITO LIVIO, X, 30, p. 326, v. IL.



97

que encontra nos escritores antigo: “Mas alguns historiadores, com seus exageros,
ultrapassam os limites do que se pode crer [fidem), atribuindo ao exército inimigo trezentos e
trinta mil infantes, quarenta e seis mil cavaleiros (...) .

Livio entende o verossimil enquanto um conceito que se distancia, sobretudo do falso
e que mantém uma relagdo de proximidade com o verdadeiro. Para defender o jovem Cipido,
entdo acusado pelos senadores por corrupgdo da disciplina militar, admite que elas sdo

P 97
verossimeis, por serem “falsas”

e verdadeiras ao mesmo tempo: “Embora essas acusagdes
fossem em parte verdadeiras [uera), em parte falsas [mixta) — e por isso mesmo verossimeis
[similia ueris] —, a opinido que prevaleceu foi a de Quinto Metelo, que em tudo apoiou
Maximo, mas poupou Cipido”. Contudo, afirma que Cipido foi poupado apds sua defesa por
Quinto Metelo que atua na narrativa como um “porta voz” de Livio, enumerando os feitos do

passado do réu para livra-lo das acusacdes do presente:

Com efeito, disse ele, ndo seria nada 16gico, depois de se escolher h4 pouco aquele jovem
como general indicado para recuperar a Espanha; depois de, recuperada a Espanha,
nomea-lo cdnsul para pdr fim a guerra ptinica; depois de, com grandes esperangas, contar
com ele para arrancar Anibal da Italia e conquistar a Africa, chami-lo de repente de sua
provincia, praticamente condenado sem sequer ter apresentado defesa®.

Livio se desloca de seu lugar como historiador, deslizando-se para um papel
provisorio: o de orador. Assim, utiliza uma das seis partes que compdem o discurso retorico
segundo Cicero: a refutagfio, conceituada como a “destrui¢iio dos argumentos contrarios™”. A
acusagio a Cipifio se encaixa na causa juridica'®’, constituida por vérias divisdes e
subdivisdes, das quais tem-se a nog¢io da stplica. Por meio dessa, o réu poderia ser defendido,

a partir do argumento de que havia cometido muitos atos justos e virtuosos no passado, que

. 1
superariam seus “erros™ %!

. Ndo seria decoroso, entfio, permitir que o romano mais virtuoso
entre todos fosse condenado, ainda que suas acusa¢des fossem verossimeis.
Portanto, se Livio considera verossimil as a¢Bes de Cipido, contrarias 4 disciplina

romana, usa um argumento retorico que torna aquele aspecto superavel. Todavia, trata-se de

’* TITO LIVIO, X, 30, p. 326, v. IL

"7 Mixta advém do verbo miscere que significa “misturar”, “mesclar”. Cf.: ERNOUT, A.; MEILLET, A. Op.,
cit., p. 588. Liga-se ainda a algo que se encontra confundido. FARIAS, Ernesto. Op.,, cit., p. 342-43. Noges que
se associam, por hipétese, 4 idéia de falsidade, de algo que nfio se encontra em seu “lugar correto”.

% TITO LiVIO, XXIX, 20, p. 108-109, v. IV.

** CICERO. Retérica a Herénio. Trad.: Ana Paula Celestino Faria ¢ Adriana Seabra. Séo Paulo: Hedra, 2005, p.
57.

"% Idem, ibidem, p. 77.

! Idem, ibidem, p. 79.
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um argumento também verossimil, pois que baseia-se em fatos do passado, que aconteceram

. . 102
ou poderiam ter acontecido

. Defende, enfim, o verossimil, o crivel, o possivel.

Conceitos que Livio associa as duas tradigbes presentes em seu texto: a escrita
(memoria) de seus predecessores e a oralidade (fabula e fama). Sobre esta, Livio considera
que, por seu vinculo com o universo da fabula poetica, ndo lhe cabe a ousadia de aceitéd-la,
nem de abandona-la. Porém, se para tornar mais digno e augusto o passado de Roma €

relevante recorrer a ela, ele o fara:

(...) a essas tradi¢gBes mais ilustradas por lendas poéticas [fabulis poeticis] do que
apoiadas no testemunho irrecusivel da histéria [rerum gestarum monumentis], ndo
pretendo afirma-las nem contesti-las. Concede-se aos antigos a permisséio de introduzir a

interferéncia divina nas a¢des humanas, para tornar mais venerdveis as origens da
. 103
cidade...

Recepciona as fabulae por considerar que poderiam contribuir em sua construcfo de
um passado romano exemplar. A elas, opde os monumenta rerum gestarum, documentos
gscritos que evocam a memoria dos feitos de Roma. De toda forma, os usos da tradigio oral,
que no mundo antigo era extensiva aos distintos géneros discursivos, constituem mais uma
gstratégia narrativa do que uma ingenuidade de Livio, cujas inteng¢Bes, implicitas em seu
texto, parecem ndo terem sido observadas pelos comentadores sobre os quais discorremos.
Escreve a partir de elementos ligados ao mundo divino/religioso com uma perspectiva
pragmitica que, no entanto, é encoberta por sua “arte de dizer”.

Livio admite que, nos primeiros cinco livros da Ab urbe condita, usou como principal
material para sua produgdo, as tradigSes escrita e oral, em virtude da inexisténcia, segundo
gle, de documentos escritos (fitterae) a época dos fatos. Comenta, ao iniciar o livro VI, acerca
do carater “obscuro” das coisas sobre as quais narrou nos livros anteriores, argumentando que
¢las se situavam a uma distdncia temporal consideravel em relagio ao seu tempo.
Acrescentando-se a isso, havia pouca quantidade de outros monumenta, que contribuissem

para escrever sobre tempos tdo remotos. Sua maioria havia sido destruida em incéndios

ocorridos em Roma:

E uma histéria [res] demasiado obscura, em parte por sua antiguidade, que a torna
semelhante aos objetos dificeis de perceber a grande distincia, em parte pela insuficiéncia
e raridade de documentos escritos [litterae] na época, Unica testemunha fiel dos feitos

32 r A ~ - ;. o~
Cicero se refere a Narragfo, uma das partes do discurso oratério, como o momento em que o orador expde

itos que aconteceram ou que poderiam ter acontecido a fim de tornar sua causa provavel. Cf.: CICERO. Op,,
it., 2005, p. 57.

" TITO LIVIO. prefacio, p. 18, v. L.

—
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passados [una custodia fidelis memoriae rerum gestarum), uma vez que até os
documentos registrados nos comentarios dos pontifices [commentariis pontificum) e
outros monumentos publicos e privados [publicis priuatisque monumentis] foram na
maior parte destruidos no incéndio da cidade.'®

A antiguidade dos feitos, entdo, encobre o passado, tornando-o inacessivel e
desconhecido. Haveria um caminho possivel para ilumina-lo: o recurso aos litterae, inicos
guardides (custodiae)'® da memoéria dos feitos do passado, por serem nesse produzidos. S&o
eles, segundo Livio, que protegem os fatos do perigo de seu esquecimento, conservando-os
para que, posteriormente, pudessem ser narrados pelos historiadores. Sdo eles ainda que
podem permitir ao historiador a constru¢io de uma narrativa verdadeira, dada sua fides.
Porém. esses materiais, vistos por Livio como os unicos possiveis para se alcangar o
verdadeiro, também ndo existem no passado remoto sobre o qual narrou. Ainda restariam
outras possibilidades, embora providas de menor credibilidade que os litterae: as anotagées
dos pontifices e os monumentos piblicos e privados. No entanto, todos esses documentos se
perderam com a agdo dos incéndios em Roma, acontecimento comum que provavelmente
prejudicou o exercicio de escrita dos historiadores.

De toda forma, Livio nfo desistiu de escrever uma historia verossimil, acessivel
também a partir das fabulae. A despeito da pluralidade de documentos escritos, entfo,
inacessiveis, foram elas, além dos analistas, que lhe permitiram construir uma obra que
rememorasse um passado excessivamente distante.

Livio opina sobre o estatuto das fabulae, ao considerar que ndo as aceita, nem as
rejeita, como se quisesse se tornar neutro e, assim, apresentar-se como integro ao seu leitor.
Costuma acrescenta-las aos feitos apropriados ora da tradigdo dos analistas, ora da memoria
“oficial” de Roma (os anais dos pontifices maximos). Através de uma fabula, é que explica
como 0s romanos conseguiram, de inicio, sair de um tiinel que haviam construido, como
estratégia militar, sob as muralhas de Véios e, por fim, como invadiram o espaco
supraterrdneo da cidade, atacando-a. Livio faz uma rapida digressfio, em meio a narrativa da

guerra dos romanos contra os veienses, para contar essa fabula:

Aqui se insere uma histéria fantastica {fabula). Estava o rei de Véios imolando uma
vitima quando a voz do aruspice, dizendo que o homem que cortasse as entranhas da
vitima alcancaria a vitdria, teria chegado até o tinel e movido os soldados romanos a
sairem do subterréneo, arrebatarem as entranhas e leva-las ao ditador. Contudo, tratando-
se de fatos tdo remotos [rebus tam antiquis], eu me daria por satisfeito se o verossimil

" TITO LIVIO, VI, 1, p. 09, v. IL

19 Significa “guarda”, “guardifio”, ligado 2 vigilia, na lingua militar. N&o possui etimologia Cf.: ERNOUT, A.;
MEILLET, A. Op., p. 239.
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[similia ueri] pudesse passar por verdadeiro [ueris]. Mas histérias dessa natureza, mais
adequadas a encenagdo teatral [ostentationem scenae gaudentis], que se compraz mais

com a apresentagio do maravilhoso [miraculis] do que com a verdade histérica [fidem],
ndo vale a pena afirma-las nem contesta-las.'®

Os deuses ndo permitiriam que os romanos, mesmo estando num espaco bem distante
da voz do aruspice, deixassem de ouvir um pressagio que definiria os vencedores da batalha.
Ouviram-no, fizeram o que lhes orientava e partiram para a vitoria, que se torna mais gloriosa
com o uso da fabula, por Livio associd-la ao universo do divino. Porém, nfio exclui o carater
verossimil da narrativa sobre a guerra.

Livio desloca a fabula de seu “lugar proprio”, o género poético, para o género da
histéria. Pois, embora afirme que ela convém mais ao género teatral, ligado a uma
exibi¢io/simulagio (ostentatio)'”’, geradora de alegria e prazer (gaudium)'®®, ndo se isenta de
recepciona-la. Preocupa-se em esclarecer a diferenca entre o género teatral/poético, ligado ao
verossimil e ao maravilhoso (miraculis)'®, ¢ o género historiografico, associado ao
verdadeiro e a “boa-fé” (fides). No entanto, com um exercicio de “tradu¢fo”, tornam usaveis a
historia os elementos proprios ao primeiro.

Neste exemplo, aparece a distingio entre fabula poetica, ligada ao uerus similis'™® e o
que chama no preficio de incorruptus rerum gestarum monumentum''’) ligado ao wuerus.
Distingdes que existem, mas que nfio tornam esses conceitos dicotdmicos. Livio considera que
sua escrita sobre os feitos do povo romano, entdo, associa-se a fontes que lhe fornecem um
carater verdadeiro dos fatos, a exemplo dos materiais escritos a sua época e, em ultima

instdncia, dos textos dos analistas dela mais proximos. Por outro lado, liga-se também a

S TITO LIVIO, V, 21, p. 410, v. L.

"7 Ostendo: “expor”; ostentum: na lingua augural, “pressagio”; ostentatio: “mostrar com afetagio/fingimento ou
ostentagdo”. Cf.: ERNOUT, A.; MEILLET, A. Op., p. 682.

' Gaudeo (“alegria®) possui algumas complicagdes em sua etimologia que a torna pouco clara. Cf.: Idem,
ibidem, p. 394.

' Derivado de mirus (“espantoso, estranho, maravilhoso™). Donde, miraculum: “coisa espantosa” €, na lingua
religiosa, “prodigio, milagre”, tomou um sentido laudativo. A etimologia, apenas plausivel, de mirus o liga a
“sorrir” que, em latim, nfio se associa nem a admirar, nem a se espantar. Mas, em sua lingua de origem (skr.-
smerdh) se liga a alegre, admiravel, agradavel. Cf.: Idem, ibidem, p. 587-588.

"“Conforme Idem, ibidem, temos: similis: semelhante, igual. Corresponde a dois substantivos derivados:
simulias (“o que € junto”, “rivalidade, competigdio, hostilidade reciproca, inimizade™) e similitudo (“semelhanca,
afinidade”, na lingua da retérica, “analogia e comparagdo”). De similis, surgiu similo-as: “representar
exatamente, copiar, imitar”, por oposi¢io ao objeto real/verdadeiro, ao modelo. Donde: “tomar a aparéncia de”,
“fingir/simular/imaginar”. A época do baixo império aparece similare. Donde: simulacrum: “imagem,
representagiio (pela pintura, escultura, espelho, etc.)”, “espectro, simulacro”. Na filosofia, se opde a res, corpus.
(p. 901). Res: exprime “o que existe, a coisa, a realidade” (p. 822). Nesse sentido, entendemos o verus similis
como semelhante ao verdadeiro que, por sua vez, existe enquanto um conceito, uma idéia. Através dele, Livio
elabora uma narrativa semelhante ao verdadeiro que, para ele, era praticamente inalcangavel, ainda que buscasse
alcanga-lo. Livio admite que sua histdria é, antes de tudo, uma narrativa verossimil.

""" Monumento incorruptivel dos feitos acontecidos.
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tradi¢des orais que, a seu ver, lhe possibilitam construir um passado augusto para Roma,

associado ao verossimil.
Temos a impressio que Livio associa o adjetivo incorruptus as idéias de intacto €

1
puro''?

, como se concebesse o estatuto de sua memoria a partir de uma perspectiva moralista,
que o conduziria a se esfor¢gar a0 maximo para alcangar o que se assemelha ao verdadeiro
(uerus similis), caso o verdadeiro (uerus) nfo fosse plenamente possivel. Sua diferenca
conceitual entre o verdadeiro e o verossimil se aproxima, pois, & que estabelecemos na
contemporaneidade.

Cicero'", de quem Livio se apropriou, conceitua a fabula como a¢des que ndo sio
nem wueras (verdadeiras) nem ueri similes (verossimeis), associando-a as experiéncias
relatadas no género poético da tragédia. Difere-se de Aristdteles, para quem o mythos era uma
imita¢io dos poetas do ponto de vista da verossimilhanga e da necessidade''*. J4 para Cicero,
a fabula nfo poderia ser encaixada no campo da verossimilhanga, visto constituir-se de uma
narragdo “falsa”. Livio reemprega a compreensdo de Cicero, nfio negando o carater verossimil
da fabula e, assim, aproxima-se mais de Aristoteles.

Sdo nog¢des que Livio desloca para construir uma memoria rerum gestarum, que se
pauta ora no werus, ora no uerus similis, compreendendo esse como um elemento sinalizado
pelas fontes, que nfo fazem parte do exercicio de mimetizacio dos poetas. Para Livio, a
historia deve narrar com base no werus, contudo mediante sua auséncia, o uerus similis da
poesia apresenta-se quase sempre como bem vindo. A ele, o historiador costuma conceder um
tratamento historiografico, retirando, por exemplo, elementos que pudessem afastar
completamente a experiéncia das possibilidades de sua ocorréncia e, logo, do campo do
possivel. Livio justifica o verossimil e, por outras vezes, assinala seu inverso: o impossivel,
que ndo caberia em sua produgfo historiografica.

Nesse sentido, Livio promove um tipo de exercicio, descrito por Paul Veyne como
sendo uma tentativa de separagfio entre o trigo e o joio''"”, ao se referir a fabula dos gémeos,
sobre a qual diz a tradi¢8o (fuma) que as tetas de uma loba teriam alimentado Rémulo € Remo
apOs ambos serem langados ao rio. Prossegue, colocando que o pastor Faustulo, ao ver os
gémeos perdidos e sem lar, os levou para seu recinto a fim de crii-los junto com sua esposa,

Laréncia. Livio, entfo, articula elementos divinos ¢ humanos, conchiindo que, outras versdes

"2 FARIAS, Ernesto. Op., cit., p. 271.
"> CiCERO. Op., cit., 2005, p. 64-65.
'* ARISTOTELES. Op.,cit., p. 28.

"> VEYNE, Paul. Op., cit., s/d, p. 27.
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consideram que Laréncia era uma lupa''®, termo que em latim significava também prostituta:
“Qutros julgam que Laréncia era uma prostituta, uma ‘loba’, como chamavam os pastores.
Teria sido esta a origem da lenda maravilhosa [fabulae miraculo]” "7 Dessa maneira, Livio
atribui a fabula um tratamento historiografico, ao se preocupar em informar sua procedéncia.
Desvia dela o que considera inverossimil: duas criangas serem amamentadas por uma loba.
Tipo de desvio que promove também ao fazer usos da propria memoria “oficial” de
Roma: os Anais. Considera como fora do campo do possivel uma informac¢do que neles
encontra, conforme a qual os romanos teriam combatido também em Fidenas num ano de

muitas guerras contra os povos italicos:

A frota também combateu em Fidenas, conforme registram certos anais [annales]. E um
fato [rem] igualmente dificil e inconcebivel [incredibilem], pois mesmo agora o rio ndo é
suficientemente largo para a navegagio e, segundo nos transmitiram os antigos, naquela
época ainda era mais estreito.

Livio aciona seu conhecimento do presente para se contrapor aos anais, pois que,
conforme ele proprio observou, o rio, através do qual os romanos poderiam chegar a Fidenas,
era assaz estreito para tornar impossivel a navegagio. Argumenta ainda que o maximo que
poderia ter acontecido seria a simulagdo de uma guerra a partir da jungfo de “(..) um pequeno
numero de barcos, cuja importdncia, como em geral acontece, teria sido exagerada para se
incorporar aos feitos a initil gléria de uma vitéria naval”''® Entdo, considera o feito
inacreditavel (incredibilis) por sua impossibilidade de ter acontecido, ao menos da forma
grandiosa com que o trata os anais.

Por outras vezes, Livio chega a construir narrativas com base apenas no que poderia
ter acontecido, apresentande um tipo de exercicio que resulta, a nosso ver, da recepgio de um

dos conceitos do possivel segundo Aristételes'!

. Para esse, havia o possivel que nio
aconteceu, mas que era verossimil, e o possivel que aconteceu'®. E o primeiro conceito que
vemos recepcionado na digressdo que Livio elabora para descrever como os romanos teriam
reagido ao exército de Alexandre Magno caso tivessem com ele combatido. Toma como
ponto de partida, uma referéncia ao “glorioso™ general romano Papirio Cursor que chegara em

triunfo a Roma ap6s gloriosa vitéria contra os samnitas: “Houve quem julgasse que, como

"' Loba; sentido figurado: prostituta. Cf.: FARIAS, Emesto. Op., cit., p. 322.
Y7 TITO LIVIO, |, 4, p. 25, v. .

Y8 TITO LIVIO, 1V, 34, p. 344, v. L.

"9 ARISTOTELES. Op., cit.

120 1dem, ibidem, p. 29.
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general, ele se teria equiparado a Alexandre, o Grande, se este apés subjugar a Asia tivesse
empunhado armas contra a Europa LA

A partir disso, € que sente necessidade de fazer a digressdo, justificando-a ao afirmar
que desde o inicio da obra procurou seguir a cronologia dos fatos. Porém, “(...) ao mencionar
tdo grande rei e general, sinto-me levado a registrar aqui as reflexdes que mais de uma vez
me ocuparam secretamente o pensamento. Permiti-me, pois, analisar qual teria sido, para o
Estado romano, o resultado de uma guerra contra Alexandre”'**.

Considerando a fama do maced6nio, construir um combate entre seu exército e o
romano, constituiria um exercicio que a Livio permitiria engrandecer ainda mais esse.

Livio considera que a quantidade de soldados e sua coragem, o talento dos
comandantes e a sorte sdo os principais elementos que definem a vitéria numa guerra. Dessa
forma, “(..) o Império Romano teria facilmente permanecido invicto diante de Alexandre, do
mesmo modo que diante de outros reis e nagdes”. Argumenta que boa parte da gloria de
Alexandre explica-se por ter morrido jovem, logo na fase de crescimento da Maceddnia, e por

ndo ter vivenciado os azares da sorte. Passa a estabelecer comparagdes entre os feitos de

Alexandre e de vérios “herdis” romanos, interrogando, em tom de afirmacio, se 0 maceddnio

teria os vencido:

Os feitos de Alexandre como soldado nfio o tornaram menos notavel, mas teria ele feito
recuar em combate, se os tivesse como adversarios, Méanlio Torquato ou Valério Corvo,
ilustres como soldados antes de sé-lo como generais? Teria ele feito recuar os Décios, que

se sacrificaram langando-se entre os inimigos? Teria ele feito recuar Papirio Cursor, com

sua forga fisica e firmeza de espirito?'?

Livio usa, pois, a referéncia de Alexandre para elevar a grandeza dos romanos, visto
que coloca esses ndo apenas equiparaveis ao maceddnio, mas a ele superiores. Por outro lado,
afirma que, provavelmente, se Alexandre tivesse vivido mais tempo, seus vicios teriam

aumentado. Mais um elemento que facilitaria a vitoria dos romanos:

Que teria acontecido se tivesse aumentado cada vez mais seu amor ao vinho? Se o mesmo
tivesse acontecido com sua célera selvagem e terrivel (digo apenas o que foi afirmado

pelos historiadores)? Podemos acreditar que tais vicios nfio viessem a prejudicar suas
qualidades de general?'?

Toda a argumentagfio de Livio gira em torno do objetivo de persuadir seu destinatario

de que a gloria dos romanos superava a grandeza de Alexandre; grandeza que se restringia a

2 TITO LIVIO, 1X, 1
22 TITO LiVIO, IX, 1
23 TITO LIVIO, 1X, 1
24 T70 LiVIO, 1X, 2

, p- 228, v. IL
, P 228, v. 11
, - 229, v. 1L
, p- 230-231, v. 1L
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um unico individuo e a pouco mais de dez anos. Entre os romanos, contudo, a grandeza foi e
era distribuida entre varios magistrados e existia desde a fundacdo da cidade. Assim, o
exército de Alexandre provavelmente passaria por grandes perigos, caso enfrentasse o
romano, pois que “(...) os macedénios possuiam um s6 Alexandre, exposto a inumeros azares
da guerra e até se oferecendo a eles, ao passo que os romanos possuiam muilos generais
semelhantes a Alexandre por sua gléria ou pela grandeza de seus feitos™*®. Além disso, se
0s romanos j& venceram tantas outras batalhas, com seus soldados, inigualdveis no exercicio
dos trabalhos e na superacdo das fadigas, ndo haveria duvidas que venceriam também
Alexandre e seus soldados.

Em meio a informag¢des que poderiam ter acontecido, Livio admite que “(..) os
romanos ndo tiveram encontros com Alexandre e com as forgas intactas da Macedonia”.
Porém, “(..) tiveram os macedénios como inimigos em suas lutas contra Antioco, Filipe e
Perseu, sem sofrerem derrota nem sequer grave ameaga”'*°. Seja como for, Livio tem uma
compreensdo certa acerca do soldado romano: “Ele, porém, repeliu e repelira mil exércitos

mais bem-equipados do que o dos macedonios e o de Alexandre, desde que perdure o amor
w127

por essa paz na qual vivemos e a preocupagdo em manter a concérdia entre os cidaddos
A condi¢do, pois, para a gloria de Roma era a manuten¢do da “paz” que Livio afirma
presenciar em seu tempo; manutengdo que deveria ocorrer a partir do fomento a harmonia
civil, possivel apenas com a pratica dos costumes tradicionais.

A insercdo dessa digressio em sua obra, contribuiu para Livio elevar ainda mais a
coragem € a gloria do exército romano, na medida em que apontou evidéncias verossimeis,
considerando as vitorias anteriores, de que o mesmo teria vencido o tdo famoso e invencivel
exército de Alexandre, caso com ele combatesse. Trata-se de uma estratégia narrativa, a partir
da qual Livio coloca seus romanos no apice da grandeza e do heroismo. Em momento algum,
o historiador constroi situagdes impossiveis de terem acontecido, tendo como base os feitos
dos romanos do passado. Narra, pois, um verossimil; um verossimil que denuncia um fato que
poderia acontecer, se se considerarmos a grandeza dos romanos de outrora, aos olhos de
Livio, verossimeis. A vitdria seria inverossimil, se a guerra ocorresse num tempo em que 0s

costumes tradicionais, como o patriotismo, foram corrompidos, o que ndo é o caso do tempo

sobre o qual Livio narra.

"° TITO LIVIO, IX, 18, p. 232, v. IL.
29TITO LIVIO, 1X, 19, p. 234, v. IL
T TITO LiVIO, IX, 19, p. 234, v. I1.

>
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A idéia de verossimilhan¢a, conforme Livio, associa-se também as opiniSes que se vé
quase obrigado a construir sobre os fatos, diante da auséncia de fontes mais fiéis sobre eles.
Aponta varias explica¢Ges provaveis para entender os motivos das interminaveis batalhas dos
romanos contra os volscos e os équos e, além disso, o que teria levado tais povos a

constantemente formarem novos exércitos para a luta contra os romanos:

Os antigos silenciam sobre a matéria. Que poderia eu entdio propor senfio uma opinifio
[opinionem], como cada leitor podera formar a sua através de suas proprias conjecturas?
E provavel [simile ueri] que nos intervalos entre duas guerras, como atualmente ocorre
nos alistamentos romanos, os volscos se tenham servido de nova classe de jovens para
iniciar a guerra. E provavel também (...). E ainda provavel (...).

Pode alcangar apenas o que € semelhante ao verdadeiro (simile veri) num momento em
que se v€ num fogo cruzado, dada a pluralidade de interpretagdes possiveis. De toda forma,
adota ao término de suas cogitagtes, uma das versdes, confirmando o que ja havia sido dito
pelos demais escritores. “Contudo, como afirmam todos os autores [auctores], o exército dos
volscos era na verdade imenso, apesar dos ultimos golpes descarregados sob os auspicios e o
comando de Camilo”"*®. Afirma que ira langar uma opinido, mas termina corroborando a tese
dos escritores e, com isso, privilegia o universo da escrita enquanto mais pertinente para a
construgdo de sua memoria, o que ndo quer dizer muita coisa, dada a quantidade de referéncia
a tradi¢do oral que encontramos em sua obra.

Ao se referir a um tratado estabelecido entre albanos e romanos a época do reinado de
Tulio Hostilio, comenta que se trata do tratado mais antigo da “tradi¢do”. Neste caso, usa o
termo memoria, 0 que nos leva a crer que esse esta associado ao que € escrito pela tradigdo
dos analistas, ja que Livio, ao se referir a sua escrita, a designa como uma memoria rerum
gestarum. Trata-se de algo diferente de fama, associada ao mundo da oralidade: “Este foi o
mais antigo tratado que a tradi¢do [memoria] nos conservou”'?. Vejamos outro exemplo:
“Nenhum fato digno de memoria [dignum memoria gestum] ocorreu na guerra com os
veienses”"*°. Digno, portanto, de escrita.

Observa-se, diante desses € outros exemplos do corpus liviano, que o conceito de
memoria no mundo romano estava associado a escrita, proximo, em parte, de seu significado
no mundo grego. Herddoto pensa a memoéria como a exposi¢do (apodéksis) dos resultados de

sua investigagdo, a fim de que os feitos de barbaros e helenos nfio caiam no esquecimento’!

28 TITO LIVIO, VI, 12, p. 25. v. IL
2 TITO LIiVIO, 1, 24, p. 52, v. L.
PO TITO LIVIO, 11, 43, p. 166, v. 1.
BIHERODOTOS. Op., cit., p. 19.
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Produziu uma histéria tendo como principal fonte a tradigdo oral que, por sua vez, foi
preservada do esquecimento ao se tornar uma memoria escrita através da histéria'*%. A
tradigdo oral, para a maior parte dos historiadores gregos, era o segundo elemento relevante
para a feitura de uma historia do presente, pois que antes dela, valorizava-se o “otho” do
historiador, préprio testemunho dos fatos e, por isso, fonte mais fiel. Livio, todavia, concebe a
escrita como a fonte mais fiel, ainda que utilize em demasiado a oralidade. Com isso, nos da a
impressdo que essa sua idéia foi apropriada pelos historiadores do século XIX, que pensavam
a escrita como a Unica fonte detentora da verdade.

Semelhante ao que faz Herédoto'? quando expde o que “ouviu” ¢ o que “viu”, Livio

se preocupa, de um lado, em apresentar marcas que indicam seus usos da tradi¢do oral (“diz-

I

se”, “conta-se”, etc.); de outro, em assinalar os variados materiais escritos que utilizou,
subdivididos em “fontes primarias” (livros dos magistrados, tratados entre Roma e outras
cidades, livros linteos, livros sibilinos, registros dos anais pontifices maximos, monumentos
publicos e privados, inscri¢cdes, estatuas, timulos, epitafios, etc.) e na tradigdo de escritores
predecessores (Licinio Macer, Fabio Pictor, Pisdo, Valério Ancias, Célio Antipatro, Tubero,
Claudio Alimento, Polibio, dentre outros). Apenas esse tltimo foi possivel de ser acessado.
De Pictor, tem-se apenas parcos fragmentos, o que nos impossibilitou um exercicio de cotejo
entre ele e 0s outros escritores romanos com a obra de Livio. A despeito das distingdes que
fizemos entre eles, compreendemos todos esses materiais como as fontes usadas por Livio.
Livio comenta ainda sobre as dissonincias que atravessavam os mundos da oralidade e
da escrita, ao associar a primeira a4 nog¢do de opinifio: “Eis o que era preciso referir a
proposito de tdo grande homem, malgrado os desacordos entre as opinides [opinionibus] e as

fontes escritas [monumenta litterarum]”134

. Trata-se da narrativa sobre o noivado da filha de
Cipido Africano com T. Graco, sobre 0 qual nfo se tinha certeza se havia ocorrido antes ou
depois da morte de Cipifio. Diante das dividas, Livio ainda elogia Cipifio, por ter concedido a
mio da filha a Graco, mesmo apés os conflitos com ele enfrentados, limitando-se a narrar o

que Ihe era possivel tendo em vista as incongruéncias entre as fontes orais, ligadas a opinio’”

e as escritas, ligadas aos monumenta litterarum. Neste caso, Livio ndo estabelece

" MORELO, Sonila. A relativizagdo da verdade em Herédoto. Belo Horizonte: UFMG, 2001 (dissertacio de
mestrado), p. 24.

"3 Tucidides e Polibio pouco fazem esse exercicio, visto em Herddoto e Tito Livio, pois que nfio pensavam a
histéria a partir da concepgio de que ha vérias versdes possiveis sobre um mesmo evento. Para eles, existia uma
verdade dos fatos e cabia ao historiador, narra-la.

P4 TITO LIVIO, XXXVIIL 57, p. 273, v. V.

135 Opinido, suposigio, conjectura, crenga, etc. Cf.: FARIAS, Emnesto. Op., cit., p. 378.
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hierarquiza¢des entre os mundos do oral e do escrito, ja que nfio aponta a superioridade de um
ao outro, apenas informando que ha muitas discordédncias entre eles.

A tradi¢do oral, para Livio, estaria dissociada da nogfio de verdade, idéia que aparece
de forma mais categérica nos escritos de Técito, para quem, por estar associada ao populus,
ela nfo possuiria credibilidade. No livro IV dos Anais, em uma das poucas discussdes
estabelecidas pelo historiador sobre as fontes, Téacito refuta os “rumores” do povo sobre a
morte de Druso, filho do entdo princeps Tibério, afirmando que, & diferenca do que aqueles
divulgavam, Tibério ndo foi o culpado da morte do préprio filho, pois que nem mesmo os
historiadores inimigos do princeps o culparam. Dessa forma, Tacito demonstra confianca
apenas no que alguns autores escreveram e, portanto, no mundo da escrita “oficial”, retirando
o valor do que chama de “boatos populares”. Sente-se num dever, como historiador, de

desvelar a verdade, denunciando “fabulas horrorosas”, criadas pelo populus:

A razio, porém, porque me cansei em escrever estas patranhas foi para com este exemplo
tdo claro poder desmentir outras calinias historicas [grifo nosso], e acautelar os que me
houveram de ler para que ndo creiam de leve em tudo o que se conta por isso s6 que é

maravilhoso, € mais do que agrado da multiddo; nem o prefiram as verdades singelas em
que niio entram milagres'™.

Téacito caracteriza o populus, o vulgus ou a plebs como grupos “(..) carentes de

2 137

sabedoria e avessos a elaboragdo de um juizo critico que almeje a verdade , colocando-os

a prova ¢, por fim, refutando sua versdo, pois que a “(...) a opinido do vulgo repousa em uma
falsa indugdo, corroborada pelo viés parcial que tem do episédio ™.

Livio, por outra parte, sugere a compreensdo de que as fontes escritas constituiam, aos
seus olhos, o tnico meio para atingir o uerus, porém, ndo o Gnico meio para escrever histéria,
conceito que esta associado também ao uerus similis. Este, por sua vez, se liga as fabulae e/ou
as famae, bem como, aos textos dos analistas, pois que ambos nfio constituem uma escrita
construida a época dos feitos narrados. Deste modo, embora nfio conceba a tradigio oral, por
exemplo, como documento, Livio as utiliza como se o fosse, demonstrando uma
incongruéncia entre o que teoriza e o que promove; entre o “dito” € o “ndo-dito”.

Se Tacito mostra-se intransigente em seu menosprezo aos “rumores” do populus, Livio

ndo deixa de usa-los, apresentando-se como um historiador que nfo renuncia a qualquer tipo

de material se considerd-lo de algum modo relevante para a construgfio de sua historia. Narrar

"¢ TACITO. Anais. Trad.: J. L. Freire de Carvalho. Rio de Janeiro/Sio Paulo/Porto Alegre/Recife: W. M.
Jackson Inc. Editores, 1965, p. 160.

7 Cf.: JOLY, Fébio Duarte. Teleologia e metodologia histéricas em Tdcito. In: Histéria Revista. Goidnia: UFG
(editora de¢ mestrado em Histéria), jul./dez. 2001, p. 31.

% Idem, ibidem, p. 32.
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sobre um passado distante, por exemplo, sé lhe foi possivel, em grande medida, pelo dialogo
estabelecido com a tradigio oral, ainda que a desautorize enquanto desprovida de
credibilidade para o alcance da verdade.

De toda forma, se Livio considera as fontes escritas (monumenta litterarum) mais
providas de fides, nfo significa, aos nossos olhos, que constituiram o principal recurso para a
produgio de sua obra, pois que foram por ele pouco utilizadas. Nela, prevalece, de um lado, o
uso da tradi¢do dos analistas, escritos a posteriori e, de outro, a tradigdo oral, cuja presenca
nio se resume, pois, aos primeiros livros, mas é extensiva a toda sua obra. Deslocamos os
sentidos que Livio atribui a noc¢do de fonte, considerando que essa se constitui de uma
articulagdio entre os materiais que lhe possibilitaram rememorar o passado: a oralidade, a
escrita dos analistas € os “documentos escritos”.

Consideramos que o exercicio com esse universo plural de fontes constitui uma
inovagdo de Livio em relag@o aos gregos, cujas bases eram a oralidade e a visdo. Por outro
lado, um exemplo de aproximacgfo conosco, ja que valorizamos as articula¢des entre os usos
da escrita € o da oralidade, entendendo-as, a maior parte das vezes, como fontes que se
complementam. Trata-se do elemento que distingue a histéria da poesia, permitindo ao
historiador a construgéo de um texto provido de um estatuto verossimil e, por isso, crivel.

Por fim, temos que se Livio considera que narra o verdadeiro (uerus) apenas quando
do uso de documentos escritos (monumenta litterarum) e que, por outro lado, narra o
verossimil (uerus similis) quando do uso dos textos, escritos a posteriori pelos analistas e/ou
daquilo que se conta (fama e fabula), o ultimo exercicio prevalece em seu corpus textual, ja
que teve pouco acesso aos litterae. O estatuto textual da Ab urbe condita a remete, pois, a um
conceito considerado pela tradi¢do dos historiadores antigos como intrinseco, sobretudo ao
universo da poesia: a verossimilhanga. Por outro lado, a desvia de uma nocfio considerada por

eles como peculiar ao discurso historiografico: a verdade.



CAPITULO III
Historia magistra vitae em Tito Livio: recepg¢des da escrita

pragmatica de Polibio

Os etruscos se aproximam, alcangam as imediagdes de Roma, ha pouco tempo “livre”
com a implantagdo da Repuablica. A cidade encontra-se sob a expectativa de ser tomada pelo
inimigo, no entanto a bravura de Horacio Cocles, “o baluarte da salvagdo de Roma”, €
acionada por Livio para a salvagdo de sua urbs. Seus atos herdicos — guardou a ponte que
separava Roma dos etruscos, desafiou sozinho os inimigos, foi atingido por inimeros dardos,
langou-se ao rio Tibre, retornou aos seus intacto — impediram que os etruscos invadissem a
Cidade'.

A partir da narrativa de uma “fagarha audaciosa, mais digna de admiragdo do que de
crédito”*, Livio preocupou-se em heroificar um exemplum a ser imitado pelos jovens de seu
tempo que, para ele, nio mais tinham suas a¢Ges guiadas pelo anseio de proteger a patria.
Livio queria também tornar mais grandioso o passado da cidade, cuja imagem deveria refletir
no presente, por meio de sua escrita, € em seguida edifica-lo.

Por sua vez, os atos de Cocles j& prefiguram na obra de Polibio e nela recebem uma
leitura pragmatica. Idéia que tem a ver com a¢Ges praticadas ndo pelo desejo subjetivo do
individuo, mas como resultado das estratégias do Estado ao fomentar nos jovens o ardor pela
patria a partir de promessas de que receberdo grandes beneficios em troca. Para Polibio,
muitos jovens romanos agiam com patriotismo, morrendo em batalha pela patria, para
conquistar a gloria e, com ela, ser valorizado pelo Estado com grandiosos funerais e
edificacdo de estdtuas. Homenagens que os tornariam heréis diante da sociedade para todo o
sempre. Assim, ao descrever os atos de Cocles, Polibio acrescenta um pormenor ausente no
texto de Livio. Coloca que apds langar-se ao rio, o romano sacrificou sua vida, “(..)
considerando a seguranga de sua pdtria e a gloria que se ligaria ao seu nome no futuro mais
importantes que sua propria existéncia e o tempo restante de sua vida”’. Ato que causa
grande admiragdo em Polibio e que ¢ por ele utilizado para a construgfio de seu argumento: o
patriotismo dos jovens romanos constituia efeito do incentivo promovido pelas institui¢Ses
romanas para que seus jovens defendessem o Estado. “Chegam a esse ponto, como se vé, a

coragem e a emulagdo para a prdtica de feitos nobilitantes insuflados nos jovens romanos

' TITO LIVIO, 11, 10, p. 119120, v. L.
: TITO LIVIO, I1, 10, p. 120, v. L.
S POLIBIOS. Histéria. Trad.: Mario da Gama Kury. Brasilia: UnB, 1996, p. 346.
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por suas instituicoes »* Para Polibio, os costumes e as leis romanas eram os principais
elementos que tornavam os romanos superiores aos outros povos, como os cartagineses. O
historiador aponta-os como justificativa para a conquista por Roma de um lugar como
“senhora do mundo™.

Os objetivos moralistas de Livio se diferem do objetivo pragmaético de Polibio, cuja
inten¢do era explicar aos leitores gregos e romanos do séc. II a.C. “(..) como e sob que
espécie de conmstituicdo os romanos conseguiram em menos de cingilenta e trés anos submeter
quase todo o mundo habitado ao seu governo exclusivo’”. No texto de Polibio ha referéncias
tipicamente gregas, como o valor exemplar da “bela morte”, efeito do desejo dos jovens em
conquistar gloria na guerra, por meio da morte heréica, de modo a ser lembrado no futuro®.
Donde, observa-se sua concep¢do de uma histéria util a posteridade. Essa leitura das agdes de
Cocles resulta, entfio, de sua visdo de mundo grega, pois que a busca por gloria, no caso de
Roma, era instigada muito mais por um objetivo imediato, associado a conquistas por poder e
por gloria no presente. Idéia a que, no entanto, Livio tenta nfio fazer referéncia, a fim de
deixar claro que resultava de um sentimento “verdadeiro” dos romanos, sobretudo os dos
tempos de outrora, por ele idealizados em seu tempo. Contudo, deixa evidéncias dos
significados da gléria em Roma, ao colocar, por exemplo, que Cocles, além de uma estatua,
recebeu terras do Estado e viveres do povo.

Embora ndo o explicite em seus textos’, foi pelo desejo de se ver celebrado quando
vivo que Cicero, por exemplo, pediu ao amigo Lucéio para que escrevesse a historia de seu
consulado, através da qual pretendia reforcar sua forga politica em Roma apds a volta do
exilio®. A histéria deveria consistir de seus feitos em beneficio da republica. Cabia ao seu
escritor retroagir ao inicio do consulado de Cicero, fazer referéncia a descoberta e exorcizacio
dos planos conspiratérios de seu inimigo Catilina e, por fim, alcangar seu presente, quando de
seu retorno do exilio. Para edificar uma imagem para si no presente, Cicero pede ao amigo

que supere as proprias “leis da historia”, fazendo “(..) brilhar os fatos com mais ardor do que

159

talvez sintas (..)””. O que importava, antes de tudo, era que a histéria lhe fosse titil em seu

presente para a construgdo de sua imagem publica.

" POLIBIOS. Op., cit., p. 346.

* Idem, ibidem, p. 41.

" VIDAL-NAQUET, Pietre. O mundo de Homero. Trad.: Jénatas Batista Neto. Sio Paulo: Companhia das
Letgas, 2002, p. 117.

" CICERO. 4d familiares Apud HARTOG, Frangois. A Historia de Homero a Santo Agostinho. Trad.: Jacyntho
Lins Branddo. Belo Horizonte: UFMG, 2001, p. 153.

* HARTOG, Frangois. Op., cit., p. 153.

" CICERO. Op., cit., p. 155.
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Portanto, de inicio, tem-se duas concepgles distintas de historia como um
conhecimento util: a histéria pragmética grega, vista em Polibio, conforme a qual o
conhecimento deveria ter como base fatos (pragmatoi) que, por serem evidenciados como
verdadeiros, dada sua funcionalidade ja comprovada, eram uteis aos leitores. A histéria
magistra vitae latina, presente em Cicero'®, que tinha como base exemplos do passado que,
por serem virtuosos, seriam uteis aos leitores do presente, independentemente se eram
verdadeiros ou apenas verossimeis. S0 concepgles que se cruzam no texto de Livio, visto
terem sido por ele apropriadas para a construgdo de sua memoria rerum gestarum”.

Livio considera os costumes romanos da tradicdo os elementos justificadores da
ascensdo de Roma como “senhora do mundo”. Em toda sua obra, atribui um imenso valor ao
exercicio dos mesmos, por considera-los um dos principais itens da sociedade romana que
contribuiu para sua assinalag8o mundial. “A meu ver, 0 que é preciso estudar com toda a
atencdo é a vida e os costumes de outrora, é a obra dos homens que na paz e na guerra
ajudaram a construir e engrandecer o império ™.

Nesse sentido, visualizamos apropriagdes da leitura de Polibio sobre a conquista
universal de Roma. Para esse historiador, as leis e os costumes romanos eram utilizados de
forma pragmatica pelos estadistas para tornar justa e honesta as vidas piblica e privada dos
cidaddos'. Aspectos fundamentais para a harmonia do Estado que, para além das vitérias
externas, precisava, para que viesse a ascender, fomentar a concordia no espago da Cidade.
Polibio considera essas a¢Oes pragmaticas dos romanos modelos exemplares aos homens de
Estado do futuro. Dai por que, para ele, era preciso conhecer os fatos (pragmatoi)
“verdadeiros” para aquisi¢fio de ligdes uteis aquele tempo: “os eventos pretéritos nos levam a
dar a devida atengdo ao futuro, se realmente efetuamos uma pesquisa séria do passado em
cada caso”". Associa histéria (historia), fato (pragmatos), verdade (alethéia) e utilidade
{ksrestai).

Por outro lado, Livio diz que o passo seguinte de sua escritura se refere a necessidade

de observar e publicizar

(...) como o paulatino enfraquecimento da disciplina acarretou, por assim dizer, o
relaxamento dos costumes e como sua decadéncia cada vez mais acentuada levou-os a

" Em seu De oratore, Cicero escreve a méaxima: Historia vero testis temporum, lux veritatis, vita memoriae,
magistra vitae, nuntia vetustatis. (Em verdade, a histéria € a testemunha dos tempos, a luz da verdade, a vida da
memoria, a mesira da vida, a mensageira dos tempos antigos). Cf.: www.thelatinlibrary.com.br.

! Memoria dos feitos acontecidos.
2 TITO LIVIO, preficio, p. 18.

> POLIBIOS. Op., cit., p. 340-41.
'* Idem, ibidem, p. 417.
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queda brusca de nossos dias, quando a corrupg@o tanto quanto seus remédios nos parecem
insuportaveis".

Se, para Polibio, foi o fomento a pratica dos costumes pela constituicdo romana, que
tornou Roma a cidade mais poderosa entre todas, pois que incentivava os cidaddos a agirem
em favor dela, para Livio sua auséncia provocou a corrupgdo da sociedade romana que
visualiza em seu tempo. Livio recepciona a tese polibiana no que toca & fun¢do pragmatica
dos costumes em Roma, deslocando-a de seu lugar “préprio”'®, na medida em que explora o
aspecto corruptivo dos mesmos como justificativa para o que observava em seu tempo.

Por fim, Livio se preocupou em apresentar exempla a serem imitados ou rejeitados por
seus leitores, visto que intencionava “restaurar” a sociedade romana de sua época. Pois,

acreditava que a pratica dos mesmos era fundamental para a consecuc¢io do destino de Roma:

O que ¢ sobremodo salutar e producente, no conhecimento da histéria, sdo os exemplos
instrutivos de toda espécie que se descobrem a luz da obra. Nela se encontram, para o teu
beneficio, e o de teu pais, modelos dignos de imitagdo assim como ag¢des vergonhosas,
cujas causas e conseqiiéncias é preciso evitar'’.

Livio, entdo, endereca sua obra a um publico, aos seus olhos, corrompido, a quem
concedera exemplos edificantes. Dai a necessidade de deslocar de Polibio sua compreensiao
acerca do papel dos costumes em Roma, ji que, para Livio, esses ndo mais possuiam o
sentido que a eles o historiador grego atribuiu. Eles se encontravam desgastados e precisavam
ser reabilitados. O historiador romano “traduziu” o pragmatismo polibiano para, a partir dele,
construir uma histéria atil ao seu presente. Uma histéria que retroagiu a funda¢io de Roma
com a inten¢dio de buscar, num tempo longinquo, valores que considerava ausentes em seu
contexto. Foi para os leitores do presente que Livio enderecou um conjunto de exempla da
tradi¢do romana, caso de Horacio Cocles.

Neste sentido, analisamos neste capitulo a histéria exemplar/iatil de Tito Livio
enquanto efeito do exercicio de recepgdo da historia pragmatica de Polibio. Os conceitos de

usos de Certeau, apropria¢o de Chartier e tradugéio de Hartog'®, ligados ao campo da histéria

" TITO LiVIO, prefacio, p. 18.

' Cf.: CERTEAU, Michel de. 4 inven¢do do cotidiano: artes de fazer. Trad.: Ephraim Ferreira Alves.
Petropolis: Vozes, 1994.

Y TITO LIVI10, prefacio, p. 18.

'* Michel de Certeau considera “usos” como sendo uma “arte de fazer com”. “Arte” promovida pelo chamado
“homem ordinario” que, por sua criatividade, consome os produtos culturais das mais distintas formas,
deslocando os seus sentidos supostamente “originais”, sem deles fugir por completo. Cf.: CERTEAU, Michel de.
Op., cit.,, p. 93-94. Roger Chartier reformula o conceito de “apropriagdo” a partir de um didlogo com Certeau,
entendendo-a como uma nog¢do central da historia cultural que permite estudar como as representagdes sociais
recebem construgdes de sentidos (usos) diversos ao longo dos tempos e quais os elementos sociais, institucionais
e culturais que as determinam. Cf.: CHARTIER, Roger. Histéria cultural: entre praticas e representagdes. Trad.:
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cultural, contribufram para problematizarmos teses de helenistas’ que consideram os
historiadores romanos apenas “reprodutores”, no sentido tradicional do termo, do que os
gregos ja haviam produzido. Em se tratando de Livio, alguns comentadores, consideram que
parte de sua obra se constitui de uma mera transcrigdo em latim da Histdria, escrita em grego,
de Polibio®’.

Polibio vive o periodo aureo da Republica romana no séc. Il a.C., momento em que
Roma se torna um império universal apos as ultimas guerras vitoriosas contra cartagineses €
maceddnios. Um periodo em que a fortuna impulsionou todos os eventos para um unico
escopo: o dominio universal de Roma. Polibio necessitava, conforme diz, construir a memoria

. ‘@ N - - . »21
dessa que foi a “(..) mais bela e mais instrutiva obra da Sorte

. Exercicio impossivel
apenas pelo conhecimento de fatos particulares que, aos seus olhos, ndo permitiam uma
percepc¢io do todo, do verdadeiro. O prazer e a utilidade da historia s6 seriam possiveis se se
elaborasse uma Histéria universal™, cuja produgdo resultou também do didlogo que Polibio
estabeleceu com o seu contexto: “nosso tempo, como terei ocasido de explicar claramente
mais adiante, contribuiu para a materializagdo de meu plano ™.

A no¢do de pragmatismo constitui o elemento a partir do qual Polibio procura tornar
sua Histéria um conhecimento proveitoso aos que vierem a acessa-la no futuro. “Em relagdo
a esses eventos, quem refletir corretamente sobre eles descobrird muitos ensinamentos
capazes de melhorar a vida dos homens” **. Para ele, havia duas maneiras dos homens
tornarem-se melhores: através dos infortinios préprios ou dos alheios. Se a primeira era mais
eficaz, a segunda era menos penosa, sendo possivel de ser alcangada pelas experiéncias
narradas num tipo de escrita da histéria que no séc. II a.C. se tornou lugar-comum na

antiguidade, ainda que ja tivesse aparecido ha pelo menos dois séculos antes com Tucidides®’:

a histéria como um conhecimento util. Para Polibio, “(..) a experiéncia adquirida através da

Maria Manuela Galhardo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990, p. 26-27. Frangois Hartog, também se
apropriando de Certeau, se refere a expressio “operagfio de tradu¢do” como um exercicio que permite levar o
“outro” ao “préprio”, tomando-o inteligivel dentro do 1iltimo. Exercicio, pois, que implica em inversdes, desvios,
deslocamentos do “outro” pelo “préprio”. Cf.: HARTOG, Frangois. O espelho de Herédoto: ensaio sobre a
representagio do outro. Trad.: Jacyntho Lins Branddo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1999, p. 251-252.

' Cf.: DUJOVNE, Leén. El pensamiento histérico en la antigiiedad grecorromana. In: La Filosofia de la
Historia en la Antigiiedad y en la Edad Media. Buenos Aires — Argentina: Galatea — Nueva Visi6n, 1958;
MOMIGLIANO, Arnaldo. 4s raizes cldssicas da historiografia moderna. Trad.: Maria Beatriz Florenzano. Sdo
Paulo: Edusc (Imprensa Oficial do Estado), 2004; TOYNBEE, Arnold J. Helenismo: histéria de uma civilizaggo.
Trad.: Waltensir Dutra. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1969.

Y KURY, Mério da Gama. Introdugdo. In: POLIBIOS. Op., cit., p. 36.

L POLIBIOS. Op., cit., p. 43.

22 1dem, ibidem, p. 43.

2 1dem, ibidem, p. 109.

* Idem, ibidem, p. 70.

 HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001, p. 171.



114

historia pragmadtica é a melhor disciplina para a vida real, pois somente ela faz de nés os
Jjuizes mais competentes quanto ao que é melhor em cada ocasido e em cada circunstdncia
sem nos causar gqualquer pena 2% O historiador pretende transmitir ensinamentos a homens
plblicos que viessem a viver situa¢des parecidas com a dos estadistas que conduziram Roma
a situacfo por ele presenciada. Dai porque afirma que demonstrard em sua obra como o
género da historia pragmatica (pragmatikés historias tropos) apresenta muitas vantagens para
quem deseja instruir-se®’.

Polibio faz questdo de deixar claro ao leitor que foram as ag¢Ges pragmaticas dos
romanos que os levaram a condicdo politica que alcangaram. D4 varios exemplos de
comandantes romanos que construiram estratégias para vencer as batalhas das quais foram
participes. Atos que justificam as conquistas romanas e, a0 mesmo tempo, servem como ligdo
de exemplo aos homens do futuro. Nesse sentido, Polibio constréi as imagens do general
cartaginés Anibal e do cOnsul romano Publio Cornélio Cipido, a época da segunda guerra
punica, como dois comandantes estrategistas, cujas a¢des merecem se tornar exemplos ao
futuro a partir de sua textualizagfio. Descreve recursos utilizados por Anibal para instigar seus
soldados & luta vitoriosa na guerra, sobressaindo-se, em uma das referéncias, prémios que

estimulam todo soldado & vitéria, seja mantendo-se vivo, seja morrendo pela patria:

(...) para eles o prémio da vitdria nfo seria a posse de cavalos e casacos, € sim o mais
cobi¢ado por todos os homens — a conquista de todos os bens que faziam a prosperidade
de Roma; os mortos em combate teriam a sorte de partir da vida no calor da luta,

pelejando até o ultimo alento pelo mais nobre dos objetivos e sem ter de experimentar
novos males (...)".

O “Cipido de Polibio” aparece como um politico perspicaz; um militar cujos discursos
convenciam seus soldados sobre os assuntos da guerra. Apresentando aos soldados, sobretudo
argumentos com base no presente imediato que entfo viviam, Cipifio tenta convencé-los sobre
sua superioridade em relag@o aos cartagineses: “as forcas dos romanos deveriam considerar
extremamente ultrajante que cartagineses ousassem enfrentd-los, a eles, romanos, que os
haviam vencido tantas vezes (...)*°. Por fim, Cipido tenta fomentar a coragem nos soldados a

partir de referéncias a si proprio, colocando-se como um general, ao lado de quem, todos,

menos o “inimigo”, poderiam se sentir seguros:

¢ POLIBIOS. Op., cit., p. 70.
" 1dem, ibidem, p. 42.

2 Idem, ibidem, p. 175.

2 Idem, ibidem, p. 176.
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Valendo-se de todos esses argumentos Cipifio tentou convencer os seus soldados de que
bastaria a sua presenga diante do inimigo para atemorizi-lo, e exortou-os acima de tudo a
sentir-se encorajados por sua presenga, pois jamais ele teria deixado a sua frota e a
expedi¢do 4 Ibéria para a qual havia sido designado, e teria tido tanta pressa em voltar a
Italia, se ndo achasse evidente que tal servigo asseguraria a vitoria®.

Antes de tudo, para Polibio, cabia ao comandante de guerra conhecer bem o carater de
seu adversario a fim de observar seus pontos fracos no que toca ao espirito para, a partir deles,
elaborar suas estratégias. Nesse sentido, perfila o bom comandante a partir de referéncias a
agOes que, aos seus olhos, ndo podiam por ele ser promovidas nas batalhas. Um comandante

entregue as bebidas e desprovido de coragem, provavelmente, levaria seu povo a derrota:

Hé de fato muitos homens que, por causa de sua incuiria ou apatia em geral, pdem a
perder nio somente os recursos piblicos mas igualmente seus bens particulares, da
mesma forma que ha homens tdo dependentes do vinho que nd3o podem sequer dormir
sem se entorpecer com a bebida, e outros que, devido a sua incontinéncia sexual e ao
conseqiiente desequilibrio espiritual, ndo somente arruinam suas cidades e seu patriménio
como também levam sua vida a um fim vergonhoso®.

Pior do que isso, tais caracteristicas levam o mal a vida pablica: “Mas a covardia e a
obtusidade sdo defeitos que, sendo aviltantes na vida privada para quem os tem, quando
encontrados num comandante sdo a maior das calamidades na vida piblica™*. Elementos
que tornam um exército impotente e levam os comandantes e soldados a grandes perigos. Dai
por que: “(...) a temeridade, a auddcia irracional e o édio cego, tanto quanto a vaidade e o
orgulho sdo facilmente explordveis pelo inimigo e ainda extremamente perigosos aos amigos;

o comandante com tais defeitos é vitima fdcil de todos os tipos de maquinagdes, emboscadas

5333

e embutes” . Por ter percebido as falhas de Cipifio e delas ter tirado vantagem, é que Anibal,

segundo Polibio, o derrotou.

Polibio constréi todos esses argumentos, tanto para conceder ligdes aos comandantes
do futuro, como para explicar as vitdrias e derrotas dos povos nas guerras. Por nio ter como
eixo de preocupagdo valorizar apenas os romanos, ja que é um grego e faz uma historia
universal, coloca que, tanto Anibal, como Cipidio empreenderam a¢des a serem evitadas e a
serem imitadas pelos estadistas do futuro, a quem endereca sua obra.

A fim de tornar Anibal um exemplo a ser rejeitado, Livio exclui, dos argumentos
usados pelo “Anibal de Polibio”, a referéncia a morte pela patria. Ato que seria muito honroso

a soldados cartagineses, sobre quem Livio quer construir uma imagem desvirtuosa. O

** POLIBIOS. Op., cit., p. 176.
’! 1dem, ibidem, p. 189.

*2 Idem, ibidem, p. 189.

3 1dem, ibidem, p. 189-190.
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historiador romano constré6i um discurso para Anibal, explorando o excerto em que o
cartagin€s afirma que, caso os seus vencessem, seriam recompensados pelos bens, pela
prosperidade e pela posse dos romanos®. Nesse sentido, Livio recepcionou de Polibio apenas
os elementos que, para ele, poderiam contribuir para a imagem que pretendia elaborar para
Anibal. Promoveu desvios nos sentidos dados por Polibio ao cartaginés, instaurando
reempregos a partir de usos criativos do texto do historiador grego.

Livio recepcionou também o pragmatismo polibiano em suas representa¢es do
comandante romano Cipifo, atribuindo a esse, outras caracteristicas que o tornam uma figura
bem distante do politico, explicitamente pragmatico, representado no texto de Polibio. Livio
insere o discurso direto de Cipifio, a diferenca de Polibio, que considera esse recurso incabivel
ao historiador®, usando, de inicio, o argumento da cleméncia, virtude tipica dos romanos:
“*Ouvimos as preces deles, deixamo-os ir quando ja os tinhamos nas mdos,; fizemos a paz
com os vencidos, passamos a considerd-los nossos protegidos quando a guerra na Africa os
oprimia. Em paga dessas, ora vém atacar nossa pdtria encabegados por um jovem
ensandecido!"". Prossegue o “Cipido liviano”, argumentando a partir da urgente necessidade
de salvagdo da peninsula itdlica que entdo se impunha: “‘Prouvesse aos céus que aqui
tivésseis de combater apenas pela honra e ndo pela salvagdo de Roma! Ja ndo é pela posse
da Sicilia e da Sardenha, como outrora, que empunhais as armas: é pela preservagdo da

Italia!’”. Por fim, usa os valores da familia e, acima de tudo, o amor a res publica:

Cada um de vés pense proteger com as armas nio a si proprio, mas i esposa e a0s
filhinhos. Néo baste, no entanto, esse cuidado da familia: recordai-vos de que hoje os
olhares do Senado e do povo romano estéo fixos em nossos bragos. A fortuna da Cidade e
do império romano depende inteiramente de nossa forga e de nossa coragem!’®,

No texto de Livio, destacam-se concepgbes tipicamente romanas: a clementia aos
adversarios, a fides, a virtus (forga e coragem), o valor a familia e, por ltimo, o amor 4 pétria.
Além disso, Livio ndo afirma que Cipifio apresentou argumentos pragméticos aos soldados,
como o faz Polibio. Ele apenas deixa ao leitor elementos que lhes permitem elaborar esse tipo
de interpretagdo. Trata-se de um dos desvios mais visiveis quando da recepgio da obra de
Polibio por Livio que, se se apropria da nogio de pragmatismo, usa a retérica para encobri-la,

tornando-a implicita em seu texto. Gesto que faz dos romanos, por Livio idealizados,

individuos “verdadeiramente’ virtuosos.

TITO LIVIO, XXI, 43, p. 410, v. II.

¥ “Mas um escritor que (...) nos apresenta exercicios retdricos imagindrios e discursos longamente elaborados
por si mesmo, destroi as qualidades especificas da Histéria” In: POLIBIOS, op., cit., p. 415.
Y TITO LIVIO, XX], 41, p. 409, v. 11
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Para torna-los ainda mais virtuosos, Livio se apropria dos argumentos de Polibio,
historiador com vasta experiéncia militar, sobre como deveria ser um bom comandante. Em
seguida, os aplica as imagens que elabora para estadistas, como Anibal e Cipido, dentre
outros.

Nesse sentido, Livio constréi Anibal, por exemplo, a partir dos caracteres do “mal
comandante” polibiano. Representa-o com uma imagem dibia: de um lado, um jovem
enérgico, vivaz, corajoso, audaz, sobrio, simples”; de outro, um jovem cheio de vicios que
contrabalanceavam suas virtudes: “Crueldade desumana, perfidia mais que punica; para ele
ndo havia verdades, coisas sagradas, medo dos deuses, fé de juramento ou religido »38 Seja
como for, Anibal aparece como um “grande general”, & semelhanga da sua imagem polibiana:
“Com essa natureza feita de qualidades e defeitos, serviu trés anos sob Asdrubal, sem jamais
negligenciar o que se espera de um general que deseja ser grande 39,

Por outro lado, dai em diante, dificilmente Livio perde a oportunidade de neutralizar
qualquer possibilidade de edificar Anibal como virtuoso. Assim, em uma das vezes, afirma
que o comandante cartaginés, logo apés empreendimentos guerreiros, deslocou-se junto com
seu exército para Capua, “(...) cidade dada a todos os excessos gragas uma sorte duradoura e
a indulgéncia da fortuna — mas, sobretudo a corrup¢do geral e a licenga da plebe, que
gozava ali de uma liberdade jamais vista”*. Cidade cujos valores se distanciavam dos que se
observava ou dever-se-ia observar em Roma e para onde apenas um exército como o
cartaginés poderia afluir. Livio atribui ainda a Anibal caracteristicas repudidveis a sua “alma”
estdica e a sociedade romana moralista de sua época, a partir da descri¢do de um ato terrivel
do cartaginés: “Ndo queria, porém, que o julgasse mas propenso a gandncia que a colera, e
Jjuntou a crueldade a cupidez: mandou arrastar para seu acampamento a mulher e os filhos

de Altinio, e apds interrogd-los sobre as circunstancias da fuga e a quantidade de ouro e
!)41

prata que deixara em casa, mandou queimd-los vivos

No texto de Livio, nfio se tem a menor divida de que Anibal constitui um exemplo a
nio ser imitado, pelo 6bvio e simples fato de ndo ser romano. Livio insere Anibal em seu
texto, no maximo, para iluminar ainda mais as virtudes dos romanos, sobretudo as de Cipido.

Sua obra se constitui de uma memoria sobre os feitos romanos, realizados, sobretudo no

TTITO LIVIO, XXT, 4, p. 368, v. 1L
“ETITO LIVIO, XX, 4, p. 369, v. 1L

? POLIBIOS. Op., cit., p. 369.

0 7170 LIVIO, XXI11, 2, p. 90, v. IIL

I TITO LIVIO, XXIV, 45, p. 214, v. 111
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espaco da urbs*’. A Anibal, pois, Livio atribui os mais despreziveis aspectos aos olhos de um
romano moralista do séc. I a.C. A forga e a coragem presentes no discurso de Polibio sobre o
cartaginés pouco aparecem no texto de Livio ou, quando aparecem, tém sua relevincia
obscurecida na narrativa a partir da descrigdo de experiéncias cometidas pelo mesmo que
fugiam a moral romana do tempo de Livio. Eram experiéncias marcadas pelo prazer, luxo,
crucldade, denire outros vicios.

Inserido num contexto caracterizado pela “corrupgfo” dos costumes tradicionais € por
intensas disputas pelo poder, Livio elaborou uma escrita marcada por esses elementos. Do
rigor dos costumes e leis que, segundo Polibio, chegavam a impedir praticas de suborno entre
os cidadfios romanos, tem-se no texto € no contexto de Livio, sobretudo praticas que visavam
apenas aos interesses privados. Distingdes que resultam da “traducfio” empreendida por Livio
da concep¢io polibiana, o “outro” do seu texto, pois que: “se a narrativa se desenvolve
Jjustamente entre um narrador e um destinatdrio implicitamente presente no proprio texto, a
questio é entdo perceber como ela ‘traduz’ o outro (..) 3 A Livio, entfio, nio caberia
construir uma Roma harmdnica, como o faz Polibio, visto que necessitava narrar as agdes que
foram desarmonizando a cidade até chegar ao seu tempo. De toda forma, Livio e Polibio se
assemelham num ponto: entendem que os costumes da tradigdo romana constituiam o
clemento principal para a manutengfo da concordia e do poderio da Cidade. Polibio afirma
presenciar essa situacdo; Livio anseia presencia-la, usando sua obra como instrumento para
tanto.

A Ab urbe condita, Livio incorpora teses polibianas que, ao entrarem em seu texto, sio
“traduzidas” a fim de ganharem sentido no contexto do historiador romano. A diferenca de
Polibio s6 ¢ visualizada no momento em que se encontra na narrativa de Livio, onde se
assinala. Assim, coube a Livio o exercicio de leva-la ao “proprio”, seu texto, a partir de
procedimentos de “tradu¢do” que visam a tornar o “outro” polibiano inteligivel aos leitores

que fazem parte do universo do “eu” liviano. Isto porque:

Um narrador, pertencente ao grupo a, contard b as pessoas de a: h4 o mundo em que se
conta ¢ 0 mundo que se conta. Como, de modo persuasivo, inscrever 0 mundo que se
conta no mundo em que se conta? Esse € o problema do narrador. Ele confronta-se com
um problema de traducao™.

** Sobre o nivel de identificagfio de Livio com Roma (o civismo), tratamos com mais detalhes no Capitulo IV.
* HARTOG, Frangois. Op., cit., 1999, p. 228.
" Ydem, ibidem, p.229.
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Como Livio traduziu, portanto, concepgdes de um historiador do séc. I1 a.C. para o
séc. T a.C., contextos bem distintos da cultura romana? A histéria pragmatica de Polibio
necessitou ser encaixada por Livio em seu texto de modo a se tornar provida de
inteligibilidade aos seus leitores e aos seus objetivos como historiador. Nesse sentido, coube a
Livio torna-la um elemento de contribuicfio para a “restauragdo”, por ele preconizada, da sua
Roma. Se Polibio estava interessado em explicar a situa¢do politica mundial que lhe era
contemporanea e oferecer exemplos ao futuro, Livio queria solucionar a situagio de corrup¢@o
que visiumbrava em seu tempo. O esquema temporal que se sobressai em sua obra pode ser
pensado a partir da relagdo presente-passado-presente. Livio encontra-se num presente, a0s
seus olhos, “corrompido”; retroage a um passado remoto, que € por ele utilizado para a
edificagiio do presente. A referéncia ao futuro pouco aparece em sua obra.

Assim, se apropria da no¢do de pragmatismo de Polibio a fim de construir uma
histéria que, mais do que uma memoria para a posteridade, deveria, antes de tudo, constituir
um material a ser usado pela politica augustana no presente imediato. Uso pragméitico que
visualizamos apenas com uma leitura com base no “nio-dito”* do texto de Livio.

Polibio, ao narrar os feitos na regido da Ibéria empreendidos por Cipido Africano*®,
filho do Cipifio antes comentado, procura desmontar a imagem “idealizada™ que, acerca dele,
muitos autores elaboraram a partir de “enganos”, “falsidades” e de um conhecimento
desprovido de “realidade™’, por ndo estar fundamentado em fatos. Polibio se coloca distante
dos outros autores que, para ele, ndo dizem a verdade, afirmando que nfo cabe acreditar que
era pelas orientagdes dos sinais divinos que os generais agiam: “Ndo devemos imaginar que
Licurgos tenha concebido a constitui¢cdo dos espartanos sob a influéncia de superstigdo e
inspirado somente pela Pitia, nem que Cipido tenha conquistado um império tdo vasto para a
sua pdiria seguindo as sugestdes de sonhos e pressdgios”*®,

Conclui sua argumentagdo, afirmando que Cipido induzia seus soldados a crenga de

que seus planos, estrategicamente elaborados, eram de ordem divina:

(...) Cipifio deu aos homens sob o seu comando maior intrepidez e disposi¢dio para
enfrentar cometimentos perigosos levando-os a crer na inspiragéo divina de seus planos.
Minhas palavras seguintes evidenciardo que todos os seus feitos foram fruto de calculo e
premeditagdo, e os resultados de todas as suas a¢des corresponderam as suas previsdes®.

¥ Cf: CERTEAU, Michel de. A escrita da Histéria. Trad.: Maria de Lourdes Menezes Rio de Janeiro: Forense,
2002, p. 67-68.

46 Comandante que derrotou os cartagineses de Anibal na Africa, dai o cognome Africano.

‘7 pOLIBIOS. Op.,, cit., p. 385.

*# 1dem, ibidem, p. 385.

% Idem, ibidem, p. 386.
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Polibio apresenta um exemplo do cariter que atribui a Cipifio como um comandante
calculista, ao narrar seus planos, que deram certo, para a conquista da magistratura da
edilidade. Em seguida, critica as pessoas que, por nfo possuirem um conhecimento
pragmatico dos acontecimentos (as circunstincias, as causas ¢ os efeitos), “(..) seja por falta
de capacidade natural ou por inexperiéncia e indoléncia atribuem aos deuses e a Sorte
evenios devidos na realidade a perspicdcia, a reflexdo e ao descortino »30,

Polibio se refere, com freqiiéncia, a fungfio pragmatica da religiosidade entre os
romanos, 0 que visualizamos numa narrativa no contexto da segunda guerra punica. Aliados
cartagineses, enviados por Anibal ao acampamento romano, tentaram impedir o
reabastecimento de agua neste. Contudo, os soldados romanos estavam sempre prontos a
defender seus concidaddos. Coloca ainda que em Roma todos se entregaram a religiosidade,
“(..) pois nos momentos de perigo os romanos sdo extremamente propensos a recorrer d
ajuda dos deuses ou dos homens, e nessas ocasides ndo hd prdtica alguma desse género de
que eles se abstenham por parecer indecorosa ou ignobil 1

Livio pouco admite que os romanos estabeleciam relagdes com os deuses apenas por
interesses imediatos, mas narra praticas em toda sua obra que o evidenciam. Basta
observarmos como, nas narrativas de guerra, costuma deixar claros indicios da necessidade
que os romanos tinham de terem suas agdes guerreiras legitimadas pelos auspicios divinos.
Isso acontece ao se referir a4 necessidade dos romanos de esperar os sinais divinos para a

deflagracio de uma guerra contra os etruscos:

Por alguns instantes todos ficaram iméveis e em siléncto. Os etruscos ndo queriam tomar
a iniciativa do ataque e o ditador, com os olhos voltados para a cidadela de Roma,
aguardava o sinal que os dugures deveriam dar quando os péssaros, de acordo com os

ritos, permitissem o inicio das operagdes. Assim que o avistou, mandou avangar os
cavaleiros (...)"%.

Tenta se construir como “neutro” ao ndo afirmar que os atos resultaram ou de uma
“verdadeira” crenga ou de uma estratégia politica. Ao leitor, deixa possibilidades variadas de
interpretac@o. Contudo, quando Livio quer apresentar exemplos a ndo serem imitados, faz
questdo de considerar como sendo interesseiras as relagdes com os deuses. Assim, narra o
gesto de um romano, o rei Tulo Hostilio, que usou a religiosidade apenas num momento em
que ndo possuia recursos humanos/naturais para solucionar seus problemas. Conhecido por

sua falta de religiosidade, ao estar proximo da morte, apos ser tocado por sintomas de uma

 POLIBIOS. Op,, cit., p. 388.
> 1dem, ibidem, p. 214-215.
2 TITO LIVIO, IV, 18, p. 324, v. L.
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peste que entdo assolava Roma, Tulo resolve direcionar stplicas aos deuses. Descobre alguns
sacrificios solenes do rei anterior, Numa Pompilio, e tenta realiza-los sozinho, sem saber
como fazé-lo. Por essa razfio, “(..) ndo s6 nenhuma divindade celeste se lhe apresentou,
como também Jipiter atingiu-o com seu raio, irritado com sua falta de religiosidade,
Sfulminando-o juntamente com o seu paldcio 33 Com um pragmatismo “nfio-dito”, Livio usa
esse exemplo para alertar seus leitores acerca do que pode vir a eles acontecer caso
desrespeitem os deuses.

Polibio explica o dominio universal de Roma com o argumento de que o fato ocorreu
mediante o respaldo nos costumes e nas leis usadas estrategicamente pelo Estado para
fomentar a harmonia entre os cidaddos. E esse elemento que, segundo ele, distingue a
constitui¢do romana de outras, como a de Cartago e a de Esparta, tornando-a a essas superior.
Dos costumes usados pelos romanos, considera a religiosidade o que mais conferiu ao Estado
o sucesso ¢ a superioridade que identificou durante o tempo vivido em Roma: “(..) na minha
opinido o que enire outros povos constitui um defeito reprovavel — refiro-me a supersti¢do — é
o sustentdculo da coesdo de Roma’*. Elemento usado de forma pragmatica pelos homens
publicos em seu “teatro” cotidiano: “Essas prdticas revestem-se de tanta teatralidade e se
integraram a tal ponto em sua vida privada, que nada os exclui para a surpresa de muitos
observadores™’.

Polibio escreve sobre Roma como alguém “de fora”, lugar que lhe confere um
distanciamento que permite interpretar determinadas praticas como pragmaticas. Um
historiador que se quer mostrar patriota, como Livio, sente dificuldades em fazé-lo, visto
desejar construir uma memoria virtuosa da cidade, o que ndo seria possivel se considerassem
todos 0s seus costumes como atos pragmaticos.

Nesse sentido, Polibio critica os que concebem a pratica religiosa como um gesto
irrefletido, argumentando que o seu valor pelos romanos néo resulta de um mero acaso. E por
se pensar dessa forma na Hélade que os helenos, segundo Polibio, agem desonestamente
diante das autoridades governamentais. Entre os romanos, no entanto, visualiza-se uma
conduta honesta como efeito de um juramento aos deuses promovido pelos cidaddos, a pedido
dos estadistas: “E raro encontrar em outros lugares homens capazes de manter as mdos

afastadas dos dinheiros publicos, de conduta inatacavel sob esse aspecto,; entre os romanos,

* TITO LIVIO, 1, 31, p. 63-64, v. L.
* pPOLIBIOS. Op,, cit., p. 346.
>’ Idem, ibidem, p. 346-347.
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porém, raro é encontrar um homem culpado de desonestidade 756 1déia que aparece
recepcionada em Livio, ao afirmar que nos primordios de Roma, o respeito aos deuses era
suficiente para que os romanos agissem de acordo com suas instituigdes ancestrais: “(..) o
pensamento constante nas divindades e o sentimento de que a vontade celeste interferia nas
atividades humanas impregnavam os coragdes de tanta religiosidade que o respeito aos
Jjuramentos substituiu o temor as leis e castigos como norma de governo”. Além disso, os
proprios inimigos, “(..) viram se obrigados a venerd-la a ponto de considerarem um
sacrilégio atacar uma na¢do inteiramente voltada para o culto dos deuses 37

Para a construgdo de Cipifio, modelo por exceléncia de homem piiblico romano, Livio
se apropria tanto do pragmatismo religioso de Polibio, como do estoicismo grego™. Ao
comandante romano, atribui as virtudes instituidas para Augusto pelo Senado romano quando
de sua ascensio ao posto de princeps em 27 a.C.: clementia, virtus, iustitia € pietas”. Dessas
caracteristicas, Anibal recebe de Livio, no méaximo, a virtus, ligada ao valor guerreiro do
comandante®®. As outras trés sfo tipicas do romano idealizado por Livio que, ao invés de
crueldade, exprime cleméncia, justi¢a e piedade em face dos povos derrotados. Dessa forma, €
que descreve um ato de cleméncia de Cipido em face de mulheres reféns de Cartagena, cidade
por ele derrotada. Apds atender aos seus pedidos para que fossem bem tratadas pelos guardas,
Cipido ainda concede a elas um guardifio para que delas ndo fosse violado “‘(..) aquilo que
em toda parte é sagrado para nos’ 61

Por outro lado, as “qualidades reais” que Cipido tenta deixar transparecer em seus
discursos, como sua “grandeza de espirito”, que iria levar os romanos a vitéria contra Cartago,

Livio acrescenta uma “arte singular”:

Cipidio, com efeito, ndo foi admiravel apenas por suas qualidades reais, mas empenhou-se
desde a juventude em fazé-las valer com uma arte singular, apresentando & multidéo a
maior parte de suas propostas como se estas tivessem sido inspiradas por visdes noturnas
ou adverténcias divinas, fosse porque cultivasse uma supersti¢8o particular, fosse porque
suas ordens e conselhos, vindo como que de um orédculo, recebessem imediato
cumprimento®.

¢ POLIBIOS. Op., cit., p. 347.

T TITO LIVIO, 1, 21, p. 48, v. L.

** SEBASTIANI, Breno Battistin. Tito Livie e Cipido Africano: a construgio da personagem histérica. S#o
Paulo: USP, 2002, p. 60.

9 TIdem, ibidem, p. 61.

0 1dem, ibidem, p. 61.

°L TITO LIVIO, XX VI, 49, p. 354-55, v. I11.

2 TITO LIVIO, XX VI, 19, p. 312, v. IIL
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Livio coloca que Cipido costumava ir aos templos para mostrar-se religioso,

elaborando todo um “teatro” em torno de si, a fim de edificar para si uma imagem aceitavel

aos romanos:

Preparando desde o comego os espiritos a nunca duvidarem disso, desde que tomou a toga
viril ndo executou agio alguma, publica ou privada, sem ir primeiro ao Capitélio, entrar
no templo, assentar-se geralmente sozinho e 4 parte, e 14 permanecer por muito tempo.
Esse costume, que conservou a vida toda, fez com que alguns dessem fé & suspeita —
espalhada de propésito ou por acaso — de que fosse de estirpe divina®.

O “Cipido de Livio” associa sua origem a um prodigio: “Corria novamente o boato,
outrora adjudicado a Alexandre, o Grande, mas tdo insubstancial quanto fabuloso, de que
nascera de uma serpente monstruosa”. Livio finaliza, colocando que Cipido se apropriava
dessas crengas sobre sua origem, porém, ndo as divulgava publicamente: “O prdprio Cipido
jamais riu a crenga em semelhantes milagres, antes a refor¢ou recorrendo ao expediente de
ndo negar que houvesse algo do género sem, no entanto, afirma-lo abertamente”®'.

Dos comentérios de Livio sobre Cipifo, nesses se observa uma visivel apropriagéo da
concepcdo pragmatica de Polibio sobre a religifio romana. Por outro lado, Livio tenta
contrabalancear os atos pragmaéticos de Cipido, narrando suas préticas a partir também e,
sobretudo, de uma moral estoica. Coloca, por exemplo, que a temperanga nfio o deixava se
levar pelos encantos das prisioneiras, nem aderir ao “império das paixdes”®>. Néo vivia os
prazeres, proprios da juventude, nem se entregava, sequer, a um amor “legitimo e regular”,
mediante o casamento®. O “Cipido de Livio” é, pois, quase um deus, um ente sobre-humano,
distinto de todos os outros homens. Por isso, € que agia tio somente em favor da repuiblica;
imagem proxima do politico ideal segundo Cicero®’.

O “Cipido de Livio” possui uma imagem duabia: de um lado, é provido das mais
valorosas virtudes romanas; de outro, caracteriza-se como um estrategista, agindo de
conformidade com os comentérios de Polibio sobre o pragmatismo religioso € sobre como
deveria se comportar um estadista. Esse Cipifio se distancia em demasiado do primeiro,
construido por Livio a partir de elementos estdicos. De toda forma, consideramos que Livio se
apropria do pragmatismo polibiano para deixar ao leitor elementos para que perceba, por trés

de suas praticas religiosas, estratégias politicas.

% TITO LIVIO, XXVI, 19, p. 312, v. II1.
“ TITO LIVIO, XXVI, 19, p. 312, v. TIL
 TITO LIVIO, XXX, 14, p. 153, v. IV.
% TITO LIVIO, XXX, 50, p. 355, v. IV.

7 CICERO, Marco Talio. Da reptiblica. In: AURELIO, Marco et al. Trad.: Amador Cisneiros. Sio Paulo: Editor
Victor Civita, 1973, p. 148.
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Com este jogo discursivo, elaborado a partir de apropriagdes, tanto de Polibio, como
de um estoicismo que observamos em Cicero, Livio torna Cipido um jovem com as virtudes
mais apraziveis de Roma. De toda forma, tanto o “Cipifo de Livio”, como o de Polibio,
constituem uma referéncia de exemplo aos generais do presente e do futuro.

A Roma da época de Livio nfio ¢ mais a republica conquistadora do séc. II a.C., em
que tinha-se um vasto nimero de generais dispostos a torna-la o maior império do mundo,
como vimos no texto de Polibio. Trata-se de uma Roma que experiencia a passagem da
Republica para o Principado num contexto de guerras civis e recorrentes disputas de poder.
Roma nio mais se encontrava no apice da gloria; pelo contrario, assistia a4 sua propria
“corrup¢do”. Construir, entdo, a imagem de Cipido como o virtuoso por exceléncia, constituiu
a Livio um exercicio textual necessario para edificar as almas dos politicos de seu tempo que,
a0 contrario de Cipido, promoviam atos viciosos. Por outro lado, cremos que Livio o fez com
um interesse ainda mais especifico: contribuir para a justificagdo do poder do princeps
Augusto, ja que as virtudes atribuidas a Cipido se aproximam das pretendidas por aquele para
edificagiio de sua imagem publica. Se fizéssemos uma leitura polibiana de Augusto, diriamos
que foi um estadista que usou estrategicamente os costumes da tradicio romana a fim de
estabelecer a “paz” em Roma. Livio permite esse tipo de leitura apenas a partir do “n#o-dito”.

E dessa maneira que o pragmatismo polibiano se encontra, a maior parte das vezes, em seu

texto.

Polibio chega como refém a Roma em 167 a.C., durante o periodo de “helenizagio™®®
da cidade em que iria passar cerca de quarenta anos®’. Momento de intensa euforia na cidade,
entdo prestes a se tornar um império universal. Com uma imagem de Roma como a cidade por
exceléncia, € que faz toda a descri¢cdo de sua “perfeita” constituicdo a fim de fornecer a
posteridade instrucdes as cidades e sistemas politicos. Roma, para ele, é o exemplo maximo
de cidade grandiosa e conquistadora, por ter tido homens que elaboraram instituigdes que,
além de tudo, fomentavam nos jovens a coragem que a levava a vitdrias.

Como em Roma havia uma maxima segundo a qual era necessario aos “intelectuais”,

durante a “heleniza¢do”, se submeterem a “ordem dominante”, “a maioria dos escritores se

%% Para Lévéque, a chamada “helenizagiio” romana, concepgio que resguarda uma visio demasiado tradicional
sobre a relagdo Grécia/Roma, ja se observava no séc. IV a. C. Cf.: LEVEQUE, Pierre. O mundo helenistico.
Trad.: Teresa Meneses. Lisboa: Edigdes 70, s/d, p. 19.

% Idem, ibidem, p. 111.
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sujeitou e foi recompensada”®. Dentro desse mundo, Polibio ingressou no chamado “circulo

dos Cipides”, agindo nele a partir de uma relagéo de “clientela””"

com Cipido Emiliano, sobre
quem comenta em sua obra’?. Informagdes que justificam, ao menos em parte, sua defesa e
elogio da cidade.

Segundo Momigliano, Polibio nfo constrdi uma histéria de Roma por preferi-la 4 da
Grécia. Sua pretensdo era explicar uma situagio mundial que tinha os romanos como figuras
centrais, ja que se contrapunha a histérias de eventos particulares. Para o autor, “no periodo

160-60 a.C. houve gregos que estudaram a historia e as instituicbes romanas, ndo para
3

lisonjear os romanos (como tantos fizeram), mas para entender as conquistas romanas 7

Assim, € que Polibio se propde a explicar a situagfo politica que lhe era
contemporinea. Por considerar a constitui¢do de uma cidade o elemento que lhe permite fazé-
lo, Polibio afirma que a constitui¢do romana, com a articulagfio entre as trés principais formas
de governo (aristocracia, democracia e monarquia), era a mais “perfeita” entre todas de seu
tempo. Modelo que € posto em sua narrativa como meio de conceder a seus futuros leitores o
conhecimento das causas de um acontecimento que, segundo ele, constituia o resultado da
interligacdo de todos os feitos mundiais.

Para Polibio, os romanos chegaram ao mesmo resultado que os espartanos, cuja
constitui¢do mista, edificada a partir de um conhecimento de Licurgos sobre a origem € a
evolugio naturais das constituicdes, lhe permitiu preservar a liberdade de Esparta. No entanto,

0S romanos possuiam um pormenor a mais:

(...) ndo chegaram a cla mediante qualquer processo de raciocinio, mas gragas as ligdes
hauridas em muitos embates e dilemas, e escolhendo sempre o melhor a luz da
experiéncia ganha em desastres obtiveram assim o mesmo resultado de Licurgos, ou seja,
a melhor de todas as constituigdes existentes em nosso tempo’".

Assim, considera a constituigdo romana como melhor por ter resultado do aprendizado
adquirido por meio da experi€ncia e ndo apenas de raciocinios abstratos, caso da espartana.
Para Polibio, todos os eventos mundiais confluiram para um ftnico escopo: o dominio
universal de Roma. Experiéncia que ndo resultou da acdo da Sorte, mas da coragem dos

romanos, fomentada pelo Estado:

" MOMIGLIANO, Arnaldo. Os limiles da helenizacdo: a interagio cultural das civilizagBes grega, romana,
céltica, judaica e persa. Trad.: Claudia Martinelli Gama. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1991, p. 24-25.

"' dem, ibidem, p. 24-25.

2 pOLIBIOS. Op., cit., p. 554.

» MOMIGLIANO, Arnaldo. Op., cit., 1991, p. 25-26.

" pOLIBIOS. Op., cit., p. 332.
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(...) a ascensfio dos romanos nio foi obra da Sorte nem espontinea, como pensam oS
helenos; se tivermos em vista o seu aperfeicoamento em td3o vastos e perigosos
cometimentos, € perfeitamente natural que os romanos ndo somente tenham tido a
coragem de aspirar ao dominio mundial, como também tenham transformado seus planos
em realidade™.

Ao elaborar uma visio pragmatica sobre a histéria, Polibio parece ter sido
irfluenciado, tanto por sua visdo de mundo grega, como por um tipo de compreensdo romana.
Foi observando as a¢es pragmaticas do Estado romano em relagio a religido, por exemplo,
que percebeu no pragmatismo o caminho para explicar a superioridade de Roma.

Cicero procura distinguir a “identidade” romana a partir do valor & experi€ncia, que se
contrapunha, segundo ele, ao pensamento “abstrato” dos gregos. A utilidade dos escritos
romanos, nesse sentido, se sobressairia a dos gregos, que, para Cicero, produziam um
conhecimento meramente deleitante: “pelo que, se os estudos dos gregos tanto vos deleitam,
nem por isso deixa de haver outros melhores e mais livres latinos, que ja aos usos da vida, ja
aos negécios da Republica podemos aplicar.” Cicero, através de uma fala de Cipido, ressalta
sua “identidade” como romano, num visivel esfor¢o de reafirmar sua diferenga em relagéo aos
gregos: “Sou romano antes de mais nada, educado pelos cuidados de meu pai no gosto dos
estudos liberais, estimulado desde pequeno pelo desejo de aprender, mas formado muito mais
pela experiéncia e pelas ligdes domésticas do que pelos livros”"". O elemento da experiéncia,
entdo, aparece como urm dos principais pontos de distingfo entre gregos € romanos, segundo a
percepcdo ciceroniana.

Consideramos que a concep¢do de utilidade da histéria para Polibio, resulta de sua
visdo de mundo grega e, ao mesmo tempo, de seu didlogo com o universo romano do séc. I1
a.C.

Nesse sentido, Polibio representa a constituicdo mista dos romanos, composta pela
aristocracia (senado), pela monarquia (consulado) e pela democracia (povo), como a mais

“perfeita” entre todas. Constréi a “teoria dos ciclos das constitui¢des™”® ou “teoria das

9579

transformacdes naturais das constitui¢des™’” para pensar, sobretudo o caso do Estado romano,

> POLIBIOS. Op., cit., p. 93.

¢ CICERO. Op,, cit., 1973, p. 153.

"7 Idem, ibidem, p. 154.

8 POLIBIOS. Op., cit., p. 331.

" 1dem, ibidem, p. 326-327. Para Polibio, ha, na verdade, scis formas de governo. De um lado, as trés
convencionais (monarquia, aristocracia e democracia). De outro, suas respectivas constituigdes afins (autocracia,
oligarquia ¢ oclocracia). A primeira espécie de governo, que surgiu natural € espontaneamente, foi a autocracia;
em seguida, teve-se a monarquia, necessaria para a corregio dos defeitos que emergiram da autocracia;
degenerada em tirania, a monarquia se transforma em aristocracia; esta, por sua vez, se corrompe em oligarquia,
com a insatisfacio da multidio diante das injusticas da espécie de governo anterior, implantou-se a democracia,
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pois considera que a mesma “(...) nos capacitard a chegar a um conhecimento de sua
formacdo, crescimento e perfei¢do mdxima, e igualmente da mudanga para pior que
certamente ocorrerd algum dia oY

Em seu periodo de estadia em Roma, Polibio observou a cidade no auge de seu
crescimento. Dai a compreensio da constituigdo romana como “perfeita”, dada a harmonia

com que as trés formas de governo, aos seus olhos, se relacionavam:

O espirito de eqiiidade e a nog¢@o de conveniéncia sob todos os aspectos demonstrados em
todas as esferas governamentais no uso desses trés elementos para estruturar a
constitui¢do e para a sua aplicagdo subseqliente eram tdo grandes que, mesmo para um
cidadio romano, seria impossivel dizer com certeza se o sistema em seu conjunto era
aristocratico, democratico ou monarquico. E tal sentimento era natural®'.

Polibio coloca como cada um dos poderes politicos dependia um do outro para terem
suas funcdes exercidas. Assim, os cOnsules necessitavam do beneplacito do povo e do senado
para empreenderem sua autoridade de fato®2. Por outro lado, as decisdes do Senado ficavam a
mercé da opinido do povo. Elas podiam ser anuladas caso um tnico tribuno da plebe a elas se
opusesse; tribunos que, segundo Polibio, atuavam conforme os interesses do povo: “Cabe
observar aqui que os tribunos sGo sempre obrigados a agir segundo a vontade do povo e a
levar em consideracdo os seus desejos”®. Por fim, afirma que o povo era submisso ao
Senado, bem como, aos cOnsules, visto estar sujeito as suas decisdes e autoridades®.

Admira a constituicdo mista dos romanos pela cooperagdo que observa nos trés
poderes, carater que faz dela, aos olhos de Polibio, o melhor sistema politico entre todos. Isto
porque quando uma das partes conhece a corrupgio, as outras a neutraliza, devolvendo-lhe o
seu lugar de inicio. Os males que rompem com a prosperidade, como a adulagio e a
ociosidade geram uma dissonincia entre os poderes, pois que um anseia por superar oS outros
com a conquista de uma supremacia superior a deles®. Contudo, para Polibio, a composigio
mista do Estado possui remédios, a ela intrinsecos, para agir contra tais vicios.

Segundo Momigliano, os argumentos de Polibio sobre os romanos se fundamentam
em trés itens principais: auséncia de conflitos, resultantes da defesa de interesses particulares,

na ‘“‘classe alta” romana; facilidade da “classe alta” em controlar as “classes inferiores” e

com degeneracdo em violéncia e auséncia da pratica das leis dessa, gerou-se a oclocracia, marcada por um
“império da violéncia”.

¥ pOLIBIOS. Op., cit., p. 331.

¥ [dem, ibidem, p. 333.

82 [dem, ibidem, p. 336.

¥ [dem, ibidem, p. 337.

¥ [dem, ibidem.

¥ [dem, ibidem, p. 338.
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povos aliados; por fim, racionalidade e pouca dificuldade no objetivo de conquistar o0 mundo.
Nllomigliano coloca que para observar os conflitos no seio da “classe dominante”, é necessario
{

récorrer a outras fontes, como a obra de Tito Livio®. Para ele, “o siléncio de Polibio talvez
nfio signifique nada além de que ele tendia a ignorar as diferencas de opinido entre os seus
protetores romanos”®’. Mais do que isso, consideramos que a imagem da Roma de Polibio
r?sulta do contexto do historiador, em que a cidade se sobressaia em face das outras, no que
tqi)ca ao poderio mundial.

| Momigliano diz ainda que “(...) ndo pode ser por acaso que enquanto a parte grega

cip sua narrativa é repleta de conflitos internos, a histéria da Itdlia é milagrosamente isenta
a‘;e corgﬂitos”sg. Porém, pouco analisa a questfio, chegando a colocar, no maximo, que ao nio
levar em conta os conflitos entre romanos e nfio-romanos no império universal de Roma, “(...)
Polibio criou uma atmosfera em que as conquistas romanas se lornavam fdceis de
ck)mpreender e dificeis de contestar ™.
Acreditamos que, com esse estratégico “siléncio”, ¢ que Polibio conseguiu construir a
i
imagem de Roma enquanto a cidade mais gloriosa entre todas, ja que “é dbvio que Polibio se

.I - >
identifica com o sucesso romano’ %

Momigliano se limita em sua analise, nio
n!roblematizando o lugar que Polibio acabou assumindo em Roma enquanto individuo
inserido no “ciclo dos Cipides”. Lugar que o levou a defender interesses dos romanos,
justificando a ascensdio romana ao dominio universal como resultado de sua bem
findamentada constituigio politica.

Consideramos que Livio nfio ou pouco se apropriou da concep¢io da constitui¢do
rbmana elaborada por Polibio. O que mais se observa em sua obra séo disputas no seio dos
tlrés poderes. Do livro II ao X, por exemplo, nos quais Livio narra as conquistas de Roma no
dspaco da peninsula it:rc’ﬂica, a escrita liviana é permeada por discuss@es politicas entre a plebe
d. o patriciado. S&o disputas entre os tribunos da plebe contra os consules e senadores e vice
\fersa, entre os consules e os senadores, entre os proprios consules, assim como, entre os
s;enadores. Narra-las contribuiu para Livio demonstrar, através de exemplos, que foram as
guerras internas que levaram Roma a ruina que entdo presenciava’'.

i Nesse sentido, se Polibio se refere a uma harmonia entre o povo e o senado, Livio da
L!lm exemplo logo nas primeiras paginas de sua obra de como a relagdo entre ambos era

 MOMIGLIANO. Op., cit., 1991, p. 30.

s," ldem, ibidem, p. 31.

“1dem, ibidem, p. 31.

*? Idem, ibidem, p. 31.

» Idem, ibidem, p. 32.

" Sobre as disputas por poder, tratamos com maior detalhamento no Capitulo V.
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marcada por disputas de peder. Durante um periodo de interregno, apoés a morte do rei
l{)(")mulo, “(..) os cem senadores resolveram compartilhar o poder”, dividindo-se em dez
|

dectrias, cada uma liderada por um representante. Assim, dez homens exerciam o poder, mas
a!penas um recebia suas insignias que eram revezadas a cada cinco dias. Situa¢do que causou
inlldignaqﬁo na plebe que reclamava a transferéncia do poder, que antes era localizado na
filgura de um homem, para cem reis. A plebe, entdo, exige nfio apenas a volta do comando de
ﬂoma por um tnico rei, mas, sobretudo, a participagdo em sua escolha. Diante disso, os
senadores, a fim de acalmar os 4nimos da plebe, decidiram oferecer-lhe “(..)
espontaneamente o que iriam perder de qualquer forma’: uma participagio legitima na
clei¢do do rei. Deste modo, “conseguiram obter as boas gragas do povo entregando-lhe o
l
poder supremo, mas de tal modo que conservavam maior soma de direitos (...)". Isto porque a
decisdo da plebe seria condicionada pela deliberagio do senado: “decidiram, com efeito, que
4 rei eleito pelo povo s6 seria reconhecido depois de confirmado pelos senadores 2 Livio
ciomenta, por fim, sobre a permanéncia da pratica em seu tempo: “Ainda hoje, quando se trata
de votar leis ou nomear magistrados, os senadores conservam esse direito, que todavia
c[onstitui mera formalidade. Sdo convocados a dar sua aprovagdo antes das elei¢des, quando
c%inda ndo sdo conhecidos os resultados ™.

Insere a fala em assembléia popular de um inter-rei, em que deixa claro que s6 aceitara
4 escolha da plebe se a mesma for do agrado do Senado: “‘Quirites, para nosso bem, nossa
ﬁmsperidade e nossa felicidade, escolhei um rei, pois assim desejam os senadores. Se
élegerdes um cidaddo que seja o digno sucessor de Rémulo, eles aprovardo a escolha’ ™.
Discurso em que se percebe toda a “teatralizacdo™ no campo da politica. Livio coloca, por
fiim, que a agdo politica dos senadores, agradou tanto ao povo que esse decidiu transferir ao
$enad0 a escolha do rei.
. Livio desloca experiéncias de seu tempo para o passado, projetando nesse o que lhe
eira contemporéaneo. Na maior parte de suas representacdes, ele deixa claro, de um lado, como

o Senado passava por cima dos interesses e decisdes do povo e, de outro, como os tribunos

de fendiam, sobretudo, interesses particulares. Praticas bem distantes do que observamos no
t.exto de Polibio.

Entendemos que Livio inverte do texto de Polibio sobre a constituigdo romana, ao

desloca-lo para o seu. Exercicio que confere inteligibilidade & constitui¢do romana do tempo

EJETITO LivIo, I, 17, .

, I,17,p. 43
:3 TITO LIVIO, I, 17, p. 43,
* TITO LIVIO, 1, 17, p. 43

<<<
P —
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de Livio, na medida em que a torna um espago politico, antes de tudo, desarménico. Livio,
pois, narra sobre um mesmo tema narrado por Polibio, no entanto, o inverte para que se torne
inteligivel em seu texto”.

Exercicio de recepgio que observamos na apropriagio promovida por Livio do tépos
polibiano dos funerais, através dos quais o historiador grego coloca como as instituigdes
romanas fomentavam nos jovens o interesse em morrer pela pétria a partir do argumento de
que, desse modo, conquistariam uma gloria que seria publicizada e eternizada no pomposo
ritual funerario para eles oferecido.

Morto, o homem “ilustre” era conduzido em seu funeral “(..) com toda pompa até o

»96

Forum’”®, espaco publico por exceléncia de Roma. Na ocasido, em que toda a multiddo se

encontra presente, um filho ou outro parente, “(...) pronuncia um discurso alusivo as suas
qualidades e aos seus sucessos e feitos ao longo da vida 91 Momento em que toda a
multidfo, tomada por um tamanho estado de empatia ao ouvir os feitos do morto, expressa
suas sensac¢des de perda que se uniam aos atos dos que o pranteavam. Sepulta-se 0 morto,
realizando-se as devidas cerimdnias e, por fim, “(..) coloca-se uma imagem do defunto no
lugar mais visivel de sua casa, numa espécie de taberndculo de madeira %8 Mascara que
simboliza o morto, consistindo numa “reprodugéo fiel” de seu aspecto e de suas feigdes. A
cerimdnia ainda ndo se finaliza neste momento. O morto ainda era relembrado nos dias de
festas religiosas publicas a partir da exposi¢do e ornamenta¢do de sua imagem. Além disso,
durante outros funerais de membros de sua familia, as mascaras eram para eles levadas “(..)
por homens que paregam assemelhar-se mais a cada defunto em estatura e compleig¢do 99,
Vestes que simbolizavam os cargos publicos de cada um dos mortos, eram utilizadas pelos

homens. E, para se tornar ainda mais pomposa a cerimdnia,

Tais homens sdo levados num carro precedido por fasces, machados e outras insignias as
quais cada um dos personagens por eles encarnados tinha direito de acordo com a fung¢fo

que exercera em vida, quando eles chegam aos Rostros [no Férum], sentam-se em
cadeiras de marfim enfileiradas'”.

Cerimonial demasiado notavel e edificante para os jovens que almejassem a

fama/gléria e a exceléncia. “De fato, quem ndo se sentiria estimulado pela visdo das imagens

5 Sobre a idéia de inversdo, c¢f.: HARTOG, Frangois. Op., cit., 1999, p. 230.
% POLIBIOS. Op., cit., p. 344.

°7 1dem, ibidem, p. 345.

% {dem, ibidem.

9 ydem, ibidem.

1% Tdem, ibidem.
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de homens famosos por suas qualidades excepcionais, todos reunidos como se estivessem
vivos e respirando? Poderia haver um espetdaculo civico mais belo que esse? e

Além disso, Polibio acrescenta que o orador que pronunciava o discurso fiinebre ao
morto, evocava também os sucessos dos feitos dos outros defuntos, o que concedia ao ato um

carater ainda mais nobilitante/edificante do espetéaculo:

Por esse meio, por essa renovagio constante das referéncias as qualidades dos homens
ilustres, a fama dos autores de feitos nobilitantes é imortalizada, e ao mesmo tempo o
mérito de quem prestou bons servigos & patria chega ao conhecimento do povo,
constituindo um legado para as geragdes futuras'®.

A idéia de que seus feitos serdo imortalizados, € que contribui para os jovens
defenderem o bem piiblico. Eis o objetivo pragmatico do Estado romano ao fomentar a
coragem nos jovens: “O resultado mais importante, porém, é que os jovens sdo estimulados

assim a suportar qualquer provagdo pelo bem da coletividade, na esperanca de obterem a

o 103
gloria que acompanha os homens valorosos” .

Compreensdo construida por Polibio a partir da observagio dos fatos, pois que varios
romanos, segundo ele, apresentaram elogiavel empenho nas batalhas enfrentando a morte,
seja na guerra para salvar companheiros, seja na paz, para salvar a patria'**, conforme vimos
com o exemplo de Horécio Cocles.

Ao narrar as mortes de um dos membros da familia dos Fabios e de um cdnsul em
guerra dos romanos contra veienses e etruscos, L.ivio comenta sobre os seus funerais,
ressaltando a gloria conquistada por Ceso Fabio ao promover o elogio filnebre do irmio
Quinto e do consul Cneu Manlio: “Providenciou em seguida os funerais de seu irmdo e de
seu colega, fazendo ele proprio o elogio funebre de ambos. Ao atribuir-lhes seus proprios
meéritos, conquistava para si mesmo uma gloria ainda maior 105 " Gl6ria conquistada nos
funerais pelo “vivo”, como passo para a conquista de popularidade.

Livio comenta sobre festividades realizadas no Férum romano para a celebragdo dos
funerais de Publio Licinio, evidenciando como aquelas eram utilizadas, sobretudo, para seus
realizadores se mostrarem em pablico: “Para honrar os funerais de Publio Licinio fez-se uma

distribuigdo de carne ao povo e deu-se um combate de cento e vinte gladiadores, jogos

19" pPOLIBIOS. Op., cit., p. 345.

"2 Idem, ibidem.

'% Idem, ibidem.

1% 1dem, ibidem.

"9 TITO LIVIO, II, 47, p. 173, v. L.
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Jimebres que duraram trés dias e um banquete publico depois dos jogos 196 praticas
evergetas que visavam a conquistar 0 povo.

Nesse sentido, Livio se preocupa em denunciar como as familias usavam os elogios
finebres e construiam falsos epitafios para seus mortos, modificando a meméria do passado
para, “(..) através de fraude e mentiras cobrir-se dos altos feitos e das magistraturas s
Ainda que, quando da narrativa, tente se “neutralizar” ao nfio comentar sobre os interesses
privados dos que empreendiam os funerais, com este comentdrio, Livio denuncia uma pratica
que parecia ser comum em Roma.

Por outro lado, Livio narra também funerais praticados em acordo com os costumes
tradicionais. Comenta sobre os funerais oferecidos pelo consul Publio Valério ao colega
Bruto, morto em batalha contra os tarquinios: “Ao raiar do dia, como ndo houvesse inimigo a
vista, o consul Publio Valério mandou recolher os despojos e regressou triunfante a Roma.
Realizou entdo os funerais de seu colega, com toda a pompa que era possivel na época”.

Destaca ainda outras homenagens a ele concedidas pelas matronas: “Mas a mais bela

homenagem prestada a Bruto foi o pesar manifestado pelo povo e a resolugdo tomada pelas
108

matronas de cobrirem-se de luto durante um ano (...)

Livio permite perceber como Publio Valério usou o corpo do colega, entéo visto como
o “libertador de Roma”, para tornar mais grandiosa sua chegada triunfante em Roma ap6s as
batalhas. Estratégia que culminou com a preparagdo de um funeral, no qual quem mais se
sobressain, efetivamente, foi o vivo que o promoveu. O morto aparece mais como um
instrumento de poder. Por outro lado, as praticas das matronas sdo comentadas por Livio
como sendo mais “belas”, pois que nelas observa um respeito aos costumes de outrora, a
diferenga dos atos de Valério, sobre os quais, embora nio comente explicitamente como
sendo pragmaticos, deixa elementos para que o percebamos.

Exemplos que confirmam nossa compreensdo de que Livio se difere de Polibio, acima
de tudo, por tornar a nogio de pragmatismo uma presenca implicita em sua obra. Implicita,

pois Livio precisava construir uma imagem do passado “verdadeiramente” virtuosa, se

109

apropriando da retorica ciceroniana = que lhe permitiu tornar mais criveis seus argumentos.

"% TITO LIVIO, XXXIX, 46, p. 329, v. V.
"7 TITO LIVIO, VIII, 40, p. 200, v. IL
Y TITO LIVIO, II, 7, p. 114-115, v. L

19 ¢f. CICERO. Retérica a Herénio. Trad.: Ana Paula Celestino Faria; Adriana Seabra. S3o Paulo: Hedra,
2005.
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Livio traduz o tdpos dos funerais de Polibio a partir do esquema da “comparagio
pelo qual sua representagdo polibiana ganbha inteligibilidade em seu corpus textual. A
representacdo de Livio é semelhante a elaborada por Polibio, pois que ambos narram os
funerais enquanto uma cerimdnia pragmatica, ainda que nfo seja explicito em dizé-lo.

Para Polibio, os funerais constituem uma “festa civica”, através da qual o Estado
fomenta nos jovens o ardor em defender a patria. Em Livio, aparecem como uma
oportunidade para a assinalagfio politica, sobretudo para os membros da familia do morto e/ou
para seus colegas politicos. Livio se apropria desse t6pos polibiano, refor¢ando seu carater
pratico para os “vivos” que visavam a conquistar poder, manipulando-os. A relevincia dos
funerais, para Polibio, se encontra nfio no ato pomposo em si, mas na expectativa que coloca
no “vivo” que desejava a gloria.

A diferenca da concepgdo de Polibio é amenizada pelo exercicio de comparagdo de
Livio, porém ndo some por completo. Trata-se de uma diferenca evidenciada na forma como
Polibio trata o pragmatismo, na medida em que o considera o principal elemento que levou
Roma a ascensdo. Ja Livio, tenta ndo expor o cardter pragmatico das a¢des, por considera-lo
algo maléfico para a reptblica. O elemento visto por Polibio no séc. II a.C. como motivo para
a gloria de Roma, se torna, no séc. I a.C., com Livio, o motivo para sua corrupgdo € que, por
isso, precisava ser “restaurado”. Assim, a diferenga que permanece “(...) frata-se de uma
difereng¢a assinaldvel e mensurdvel, o que significa que é domindvel (..) A1 polibio
permanece no texto de Livio, porém n3o é o historiador da Histdria, mas uma tradugédo dele
empreendida por Livio. Uma tradugéo que ressignifica o pragmatismo polibiano, mas que nfo
0 exorciza.

Polibio, prosseguindo em seus comentdrios sobre os costumes romanos, reafirma a
relevéncia atribuida pelos magistrados aos interesses do Estado como superiores aos valores
da familia, ao colocar que muitos deles chegavam a ordenar a morte dos préprios filhos e,

com esse gesto, colocando “(...) os interesses do Estado acima dos lagos naturais que os

vinculam aos parentes mais chegados e queridos "'

Concepcio que encontramos recepcionada no texto de Livio que, ao invés de construir
comentarios sobre o amor pela patria dos romanos, narra exemplos de demonstragdo. Desse
modo, a fim de deixar claro que mais valia a defesa da Republica do que da familia, Livio

narra a morte de jovens romanos, ordenada pelo pai de dois deles, o entdo cOnsul Bruto.

119 ¢f.: HARTOG, Frangois. Op., cit., 1999, p. 245.
''! Idem, ibidem.
12 pOLIBIOS. Op., cit., p. 346.
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Jovens que, aliados aos tarquinios, entdo expulsos do poder, planejavam uma conspiragéo
contra a libertas romana. Por isso, recebem um suplicio, que se torna ainda mais exemplar por
ter sido ordenado pelo préprio pai, em nome da pétria, aos filhos: “o destino escolheu, para
presidir ao suplicio, justamente aquele que deveria ser afastado de tdo ferrivel
espetdculo”' . Livio explora a tristeza do pai, ao descrever o momento da morte dos jovens,
a fim de mostrar o enorme esforco por ele despendido para salvar a Republica: “durante todo
esse tempo os espectadores observavam o pai, as contragdes de seu rosto, onde assomavam
sentimentos de amor paterno, sufocados pelo dever de aplicar castigos em nome do
Estado™"'*. Castigo narrado por Livio por seu carater exemplar, servindo como um alerta aos
seus leitores que, para ndo correrem o risco de recebé-lo, deveriam ndo promover atos de
trai¢io, como os cometidos pelos jovens.

Por outro lado, Livio constréi um quadro ainda mais exemplar. A morte da irma de
Horacio, um dos trigémios que venceu a batalha entre os horicios, representantes dos
romanos, € 0s curiicios, representantes dos albanos, apos um tratado entre esses povos que
utilizaram esse recurso para por fim a guerra entre eles. O fato ocorre na ocasifio em que
Horacio, ao se aproximar da entrada de Roma, ostentando seus despojos de vencedor,
encontra com sua irmi que, “ao reconhecer em seus ombros a tunica de guerra que ela
mesma fizera para o noivo, soltando os cabelos e debulhando-se em ldgrimas, clamou pelo
nome de seu noivo morto”. Lamenta¢Bes que se contrapunham ao regozijo demonstrado pela
multiddo em Roma, causando imensa ira no jovem guerreiro que, de imediato, toma uma
decisdo excessivamente patridtica: “Sacando da espada trespassou a moga dirigindo-lhe
estas asperas palavras: ‘vai-te com teu amor insano, vai unir-te ao teu noivo, tu que esquece

teus irmdos, os mortos e o vivo, tu que esqueces tua pdtria! Assim morra toda a romana que

chorar um inimigo’ " s,

As palavras de Horéacio representam a mensagem que Livio pretendia transmitir aos
romanos, cujas agdes demonstrassem uma defesa dos interesses privados em detrimento da
coisa publica. Horacio torna-se herdi com o ato que leva a propria irma a morte, chegando a
ser absolvido pelo povo, apds ser citado em julgamento pelo Estado, por seu “crime”. Os
gestos de Horéacia, portanto, sdo por Livio postos como exemplo a ser rejeitado, ao passo que

o ato de seu irmfo, constitui um exemplo a ser imitado, por seu carater demasiadamente

patriota.

" TITO LIVIO, 11, 5, p. 111, v. L.
" TITO LIVIO, 11, 5, p. 112, v. &
' TITO LIVIO, 1, 26, p. 55, v. L.
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Polibio, com os comentérios sobre o valor & patria como superior ao valor a familia,
quis mostrar até que ponto foi o sacrificio dos romanos para que seu Estado se tornasse o mais
poderoso entre todos. Livio, por outro lado, quis fomentar o patriotismo entre os jovens de seu
tempo. Concepgdes proximas e objetivos distintos: deslocamentos.

A recepgiio do texto de Polibio na obra de Livio constitui um exemplo de como ndo
cabe lermos a relagiio Grécia/Roma a partir de conceitos, como o de “assimilagdo”, usado por
Momigliano'*®. Conceito que implica uma idéia de passividade dos romanos em face dos
gregos. Exemplo: um dos motivos por esse autor apontados para a “vitéria do imperialismo
romano”, foi sua forca militar, ao passo que a Grécia é tratada como o espago por exceléncia
de desenvolvimento de uma “cultura” observada nas artes, na literatura e na historiografia.
Elementos que, ao serem “reproduzidos” pelos romanos, demonstrariam a superioridade grega
no campo “cultural”.

As apropriagdes promovidas por Livio de Polibio aqui comentadas — a caracterizagio
do bom comandante, a constitui¢do romana, os costumes (funerais e a religiosidade), dentre
outras —, constituiram um dos elementos que a ele permitiram dar continuidade a tradi¢éo de
uma histéria exemplar. Isto porque Polibio se refere aos itens apontados para explicar o que
levou Roma a se tornar o maior império do mundo e, a0 mesmo tempo, para conceder licOes
ao futuro, para quem escreveu sua histéria pragmatica. Livio, de forma semelhante, narra
sobre 0s comandantes romanos virtuosos e viciosos, sobre a harmonia e as tensGes no seio dos
poderes que governavam Roma, sobre os costumes da cidade, a fim de, de um lado, denunciar
o presente corrompido em que afirma viver e, de outro, fornecer exemplos edificantes a um
presente que ansiava modificar.

A historia exemplar de Livio se caracteriza por levé-lo a inserir em todo seu texto uma
vastiddo de quadros de agdes edificantes empreendidas por homens e mulheres. Livio
recepciona teoriza¢des de Polibio e as aplica nas descri¢des que promove de quadros da vida
civica de Roma. Livio nfo aponta ensinamentos a partir de elabora¢des “tedricas”, mas a
partir de exempla que “recupera”, sobretudo da tradigdo oral romana.

Para Livio, mais importante do que dizer que os romanos concebiam a religido de
forma pragmatica e/ou que o patriotismo era exercido como efeito do fomento & gloria pelo
Estado, era narrar exemplos em que se percebesse tais praticas como sendo
“verdadeiramente” virtuosas. O que nfo significa dizer que Livio acreditava que elas o eram.

De toda forma, acreditava estar aproximando de seu leitor agdes de um passado distante que

" MOMIGLIANO, Arnaldo. Op., cit., 1991, p. 21-22.
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precisava ser imitado, pois que, mais importante de tudo, era conceder exemplos edificantes
que servissem de espelho aos individuos de seu tempo. Para isso, a Livio coube tornar o
passado de Roma por ele rememorado, um universo de préaticas tonificadas pelas mais
apraziveis virtudes estdicas, visualizadas em textos de Cicero, dos quais Livio se apropriou.
Por outro lado, um passado em que praticas viciosas ja sdo vislumbradas, devendo ser
tomadas como exemplos a serem evitados. A Livio, coube tornar o passado romano um
exemplum, 0til ao seu presente.

A Histéria como um conhecimento 1til aparece, de inicio, em Tucidides'"”, embora ja
haja em Herédoto uma preocupacio em apresentar ensinamentos ao leitor grego, para quem
enderecou sua obra. A intengdo que se sobressai na obra de Herddoto se associa a uma
tentativa de imortalizar os feitos de helenos e “barbaros™ para que 0os mesmos nfo viessem a
¢air no esquecimento”s. Em Hero6doto, pois, ha, sobretudo uma preocupagdo com a memoéria
(akléa) dos feitos (érga) humanos.

De toda forma, note-se ja em Her6doto uma concepgio de histéria associada a idéia de
licdo, ainda que direcionada do presente da narrativa ao presente do historiador € do leitor.
Quando da narrativa de Creso, Herddoto tenta alertd-lo de que nfo pode fugir a
mexorabilidade do destino, cuja tragicidade resultava de sua propria desmedida (hybris)“g.
Lidio, da “raga” dos mermnadas, Creso viria a ser castigado, segundo o aviso da Pitia, com a
morte do fitho Atis, como resultado das atitudes de seu antecedente Giges. Este havia retirado

120

o poder dos Heraclidas apds o assassinio de Candaules . Com a narrativa, Her6doto aparenta

ensinar aos gregos de seu tempo que o proprio homem, com suas desmedidas, provoca a
consecu¢do de seu destino tragico. Sua obra € marcada por comentarios com tons de
ensinamento: “‘O desejo de fruir dos bens presentes gera a insoléncia, e a natureza fez os
homens invejosos desde a sua origem. Essas duas causas se acham na raiz de toda a maldade

» 121
humana’ .

Tucidides procura distanciar-se das obras que, a seu ver, se caracterizam pela presenga

do fabuloso (mithddes) e por um aspecto que se quer agradavel aos ouvidos. Afirma-se como

um historiador que narra feitos tteis a posteridade:

" HARTOG, Frangois. Os antigos, o passado e o presente. Trad.: Sonia Lacerda ef al. Brasilia: UnB, 2003.

""" HERODOTOS. Histérias. Trad.: Mario da Gama Kury. Brasilia: Ed. UnB, 1988, p. 19.

"' Vernant se refere ao descomedimento (hybris) enquanto tema que voltou a fazer parte do pensamento moral
grego no séc. VI a.C. Estava associado aos excessos: o luxo, a riqueza, o prazer, etc. Cf.: VERNANT, Jean-
Pierre. As origens do pensamento grego. Trad.: {sis Borges B. da Fonseca. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1996,
p- 59.

"2 HERODOTOS. Op., cit., p. 21-23.

12! Idem, ibidem, p. 176.
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(...) quem quer que deseje ter uma idéia clara tanto dos eventos ocorridos quanto daqueles
que algum dia voltardo a ocorrer em circunstincias idénticas ou semelhantes em
conseqiiéncia de seu contelido humano, julgara a minha histéria (til e isto me bastara. Na
verdade, ela foi feita para ser um patriménio (ktéma) sempre 0til, e ndo uma composi¢do
a ser ouvida apenas no momento da competig@o por algum prémio'?.

Deste modo, Tucidides marca sua diferenca em relagdo a produgdes que lhe
antecederam a partir da no¢fo de uma “eterna” utilidade, apresentando indicios de que sua
critica direciona-se, sobretudo a Herddoto, por ele acusado de ter escrito uma obra apenas
para agradar ao publico do presente com suas performances publicas'?. Critica que se
assemelha aos comentarios de Polibio, para quem a utilidade da histéria deveria ser
condicionada pela idéia de verdade: “(..) um relato histérico dos eventos destinado a
posteridade deve estar isento de qualquer falsidade; assim, em vez de os ouvidos dos leitores
ficarem agradavelmente impressionados por pouco tempo, seu espirito poderd ser melhorado
para impedi-los de incidir nos mesmos erros™'*,

Por sua vez, Tucidides selecionou a guerra do Peloponeso por considerar que “(..) ela
seria grande e mais importante que todas as anteriores (...) #1235 Uma guerra, entfio, que
deveria se tornar uma heranga cterna através da escrita da histéria de quem a viveu por inteira
e que pdde relata-la gragas ao seu 6cio durante o exilio'*®. Heranga que cabera ser usada pelos
homens do futuro, pois que h4 uma natureza humana permanente que torna essa guerra um
acontecimento exemplar. Assim, Tucidides faz de um acontecimento de seu presente “(...) um
‘exemplo’ para sempre, esse presente que jamais foi tdo ‘grande’” 127,

Segundo Frangois Hartog, a historia como exemplum constitui um tema j4 presente na
Grécia do séc. IV a.C., ainda que tenha se tormado lugar-comum e quase um elemento
obrigatério ao historiador apenas dois séculos depois, com Polibio'*®. Para Hartog, houve na
Grécia uma passagem do relato como ktéma (aquisi¢fio para sempre), visto em Tucidides, ao
relato como exemplum, ligado aos ancestrais que deveriam ser imitados. A Atenas classica se
debilita com o fim da guerra do Peloponeso € junto com ela a idéia de democracia, base da

polis. O passado passa a ser evocado em detrimento do presente. As leis dos ancestrais da

'22 TUCIDIDES. Histéria da guerra do Peloponeso. Trad.: Mério da Gama Kury. Brasilia: Ed. UnB, 1986, p.
28.

' HARTOG, Frangois. Op., cit., 2003, p. 56.

24 pOLIBIOS. Op,, cit., p. 546.

2 TUCIDIDES. Op., cit., p. 19.

126 1dem, ibidem, p- 255.

2T HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001, p. 98.

125 1dem, ibidem, p. 127.
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democracia sdo procuradas para serem imitadas, num momento em que O presente
.. ) . .. . 129
apresentava apenas dividas e no mais o otimismo do séc. V a.C.'™".
Nos discursos de Isécrates, fildsofo que viveu entre os sécs. V e IV a.C. e visto pela

- s i s 5130
tradi¢iio como um “mestre da histéria”

, h4 uma valorizagio do passado enquanto tempo do
qual nio se deve fugir, mas que deve ser visto como um bem comum a ser usado para
reflexdes no presente e, acima de tudo, para melhorar as a¢Bes neste tempo exercidas. Pois,
“(...) imitar os modos uns dos outros, bem como 0s pensamentos que se enconfram no que €
dito, é facil para quem ndo prefere a negligéncia, mas quer tornar-se melhor »131 Explica-se,
deste modo, sua elaboracio de discursos que, embora nfio tenham sido pronunciados, tiveram
uma utilidade ao fornecer exemplos a seus leitores. Nota-se, jA em Isécrates, uma idéia de
exemplo associada a relagdo temporal passado/ presente, que serd recorrente entre OS
romanos.

Neste sentido, tem-se no universo grego desde o séc. V a.C. um tipo de compreensdo
de mundo caracterizada pela idéia de ensinamento que, sobretudo a partir do séc. IV, adquire
um tom de imitagdo, termo que pressupde uma relagdo com o passado, onde os individuos do
presente deveriam buscar exemplos a serem tomados como guias de suas vidas. Nos
ensinamentos oferecidos por Herddoto, ndo observamos uma tentativa de deslocamento do
leitor para um passado, mas referéncias de um presente recente, das quais o historiador retirou
li¢gdes para doar ao seu leitor. Ja em Tucidides e em Polibio ha ligdes do presente da narrativa
oferecidas para o futuro do leitor. Presente que, ao ser acessado por esse, se tornara passado e
que substitui o futuro antes anunciado pelos historiadores.

A idéia de histéria como exemplo pressupde, entfio, esse tipo de movimento entre os
tempos presente ¢ passado. Relagdo vista na obra de Tito Livio e que indica suas apropriages
da concepg¢do do pragmatismo polibiano que passou por desvios, reempregos € usos que
resultaram na concep¢io de uma historia como exemplum, tipicamente latina. Nela, tem-se a
relacdio temporal entre presente e passado e ndo entre presente e futuro. Como um orador,
Livio assume para si o lugar de quem discorrerd sobre as leis € os costumes instituidos no
passadol32 para prender a atengfo do leitor a fim de que seja persuadido pelo seu argumento
de que Roma encontra-se corrompida e precisa ser “restaurada”.

A concepcdo de historia como magistra vitae em Livio justifica-se também ou,

sobretudo, pela apropriagdo de Cicero, para quem a historia constituia “(..) as acgdes

122 HARTOG, Frangois. Op., cit., 2003, p. 61-62.

3 HARTOG, Francois. Op., cit., 2001, p. 93.

BT ISOCRATES. Evdgoras. Apud HARTOG, Frangois. Op., cit., 2001, p. 95.
132 CiCERO. Op., cit., 2005, p. 55.
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realmente empreendidas, mas em época distante de nossa lembranga”'>. Pensando-a como
fungdo do orador, Cicero aponta métodos da arte retorica, que parecem ter sido recepcionados
por Livio: como alcangar a benevoléncia e a atengfo do leitor? E preciso que o orador narre o
que lhe seja aprazivel. Por exemplo, se fazé-lo baseado na pessoa dos adversarios, tera que a
esses atribuir os mais execrdveis aspectos: baixeza, insoléncia, crueldade, perfidia,
impudéncia, malicia de um lado; de outro, a referéncia a sua tirania, a riqueza, a
intemperanga, a clientela, dentre outros elementos’*. Cicero coloca ainda que o orador tera o
beneplacito do ouvinte, se elevar sua causa com grandes louvores e, a0 mesmo tempo,
demonstrar desprezo pelo adversario. Livio costuma construir seus personagens a partir
desses elementos, elogiando-os, ou criticando-os com base nesses itens estdicos apresentados
por Cicero e que foram por Livio recepcionados.

Colocando-se do lado dos estéicos nos argumentos em torno dos deveres, Cicero
associa utilidade e honestidade, afirmando que uma é inseparavel da outra. “Por certo, nada
que ndo seja ao mesmo tempo honesto pode ser util; nada do que ndo seja ao mesmo util,
pode ser honesto 135 Maxima est6ica que dd o tom 2 escrita exemplar de Livio, pois que, 4
semelhanca de Cicero, promove uma defesa dos deveres romanos.

A imitag¢8o por Cicero preconizada estd associada aos deveres honestos do cidadédo
romano que deve sempre visar a defesa do bem publico, se distanciando de atos ligados ao
proveito proprio. Assim como Cicero, Livio considera que o cumprimento dos deveres esta no
exercicio da virtude (a honestidade) como a Unica forma 1itil de lidar com a coisa publica, pois
que a torpeza e a utilidade ndo podem conviver juntas. Para Cicero, é a separagfo entre o til
€ o honesto que causa as mais terriveis praticas: assassinatos, furtos, envenenamentos,
pilhagens, cobica pela riqueza e por poder desmedido, atos de tirania*®.

Cabe aqui narrar as distintas verstes de Livio, Cicero e Polibio sobre um mesmo
acontecimento, visto permitirem visualizar melhor os usos feitos por Livio desses dois
escritores. Polibio, a fim de demonstrar por meio de fatos a altivez e a pujanga dos romanos,
narra uma agfo exemplar dos mesmos. Ap6s vencer a batalha de Canas, durante a segunda
guerra punica, € nela fazer milhares de prisioneiros romanos, Anibal permite que esses
enviem representantes a Roma para reivindicar aos senadores sua liberdade a partir de um
resgate. Contudo, ao ouvirem o0s prisioneiros, que afirmavam terem sido obrigados pelas

circunstancias a ceder ao inimigo, os romanos mantiveram sua dignidade. Ao perceberem que

%3 CICERO. Op., cit., 2005, p. 65.
134 [dem, ibidem, p. 61.

> C{CERO. Dos Deveres. Trad.: Angélica Chiapeta. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 140.
1% Idem, ibidem, p. 141,
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os objetivos de Anibal se resumiam ao desejo de adquirir riqueza e de ferir sua forga
combativa, os senadores ndo se renderam aos pedidos de seus concidadios, nem se inspiraram
pela compaixfio de seus familiares. Assim, ndo permitiram que os intentos de Anibal fossem
concretizados, impondo ainda uma lei as tropas prisioneiras, segundo a qual deveriam vencer
em combate ou ndo seriam salvos. Ao final, os nove representantes foram enviados de volta
para Anibal e cumpriram o juramento com esse estabelecido. O décimo homem,
descumprindo-o, desejava livrar-se de voltar para o inimigo, mas foi pego pelos proprios
romanos que o devolveram. “Assim, a alegria de Anibal com sua vitoria na batalha ndo foi
tdo grande quanto a decepg¢do ao ver com espanto a firmeza e a altivez dos romanos em suas
deliberagdes”"’.

Na narrativa de Livio® sobre esse fato, se sobressai nio mais a relagdo de altivez dos
romanos em face do inimigo cartaginés. Os senadores decidem punir os prisioneiros,
sobretudo por sua perfidia em relagdo a patria, argumento que Livio coloca no texto a partir
do discurso do senador Tito Manlio Torquato. Figura que chama seus pares a defenderem os
valores da tradigfo ligados ao campo militar. Classifica como covardia o ato dos prisioneiros
romanos que, ao verem seus pares morrendo na batalha, decidiram se entregar ao inimigo.
Logo, ndo morreram pela patria, adquirindo, por isso, uma situagfio ainda pior: a “morte
civil”. Mesmo com o lamentoso apelo da multiddo para que os jovens fossem aceitos de volta

em Roma, os senadores sdo convencidos pelo discurso de Torquato a néo resgatarem-nos.

9

. 13 -
Cicero ~” usa esse mesmo acontecimento como exemplo para demonstrar um dos

deveres da guerra: o valor a fides quando da relagdo com o inimigo. Elemento que ndo
aparecc como eixo em nenhuma das versdes anteriores. Por isso, Cicero se refere a um
prisioneiro, dos dez enviados a Roma pelos cartagineses, que tentou, através de um ardil, se
livrar do juramento feito a esses de que voltaria a Cartago caso eles nfo recebessem a
libera¢do dos romanos. Identifica nesse ato uma falta que nfo poderia se dar quando da
relacdo com os adversarios numa guerra.

Polibio ensina como a for¢a e a honra dos romanos ultrapassavam qualquer gesto de
cleméncia em face dos seus concidadfos e, assim, preferiam nfo auxilid-los a se entregar a um
ardil de um inimigo. Ele nfio explora a covardia dos romanos ao abandonarem seus postos na
guerra, por exemplo. Livio, por outro lado, nio se refere ao desejo dos romanos de

preservarem sua honra diante de um inimigo, ressaltando, sobretudo o valor tradicional do

"7 POLIBIOS. Op., cit., p. 349.
“$ TITO LIVIO, XXII, 58-61, p. 78-86, v. IIL
" CICERO. Op., cit., 1999, p. 23-24.
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patriotismo a partir de dois pares principais: fides/trai¢do e coragem/covardia. Dessa forma,
quer deixar claro ao leitor de seu tempo que a perfidia e a covardia sdo préticas despreziveis,
que sempre resultardo em algo negativo e, por isso, devem ser evitadas. Polibio exemplifica a
forga dos romanos, com um fato proficuo para os leitores da posteridade. Livio da um
exemplo ao seu tempo sobre a necessidade do valor a patria.

Nesse sentido, do tridingulo citado, Livio e Cicero terminam se aproximando com
maior intensidade, talvez por serem romanos. Todavia, cabe ser ressaltado os reempregos do
segundo por Livio. A idéia de fides também aparece no texto de Livio, contudo foi por esse,
deslocada. Pois, nfio esta associada a necessidade de se manter a palavra na relagdo com os
inimigos, mas na relagdo com a patria. Livio termina se distinguindo do discurso de ambos,
por valorizar, sobretudo o amor por Roma. Exemplo por exceléncia a ser tomado como
ensinamento pelos romanos a quem enderega sua obra. Se Livio acreditava nesse amor nio
importa questionarmos; o que importa ¢ que o utilizou para “restaurar” sua urbe.

Para a elaborac¢io de sua historia exemplar, entfo, Livio articulou o pragmatismo de
Polibio e o estoicismo ttil de Cicero, didlogo que resultou numa produgdo singular: a Ab urbe
condila.

Consideramos Livio semelhante aos estadistas romanos apresentados por Polibio, que
os via como figuras que tentavam impulsionar os jovens, a partir da apresentagdo de exemplos
edificantes, a agirem em beneficio do Estado. Polibio se refere aos pomposos funerais como
uma cerimdnia “teatral” elaborada pelo Estado para servir de exemplo aos jovens romanos
que ansiassem pela gloria. Jovens que poderiam neles inspirar-se para agirem em favor de
Roma. Livio, por sua vez, envolvido na narrativa, descreve exemplos que ele proprio, como
uma espécie de homem publico, direciona aos jovens com um intento semelhante ao dos
estadistas que planejavam os funerais, conforme nos conta Polibio. E como se tivesse
construido sua propria imagem a partir de apropriagdes da imagem do homem de Estado
polibiano.

Livio, entdo, “teatraliza” em seu texto, mostrando-se um historiador que acredita nos
mais belos costumes romanos da tradig@io: a religiosidade, o patriotismo, as agdes morais,
dentre outros. E como se, ao perceber, a partir do texto de Polibio, que as a¢des com base
nesses costumes tiveram funcionalidade entre os generais romanos, que levaram a cidade a
gloria universal, Livio acreditasse que conseguiria “restaurar” Roma. Dai se apresentar em
toda sua obra como o mais virtuoso romano, imagem que poderia lhe auxiliar na tarefa de

persuadir seus leitores a obedecerem aos seus ensinamentos.
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Portanto, temos que a apropria¢do do pragmatismo polibiano por Livio ndo excluiu o
que € mais assiduo em toda sua escritura: a defesa das virtudes tradicionais como recurso
exemplar para a “refunda¢fio” moral da Roma por ele e por Augusto preconizada. Foi o
deslocamento da nog¢do polibiana que permitiu a Livio tornar seu discurso ainda mais
persuasivel. A retdrica, pois, supera o pragmatismo no texto de Livio, ao deslocé-lo para o
2spago do “ndo-dito”.

As sobras do pragmatismo de Polibio se encontram “n#o-ditas” no texto de Livio,
contribuindo para sua construgfio de um paralelo entre presente e passado pelo qual buscou no
altimo conforto e solugdo para os perigos com os quais convivia. A historia magistra vitae,
lhe joga no seio do passado, tempo com quem afirma dialogar. Porém, € a histéria pragmatica

que lhe permite se ligar ao presente, tempo sobre o qual narra implicitamente no texto.



CAPITULO IV
Historiografia liviana e civismo: representacdes sociais da Ab

urbe condita

Esses foram os acontecimentos politicos e militares [domi militiaeque gesta] do primeiro
ano apds a expulsdo dos reis'; tais acontecimentos civis ¢ militares [domi militiaeque
gesta) do consulado de Apio Claudlo ¢ Marco Sempronio.

Comentérios que Tito Livio costuma escrever apds narrar os feitos empreendidos
pelos romanos a cada ano. Distingue as agdes (artes)3 no espago de sua pétria (a’omi)4 dos
empreendimentos militares (militae)’, acrescentando a ambas, as maneiras de viver (vitae), 0s
costumes (mores) e os perfis dos homens (virae)6; elementos que, juntos, teriam contribuido
para a ascensio universal de Roma’.

Para Livio, o exercicio da politica se constituia das praticas civis dos romanos,
realizadas, no interior da patria, nio contemplando os feitos militares exteriores a Roma.
Consideramos que escreve uma “histdria civica” que assim pode ser designada por rememorar
as coisas que aconteceram no universo da civifas® romana e que foram pelos cidadsos
romanos (os cives)® realizadas. As narrativas dos empreendimentos militares nfo

contemplaram o centro de suas preocupagdes €, se esses aparecem com freqiiéncia em sua

"TITO LiVIO, I, 8, p. 117, v. L

2 TITO LIVIO, XXXIX, 32, p. 314, v. V.

' Plural de ars: modo se ser ou de agir (ERNOUT, A; MEILLET, A. Dictionnaire étymologique de la langue
latine! histoire des mots. Paris: Librairie C. Klincksieck, 1932, p. 72). Ha outros significados, mas aqui, nos
interessou apenas esse por estar de acordo com o quer dizer Livio ao usar o termo.

* Plural de domus: “casa”. Por oposigfio a peregri, foris e militae. Simboliza a familia. Dos derivados e
compostos, tem-se: domesticus: “doméstico, familiar”. De onde: “privado, nacional”. Cf.: Idem, ibidem, p. 270.
Trata-se, no texto de Livio, das agBes realizadas no espago da cidade por exceléncia: Roma. Embora, ao
incorporar novos territorios ao Estado romano, os estadistas atribuissem a seus homens o status de cidaddos, nio
significa que esses fossem considerados “homens romanos” de fato. Pois que, para sé-lo, exigia-se toda uma
formacdo civica especifica ao espago de Roma. Formagfdo que se baseava na pratica das virtudes tradicionais e
dos deveres que conferiam a um homem ser, de fato, chamado civis (membro livre de uma cidade, a qual
pertence por sua origem ou por adogdo, cidaddo livre. Cf.: Idem, ibidem, p. 185). Sobre os deveres tipicamente
romanos, ver: CICERO, Marco Tilio. Dos deveres. Trad.: Angélica Chiapeta. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999.

’ Plural de milita (“servigo militar”, de onde: “campanha™), termo que deriva de miles, “soldado”. Cf.: Idem,
1b1dem p. 582. No caso do texto de L1v1o trata-se das agBes empreendidas no exterior do espago da urbs.

° Plural de wir: “homem”, por oposigio 2 muiher. Exprime as qualidades viris ou masculinas do homem. Por
seqiiéncia: marido, homem digno desse nome, heréi. Tomou o sentido de soldado, pois que as atividades na
guerra eram exclusivas aos homens. Cf.: Idem, ibidem, p. 1069.

" TITO LIVIO, preficio, p. 18.

¥ Derivado abstrato de civis (ver nota 3): “condigfo de cidadio”, “conjunto de cidadios”. Por seqiiéncia, “cerco
de um governo, cidade, Estado™. Dai, com a passagem ao sentido concreto, sindnimo de urbs, por oposi¢do ao
campo. Traduz a pdlis e a politéia. Na lingua de direito, civicus (civil, civico) opBe-se a militaris. Cf.: Idem,
ibidem, p. 185. Assim, urbs se refere ao espago concreto de Roma, ao passo que civitas, se relaciona com os

elementos “abstratos” daquela: as leis e os costumes que constituem o Estado. Sdo sobre esses que Livio narra ao
longo de sua obra, na qual valoriza, pois, a civitas.
* Ver nota 3. :
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obra, constituem uma extensio do que era promovido em Roma. Para Livio, importou
construir, sobretudo, a memoéria do cariter dos romanos nas guerras, pois que os feitos
“puros” nelas empreendidos nfio eram t3o relevantes serem rememorados. Idéia que aparece
em Cicero, ao ensinar ao orador como usar a histéria em seus discursos: “(...) ndo se fale so
dos feitos dos préprios homens, mas, com relagdo aos que se distinguem pela reputa¢do e
pelo nrome, também da vida e do cardter de cada um 10,

Escrever histéria, segundo Livio, era rememorar os feitos de Roma, sobretudo
enquanto uma instincia civica, em que os costumes tradicionais eram ou néo exercitados; era
escrever uma “histéria civica” marcada pelas artes, pelos mores e pelas vitae dos cidaddos
romanos por exceléncia. Era, enfim, escrever uma espécie de histéria da vida e dos costumes
dos romanos'’.

Para Cicero'?, “o homem nasceu para agir” e, assim, o conhecimento das véarias
virtudes (for¢a, temperanga, prudéncia, justica) deveria estar articulado a sua prética” , pois
que apenas desse modo seria ttil. Dialogando com Aristételes', traduz para Roma como
civismo o que esse designa de “politico”, principio que considera inato, € que € exercido a
partir dessas virtudes, cujo fim é o bem da reptiblica”. Por isso, Cicero afirma que “(..) todo
e qualquer estudo ha de referir-se a virtude e as operagdes ou obras que sdo conformes a
virtude ”'®. De onde, o civismo se liga ao exercicio dos costumes tradicionais no espago da
urbs'’.

Concep¢do que se aproxima da que vimos em Livio, ao propor narrar tanto as praticas
da tradicdo, como as que dessas se desviam: todas empreendidas no espago de sua Roma. Age
como um historiador que necessita da conta, tanto de exemplos a serem imitados, como a

serem rejeitados €, assim, com um conjunto de quadros de agdes exemplares, é que Livio

' CICERO. Do orador. HARTOG, Frangois. A histéria de Homero a Santo Agostinho. Trad.: Jacyntho Lins
Brand#o. Belo Horizonte: UFMG, 2001, p. 151.

"' Maria das Gragas do Nascimento, ao comentar sobre a concepgiio de histéria de Voltaire observada na obra
Ensaios sobre os costumes, se refere a preocupagdo do “Voltaire historiador” em produzir uma historia
dessacralizada, cujo objetivo era “(..) conhecer o cardter, as leis e os costumes de um povo”. Para ela, a
Voltaire era relevante conhecer o “espirito dos homens”, ao invés de apenas relatar fatos. Cf.: NASCIMENTO,
Maria das Gragas S. do. Voltaire e a razdo militante. Sdo Paulo: Moderna, 1993, p. 45. Nesse sentido, ainda que,
com base numa comentadora, a impressdo é que o valor dos latinos, caso de Livio e Cicero, aos costumes
enquanto elemento que caberia ser rememorado, foi apropriado pelo filosofo/historiador francés do séc. X VIII.

"2 CICERO, Marco Titlio. Do sumo bem e do sumo mal. Trad.: Carlos Ancéde Nougué. Sio Paulo: Martins
Fontes, 2005.

" Idem, ibidem, p. 185.

'* ARISTOTELES. 4 politica. Trad.: Nestor Silveira Chaves. Rio de Janeiro: Ediouro, s/d.

'* CICERO, Marco Tutlio. Op., cit., 2005, p. 189.

'% 1dem, ibidem, p. 186.

'7 «Cidade”, por oposigiio ac campo. A cidade por exceléncia: Roma. Cf.: ERNOUT, A; MEILLET, A. Op., cit.,
p. 1093.
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preenche cada volumen dos trinta e cinco que constituem a parte de sua obra a que tivemos
acesso.

Nesse sentido, o conceito de “civismo” liviano, que preferimos & nogfo de politica, por
entendermos que esta mais proximo do universo latino, contempla as variadas representagdes
sociais da Roma antiga que constituem a Ab urbe condita. Por isso, este capitulo foi pensado a
partir de uma analise que procura relacionar alguns temas presentes na obra de Livio com suas
inten¢des e percepgdes como historiador. Do universo tematico do corpus liviano, sobressaem
uma multiplicidade de representagBes: praticas e crengas religiosas, atitudes diante da morte
(ritos funerarios), relagdes familiares, a exemplo do casamento, valores sociais (moralismo e
patriotismo), imagens do feminino, disputas por poder. Elas evidenciam a preocupagdo do
historiador em da conta das experiéncias civicas que constituiam o “cotidiano” do ambiente
social do qual fazia parte e para quem enderegou sua obra: a aristocracia. Experiéncias que
sd0, a priori, civicas/politicas por serem vivenciadas no espago da cidade.

O civismo constitui, portanto, o eixo que articula a escritura de Livio, ao perpassar
todas as atividades cotidianas por ele narradas: das praticas religiosas as decisdes tomadas nas
assembléias publicas; dos prantos aos mortos aos comicios durantes as eleigdes consulares.
Trata-se de um conceito dissociado de um pensamento abstrato que se configuraria apenas
como uma teia de pensamento, bem como, das “grandes” agdes empreendidas nas guerras que
levaram Roma a conquista do mundo.

Se a Livio interessou narrar tanto as guerras externas promovidas pelos romanos
quanto as agdes civis, sdo a essas que ele atribui uma maior relevéncia, pois considera que foi
a partir do exercicio das virtudes civicas, que contemplam todas as praticas ligadas aos
costumes tradicionais, que os romanos conseguiram tornar Roma o maior império do mundo.
Assim como, era através de seu desvirtuamento, sobretudo com as disputas civis, que Roma ia
aos poucos deixando escapar sua grandeza. Defender a patria, entfio, nfo se limitava as agdes
corajosas empreendidas nos campos de batalhas, implicando em todo o conjunto de virtudes
romanas, exercidas em prol da manutengio da civitas.

Por considerarmos que a escrita da histéria de Livio tem o elemento do civismo como
seu fio condutor, nos interessou estuda-la a particr de um exercicio que procura articular
discurso historiografico, civismo ¢ representagbes sociais. A sua histéria civica, Livio atribui
significados que tém a ver com a sociedade romana com a qual dialogava; com os usos que
promoveu da tradi¢do historiografica a ele antecedente; com as interagGes estabelecidas com
gscritores romanos que associam o conhecimento ao universo das praticas; por fim, com seus

intentos peculiares como individuo e como historiador.
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Livio vai construindo um tipo de tratamento peculiar para um conjunto de préticas que
fazem parte da memoria de Roma, localizada em outros escritores, nos anais da cidade e nas
demais fontes que utilizou para sua escrita da historia. Se, para ele, o conhecimento dos fatos
s6 era relevante por sua utilidade imediata, idéia presente em boa parte de escritores proximos
de sua época, como em Cicero, ndo importa questionar. O que importa € que construiu uma
memoria da sociedade romana e, com isso, fez-se historiador. Por sé-lo, acima de tudo, é que
Livio se preocupou em historicizar, por exemplo, um rol de ceriménias religiosas que véo dos
ritos funerarios aos jogos realizados em homenagem aos deuses. Temas recorrentes em sua
obra.

Desse modo, Livio constr6i uma narrativa sobre as primeiras manifestagdes dos jogos
lupercais que, “naquele tempo”, eram celebrados no monte Palatino. Consistiam “(...) numa
corrida de jovens nus, numa espécie de jogo e divertimento, em honra de Pd Liceu, que os
romanos passaram a chamar de Inuo™'®. Durante a cerimdnia, os ladrdes do rei albano
Amilio, que ordenou que os gémeos fossem langados ao rio, conforme a fabula, armaram
emboscada contra 0s jovens e capturaram Remo, entregando-o a Ammilio. Rei que,
posteriormente, o passou para o irmio Numitor, dono das terras atacadas e de quem apropriou
o poder da cidade de Alba Longa anteriormente. Planejando uma conspiragdo, Romulo e sua
tropa de jovens assassinam o rei, entregam o poder a Numitor e recuperam Remo.

Cerimonia religiosa, os jogos constituiam um espago oportuno para a realiza¢fo de
tramas politicas que, neste caso, foram relevantes para a propria fundagdo da cidade. Pois,
logo apods a restituigdo do poder real ao rei Numitor levada a efeito pelos gémeos, esses
conceberam a idéia de fundar uma nova cidade no espago onde haviam sido criados'. Livio
refor¢a a sacralidade da cerimo6nia, ao colocd-la como momento crucial para a definigéo da
fundagio de Roma.

A forma como Livio representa os referidos jogos remete, a nosso ver, as experiéncias
de seu tempo, momento em que a busca pela assinalagfio ja constituia uma verdadeira
obstina¢do entre os jovens romanos, a exemplo do proprio princeps Augusto. No contexto da
época imperial, isso se tornou ainda mais comum, pois que, “ndo ter acesso aos cargos

publicos, a vida politica da cidade equivalia a ser mutilado, homem de baixa condigdo 20

¥ TITO LIVIO, 1, 5, p. 26, v. L

¥ TITO LIVIO, I, 5, p. 27, v. L.

20 Cf.: VEYNE, Paul. O império Romano. In: ARIES, Philippe & DUBY, Georges. Histéria da Vida Privada: do
império romano ao ano mil. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1991, p. 113.
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Em seus inicios, os espetaculos dos jogos eram caracterizados por um aspecto
religioso, visto se tratarem de uma “manifestagfo do sagrado”21 e estarem, pois, inseridos no
aAmbito das festas religiosas, conforme o proprio Livio quer deixar claro em suas
representa¢des. J4 na Republica, por outro lado, generais os ofereciam ao povo para
conquistar ou celebrar a vitdria, promovendo, assim, a politica do “pdo e circo” que marcou o
periodo do Império”?. Realizados no teatro, anfiteatro e no circo, a época do Império os jogos
constituiam um dos mais recorrentes prazeres experimentados em Roma. Seu
desenvolvimento “(...) foi um dos atos mais notaveis do poder politico em Roma a partir do
final da Repiiblica e em especial durante o Império”™.

Conduzido por uma preocupagdo em construir uma cronologia para os costumes

romanos, Livio nos informa o periodo em que foram instituidos os jogos no circo,

descrevendo seus detalhes:

Data dessa época [grifo nosso] a escolha do local para o circo que hoje se denomina
Circo Maximo. Foram destinados areas aos senadores e aos cavaleiros para que
construissem camarotes particulares chamados fori, sustentados por andaimes de doze pés
de altura. Desses camarotes eles assistiam aos espetdculos que consistiam na apresentagdo
de cavalos de corrida e de pugilistas, oriundos sobretudo da Etriria™.

Posteriormente, Livio localiza a corrupgdo dos jogos circenses, afirmando que esses
passaram a ser marcados pelo excesso que observa na quantidade de animais utilizados no
periodo das tltimas batalhas das guerras maceddnicas (sécs. III-II a.C.), levadas a efeito pelos
romanos em prol da “libertagdo”/conquista das cidades gregas: “O luxo ja grassava entdo:
reparou-se que os jogos circenses oferecidos pelos edis curuis Publio Cornélio Cipido Nasica
e Publio Léntulo figuraram sessenta e trés panteras e quarenta ursos e elefantes .

Com esse duplo exercicio, que se iniciou com a expressdo “data dessa €poca”, Livio
demonstra seu interesse em esclarecer ao seu destinatario que os jogos constituem um
costume histérico e que, por isso, apenas séculos depois de seus inicios, é que eles se
tornaram corruptos. Assim, informa que nem sempre foram realizados do mesmo modo com
que o é em seu tempo. Tarefa de historiador.

Livio promove um exercicio semelhante, ao narrar os jogos cénicos, comentando que

foram instituidos, a fim de se aplacar a ira dos deuses, num momento em que 0s espiritos

?! ROBERT, Jean-Noél. Os prazeres em Roma. Trad.: Marina Appenzeller. S3o Paulo: Martins Fontes, 1995, p.
81

*2 jdem, ibidem, p. 97

2 [dem, ibidem, p. 81

> TITO LiVIO, 1, 35, p. 70-71, v. L.

2 TITO LIVIO, XLIV, 19, p. 179, v. VL.
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haviam sido tomados pela supersti¢do. Advinda da Etrtiria, a cerimdnia foi acrescentada aos
espetaculos religiosos romanos que até entfio s6 celebravam os jogos no circo. Ainda que
marcado por uma simplicidade, por seus “versos rudes”, esse género de espetaculo “(..) se
repeliu com freqiiéncia e acabou incorporando-se aos costumes”, se constituindo das
primeiras representagdes teatrais em Roma®®. Aos poucos, no entanto, adquiriram um formato
em que “(..) o burlesco e os ditos libertinos foram abandonados e o teatro tornou-se aos

poucos uma arte”. Por fim, justifica a preocupagfo que o levou a historicizar os jogos

cénicos:

Entre os modestos comegos de outras institui¢des, julguei conveniente falar também

sobre a origem das representagdes dramadticas, com o objetivo de demonstrar como foram

sensatos os principios desses divertimentos, hoje tdo insensatamente dispendiosos que
. . a 1007

apenas reinos opulentos se podem permitir o luxo de té-los™".

Acompanhar as mudangas desses costumes exercidos no espag¢o da cidade fez de Livio
um historiador, figura que se interessa pelo transitério, pelo efémero, pelo mutével. Com essa
perspectiva, € que vai apresentando, por exemplo, como as leis € os costumes romanos foram
sendo instituidos por seus sete reis*®: institui-se os cem senadores®’, divide-se a populacdo em
30 ctirias®®, atribui-se o termo quirites aos romanos para distingui-los dos estrangeiros’!,

- - ~ . 32 . .
oficializa-se como cargo publico a fungdo do augure’, cria-se os dias fastos e nefastos,
institui-se o colégio de sacerdotes: os flamines®, as vestais, donzelas “(..) venerdveis e

sagradas pelo voto de virgindade e outras ceriménias religiosas™*

, 0 pontifice maximo,
responsavel por variadas cerimOnias religiosas “(..) a fim de que o povo soubesse para quem
apelar e nenhuma particularidade do direito divino fosse perturbada pela negligéncia dos
ritos nacionais ou pela introdugdo de ritos estrangeiros”. Sio apenas alguns dos varios

elementos civicos que vdo sendo erguidos na escritura liviana durante a narrativa dos

* TITO LIVIO, VII, 2, p. 75, v. IL.

T TITO LIVIO, VI, 3, p. 76, v. 1L

8 Livio se refere, no livro I, a sete reis: Rémulo, Numa Pompilio, Tulo Hostilio, Anco Marcio, Tarquinio Prisco,
Sérvio Tulio e Tarquinio “Soberbo”.

¥ TITO LIVIO, 1, 8, p. 31, v. I

0 TITO LIVIO, 1, 13, p. 38, v. L. Segundo ALBERTO, Paulo F. TITO LiVIO. Histéria de Roma — Ab urbe
condita libri, livro [. Trad.: Paulo Farmhouse Alberto. Lisboa: Inquérito, 1993, p. 72 (informagio em nota-de-

rodapé): “Curia era a mais antiga unidade politica em Roma, que detinha também certos rituais religiosos
comuns .

UTITO LIVIO, 1, 13, p. 38, v. 1
2 TITO LIVIO, 1, 18, p. 44, v. L
3 Livio nos sugere que cada membro desse sacerdécio, tinha por fungfio promover o culto de um deus.
M TITO LIVIO, 1, 20, p. 47, v. L
3 TITO LIVIO, 1,20, p. 47, v. L.
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primeiros passos de Roma®®, trajetoria em que resultou na constituicio do Estado romano (a
civitas) enquanto uma instdncia guiada por leis e costumes sacralizados.

Se Livio, por vezes, localiza a instituicdo de certas praticas em periodos que
provavelmente elas ainda nio existiam®’, nfio consideramos que cabe questionar. O que vale a
pena, a nosso ver, € observar que ele assume seu lugar como um historiador e &, por sé-lo, que
promove um exercicio pelo qual, por meio de sua escrita, vai guiando nossos passos pelo
espaco de uma Cidade que € erguida na 4b urbe condita. “Cidade” que vai sendo formada
também a partir das edificagdes nela levantadas, que visavam a tornar um espago, de inicio
campestre, numa Urbs: cidadelas, palacio real, a curia (conselho de ancifios), casas, vias,
muralhas, pontes, bairros, o forum’®.

Além da colina do Palatino, moradia dos “fundadores”, e do Capitélio, dos sabinos, o
rei Tulo Hostilio instituiu o Aventino como moradia para os estrangeiros®®. Sérvio Tlio
amplia ainda mais a cidade, ao anexar as colinas Quirinal € Viminal, ao aumentar as
Esquilinas e ao construir fossas e muralhas ao redor da cidade*®. Com as a¢des do ultimo rei,
Tarquinio “Soberbo”, outros elementos da Cidade emergem do texto de Livio: construcéo de
arquibancadas do circo e da cloaca (esgoto), local por onde passavam todos os dejetos da
cidade*', dentre outros.

Ja em seus primérdios, Roma era, aos olhos de Livio, a cidade por exceléncia onde se
vivia os negécios publicos. Para ela, muitos afluiam para alcangar as honrarias publicas, caso
de Tarquinio Prisco, impulsionado por sua mulher Tanaquil, cujo desejo era “(..) ver seu
marido cercado de honrarias. Roma lhe pareceu a cidade mais indicada para atingir seus

objetivos. Em uma nag¢do jovem onde a nobreza se conquistava rapidamente e por
142

merecimento, haveria lugar para um homem bravo e empreendedor
Cidade que, além de tudo, era privilegiada por ter uma prote¢do singular dos deuses,
constituindo um espago em que todos se sentiam ligados por uma idéia de cidadania romana.

E isso que Livio quer dizer aos romanos de seu tempo, utilizando o ditador Marco Furio

% Grimal aponta trés periodos da “civilizagio romana”, segundo a tradigdo dos historiadores: a Realeza (séc.
VIII-VI a.C.), a Repablica (VI-I a.C.) e o Império (I a.C.-1V d.C.). Cf.: GRIMAL, Pierre. 4 civilizagéio romana.
Trad.: Isabel St. Aubyn, Lisboa: edigdes 70, 1993.

7 por exemplo, segundo ALBERTO, Paulo F. Op., cit., p. 87, o dugure adquiriu fungfo oficial apenas num
periodo posterior a esse momento em que Livio o localiza.

'8 Sobre os elementos materiais e simbélicos que constituiam Roma e a tornavam uma urbs, ver: SA, Maria Yacé
Carletal F. de. A idéia de cidade: a urbe romana de Tito Livio. Crato-CE: URCA (Universidade Regional do
Cariri), 2003 (monografia de especializagdo em Estudos Classicos).

¥ TITO LIVIO, I, 33, p. 66-67, v. L.

“TITO LIVIO, 1, 44, p. 81, v. 1.

‘U TITO LIVIO, 1, 56, p. 95, v. L.
“2TITO LIVIO, 1, 34, p. 68, v. L.
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Camilo como mediador, num momento em que esse tenta persuadir a plebe a permanecer na
sagrada Roma, ap6s parte dessa ter sido incendiada pelos gauleses. Livio, entio, aproveita
para descrever os elementos religiosos que compunham o espago da cidade, explorando o
cariter sagrado de seus cantos que, por isso, nfo mereceria ser substituida por outra. Cidade
“(...) fundada de acordo com os auspicios e os augurios”, constituida por lugares apraziveis,
visto terem sido consagrados pelos deuses. “‘E sdo esses deuses publicos e privados que
pretendeis abandonar, quirites? 8 Além disso, as cerimdnias oficiais e/ou os ritos da
religifio romana ndo poderiam ser realizados em outra cidade. N&o convinha se erguer o leito
da imagem de Japiter, quando de seu banquete, noutro lugar senfio no Capit6lio. Assim como,
os outros objetos de culto, que remontam a propria idade da cidade ou mesmo a um tempo
anterior a sua fundagfio, como o fogo de Vesta e os escudos do deus Marte, nfo poderiam ser

largados numa terra “profana”“.

Livio, através de Camilo, descreve o espago, escolhido pelos deuses, em que Roma foi

construida e, assim, tenta provocar um reflorescimento dos sentimentos patridticos e

religiosos na alma dos romanos de seu tempo:

Niio é sem motivo que os deuses e os homens escolheram este lugar para a fundagéo da
cidade. A extrema salubridade destas colinas, as grandes vantagens deste rio que serve de
transporte aos produtos do interior do pais, bem como aos que chegam por via maritima,
este mar bastante préximo para nossa comodidade, sem que sua proximidade excessiva
nos exponha aos ataques das frotas estrangeiras, esta situagio no centro da Itélia, Unica

para o incremento de uma cidade. Tudo isso foi atestado pela expans@o de um Estado tdo
45
novo™.

Elogio a cidade enquanto espago marcado por um carater sagrado que justificaria o
argumento liviano, segundo o qual era preciso “restaurar” os costumes que, em seus inicios,
eram todos de base religiosa. Em seu tempo, os deuses ¢ homens nfio mais conviviam com a
harmonia que visualiza nos tempos aureos da Republica, em que as ac¢Oes de ambos
contribuiam para o sucesso de Roma. Idéia observada numa narrativa em que durante um

duelo entre um romano e um gaulés, o auxilio divino permite ao primeiro sair vitorioso:

A intervenc¢do dos deuses, porém, diminuiu o interesse da Iuta entre os dois homens. Logo
que o romano atacou, sobre seu capacete pousou um corvo voltado para o inimigo. O
tribuno recebeu-o com alegria, como um augirio enviado pelo céu, e pediu ao deus ou &
deusa que lhe enviara a mensagem que se dignasse ser-lhe propicio. E, coisa admirivel,
nio s6 o passaro continuou no mesmo lugar, como também atacava com o bico e as

“ TITO LIVIO, V, 52, p. 449, v. L.
" TITO LIVIO, V, 52, p. 450, v. L.

45 TITO LIVIO, V, 54, p. 453, v. I. Para confrontar essa representagio do espago em que Roma foi fundada, ver:
GRIMAL, Pierre. Op., cit., 1993, p. 13-14.
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garras o rosto e os olhos do inimigo, cada vez que recomegava o combate. Aterrorizado

com aquele prodigio, com os olhos feridos e a mente perturbada, o gaulés foi degolado
roe ’ ~ ~ . a6

por Valério. S6 ento o corpo levantou véo, desaparecendo no Oriente ™.

Foram os atos do corvo, enviado pelos deuses, que permitiram ao romano derrotar o
gaulds, claro indicio de que os seres divinos agiam por Roma. Idéia que impulsionou os
demais romanos a derrotarem os gauleses, pois que as for¢as divinas unidas as humanas
constituiam um exército imbativel: “Os deuses e os homens ndo falharam naquele combate.
De tal modo o desfecho da luta entre os dois soldados havia impressionado os dnimos, que
nenhuma divida subsistiu quanto a derrota dos gauleses 47,

Livio evoca a lembranga de um tempo em que o universo era cheio de sinais divinos.

Um tempo em que as aves sobrevoavam os ares e seus gestos eram entendidos pelos humanos

como uma mensagem dos deuses, a quem ndo poderiam desobedecer:

Ao chegarem ao Janiculo, estava Lucumio na carruagem ao lado da mulher quando viu
uma aguia descer rapidamente e, adejando sobre sua cabega, arrebatar-ihe o chapéu. A
ave continuou a sobrevoar a carruagem com grandes gritos. Como se cumprisse uma
missdo divina, recolocou-o exatamente em sua cabega, voando depois para as alturas*.

Tempo ainda em que os deuses apareciam em sonhos, anunciando sinais por meio dos

quais enviavam suas mensagens aos homens:

Diz-se que enquanto dormiam os dois cdnsules tiveram a mesma vis&o: um homem de
estatura e imponéncia sobre-humanas apareceu e disse-lhes que um dos generais e um dos
exércitos eram devidos aos deuses manes e 2 mie Terra. O exército cujo general tivesse
sacrificado aos manes as legides inimigas e, em seguida, se sacrificado a si préprio, daria
a vitéria a seu povo e a sua patria™.

Aviso a que os homens convinham seguir e, por isso, os dois consules decidem que o
primeiro exército que fosse impulsionado a ceder pelo inimigo, faria o sacrificio, junto com
seu comandante. Assim, Livio faz a descri¢éo do ritual, que antecede a morte do consul Décio

em meio as fileiras inimigas. Ao repetir a fala do pontifice, Décio conversa com uma multiddo

de deuses que afloram do texto de Livio:

O pontifice ordenou-lhe que vestisse a toga pretexta, e com a cabega velada, a méo saindo
debaixo da toga e levantada até o queixo, os pés sobre um dardo estendido no chio,
dissesse: ‘Jano, Jupiter e Marte, pai dos romanos; Quirino e Belona e Lares, divindades
Novensiles, deuses Indigetes, deuses que tendes em vossas méos a sorte dos romanos e a
de seus inimigos, e v6s, deuses Manes, eu vos conjuro, eu vos suplico respeitosamente,

* TITO LiVIO, V11, 26, p. 110, v. Il

*" TITO LIVIO, VII, 26, p. 110, v. IL.
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vos pe¢o a graga € nela confio de que concedais forga e vitéria ao povo romano dos
quirites™, e insinueis nos inimigos do povo romano dos quirites o terror, 0 panico € a
morte. Como declarei por minhas palavras, sacrifico-me pela republica, pelo exército,

pelas legides, pelos auxiliares do povo romano dos quirites e oferego juntamente comigo

. L .. . \ 51
as legides e os auxiliares do inimigo aos deuses Manes e a Terra’.

Para Livio, esse tipo de pratica em que um jovem romano se sacrificava pela
republica, estava praticamente fora do campo do possivel em seu tempo. Em sua época, eram
0s vicios que caracterizavam as praticas dos romanos, contaminando o aspecto
“yerdadeiramente” virtuoso, que Livio considerando-o histérico, localizou nos tempos mais
recuados da cidade. Afirma que a memoria dos costumes desses tempos encontra-se esquecida

em seu presente, constata¢do que lhe impulsiona a lutar contra seu completo esquecimento:

Embora haja desaparecido a lembranga [memoria] de nossos costumes civis e religiosos
[diuini humanigue moris}, pela preferéncia outorgada aos costumes novos € estrangeiros
em detrimento das velhas instituigdes ancestrais, julguei que ndo me afastaria do tema de

minha obra ao mencionar essas tradigdes nos proprios termos em que nos foram
transmitidas e enunciadas®.

Livio rememora umn periodo em que os senadores costumavam reunir a juventude
romana e, com ela, formar imensos exércitos: “Hoje, em caso de invasdo estrangeira, ndo
seria facil recrutar um exército igual dquele, nem sequer reunindo as forgas do império
romano que, apesar disso, o universo mal pode conter, de tal modo crescemos apenas
naquilo que nos prejudica: riqueza e luxo”>®. Era um tempo em que todos celebravam com
alegria as vitérias dos romanos, direcionando agdes de gracas aos deuses e, com isso,
respeitando os decretos do senado’*.

No entanto, Livio admite que mesmo nos primeiros séculos da republica, ja havia

manipulacfo dos auspicios para se justificar falsamente a guerra:

(...) embora os frangos nio comessem, o puldrio ousou mentir sobre os auspicios e
comunicou ao consul que os frangos mostravam um apetite muito favoravel. O cénsul,

contente, anuncia publicamente que os auspicios sfo excelentes, que os deuses aprovam
essa luta e faz arvorar o sinal do combate™.

Contudo, nesse mesmo periodo ainda era possivel encontrar consules, cuja
honestidade informava suas préticas de tal modo, que chegavam a castigar quem manipulasse

0s augurios, embora eles pudessem ser beneficiados com isso. E o exemplum de Licio Papirio

> Livio assim designa os cidaddos por exceléncia romanos, para distingui-los dos estrangeiros: os plebeus.
SUTITO LIVIO, VIIL, 9, p. 153, v. L
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Cursor que, sendo informado sobre tal fato, ordena que os puldrios, responsaveis pela leitura
dos augiirios retirados dos frangos, fossem dispostos na primeira fila da batalha. Assim,
provavelmente morreriam e a ira divina seria a culpada e nfio o cdnsul: “Anfes que se
erguesse o grito de guerra e os adversdrios corressem um para o outro, um dardo langado ao
acaso atingiu um dos puldrios, que caiu na primeira fila 56,

No dmbito do universo religioso romano, havia também os rituais funerarios, sobre os
quais Livio nos informa que se tornou um dos costumes oficiais da Roma ja do tempo dos
reis, num momento em que se instituiu o sacerdécio do pontifice méximo que tinha como uma
de suas funcdes “orientar os ritos funerdrios™’.

Nesse sentido, o t6pos dos funerais aparece com freqiiéncia na obra de Livio, pois que
seu exercicio se constituia como parte também do universo das praticas que concediam ao
romano um lugar como civis. Por isso, se refere a esse tipo de prética ja na narrativa dos
inicios de Roma. Apds a vitéria dos irmfos horacios, representantes dos romanos, contra 0s
curiacios, representantes dos albanos, num combate promovido para se decidir a guerra entre
os dois povos, praticas funerdrias foram realizadas de ambos os lados: “Depois os dois
partidos puseram-se a sepultar seus mortos, mas com sentimentos bem diferentes: uns
tornavam-se donos do poder, outros caiam sob o dominio estrangeiro. Os sepulcros ainda
existem no local onde cada um pereceu”®. Desse modo, preservaram a meméria de um feito
exemplar da tradicdo romana, pois que “um tumulo era a garantia de permanéncia na
memoria social dos vivos™’. Memoria que pdde ser acessada pelo historiador e que lhe serviu
de documento de comprovacéo de um fato tdo antigo.

Livio fornece indicios de que os corpos dos mortos eram publicizados no Férum,
representacdo maxima da experiéncia politica em Roma. Foi o que ocorreu, conforme ele nos
diz, com o corpo da virtuosa Lucrécia, que se suicidou apds sofrer um ato de desonra de Sexto
Tarquinio: “O corpo de Lucrécia foi transportado de sua casa e depositado no Férum. O
povo se amotinou, como geralmente acontece nessas situacoes (... )60. Por seu caréater civico, €
que Livio se interessou por fazer referéncia ao ato.

Além disso, Livio considera o pranto aos mortos um indicio de respeito a tradi¢io, o

que observamos ao comentar o efeito da noticia da morte de cavaleiros romanos em batalha:

“a noticia do desastroso combate e do abandono do acampamento chegara até Roma, onde

¢ TITO LIVIO, X, 40, p. 344, v. 1L

STTITO LEVIO, 1, 20, p. 47, v. L
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% LIMA, Marinalva Vilar de. Os mortos na antiguidade: uma leitura de Luciano de Samésata. In: ARAUJO,

Orlando Luiz de; ____ (orgs.). Ensaios em estudos cléssicos. Campina Grande: Ed. UFCG, 2006, p. 149.
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principalmente os cavaleiros eram pranteados por suas familias e por toda a populagdo”.

Tristeza que se transforma em alegria, ao se descobrir que os soldados estavam vivos:

Das casas pouco antes enlutadas e onde se ouviam os lamentos finebres, precipitavam-se
para as ruas mies e esposas trémulas. Desprezando diante da alegria todas as
conveniéncias, corriam ao encontro da tropa e atiravam-se aos bragos dos soldados,
loucas de felicidade, envolvendo-os com manifestagdes de amor e de carinho®'.

No passado que Livio rememora para ser imitado, os mortos eram pranteados, as
matronas lamentavam-nos com vestes de luto. Gestos que s3o registrados por Livio por
representarem um ato civico. Isso é o que vemos ao comentar os lamentos das matronas antes
mesmo do anincio oficial dos mortos na batalha de Canas, em que os romanos foram
derrotados pelos cartagineses: “(...) como diante da curia, ecoassem as lamentagbes das
mulheres (ndo tendo ainda saido a lista das baixas, choravam-se em quase todas as casas
assim os vivos como os mortos, Quinto Fdbio Mdximo sugeriu o envio de cavaleiros a ligeira

pela via Apia e via Latina (...) 62

Apoés a recepgdo da noticia sobre as perdas, prantos e lutos passaram a constituir o
cendrio da cidade: “(..) e tantas ldgrimas inundaram a cidade que a festa de aniversdrio de
Ceres teve de ser interrompida porquanto pessoas de luto ndo a podem celebrar e no

- ~ 1.63
momento todas as matronas se achavam nessa condigdo’™" .

Apenas numa situagio extrema em Roma, como durante a ocorréncia da peste, essa

cerimdnia tradicional, por se tornar impossivel, ndo era realizada:

Dia ap6s dia o espeticulo da morte e dos funerais se apresentava aos olhos, e de todos os
lados se ouviam lamentag¢des. Por fim, quando o habito do mal endureceu os coragdes, os
defuntos ja4 nfo recebiam as lagrimas devidas, ja n3o eram levados, jA ndo eram
enterrados: cadaveres espalhavam-se diante dos olhos daqueles que esperavam para
morrer da mesma forma, a morte vencia a doenca, a doenga a saiude dos mais fortes, tanto
pelo medo quanto pela putrefagio e o odor pestilencial de seus corpos®.

Peste que parece simbolizar os costumes “infectados”, com os quais Livio afirmava se
deparar em seu tempo. Por outro lado, nos tempos em que a Republica dava seus primeiros
passos, a ultima homenagem possivel a um individuo, era comumente realizada, ou pelo
menos, mais do que o era em seu tempo. Livio o evidencia, ao colocar que a propria plebe

preferiu tomar o partido de um consul, contrapondo-se a um de seus representantes, ao se

' TITO LiVIO, 1V, 40, p. 350, v. L.

62 TITO LIVIO, XXII, 55, p. 75, v. IIL
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colocar favoravel a realizag¢do de seu discurso fiinebre. Consul que num contexto de fortes

discussdes politicas em torno da questfo agraria, defendia os proprietérios de terras:

Um tribuno da plebe tentou impedir que se pronunciasse o discurso finebre, mas a
propria plebe nio admitiu que se privasse aquele grande homem da tltima homenagem.
Ouviu com a mesma atengio os louvores ao morto com que antes na assembléia ouvira as
acusagdes, e uma multiddo acompanhou o cortejo fiinebre®

N&o oferecer a um romano os louvores finebres estava em desacordo com os
costumes tradicionais. Aos filhos, por exemplo, caberia homenagear aos pais com a realizagio
desse cerimonial: “(...) em honra de Marco Emilio Lépido, augure e consul (por duas vezes),
seus trés filhos, Licio, Marco e Quinto, celebraram no Férum, durante trés dias, jogos
fiinebres com vinte e duas duplas de gladiadores 66 Com um distanciamento, Livio se isenta
de comentar sobre possiveis interesses politicos dos fithos em promover cerimdnia tdo
pomposa. Por outro lado, & época imperial, os filhos em Roma costumavam chamar os
concidadfios ao banquete funerario e aos combates finebres dos gladiadores®’, o que indica
uma tentativa de se tornarem populares, condigdo fundamental para lhes garantir a conquista
de cargos publicos.

Apenas povos estrangeiros, como os gauleses, ndo sepultavam seus mortos, gesto visto
por Livio como horrendo e que, por um exercicio de comparagdo, ¢ til para elevar o carater

sagrado com que o mesmo ritual era executado pelos romanos dos tempos mais recuados.
Descreve praticas de sepultamento promovidas por aquele povo diante de terriveis mortes
causadas por uma epidemia: “Ndo tendo mais coragem para enterrar seus mortos um a um,
amontoavam promiscuamente os caddveres para depois queima-los. Por esse motivo aquele
local ficou mais tarde conhecido pelo nome de ‘fogueiras gaulesas’”®. Vo de encontro aos
costumes romanos, se aproximando das praticas que representavam, aos olhos de Livio, seu
efeito vicioso.

Livio evidencia que, para os romanos, o sepultamento constituia uma pratica que
comungava com os costumes tradicionais e, assim, considera o ato de queimar mortos, uma
pratica desprezivel. Contudo, trata-se de uma prética justificivel caso seja realizada por um
romano em relagdo a mortos de outros povos. Ao final de uma vitéria romana, o consul Fabio
promove dois tipos de funerais. Inicialmente, oferece a Japiter os inimigos: “Depois de

mandar buscar o cadaver do seu colega, Fabio amontoou os restos mortais dos inimigos e os

3 A
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|
ztuezrnou em homenagem a Jupiter Vencedor”®. Em seguida, promove o sepultamento do

éon‘sul romano, morto em sacrificio:

O corpo do consul, sepultado sob montes de gauleses, ndo pdde ser encontrado naquele
! dia: acharam-no no dia seguinte e transportaram-no em meio as ldgrimas dos soldados.
Interrompendo todas as outras providéncias, Fabio celebrou os funerais de seu colega
com todas as honras e elogios que merecia’ .

Aos romanos caberia entregar seus mortos a deusa Terra-Mée e aos deuses manes.

\

Fustel de Coulanges’ se refere a
|

| . A
Fomana, para quem a alma dos mortos necessitava de uma morada subterrdnea, a fim de que
|

importincia do sepultamento para a sociedade greco-

pdo | permanecesse errante e, assim pudesse repousar. Para ele, crengas antigas daquela
|

sociedade se referiam A existéncia de uma “vida feliz” sobre a terra. Dai a necessidade do

|
' Mais terrificante, foram os atos do povo lucano diante do corpo de Alexandre do

Epiﬂo” que recebeu um tratamento, aos olhos de Livio, desrespeitador:

Os soldados cortaram-no ao meio, enviaram uma metade a Conséncia, ficando com a
outra metade para se divertirem. Atiravam-lhe de longe dardos e pedras, quando uma
| mulher penetrou naquela multiddo cuja firia ultrapassava os limites da célera humana, e
| pediu-lhes que parassem um pouco. Em prantos, declarou que seu marido e seus filhos
estavam prisioneiros do inimigo. Esperava resgatd-los com o corpo do rei, embora
mutilado. Com isso terminou a mutilagdo, e o que restou daqueles membros dilacerados
foi enterrado em Conséncia gragas aos cuidados daquela mulher”

 Transmite-nos uma sensacédo de alivio, ao dizer que, ao menos, o corpo do defunto foi
entei'rado, apo6s tanto desrespeito. Pratica que, segundo Livio, jamais seria promovida pelos
i'om%mos, nem mesmo contra inimigos, pelo menos ndo os romanos que desconheciam os
yicidI)s e excessos. Por isso, se preocupou em justificar um terrivel castigo oferecido pelo rei
Tulo Hostilio ao albano Métio Fufécio, traidor dos romanos num periodo em que esses eram
aliados dos albanos. Antes disso, descreve a morte de Métio que, por esse carater, serviria de
Gitil %xemplum aos “traidores™:

Mandou entdo que trouxessem duas quadrigas as quais fez amarrar Métio com os
membros distanciados. Em seguida, os cavalos foram impelidos em diregio contraria, o

?9 TITO LiVIO, X, 29, p. 325, v. IL
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' COULANGES, Fustel de. 4 cidade antiga: estudos sobre o culto, o direito e as instituigdes da Grécia e de
Roma Bauru-SP: Edipro, 1999.
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corpo se dilacerou e os dois carros arrastaram os membros neles amarrados. Todos os

olhares se afastaram do horrivel espetéculo’.

| |

I . . r - - -

.| Morte tio dissociada dos valores romanos, que Livio se viu obrigado a afirmar que um

fato Ecomo esse nio mais foi empreendido pelos romanos: “Foi a primeira e ultima vez os
t«iomclznos empregaram tal suplicio que desprezava as leis da humanidade. Em todas as outras
(!)cash'ées eles podem vangloriar-se de que nenhum outro povo se mostrou mais humanitdrio
na aplicagdo de castigos™®.

| Das cerimdnias religiosas recordadas por Livio, os ritos funerarios constituem um
ﬁi’eqi!'lente exemplo. Foram visualizados, a0 menos com maior detalhamento, sobretudo na
ﬂ)rirﬁeh‘a décima do corpus liviano. Consideramos que, a partir do livro XXI, em cujo inicio
A

éorﬁ‘tréi uma espécie de segundo prefacio de sua obra, e com mais freqii€ncia, nos livros a
#sse; posteriores, nos quais passa a narrar as guerras executadas fora da Itilia, Livio muda

|
substancialmente o tom de sua narrativa.
A perspectiva religiosa que inunda as muitas narrativas que preenchem suas paginas

anteiriores ¢ de algum modo reduzida. Ndo se trata de dizer que Livio ndo mais narra
{

cerimdnias religiosas, mas, sim, de considerar, por hipdtese, que ao passo que avanga em sua
i

narrativa, procura mostrar ao leitor que as virtudes romanas cada vez mais v&o se evaporando.
I

I - - - . -

Ela%l nio eram mais praticadas com o mesmo ‘“civismo” com que O era anteriormente.
4Sen1¢,ag:€10 de mudangas que apenas um historiador poderia facultar aos leitores. Com efeito,

téms:se recorrentes descri¢Ges de cerimdnias religiosas realizadas por homens publicos,
|

| ;= N . . . iy -
contudo a elas Livio parece atribuir um carater mais pragmatico que, se perpassa as narrativas

} . , .
mais recuadas, ocorre de uma forma pouco explicita.
; Ele informa, por exemplo, com um razoével distanciamento, que os prodigios faziam

parte do conjunto dos acontecimentos “oficiais” de Roma tanto quanto as guerras. Argumento

que|ndo localizamos em livros anteriores, nos quais nfo observamos comentarios sobre eles,

} . .. . - P P . -
comrlo se, com isso, Livio quisesse tornar mais verossimil a idéia de que os primeiros tempos

i

| . . r_. e

de Roma eram mais augustos. Admite que os prodigios sdo crengas, colocando-se numa
! . . “ . . ~ .

iposiqao de distanciamento: “Em Roma e nas imediagdes, produziram-se naquele ano

inumeros prodigios; ou melhor, foram anunciados e cridos, como sucede a espiritos
|

. . by . ~ ’ 7

linclinados a superstigdo” 7.

|
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No livro XLIII, Livio constr6i uma leitura sobre os prodigios, com a qual esclarece seu
carater “oficial”, considerando ainda que h4a uma indiferen¢a em relaco a eles em seu tempo,
na medida em que nfio sio mais anunciados nem registrados nos anais da cidade. Assume,
entdio, o papel de quem deveria construir uma memaria desses sinais divinos para que fossem
eternamente lembrados enquanto parte da heranca cultural romana. Dai que, “(..) ao escrever
a histéria dos tempos antigos, fiz-me, ndo sei como, uma alma antiga (...)” e, dessa forma,
ndo deixara de narrar “(..) certos acontecimentos que homens cheios de sabedoria daquelas
épocas ndo hesitaram em transformar em objeto de consultas oficiais T8,

Portanto, Livio elogia os homens do passado por se prcocuparem em tornar esses

sinais divinos uma instincia civica que, por vezes, anuncia seu destino:

Graco, antes de deixar a Lucénia, ofereceu um sacrificio que engendrou funesto prodigio:
findo o sacrificio, duas serpentes, saidas ndo se sabe de onde, cairam sobre as visceras,
devoraram o figado e em seguida desapareceram. Ordenaram entfio os ariispices que o
sacrificio fosse recomegado e as visceras postas de parte com maior cuidado: segunda e
terceira vez, diz-se, voltaram as serpentes, roeram o figado e fugiram incélumes. Os
arispices advertiram ao general, com insisténcia, que o pressagio lhe dizia respeito,
instando-o a desconfiar de homens e planos encobertos. Mas nenhuma adverténcia pode
afastar seu destino iminente”.

Livio costuma descrever rituais realizados pelos cOnsules para justificarem seus

poderes ao assumirem 0S cargos:

Os cénsules Cneu Cornélio e Quinto Petilio, no dia que assumiram o cargo, sacrificaram
cada qual um boi a Japiter segundo o costume, mas ndo se encontrou a ponta do figado da
vitima imolada por Petilio. Como comunicasse o fato ao Senado, este ordenou-lhe que
continuasse a sacrificar até obter satisfagao™.

Preocupa-se em nos informar que os resultados desejados nessas cerimdnias, por néo
serem alcancados logo na primeira vez em que essas eram realizadas, sdo, por vezes,
manipulados. Na trama em foco, o consul Cornélio conseguiu alcangar o esperado prodigio,
diferentemente de seu colega, que precisou esperar outras tentativas até atingir o resultado
desejado: “(..) o outro cénsul aumentou-lhes ainda mais a inquietagdo: declarou que ndo
conseguira obter pressagio favoravel depois de sacrificar trés bois, todos sem a ponta do

figado. O Senado insistiu em que se prosseguissem os sacrificios de vitimas adultos até se

obter satisfacdo”.

" TITO LiVIO, XLIII, 13, p. 143, v. VI
" TITO LiVIO, XXV, 16, p. 245, v. IIL
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Livio, portanto, admite que essas praticas religiosas eram planejadas pelos homens
publicos, mas nem sempre sente necessidade de dizer isso ao leitor, pois o que importa € the

mostrar como nesse passado que ele escolheu para lembrar, Roma era conduzida pelos sinais

divinos.
A narrativa vai ficando mais complexa, com a articulagdo entre praticas viciosas e
virtuosas. De toda forma, Livio continua fazendo descrigdes das praticas religiosas realizadas

na urbs, a exemplo da procissio em homenagem a deusa Juno:

Eis como se deu a ceriménia [grifo nosso]: do templo de Apolo, duas vacas brancas
foram levadas a cidade pela porta Carmental; atrds delas, seguiam duas estatuas de
cipreste de Juno Rainha; vinham depois vinte e sete mogas trajadas de vestes longas,
marchando e cantando, em honra da deusa, um hino talvez digno, na época, do elogio de
espiritos grosseiros, mas que hoje pareceria rude e informe ao ouvido, caso fosse
executado. Atras das fileiras de mogas vinham os decénviros coroados de louros e
vestindo a toga pretexta. Da porta, pela rua dos Jugos, o préstio chegou ao Férum, onde
se deteve. E ali as jovens, segurando uma corda, dangaram ritmando pelo canto a
cadéncia dos pés. Partindo a seguir pela rua dos Toscanos e o Velabro, a procissdo subiu
a ladeira Publicia e chegou ao templo de Juno Rainha, ap6s atravessar o mercado dos
bois. L4 os decénviros imolaram as duas vitimas, instalando-se depois no interior do
templo as estatuas de cipreste®.

Coloca uma expressio inicial que demarca sua posigdo de distanciamento em relagéio a
cerimdnia. Como um historiador que conhece as coisas romanas, Livio vai nos guiando pelos
espacos da cidade, pelos quais a deusa ia passando na procissio. E esse tipo de gesto que
promove em toda sua narrativa, em que ha um rol de representagdes sociais que constituiam o
universo religioso dos romanos. Quanto mais costumes se dispunha a narrar, mais exemplos
edificantes poderiam ser acessados por seu leitor.

Livio considera que os costumes, as maneiras de viver e as agdes dos homens foram
cada vez mais se tornando viciosos, com o contato com povos estrangeiros nas guerras, a

exemplo da segunda guerra punica, sobre a qual comega a narrar a partir do livro XXI:

A medida que a guerra se arrastava e a sucessdo de éxitos e revezes fazia balangar ndo
apenas a sorte, mas a propria alma dos habitantes de Roma, certas praticas religiosas — em
grande parte estrangeiras — invadiram a tal ponto a cidade que a primeira vista ou os
homens ou os deuses pareciam ter mudado. Ja ndo era as ocultas, entre as paredes da casa,
que se aboliam os ritos romanos: em publico, no Foérum, no Capitélio, via-se uma turba
de mu]herc:g desrespeitar os costumes ancestrais tanto nos sacrificios quanto nas preces
aos deuses .

 TITO LiVIO, XXVII, 37, p. 416-417, v. V.
£ TITO LIVIO, XXV, 1, p. 221222, v. IV,
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A religifio romana ¢ levada A corrupgdio apds o encontro com povos estrangeiros,
construidos por Livio, ao longo de sua obra, geralmente como inversos do povo romano,
sobretudo do povo que Livio localiza nos primeiros séculos de Roma. S@o “vicios” que
presenciava em seu tempo e dos quais tentou se afastar em sua escritura.

E com essa perspectiva que ele vai construindo tramas que ddo conta do mundo
feminino, ora virtuoso, ora vicioso. Acompanha as mudangas dos perfis femininos que vao
ganhando novos tons de acordo com a disseminagfo dos vicios: da virtuosa Lucrécia, que
esperava o retorno de seu marido da guerra, no espago privado da casa, tecendo 13 junto com
suas servas™, até as mulheres que disputavam honrarias pablicas com os homens®>. Ha ainda
um tipo feminino que age em prol da repablica com gestos herdicos, valorizados por Livio
por solucionar situag8es dramaticas da vida ptblica de Roma. Eis o exemplum de Clélia.

Descreve o ato corajoso de Clélia que afirma ter sido considerado superior pelo rei
etrusco Porsena em relacdo aos de Horéacio Cocles®® e Mucio, her6is da tradigio romana. O
altimo, ao tentar assassinar Porsena e nio ter sido bem sucedido, dele conseguiu o perddo ao
lancar sua mio ao fogo e, assim, demonstrar-se corajoso: “As homenagens prestadas a
coragem despertaram também nas mulheres o desejo de alcancar honrarias publicas sl

Os romanos entdo lutavam contra os etruscos, cujo acampamento estava proximo das
margens do rio Tibre, onde havia jovens reféns romanas, hd pouco tempo retiradas por
Porsena de seu espago em Roma. Nesse cendrio, é que Clélia, uma das jovens, articulou um
audacioso plano para livrar a si e as outras mulheres da situagio que entdo as incomodava.
Colocou-se a frente delas, “(..) conseguiu burlar a vigildncia dos guardas, atravessar o rio a
nado sob uma nuvem de dardos inimigos, e restitui-las indenes as suas familias em Roma B8

Livio comenta como, diante disso, aflorou uma excita¢io entre as mulheres para a
conquista de honrarias publicas. Coloca Clélia como o elemento que definiu e manteve o
tratado de paz entre romanos € etruscos, visto que o rei desses lhes disse que a paz seria
rompida, caso Clélia nfo lhe fosse devolvida, ressaltando que seria restituida, inviolada, logo
depois. Por fim, com o respeito do acordo por ambas as partes, a romana ¢ homenageada, de
forma semelhante a que foi realizada para o “her6i” Cocles: “Restabelecida a paz, os

romanos prestaram a essa mulher de extraordindria coragem e homenagem, até entdo sem

¥ TITO LIVIO, 1, 49, p. 87-88, v. I.

% T1ITO LIVIO, XXXIV, 1, p. 363, v. [V.
% TITO LIVIO, 11, 10, p. 119-120, v. L
7 TITO LIVIO, I1, 13, p. 124, v. II.

¥ TITO LIVIO, 11, 13, p. 124, v. 11.
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precedentes, de uma estétua eqiiestre. A imagem da jovem montada a cavalo foi colocada no

»89

alto da via Sacra”’ . Estatua que confere uma idéia de verossimilhanga ao fato.

A fim de expor, por outro lado, atos femininos que apenas prejudicavam a harmonia
da cidade, Livio se interessa até por “(...) um episédio pouco digno de ser relatado, mas que,

. ~ . 3 » 90
pelas paixdes suscitadas, provocou violento debate

. Debates que envolviam a lei Opia,
que impunha as mulheres romanas um uso bem limitado de ouro, uma restri¢do do uso de
vestes com cores em demasiado vivas e, por fim, de carros puxados a cavalo. Instituida por
um tribuno da plebe, tempos depois recebe proposta para ser ab-rogada, tendo o forte apoio
das romanas que sacm de suas casas e invadem as ruas de Roma: “(..) o Capildlio
regurgitava de gente hostil ou favordvel a lei. Quanto as mulheres, nenhuma autoridade,
nenhum pudor, nenhuma proibi¢do dos maridos podia reté-las em casa”. Com as ruas
bloqueadas, o acesso aoc Férum interrompido, as mulheres direcionavam stplicas aos homens
que, assustados, iam ao seu encontro, ouvindo delas que “(..) quando o Estado reflorescesse,
quando as fortunas privadas aumentassem de dia para dia, fossem devolvidas as mulheres as

antigas vestimentas e ornatos”. Varias mulheres, advindas das provincias e das pragas-

mercado afluiam para Roma: “E jd ousavam abordar e interpretar consules e prelores, bem

- })‘.}1
como outros magistrados (...)""".

Confusdes desse género devem ser rememoradas para que os romanos percebam como
os costumes foram se desgastando até chegar a esse “lamentdvel” ponto em que até figuras
“naturalmente privadas” ousam alcangar fungdes publicas.

Para se contrapor as praticas das romanas e argumentar sobre seu carater vicioso,
Livio insere na confusfio uma figura do cendrio politico romano conhecida por seu excessivo
moralismo: o entdo consul Marcio Porcio Catdo. Em discurso, expde uma verdadeira defesa
dos valores viris que estariam sendo desgastados pela ineficicia dos homens ao ndo
conseguirem manter suas mulheres em casa. Catdo ataca as mulheres com veeméncia

questionando seu deslocamento do privado, espago em que deveriam permanecer sob a tutela

de um homem, ao publico:

Que vem a ser isso agora de correr para fora de casa, barrar as ruas, dirigir a palavra a
homens desconhecidos? Nio poderieis, cada qual em seu lar, fazer essas solicitagdes?

Sereis acaso mais sedutoras em piblico que em particular, mais para estranhos que para
os préprios maridos®.

¥ TITO LIVIO, 11, 13, p. 125, v. I1.

% TITO LIVIO, XXXIV, 1, p. 363, v. IV.

L TITO LIVIO, XXXIV, 1, p. 363, v. IV.

2 TITO LIVIO, XXX1V, 2, p. 364-65, v. IV.
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Reforca o tom moralista do discurso, indignado com uma situagdo em que as mulheres
participavam da coisa publica ao defenderem a proposta dos tribunos de por fim a lei Opia:
“‘Nés, com o amparo dos deuses, ora lhes permitimos empreender até mesmo 08 negocios
publicos, misturar-se as ocupagdes do Forum, as reunides publicas, as elei¢des (...)"" 4!

Ainda que afirme o contrario, Livio atribui uma relevéncia a esse tipo de experiéncia
pelo “simples” exercicio de sobre elas escrever. Relevincia que tem a ver com sua
preocupagfo moralista ¢ com o eixo civico de sua escritura. Pois, faz questfo de colocar na
fala de Catfio como as mulheres deveriam se manter em casa (no espago privado) e deixarem
de ir para o espago publico da urbe, cabivel apenas aos homens. Tem-se uma forte critica de
Livio a uma situa¢fio que parecia recorrente em seu tempo: a participacido no cendrio publico
de figuras ligadas essencialmente ao espago privado. Apenas um homem como Catfo poderia
ter sido usado por Livio para fazer esse tipo de critica moralista, pois que o concebe como
exageradamente honesto, econémico, corajoso, forte; um romano que resistia as paixdes e
desprezava as intrigas e as riquezas“.

[Livio contrasta tais virtudes com os vicios femininos, construindo uma paisagem para
o espago da wrbs, pela qual tenta nos transmitir a sensagdo de que esses atos de mulheres
apenas contribuiam para causar tensdes & republica. Livio desloca-os para sua memdria por
considerar que era relevante que os homens de seu tempo aprendessem com 0s ensinamentos
de Catfo, defensor sem igual dos costumes ancestrais, a lidar com esse tipo de situago.

Conforme os valores dos ancestrais, a Unica “participacdo publica” cabivel a mulher
constituia o uso que dela seus tutores faziam para a articulagfo politica. Caso que se observa
no casamento entre Enéas e Lavinia, posta como um instrumento utilizado por seu pai para a
consecugdo de um tratado de paz com o troiano: “Enéas foi recebido em casa de Latino, o
qual, diante de seus penates, acrescentou uma alianga de familia a alian¢a politica, dando
sua filha em casamento a Enéas”®®. Explorar o caso instrumental da lingua latina do termo
filia, parece deixar mais claro essa interpretagio: “nesse lugar, Latino, perto dos deuses
penates, teria acrescentado ao publico um tratado familiar por meio da filha, dada em
matrimdnio a Enéas™®. Assim, consideramos que se torna mais evidente a compreensdo de

que Lavinia foi o meio principal para a alianga publica entfo colocada.

* TITO LIVIO, XXXIV, 2, p. 36465, v. IV.
" TITO LIVIO, XXXIX, 40, p. 324,v. V.
TITOLIVIO, L, 1, p. 22, v. L.

% ibi Latinum apud penates deos domesticum publico adiunxisse foedus filia Aeneae in matrimonium data. (In:
wivw thelatinlibrary.com.br).
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Perfil por exceléncia de varfio virtuoso foi, aos olhos de Livio, o general romano
Cipido Africano, sobre quem nos diz que nfo se interessava por mulher alguma, mesmo
quando das guerras comandadas em defesa de Roma. Livio eleva a moral de Cipido, ao
colocar que, 4 diferenga de seu aliado Masinissa que desposou uma cativa, 0 romano jamais se
relacionou ou se relacionaria com tais mulheres, a despeito de sua juventude: “Conduta tanto
mais escandalosa aos olhos de Cipido quanto ele préprio, na Espanha, ndo se deixara levar

: c . 97
pela formosura de nenhuma prisioneira, apesar da pouca idade”” .

Cipido sequer se
entregava ao casamento “legitimo”, o que fica muito claro numa passagem em que devolve
uma prisioneira ao jovem com quem iria se casar, falando a esse sobre si: “‘Eu prdoprio, se me
fosse permitido gozar os prazeres da idade, sobretudo num amor regular e legitimo, em lugar
de ter o espirito inteiramente ocupado com os interesses do Estado, gostaria que fossem
indulgentes comigo se amasse apaixonadamente um noiva’”*®. Porém, a Cipifio cabia apenas
lidar com o universo da civitas, sacrificio que faz dele o romano mais virtuoso entre todos; o
romano idealizado por Livio como exemplo a ser imitado ou, mais do que isso, como
representacdo do homem publico exemplar de seu contexto: o princeps Augusto.

Os prazeres, resultado do vicio que eram as paixdes, deveriam ser reprimidos, segundo
Livio, cabendo ao homem conseguir se conter em face da libido. As agdes publicas pro patria
serviriam como elemento de auxilio para que os romanos refreassem seus desejos e vicios.
Dai sua preocupagdo em construir uma meméria para elas na contraposi¢do com esses.

Por outro lado, Livio entende que o contato com o “outro” acabou possibilitando a
infiltragdo de vicios em Roma. Coloca que a relagiio com os povos da Asia durante as guerras
pela conquista das cidades gregas, por exemplo, sio colocados por Livio como experiéncia

que permitiu a introdugdio do luxo e da riqueza em Roma, “vicios” que sua “alma estdica”,

abomina:

Com efeito, o luxo das na¢des estrangeiras penetrou em Roma na esteira do exéreito da
Asia: foi ele que introduziu na cidade os leitos adornados de bronze; os tapetes preciosos,
os véus e tecidos delicados, as mesas de refeigdo, os aparadores, enfim, aquelas pegas de
mobilidrio considerados muitissimo elegantes. Por essa época, apareceram nos festins as
cantoras e tocadoras de harpa, para divertir os comensais; empregou-se mais cuidado e
magnificéncia no preparo dos banquetes, e os cozinheiros, que para os antigos eram os
escravos mais humildes, entraram a encarecer: o que antes nio passava de um oficio

comegou a ser considerado uma arte. Mas isso tudo era apenas a semente do que ainda
estava por vir™.

" TITO LIVIO, XXX, 14, p. 153, v. IV.
?® TITO LIVIO., XXVI, 50, p. 355, v. V.
* TITO LIVIO, XXXIX, p. 285, v. V.
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- Mais grave, no entanto, que a invasdo de costumes estrangeiros para a Republica, eram
as dis%putas por poder, ja identificadas por Livio antes mesmo de Roma se constituir enquanto
civitas. Observamos que dos temas narrados por Livio, se sobressaem as disputas por poder,
pqeseﬂ)tes desde a narrativa dos primérdios de Roma até a concernente aos periodos
subseqiientes. Naqueles, Livio ja rememora disputas movidas pela cobi¢a de reinar, “(..)

paixdo hereditdria, que transformou em conflito criminoso um empreendimento de inicio

e 100
pacifico™ .

- Assim, € que inicia a narrativa dos dois irmios gémeos, Romulo e Remo. Para resolver
o impasse de quem iria reinar sobre a cidade que ambos tinham acabado de fundar no espago
onde | foram criados, consultaram os augurios com o propdsito de receber pressagios
favoréveis dos deuses, que designariam qual dos dois assumiria a posi¢do de “senhor”. A
manifestacdo dos esperados augurios indicou que ambos teriam condi¢des sagradas de se
ﬁxarém no reinado: “Dizem ter sido Remo quem viu aparecer o primeiro augurio: seis
abutres. Jd o havia assinalado quando o dobro se apresentou a Romulo, e ambos foram
pirocl%zmados reis por seus partiddrios”. A disputa, em seguida, ultrapassa os imperativos
divin&)s, se transformando num combate sangrento entre jovens: “Segundo uma tradigdo mais
|
difun«édida, Remo, para zombar de Rémulo, teria franqueado de um salto as novas muralhas e
‘
Romudlo, enfurecido, o teria assassinado pronunciando estas palavras: ‘Assim acontecerd no

Jfuturo a quem saltar sobre minhas muralhas’'.

~ Rémulo, entdo, torna-se o primeiro “senhor absoluto do poder”, na principiante cidade
que viria a se tornar o “maior império do mundo”. Dessa forma, ¢ que “nasce” a idéia de

‘
podev; na Roma liviana, constituindo-se de ponto de partida para o que nela viria a ser
exper?iéncia recorrente: as “relagdes de poder™'%2.

- Nas representagdes sobre a morte de Rdmulo, Livio aponta duas explicagdes possiveis
para 6 fato, ressaltando, antes de tudo, como havia uma insatisfagio dos senadores em vé-lo
com uma razoavel popularidade diante do povo e dos soldados. De toda forma, na primeira
versaq:) posta no texto, diviniza a morte do rei, ao colocar que o fato ocorreu durante uma
asscn‘ipbléia com os senadores, no pantano da Cabra, quando “(...) desabou repentinamente

!
uma violenta tempestade acompanhada de trovdes e névoa tdo espessa que ocultou o rei ds

" TITO LIVIO, 1, 6, p. 27, v. L

YETITO LiVIO, 1, 7, p. 28, v. 1.

192 Néo se trata do poder segundo a percepgdo de Michel Foucault (Cf.: FOUCALT, Michel. Microfisica do
poder.| Trad.: Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal, 1984), visto que nio o enfocamos enquanto uma esfera
“micrcj”, disseminada em toda a rede social, mas o pensamos associado ao campo da “macro” politica. Por outro
lado, ressignificamos a nogdo de politica, ao pensarmos seus atores como individuos que promovem agdes em
seu co‘idiano para alcangar ¢ manter o poder. Ressignificagdo que resultou do didlogo estabelecido entre a obra
de Liv?o ¢ algumas discussdes da Historia cultural.
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vistas da assembléia. Desde entdo Rémulo ndo apareceu mais na terra”. No dia seguinte ao
fato, ijovens romanos percebem a auséncia do rei no trono e, com um siléncio triste,
acreditavam na versdo dos senadores, segundo a qual Rémulo havia sido levado para o céu
durante a tempestade. Todos, entdo, passam a sauda-lo “(...) como a um deus, filho de um

deus, rei e pai da cidade de Roma (..)""*.

104

»

' Todavia, acrescenta Livio, “mesmo naquela época houve, creio eu [fuisse credo]
quemi murmurasse acusando os senadores de terem assassinado o rei com as proprias méos”.
Aindz?; que tal fama tenha sido divulgada, o foi apenas secretamente, pois que “(...) o prestigio
do he:}éi e o temor que o povo sentia fez prevalecer a outra versdo”. Além disso, a fala de um
homem. ligado aos interesses dos senadores, segundo a qual Rémulo teria lhe aparecido e dito
algumas palavras, serviu como elemento para acalmar o tumulto na cidade e ocultar a a¢do
dos sgnadores. Usando o discurso religioso de forma pragmatica, o referido homem, chamado
Prc')cdlo Julio, afirmou ter ouvido as seguintes palavras do rei, entdo morto: “‘Vd e anuncie
aos rbmanos que ¢é vontade dos céus que minha Roma se transforme em capital do mundo.
Que ?les- pratiquem portanto a arte militar. Que aprendam e ensinem a seus filhos que
nenhum poder humano pode resistir s armas romanas!’” ',

Admirado, Livio nos diz como houve de tal modo crenga na fala desse homem, que
todos passaram a acreditar na imortalidade de Romulo. Preocupa-se em apresentar indicios de
que o rei foi assassinado, explorando, por outro lado, sua diviniza¢do. Com esse duplo
exerckcio, Livio permite ao leitor que elabore suas proprias interpretagdes, se isentando de

i
expot a sua e, desse modo, construindo para si um lugar de neutralidade que o torna um
historiador imparcial.

Livio coloca ainda que apds a morte de Rémulo, “(...) uma luta apaixonada pelo trono
perturbava todos os espiritos”. Porém, ao menos “ainda ndo havia manifestacbes
individuais, pois ninguém se destacava naquele Estado jovem. Era uma luta de partidos entre
dois povos” ' As disputas individuais sio por Livio localizadas, sobretudo a partir das
narrativas concernentes a Republica, iniciada no livro II. Essas sfo cada vez mais freqiientes.
Até o livro X, por exemplo, a obra ¢ inundada por disputas entre tribunos da plebe contra

cOnsules ou contra os senadores; por outro lado, entre os proprios consules e entre os

109 TITO LIVIO, I, 16, p. 41, v. L.

1% 12 pessoa do verbo credere: “crer, por sua confianga em”. Termo de origem religiosa, mas que desde o antigo
latim, tomou emprego profano. Cf.: ERNOUT, A.; MEILLET, A. Op,, cit., p. 220.

' TITO LIVIO, I, 16, p. 42, v. L

96 TITO LIVIO, 1,17, p. 42, v. L.
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senadores, como também entre consules contra senadores. Sdo disputas individuais, movidas
por interesses politicos.

Disputas que, por variadas vezes, tém como efeito assassinatos e conspiragdes, nos
oferecidos por Livio que, assim, nos joga no seio das mais ardilosas tramas politicas da Roma
antiga, por ele identificadas ja nos tempos mais remotos: Reis sdo assassinados: “Enguanto o
rei lhe prestava toda a atengdo, o outro levantou o machado e descarregou-lhe um golpe na
cabe¢a. Deixando a arma no ferimento, os dois correram para fora do paldcio™'”’. Trata-se
de uma armadilha dos filhos do antigo rei Anco Marcio, para tomarem o poder do entdo rei
Tarquinio Prisco, consistindo no assassinato desse. Leitura que Livio constréi a partir de um
contexto em que as mortes, por assassinato, eram comuns em Roma, num contexto de guerras
civis que marcaram, sobretudo o periodo anterior a ascensfo de Augusto, visto por Livio
como o propulsor da “paz”.

Mortes terriveis eram planejadas, a exemplo da que Tarquinio “Soberbo” maquinou
contra o latino Turno Herd6nio, acusado de vitupério pelo “rei tirano”. Livio nos conta, entdo:
“Tarquinio ficara mais irritado do que deixara transparecer e imediatamente pés-se a
maquinar a morte de Turno. (..) Como ndo tivesse auloridade para mandar mata-lo
abertamente, procurou destruir aquele inocente apresentando uma falsa acusacdo™®.

Forja-se que Turno preparava a morte de Tarquinio e¢ dos chefes latinos e, assim,
encontra-se um motivo para se cometer um ato que para Livio convinha a um rei “tirano™:
“precipitaram-no nas dguas da fonte Ferentina preso a uma grade de bambu onde colocaram
pedras para que se afogasse 109,

Assassinatos sdo cometidos em ambiente privado. Exemplo do ato de patricios em
relacdo a um tribuno da plebe, promovido ap6s incentivos dos patricios Fario e Manlio.
Ambos divulgavam a informagdo de que o consulado se limitava a uma magistratura
subordinada aos tribunos, pois que os dois consules estavam permitiam serem acusados por
esses. A arenga € levada a julgamento, ocasifio propicia para a articulagio de um “golpe

audacioso™:

No dia do julgamento, quando a plebe se achava no Férum atenta e em ansiosa
expectativa, comegaram por estranhar a auséncia prolongada do tribuno. (...) Finalmente,
os que se achavam em frente ao vestibulo do tribuno vieram anunciar que ele fora
encontrado morto em sua casa, € a noticia percorreu toda a assembléia''®

7 T1TO LiVIO, 1, 40, p. 76, v. L.
" TITO LIVIO, I, 51, p. 89, v. L.
"9 TITO LIVIO, 1, 51, p. 90, v. 1.
" TITO LiVIO, 11, 54, p. 183, v. L.
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Livio procura ndo atribuir juizo de valor ao ato, como se quisesse deixar claro que sua
Onica preccupagdo consiste em permitir aos seus leitores tomarem seu conhecimento. Com
esse exercicio, ele nos conduz a observar como a morte constituia um instrumento politico na
Roma antiga.

Ao narrar disputas entre plebe e patriciado, experiéncia recorrente na 4b urbe condita,
sobretudo até o livro X, Livio costuma tomar o partido dos patricios que, segundo ele,
estavam sempre sendo alvo de terriveis conspiragdes dos plebeus, ou melhor, de seus
representantes: os tribunos da plebe. Assim, narra uma trama politica que principiou com a
irritagdo dos plebeus por terem suas dividas cobradas pelo consul do momento, mesmo apds
terem derrotado inimigos romanos'''. Cénsul que, em seguida, acabou tendo sua proposta
apoiada pelos senadores. Livio nos informa que prevalecia um “império de violéncia”, que s
veio a piorar num momento em que eclodiu-se uma guerra contra os sabinos, para a qual os
soldados/plebeus recusavam o alistamento. A esse cendrio tenso e perigoso para a republica,
Livio incorpora disputas entre os dois cdnsules e entre esses e os senadores que, aliadas as
conspiragdes da plebe, agravavam cada vez mais a situagio politica do momento.

Evidencia que esse mal que entdo assolava a republica, resultava, sobretudo das
disputas entre os senadores e os cdnsules, causadas, pelo cdnsul Apio Cliudio, que tomou a
decisdo contra a plebe sem consulta aos primeiros. Colocando-se do lado dos senadores, Livio
atirma que esses rejeitaram o pedido dos cOnsules para que deliberassem contra a plebe e
pusessem fim a suas reunibes secretas. Ao final, os cOnsules se colocam a disposi¢io do
Senado, para quem, o Unico meio de acalmar essa tensa situa¢do politica era promovendo o

alistamento da plebe para a guerra, pois que seu dcio era o culpado de suas dissensdes:

Diante desses ataques, os cénsules indagaram o que desejariam que fizessem. Nzo
agiriam com hesitagdes ou brandura se nfo fosse do agrado dos senadores. O Senado

exigiu-lhes que procedessem ao recrutamento com o maior rigor possivel, pois a
ociosidade era a causa da insoléncia da plebe'"

A moral romana dos tempos de Livio se contrapunha a idéia de prazer e, por extensfo,
a0s momentos de repouso, idéia que se torna muito clara em toda a sua obra, na qual comenta
sobre o Ocio apenas para deixar claro que constitui uma experiéncia a ser evitada. A
octosidade, entdo, conduzia os romanos a pratica de excessos, de vicios, desviando-os de suas

atividades laboriosas, exercidas para o bem da repiblica.

"' TITO LIVIO, II, 27, p. 141-142, v. L.
"2 TITO LIVIO, 11, 28, p. 143, v. L.
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Por vezes, Livio considera que os plebeus ndo tinham inten¢des em empreender a¢des
contrarias a republica, transferindo-as para aqueles que os representavam: os tribunos da
plebe. Fornece indicios de que esses costumavam defender interesses privados, utilizando a
plebe como instrumento politico para alimentar suas disputas contra os cOnsules e/ou os
senadores. Livio costuma representar a plebe numa dupla condicio de passividade: ora
manipulada pelos patricios, ora pelos tribunos da plebe. Compreensdo que se respalda, por
exemplo, numa narrativa que se inicia com protestos dos soldados/plebeus diante da deciséo
dos senadores, segundo a qual eles, liderados pelos tribunos militares, deveriam combater a
cidade de Véios. Nesse momento, fazia pouco tempo que Roma tinha vencido os volscos.

Porém, Livio atribui essas reclamacdes dos jovens aos estimulos dos tribunos da
plebe: “A maior guerra, repetiam eles [os tribunos|, era a que se travava entre patricios e
plebeus”. Disputas que, para os tribunos, resultavam do tormento que sofriam os plebeus com
um trabalho militar ininterrupto. Dai reclamarem, com tons de dendncia, as provaveis
intengdes dos senadores: “Era ela [a plebe] que procuravam manter longe de Roma por
receio de que, permanecendo na ociosidade de seus lares, viesse a lembrar-se da liberdade e
das colénias ou a agitar projetos de reforma agrdria e de livre sufrdagio”'*®. Livio nos conta
que, desse modo, os tribunos conseguiram persuadir & plebe a ndo aceitar a guerra.

De toda forma, segue a narrativa afirmando que os tribunos militares conseguiram
formar um exército para lutar contra os volscos, saindo dessa guerra na condi¢fio de vitorioso.
Elogia os senadores por terem reconciliado a plebe e os patricios a partir da concesséio a
primeira, apds a vitéria, de uma “dadiva”, um soldo militar, ofertada antes de qualquer
manifestagio dela e dos tribunos'". Livio comenta a recep¢do dessa medida na plebe,
permitindo a percep¢io de como a considerava facilmente manipuldvel, embora se esforce por

construir essa experiéncia como um exemplo de harmonia politica, resultante de uma virtuosa

agdo dos patricios:

Nenhuma medida, ao que parece, foi jamais recebida com tanta alegria pela plebe. Todos
acorriam a clria, apertavam a méo dos senadores que sajam, chamando-os de verdadeiros
pais, € declaravam que dai por diante nenhum cidadéo, enquanto lhe restassem forgas,
pouparia seu corpo e seu sangue na defesa de uma pétria tio generosa'".

Livio constréi uma sensagdo de harmonia possibilitada pela a¢do dos senadores que,
desse modo, conseguiram fomentar na plebe o desejo espontdneo de exercer os trabalhos

guerreiros em prol da patria: “Todos se regozijavam por saber que pelo menos seus bens

" TITO LIVIO, 1V, 58, p. 374
" TITO LIVIO, 1V, 59, p. 376
60, p. 376
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estariam em seguranca quando seu corpo fosse obrigado a trabalhar pela repiiblica”'. A
felicidade toma conta dos plebeus, conduzindo-os ao 4pice da gratiddo aos patricios. Em meio
a tanta alegria, apenas os tribunos ndo se tornavam dela participes: “Os tribunos da plebe
eram os unicos que ndo compartilhavam da alegria e da harmonia que reinava entre todas as
ordens”''?. Livio considera que os maiores culpados da desarmonia em Roma eram os
tribunos da plebe, provocadores de discordias por costumarem se contrapor a decisdo dos
senadores. Porém, costuma colocar que, por variadas vezes, a plebe se colocava ao lado do

Senado, unido que causava grande entusiasmo em Roma:

Feliz ¢ a cidade de Roma, diziam eles, e invencivel e eterna por esta concérdia! E
elogiaram os cavaleiros e elogiaram a plebe. A propria data foi exaltada. A bondade ¢ a
generosidade do Senado, confessavam eles, fora ultrapassada. Patricios e plebeus,
irmandados, derramavam lagrimas de alegria'™®.

Felicidade que € invertida em terror, quando os plebeus e patricios entram em

conflitos:

Em Roma dominava o terror. Todas as atividades foram suspensas, pois os cidadfios
desconfiavam uns dos outros. Os plebeus, privados de seus contemporineos, temiam a
violéncia dos patricios. Os patricios, por sua vez, temiam os plebeus que ficaram na
cidade, ndo sabendo se seria melhor que ficassem ou partissem. Por quanto tempo ainda
permaneceria tranqiiila aquela multiddo revoltada? Que aconteceria se naquela ocasifio
houvesse ameaga de guerra no exterior? Restaria apenas a esperanga de concérdia entre

os cidaddos'".
Por outro lado, por vezes, os consules conseguiam se articular aos tribunos, o que
evidencia o papel do prestigio pessoal no mundo das decisdes politicas em Roma. Livio se
refere, nesse sentido, a forma como um c6nsul conseguiu cooptar a maioria dos tribunos da

plebe para votar de acordo com seu interesse:

Usando os antigos consules de sua influénecia pessoal conseguiram, uns por
reconhecimento, outros pela consideragio de que gozavam junto a eles, que os tribunos
pusessem sua autoridade a servigo da republica. Desse modo, com o auxilio de quatro

tribunos e tendo de lutar apenas contra um s6 adversario do interesse puiblico, os cdnsules
puderam efetuar o recrutamento'?’.

Y8 TITO LIVIO, 1V, 60, p. 376, v. L.
"7 TITO LIVIO, 1V, 60, p. 376, v. I.
Y8 TITO LIVIO, V, 7, p. 390, v. 1.
" TITO LiVIO, 11, 32, p. 150, v. 1.
2 TITO LIVIO, 11, 44, p. 167, v. 1.
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Atos de cooptagdo sdo fregiientes na escritura liviana, gerando discussdes: “A
nomeagdo de tribunos da plebe por cooptagdo provocou debates”'*'. E assim, uma série de
debates em torno dessa questdo, terminou colocando o povo contra patricios e tribunos,
ampliando o quadro desarmdnico: “Esses discursos desencadearam a coélera do povo ndo s6
contra os patricios mas também contra os tribunos da plebe, envolvendo igualmente os
eleitos e aqueles que os haviam escolhido 122

Livio elabora um quadro com o qual demonstra a insatisfagdo dos patricios ao verem
um descendente de liberto alcan¢ar uma magistratura que consideravam peculiar ao seu
universo politico: “No mesmo ano, o escriva [sic] Cneu Flavio, filho de um liberto sem
Jortuna, mas homem astuto e elogiiente, tornou-se edil curul”*>. Cargo que o colocava em
constantes disputas com os nobres que o desprezavam por suas origens humildes'?*
[aumilitatem], sobretudo, por sua ousadia em tomar uma séric de decisdes e promover acdes
que iam de encontro aos interesses daqueles. Além disso, Livio apresenta indicios da fluidez
que marcava as institui¢des romanas, evidenciando que no ambiente da civitas o que valia
para se alcangar poder eram as articulagdes dos individuos e nfio seu lugar de pertenga social.

Narra ainda uma anedota que envolve Flavio, o edil curul, que entdo demonstrava uma

“(...) independéncia da plebe diante do orgulho dos nobres”. Por ter sido eleito por uma
faccdo popular, coloca que: “Fora ele o primeiro a desprezar o Senado, escolhendo filhos de
libertos para senadores”. Com tais praticas, “(...) ele introduziu elementos das mais baixas
camadas da plebe em todas as tribos e assim corrompeu o Forum e o Campo de Marte”.
Livio toma o partido dos patricios a partir de uma desmoraliza¢do do poder de Flavio que, de

inicio, €, em cerro sentido, por ele elogiado como o jovem humilde que ascendeu:

Os comicios que elegeram Flavio tiveram um caréter tdo indigno que a maior parte dos
nobres retiraram seus anéis de ouro e seus colares. A partir desse momento o Estado ficou
dividido em dois partidos: o representado pelo povo ndo-corrompido, partidario de
homens honestos aos quais venerava, e o da fac¢io do Férum'?

“UTITO LIVIO, V, 10, p. 394, v. L

22 TITO LiVIO, V, 11, p. 395, v. L.

' TITO LIVIO, IX, 46, p. 276, v. IL.

'?* Carcopino se refere aos humildes (humiliores) que, segundo ele, representavam “(...) a plebe das pessoas
insignificantes sem capilais declarados e computdveis (...)”. Acima deles, na escala hierdrquica, Carcopino
aponta honestiores. Coloca que ambos n&o poderiam aspirar a cargos publicos, pois que apenas quem fizesse
parte de uma ordo, o poderia. Nessa, estavam inseridos a ordem eqiiestre e a senatorial. Cf.: CARCOPINO,
Jérdbme. A vida quotidiana em Roma no apogeu do Império. Trad.: Anténio José Saraiva. Lisboa: Livros do
Brasil, s/d, p. 75-76. (Ver o capitulo I da segunda parte, a fim de mais detalhes sobre a questdio). Observa-se que

as representagBes de Livio nos permitem observar o que Carcopino nio visualiza em Roma: a ascenso ao poder
por um humiliores.

" TITO LIVIO, 1X, 46, p. 277, v. 1.
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Divisdo por Livio mal vista, mas que afirma ter sido desfeita posteriormente pelo
proprio Flavio que, apesar de tudo, recebe elogios por ter conseguido algo dificil na civitas: a

harmonia politica:

Por amor a concordia, também para ndo deixar as eleigdes em mios da ralé
[Aumillimorum], Fabio separou toda a turba forense e distribuiu-a em quatro tribos a que
chamou urbanas. Diz-se que essa decisfio foi recebida com tanto agrado que o cognome

de Maximo, que Fabio nfio conseguira em suas numerosas vitorias, foi-lhe dado pelo

. . . 126
restabelecimento da harmonia entre as classes [ordinum] =

Por meio de uma opinifio que afirma ser do senado, Livio julga que as disputas entre

os tribunos da plebe e os consules, efeito de seus desejos privados, apenas faziam um grande

mal a civitas:

Enquanto tribunos e coOnsules lutavam pelos seus proprios interesses, o Estado se
enfraquecia. A republica estava dividida e dilacerada. Cada grupo preocupava-se mais em
saber qual dos dois sobrepujaria o outro ao invés de preocupar-se ¢/ a integridade do
Estado'”’.

Cada vez mais, a harmonia, quase ausente em toda a obra de Livio, vai se esvaindo por
completo. Por defendé-la como eixo de orienta¢do para a civitas de seu tempo, € que ele
constrol a memoria do que lhe € inverso. Assim, torna claro para seus leitores que esses atos
do passado nfio devem ser imitados, pois que foram eles que, com o passar dos tempos,
conduziram Roma a situagio terrificante do séc. I a.C. que, por sua vez, foi suavizada pela
politica levada a cabo por Augusto. Livio elabora uma leitura do passado influenciado por um
tempo de fortes disputas de poder e, a0 mesmo tempo, se propde a influencii-lo, acalmando-o
a partir de exemplos a serem rejeitados.

Descreve articulagdes de um patricio, provido de grande reputagfio, chamado Marco

Minlio Capitolino, contra Camilo, que lhe causava inveja “por suas honrarias e por suas

virtudes”:

Com o espirito perturbado por essas idéias e predisposto, além disso, a cdlera e a
violéncia, ao sentir que nio gozava de tdo grande prestigio entre os patricios quanto
julgava merecer, tornou-se o primeiro patricio partidario do povo e pds-se em contato
com os magistrados da plebe. Acusando os patricios, conseguiu aliciar a plebe, preferindo
a popularidade a prudéncia e a celebridade 4 boa reputagio'?,

As disputas entre os proprios membros do patriciado sdo ainda mais freqiientes, no

corpus liviano aqui estudado, a partir do livro XXI. Do livro II ao X, se sobressaem as

" TITO LIVIO, 1X, 46, p. 277, v. IL
" TITO LIVIO, 11, 57, p. 187, v. L.
' TITO LiVIO, VI, 11, p. 24, v. IL.
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arengas entre os tribunos da plebe e os patricios, pois que o espago por exceléncia englobado
pela narrativa desse corpus € a urbs. No livro XXI, Livio comega a narrar guerras externas a
Italia e, dessa forma, Roma aparece com menos constincia.

Pode-se considerar que do livro XXI ao XLV, Livio constroi sua narrativa a partir de
uma seqiiéncia pré-estabelecida de fatos: elei¢cdes, prodigios e sua expiagdo por meio de
cerimdnias, sorteio de provincias, disputas entre os politicos romanos, guerras em lugares
externos a Roma. Das praticas promovidas no cotidiano aristocratico da urbs, as disputas
ganham destacjue pelas penas de Livio.

Assim, ¢ que narra as disputas entre o consul Caio Flaminio e os senadores, durante a
segunda guerra punica. Alegando ser mal visto pelos ltimos, o consul havia partido para sua
provincia sem assumir esse cargo em Roma conforme reza a lei, que exigia, para sua
legitimag@o, os auspicios divinos. Apds muitas confusdes, Flaminio retorna a urbs para
cumprir seus deveres com os deuses e os homens, contudo um funesto pressagio ocorreu: “E
ao imolar um veado, este, ja ferido, escapou das mdos dos sacrificadores e fugiu, salpicando
de sangue os assistentes, sobretudo os que ignoravam o motivo do alarme e correram para
longe. Quase lodos viram no fato um pressdgio aterrorizante”'™.

Desse modo, Livio quer mostrar como as agdes politicas deveriam ser orientadas pelos
sinais divinos, cabendo aos homens publicos terem seu poder por meio deles sacralizados. A
desobediéncia as leis divinas e humanas, apenas gerava disputas internas, o mal maior de
Roma, segundo Livio. Essa € a mensagem que envia aos seus contemporineos, a qual
acrescenta que até o perigo das guerras externas era inferior ao gerado pela desarmonia no
seio da urbs. Apresenta essa idéia ao narrar que proximo a batalha de Canas, entre romanos e
cartagineses, num momento em que Anfbal se aproximava do acampamento romano, neste

havia disputas dos comandantes romanos entre si e entre e os soldados:

Novamente o acampamento romano ficou transformado pela sublevagiio dos soldados e o
desacordo dos coénsules: Paulo Emilio confrontava Varrio com a imprudéncia de
Semprénio e Flaminio, Varrdo objetava a Paulo Emilio que o exemplo de Fabio vinha a
calhar para generais medrosos e inativos. Um invocava o testemunho dos deuses e dos
homens de que ndo era sua culpa se Anibal ji possuia a Itdlia por direito de uso; a ele,
Varrdo, o colega atava as maos; os soldados, irritados e dvidos de combates, viam-se

despojados da armadura e da espada'.

Livio evoca as disputas fora do espaco de Roma, com a narrativa de um duelo entre

dois primos germanos que disputavam o principado da cidade de Ibis. Organizam um

' TITO LIVIO, XXI, 63, p. 434-435, v. IIL
BOTITO LIVIO, XXII, 44, p. 63, v. IIL
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espetdculo oferecido ao exéreito romano de Cipifio em Cartagena, no qual lutam como
gladiadores: “Um orgulhoso de sua forga, o outro da flor da juventude, preferiam morrer
lutando a sujeitar-se; e como ndo foi possivel sossegar-lhes o furor, ofereceram ao exércilo
um espetdculo notdvel (...)”. Mais importante do que isso, é que o fato constituiu “(...) uma
licdo exemplar do mal imenso que a cobica do poder provoca entre os mortais”".

Algumas das disputas sdo impulsionadas durante as escolhas das provincias, momento

em que era comum serem apresentadas queixas contra alguns dos magistrados que para

aquelas se dirigiam ap6s serem nomeados. Foi isso o que ocorreu com Fabio Pictor:

Antes da partida dos pretores para suas provincias, uma querela eclodiu entre Piblio
Licinio, pontifice maximo, e Quinto Fabio Pictor, flimine de Quirino (...). Agora o pretor
Féabio era impedido por Piblio Licinio de rumar para a Sardenha. No Senado, como
perante o povo, foi acirrado o debate: de parte a parte a autoridade se fez valer,
assacaram-se provas, infligiram-se multas, convocaram-se tribunos, apelou-se ao povo.
Por fim prevaleceu a religido: o flimine teve de obedecer ao pontifice (...)'*?

A religido contribui para se acalmar os &nimos. Dai Livio considerar que o seu
fomento é fundamental para a “restauragdio” da Roma de seu presente.

As disputas ocorriam também nos periodos das elei¢Ges, durante as quais alguns
candidatos tentavam construir uma imagem aprazivel de si, ao passo que outros, buscavam

macular a imagem de seus adversarios:

Nesse ano, varios homens ilustres candidataram-se a censura. Como se essa circunstidncia
ndo bastasse para avivar a disputa, eclodiu uma querela mais violenta ainda. Eram
candidatos Tito Quincio Flaminino, Publio Cornélio Cipido, filho de Cneu, Licio Valério
Flaco, Marco Poércio Catio, Marco Claudio Marcelo e Minio Acilio Glabrido, que nas
Termdpilas vencera Antioco e os etdlios. Para este, que multiplicava as distribui¢des de
dinheiro ao povo, pendiam as simpatias.

Por isso, ¢ que os outros candidatos faziam de tudo para ultrajar Glabrifio, sobretudo

0s nobres romanos que ndo admitiam que um “simples” “homem novo”'*’ alcancasse as

honrarias publicas:

Os nobres, visto seu nimero sentiam-se despeitados pelo fato de um homem novo gozar
de preferéncia tamanha, e os tribunos da plebe (...) citaram-no em juizo, acusando-o de
ndo ter apresentado em seu triunfo, nem vertido no Tesouro, parte do dinheiro do rei e do
butim tomado no acampamento de Antioco'**

PUTITO LIVIO, XXVIIL 21, p. 39, v. IV.

P2 TITO LIVIO, XXXVIL, 51, p. 183-184, v. V.

"33 Trata-se de um homem pablico, cuja familia ndo possuia tradigdio politica e, portanto, alcangou as honrarias
publicas a partir de outros meios. Um exemplo desse perfil romano, é Cicero que alcangou varios cargos
publicos a partir do uso da oratéria. Sobre Cicero e a oratoria enquanto forma de poder, escrevemos um artigo

intitulado Discursos ciceronianos: a oratéria como forma de poder na Roma antiga.
B TITO LIVIO, XXXVIL, 57, p. 193, v. V.
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Quando as disputas envolvem homens excessivamente virtuosos, Livio faz questdo de
tomar o seu partido, inserindo-se em meio as distintas vozes que causam tumulto no cendrio
romano. E o caso de Publio Cornélio Cipifio, cognominado de Africano ap6s a vitéria de seu
exército romano sobre os cartagineses,segundo Livio. Como um orador, elabora sua defesa a
partir de uma discorddncia das acusagOes citadas por tribunos da plebe sobre o “ilustre”
romano, conforme as quais esse havia experimentado “luxo excessivo” em Siracusa'*>. Cipifio
era alvo de comentirios ambiguos: uns consideravam uma vergonha que ndo apenas os
tribunos da plebe, mas a cidade inteira manifestasse tamanha ingratiddo com o chefe que
vencera 0os punicos; outros diziam que era necessario tratd-lo sem distingdo em relagfo aos
outros cidaddos. Livio, por seu lado, assume a defesa de Cipifo, cujas agdes mereceram ser
por ele eternizadas pelo beneficio que afirma ter concedido a republica, sobretudo pela vitéria

diante dos cartagineses, vista como seu maior feito:

Foi homem digno de memoria, mais pela habilidade militar que pela conduta nos
negocios civis; brilhou mais no comego da vida que no fim, movendo guerras sem cessar;
a idade empanou seus atos e nido mais teve onde exercer seu talento (...). Resta isto,
porém: alcangou sozinho a por¢do maior da gléria de rematar a guerra pinica, a mais
importante. a mais perigosa que os romanos jamais conduziram'*.

Livio nos informa ainda sobre o o0dio de Catdo em relagdo ao Africano, de quem era
ferrenho adversario e, por isso, “(...) mesmo em vida de Publio Cornélio, tinha o hdbito de
rosnar contra sua grandeza”'?’. Para Livio, foram esses perfis de adversarios que tentaram
construir uma imagem desvirtuosa para Cipido que, no entanto, procurou proteger em toda sua
escritura a partir da rememoracgéo de atos do mesmo que respeitavam as virtudes da tradigio
romana.

Histdria e civismo sdo idéias-eixo do texto de Livio, por meio do qual elabora um
lugar para Roma enquanto espago por exceléncia do exercicio da politica. Espago em que
transeuntes circulam cotidianamente, utilizando-o de formas variadas: para levar oferendas
aos deuses nos templos; para debater e tomar decisdes nas assembléias publicas; para realizar
e participar de cerimdnias religiosas, de jogos e de espetaculos; para vivenciar experiéncias de
triunfo apds vitoérias em guerras; para prantear os mortos com vestes de luto; para acusar

adversdrios politicos via oratéria e planejar conspiragdes; para realizar comicios em tempos

7 TITO LIVIO, XXXVIIL, 51, p. 265, v. V.
"¢ PITO LIVIO, XXXVIIL, 53, p. 268, v. V.
"7 TITO LiVIO, XXXVIIL 54, p. 269, v. V.
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de eleicdo. Espaco textual em que o cotidiano civico é publicizado, evocando a maneira de ser
do romano no mundo, segundo as percepgdes livianas.

Consideramos que se ha um tema que perpassa toda a obra de Livio, a despeito de sua
preocupacdo em historicizar varios costumes que compdem a civitas, trata-se das disputas por
poder. T6pos que ndo se constitui como parte do rol das virtudes tradicionais romanas,
fomentadas por Livio. No entanto, encontra-se em todos os espagos imaginaveis de seu texto

que, por isso, pode ser pensado a partir desses trés conceitos: histéria, civismo e poder.



CONCLUSOES

Varias imagens de Livio ficaram com o “fim” desse estudo. O moralista, o patriota € o
tradicionalista; o estdico que se quer honesto com seus leitores; o pragmatico; o orador € o
retérico; o contador de fabulae; o narrador do werus similis; o “tradutor” de Polibio; o
historiador do civismo romano; o republicano; o idealizador e “restaurador” de sua wurbs.
Historiador que teve a possibilidade de ser lido a partir de multiplos olhares, que aos poucos
‘oram se complementando, de acordo com o ritmo da pesquisa.

Construimos representagdes contemporaneas sobre Livio e sua escrita. E um “Livio
contemporineo” que aparece em nosso texto, ao concebermos sua escrita da histoéria como um
discurso ligado ao verossimil, a tradi¢fo oral, ao cotidiano civico, a retérica. Ndo se trata de
uma visdo anacrdnica. Significa apenas que recepcionamos Livio no séc. XXI e, fazé-lo, nfio
nos poderia levar as mesmas leituras acerca dele elaboradas em outros tempos.

Traduzimos Livio para um contexto em que, de um lado, admite-se que a histéria é um
discurso verossimil que representa o que aconteceu, assim como ele o fazia; de outro, que é
um texto que escreve sobre outro(s) texto(s). Procuramos desloca-lo, desvid-lo, inverté-lo,
atentando para o “nfo-dito”. A partir desse, esprememos o texto de Livio até conseguirmos
dele sugar o maior niimero possivel de indicios de suas pretensdes como historiador. Talvez
esse exercicio constitua o principal elemento que distingue este trabalho, ou pelo menos o que
tentamos promover por meio dele, dos ja realizados sobre Livio a que tivemos acesso. Pois,
seus autores constroem visdes, sobretudo a partir do “dito”.

Construimos, portanto, sentidos para a escrita de Livio a partir da compreensio de que
ela nfio constitui um cristal, pedra constituida por particulas organizadas no espago por uma
ordem que ndo pode ser desarrumada. Um cristal, cuja transparéncia poderia nos mostrar
claramente o que se encontra por trds dele. A Livio, cabe mais a metéfora do caleidoscépio,
instrumento formado por varios fragmentos moveis de vidro colorido que, ao se refletirem
num jogo de espelhos, geram um nimero infinito de imagens de cores variadas. De cristal a
caleidoscépio: a histéria liviana.

Durante todo o texto, procuramos argumentar em defesa de um “Livio historiador”,
que o foi, sobretudo por sua preocupagdo em rememorar feitos que aconteceram,
acompanhando o ritmo de suas mudangas a partir de um didlogo com um conjunto de

materiais que lhe permitiram “acessar” a memoria de um passado e construir, para esse, uma
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outra. Uma memoria em que marcas de seus distintos lugares (historiador, aristocrata,
patriota, moralista, etc.) se intercalam.

O “Livio historiador” emergiu, entdo, apds um conjunto de andlises, que resultaram
em algumas percepgdes sobre ele: acompanha uma tradi¢fo historiografica que se propde a
investigar e a narrar o que aconteceu; admite que seu texto €, sobretudo verossimil; promove
usos de fontes, guiado por uma sensagio de desconfianga; “traduz” Polibio a partir de
intengdes peculiares que resultaram em deslocamentos de sua obra; representa um rol de
praticas sociais, procurando desvia-las do esquecimento. Sdo compreensdes que construimos
a partir de um exercicio que teve como fio condutor uma andlise historiografica da obra de
Livio.

A partir do estudo de Livio e das demais leituras que construimos, entendemos a
historia como uma “tradi¢do”, visto que nossa producfo constitui uma continuidade do que ja
foi produzido pelos antigos, ainda que com consideraveis deslocamentos. Trata-se de uma
“tradi¢do” caracterizada pela articulacfo entre pratica/ investiga¢do, baseada em “regras”, e
numa narrativa sobre as a¢des humanas. “Regras™ que sfo mutiladas e desviadas a cada nova
investigagdo estabelecida, mas que ndo perdem seu “lugar proprio”. Os antigos, assim como
nds, promoviam investiga¢cdes baseadas em elementos préprios ao fazer historiografico em
sua época. Assim, promovemos a investiga¢cdo de forma distinta, desde Herddoto, porém, é
esse exercicio, aliado a escrita, que, aos nossos olhos, nos faz historiador.

Vimos Livio corno um historiador que narra um conjunto de praticas sociais. Por isso,
ler sua obra constituiu uma experiéncia que proporcionou mais aberturas que fechamentos.
Sensacdo que se revelou ao nos depararmos com uma imensidfo de representagSes sobre as
disputas por poder no dmbito de Roma e que foram minimamente exploradas neste trabalho,
em virtude de seus objetivos e de seu proprio formato. Esperamos retornar ao texto de Livio a
fim de fazer uma pesquisa mais apurada sobre esse tema que constitui, a nosso ver, seu
proprio leitmotiv.

A fase da escrita (graphé) de uma pesquisa (historie) constitui também um momento
em que somos levados a necessaria selegdio das tramas e passagens a serem analisadas.
Exercicio que, no caso do estudo da 4b urbe condita de Livio, terminou nos estimulando a
continuar pesquisando, dada a imensiddo das possibilidades de analise por ela proporcionadas.
Tivemos, pois, que matar fases da pesquisa, ao desloca-la para a escrita’. Angustia, a0 menos

compartilhada pela comunidade de historiadores. Assim, o estudo da obra serviu também

' E isso que Michel de Certeau afirma que os historiadores fazem quando da fase da escrita da histéria. Cf::
CERTEAU, Michel de. Op., cit., 2002.
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como uma entrada para novos caminhos a serem percorridos em outros momentos e/ou por

outros transeuntes que a isso se disporem.
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