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RESUMO

Este trabalho e um estudo sobre os festejos Juninos. O principal objetivo e mostrar as
transformagses que vem ocorrendo nos mesmos, especificamente nas quadrilhas “matuta” e
“estilizada”.

A analise mostra que os Festejos Juninos deixaram de ser comemorados no meio rural
e hoje configuram-se como festa urbana, onde a figura do caipira aparece de forma
descaracterizada tomando-se objeto de riso e divertimento. Outro ponto importante desta
pesquisa e a historiciza?ao das festas e quadrilhas juninas, pois se escrevemos sobre
quadrilhas estilizadas, temos que antes mostrar suas raizes: as quadrilhas juninas matutas. E,
para isso nos sera necessario descrever como as festas juninas chegaram ao Brasil. Esta e uma

das principals constata?6es deste trabalho.

Palavra chave: Cultura; quadrilha; festa.



“A festa e uma especie de parada na vida
cotidiana, como um momento contemplativo
no meio da a?ao diaria. E simbolo da alegria e
de amor que nao conseguimos, por nossas
proprias formas, tomar definitivo. Ninguem
faria festa todo dia. A festa e o que interrompe
o usual. Quanto mais mistica e contemplativa
uma comunidade, mais aberta a dimensao da

festa”.

Marcelo Barros

“Onde ha vida popular razoavelmente e
estavel, ha sempre uma cultura tradicional,
tanto material, quanto simbolica, com um
minimo de espontaneidade, coerencia e
sentimento, se nao consciencia, de sua

identidade”.

(Bosi)
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INTRODUCAO

A presente pesquisa intitulada “Estilizando o ma(tu)to: A cultura Junina vista a partir
das quadrilhas estilizada”, tem por objetivo analisar as transformagoes ocorridas nos festejos
juninos principalmente no que diz respeito as quadrilhas matutas e estilizadas no Municipio
de Areia. Fazendo um breve passeio pela emergencia desses festejos no Brasil - Colonia e
enfatizando a estilizagao nos dias atuais. Partindo desse principio, construimos este trabalho
de pesquisa para abordar tambem a falta de visibilidade das quadrilhas juninas do municipio
de Areia-PB, sendo assim, uma manifestagao cultural silenciada em plena “Terra da Cultura”.

No entanto, fez-se necessario fazer um estudo sobre o nascimento da cultura e alguns
de seus conceitos. Dessa forma foi importante a percepgao de LARAIA, onde o mesmo diz,
simplificadamente, que o homem adquiriu, ou melhor, produziu cultura a partir do momento
em que seu cerebro, modificado pelo processo de desenvolvimento dos primatas, foi capaz de
assim proceder. Alem disso, Laraia Roque de Barros fez nos perceber que a Cultura e tudo
aquilo que inclui conhecimentos, crengas, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade
ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade.

Um outro autor, o historiador Petter Gay define o conceito de cultura como toda
realizagao humana que de alguma maneira contribua para a experiencia dos povos, nao
diferenciando tanto de Guattari, quando o mesmo considera cultura como tudo aquilo que o
homem produz. E nao podemos deixar de lado o pensamento de Roger Chartier, quando ele
diz que cultura e uma heranga de valores e objetos compartilhados por um grupo humano
relativamente coeso que vive de acordo com o padrao estetico cultural ao qual pertence.

Outro referencial que nos norteou e a0 mesmo tempo enriqueceu esse estudo foi a obra
de Rita Amaral, “Festa a brasileira: Sentido do festejar no pais que nao e serio”, no qual a
autora enfatiza os espagos das festas na cultura brasileira. Encontra-se num espago
privilegiado as festas juninas, geradoras das quadrilhas abordadas, desde sua emergencia no
meio cultural, como tambem sua proliferagao pelo norte/nordeste do pais.

Ainda sobre as Festas Juninas tivemos como referencias os trabalhos de SOUZA
(2001), em que a mesma descreve a historia dos festejos juninos no Nordeste e
especificamente em Acari - RN., como tambem tivemos acesso ao trabalho monografico de
Lelies e Ferreira (2003), onde ambas conceituam as quadrilhas juninas como pratica cultural e

especifica a Historia das quadrilhas estilizadas de Cruzetas - RN. Uma outra fonte



10

enriquecedora foi a tese de Elizabeth Christina (2002), intitulada de A Fabrica dos Sonhos, no
qual a autora apresenta um bom referencial teorico sobre as festas juninas, especificamente
em Campina Grande, sendo vista pela mesma como estrategia e investimento economico.

Nesse sentido, fizemos a opgao de expor a manifesta”ao cultural “estilizando o
ma(tu)to: A Cultura Junina vista a partir das quadrilhas estilizadas”, apresentando um trabalho
em tres partes que condensam conceitos de origem, valores, tradiqoes, costumes e arraias.

No primeiro capitulo, abordamos o Nascimento da Cultura, como ela surgiu, seu
desenvolvimento, suas variedades popular ate seu envolvimento com a educagao.

No segundo capitulo, buscaremos apresentar as Festas: seus sentidos e significados,
fazendo assim um breve relato de seus sentidos € o que as mesmas significam de modo geral e
especificado o sentido das Festas Juninas, ou seja, a emergencia das mesmas.

No terceiro e ultimo capitulo, analisaremos as festas juninas e suas raizes profanas,
enfocando as quadrilhas juninas, mostrando as transformaqoes que vem ocorrendo ao longo
do tempo, da quadrilha “matuta” a “estilizada”, ainda vem mostrando a falta de historicidade
das quadrilhas do municipio de Areia.

Estes sao os tres pilares que sustentam o corpo deste trabalho, onde percebemos que o
povo atua como produto e produtor da cultura, ocasionando ao longo do tempo, mudan”as de
comportamento socio-cultural, introduzindo novas maneiras de viver, novas praticas e valores
culturais tomando possivel a sociedade atuar como atores historicos, no cenario cultural
brasileiro.

O trabalho busca tambem um convite ao leitor na certeza de que este trara novas
inquieta<?6es, duvidas, mas na confianga de que e preciso mergulhar no enfrentamento dos

problemas, mesmo sem medirmos a profundidade deste.
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CAPITULO 1

1 -0 Nascimento da Cultura

Uma das primeiras preocupa?oes dos estudiosos com relagao a cultura refere-se a sua
emergencia. Em outras palavras, como o homem adquiriu este processo extra-somatico que o
diferenciou de todos os animais e lhe deu um lugar privilegiado na vida terrestre?

Uma resposta simplificada da questao seria a de que o homem adquiriu, ou melhor,
produziu cultura a partir do momento em que seu cerebro, modificado pelo processo de
desenvolvimento dos primatas, foi capaz de assim proceder. Nao resta duvida de que se trata
de uma resposta insatisfatoria, com um odor tautologicol, € que nao deixa de nos conduzir a
uma pergunta: mas como € por que se modificou o cerebro do primata, a ponto de atingir a
dimensao e a complexidade que permitiram o aparecimento do homem? (LARAIA, 2005.
P-53).

Kenneth P. Dakley destaca a importancia da habilidade manual, possibilitada pela
posiqao erecta ao proporcionar maiores estimulos ao cerebro, com o conseqiiente
desenvolvimento da inteligencia humana. A cultura seria, entao, o resultado de um cerebro
mais volumoso e complexo.

Deixando de lado as explicates de paleontologia humana, e oportuno tomar
conhecimento do pensamento de dois importantes antropologos sociais contemporaneos a
respeito do momento em que o primata se transforma em homem.

Claude Levi-Strauss considera que a cultura surgiu no momento em que o homem
convencionou a primeira regra, a primeira norma. Para ele, esta seria a proibiqao do incesto,
padrao de comportamento comum a todos as sociedades humanas. Todas elas proibem a
rela<?ao sexual de um homem com certas categorias de mulheres (entre nos, a mae, a filha e a
irma).

Leslie White considera que a passagem do estado animal para o humano ocorreu

quando o cerebro do homem foi capaz de gerar simbolos.

1 TAUTOLOGICO - SF. Vicio de linguagem que consiste em dizer, por formas diversas, sempre a mesma coisa.
2. Repeti®ao de um mesmo conceito. BUARQUE, Aurelio Holanda Ferreira de. O minidicionario da lingua
portuguesa. EditoraNova Fronteira, 2002, p.663.
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Todo comportamento humano se origina no uso de simbolos. Foi o simbolo que
transformou nossos ancestrais antropoides e homens e fe-los humanos. Todas as
civilizapoes se espalharam e perpetuaram somente pelo uso de simbolos... Toda
cultura de simbolos. E o exercicio da faculdade de simbolizafao que cria a cultura e
o uso de simbolos que toma possivel a sua perpetuagao e sem o simbolo nao haveria
cultura, e o homem seria apenas animal, nao um ser humano... O comportamento
humano e¢ o comportamento simbolico. Uma crianfa do genero homo toma-se
humana somente quando e introduzida e participa da ordem de fenomenos
superorganicos que e a cultura. E a chave deste mundo, e o0 meio de participa?ao
nele, e o simbolo.

Com efeito, temos de concordar que e impossivel para um animal compreender os
significados que os objetos recebem de cada cultura. Como por exemplo, a cor preta significa
luto entre nos e entre os Chineses e o branco que exprime esse sentimento. Pois, para saber o
significado de um simbolo, e necessario conhecer a cultura que o criou.

Vimos entao, algumas explicafoes sobre o aparecimento da cultura. Explicates da
natureza fisica e social. Algumas delas tendem implicita e explicitamente a admitir que a
cultura apareceu de repente, num dado momento. Um verdadeiro salto da natureza para a

humanidade.

1.1 - Conceito de Cultura: Representa”ao e Apropria®ao Cultural

No final do seculo XVIII e no principio do seguinte, o termo germanico Kultur era
utilizado para simbolizar todos os aspectos espirituais de uma comunidade, enquanto a
palavra francesa civilization referia-se principalmente as realizagoes materiais de um povo.
Ambos os termos foram sintetizados por Edward Tylor (1832-1917) no vocabulo ingles
Culture, que “tomando em seu amplo sentido etnografico, e este todo complexo que inclui
conhecimentos, crengas, artes, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos
adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade. Com esta definigao, Tylor abrangia
em uma so palavra todas as possibilidades de realizagao humana, alem de marcar fortemente o
carater de aprendizado da cultura em oposigao a ideia da aquisigao inata, transmitida por
mecanismos biologicos” (LARAIA, 2005, p.25).

Ainda, de acordo com Laraia, o conceito de cultura foi definido pela primeira vez por

Tylor. Mas o que ele fez foi formalizar uma ideia que vinha crescendo no meio intelectual. A
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ideia da cultura, com efeito, estava ganhando consistencia talvez mesmo antes de John Locke
(1632 - 1704) que, em 1690, ao escrever “Ensaio acerca do entendimento humano”, procurou
demonstrar que a mente humana nao e mais do que uma caixa vazia por ocasiao do
nascimento, atraves de um processo que hoje chamamos de indocultura?ao.

A primeira definiqao de cultura que foi formulada do ponto de vista antropologico,
com vimos, pertence a Edward Tylor, onde o mesmo procurou, alem disto, demonstrar que
cultura pode ser objeto de um estudo sistematico, pois trata de um “fenomeno natural” que
possui “causas e regularidades”, permitindo um estudo objetivo e uma analise capaz de
proporcionar a formula<?ao de leis sobre o processo cultural e a evolugao.

Fugindo da abordagem naturalista de Tylor, o historiador Peter Gay (1988, p. 13)
define o conceito de cultura como toda realiza®ao humana que de alguma maneira contribua
para a experiencia dos povos, tais como “as instituigoes sociais, o desenvolvimento
economico, a vida em familia, as doutrinas religiosas e morais, os receios dos medicos, as
mudangas de gosto, a estrutura das emogoes, ate mesmo a politica”.

De acordo com o pensamento de Guattari, podemos perceber que o mesmo considera
cultura como tudo aquilo que o homem produz. Alem disso, nos faz perceber que nao sao
separadas em esferas distintas as praticas culturais, e sim, estas sao consideradas um valor e
sua pratica gera lucro. Portanto, percebemos o tempo todo a present” do termo capitalistico
quando Guattari conceitua a cultura como reacionaria. Para Guattari mostraremos ainda
nogoes de apropriaqao e representagao de simbolos culturais que serao valorizados a partir de
uma funqao de valores visando a elaboragao de “(...) uma historia social dos usos e das
interpretagoes, relacionadas as suas determinagoes fundamentals e inscritas nas praticas
especificas que as produzem” (CHARTIER, 1995, p. 26). Dessa forma, as praticas culturais
nao dependem, para sua existencia, da raga ou classe social que exerga.

De acordo com Santos (1984:12):

(...) Cada cultura e o resultado de uma historia particular, e isso inclui tambem suas
rela?oes com outras culturas, as quais podem ter caracteristicas bem diferentes.
Assim, falar, por exemplo, nas etapas humanas de selvageria, barbarie e civiliza?ao
pode ajudar a entender o aparecimento da sociedade burguesa na Europa, mas nao e
suficiente para dar conta de culturas que por longo tempo se desenvolvem fora do
ambito dessa civilizagao.
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Cultura e uma heranga de valores e objetos compartilhados por um grupo humano
relativamente coeso que vive de acordo com o padrao estetico cultural ao qual pertence.
Cultura e uma elaboragao cultural, portanto, cada povo com sua cultura expressa as suas
maneiras de sentir, de pensar, de agir, de ver a realidade, enfim, de ver o local, o regional, o
nacional. Faz parte desse Universo Cultural uma obra literaria, uma festa, uma musica, uma
pintura, uma escultura, uma festa de quadrilha, uma novela de televisao e muitas outras
produgoes que expressam a vida do homem e a sua marca na sociedade. A cultura e uma
expressao que varia de acordo com quern a produz e com quern tem acesso a ela, isto e, de
acordo com o seu produtor e o seu consumidor, a seu destinatapio a saber, aquele para o qual
foi produzida. Conforme argumenta BOSI (1998, p.324), “Uma unica teoria da cultura
brasileira, se um dia existir, tera como materia-prima o cotidiano fisico, simbolico e
imaginario dos homens que vivem no Brasil”.

Podemos ver e sentir que a cultura surge das relagoes do homem em sociedade, no
meio em que ele vive lutando pela propria (sobre)vivencia. Nao existe ser humano sem
cultura, portanto, o homem e produto e produtor cultural. Ele cria, inventa, constroi. Seu
espago de organizagao e de criagao sao seus emblemas culturais. Dessa forma, sendo um

produto de criagao humana, a cultura e um conceito n5o0 homogeneo, nao Universal. Para Gay

(1998, p.14):

(...) Nao obstante cada cultura apresenta notaveis traq»s dominantes e certo grau de
coerencia entre eles, suas amplas subdivisSes evoluem com alguma independencia,
as vezes ate isoladamente uma das outras (...) cultura e algo mais complexo, mais
descontinuo [portanto, nao linear e nao unitario] e mais surpreendente que julgam os
estudiosos da modema civiliza?ao ocidental.

Enquanto na Europa estava pensando isso no Nordeste a cultura popular2 se manifesta
no Nordeste de maneira espetacular, levando o povo a dignificar as festas populares, a exalta-
las e propaga-las. Estando inseridos no processo cultural, o povo participa ativamente das
tradigoes, dos usos, dos costumes, crengas, lendas3, mitos, folclore, das festas nordestinas,
exaltando a cultura popular e nao permitindo que as tradigoes percam a sua importancia socio-

historica e cultural.

2 Antonio Augusto Arantes analisa a cultura popular na sua obra O Que e Cultura Popular. Sao Paulo:
Brasiliense, 1998.

3 Segundo Camara Cascudo, podemos entender por Lenda qualquer episodio heroico ou sentimental em que
estejam presentes elementos “maravilhosos” e/ou “sobre-humanos” transmitidos e conservados na tradifao oral.
Confira CASCUDO, C. dicionario do Folclore brasileiro, 1979.
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1.2 - Unidade e Diversidade na Cultura Popular

De acordo com Peter Burke, se todas as pessoas numa determinada sociedade
partilhassem da mesma cultura, nao haveria a minima necessidade de usar a expressao
“cultura popular”. Esse e, ou foi, a situagao em muitas sociedades tribais, tais como foram
descritas pelos antropologos sociais. Essas descrigbes podem ser simplificadamente resumidas
da seguinte maneira: uma sociedade tribal e pequena, isolada e auto-suficiente. Entalhadores,
cantores, contadores de historias e o seu publico formam um grupo que esta face a face,
partilhando de valores basicos e dos mitos e simbolos que expressam esses valores. O artifice
ou o cantor caga, pesca ou cultiva o solo como outros membros da comunidade, e estes
entalham ou cantam como ele, ainda que nao o fagam tao bem nem com a mesma ffequencia.
A apresentagao das demais pessoas na apresentagao artistica e importante. Elas respondem as
charadas e cantam em coros.

Essa descrigao simplificada ou “modelo” tern sua importancia para a Europa no initio
dos tempos modemos, pelo menos nas regioes mais populares e distantes, onde eram raros os
nobres e clerigos.

No entanto, e evidente que esse modelo nao se aplica a maior parte da Europa do
nosso periodo. Na maioria dos lugares, existia uma estratificagao cultural e social. Havia uma
minoria que sabia ler e escrever, e uma maioria analfabeta, e parte dessa minoria letrada sabia
latim, a lingua dos cultos. Essa estratificagao cultural faz com que seja mais adequado um
modelo mais complexo, que foi apresentado nos anos 1930 pelo antropologo social Robert
Redfield. Em certas sociedades, sugeriu ele, existiam duas tradigoes culturais “da minoria

culta e a pequena tradigao” dos demais. Para Burke (1989, p. 51)

A grande tradigao e cultivada em escolas ou templos; a pequena tradigao opera
sozinha e se mantem nas vidas dos iletrados, em suas comunidades aldeas... As duas
tradigoes sao interdependentes. A grande tradigao e a pequena tradigao ha muito
tempo se afastado reciprocamente e continuam a faze-lo... Os grandes epicos
surgiram de elementos de contos tradicionais narrados por muita gente, e os epicos
voltaram novamente ao campesinato para modificagao e incorporagao nas culturas
locals.

Ao aplicar esse modelo aos initios da Europa modema, Burke diz que podemos
identificar com bastante facilidade a grande tradigao. Ela inclui a tradigao classica, tal como

era transmitida nas escolas e Universidades; a tradigao da filosofia escolastica e teologia
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medievais, de forma alguma extintas nos seculos XVI e XVII; e alguns movimentos
intelectuais que provavelmente so afetaram a minoria culta: a Renascenga, a Revolugao
Cientifica do seculo XVII, o Iluminismo.

Subtraia-se tudo isso da cultura dos inicios da Europa modema e o que restara? As
cangoes e contos populares, imagens devotas e areas de enxoval decoradas, farsas e pegas de
misterios, folhetos e livros de baladas, e principalmente festividades, como as festas de santos
e as grandes festas sazonais, o Natal, Ano Novo, Camaval, Primeiro de Maio e Solsticio de

Verao.

1.3 - Variedades na Cultura Popular: O campo

A definigao de pequena tradigao, de Redfield, pode ser considerada estreita demais por
excluir aquelas pessoas para quem a cultura popular constituia uma segunda cultura. Ela
tambem pode ser considerada ampla demais; ao falar da “pequena tradigao” no singular,
sugere-se que ela era relativamente homogenea, o que esta longe de ser verdade nos inicios da
Europa modema. Como Antonio Gramsci disse uma vez “o povo” nao e uma unidade
culturalmente homogenea, mas esta culturalmente estratificado de maneira complexa.

Para os “descobridores” da cultura popular, o “povo” era os camponeses. Eles
compunham de 80% a 90% da populagao da Europa. Foram as suas cangoes que Herdes e
amigos chamaram ‘“cangoes populares”, as suas dangas de ‘“dangas populares”, as suas
estorias de “contos populares”. Essa cultura era uniforme? Olhando os camponeses hungaros,
conforme conhecera por volta de 1900, Zaltan Rodaly tinha certeza que nao: Nao se deve
pensar na tradigao folclorica como um unico conjunto uniforme e homogeneo. Ela varia
fundamentalmente segundo a idade, as condigoes sociais e materials, a religiao, a educagao, o
local e o sexo.

Se a cultura surge de um modo de vida, e de se esperar que a cultura camponesa varia
segundo diferenqas ecologicas, alem das sociais; diferengas no ambiente fisico implicam
diferengas na cultura material e estimulam tambem diferentes atitudes. A ilustragao mais
obvia desse aspecto e, certamente, o contraste entre a cultura das montanhas e a cultura das

planicies.
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A cultura popular rural, portanto, estava longe de ser monolitica. Apesar disso, ela
pode ser contrastada com a cultura popular das cidades. Nas cidades, as festas ocorriam em
escala muito maior, € 0 que e mais importante, todo dia era uma festa no sentido de que havia
permanentemente a disposigao diversoes, oferecidas por profissionais. Pelo menos nas
grandes cidades, os cantores de baladas e palhaqos apresentavam-se o tempo inteiro, ao passo
que os aldeaos so os viam de vez em quando.

As cidades abrigavam minorias etnicas, as quais muitas vezes viviam juntas e

partilhavam de uma cultura que excluia os de fora.

1.4 - Cultura e Educa’ao

Quantas vezes ja ouvimos na rua, em casa ou mesmo na escola a expressao: “Aquele
individuo nao tern cultura”. A frase pode revelar um engano muito grande, ja que todas as
pessoas tern cultura. O que normalmente se quer dizer com esse tipo de frase e que tal
individuo nao tern instru?ao escolar ou nao tern um conhecimento mais profundo de
determinado assunto. Infelizmente, essa confusao e muito comum. Antes de tudo, e
importante esclarecer que todos os povos, grupos € pessoas tern € geram uma cultura, que
envolve sua produ?ao material e espiritual, localizada no tempo e no espagio. Mas ainda, todos
os individuos possuem uma forma de agir, sentir e pensar, que se origina de uma pratica
coletiva. (TOMAZI, 1997, p. 139).

Dessa forma, podemos observar que todos os povos e grupos sociais produzem
cultura e, conseqiientemente, todos os individuos que os interagem possuem cultura. E como
em geral os individuos interagem com diversos e distintos grupos sociais, carregam elementos
de todos eles, num processo que contribui para tomar cada individuo um individuo. Portanto,
entre cultura e educa<?ao ha uma relagao muito intima. Afinal, transmitimos conhecimentos,
crengas, habitos, valores, enfim, modos de vida. E um patrimonio intelectual e espiritual, uma
heranga coletiva, fruto da a<?ao coletiva que se preservou de alguma forma. O que e isso senao
cultura?

A palavra cultura pode ser empregada nos mais variados sentidos, e ela e objeto de
estudo de diversas ciencias. Felix Guatarri, pensador frances (1930-1992), interessado nesse

tema, reuniu os significados do conceito de “Cultura” em tres grupos.
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O primeiro deles e cultura-valor, o mais antigo e que aparece claramente na ideia da
“cultivar o espirito”. E o que permite estabelecer a diferena entre quem tem cultura e quem
nao tem, ou estabelecer se o individuo pertence a um meio culto ou inculto, conforme o
sentido que vimos acima, definindo um julgamento de valor sobre essa situagao. Aqui se
identificam aqueles, por exemplo, que tem ou nao uma cultura artistica, uma cultura classica
ou, ainda, uma cultura cientifica.

O segundo sentido e o que ele designa da cultura-alma coletiva, que e sinonimo de
“civilizagao” Aqui se tem a ideia de que todas as pessoas, grupos e povos tem cultura e uma
identidade cultural. Pode-se entao falar de uma cultura negra, de uma cultura chinesa, de uma
cultura marginal, etc. Enfim, e uma especie de “alma” que vaga por cima das pessoas reais €
pode servir para os usos mais diversos de todos aqueles que querem dar um sentido para a
agao dos grupos aos quais pertencem, com a intengao de caracteriza-los ou identifica-los.

O terceiro sentido e o de cultura-mercadoria, que corresponde a “cultura de massa”.
Diferentemente das anteriores, aqui nao ha julgamento de valor. Como no primeiro, nem
delimitagao de um territorio especifico, como no segundo. Nessa concepgao, cultura sao todos
os bens ou equipamentos (casas de cultura, cinemas, bibliotecas, etc), todas as pessoas que
trabalham nesses lugares, todas as posigdes teoricas e ideologicas presentes, todos os filmes,
discos, livros, etc, que estao a disposigao de quem quer e pode compra-los, ou seja, que estao
disponivel no mercado.

Como podemos observar, esses tres sentidos do termo cultura estao presentes no nosso
dia-a-dia. Ouvimos em todos os lugares essas tres concepgoes. Mas sempre ha uma
diferenciagao bastante clara entre aqueles que tem e aqueles que nao tem cultura, seja no
sentido mais elitista (cultura classica, por exemplo). Seja no sentido de pertencer a algum
grupo especifico, seja ainda no de consumir bens culturais. Todas essas concepgoes podem
assumir um sentido maniqueista de cultura. Dividida entre aqueles que tem e os que nao tem
cultura, ou mesmo entre os que tem uma boa cultura e os que tem uma ma cultura.

Diante disso, acreditamos que podemos entender a cultura como o “modo de pensar,
sentir e agir’ das pessoas, dos grupos e dos povos, em uma epoca ¢ em algum lugar,
constituido historicamente, que faz com que se identifiquem e se diferenciem no seu modo de
viver. Esse modo de pensar, sentir e agir expressa-se na produgao de bens materiais, de ideias,
valores, costumes, habitos, etc.

Ja para Brandao “a palavra cultura deve ser entendida como compreendendo tudo o
que existe transformado na natureza pelo trabalho do homem e que, atraves de sua

consciencia, ganha significado” (1981, p.25).
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De acordo com o historiador Peter Gay (1988, p.13), podemos entender o conceito de
cultura como toda realizagao humana que de alguma maneira contribua para a experiencia dos
povos, tais como “as instituigoes sociais, o desenvolvimento economico, a vida em familia, as
doutrinas religiosas e morais, os receios dos medicos, as mudangas de gosto, a estrutura das
emogoes, ate mesmo a politica”.

Ainda de acordo com Gay a cultura popular vem se manifestando, principalmente no
Nordeste de maneira espetacular, levando o povo a dignificar as festas populares, a exalta-las
e a propaga-las. Estando inserido no processo cultural, o povo participa ativamente das
tradigoes, dos usos, dos costumes, crengas, lendas, mitos, folclore, das festas nordestinas,
exaltando a cultura popular e nao permitindo que as tradigoes percam a sua importancia socio-
historica e cultural. E o que analisaremos no capitulo seguinte, onde apresentaremos as festas:
seus sentidos e significados, mostrando dessa forma, as principais manifestagoes que ocorrem

no interior das mesmas.
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CAPITULO 1T

2.0 - Festa: Seus Sentidos e Significados

A festa e uma especie de parada na vida cotidiana, como um momento
contemplative no meio da agao diaria. E o simbolo da alegria e do amor que nao
conseguimos, por nossas proprias forgas, tomar definitivo. Ninguem faria festa todo
dia. A festa e 0 que interrompe o usual. Quanto mais mistica e contemplativa uma
comunidade, mais aberta a dimensao da festa. (Marcelo Barros)

Sabendo que a festa e uma pratica social, que acontece desde os tempos do Brasil -
Colonia e que, ainda hoje, ameniza as agruras do cotidiano e a labuta diaria sendo revigoradas
por meio dessas comemora<?oes, ja que parecem aproximar, integrar e expressar tudo aquilo
que no dia-a-dia nao se consegue sentir, a historia cultural assume a festa como objeto de
estudo inserida no contexto da cultura popular, numa dinamicidade de agoes, interagoes,
sociabilidades e construgao de identidade dos diferentes grupos sociais. (KATRIB, Cairo
Mohamad, 2004).

Vida, festa e fe fazem parte da vida dos brasileiros, de sua cultura, seja ela singular ou
plural, alimentando sonhos, vontades, desejos, elementos estes alicergados na oralidade entre
geragoes, proporcionando uma multiplicidade de praticas sociais e culturais, que persistem e
resistem ao tempo ou mesmo se transformam e se consolidam como parte da vida dos sujeitos
sociais. Nesse sentido, podemos afirmar que a cultura popular tern a comunicagao entre
geragoes € na oralidade dois aspectos, entre outros possiveis, para a transmissao de sua logica
de pensamento e de suas praticas sociais. (PEREIRA E.Gomes, 2002, p. 46).

De acordo com Amaral (2000, p. 23), festas sao todas as manifestagoes culturais que
envolvem as esferas da sociedade, sendo difundida por seus organizadoress e apreciadoress
independentemente de como elas sao representadas e comemoradas. Na cultura brasileira, a
festa tem grande significado, por serem responsaveis pela maioria das praticas culturais desse

pals.

4 Organizadores - aqueles que se responsabilizam pela formagao e administragao de eventos.
5 apreciadores - aqueles que prezam, estima, mas tambem julgam e avaliam o valor cultural das manifestagoes
culturais
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Dessa forma, desde a colonizagao brasileira “as festas serviam como modo de agao”,
ou seja, uma forma de relacionar portugueses e indios fazendo com que ambos suportem suas
novas condigoes.

Outro fator de relevancia sobre as festas e que, embora a maioria delas seja de origem
paga, com o passar do tempo e com o aumento do dominio catolico, essas festas adquirem
carater religioso. Diante disso, podemos perceber que as festas juninas como “(...) outras
festas de origem paga, estas tambem foram adquirindo um sentido religioso introduzido pelo
cristianismo e trazido pela igreja catolica a0 Novo Mundo (...) (AMARAL, 2001, p. 62).

Para Burke (1982), toda festividade e um acontecimento cultural que carrega consigo
elementos particulares, que dao sentidos a uma cultura propria daqueles sujeitos que
vivenciam essas praticas, entendidas por ele como um sistema de significados, atitudes e
valores partilhados de formas simbolicas.

Assim, o tempo da festa tambem pode ser apontado como um principio classificatorio,
uma vez que, no limite, tudo e festa durante o tempo de festa, o que faz dela um fato social
total. E uma multiplicidade de relagoes de diversas naturezas (religiosas, economicas,
artisticas, ludicas, etc.) (AMARRAL, 1998, p.1 1).

A dinamica da festa pode ser considerada uma pratica social bastante antiga, ora
obedecendo a um sentido especifico, como da comemoragao, ora como adoragao, registrando
as marcas de um tempo e da Historia de um lugar ou de um grupo social.

O sentido da Festa resvala para alem da representagao religiosa, aproximando os
sujeitos, tomando-os cumplices por meio de rituais que mantem (re) atualizadas as praticas de
seus antepassados. A festa representa, entao, nas diferentes culturas, conforme destaca
FRANZWEBER (2002), a manifestagao de uma vida diferente, de uma vida presenteada, que
o ser humano nao pode dar a si mesmo. Isso faz com que os sujeitos celebrem a vida por meio
da festa, porque esta possibilita, enquanto pratica cultural, o encontro do individuo
fragmentado com suas raizes, com sua historia, sendo sujeito historico de seu tempo.

Nesse sentido, a festa, como comemoragao coletiva, representa muito mais do que o
simples cultuar ou rememorar o passado, contemplar imagens sacralizadas ou os mitos e
herois concebidos pela sociedade. Reflete a necessidade de manter viva, pelas comemoragoes,
a historia dos grupos sociais, (re) atualizando praticas despossuidas e instituindo uma
identidade social, que (re) organiza a sociabilidade dos sujeitos, interferindo no mundo do
trabalho, nos lagos familiares e na rotina diaria.

De acordo com BRANDAO (2004), a festa e uma fala, uma memoria, uma mensagem,

uma vez que leva os sujeitos a viver, no lugar festivo, o tempo simbolico que interrompe o
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cotidiano, e possivel notar que ela insere um novo significado, um novo sentido as vivencias
dos sujeitos naquele momento. Para ele, a festa apodera-se da rotina, excedendo a logica das
relates sociais, constituindo, no pais, um cenario diversificado de praticas e representagoes
que expressam sentidos variados de viver, participar e festejar assumidos pelos sujeitos no
convivio social, mediante as diferentes incorporates culturais a vida da populagao.

A festa, num contexto dinamico e multiplo, expressa diferentes sentidos de acordo
com as vivencias, experiencias e interesses que se imbricam na sua realizagao. Conclini
(1983), leva-nos a uma compreensao geral sobre o sentido da festa, quando afirma que as
celebragoes festivas sintetizam a totalidade da vida dos sujeitos dentro das relagoes sociais,
economicas, culturais e politicas que movimentam as suas comunidades. Para ele, uma das
suas origens esta ligada aos movimentos de unificagao das massas para celebrar
acontecimentos ou crengas nascidas no convivio social, fruto das experiencias cotidianas, e
outra determinada pela imposigao do poder cultural, no sentido de comandar as condigoes
materiais da vida dos sujeitos.

A festa e momento dos relembramentos, de trazer a tona as lembrangas do passado, de
revive-las, de atualiza-las e fazer com que sentimentos e ressentimentos misturem-se,
projetando na memoria dos sujeitos a presentificagao da festa nas suas vidas. Mesmo diante
dessa multiplicidade de situagoes, muitos religiosos nao conseguem vislumbrar as celebragoes
em tomo dos santos que evidenciam praticas culturais expressas em forma de festa como
momentos multiplos de atualizagao e ritualizagao devocional.

Numa outra dimensao, podemos destacar que o sentido da festa, como bem sabemos,
ultrapassa a simples comemoragao, passando a reforgar lagos afetivos e religiosos, a
transceder o homem comum a um piano superior daquele vivenciando no dia-a-dia, a
promover sujeitos, a impor ritmos e aceitagoes ideologicas, a aflorar desejos, a atualizar e
revigorar condigoes sociais e jogos de interesses escamoteados no interior dos momentos
festivos. Tudo isso acentua o carater de entretenimento vivido pelas classes populares, como
se suas praticas fossem uma especie em extingao, exotica, registrada por meio da Historia e da
memoria, servindo, assim, a exploragoes politicas e comerciais de toda ordem. (PEREZ, 2002,
p. 16). Percebemos entao, que a festa nao se resume a um divertimento ingenuo ou ao acaso.
Ela e muito mais que isso.

Dessa forma, um dos estudiosos a atentar para a importancia da compreensao do
sentido da festa nas sociedades foi Durkheim (2000), cujo estudo associa o entendimento das
festas aos diferentes processos religiosos que sao tambem incorporados a vida social dos

sujeitos.
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Amaral (1998), unindo as ideias de Durkheim sobre festa a de outros estudiosos de
tematica preocupa-se em compreender os multiplos sentidos da festa no Brasil. Assim, ajuda-
nos a perceber, de forma mais evidente, que esse tipo de manifestagao social, engajada no
cotidiano dos sujeitos, possibilita pensar a representatividade da festa nas suas vidas, o que
tem sido uma preocupagao de diferentes areas do conhecimento.

Por este vies, a transposigao entre o ato de festejar pelo simples festejar ou de viver a
propria festa na sua plenitude, leva aojogo elaborado da construgao de interesses especificos
sobre o momento da celebragao festiva, de acordo com os grupos sociais que ali se encontram,
ja que cada um concebe a festa a sua maneira e dela tira os proveitos necessarios a
manutengao de suas ideologias, crengas e interesses individuais e/ou coletivos. E assim
conforme destaca Rita Amaral, a festa perpassa polos distintos quanto a sua organizagao e
sentido, posto que, entrelagados a esta, tambem se encontram diferentes simbologias.

Pensando nessa dinamicidade festiva e nos varios momentos de uma festa, notamos
que e ali que os valores sociais, culturais ou religiosos sao reforgados ou impostos. Assim
como novas formas de perceber e conceber a festa sao inseridas num contexto social de trocas
simbolicas e de interesses que reforgam a agao dos homens sobre outros homens, tambem a
sua propria continuidade pode demonstrar a resistencia de um grupo social, demarcando e
atribuindo-lhe importancia social. Dessa perspectiva, pode-se festejar aquilo que foi para nos
selecionado pelos outros e incorporado a nossa memoria, fazendo-nos relembrar determinadas
datas e reviver as celebragoes e os ritos do passado das elites sociais, como pode revigorar a
identidade cultural e sociais, como pode revigorar a identidade cultural e valorar segmentos

sociais marginalizados socialmente.

2.1 - A infancia e a Leitura de Mundo a Partir das Festas - A Pedagogia da

Festa

Consideramos que “ensinar” e aprender nao podem ocorrer fora da procura, fora da
boniteza e da alegria” (FREERE, 1997, p. 160). Falar em festa da escola cidada significa isto:
ousadia ou enfrentamento do risco, necessidades de evitarmos atitudes que possam diminuir o
significado dessa festa, da festa que e do povo, como se falar em festa significasse “apenas”

um momento de lazer, ou de brincadeira, ou de “oba-oba” A realizagao da festa na escola
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traduz a incorporate) da informalidade ao curriculo. Disso decorre a sua dimensao politico-
pedagogico ao significar, sobretudo, uma reflexao socioantropologica da realidade na qual
esta inserida a escola.

A festa “e urn evento exceptional, e e assim exatamente porque rompe as logicas do
comum, mas esta peculiaridade subtende, no seu interior, muitas e profundas variaveis de
sentido, de valores, de modalidades participativas” (Giacolone,1998, p. 127). Ao realizarmos
a festa na escola, estaremos tambem colaborando para o reconhecimento da multiplicidade.
Esta “toma-se intercultural quando as diferentes dimensoes entram em relagao, colocam-se
emjogo”.

Entretanto, a escola precisa escrever a sua historia de varias maneiras: por escrito, em
video, em audio, atraves de fotografias, desenhos e outras formas criativas de registros.

Algumas perguntas podem orientar o sempre indispensavel registro da experiencia da
leitura de mundo via festa. Por exemplo: O que, com quern € como nos organizamos? Quais
as nossas dificuldades e facilidades? O que nao conseguimos fazer? Em que aspectos
avan?amos?

Quais foram os conflitos, os retrocessos, as aprendizagens e os exitos, os problemas a
enfrentar, as sensagoes e as relates criadas e estabelecidas durante a realizagao das varias
atividades da festa? O que gerou mais prazer ¢ mais medo? Como conseguimos superar as
dificuldades e os problemas surgido? Enfim, o que devemos fazer novamente e o que nao vale
apenas repetir?

Como essas e outras perguntas estaremos reunindo elementos fundamentals para
organizarmos a escrita, digamos, mais formal do projeto politico-pedagogico da escola e
reunindo elementos contextualizados e, sobretudo, vivenciados pelos diversos segmentos
escolares para melhor ressignificarmos o curriculo escolar. Favorecemos, assim, a
aprendizagem dos alunos e a interdisciplinaridade. Teremos em maos as informates iniciais
para a definite dos principios, das diretrizes e das propostas de agao do nosso projeto de
escola, de cidade, de sociedade e de mundo. E pela falta dessa “festa” cidada que os
professores nao compreendem muitas vezes os sentidos dos festejos nas escolas.

De acordo com Giacolone (1998), um elemento a considerar e que as manifestates
tradicionais - pelo fato mesmo de serem tradicionais - desenvolveram um percurso historico,
ao longo do qual os significados foram sendo alterados. Assim, e indispensavel a utilizato do
metodo historico para a compreensao dos fatos estudados. No entanto, as festas, em geral,

vem sofrendo significativas mudangas em sua organizagao, no Brasil, resultantes da
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massificagao da cultura, da urbanizagao, da divisao do trabalho e da modalidade da economia

capitalista adotada.

2.2 - A Emergencia das Festas Juninas

Acredita-se que estas festas juninas tem origens no seculo XII, na regiao da Franca,
com a celebragao dos solsticios de verao (dia mais longo do ano, 22 a 23 dejunho) vespera do
inicio das colheitas. No Hemisferio Sul, na mesma epoca, acontece o solsticio de invemo
(noite mais longa do ano). Como aconteceu com outras festas de origem paga, estas tambem
foram adquirindo um sentido religioso introduzido pelo cristianismo, trazido pela igreja
catolica ao Novo Mundo. A comemoragao das festas juninas e certamente heranga portuguesa
no Brasil, acrescida ainda dos costumes franceses que a eles mesclaram na Europa.
(ACENDENDO A FOGUEIRA DO MEU CORAQAO: Festas Juninas. Ciencias hoje das
criangas, revista de divulgagao cientifica, n° 58, p.4-5. S/D).

Certamente as festas juninas comegaram nos campos € nas plantagoes. Dai o carater
com que se apresentam hoje nas cidades brasileiras, com os homens fantasiados de caipiras e
as mogas vestidas como sinhazinhas da roga. Tais festas, representando a antiga vida do
campo no Brasil, com o “casamento da roga”, o “discurso do padrinho”, “a capelinha”, etc.,
nada mais tem do antigo carater religioso, mas sao bem aceitas pela igreja, porque
reverenciam a memoria de Sao Joao Batista e se revestem de imensa poesia, inocencia e
temura.Sao hoje uma das poucas tradigoes, que devemos vivamente cultivar, origem do nome
Sao Joao Batista.

Sao muitas as maneiras como as pessoas comemoram as festas juninas em cada lugar.
As criangas aprendem como o0s pais, que, por sua vez, aprenderam com 0S Seus pais € avos, €
assim, todo conhecimento vai sendo transmitido de geragao a geragao. A isto chamamos de
folclore. Folclore quer dizer “conhecimento de um povo”. As festas juninas reunem uma
grande soma de conhecimentos desde por exemplo, as tecnicas para se construir um balao ate
as receitas de canjica e revelam o jeito de ser e sentir de cada povo. Desde a Antiguidade, os
povos acendiam fogueiras nessa epoca, acreditando com isso propiciar colheitas abundantes.

Se assim surgiu a tradigao das fogueiras, com o passar do tempo, essa tradigao foi

ganhando novos sentidos. Ha quern diga que o carvao e os estampidos sao para afastar ou
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destruir forgas maleficas. Para a populagao crista, o sentido dos fogos e das fogueiras e
acordar Sao Joao.

Frei Vicente do Salvador, que foi um dos primeiros a escrever a historia do Brasil, ja
falava em 1627, sobre os folguedos de Sao Joao, constatando que a festa atraia muitos indios
ao povoado. Desde entao, alguns costumes se mantiveram, outros foram se transformando.
Teve ate coisa que sumiu de vez, como por exemplo, o fogueteiro, a figura muito popular,
antigamente, que fabricava de modo artesanal fogos de artificio. Edilson Cameiro que viveu
de 1912 a 1972, foi um pesquisador que se dedicou a estudar essas manifestagoes do povo,
compreendendo que tanto as expressoes de alegria (como os festejos de Sao Joao) como as de
tristezas fazem parte das caracteristicas da historia de um povo.

Segundo Bosi (2000, p. 60): “Onde ha vida popular razoalmente e estavel, ha sempre
uma cultura tradicional, tanto material, quanto simbolica, com um minimo de espontaneidade
coerencia e sentimento, se nao consciencia, de sua identidade”.

As festas de junho em homenagem aos santos foram denominadas de “Festas
Joaninas” devido a Sao Joao. O nome Joanina teve origem nos paises europeus catolicos no
seculo IV. Quando chegou ao Brasil, trazido pelos portugueses, foi modificado para junina e
incorporado aos costumes dos povos indigenas e negros. A influencia brasileira pode ser
percebida na alimentagao (aipim, milho, genipapo, leite de coco), nos costumes (forro, boi-
bumba, quadrilha e o tambor de criolo). Os franceses acrescentaram a quadrilha, passos e
marcagoes inspiradas na danga da nobreza europeia. Os Chineses introduziram os fogos de
artificios. A danga-de-fitas e originaria de Portugal e Espanha.

Para os catolicos, a fogueira e 0 maior simbolo das comemoragoes Juninas e tern suas
raizes em um trato feito pelas primas Maria e Isabel - para avisar Maria sobre o nascimento de
Joao Batista, e, assim, ter seu auxilio apos o parto, Isabel ascendeu uma fogueira sobre o
monte. (AMARAL, 2001, P. 62).

Ainda, de acordo com Amaral (2001), no Brasil, alem das fogueiras, as festas Juninas
se caracterizaram tambem pelas bebidas, musicas, dangas e comidas tipicas, principalmente as
de milho, pelo fato de se estar na sua saffa. Essas festas foram trazidas pelos colonizadores
portugueses, acrescidas de caracteristicas europeias (francesas) e tendo como finalidade
reverenciar tres Santos: Santo Antonio, Sao Joao e Sao Pedro. Aqui no Brasil, essas festas
tambem mantiveram simpatiasé que, segundo Amaral, sao a “parte magica do catolicismo

popular”.

6 Simpatias - profecias humoristicas para rapazes e mo9as durante a festa de Sao Joao. Dia 24; Sao Pedro-dia 29.
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A importancia das festas juninas e imensuravel, pois enriquece o nosso folclore,
oportunizando a popula<iao a preservar as tradigoes, conservando os festejos baseados na
religiosidade crista, celebrando os santos padroeiros acima mencionados.

A primeira das festas do ciclo junino e de Santo Antonio. A vespera deste dia,
significativamente foi escolhida oficialmente como Dia dos Namorados, no Brasil. O culto de
Santo e como o de Sao Joao, heranga portuguesa. (Cascudo, 1969, p. 128).

Sendo um santo portugues. Nascido em Lisboa, era tambem um dos mais populares e
cultuados tanto em Portugal quanto no Brasil-Colonia. Segundo os portugueses, a agao de
Santo Antonio era fundamental na guerra e seu nome funcionava como arma contra os perigos
imbativeis. No Brasil, seu papel de militar foi importante, tambem, dadas as inumeras guerras
revoltas as quais era invocado. E tanto fez ao lado das formas armadas brasileiras que recebeu
patente e mesmo soldo em varias companhias do exercito brasileiro. Recebeu ainda, por esta
razao, o apoio dos militares, com dinheiro e prestigio, as suas igrejas, obras e festas. E
incontavel o numero de homenagens a Santo Antonio, igrejas construidas em seu louvor,
nomes de ruas, pragas, pessoas, etc., na historia e na geografia brasileira. Atualmente, Santo
Antonio ja nao e mais cultuado como militar e sim, como casamenteiro e deparador de coisas
perdidas. Cascudo (1969) cita um trecho de um sermao do padre Antonio Vieira no
Maranhao, em 1656, em que sao ressaltados os maravilhosos poderes deste santo na resolugao

de varios problemas da vida humana.

“Se vos adoece o filho, Santo Antonio; Se vos foge o escravo, Santo Antonio, se
mandas a encomenda, Santo Antonio, se esperais o retorno, Santo Antonio, se
perdeis a menor miudeza de vossa casa, Santo Antonio; e talvez, se quereis os bens
alheios; Santo Antonio”.

(Pe. Antonio Vieira, apud Cascudo, 1969, p. 128).

Foi-lhe atribuida a caracteristica de santo casamenteiro, porque em vida era uma das
suas grandiosas qualidades, ser conselheiro para casais e orientador para jovens, “ainda diz a
lenda que teria arranjado marido para tres irmas solteiras7, tomando-se “vitima” em inumeras
simpatias de mogas solteiras que o imploram para que o santo lhe conceda a graga do
matrimonio”. Em virtude de sua grande popularidade, sao celebradas muitas festas em sua

homenagem, tendo como ponto culminante a celebragao do casamento matuto, em que muitas

7 Solteiras - Para maiores informagoes, ver Revistas Nova Escola, n° 103, Rio: Abril, junho de 1997.
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vezes se vulgariza o Sacramento do matrimonio, tomando os caipiras objetos de
ridicularizagao como podemos comprovar atraves do cordel abaixo: (HASTENTENFEL,

Zeno. Mundo Jovem, 216, junho de 1990, p.18)

E pro Santo casamenteiro.

Pra quem sao feitas muitas promessas
E o preferido das solteiras

Como tambem das casadas

As solteiras pedem pra arranjar marido

E as casadas pra segurar seus camaradas

Viuvas e desquitadas

E mogas do patrimonio

Se agarram com o Santo
Pensando no matrimonio
Branca, preta, pobre e rica
Reza toda hora e fica

Implorando a Santo Antonio

Sao Joao Batista e descrito na Biblia como pessoa solitaria, que vivia no deserto e
comia gafanhotos e mel. O caminho desse homem estranho e recluso aos nossos olhos, mas
profeta de grande popularidade, cruzou com o da familia real da epoca, a do rei Herodes
Antipas, da Galileia. Joao ordenou publicamente o fato de o rei ser amante da propria
cunhada, Herodiades, viuva de Felipo. Conta Marcos (cap.6, vers. 17-18) que Salome, filha de
Herodiades, dangou tao bonita diante de Herodes que este lhe prometeu o presente que
quisesse. A mae de Salome aproveitou a oportunidade para se vingar; anunciou que o presente
seria a cabega de Joao Batista, que ja estava preso. O presente tetrico foi trazido sobre uma
bandeja. A imagem de Joao Batista e geralmente apresentada como um menino com um
cameirinho no colo. E que foi ele, segundo a Biblia, que anunciou a chegada do cordeiro de
Deus.

Apesar de descrito como um sujeito solitario, o povo se encarregou de criar o mito de
que, o Sao Joao Batista adora uma festa barulhenta. No entanto, diz a tradigao ele costuma

estar dormindo juntamente na noite de sua festa. Se o estrondo dos fogos de artificios for alto
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e forte, o clarao das fogueiras, o Santo acorda e, festeiro que e, desce a terra para comemorar.

Mas nesse caso, diz a tradigao, existe o serio risco de o mundo acabar com fogo.

De acordo com Freyre (1995, p. 246)

“Uma das primeiras Festas, meios populares, meio de igreja de que nos falam as
cronicas coloniais no Brasil e a de Sao Joao ja com fogueiras e dan<as. Pois as
fun?6es deste popularissimo Santo sao afrodisiacas; e ao seu culto se ligam ate
praticas e cantigas sensuais. E o santo casamenteiro por excelencia. [ ...] As sortes
que se fazem na noite ou na madrugada de Sao Joao, festejado a foguetes, buscapes
e vivas, visam no Brasil, como em Portugal, a uniao dos sexos, o casamento), o
amor que se deseja e nao se encontrou ainda”.

Ja Pedro e um santo que nasceu com nome diferente, chamava-se Simao ou Simeao.
Nascido em um vilarejo pagao na Galileia, levou a vida como pescador, cidade de Cafamaum,
ate que junto com seu irmao Andre, foi convocado por Joao Evangelista para fazer parte do
grupo mais proximo os seguidores de Cristo.

Simao era um dos apostolos preferidos de Cristo, que admirava sua lideranga firme e
lhe deu nome de Pedro (Petrus), que significa pedra, rocha. Justificando isso, Jesus teria dito:
“Es Pedro! E sobre esta rocha construirei minha igreja”. Dizem que Pedro viveu muitos anos
apos a morte de Jesus Cristo, dedicando sua vida a pregagao das palavras de seu mestre pelo
Imperio Romano, tanto na Palestina quanto em antioquia. Por esse motivo e por sua
proximidade com Cristo, ele e considerado fundador da Igreja Catolica Romana. Contain
algumas versoes que Pedro foi executado quando tinha 64 anos.

O povo ve Sao Pedro como o “porteiro do ceu”, o manda-chuva e o padroeiro dos
Pescadores. A presenga dele na tradigao oral portuguesa e brasileira e constante. Quando
comega a trovejar, as criangas sempre ouvem dizer que “e a barriga de Sao Pedro que esta
roncando” ou que “Sao Pedro esta mudando os moveis do ceu de lugar”.E, quando chove
mesmo, “e Sao Pedro que esta lavando o ceu”. Na Bahia e em comunidades pesqueiras do
Ceara, Sao Pedro e comemorado em alto-mar, com uma procissao em meio as ondas. No
cortejo em frageis jangadas artesanais, os fieis pedem protegao aos ceus. A imagem do Santo,
que tambem e pescador, e colocada em um andor e vai navegando pelo litoral e depois do
cortejo, os Pescadores participam de uma missa campal na beira da praia.

E interessante notar que nao apenas o dia, propriamente dito, mas todo o mes, e
considerado como tempo consagrado a estes Santos na regiao e principalmente, as vesperas,

que e quando realizam os sortilegios e simpatias, a parte magica da festa tipica do catolicismo
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popular. Inumeras adivinhafoes a respeito dos amores e do futuro sao feitas nas vesperas do
dia dos Santos, em geral, de madrugada.

As festas juninas dignificam e imortalizam, nao deixando desaparecer a origem desses
Santos que abrafaram causas nobres, deixando uma mensagem de fe e sao colocados como
exemplos a serem seguidos, nao aparecendo apenas no folclore com mitos e lendas e sim,

como personagens que dao sentido a Historia, como podemos comprovar atraves do cordel:

A devo?ao do povo e grande
Pelos Santos padroeiros
Sao Joao, Santo Antonio

E tambem Sao Pedro

A Igreja Catolica
Festeja os seus dias
Com muitas ora™oes

E tambem muita alegria

O povo tern muita fe
E o Brasil todo comemora
Junho e o seu mes

E os Santos o povo aprova.

Concluindo este segundo capitulo, percebemos que as festas Juninas vao se
expandindo em todo o pais de forma que deixam de acontecer no meio rural e se deslocam
para as cidades perdendo algumas de suas caracteristicas como por exemplo, o soltar baloes,
levando pedido ao santo. Na cidade, as festas juninas crescem e mantem a tradi?ao rural de
honrar os Santos do mes das colheitas. Ao inves de ser realizarem na casa de uma pessoa, as
festas juninas ganham um espago proprio para acontecerem, onde toda a comunidade tenha
acesso para saborear comidas tipicas, beber aguardente, quentao e dangar as quadrilhas
improvisadas, ou seja, seus participantes escolhem os pares na hora da festa e vao dangar ao
som do forro, chamado forro pe-de-serra, por ser feito apenas com os sons do zabumba,
triangulo, pandeiro e da tradicional sanfona. E o que analisaremos no capitulo seguinte, onde

apresentaremos as raizes profanas dessa festa.
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CAPITULO HI

3.0 - “Rapa Pe Nesse Salao”: As festas Juninas e Suas Raizes Profanas

Sao Joao na Ro$a

“A fogueira esta queimando
Em homenagem a Sao Joao
O forroja comegou

Vamos gente, rapar pe nesse salao”.

Danga Joaquim com Isabe
Luis com laia

Danga Janjao com Raque
E eu com Sinha.

Traz a cachaga, Mane

Eu quero ver, quero ver paia voar.
(Luis Gonzaga e Jose Dantas - 1973)

A letra da musica acima representa os emprestimos culturais presentes na cultura
Junina. E possivel perceber a partir dos nomes das pessoas o hibridismo cultural. Joaquim,
nome advindo da cultura lusitana, danga com Isabel, um nome Hebraico que foi apropriado
pelo cristianismo portugues. Da mesma forma, Luis, nome advindo da genealogia europeia,
danga com laia, nome tipico das tribos indigenas brasileiras. Janjao danga com Raquel que e
um nome hebraico, cristao novo € Manoel que e um nome popular nordestino. Ou seja, os
festejos juninos sao marca de varias culturas.

Esta musica popular vem sendo tocada nos radios, quadrilhas e arraias, decada apos
decada, em homenagem a Sao Joao. A fogueira e acessa para comemorar O nascimento

daquele que batizou Jesus Cristo, conforme narra a tradigao catolica. Quando no seculo VI o
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Vaticano instituiu o dia 24 de junho para comemorar o Sao Joao, o povo europeu ja
comemorava com grandes fogueiras a chegada do sol e do calor, dal a influencia paga sobre a
festa de Sao Joao. (AFFINI, 1995, p. 27).

No seculo XVIII, as comemoragoes em Portugal foram se intensificando quando
passou a celebrar os Santos padroeiros (Santo Antonio, Sao Joao e Sao Pedro), e os brasileiros
difundiram essa heranga cultural, quando a familia real portuguesa transferiu-se para o Brasil,
fugindo de Napoleao Bonaparte. Com a familia real, desembarcaram aproximadamente
quinze mil aristocratas, em 1808, introduziram a Contradanga8 que divertia as festas da
realeza (AFFINI, 1995, p.24).

Na Contradanga, os casais trocavam de pares, logo a novidade saiu nos saloes reais e
ganhou a simpatia e o gosto popular, sendo rapidamente assimilada nas festas populares. A
danga francesa transposta para o Brasil pelos portugueses passou a ser largamente dangada em
casamentos, batizados, festas de padroeiros, caindo no gosto dos brasileiros e tendo de
imediato uma grande aceitagao pela populagao tropical.

As quadrilhasg foram perdendo status de danga nobre na zona urbana, quando no
seculo XIX surgiram dangas modemas e urbanas, como a polca,10 0 maxixen e o lundulZ As
populates rurais nao aceitaram as novas formas de dangas, devido a subjetividade
conservadora da mesma.

Como nas dangas, os pares dangavam muito proximos, apresentando intimidade
(maior contato corporal) entre os casais, preferiam a quadrilha que ainda permanecia sendo
dangada no mes de julho e na Zona rural, sem muita sensualidade e contato corporal.

A partir de 1930, Getulio Vargas passou a estimular a busca da identidade cultural
brasileira. Durante essa fase nacionalista, a vida rural e, conseqiientemente, do homem do

campo, foi “revalorizada” Segundo o antropologo Renato da Silva QUEIROZ, ‘junto com a

8 Contradanga - danga originada nos bailes camponeses da Normandia e da Inglaterra. Confira reportagem da
Revista Super Interessante, 1995, p.25. Denomina-se contradanga qualquer danga em que os pares se defrontam;
quadrilhas; dangas com fileiras opostas.

9 Quadrilha - a grande danga palaciana do seculo XIX, protocolar, abrindo os bailes da corte, vivida e
transportada pelo povo que lhe deu novas figuras e comandos inesperados.

10 Polca - especie de danga em compasso de 2 por 4. No Brasil, foi dangada pela primeira vez em 1845,
tomando-se predileta e adaptando-se entre os brasileiros.

11 Maxixe foi por algum tempo expoente da danga urbana, tendo cedido lugar ao samba no inicio do seculo
XIX, devido a sua coreografia complicada, dificil e exagerada.

12 Danga e canto de origem africana, trazidos pelos escravos bantos, especialmente de Angola para o Brasil.

13 Subjetividade - acerca desse conceito, confira GUATTARI, Felix Micropolitica. Cartografias do desejo. Para
Guattari, subjetividade e um “processo de singularizagao”; uma maneira de recusar todos esses modos de
manipulagao e de telecomando, recusa-lo para construir, de certa forma, modos de sensibilidade, modos de
relagao com o outro, modos de produgao, modos de criatividade que produzam uma subjetividade singular.
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tematica do homem do campo surgiu a danga caipira que nada mais ¢ do que a quadrilha de
origem aristocratica” (1995, p.27).

No Nordeste, as quadrilhas Juninas ganharam caracteristicas espedficas da regiao,
retratando com muita originalidade os costumes nordestinos, tais como a colheita do milho, o
amendoim torrado, o pe-de-moleque, o quentao ou mesmo o louvor aos Santos, € nao
deixando de citar os elementos folcloricos a exemplo do bumba-meu-boi, o Saci Perere, e

outros que entram na festa.

3.1 - As Quadrilhas - Tradi*ao e/ou Modernidade?

As quadrilhas sao o espetaculo por excelencia do Sao Joao. Danga tipica das festas
Juninas, a quadrilha e considerada uma heranga do folclore frances, acrescida de
manifestagoes tipicas da cultura portuguesa. Ela e inspirada na contradanga francesa e sua
origem no Brasil, esta na chegada da corte real portuguesa, no comedo do seculo passado.
Com D. Joao VI, que fugia do avango das tropas de Napoleao Bonaparte, alem dos artistas
franceses, como Debret e Rugendas, viram tambem os modismos da vida europeia, dos quais
um dos favoritos era a quadrilha dirigida por mestres franceses da contradanga. Muitas das
ordens desta danga transformaram-se em comandos tipicos da quadrilha “caipira”, como os
termos “anarrie ” (em arriere, que significa “para tras”) ou ‘anava ” {in avant, que significa
“em frente”, “changedidame” {changer de dame, ou seja, “trocar de dama”), “chemandidame”
(cheiminda dame, “caminho de damas”), ou otrefua (autrefois), “outra vez”. Ela foi a grande
danpa dos palacios do seculo XIX e abria os bailes das cortes em qualquer pais europeu ou
americano, tendo se popularizado reinterpretada pelo povo, que lhe acrescentou novas figuras
e comandos, construindo o baile em sua longa e exclusiva execugao, composta de cinco partes
ou mais, com movimentos vivos € que terminava sempre por um galope. (AMARRAL, 1995,
p. 25).

Desse modo, a quadrilha perde as caracteristicas da danga de salao e apropria-se de
novas caracteristicas na sua marcagao e coreografia, deixando de lado os tragos afrancesados
e incorporando um estilo pitoresco. Em meio a “simplicidade” do homem do campo e a
alegria de se festejar o Sao Joao, surgem as quadrilhas matutas com suas vestimentas simples

como: calga remendada, camisas de xadrez e vestidos de chita, junto a outras demonstragoes
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de humildade e simplicidade do caipira demonstrando assim sua maneira de ser onde

podemos comprovar bem isto na fotografia a seguir:

FIGURA 01 - Quadrilha Matuta do Sitio Cha do Jardim - Municipio de Areia/PB
FONTE: Acervo particular de Janieiry

3.2 - Da Roupa Remendada a Roupa Estilizada

Podemos perceber que no Nordeste as festividades Juninas passaram por rupturas,
modificaqoes, que vieram com o surgimento de um novo estilo de quadrilha denominado
estilizada. 4 Embora rompam com o estilo das quadrilhas Matutas, mantem em seus enredos
algumas de suas caracteristicas, dentre elas a figura do sertanejo, a seca, o cangaqo, enfim,
tratam de temas que enfocam todo o cotidiano Nordestino. Alem disso, o forro que as

acompanha perde espa?o para o “forro eletronico” 15 que passa a ser mais “animado”, embora

14 Estilizada - e o estilo da quadrilha que segue um estilo na evolugao, na danga, no figurino e na musica.
15 Forro eletronico: nome dado ao estilo de forro que foi acrescido de instrumentos eletricos como, por exemplo,
a guitarra.
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as letras das musicas continuem retratando a mesma tematica do forro “pe-de-serra”, tocado e
cantado principalmente por Luiz Gonzaga, que ficou conhecido como o Rei do Baiao.

No entanto, esse “forro eletronico” tem em suas musicas caracteristicas marcantes do
Nordeste, simbolizando, assitn, marcas e expressoes do sertanejo, como podemos ilustrar

atraves da letra da musica abaixo:

No meu sertao tem de tudo Xote baiao de leste a oeste

De bom que se possa imaginar

Tem sol clareando Mas apague a lamparina

La onde canta o sabia Deixe o lampiao
Lampiao de Virgulino

Tem a bondade nos olhos Ninguem Bole, nao

Do homem trabalhador Ja pensou no rebuligo

Que usa chapeu de palha Que aqui pode dar

Com humildade, sim “sinho” Se apagar o lampeao

A coisa vai mudar
No meu sertao xique-xique
E a bandeira do nordeste

Tem forro, vaquejada,

(Rita de Cassia, “Raizes do Nordeste™).

De acordo com Lellis e Ferreira (2003, p.23) caracteristica marcante das quadrilhas
estilizadas e o seu figurino que vai deferir do apresentado pelas quadrilhas matutas por
apresentar roupas simples, semelhantes aos trajes sertanejos, enquanto que as quadrilhas
estilizadas trazem luxos e requinte com vestidos de tecidos finos, cheios de babados e fitas,
alem do brilho e adomos que fazem com que a roupa retrate o tema abordado no enredo
dessas quadrilhas. Ainda sobre as vestimentas das quadrilhas, vale ressaltar que todas sao

iguais e tem o mesmo trago apresentado nas roupas dos homens, em especial nas camisas,

como mostra a fotografia a seguir:
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FIGURA 02 - Quadrilha Estilizada da E. M. E. F. “Pedro Honorio” - Sitio Cha da Pia - Areia/PB
FONTE: Acervo particular da autora

Em suas apresentagoes, as quadrilhas estilizadas mostram uma nova coreografia em
que os antigos passos dangados pelas quadrilhas matutas sofrem modificagoes de tal modo
que se pode considerar que houve uma reinvengao dessa danga. Essas quadrilhas, por sua vez,
criam sua coreografia com base no enredo e escolhem as musicas que tambem estejam
relacionadas a mesma tematica abordada. Nessa coreografia, os componenteslbdas quadrilhas
fazem evolugoes com objetos, fitas e ate com eles mesmos, formando no final de cada passo,
uma bandeira, ou uma renda feita de fitas, por exemplo, sempre com base no enredo
escolhido. Os passos formam uma “perfeita” combinagao, trazendo para o publico um

espetaculo de cores, brilho, harmonia e sincronia.

16 Componentes - nome que se da aos danqarinos da quadrilha.
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FIGURA 03 - Coreografia com fitas formando um balSo da E. M. E. F. “Pedro Honono” - Sitio Cha da
Pia Areia/PB
FONTE: Acervo particular da autora

Diante dessas transformaqoes trazidas pela quadrilha estilizada, as marcas dos festejos
juninos tradicionais nao sao totalmente esquecidas, uma vez que mostram o casamento matuto
com noivos, padres, convidados e, sem esquecer o pai da noiva irritado com o “cabra safado”
que “embuxou’17a sua filha. Outro personagem presente e o delegado de policia encarregado
de evitar a fuga do noivo da cerimonia. Realizando o casamento, os participantes vao para o
forro e nesse momento inicia-se a quadrilha, que embora estilizada, evidencia ainda trapos de
tradi<?a0 com a celebragao ironica de um casamento tipico dos matutos, conforme o
arquitetipo criado em tomo da “simplicidade” e do conservadorismo do homem do campo.

Enfim, as quadrilhas matutas e estilizadas podem ser compreendidas como um corpo
vivo, atuante, ativo e dinamico, onde a populagao assimilou e propagou as modificaqoes dessa
manifesta”ao cultural Festejos Juninos, atraves da dan?a, forma e expressao que marcaram e
estiveram presente desde a epoca da coloniza®™ao do Brasil, configurando no presente de
forma contemporaneizada, sem, contudo, perder as caracteristicas juninas, afirmando dessa

forma, a cultura tecida pelo fio da Historia.

17 Embuxou - Palavra do vocabulario de dominio popular.
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CAPITULO IV

4.0 - A falta de Visibilidade das Quadrilhas Juninas do Municipio de
Areia/PB

4.1 - Uma Manifesta”ao Cultural Silenciada em Plena “Terra da Cultura”

Areia, terra da cultura? Ou das culturas? Se aceitarmos a segunda altemativa, vem
outra questao: que culturas? Ao dizermos “terra das culturas”, vinculamos as culturas ao
ambiente onde elas se expressam: culturas da terra. E quais sao as expressoes culturais desta
terra? De onde vem? Vem pelo habito antropofagico de ingerir e recriar as influencias
extemas culturais, como diria o “profeta modemista”? Ou vem do barro do chao, como diria o
poeta tropicalista? Algumas das nossas expressoes culturais podem estar relacionadas mesmo
com a terra, literalmente. Afinal, o proprio toponimo “Areia” invoca o solo - patrio (ou terra-
mae?). (Angelo Giuseppe Chaves Alves, 2006, p.02)18

Diante dessas interrogates feitas pelo professor Angelo Giuseppe, percebemos o
quanto o municipio nao da enfase a cultura local, principalmente aos festejos juninos. Visto
que na epoca Junina, a cidade nem se enfeita, nao ha pavilhoes ou palho?as, nao ha
“apresentagoes” de quadrilha em um local destinados para esses eventos e quando ha, sao
feitas nas ruas, sendo quadrilhas improvisadas por alguns jovens estudantes, dita quadrilha
matuta. E tambem tern um senhor que sempre faz o “Sao Joao” de sua rua, rua essa, bem
afastada do centra chamada assim, “Sao Joao do Busca-pe”, por saltar muitos busca-pes, entre
outros fogos. E tambem ha apresentagoes de quadrilhas e grupos folcloricos, vindos de outros
municipios.

E impressionante, perceber que nao se apresenta nenhuma quadrilha da cidade de

Areia, onde e perceptivel notar que quadrilhas da zona rural do mesmo municipio se deslocam

18 Professor da Universidade Federal Rural de Pernambuco (agcalves@ufrpe.br agcalves@yahoo.com). A loi?a
da pia foi o tema da tese defendida em 2004 pelo autor desse artigo. Jomal de Areia. A servifo da comunidade.
Informativo da Prefeitura Cidade de Areia/PB.
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mailto:agcalves@yahoo.com
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ate a cidade para fazer suas apresentagoes, algumas, ja estilizadas. No final das apresentagoes
das quadrilhas grupos folcloricos, ha a entrega de trofeus de participagao.

No entanto, esse evento do “Sao Joao do Busca-pe”, e divulgado no radio local, mas a
populagao areiense nao dar tanta credibilidade, pois sao poucas as pessoas que vao prestigia-
lo.

Ao termino das apresentagoes das quadrilhas e grupos folcloricos, ha o tradicional
“forro pe-de-serra” tocado ao som da sanfona, triangulo, zabumba, entre outros, este da
propria cidade, atraindo principalmente os “mais velhos”, em decorrencia dos jovens de hoje,
preferirem o forro eletronico.

Diante disso, percebemos que a “cultura” areiense nao esta sendo tao “valorizada” o
quanto deveria ser, isto pela falta de incentivo dos proprios gestores, os quais poderiam e
deveriam valorizar mais esta terra, considerada patrimonio historico urbanistico e paisagistico
Nacional. Assim, fica para os historiadores e antropologos a pergunta no ar e tambem para os
interessados na valorizagao da(s) nossa(s) cultura(s) que podemos fazer para conferir a essa

expressiva manifestagao cultural o devido reconhecimento e valorizagao?



40

CONCLUSAO

Ao longo deste trabalho foi possivel percebermos as contribuigoes deixadas pela
cultura e pelas praticas culturais, pois problematizamos a ideia de que cada geragao humana,
em determinada sociedade, recebe elementos adquiridos de seus antepassados, € a0 mesmo
tempo vai acolhendo novos elementos que se unem aos ja existentes. Concebemos a cultura
ao percebermos que a mesma e dinamica e esta em mutagao.

Ao nos empenharmos nesta pesquisa, notamos que a modemidade vem conduzindo
consigo as transformagoes desses festejos juninos, fazendo assim um resgate na cultura,
apresentando uma nova roupagem e em novas articulagoes. As Festas Juninas se modificaram
ao longo do tempo, do estilo matuto ao estilizado, visando acompanhar o contexto da
atualidade em figurino, dangas, coreografias e musicas. Em decorrencia destas
transformagoes, observamos a origem, o que se difere e o que se iguala aos dois tipos de
quadrilha: matuta e estilizada.

Foi o que constatamos ao trabalharmos a manifestagao cultural “Festas Juninas”, que
com tantas mutagoes sofridas ao longo do tempo, as quadrilhas continuam em ascensao,
apresentando assim, uma grande expressao cultural que o tempo nao deixou apagar, e assim,
enriqueceu e intensificou, transformando num brilhante espetaculo.

Uma grande dificuldade encontrada durante esta pesquisa foi a escassez de fontes que
nos auxiliassem algo sobre as “quadrilhas de Areia-PB”, especificamente na zona urbana, pois
visitando a Secretaria da Cultura do Municipio local, vimos que nada constava a respeito das
mesmas, abrindo assim um espago para fazermos uma critica com relagao a essa falta de
visibilidade historica desses festejos juninos na cidade de Areia. Pois certamente, estes tern
muito a contar, revelar e transformar junto a posteridade, que tambem se tomara um fio

condutor da Historia.
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Enfim, nao nos bastou conceituar a cultura, tomou-se necessario mostrar como as festas
juninas chegaram ao Brasil. Elas foram trazidas pelos colonizadores portugueses que
emprestaram a colonia elementos de sua cultura. Destacamos ainda a apropria?ao nas festas
brasileiras da contradanpa francesa que no Brasil, em uma versao tropical, tomou-se

tradicional quadrilha em honra ao Santos Juninos: Santo Antonio, Sao Joao e Sao Pedro.
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ANEXOS



FIGURA 02 - Quadrilha dos funcionarios da Prefeitura Municipal de Casserengue - PB.



FIGURA 03 - Quadrilha da Cidade de Barra de Santa Rosa - PB, com sua apresentagao em Remigio/PB.

FIGURA 04 - Quadrilha estilizada da Cidade de Remigio.



FIGURA 05 - Casal: “Lampeao e Maria Bonita> € mostrado como representante do elemento cultural o
“Cangaqo”, identificando as raizes nordestinas da quadrilha.

FIGURA 06 - Quadrilha Estilizada da EM.E.F.Pedro Honorio, Cha da Pia do Municipio de Areia-PB.



1- Ora?ao para os namorados

Meu grande amigo Santo Antonio, tu que es o protetor dos enamorados, olha para
mim, para a minha vida, para os meus anseios. Defende-me dos perigos, afasta de mim os
fracassos, as desilusoes, os desencantos. Faze com que eu seja realista, confiante, digno e
alegre. Que eu encontre um amor que me agrade, seja trabalhador, virtuoso e responsavel.
Que eu saiba caminhar para o futuro e para a vida a dois com as disposi?oes de quern recebeu
de Deus uma voca™ao sagrada e um dever social. Que meu amor seja feliz e sem medidas.
Que todos os enamorados busquem a mutua compreensao, a comunhao de vida e o

crescimento na fe. Assim seja.
2 - Ora?ao para obten”ao de gra?as

Glorioso Santo Antonio, que tiveste a sublime dita de abra™ar e afagar o Menino Jesus,
alcangai-me deste mesmo Jesus a gra?a que vos pego e vos imploro do fundo do meu coraqao
(pede-se a graga). Yos que tendes sido tao bondoso para os pecadores, nao olheis para os
pecados de quern vos implora, mas antes fazei valer o vosso grande prestigio junto a Deus

para atender o meu insistente pedido. Amem.

SIMPATLAS

1 - Sabedoria de bananeira

Na noite de Sao Joao, 23 para 24, deve-se enfiar uma faca virgem (nova) na bananeira.
No dia seguinte, de manha bem cedo, retire a faca que nela aparecera o nome do(a) futuro(a)
noivo(a). Outra variante dessa simpatia diz que o nome do(a) futuro(a) marido/mulher
aparecera escrito no caule da bananeira. Alguns preferem ver o nome escrito no tronco da
bananeira. Ainda ha outra variante, mais rapida: enfia-se a faca na bananeira e, ao retira-la,

voce ouvira o nome do(a) futuro(a) companheiro(a).

2 - Papeis magicos

Na noite de Sao Joao, escreva em pequenos papeis o nome de varios(as) pretendentes.

Enrole-os e jogue-os em uma bacia ou copo d’agua. O papel que se desenrolar primeiro



indicara o nome do(a) futuro(a) companheiro (a).

3 - A idade do conjueue

Passe um ramo de manjericao sobre a fogueira e jogue-o sobre o telhado de sua casa.
Se na manha seguinte ele ainda estiver verde e sinal de casamento com pessoa jovem Se
estiver murcho, com pessoa mais velha.
4 - Oraculo de carvao

Pegue dois peda?os de carvao da fogueira de Sao Joao. A meia-noite, coloque os
carvoes em uma bacia com agua. Se afundar o maior e porque o marido vai morrer primeiro.
Afundando os dois o casal vai morrer junto. Se os dois carvoes boiarem, o casal tera vida
longa.
CRENDICES

1 - Sonho loterico

Se voce sonhar com um bicho na vespera de Sao Joao, deve jogar na loteria porque vai

ganhar com certeza.

2 - Energia do Santo

Regue as plantas antes de o Sol nascer, no dia de Sao Joao. As plantas crescerao bem

mais fortes.

3 - O poder do carvao

* O carvao que sobra depois que a fogueira apaga adquire poderes sobrenaturais. Com

ele, pode-se cobrir os ovos das aves para que a ninhada seja forte e saudavel.

* Andar com um peda?o de carvao da fogueira no bolso traz felicidade e dinheiro o ano

todo.



» Jogar na fogueira um galho de alecrim, arruda ou uma tran?a de alho espanta o mau-
olhado.

* Os carvoes que restarem podem se enviados a parentes e amigos, pois sao
considerados bentos.

* Quem possuir um carvao da fogueira vivera ate o proximo Sao Joao.

4 - O coder do mastro

» Para obter boa colheita, prendajunto a bandeira do mastro laranjas, pencas de bananas
e espigas de milho, pedindo a protegao dos santos.
* As espigas de milho que ficam no mastro sao recolhidas e usadas para o plantio.

Dizem que quem achar no dia da festa uma espiga com 15 fileiras ficara rico.

Culinaria Junina - Sao Joao na cozinha

No dia da festa de Sao Joao, era costume deixar as portas das casas abertas. Os
vizinhos e conhecidos podiam entrar para provar os pratos de uma mesa muito farta e variada.
No Norte e no Nordeste do Brasil, come-se ainda muita castanha-do-para ou de caju e
guloseimas feitas de coco ou de macaxeira. No Sul e no Sudeste, muito pinhao e amendoim.
Mas quem impera nas festas juninas e o milho. Alem de ser um dos alimentos mais antigos do
mundo, originado aqui mesmo nas Americas ha pelo menos 7 mil anos, a epoca de sua
colheita coincide com as festas juninas. Experimente fazer estas receitas. Sao faceis e podem

ser preparadas tambem pelas crian<?as sempre, e claro, com a supervisao e ajuda de um adulto.

Bolo de milho

Ingredientes:

4 espigas de milho

1 V2 xicara de cha de farinha de trigo
1 colher de sopa de fermento

1 xicara de cha de manteiga

1 lata de leite condensado

4 ovos



Prepare:

Bata a manteiga em creme e, sem pararjunte o leite condensado e os ovos. Acrescente
0 milho ralado e peneirado. Em seguida, misture levemente a farinha peneirada. Por ultimo,
misture o fermento.
Deseje em forma para pudim, untada e polvilhada.

E asse em fomo medio por 35 minutos.

Pe-de-moleque com farinha

Ingredientes:

1 prato ou /2 quilo de amendoim descascado
2 rapaduras pequenas
Vi prato de farinha de mandioca

1 peda<?o pequeno de gengibre ralado

Preparo:

Coloque os amendoins em uma assadeira e torre-os no fomo. Retire-lhes a pele
colocando-os sobre um pano limpo e esfregando. Passe os amendoins na maquina de moer
came ou soque-os com um pilao.

Derreta as rapaduras em 3 xicaras de agua com o gengibre. Deixe ferver ate o ponto de bala.
Junte o amendoim e a farinha de mandioca e misture.

Retire do fogo e bata o doce com uma colher de pau, despejando-o em seguida sobre o
marmore da pia untado com manteiga ou margarina. Corte o pe-de-moleque em quadrados ou

losangos.

Pe-de-moleque

Ingredientes:

1 prato fundo de amendoim descascado

3 copos de leite



2 pratos fundos de a<?ucar
1 colher de sopa de manteiga

1 colher de cha de bicarbonato de sodio

Preparo:

Leve os amendoins ao fomo medio por cerca de 30 minutos, revirando-os de vez em
quanto para que torrem por igual. Para retirar-lhes a pele com facilidade, basta coloca-los num
pano limo e esfregar. Reserve os amendoins. Coloque todos os ingredientes, menos os
amendoins, em uma panela grande. Em fogo brando, deixe ferver por uma hora e meia,
mexendo ate formar uma calda grossa.

Unte com manteiga ou margarina o marmore da pia. Retire do fogo a calda grossa e bata-a
bem com uma colher de pau. Quando comegar a afucarar, acrescente os amendoins, misture e
despeje no marmore. Corte em quadrados ou losangos e deixe esfriar antes de separar os pes-

de-moleque.

Bolo de Fuba com massa cozido

Ingredientes:

vi litro de leite

3 xicaras de cha de fuba

2 colheres de manteiga ou margarida derretida
1 Vixicara de a<?ucar

3 ovos

1 colher de fermento em po

erva-doce e sal a gosto

Preparo:

Prepare uma mistura em ponto de angu o fuba, o leite, a erva-doce, o agucar e o sal.

Deixe esfriar. Bata a parte as claras em neve, acrescente as gemas e misture-as com um garfo



no angu ja frio. Leve para assar, em forma untada e polvilhada, em fomo quente. Depois de

frio, corte em quadrado.

Canjica

Ingredientes:

1 e Vixicara de milho de canjica
1 lata de leite condensado
leite

canela em po para polvilhar

Preparo:

Na vespera, deixe o milho de canjica de molho em agua fria. Renove a agua e
cozinhem panela de pressao com 3 litros de agua fria por 2 horas. Depois de cozido, junte
uma lata de leite condensado, a mesma medida de leite e deixe ferver por mais cinco minutos,

mexendo sempre. Despeje em uma tigela e sirva polvilhada.

Canjica com amendoim

Ingredientes:

1 quilo de canjica

2 litros de leite

1 coco pequeno (400gramas) ralado

250 gramas de amendoim torrado e moido
a?ucar a gosto

canela em pau

canela em po



Preparo:

Deixe a canjica de molho de urn dia para o outro. Cozinhe com agua suficiente, para
cobrir a canjica na panela de pressao e mais rapido. Quando estiver com pouca agua, coloque
o leite, o coco e o amendoim e deixe ferver. Depois e so acrescentar a gosto o restante dos

ingredientes. Sirva em tigela pequena ou prato fundo.

Bolo de milho com coco

Ingredientes:

8 espigas de milho

5 ovos

2 xicaras de cha de agucar

1 colher de sopa de margarina
2 copos de leite

J2 pacote de coco ralado ou leite de coco.

Preparo:

Corte as espigas de milho pela altura, retirando os graos. Despeje o milho no
liquidificador e junte a ele todos os outros ingredientes (coloque metade do pacote de coco
ralado ou um pouco de leite de coco, de acordo com sua preferencia). Despeje tudo em uma

assadeira.

Curau

Ingredientes:

10 espigas medias de milho verde

2 litres de leite integral
3 xicaras de cha de a<?ucar



1 pitada de sal

canela em po

Preparo:

Depois de limpas e lavadas, rale as espigas em um ralador comum de cozinha. Passe
uma colher pelos sabugos para extrair mais sumo e misture-o ao milho ralado. Coloque o
milho em uma tigela grande e misture 1 litro de leite. Coe a massa em um pano, apertando
bem. Aos poucos, adicione o outro litro de leite a massa que esta dentro do pano, apertando-o
para tirar mais caldo. Continue adicionando leite e apertando o pano enquanto o caldo coado
sair muito amarelo. Despeje o caldo de milho em uma panela grande e acrescente o agucar e o
sal. Cozinhe por 45 minutos, mexendo sempre. Prove para testar o cozimento. Voce tambem
pode saber se esta bem cozido pelo cheiro forte de milho. Despeje em recipientes pequenos;

polvilhe com a canela, se quiser. Pode ser servido quente, frio ou gelado.

Quentao

Ingredientes:

1 garra de pinga

2 litres de agua

150 gramas de gengibre cortado

agucar a gosto (mais ou menos Vi quilo)

cravo, canela e erva-doce

Preparo:

Faga um cha com o cravo, a canela, a erva-doce.

O gengibre e o agucar. Doure um pouco 1 xicara de agucar, acrescentando em seguida 4
xicaras de agua.Depois que o agucar derreter, despeje essa calda no cha. Quando for servir,
retire o gengibre e coloque a pinga. Esta receita pode ser feita dias antes e guardada em

garrafoes bem tampados.



DICIONARIO GRAMATICALMENTE MATUTO

Acavalado - grandalhao
Afolosado - folgado
Apoquentado - cabe?a quente
Biloura - vertigem
Brebote - conversa fiada
Bruaca - mulher feia
Camegao - furunculo
Catombo - carougo
Danagao - alvorogo
Espritado - danado
Folote - folgado

Fubica - carro velho
Furdungo - confusao
Fuzaca - folia

Gaitada - gargalhada

Gaiato - engragado
Inhaca - mau cheiro
Jabriaca - mulher valente
Jamanta - coisa grande
Lundum - mau humor
Mochicao - beliscao
Parrudo - forte

Quizila - aversao

Seboso - sujo/nogento
Sustan?a - for?a

Turica - vertigem
Urucubaca - azar

Vote - espanto

Xepa - comida de gente pobre

Zambeta - pema torta



CANCOES JUNINAS

Antonio, Pedro e Joao (Benedito Lacerda e Oswaldo Santiago)

Com a filha de Joao / Antonio ia se casar/ Mas Pedro fugiu com a noiva/ Na hora de ir pro
altar

A fogueira esta queimando/ Um balao esta subindo/ Antonio estava chorando / E Pedro estava
fugindo / E no fim desta historia / Ao apagar-se a fogueira/ Joao consolava Antonio Que caiu

na bebedeira.

Olha Pro Ceu

(Luiz Gonzaga e Jose Fernandes)

Olha pro ceu meu amor/ Ve como ele esta lindo/ Olha aquele balao multicor/ Como no ceu
vai subindo.

Foi numa noite igual a esta/ Que tu me deste o coragao/ O ceu estava assim em festa/ Porque
era noite de Sao Joao/ Havia baloes no ar/ Xote e baiao no salao/ E no terreiro o teu olhar/

Que incendiou um coragao.

Pagode Russo (Luiz Gonzaga)

Ontem eu sonhei que estava em Moscou/ Dangando pagode russo na boate Cossacou (bis).
Parecia mais um frevo/ Naquele “cai e nao cai’/Parecia mais um frevo/ Naquele “vai e nao
9

vail

Vem ca cossaco/ cossaco danga agora/ na danga do cossaco/ nao ficar cossaco fora.



Pula a Fogueira (Amor e Joao Bastos Filho)

Pula a fogueira iaia/ Pula a fogueira ioio/ Cuidado para nao se queimar/ Olha que a fog

Ja queimou o meu amor.

Nesta noite de festarKja/ Todos caem na danga/ Alegrando o coragao/ Foguetes, cantos e troga/
Na cidade ¢ na roga.

Em louvor a Sao Joao

Nesta noite de foguedo/ Todos brincam sem medo/ A soltar seu pistolao/ Morena flor do
sertao/ Quero saber se tu es/ Dona do meu coragao.
Capelinha de Melao (Joao de Barro e Alberto Ribeiro)

Capelinha de melao/ E de Sao Joao/ E de cravo, e de rosa/ E de manjericao/ Sao Joao

esta dormindo/ Nao acorde nao/ Acordai, acordai/ Acordai Joao.

Sonho de papel
(Carlos Braga e Alberto ribeiro)

o Balao vai subindo A girar na escuridao
Vai caindo a garoa Soltei em seu louvor
O ceu ta tao lindo No sonho multicor

E a noite e tao boa

Oh! Meu Sao Joao

Sao Joao, Sao Joao, Meu balao azul
Acende a fogueira Foi subindo devagar
No meu coragao O Vento que soprou

Meu sonho carregou

Sonho de papel Nem vai mais voltar



Pula a fogueira

(Joao B. Filho)

Pula a fogueira, laia
Pula a fogueira, loio
Cuidado para nao se queimar
Olha que a fogueira

Ja queimou o meu amor

Nesta Noite de festanga
Todos caem na danga
Alegrando o cora™ao

Foguetes, cantos e troca

Cai, Cai, Balao

(Joao de Barros e Adalberto Ribeiro)

Cai, cai, balao
Cai, cai, balao

Cai na rua de sabao

Nao cai nao,
Nao cai nao,
Nao cai nao,

Cai aqui na minha mao

Na cidade e na roga

Em louvor a Sao Joao

Nesta noite de folgueto
Todos brincam sem medo
A soltar seu pistolao
Morena flor do sertao
Quero saber se tu es

Dona do meu coraqao



POEMA

Escrito em 21/06/2007 para comemora”ao do Sao Joao na

E. M.E.F.Maria de Lourdes - Casserengue - PB

Neste lindo mes do ano
Repleto de tradi”ao
Homenageamos tres
Santos

Cantando com emo<?ao
Festejando e dando gramas
A Santo Antonio, Sao

Pedro e Sao Joao

Ja enfeitamos a escola
Para a festa comemorar
Chamamos nossos amigos
Pra quadrilha ensaiar
Agora so falta a sanfona

Que cla comece a tocar

No ceu brilha as estrelas
A fogueira clareia o chao
Menino solta bombinha
O velho solta rojao

Mas tome muito cuidado

Para nao soltar balao

No dia 13 e a festa
De um Santo milagreiro
Por todos considerado

O santo casamenteiro

Que Santo  Antonio
ilumine

Nosso povo brasileiro

Ja no dia vinte e quatro

E dia de anima?ao

A noite e celebrada

Com alegria e emogao
Viva quern do nome a
festa

Viva, viva, Sao Joao!

Em vinte e nove e Sao
Pedro

O santo homenageado
Aquele que de Jesus
Andou pregando ao lado
E hoje, com muita festa

Pela gente e celebrado

Na mesa tern a pamonha
Pipoca, doce e alegria
Tern a canjica gostosa
Que a minha mae fazia
A festa comega a noite

So para no outro dia

Quando o sanfoneiro toca
Anima toda a familia

Que ligeiro se reune
Para dan<?ar a quadrilha
Combinando belos passos
Com aquela animada

trilha

O povo tambem se junta
Para a novena rezar

Vai cantar a ladainha

A todos os santos louvar
Pedindo paz e alegria,
Saude pra trabalhar

E assim se passa o mes
Na maior animapao

A mesa farta de tudo

O amor no coragao

Pra gritar com alegria

Viva, viva Sao Joao!

Autor:

Josimar Candido



