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“Bitter Fingers” ¢ o titulo da terceira can¢do presente no dlbum Captain Fantastic And
The Brown Dirt Cowboy, de 1975, de autoria do cantor/compositor Elton John e do letrista
Bernie Taupin, ambos ingleses. O disco foi idealizado pela dupla como um &lbum
(auto)biografico, no qual quiseram contar sua prépria histéria na escalada rumo ao sucesso e
(re)compor os caminhos que tiveram de tracar nesse percurso. Assim, o disco tem como
recorte temporal preferencial os anos de 1967 (quando se conheceram) a 1969 (quando
lancaram o primeiro dlbum, Empty Sky).

Tematicamente, além da vida profissional e pessoal dos dois, o disco vasculha
algumas narrativas de uma histéria da fama e da Industria Cultural, por assim dizer, voltadas
mais especificamente para o meio fonografico e para a construcdo da imagem de musicos
famosos. E uma tentativa de demonstrar aos ouvintes, a partir de experiéncias pessoais, como
seria possivel viver o “mundo da fama” nos anos finais da década de 1960 e, principalmente,
em meados da seguinte. Em outros termos, hd pelo menos duas atmosferas distintas que
circundaram o 4lbum:

a) um lado obscuro, sombrio e severo da relacdo que ha na indudstria da musica entre
gravadoras e artistas. Nesse sentido, o dlbum busca tratar tal relagdo com uma poética no¢ao
de tudo aquilo que se faz nos bastidores da vida de um musico como Elton John e mostra
(como dizem os proprios autores) que “aqueles velhos reacionarios da Rua Denmark [centro
da industria fonogréfica britanica] comecam a rir aos olhos ocos e espantados do pianista”; b)
um lado mais brilhoso, glamouroso, artistico das personalidades de Elton e Bernie,
principalmente do primeiro. O dlbum € elaborado com uma mistura de sentimentos sombrios
e alegres, como duas versdes distintas da vida de dois amigos no ano de 1975 quando o
glam/glitter rock ainda estava em um periodo aureo de sua produtividade. A “aura” glam toma
conta do disco na sua concepg¢ao e nas proprias cangdes que fazem uma mistura de pop e hard

rock, juntamente com musicas folk e country norte-americanas. Todos esses géneros musicais
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liderados pelo piano ora suave, ora agressivo de Elton John, acompanhado pela guitarra de
Davey Johnstone, pelo baixo de Dee Murray, pela bateria de Nigel Olsson e pela percussiao de
Ray Cooper. Gus Dudgeon produziu o dlbum e Gene Page se encarregou dos arranjos.

Pois bem, pretendo analisar a can¢do mencionada de modo a atender a atmosfera mais
ampla da intencionalidade do dlbum a partir de trés pilares: a) primeiro a questdo do tempo, ja
que seus versos ndo conseguem “respeitar” o recorte temporal proposto pelos proprios
compositores e regressam a momentos anteriores de suas vidas — em Paul Ricoeur de Tempo e
Narrativa discuto esta questdo; b) o cardter amargo do relato, quase como um desabafo,
apresenta uma vontade expressa de superar os obstdculos da Indiistria Cultural e alcangar o
estrelato, o sucesso, a fama, ja que os autores enfatizam suas dificuldades financeiras e as
imposicoes de sua gravadora quando ainda ndo eram conhecidos; c¢) por ultimo, a
ambigiiidade musical da cancdo, se levarmos em consideracdo a maneira como a melodia é
composta: mesmo o relato sendo “amargo”, a cangdo carrega consigo um ar “alegre”,
“despojado” e enérgico, com base ritmica em rock, demonstrando a habilidade do cantor em
compor melodias que se aproximam do boogie, do glam rock e do pop — Marcos Napolitano
me auxilia a discutir essas questdes de metodologia em Histéria & Musica. Assim,
contextualizo o momento histérico da cancdo e a aproximacdo do cantor Elton John com o
género musical Glam/Glitter Rock; demonstro ainda como a mesma, enquanto um objeto de
discurso', constréi uma imagem ndo usual e diferente da que a midia projetava para dupla em
1975: os versos apresentam dois sujeitos comuns que buscaram alcangar objetivos como
quaisquer outros € que ndo tiveram uma vida de glamour, luxo e deleite por acaso, mas por
uma sorte de condicdes de possibilidade que os inseriram no contexto da década de 1970.

A cancdo Bitter Fingers, portanto, pode ser entendida enquanto um relato
autobiogrdfico que objetiva a associacdo de versos e palavras a imagens que construam um
sentido logico acerca de uma verdade do “n6s” de Elton John e Bernie Taupin em momentos
especificos de suas vidas. Colocando em segundo plano a narrativa e a argumentacio, a
poética da letra compartilha com os ouvintes os sentimentos dos autores em um determinado
presente (no momento da criacdo) em relacdo ao que viveram em um passado qualquer, num
expresso ato de rememorar a si mesmos em acontecimentos e/ou aspectos que parecam mais
pertinentes ou mais interessantes de serem lembrados e compartilhados com outrem. E uma

“escrita fragmentdria, montagem, [em] busca de uma verdade que escapa ao poder das
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narrativas ordindrias, espaco generosamente cedido a colaboragdo do leitor [ouvinte]”: este
pode se deixar seduzir “pelas ondas das palavras” e, no caso em questdo, ser encantado pela
suavidade ou agressividade de uma melodia que o agrada ou o proporciona prazer. Esse tipo
de escrita € indutivo e interessado: escolhe o efeito que almeja produzir, deduz a situagido que
prefere, escolhe as personagens, a ambientacao, as palavras que servem de refrdo e o ritmo a

ser seguido pela melodia.” Eis o que diz a letra da cangdo:

“I'm going on the circuit, I'm doing all the clubs
(“Eu estou indo no circuito, estou percorrendo todos os clubes)
And I really need a song boys to stir those workers up
(E eu realmente preciso de uma cang¢do, garotos, para poder agitar esses trabalhadores)
And get their wives to sing it with me just like in the pubs
(E fazer suas esposas cantarem comigo assim como nos pubs)
When I worked the good old pubs in Stepney”
(Quando eu toquei naqueles pubs legais e antigos de Stepney”)

“Oh could you knock a line or two together for a friend
(““Oh, vocé poderia tocar um verso ou dois na companhia de um amigo)
Sentimental tear inducing with a happy end
(Sentimental, uma lagrima induzindo a um final feliz)
And we need a tune to open our season at Southend
(E nés precisamos de uma melodia para abrir nossa temporada de verdo em Southend)
Can you help us?”
(Vocé pode nos ajudar?”)

It's hard to write a song with bitter fingers
(E dificil compor uma cangio com dedos doloridos)
So much to prove, so few to tell you why
(Tanto a provar, tdo poucos para lhe dizer porque)
Those old die-hards in Denmark Street start laughing
(Aqueles velhos reaciondrios na Rua Denmark comegam a rir)
At the keyboard player's hollow haunted eyes
(Aos olhos assombrados do pianista)
It seems to me a change is really needed
(Parece-me que uma mudanga é realmente necessdria)
I'm sick of tra-la-las and la-de-das
(Estou cansado de tra la las e la de das)
No more long days hocking hunks of garbage
(Nunca mais procurando restos de comida do lixo)
Bitter fingers never swung on swinging stars, Swinging stars
(Dedos doloridos nunca atingem as estrelas modernas, estrelas modernas)

1 like the warm blue flame, the hazy heat it brings
(Eu gosto da calorosa chama azul, do calor nebuloso que ela traz)
It loosens up the muscles and forces you to sing
(Ela relaxa todos os musculos e lhe forga a cantar)
You know it's just another hit and run from the Tin Pan Alley twins
(Vocé sabe que € apenas mais um bata-e-corra da dupla de Tin Pan Alley)

“And there's a chance that one day you might write a standard lads
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(“E ha alguma chance que um dia vocés possam compor um grande classico)
So churn them out quick and fast and we'll still pat your backs
(Entao déem a eles muitos discos em pouco tempo e nds ainda vamos lhes parabenizar)
‘Cause we need what we can get to launch another dozen acts
(Pois precisamos daquilo que podemos conseguir para langcarmos outras doze obras)
Are you working ?”
(Vocés estao trabalhando?”’)

Aparentemente, se ndo for lida interligada ao seu contexto e ndo se tendo a nocao
prévia de que se trata de uma cangdo sobre Elton John e Bernie Taupin, muito provavelmente,
poderia-se dizer que a cangdo trata de duas pessoas que estdo cansadas de sua condicdo de
artistas sem prestigio e que sofrem toda sorte de provacOes para poderem alcancar seus
objetivos. As cobrancas dos empresarios, as humilhagdes e as provocagdes dos “reacionarios
da Rua Denmark” os forcam a trabalhar mais e mais, numa rotina interminavel que nao rende
os frutos que deveria. Essa leitura ndo € falsa. Mas, por isso mesmo, e como quer Philippe
Lejeune, s6 pode ser vista como o € levando-se em consideragdo a importancia do Pacto
Autobiografico: para que se afirme que a leitura de um relato como este discorre sobre a vida
de quem o criou se faz necessario que se mapeie a relacdo autor/narrador/personagem na
constru¢do da perspectiva autobiografica em questdo por tracar uma retrospectiva pessoal, o
chamado pacto referencial que reinvidica para si uma imagem do real vivido e personalizado.3

Assim, Lejeune parece estar certo quando ougo as cangdes de Elton John do disco
mencionado. Especificamente em Bitter Fingers, alguns versos ou estrofes, quando isolados,
parecem contar cada um sua préopria narrativa imagética acerca da vida da dupla de
compositores. Realizando um exercicio de andlise, podemos encontrar momentos dessas vidas
sendo elaborados metaforicamente naquelas palavras: experiéncias cotidianas e préticas nao
discursivas sendo produzidas por um objeto de discurso: imagens de suas vidas sdo ativadas
na mente de seus ouvintes, selando assim o pacto.

Outro aspecto se caracteriza como importante na analise de um relato como esse: a
questdo dos usos do tempo. Se, ao ler Santo Agostinho, a andlise de Paul Ricoeur acerca da
temporalidade e das aporias da experiéncia do tempo for pertinente, entdo ha de se haver trés
tempos possiveis: presente do passado (memdria), presente do presente (visdo) e presente do futuro
(espera). Vejamos quais momentos da vida da dupla aparecem na letra e como o tempo elaborado pelo
relato se comporta nessa composicao:

“Eu estou indo no circuito, estou percorrendo todos os clubes / E eu realmente preciso de uma

cancdo, garotos, para poder agitar esses trabalhadores / E fazer suas esposas cantarem comigo assim
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como nos pubs / Quando eu toquei naqueles pubs legais e antigos de Stepney”. Esta estrofe ¢é
emblemadtica. Se lida com aten¢@o e focada nos anos de 1965-66, perceberemos como ela se refere
especificamente a época em que Elton John tocava numa banda de Rhythm & Blues conhecida pelo
nome Bluesology. Com ela, Reginald Dwight (nome de batismo de Elton John) tocava por varios pubs,
cabarés e bares das regides industrializadas da Inglaterra, especialmente nos arredores de Londres.
Percorriam os bares e pubs repletos de boémios, bébados, criminosos e prostitutas, especialmente na
regido do East End, que impregnavam nos olhos uma atmosfera de soliddo, perigo e sexo facil.
Estavam percorrendo uma série de apresentagdes na vida suburbana e desprezada pela “indole
familiar” britanica: ambientes escuros, com muita fumaca e pulverizados pelo cheiro forte do alcool
destilado. Pareciam mais Tavernas medievais com um aspecto moderno e por isso mesmo eram “pubs
legais e antigos”: em Stepney, centro historico de Londres citado diretamete na letra, a banda tocou
por varias vezes. Tocar nessa regido era o mais comum entre as bandas iniciantes e/ou semi-
profissionais de Londres no final dos anos 60 e para uma audiéncia pequena de pessoas que estavam
mais interessadas em conversa, flertes e na comida oferecida pelo estabelecimento do que pela musica.

Mas era a iniciativa que parecia mais pertinente para alguém com Dwight que planejava
ganhar a vida com a mdusica. Jovem de classe média que tinha de buscar seu préprio sustento, ja que
vivia com a mae divorciada e nio tinha um bom relacionamento com o pai. Dividia o tempo entre a
escola, a Real Academia de Musica e a banda. E no Bluesology todos viviam situacdes semelhantes,
precisando de dinheiro e querendo construir um terreno proprio para suas apresentacdes. Assim sendo,
o circuito de bares e pubs parecia o melhor caminho: certa noite, conta Elton John, a banda fez quatro
apresentagdes em apenas uma noite, “nds tocamos num clube das forgas-armadas americanas em
Londres e entdo fomos a Birmingham e tocamos em dobro — dois bailes. Entdo por volta da
seis da manha nods voltamos e tocamos no Cue Club, que é um pub para negros em Londres™.

“E eu realmente preciso de uma cangdo, garotos, para poder agitar esses trabalhadores”: com a
persisténcia, a banda ganhou certa notoriedade local. Com o tempo seu nome foi sendo
divulgado na regido da capital inglesa. Passaram a ser “usados” por varios artistas, alguns de
renome, como banda de apoio. Wilson Picket, Billie Stuart, Doris Troy, Ink Spots e Patti
LaBelle. Mas em nenhuma das oportunidades, o grupo conseguia “progredir”
comercialmente. Logo eram dispensados, pois “ndo se encaixavam” com as exigéncias dos
artistas que os procuravam. Mas também era sortudos: Jack Baverstock, da gravadora
Fontana, gostou do grupo e resolveu incentiva-los a gravar dois compactos. Reg foi ainda

mais sortudo porque Jack preferiu sua voz a de Stuart Brown.
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Foi quando gravaram Come Back Baby e Mr. Frantic. As duas cangdes foram recebidas como
“flascos” comerciais. Ainda sairia um terceiro compacto pela Polydor, Since I Found You
Baby, que repetiria a dose dos anteriores.

Até que certa noite, no Crowellian Club, havia um espectador inusitado na platéia do
Bluesology: o cantor de blues Long John Baldry. O musico gostou da apresentacdo da banda e
decidiu contratd-la. O problema é que ele ndo queria todos os componentes. Entdao foram
convocados apenas Stuart Brown (guitarra), Fred Gandi (baixo) e Reg Dwight (piano). Outros
musicos, de outras bandas, foram recrutados: Pete Gavin (bateria), Neil Hubbar (guitarra),
Elton Dean (saxofone), March Charing (trompete), Alan Walker e Marsha Hunt (vocalistas).
Era uma banda com muitos integrantes. Se Reg queria cantar, ndo podia. Ja havia, além dele,
quatro vocalistas e, por se considerar gordo e feio, o complexado Dwight ficava reservado
apenas ao piano.

Frustrado, ele estava se cansando da banda. Certo dia, ao folhear o jornal New Musical
Express, ele vé um anuncio da Liberty Records a procura de novos talentos. Reg viu naquele
anuncio sua oportunidade de conseguir algo como vocalista. 17 de junho de 1967 foi o dia
marcado para sua avaliagdo: o Regent Sound Studio foi o local escolhido para ele mostrar suas
habilidades. Sabia compor melodias e ndo letras. Ainda tocou piano e cantou musicas de Jim
Reeves para os avaliadores. Foi reprovado, pois a agéncia queria um cantor com musicas
proprias...

O interesse da Liberty Records em cantores/compositores se justificava pela
necessidade que a musica comercial da época tinha: os grupos mais famosos como The
Beatles, Rolling Stones e The Doors viam em seus préprios integrantes os compositores. Bob
Dylan, Carole King, Van Morrison, Neil Young, entre outros, compunham suas proprias
cancOes. A industria fonogréfica estava a caca de pessoas com esse perfil. Reginald Dwight
ndo se encaixava nele.

Ray Williams, produtor musical, tinha recebido uma correspondéncia de um tal
Bernard Taupin, que tinha lido o mesmo antincio que Dwight. Ao que parece, ndo havia
ninguém na gravadora interessado naquelas letras. Williams viu Reg indo embora da empresa
por ndo ter sido aceito e resolveu entregar a carta ao pianista...

Reg Dwight nao tinha chegado muito animado em casa no dia em que foi reprovado no teste

da Liberty. Mais uma vez, ele tropecava em alguma tentativa de ser bem sucedido no mundo da
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musica. Mas nem tudo estava perdido. Meio desanimado, ele leu as letras do desconhecido e sua
concepcao foi mudando até que ele foi tomando gosto, tendo idéias para musicé-las e cantd-las.

Os dias iam passando e Reg conseguiu criar melodias para a maior parte delas. Ficou bastante
empolgado. Escreveu para Bernie explicando como tinha recebido suas poesias, também perguntando
se ele ndo poderia enviar mais. O pedido foi atendido e logo chegariam mais cinqgiienta poemas a casa
do jovem Dwight.

Reg também retornou a Liberty para mostrar um pouco do trabalho a Ray Williams que se
agradou do que ouviu. O produtor tratou logo de indicd-lo aos estidios da Dick James Music,
assegurando ao rapaz que se ele conseguisse um espaco no local estaria a um passo da fama. L4, Reg
encontrou um velho conhecido da época em que trabalhou como office-boy na Mills Music entre 1963-
65: o engenheiro de som Caleb Quaye.

Este estranhou a chegada daquela figura exdtica com 6culos grandes e passos desajeitados,
afinal tinha conhecido um Reg mais gordinho no passado. Mas o rapaz fez com que ele o reconhecesse
e disse que tinha sido indicado por Ray Williams para apresentar um material proprio. O engenheiro
de som alertou ao pianista que havia um problema: disse ele que Dick James era uma figura muito
séria, que ndo gostava de perder dinheiro e ndo iria achar nada bom que usassem os seus estidios
apenas como brincadeira. Reg entendeu a mensagem e afirmou que seu trabalho era sério. Quaye,
entdo, promoveu uma relacio fdtica no cotidiano do rapaz: fez com que ele fosse regularmente a DIM
gravar demos tape’ com o intuito de que outros artistas as gravassem em albuns, sem que ninguém
soubesse daquilo, muito menos o préprio Dick James.

Enquanto isso, Reg continuava a tocar com a Bluesology e a receber cartas de Bernie com
mais letras. A dupla passou seis meses compondo apenas por carta, sem nunca terem se Visto ou

mesmo telefonado um para o outro; simplesmente um mandava a letra e o outro compunha a

melodia. Reg “chegava a pensar que ele fosse um fantasma ou criacdo de sua imaginagao,
pois tudo parecia muito irreal”.’

No verdo inglés de 1967, Ray Williams apresentaria Bernie a Reg pessoalmente. O
rapaz de Lincolnshire tinha resolvido ir a Londres conhecer o musico que estava trabalhando
com suas poesias. Estava hospedado na casa de uma tia e tinha ido conhecer a Liberty. Por
coincidéncia, ao que parece, o cantor tinha acabado de sair de uma sessao de gravacdes e Ray
o apresentou a seu letrista. Eles conversaram bastante e Reg convidou o recém-conhecido
para vir morar com ele e sua mae...

Enquanto Bernie aceitava o convite de morar com seu mais novo amigo e a mae dele,

Caleb Quaye mostrava o material gravado por Reg Dwight a Dick James. O dono da
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gravadora ficou furioso de inicio, mas Quaye conseguiu convencé-lo de que valeria a pena
contratar aqueles dois como compositores da DJM. Entdo, foi feito um contrato de trés anos
em que os dois compositores iriam compor ininterruptamente para a empresa a espera que seu
trabalho fosse gravado e fizesse sucesso na voz de outros cantores. Era uma das exigéncias do
contrato e o saldrio de ambos seria de 10 libras por semana!

Assim, o valor pago por Dick James era bem menor do que aquele que Reg ganhava
sendo pianista da Bluesology. Mas na banda ele nao estava se sentindo bem e ndo podia
cantar. Em dezembro de 67, o pianista iria ter uma idéia muito significativa para o seu futuro:
ele achava que o nome Reg Dwight ndo combinava com alguém que quisesse alcangar a fama;
entdo, ele passou algum tempo pensando em um nome artistico. Chegou a uma escolha
quando juntou os nomes Elton Dean e Long John Baldry. Dai surgiu o nome com o qual ele
alcancaria o estrelato.

Sua tentativa de ser cantor ainda o faria desistir de acompanhar a banda Bluesology.
Em 7 de maio de 68, na Escdcia, Elton faria sua ultima apresentagdo com o grupo e passaria a
se dedicar exclusivamente ao trabalho com Bernie para a DIM.

Mas todo o esfor¢o parecia ndo dar resultado. Dentre os mais de 40 demos que foram
feitos pela dupla, apenas dois tinha dado algum resultado: The Tide Will Turn For Rebecca,
cancdo gravada por Johnny Mathis, e /'ve Been Loving You lancada na voz do préprio Elton.
Aquilo ndo estava satisfazendo as necessidades mercadoldgicas de Dick James que pensou em
dispensar a dupla vérias vezes.

Mas foi Caleb Quaye quem nao permitiu. Apesar de trabalhar a um bom tempo para
James, as idéias de ambos ndo convergiam. O dono da DJM parecia compulsivo por dinheiro
e queria resultados comerciais imediatos, sem a chance de erro. Caleb entendia que na
industria cultural as coisas ndo funcionavam daquela forma e talvez o proprio James soubesse
disso. O problema parecia se originar da raiva que ele tinha de terem sido feitas gravacdes ndo
autorizadas em seus estidios, o que justificaria sua cobranca ser tao insistente. As discussoes
entre patrao produtor musical e engenheiro de som empregado seriam longas e resultariam no
pedido de demissao de Quaye.

“Oh, vocé poderia tocar um verso ou dois na companhia de um amigo / Sentimental,
uma lagrima induzindo a um final feliz / E nés precisamos de uma melodia para abrir nossa

temporada de verio em Southend / Vocé pode nos ajudar?” / E dificil compor uma cangao
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com dedos doloridos / Tanto a provar, tdo poucos para lhe dizer porque / Aqueles velhos
reaciondrios na Rua Denmark comegam a rir / Aos olhos assombrados do pianista / Parece-me
que uma mudanca € realmente necessaria / Estou cansado de tra la las e la de das / Nunca
mais procurando restos de comida do lixo / Dedos doloridos nunca atingem as estrelas
modernas, estrelas modernas”. Nao demoraria muito para que um homem chamado Steve
Brown fosse contratado para ocupar o lugar deixado na empresa. Ele conversou com Dick
James e pediu que a dupla fosse “dispensada por um tempo”, para que pudesse produzir idéias
proprias de cancdes, sem toda a pressdo que se fizera ocorrer. Com muita discussdo o pedido
foi aceito e Reg e Bernie puderam produzir material suficiente para o lancamento de um
primeiro dlbum, conhecido pelo titulo Empty Sky.

Quando a dupla diz que “uma mudanga ¢ realmente necessaria” e “estou [Elton]
cansado de tra la las e la de das”, isso significa que eles consideraram de extrema importancia
em sua trajetdria a intromissdo de Steve Brown para a maneira como passaram a compor. Por
um lado, sua maneira de fazé-lo ¢ bem, por dizer, “espotanea” nunca compdem juntos ou
planejam demais uma cancdo, ji que um escreve a letra e envia para o outro compdr a
melodia. Por outro lado, sua liberdade para comporem da maneira que bem entendessem e o
ndo respeito 2s exigéncias de Dick James em querer da dupla musica Tin Pan Alley’, foram
determinantes para que eles ganhassem mais visibilidade e, posteriormente, ficassem famosos.

Bitter Fingers € uma cangdo, portanto, que traz um relato de um tempo de amargura na
carreira de Elton John e Bernie Taupin. Mesmo que a traduzamos por “dedos doloridos”, a
palavra “bitter” também significa “amargura”. Por contar uma histéria de como os dois
lutaram para se tornar compositores reconhecidos seus versos e sua elaboracdo se adequam ao
chamado circulo hermnéutico da triplice mimese em Paul Ricoeur.! Em 1975, a cangdo € uma
configuragcdo poética e musical (mimese 1I) que estd no mundo publicada em um album que,
por sua vez, se refere a figuracdo de uma experiéncia de vida de seus proprios autores na
segunda metade da década de 60 (mimese I). O que estd dito em Bitter Fingers serve como
uma mediacdo entre o que foi vivido, sentido e representado por Elton John e Bernie Taupin
para que chegue aos ouvidos de seus fas e da critica musical e seja refigurada por estes
(mimese Ill, a qual nao foi discutida neste artigo). A experiéncia dos anos iniciais da carreira
dos dois tornou-se histéria possivel de ser contada como relato autobiografico gragas ao disco

que assim se enunciou.
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Por fim, vai um lembrete ao leitor: os dois compositores produziram a cancao e seu dlbum
entre 1974-75, lancando em Maio deste wltimo ano. Epoca em que o Glam/Glitter rock ainda
era uma “febre” na industria funografica. Bitter Fingers é uma cangdo que se insere nesse
género: bem na ldgica em questdo, sua melodia se dd no uso de determinados compassos (2/4
ou 2/8), alguns riffs de guitarra do rock cldssico, acompanhamentos e solos de piano, uma
batida similar ao rhythm and blues e ao hard rock, ambos em espécie de unissono, além de
solos de guitarra no meio ou no final das cangdes, fazendo da can¢do e do género uma
verdadeira miscelanea musical. H4, além disso, duas outras manifestacdes bem caracteristicas
do Glam/Glitter: o uso veemente de background vocals e de refrdos que facilmente sdo
absorvidos pelas pessoas, os chamados “refrdos grudentos”, o que também se percebe na

canc¢do. Ouca-a e ao dlbum, vocé podera se encantar pela musica e pela histéria de ambos.

Um objeto de discurso pode ser pensado a partir de certas condi¢des historicas que possibilitem ao outro
(semelhante ou distante) dizer coisas distintas, convictas ou flutuantes, mas que mantenham “relacdes de
semelhanca, de vizinhanga, [e até] de afastamento, de diferenga, de transformag@o”. Possibilita-se a esse objeto
um “campo de exterioridade”, repleto de relagdes discursivas, que criam nog¢des, mas que ndo garantem
unidade, apenas aproximagdes, e constréi aquilo que ao objeto parece ser uma concepgdo, uma defini¢do. Cf.
FOUCAULT, Michel. “A Formacao dos Objetos”. In: Arqueologia do Saber. 2* ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1986, p.p. 46-56.

LEJEUNE, Philippe. “Autobiografia e Poesia”. In: O Pacto Autobiogrdfico: de Rousseau a Internet. Belo

Horizonte: Editora UFMG, 2008, p.p. 86-102.

3 Idem. “O Pacto Autobiografico”. In: Op. Cit., p.p. 13-47.

* PLAYBOY Magazine, Janeiro de 1976. Interview by David Standish & Eugenie Ross-Leming. Apud.
MACLAUCHLAN, Paul. “1976”. In: Cornflakes & Classics: a musical history of Elton John. V. 4,2; Maio /
2005. Disponivel em: http://www. whizzo.ca/elton/ej1976.html. Acesso em: 21 /12 /2007.

* “Demos tapes” sdo versdes originais de cangdes que servem para demonstrar as habilidades dos compositores.
Geralmente, ndo hd nenhuma produgcio em estidio bem elaborada e tudo é feito apenas com alguns
instrumentos para que as cangdes sejam gravadas em albuns (e melhor acabadas) posteriormente.

% MOREIRA, Vera Lucia. “VI”. In: Torre de Babel: a vida de Elton John e Bernie Taupin. Sio Paulo: Xisma
Editora, 1986, p. 67.

" “Tin Pan Alley” é um apelido atribuido & Rua 28 de Nova York que se localiza entre a Quinta e a Sexta

Avenidas da cidade. L4, a partir da década de 1920, a maioria dos editores de musica popular e show business

concentrava seus escritorios de modo que qualquer artista nova-iorquino que buscasse fama teria que ganhar a

sorte no local. A partir da década de 40, Tin Pan Alley virou sindnimo de musica popular e também passou a

ser entendida como género musical. Alguns de seus nomes: George Gershwin, James Johnson, Ernest Ball,

Frank Sinatra, Nat King Colle, Dorothy Fields, Walter Donaldson, Gus Khan, Lew Pollack, Con Conhad, entre

outros. Cf. COLLIER, James Lincoln. “A Inevitabilidade do Jazz nos Estados Unidos”. In: Jazz, a auténtica

muisica americana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1995, p.p. 9-30.

RICOEUR, Paul. “Tempo e Narrativa — a triplice mimese”. In: Tempo e Narrativa (tomo I). Campinas, SP:

Papirus, 1994, p.p. 85-132.
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