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“a literatura pode ser um instrumento
consciente de desmascaramento, pelo fato de
focalizar as situagdes de restricdo dos
direitos, ou de negacdo deles, como a
miséria, a serviddo, a mutilagdo espiritual”
(Antonio Candido - Critico literario

contemporaneo)

“A arte € uma mentira que nos faz
compreender a verdade” (Pablo Picasso —

Pintor moderno).

“ndo ha relagdo estéril no territério do texto;
toda ela € fecunda e fecundante. Todo texto €
um intertexto” (Eduardo Portella — Critico

literario contemporaneo).



RESUMO

Cinco anos antes do langamento de 4 Bagaceira — romance-documentério que foi o
precursor da ficgio narrativa da segunda geragdo modernista brasileira, José Américo de
Almeida publicara uma outra obra muito afamada — A Paraiba e seus problemas —, livro de
ensaios socio-histérico-geograficos que abarca em suas paginas os maiores complexos sociais
do Estado da Paraiba, tais como caracteres do solo, do clima e dos rios paraibanos, seca,
desmandes politico-administrativos, economia, etnia do homem paraibano, seus costumes,
etc. Concebendo o papel que os ensaios sociolégicos representaram para os romancistas da
segunda geragdo do Modernismo brasileiro, dentre eles, € claro, José Américo de Almeida, o
presente trabalho se presta a analisar se o romance 4 Bagaceira apresenta relagdes de
intertextualidade com 4 Paraiba e seus problemas e como a obra de ficgdo em questdo aborda
a miséria € a calamidade publica por que passava a Paraiba, o Nordeste €, por extensdo, o
Brasil do inicio do século XX.

Pela analise do referidos livros, podemos evidenciar que muito do documentarismo do
livto de ensaios se faz presente no romance em questdo. Contudo, em A Bagaceira, a
tonalidade pungente, viva e mais dramatica do texto literario da mais énfase, mais colorido ¢,
assim, mais persuasdo a dentincia de tais calamidades sociais. Persuasdo denunciativa esta
que, pela natureza do género ensaista, 4 Paraiba e seus problemas ndo se prestou e/ou ndo se
presta.

Palavras-chave: Bagaceira. Jos¢ Américo de Almeida. Modernismo.
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1. Introducio

Com o pais passando por profundas transformagdes socio-econdmico-culturais,
comega a acontecer no Brasil, a partir das duas primeiras décadas do século XX, um processo
de modificagio radical no Ambito artistico-cultural da nagdo. Modificagdo esta empreendida
por intelectuais brasileiros engajados com a problematica nacional da época, os quais,
mantendo contato com as Vanguardas européias vigentes aquele tempo — tais como 0
Futurismo, o Dadaismo ¢ o Surrealismo —, buscaram renovar a Arte brasileira, imprimindo-
lhe uma nova feigdo que trouxesse em seu bojo a cor, 0 som, a fala, a forma (e a forma) dessa

grande nagio em processo de amadurecimento intelecto-cultural que era o Brasil.

Nessa verdadeira renovagdo cultural, estudos de cardter sociologico, literdrio,
geograficos, politicos, etc. também figuraram no meio intelectual brasileiro numa tentativa — e
feliz, diga-se de passagem - de retratar mais fidedigna e epidermicamente a realidade social
brasileira (estas eram as palavras de ordem!). Dessa maneira, tematicas que de alguma forma
abordassem o complexo social das minorias relegadas socialmente pela classe dominante, e
também mandante — a cacofonia foi necessaria! —, eram o verdadeiro “carro-chefe” das obras

escritas no referido periodo, sejam estas literarias ou nio.

Tivemos na segunda fase do Modernismo brasileiro — a fase do Regionalismo — a
maior representagdo literaria dessa literatura engajada com a realidade social das minorias. E
com o Regionalismo que surge o género que dominaria a ficgdo do periodo: o romance social
nordestino e/ou o afamadissimo romance de 30. Entre as obras ficcionais dessa fase
modernista, A Bagaceira (1928), do paraibano José Américo de Almeida, € concebida como a
precursora € matriz para os demais escritores que se afinaram na produgdo desse mesmo
romance de 30, como José Lins do Rego, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, Jorge
Amado, entre outros. Contudo, o autor do livro “abre-alas” do modermno romance brasileiro
publicara, cinco anos antes, portanto em 1923, um outro livro, s6 que de ensaios socio-

historico-geograficos sobre o Estado da Paraiba: A Paraiba e seus problemas.

Dessa maneira, levando em conta a influéncia documental que livros de ensaios e/ou
estudos sociologicos exerceram sobre a literatura regionalista, o presentc trabalho
monografico tem por objetivo analisar a relagdo de intertextualidade que o romance A
Bagaceira apresenta com o livro de ensaios A Paraiba e seus problemas em termos de

denutncia das calamidades, da miséria e das injusti¢as sociais por que passa a regido Nordeste
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do Brasil. Ademais, verificaremos também a forma, a maneira ¢ o tom como, na ficgdo, o

romancista aborda essa correlagdo intertextual com o livro de ensaios ora estudado.

Para tanto, nosso texto sera dividido em trés momentos distintos: no primeiro deles
teceremos considera¢des tedricas acerca do Modernismo e do Regionalismo. Na segunda
delas, traremos algumas informagdes sobre a vida e a obra de Jos¢ Américo. Ja na terceira,
estudaremos a relagdo intertextual entre o romance e o ensaio zeamericista. Esta terceira parte
sera subdivida em trés topicos: no primeiro, apresentaremos algumas consideragdes da critica
sobre os livros fruto de nossa analise; na segunda, através do bindmio sertdo > brejo, veremos
a “cronica” dos problcmas sociais da regido nordestina; e, na terceira, também sob o referido

bindmio, abordaremos a supremacia do homem sertanejo.

Apesar de separadas, em todas as partes componentes de nosso estudo disseminamos

informagdes sobre o romance 4 Bagaceira, todas elas de cunho interpretativo.
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2. O movimento modernista brasileiro

2.1. Surgimento, experimentagio e consolidagio

O Modernismo brasileiro tem seu inicio bem delimitado historiograficamente com a
realizagdo da polémica Semana de Arte Moderna de 1922, realizada no Teatro Municipal de
Sio Paulo, em fevereiro do mesmo ano. Tendo a sua frente nomes como os de Mario de
Andrade, Oswald de Andrade, Anita Malfatti, Menotti del Picchia, Guilherme de Almeida,
Ronald de Carvalho, Sérgio Milliet, Vila-lobos, Graga Aranha, entre outros, a Semana foi o
principal marco do novo momento que se configurava na literatura brasileira do turbulento

inicio do século.

Turbulenta também foi sua repercussdo. Pelo carater de um inovadorismo radical e
extremo a que se propunha, a Semana de 1922 abalou as estruturas da até entdo
tradicionalissima sociedade burguesa brasileira. E interessante notar como essa postura
antimodernista se fazia presente no meio intelectual brasileiro. Cinco anos antes da realizagdo
da Semana de Arte Moderna, o renomado escritor Monteiro Lobato escrevera um virulento e
injusto artigo, intitulado “Parandia ou Mistificagdo?”, com o qual criticava uma exposigdo
de pintura expressionista realizada por Anita Malfatti. Apesar das contestagdes, as vezes
extremas como as de Lobato ou as de Assis Chateaubriand, que declarou néo participar sequer
do “dia” e do “minuto” de Arte Moderna, que dira da “Semana” (Cf. Morais, 2001), o
Modernismo comega a ganhar folego e a se instituir como um movimento literario de grande

relevo para a sociedade brasileira do auspioso e conturbado século XX.

Tal movimento literario, conforme Lafeta (2000), constitui-se por dois projetos
distintos ¢, concomitantemente, complementares: o projeto estético, que, segundo o referido
tedrico, estd diretamente ligado “as modificagdes operadas na linguagem” (p. 19) e o projeto
ideoldgico, o qual liga-se também diretamente, “ao pensamento (visio do mundo) de sua
época” (p. 20). Contudo, Jodo Luiz Lafetd nos mostra como esses dois projetos estdo inter-
relacionados: “o projeto estético, que € a critica da velha linguagem pela confrontagdo com
uma nova linguagem, ja contém em si o seu projeto ideolégico” (Lafetd, 2000: 20; grifos do
autor). Veja-se como, realmente, ndo podemos dissociar os dois projetos, pois o que se
pretende realizar por meio de um deles (o estético) € fruto da concepgéo artistica do outro (o

ideologico).
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Assim sendo, o critico literario acima citado nos alerta para o fato de poder existir no
Modernismo obras que travestidas em uma nova roupagem lingiiistica (plano/projeto estético)
transmitam tdo-somente um ideario anacronico € obsoleto (plano/projeto ideologico). Tanto
isso ¢ verdade que Alfredo Bosi (2001) nos alerta, elucidativamente, acerca do termo

modernista:

Quanto ao termo ‘modernista’, veio a caracterizar, cada vez mais intensamente, um codigo
novo, diferente dos codigos parnasiano e simbolista. ‘Modemno’ inclui também fatores de
mensagem: motivos, temas, mitos modernos. Com o maximo de precisdo semantica, dir-se-a
que nem tudo o que antecipa tragos modernos (Lobato, Lima Barreto) serd modernista; e nem
tudo o que foi modernista (0 decadentismo de Guilherme, de Menotti, de certo Oswald)
parecera, hoje, moderno (BOSI, 2001: 331; grifos do autor).

Eduardo Portella (1983) também nos aponta a existéncia desses dois projetos inter-

ligados mencionados por Lafeta:

A principio, e como decorréncia da exaltagio modernizadora dos anos 20, propagou-se a
ideologia da ruptura, um conjunto de propostas elaboradas por oposigdo, € no interior do qual a
ruptura tanto significava a interrupgdo do impulso tradicional, quanto a recusa € a interdigio
da ordem em vigor (PORTELLA, 1983: 21; grifos nossos).

Entendamos aqui que essa “ideologia” referida por Portella € a unidio concomitante do

rojeto estético mais projeto ideologico. Além disso, devemos também atentar para o fato de
J g p

que o “tradicional” e a “ordem” a que o referido critico se reporta sdo, respectivamente, a

linguagem tradicional (aspecto formal) e o sistema politico-social (aspecto politico).

Feitas as ressalvas necessarias no tocante a questio ao mesmo tempo dicotdmica e
univoca dos projetos do movimento modernista brasileiro, vejamos mais esmiugadamente

como este configurou-se no cendrio de nosso pais.

Obviamente, como se entreviu com a referéncia ao contundente artigo de Lobato, o
debate em torno da polémica Arte Moderna ja se estava constituindo bem antes de 1922.
Entrementes, como nos aponta Alfredo Bosi (2001: 340), “a Semana foi, a0 mesmo tempo, o
ponto de encontro das varias tendéncias (...) € a plataforma que permitiu a consolidagdo de
grupos, a publicacdo de livros, revistas e manifestos, numa palavra, o seu desdobrar-se em
viva realidade cultural”. Mais a frente, o referido autor reitera: “a Semana foi um

acontecimento e uma declarag¢do de fé da arte moderna” (BOSI, 2001: 383, grifos do autor).

O acontecimento da Semana de 1922 e o que se seguiu até por volta de 1930 foi
chamada a “fase herdica” do Modernismo brasileiro. E o adjetivo “her6ico” nédo se constitui

em um exagero, haja vista que, nessa primeira fase do movimento, verdadeiras *“‘batalhas” sdo
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travadas em torno da discussio do que seria ou ndo arte. Destarte, como nos aponta Jodo L.

Lafeta (2000), a fase herdica é a da experimentagdo estética e revoluciondria, pois, propondo

uma radical mudanca na concepgdo da obra de arte, vista ndo mais como mimese (no sentido
em que o Naturalismo marcou de forma exacerbada esse termo) ou representagdo direta da
natureza, mas como um objeto de qualidade diversa e de relativa autonomia, subverteu assim
os principios da expressdo literaria (...) inserindo-se dentro de um processo de conhecimento e
interpretagfo da realidade nacional (LAFETA, 2000: 21).

Comunga igualmente desse pensamento Alfredo Bosi (2001), ao salientar que “a ‘fase
herdica’ do Modernismo foi especialmente rica de aventuras experimentais tanto no terreno

poético como no da ficgdo” (BOSI, 2000: 345; grifo nosso).

Experimentag¢des estas que, por meio da destrui¢do das barreiras de uma linguagem
oficializada pela norma, ampliou e enriqueceu sua expressio lingiiistica com contribui¢bes do
folclore e do popularesco (Lafeta, 2000). A fonte inspiradora dessas novas experiéncias
literarias e, por conseqiiéncia, lingiiisticas €, consoante Lafeta (2000: 22), o vanguardismo
europeu: “O Modernismo brasileiro foi tomar das vanguardas européias sua concepgdo de arte
e as bases de sua linguagem”. Assim sendo, continua o critico, “o Modernismo, de um s6
passo, rompia com a ideologia que segregava o popular — distorcendo assim nossa realidade
— ¢ instalava uma linguagem conforme a modernidade do século” [Gritos nossos] (p. 23). Essa
nova configuragdo da linguagem era suscitada exatamente por essa distor¢do de nossa
realidade, que exigia, por sua vez, novos nuances lingiiisticos, tais quais novo léxico, novas
estruturas sintatico-morfologicas, novas representagoes seméntica@ue pudessem retratar, O/
transfigurar a nova e inexplorada realidade que se nos afigurava. Observe-se que essa ruptura
via linguagem propiciada ainda na fase herdica do movimento modernista correspondeu a um
momento historico em que se gestava uma espécie de reajustamento da vida nacional.
Contudo, esse novo arranjo na vida socio-politico-econdmico-cultural do pais ndo trouxe
aspiragdes de cardter verticalmente sociais (denuncias, criticas a situagdo do povo, as suas
dificuldades, etc), ja que, nesse momento inicial do Modernismo, a pretensdo era a de fixagdo
do movimento tanto ideoldgica quanto esteticamente. Essa consciéncia da complexa realidade

circundante sera tema da segunda fase do movimento: a fase de 30.

O marco politico dessa segunda fase do Modernismo brasileiro € a Revolugédo de 1930.
Os motes para a eclosiio dessa revolugio remontam as duas décadas anteriores, pois, a essa
época, 0 pais encontrava-se na fase do franco desenvolvimento da economia capitalista que
estava sobrepondo o arcaico sistema agro-exportador herdado do Império. Dessa forma,

verificamos que nosso pais adentrava em uma realidade sécio-cconémica bem mais complexa
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do que a anterior. Realidade esta que por seu carater bastante intricado trouxe profundas ¢
indeléveis transformagdes sociais. E por essa razio que, como nos aponta Lafeta (2000), a
segunda fase do Modernismo brasileiro diferencia-se da primeira (a fase herdica) por trazer

consigo uma maior luta ideolégica:

na primeira a énfase das discusses cai predominantemente no projeto estético (isto €, o que se
discute principalmente € a linguagem), na segunda a énfase € sobre o projeto ideoldgico (isto ¢,
discute-se a funcio da literatura, o papel do escritor, as ligagdes da ideologia com a arte)
(LAFETA, 2000: 28; grifos do autor).

Salientando essa vertical modificagdo da literatura da segunda fase do Modernismo
brasileiro, Teles (1983: 46) nos assegura que “por volta de 1930, o modernismo ainda lutava o
para impor-se nacionalmente. Mas a filosofia inicial do movimento ja se havia cindido em Kol
varios grupos € outros géneros comegavam a substituir os manifestos € a grande e -
generalizada produgdo poética” [Grifos nossos].

Bosi (2001: 283), atentando para o cariter do “experimentalismo estético de 227,

2 3

assevera que a prosa de fic¢do foi “encaminhada para o ‘realismo bruto’ ” (p. 285), ou seja,
para o tratamento dos males sociais, da dura realidade enfrentada pela populagio, enfim para
uma abordagem mais humana da realidade circundante via texto ficcional. Abordagem
humana esta que, nas palavras de Candido (1995: 249), “desenvolve em nds a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos € abertos para a natureza, a

sociedade, o semelhante”.

A respeito dessa segunda fase do Modernismo no Brasil, Portella (1983) nos assevera
que esse tratamento da realidade brutal vivida pela populagéo via texto literario funcionou — e
ainda funciona — como uma espécie de merchandise ideologica, ou seja, uma propaganda
publica que visava a denunciar as mazelas da sociedade da época. Nas palavras de Montello
(1983: 28), o romance de 1930 seria simultancamente um romance de testemunho ¢ um
romance de denuncia (...) um romance de acusagdo aberta”. Montenegro (1983: 17-18)
também comunga dessa concepgio do que aqui podemos denominar de “romance-
denunciador”, haja vista que afirma que “tais obras [os romances de 30] se tornaram
essencialmente uma dendncia, mais do que um protesto e um reflexo social da luta que se
comecou a travar pelo resgate do Nordeste brasileiro ¢ pela integragdo de scus habitantes no
panorama nacional” [Grifos nossos]. Consoante Massaud Moises (1996: 162), esse momento

do romance de 30, principiado em 1928 com a publicagdo d’'4 Bagaceira, foi uma
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“(re)tomada de consciéncia da realidade nacional”. A respeito do carater denunciativo desse

romance, Bezerra de Castro (1987) nos assegura que

Enquanto romance de dentncia, A bagaceira ndo se restringe ao social, em sua feigdo apenas
econémica. A este aspecto, somam-se, interativamente, costumes, valores, preconceitos,
tradigdes, etc., no propdsito modernista de “descobrir o Brasil”. E, nesse propésito, todas as
formas de violéncia se equiparam, sdo equivalentes todos os modos de injustica (BEZERRA
DL CASTRO, 1987: 56-57; grifos da autora).

Dessa maneira, fica patente que a literatura produzida a partir do decénio de 30 encontra-se na
fase aurea de seu amadurecimento sécio-politico-literario, uma vez que se péde empreender
uma maior ¢ mais efetiva incorporagdo da problematica social brasilcira que se configurava
nesse novo e conturbado quadro politico que se delineava nas décadas iniciais do século XX.
O peso dessa literatura p6s-30 € tdo significativo que, segundo Bosi (2001), esta constitui-se
como um verdadciro divisor de dguas. Contudo, o rcnomado critico literario nos alerta para a
forte ¢ tentacular articulagdo cntre a litcratura da scgunda fase do Modernismo e sua ligagédo
com os ideais da primeira fase do referido movimento, uma vez que os protagonistas da
produgdo literaria de 30 beberam das concepgdes tdo “ruminadas” na fase herdica do decénio
de 20. Para Bosi, (2001), essa nova configuragdo de literatura dc 30 se da meramente pelos
novos delineamentos historico-sociais que ¢xigem novas experiéncias artisticas. Além disso,
conforme nos assinala Montenegro (1983: 14), “muitas das conquistas modernistas da
primeira fase (1922 a 1930) ajudaram a tarefa dos ficcionistas do segundo periodo (1930 a
1945)”, dentre clas as quc rcspcita£ a linguagem utilizada nos textos, portadora de uma maior
liberdade com rclagdao aos usos lingiiisticos da populagdo mais excluida. Massaud Moisés
(1996) também assente tal interligagdo entre os dois primeiros momentos do Modemismo

brasileiro:

Sem prejuizo da produgdo anterior, em meio a qual despontam contribuigdes definitivas, agora
[na segunda fase] a atividade literaria alcanga, genericamenle, scus pontos altos dentro das
covrdciadas Jda modernidade {...) esse esiudo de colsas também se deve ds sementes lancadas
pelo movimento de 22 (MOISES, 1996: 161; grifos nossos).

As experiéncias anteriormente referidas por Bosi materializam-se em obras —
principalmente em prosa (romances) —, cuja tcmaética abordava os dramas sociais, a
problematica situagdo da plebe, em uma palavra, o “realismo nu e cru” do Brasil relegado aos
acasos do destino. Assim, essa prosa de ficgdo produzida nas décadas de 30 e de 40 scra
lembrada como “a era do romance brasileiro” (Bosi, 2001: 388) e (Filho, 1969: 11-17) ou a

época do “romance de trinta” (Albuquerque Janior, 1999: 106-120), amplamente conhecido
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como romance regionalista de 30. Nesse romance de trinta', como nos demonstra
Albuquerque Janior (1999: 120), os principais temas regionais serdo: “a decadéncia da
sociedade agucareira; o beatismo contraposto ao cangago; coronelismo com seu
complemento: o jagungo; € a seca com a epopéia da retirada” [Grifos nossos]. Observemos
como uma simples lembranga de enredos de romances como 4 Bagaceira, de Jos¢ Américo
de Almeida, Menino de Engenho (e os demais do ciclo da cana-de-agucar e do ciclo do
cangaco), de José Lins do Rego, Vidas Secas, de Graciliano Ramos, O Quinze e Memorial de
Muria Moura, de Rachel de Queiroz, nos pde diante de todas essas temadticas — algumas delas

inclusive conjuntamente.

Albuquerque Janior (1999) nos assevera, no entanto, que a seca € o principal e mais

produtivo tema do romance de trinta: “O tema da seca foi, sem divida, o mais importante por_\)

ter dado origem a propria icc-iéia da existéncia de uma regido a parte, chamada Nordeste (p. l'f |
120; grifos nossos).LE éontinua;) “A seca surge na literatura como aquele fendmeno detonador “7ﬁw :
de transformagdes radicais na vida das pessoas, desorganizando as familias social e
moralmente. A seca ¢ responsabilizada, inclusive, pelos conflitos sociais na regido”
{(Albuqucrque Juanior, 1999: 121: grifo nosso). Confirmando a seca e sua epopéia da retirada
como tematicas correntes, Moisés (1996: 173) assegura: “As secas constituem com o cangago

¢ o misticismo, motivo inspirador de um dos ‘ciclos’ ficcionais que atravessam a prosa desse
periodo”. Com tematicas bem definidas e historicamente relacionadas a uma regido brasileira
especifica — a regido Nordeste —, essa literatura produzida ¢ amplamente divulgada nos finais
da década de 20 e durante as de 30 € 40 teve um carater regionalista, abordando costumes,
tipos humanos, linguagem, ambiente, etc, que, diretamente, estavam ligados a tematica dos

dramas socio-politicos vividos especialmente pelos habitantes do Nordeste. E dessa literatura

regional que falaremos a seguir.
2.2. O Regionalismo

Comumente, o termo neo-realismo € empregado para se referir a literatura de cunho
socio-politico e regional produzida no final da década de 20 e durante as duas que lhe seguem.

A intengdo de sc fazer uma literatura regionalista, nos moldes essencialmente “regionalistas”,

' Quando estamos buscando a fonte em Albuquerque Janior (1999), escreveremos tal nimero por extenso. J4
quando isso ndo ocorrer, colocaremd-lo em algarismos arabicos, como o fazem muitos autores de igual renome.
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tal como se pretendeu fazer na segunda metade do século XIX, ainda sob a égide realista-

naturalista, € inegavel. Tanto que o Gltimo dos autores citados nos esclarece:

Ao retomar a doutrina naturalista em voga nos fins do século XIX, a corrente realista da
geragdo de 30, notadamente os ficcionistas nordestinos, repudiou o cientificismo mecanicista
dos seguidores de Zola, substituindo-o por um verismo doutrinariamente orientado. Nao
conseguiu, porém resistir aos apelos duma espécie de realismo ingénuo, pela adogdo, também
mecénica, de feses sociologicas (MOISES, 1996: 172; grifos nossos).

J4 nas paginas iniciais d’4 Bagaceira, encontramos, logo no primeiro capitulo —
espécie de carta de intengdes do autor —, uma referéncia a esse “desprezo” pelo realismo-
naturalismo (especialmente o naturalismo): O naturalismo foi uma bisbilhotice de trapeiros.
Ver bem ndo é ver tudo: é ver o que os outros ndo véem (p. 03). Apesar disso, Massaud
Moisés nos alerta para o fato de José Ameérico ser paradoxal a esse respeito, uma vez que em
seu romance ha muitas passagens com caracteristicas tipicamente realistas-naturalistas (Cf.
Moisés, 1996: 175-176). Hildeberto Barbosa Filho (2005) concorda com essa filiagdo neo-

realista-naturalista d’4 Bagaceira. Contudo, ressalva-a, afirmando que

por mais que se defenda (e com certa razdo!) a filiagdo do romance a uma poética de indole
neonaturalista, ndio se pode negar seus investimentos modernos: quer no tratamento do cédigo
linguistico, a esta altura ja devidamente estudado, quer na manipulagdo dos cddigos técnico-
narrativos, especialmente no tocante a posi¢do do narrador (BARBOSA FILHO, 2005: 40;

grifos nossos).

E mais a frente complementa, afirmando categérica e definitivamente, o carater
modernista do romance zeamericista:

Se em A4 bagaceira, José Américo de Almeida ndo recupera o ritmo experimental da
prosa oswaldiana, vai muito além, contudo, dos autores realistas e simbolistas do comego do
século. E vai, ndo somente porque se engaja no “projeto ideolégico” dos anos 30, mantendo de
certa forma, o sentido de conquista de uma nova linguagem, como queriam os modernistas,
mas sobretudo porque a “perspectiva” do seu narrador ja ndo € mais rigorosamente a
“perspectiva” do século passado (BARBOSA FILHO, 2005: 43; grifos nossos em negrito e
italico e do autor apenas em italico).

Ja Montello (1983: 27) nos indica que “o romance de 30 € a expressio do neo-
realismo brasileiro, com uma fisionomia propria, ligada a tradigio romanesca do Século
XIX” [Grifos nossos]. Entretanto, como podemos inferir pela expressdo em destaque, ndo se
pode afirmar com tanta propriedade que essa criagdo literaria efetivada aproximadamente da
década de 20 até a de 40 seja neo-realista, haja vista que o fator motivador em ambas €
nitidamente diferenciado. Na primeira “versdo” do regionalismo, ha uma forte influéncia de

um nacionalismo radical, anarquico, que faz com que a esséncia do regional tome
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caracterizagdes scparatistas (Cf. Albuquerque Junior, 1999), ndo buscando, assim, certa

unicidade cultural.

A segunda “versio” do regionalismo buscava essa unidade, trazendo consigo um
projeto ideoldgico bem mais estruturado, pensado, delimitado, que abarcaria em seu bojo

nossa realidade social mais complexa. Consoante o autor acima referido,

a década de vinte é a culminancia da emergéncia de um novo regionalismo, que extrapola as
fronteiras dos Estados, que busca o agrupamento em torno de um espago maior, diante de
todas as mudangas que estavam destruindo as espacialidades tradicionais (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 1999: 47; grifos nossos).

Tinhamos assim um novo quadro social que exigia as novas experiéncias artisticas
mencionadas por Bosi (2001). Contudo, essas experiéncias agora sdo afuniladas ao setor
regional, as identidades regionais que visavam a constituigdo de uma identidade nacional
mais geral, preocupada com os aspectos mais evidentemente criticos de nossa realidade
circundante. Bosi (2001: 389), diferenciando esses dois momentos do regionalismo (aqui
denominados “versdes), nos assevera que *“ao realismo ‘cientifico’ e ‘impessoal’ [do
regionalismo] do século XIX preferiram os nossos romancistas de 30 uma visdo critica das
relacdes sociais” [Grifos do autor]. Percebe-se assim que ha uma certa dose de nacionalismo
- parece-me que ainda oriundo da primeira “versdo” do regionalismo — que fomenta a
abordagem dos temas regionais: “o nacionalismo vai acentuar, na década de vinte, as praticas
que visavam ao conhecimento do pais, de suas particularidades regionais” (Albuquerque
Janior, 1999: 41; grifos nossos). Teriamos assim uma abordagem regional que representaria
em suas linhas mais gerais a configuragdo e o trato do universo brasileiro, que se avultou

como um dos topicos mais relevantes que o movimento modernista brasileiro defendia.

Ao lado da diferencga acima apontada, Gilberto M. Teles (1983) mostra-nos uma outra,
agora formal e que respeita os géneros textuais, que diferencia esses dois regionalismos: “ao
contrario do regionalismo anterior, que se havia manifestado no conto, apresenta-se agora em
forma de romance” (Teles, 1983: 44; grifos do autor). Mais a frente o referido critico

esclarece sua afirmagao:

Ao Nordeste estava portanto reservada a renovagdo do romance. As estruturas unitirias do
conto eram insuficientes para as largas agdes e para as proporgdes dos cenarios da seca € das
retiradas. O perfil interior das personagens nordestinas, o tempo, o espago, enfim, as situagdes
dramadticas de um Brasil que sobrevivia entre coronéis de engenhos ¢ bandos de cangaceiros,
tudo isso encontraria o seu lugar social e literdario nas paginas dos romances que tornavam a
encontrar a sua dupla fungdo de documento estético ¢ denunciador das estruturas injustas da
sociedade. A experiéncia dos contistas regionais, a sua microvisdo das localidades brasileiras
cedia lugar a macrovisdo dos romancistas do Nordeste, a partir de 1928 (TELES, 1983: 52;
grifos nossos)
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Verificamos assim que esse novo regionalismo da década de 1920, conforme a otica
de Albuquerque Janior (1999) e Teles (1983), faz emergir um movimento que espelha as
diferentes representagdes e percepgdes do espago nas mais varias regides do pais. Movimento
esse portador de um discurso que sequer de longe pode ser individual (microvis3o), uma vez
que os sujeitos que o enunciaram, que o fundamentaram em arte — neste caso especifico, os
escritores regionalistas —, instituem-se como membros de uma realidade coletiva
(macrovisio), qual seja a sua terra natal (ou regido, por questdes terminolégicas). Assim, nos
elucida o primeiro autor: “Um intelectual regionalista quase sempre € aquele que se sente
longe do centro irradiador de poder e de cultura. Ele faz da deniincia dessa distdncia, dessa
caréncia de poder, dessa vitimizagdo, o motivo de seu discurso” (p. 50). Torna-se nitida, dessa
maneira, a questdio do engajamento social apontado por Bosi (2001), o qual se constituiu para

ele como “a ténica dos romancistas que chegaram a idade adulta entre 30 ¢ 40™ (p. 390).

E nesse grupo de intelectuais realmente engajados com a problematica social da regido
Nordeste que se insere escritores paraibanos como José Américo de Almeida, com obras
como A Bagaceira, Coiteiros € O Boqueirdo, principalmente a primeira destas, e José Lins do
Rego, com Menino de Engenho, Moleque Ricardo, Fogo Morto, Bangiié, Pedra Bonita, entre
outros (Cf. Teles, 1983).

A esse respeito, Adonias Filho (1969: 12) salienta: “E o universo brasileiro que se
mostra em quadro e imagem, problema e drama, linguagem e paisagem, ficcionalmente se
movendo no poder de uma tematica que oferece, com os mitos e os simbolos, o carater
nacional e a personalidade do povo”. Completando seu raciocinio acerca do romance
regionalista de 1930 e assegurando que este tem sempre uma motivagdo tematica fisica, social
ou geografica — porém principalmente fisica —, Filho (1969: 14) arremata de forma lapidar: “a
regionalizagdo (...) esclarece definitivamente suas [do romance regionalista] relagdes com as
nossas realidades culturais (...) O ciclo nordestino, por exemplo, abrange os problemas da
seca, do cangago, do fanatismo religioso”. Ainda acerca da tematica do romance regionalista
nordestino de 30, Montenegro (1983: 13) nos assegura que “o chamado Romance de 30 no
Nordeste participou [do quadro literario da época], com seu contributo tematico de seca,

cangago, fanatismo religioso, latifundiarios e exploragéo do homem pelo homem”.

? Inclua-se nesse grupo José Américo de Almeida, com o romance 4 Bagaceira, de 1928, o qual é concebido
como um romance regionalista de 30.
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Como pudemos perceber, a tematica do romance de regionalista de 30 traz consigo
quadros que nos demonstram e ao mesmo tempo estigmatizam o Nordeste brasiléiro: sede,
fome, migragSes “forgadas”, despedidas / partidas dolorosas, crimes e violéncia do cangago,
praticas messidnicas, coronelismo, entre outros. Demonstram por nos revelar
epidermicamente a tragica, porém real, situagdo politico-social da regido. Estigmatizam ao
sugerir que tais quadros s6 se afiguram no Nordeste brasileiro, € ndo em outras regides do
pais. A imagem da seca € a conseqiiente miséria que ela acarreta, das levas de retirantes e da
dor ao deixar a sua amada terra, do cangaceiro ¢ de seus crimes cru€is condicionados pelo
meio igualmente cruel, dos profetas com suas pregagdes e sua abjeta aparéncia, do coronel e
de seu autoritarismo e truculéncia, sdo referéncias atribuidas essencialmente ao Nordeste do
Brasil. Contudo, tais quadros se afiguram ndo sé na regido Nordeste, mas em outras regides

onde o contexto politico-social apresenta-se igualmente fragilizado, injusto € inoperante.

Apesar de tal estigmatizagdo em relagdo a regido Nordeste, o romance regionalista de
trinta nos instituiu, consoante Albuquerque Junior (1999), uma série de imagens que se
tornaram classicas representa¢des sociais das quais os escritores p6s-30 ndo conseguem livrar-
se. Assim sendo, essa literatura regional tenta afirmar um cardter de brasilidade por meio de
tragos peculiares de uma determinada regido, sejam estes humanos, fisicos, geograficos,
sociais, entre outros. No dizer de Albuquerque Junior (1999: 107), a literatura regionalista de
vinte e inicio de trinta faz emergir a “analise sociolégica do homem brasileiro, como uma
necessidade urgente” (...) e “da ao romance nordestino [de trinta] o estatuto de uma literatura
preocupada com a nagdc e com seu povo, mesti¢o, pobre, inculto e primitivo” [Grifo nosso].
E nesse contexto bem mais humanizado e politico de abordagem literdria que ird surgir a
literatura social brasileira propriamente dita, com o surgimento do ensaismo social (Cf.

Portella, 1983).

A respeito desse ensaismo, Montenegro (1983: 13) nos afirma que “o periodo de 1930
a 1945, na Literatura Brasileira, se apresenta como particularmente rico no plano da ficgdo
narrativa, do ensaio social ¢ do aprofundamento da lirica moderna” [Grifos nossos]. Moisés
(1996) assegura-nos a existéncia de dois lados distintos da intelectualidade ligada as causas

sociais:

De um lado, punha-se o emsaio sociolégico ou socio-historico, procurando ganhar rigor de
ciéncia ou, ao menos, oferecer uma imagem menos subjetiva de nossas condigdes de povo
tropical, embora sem abdicar de certas prerrogativas literarias. De outro, a fic¢do, buscando ser
registro documental das caracteristicas sociais, geograficas e histéricas do interior brasileiro,
notadamente o Nordeste (MOISES, 1996: 162; grifos nossos).
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Nomes como o de José Américo de Almeida figuraram nos dois primeiros planos
apontados por Montenegro e nesses dois lados referidos por Moisés em livros como 4
Paraiba e seus problemas — ensaios socio-historico-geograficos —, e A Bagaceira — romance
inaugural do romance de 30 —, considerado pelo proprio romancista como “um romance
social®” (Camargo, 1984: 101). Fica, portanto, patente essa tendéncia as causas sociais da
época. Em livros de ensaios sociologicos autores como Gilberto Freyre pintaram as
representag0es sociais mais fidedignas da populagdo do Brasil. Ja nos romances, seus autores
representaram ficcionalmente as mazelas sociais e a situagdo de miséria pelas quais 0 homem
do Nordeste passa(va). Surgem, destarte, as figuras humanas modelos como os senhores de
engenhos autoritarios e decadentes como Dagoberto Margau e o retirante hidropico, pélido e
magérrimo, como Soledade, ambas personagens d’A4 Bagaceira. Surgem igualmente os tipos
sociais como o cachorro-retirante Pegali (também personagem d’A Bagaceira), que se
assemelha a um ser humano e serviu de matriz para o aparecimento de outros tipos sociais de
idéntica antropomorfizagdo, como a cachorra Baleia, de Vidas Secas, romance escrito por

Graciliano Ramos, por exemplo.

Uma observagdo mais atenta ao romance A Bagaceira nos faz perceber como as
figuras humanas e esses tipos sociais sdo auténticos representantes da miséria social por que
passa(va) a regido Nordeste do Brasil, da falta de atengdo para com essa massa populacional
desprestigiada ao longo dos anos, do autoritarismo da politica dos coronéis, da exploragéio do
trabalhador, entre outros complexos sociais. Veja-se, por exemplo, que a figura de Dagoberto
Marc¢au avulta-se como a imagem do senhor-de-engenho do decadente Nordeste agucareiro,
mas ainda com aspiragles autoritdrias e elitistas: o seu sobrenome “Margau” tem uma
semelhanga fonica muito proxima do adjetivo “bogal” (estipido, ignorante com nuances de
soberba), fato que se for levado em consideragdo, basta uma leitura do referido romance para
confirmar tal caracterizag¢do da personagem que esta expressa no significado do mencionado
adjetivo. Ja a personagem Soledade traz nas trés primeiras letras de seu nome a palavra que
representa mais fidedignamente a imagem do Nordeste brasileiro: “sol”. O sol inclemente
que, de fato, “seca” os protagonistas miseros de uma regido por cle assolada, deixando-os
marginalizados e fragilizados socialmente devido aos sucessivos cataclismos que ele lhes
impde. A respeito da simbologia que o “sol” tem n’4 Bagaceira, afirma-nos Bezerra de
Castro (1987: 21) que este ¢ um “importante elemento da narrativa pela significagdo geral

reiterada na tradigo metaforica”. Ja a personagem Pegali — matriz para o surgimento da

5 A essc respeito confira a distingio que Fabio Lucas faz entre romance social, romance politico € romance
proletdrio, no seu livro Cardter social da fic¢cdo do Brasil, Atica, 1987, pp. 11-15.
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imagem do “cachorro-retirante da seca nordestina™ — comporta-se tal qual um ser humano ¢
também sofre, humanizadoramente (ndo sendo aqui redundante), os efeitos devastadores da
seca. A apresentagdo da figura do cdo-retirante é a denuncia mais hiperbélica do sofrimento
dos nordestinos. Em um dos capitulos do romance A4 Bagaceira, o narrador comenta:

Ndo havia choga paupérrima que ndo tivesse um cachorro gafo.

Era o socio da fome.

Os pobres gozos herbivoros! Comiam capim, pastavam como carneiros. (p. 81;
grifos nossos)

Observe-se a constituiciio hiperbdlica: cachorros que pastavam como carneiros devido
a falta de alimentos apropriados, mesmo que estes fossem algum bicho silvestre. A
humaniza¢io desse animal doméstico verticaliza-se quando o narrador declara-o como um
“socio da fome” dos demais retirantes. Mais adiante, a representagio do cachorro

antropomorfizado acentua-se:

Coitado do Pegali! Cogava a orelha com o pé, como quem coga a cabega de
desespero. (p. 96)
Pegali ria com o rabo. (p. 97)

Ademais, como nos salienta Teles (1983),

através de largos painéis [as representagdes sociais sobre as calamidades do Nordeste acima
explicitadas], que apenas o romance [de 30] conseguia realmente expressar, os escritores
brasileiros do Nordeste conseguiram reproduzir as imagens desse mundo em transformagéo,
apontando, talvez, sem o querer, alguns dos grandes problemas sociais que comegavam a
perturbar o sistema politico brasileiro (TELES, 1983: 46-47; grifos nossos).

Assim sendo, no plano politico, o romance regionalista de 30 nos sinaliza uma maior
preocupagdo em relagdo a regifo do nordeste brasileiro, cujo descaso politico a relega a um
quase total esquecimento. Esquecimento este que a coloca em uma situagdo de calamidade
publica, que € a principal fonte de denuncias dos intelectuais engajados com os problemas
sociais da populagdo mormente desfavorecida, ndo so no passado, mas também na atualidade,
pois, conforme nos assegura o renomado critico Montello (1983:30), “como essa regido ainda
estda marginalizada no processo do desenvolvimento nacional, 0 romance de 30 ainda ndo
perdeu substincia como romance de dendncia. As denlncias que formulou ainda estdo

validas a espera da solugdo e da justiga” [Grifos nossos].

Ja no plano literario/estético, Assis Brasil (1976) nos aponta duas preocupagdes
centrais do movimento modernista brasileiro: a criagdo de uma estética do Modernismo ¢ de

uma lingua brasileira, que se caracteriza por se desvincular de sua matriz (a lingua culta)

Qecwor
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extremamente normatizada, elitizada e estilizada. Para tanto, o referido critico deixa entrever
que a concepgdo de lingua literaria culta torna-se, no movimento modernista brasileiro,
obsoleta pelo novo ideario de Arte a que se propdem os escritores modernos. Destarte, ele
destaca: “O conceito de ‘escrever bem’ e do ‘cultivo da forma’, em rela¢do a lingua culta, esta
ultrapassado (...) Nao poderiamos ficar marcando passo na escolha de vocabulos e expressdes

que ndo ferissem os ouvidos dos mais sensiveis” (BRASIL, 1976: 116).

Fica patente, dessa maneira, que 0 Modernismo foi uma estética bastante preocupada
com a constitui¢cdo de linguagem literdria brasileira (Cf. Brasil, 1976), cujas caracteristicas
giravam em torno do aproveitamento da oralidade, do coloquial, do regional, do pitoresco,
enfim, de toda uma gama de expressdes da linguagem popular que até entdo eram relegadas
pela tradi¢do literaria brasileira. Montenegro (1983: 14) nos afirma que “sua linguagem {a
linguagem do romance de 30] desce ao fundamento do real” com o intuito precipuo de
proceder a uma “aproximagdo da linguagem literaria a fala brasileira ¢ a incorporagdo dos

neologismos ¢ regionalismos™ [Grifos nossos]. Moisés (1996) complementa, salientando que

No plano do estilo, observa-se o gosto pelo coloquial, e mesmo pelo folhetinesco, sob o
pressuposto de se dirigir ao leitor comum, de poucas letras, cuja causa ali se defende e a quem
se pretende transmitir a consciéncia das injusticas que o reprimem. Dic¢do tdo brasileira
quanto possivel, permedvel aos regionalismos de toda espécie, vizinha da rotina jornalistica
(Moises, 1996: 174; grifos nossos).

Tais expressdes do linguajar popular acima destacadas eram, muitas vezes,
relacionadas com o tema das obras, com o ideal do escritor, ou seja, de certa maneira a
tematica determinava os nuances de linguagem a serem empregados na literatura produzida
no periodo: “A linguagem literaria € uma necessidade expressiva do proprio tema ao ser

exposto. E aqui onde o conteiido é a propria forma” (BRASIL, 1976: 117; grifos do autor).

Percebe-se, pela cita¢do anterior, que o conteido tematico é um fator determinante
para a linguagem a ser empregada. Dai, ser mister evidenciarmos facilmente que um romance
que tivesse como tema as mazelas sociais da seca no Nordeste, a miséria do povo nordestino,
entre outros temas, sO poderia trazer marcas do linguajar dos habitantes da referida regido
brasileira, tal como nos comprovam os férteis romances da década de 30 na Literatura
Brasileira, especialmente no romance nordestino. A Bagaceira ¢ repleta de tais evidéncias

lingiiisticas que denotam o carater local do moderno romance regional brasileiro, apesar de
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algumas criticas recebidas por seus nuances retéricos’. Nuances classicos a que Santiago
(1978: 116) denomina “linguagem castiga” que parece “querer obedecer a certas regras de
bienséance ¢ de conveniéncia lingiiistica” [Grifo do autor]. Os termos regionais em nivel
lexical abundam em quantidade: quinguigu (p. 12), manzanza (p. 19), repiquete (p. 25),
aboletar e botar (p. 37), bulir, cutuba e engabela (p. 38), maldar (p. 39), perrengue e venta (=
nariz) (p. 40), bangalafumenga (p. 46), pantim (p. 51), entre outros exemplos que, consoante
Marchezan (1999), afiguram-se como uma rica construgio referencial-lexematica para
espacialidade (espago regional) do referido romance. O numero de expressdes regionais
também ¢é consideravel: Sai que sai feito, em cima da bucha e quebrou o catolé (p. 39),
tibungo! (p. 40), pra riba (p. 41), o tradicional Oxente! (p. 55), etc. Expressdes coloquiais
como de primeiro (p. 25), andou cagando (= procurando) (p. 29), Me diga sé... (p. 35) e Ja
vem ja (p. 52), — Seu major, ndo venha, seu major! (p. 103) também se fazem presentes no
referido romance. As variantes fonéticas, especialmente a redugdo das silabas pré e pos-
tonicas e tOnicas, também aparecem n’4 Bagaceira, especialmente nas falas das personagens
regionais: — E por que ndo of rece café? — replicavam os trabalhadores jejunos (p. 18), Como

que suspende o fol go (p. 28) e Seca, fica tudo mirrado — o esp ’rito, a coragem... (p. 25).

Os ditados populares também se avolumam no romance zeamericista’, especialmente
na intitulagdo de dois capitulos Chuva com sol e Atirou no que viu, nos quais podemos
perceber a relagdo intertextual explicita com os ditos *“chuva com sol casa raposa com
rouxinol” e “atirou no que viu, matou o que ndo viu”. Tais alusdes aos ditados de cunho
popularesco somam-se aos demais caracteres populares da linguagem de A Bagaceira e

afirmam o seu intuito precipuo de abordagem da variante coloquial do Portugués brasileiro.

Ademais, o proprio narrador deixa entrever em suas falas, agora com as consciéncias
metaliteraria e metalingiiistica do movimento modernista brasileiro, comentarios sobre a fala
das personagens:

Minudenciou, em seguida, na sua linguagem brasileira... (p. 25; grifos
nossos)

Broca advertiu a Latomia:
— Vocé deixou mato na praga!

* Massaud Moisés, em Histdria da literatura brasileira, Sio Paulo: Cultrix, 1996, p- 175 afirma que José
Ameérico de Almeida se fez parecer um “escritor da belle époque que praticasse um regionalismo de gabinete”
[Grifos do autor].

" A esse respeito consultar: BEZERRA DE CASTRO, Angela Maria. Re-leitura de A bagaceira: uma
aprendizagem de desaprender. Rio de Janeiro: Jos€¢ Olympio, 1987.
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E o mulato:
— E um matim — comendo, assim, pelo menos, uma silaba! (p. 27,

grifos nossos)

— Molestado!

— Gota-Serena!

Ou, entdo, corrompiam a fonética para requintar no insulto:
— Felha da pota!... (p. 59; grifos nossos).

Mas, apenas se viu inerme, foi subjugado por cem bragos e inquerido
(€ 0 termo) com cordas de carod. (p. 103; grifos nossos).

Sobre a linguagem d’A Bagaceira nos diz Tristdo de Athayde, no prefacio da oitava
edigdo do referido romance: “o livro € escrito em brasileiro. Ora culto, ora barbaro, mas’
sempre em brasileiro, sem transi¢do brusca e artificial entre a linguagem dos que sabem e a QL wﬂ”
dos que ndo sabem. Uma lingua s6 e nova, em todas as suas gradagdes” (ATHAYDE, 1954).
Sobre 0 “brasileirismo” de seu estilo, o proprio José Américo de Almeida, citado por Jurema
(1985), lamenta que “o brasileirismo ndo fosse fala comum”. E complementa, afirmando que
para A Bagaceira ser auténtica “se revestia dessa forma” (p. 518). Ainda no que tange a
linguagem, agora respeitando o “nordestinismo” zeamericista n’4 Bagaceira, nos elucida
Vinicius da Gama e Melo, citado por Jurema (obra citada: 484): “José Ameérico, até no estilo
despojado de artificios, de virtuosismos, adjetivagdes ou adverbiagdo, reflete a natureza do
Nordeste. Ha nele predomindncia dos termos &speros, rascantes”. Excetuando as
“adjetivagdes” referidas pelo estudioso, que pensamos ser um lapso de interpretagéo,
julgamos pertinente sua leitura, haja vista que esses “termos” simbolizam a aspereza, a seca e
a dureza da natureza nordestinas. Ja Hildeberto Barbosa Filho assegura que no presente

romance zeamericista

...a linguagem utilizada pelo narrador, A parte o seu preciosismo cientificista e a cadéncia
retérica de tribuna, mantém, ndo raro, uma melodia rica de poeticidade, ora pela armagdo
vocabular de frase a frase e pelo jogo das similes, ora pelo cromatismo metaférico e pela
incidéncia simbdlica dessa ou daquela expressdo (BARBOSA FILHO, 2005: 42)

Caracteristicas que ddo a linguagem de 4 Bagaceira os caracteres modernistas necessarios
para enquadra-la, indubitavelmente, no movimento modemista brasileiro, ja que a mesma
obra tem o que o critico supracitado denomina de ritmo expressionista. Ainda afirmando essa

trago de modernidade do romance de José Américo, Hildeberto arremata:

A linguagem do narrador intervém significativamente na estruturagdo do foco
narrativo. O jogo de comparagdes e, particularmente, o emprego dos adjetivos com exploragdo
seméntica inusitada, vai como que desfocando a imagem na sua transparéncia, para dai resultar
uma imagem opaca, deformada, expressionista, responsavel, entre outros fatores de natureza
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estética, pela componente moderna deste velho romance paraibano (BARBOSA FILHO, 2005:
43; grifos nossos)

Essa linguagem, entretanto, representaria ndo apenas o falar dos nordestinos, as
caracteristicas culturais do Nordeste, mas seria uma voz em defesa se si mesmo, uma espécie
de autodenuncia, uma voz que nio deveria calar-se diante da grave situagdo que se afigurava
nessa regido entregue ao acaso dos tempos, desprezada pelas autoridades competentes que ndo
lhe concebem a menor importincia. Funcionaria, outrossim, como um documento publico de
apresentagdo declamatéria e denunciante da crise por que passava a regido e, por extensdo,

sua pobre gente.

As vezes, tal dentincia tinha seu mote na experiéncia pragmatica da grave crise (ou
seja, o escritor vivenciar enquanto intelectual os problemas sociais de sua regido) e,
conseqiientemente, essa vivéncia, essa experiéncia pratica, torna-se, na escrita, uma espécie
de atestado, de documento, de certiddo dos miscros quadros sociais nordestinos. E o que
podemos denominar modestamente de romance-documento, isto €, uma literatura, um género
ficcional, que traria em seu bojo uma boa parcela de veracidade, de realismo, s6 que de uma
maneira diferenciada: através de uma verdade “que tem a aparéncia de mentira” (A
Bagaceira, capitulo Antes que me falem, p. 03). A esse respeito € valido fnisar que José
Américo de Almeida “conheceu, ainda menino, no brejo de Areia, os efeitos da seca oriunda
do sertdo e, na temporada em Sousa [quando Promotor de Justiga], viu de perto o sofrimento
que cla acarreta. Estava, portanto, apto para analisar seus contrates” (Luna, 2000: 35-36;
grifos nossos). O proprio escritor nos esclarece: “~ Eu tenho uma lembranga muito vaga da

seca de 1897. Apenas flagelados passando pela cidade” (CAMARGO, 1984: 211).

Considerando todas as idéias acima expostas, vejamos como dois livros de um mesmo
autor — Jos¢ Américo de Almeida —, de géneros completamente diferenciados, — o livro de
ensaios sdcio-historico-geograficos intitulado 4 Paraiba e seus problemas e o romance A
Bagaceira —, correlacionam-se nesse ponto, qual seja o de trazer a tona as verdades das
calamidades e injusti¢as sociais por que passa uma determinada regido brasileira: o Nordeste.
Realizaremos tal estudo comparativo intertextualmente®, respeitando, para tanto, a tonica
presente em cada livro: no primeiro observaremos como este se apresenta em uma tonalidade

mais cienticifista € no segundo em uma tintura mais literaria. Contudo, primeiramente

® Cf. a respeito desse conceito de intertextualidade (intertextual) a seguinte bibliografia: COSTA VAL, Maria da
Graga. Redacgdo e textualidade. 2 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. pp. 10-16 (numa abordagem mais
linghistica) ¢ SANT’ANNA, Afonso Rommano de. Parédia, Pardfrase e Cia. Sio Paulo: Atica, 1997 (numa
abordagem mais literdria).
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daremos algumas informagdes biograficas sobre José Américo e, em seguida, ja na analise dos
dados, teceremos algumas consideragdes critico-tedricas acerca dos dois livros acima
referidos, a fim de que tenhamos uma visdo mais ampla do perfil do escritor e do alcance a

que chegaram tais obras na época de sua publicagdo e também na atualidade’.

7 Daremos mais énfase aos comentdrios critico-tedricos acerca do romance 4 Bagaceira, ja que o presente
trabalho monografico se situa no campo da Literatura, tendo a Sociologia — tdo presente n’A Paraiba e seus
problemas — apenas como um ponto a ser correlacionado em nossa modesta andlise interpretativa.
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3. Da bagaceira do engenho a Literatura ¢ a Politica: um pouco da biografia de José

Américo de Almeida.

José Ameérico de Almeida nasceu no engenho Olho D'Agua, na cidade de Areia,
localizada no brejo paraibano, a 1° de outubro de 1887. O depois renomado paraibano era
filho de Inacio Augusto de Almeida e de Josefa Leopoldina Leal de Almeida, sendo a sua mée
filha de uma tradicional familia areiense. Aos nove anos, ficando 6rfao de pai, o0 menino foi
entregue aos cuidados do tio, o Padre Odilon Benvindo, que, & €poca, ja enveredava pelos
caminhos da politica paraibana e, por conseqii€ncia, nacional, o que parece ter sido um fator
decisivo para a carreira politica do ainda pequeno areiense. Seu nome — Jos€¢ Américo —, como
ele proprio declarou no livro de memorias Antes que me esquega (1976: 11), foi colocado em
homenagem ao outro irm&o mais velho, que falecera com um ano e meio de idade. E de onde
veio o cognome “Américo”, utilizado apos o seu primeiro nome? Segundo o préprio escritor
(na obra supracitada), sua mée colocou esse sobrenome para diferencia-lo do irmdo falecido
(também de nome Jos€) e, concomitantemente, para homenagear outro ilustre areiense, a

época conhecido nacionalmente: o pintor Pedro Américo.

José Ameérico iniciou seus estudos ainda no engenho onde nasceu, tendo como sua
primeira professora Dona Julia Verdnica dos Santos Leal, cujo nome, segundo palavras do
proprio José Ameérico, nunca fora escrito por completo enquanto lhe instruia (Cf. Almeida,
1984: 22). Aos nove anos foi estudar na cidade de Areia, morando com seu tio, como ja
salientado. Depois, fez seus estudos no Semindrio da capital do Estado e no Liceu Paraibano.
Em 1903 ingressou na Faculdade de Direito do Recife, formando-se em 1908, ano em que
obteve do Governo paraibano a nomeagdo para o cargo de Promotor Publico na Comarca de

Sousa.

Em 1911 comega a se intensificar a sua vida publica, passando a ocupar a elevada
fungdo de Procurador Geral do Estado da Paraiba. Dai por diante, aconteceu o apogeu de sua
carreira politica, na qual ele exerceu vdrios cargos publicos: Secretario do Interior e Justica da
Paraiba, Secretario de Seguranga Publica, duas vezes Ministro de Viagdo e Obras Publicas (de

1930 a 1934 e de 1953 a 1954), Ministro do Tribunal de Contas da Unido (1935), Ministro da
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Fazenda (cargo interino), Presidente do Tribunal de Contas do Estado da Paraiba, Reitor da
Universidade Federal da Paraiba (Instituigio que ele proprio idealizou e fundou), duas vezes

Senador (de 1934 a 1935 e de 1947 a 1951) e Governador (de 1951 a 1953).

Em 1937, teve o seu nome langado para concorrer a sucessdo de Vargas nas eleigdes
previstas para janeiro do ano seguinte. Recebeu, entdo, o apoio de quase todos os
governadores e de membros do governo federal, procurando apresentar-se como o candidato
situacionista. Os opositores do governo federal, por sua vez, frustraram a sua candidatura. Isto
feito, José Américo realizou intensa campanha, na qual assumiu um discurso esquerdizante e

realizou manifestagdes em favelas e locais populares.

Sua vocagdo para as letras foi “imposta” desde crianga, pois seu irmdo mais velho,
“celebrando” seus primeiros passos nos estudos, ordenava-o que, ao ser perguntado sobre o
que iria ser quando crescesse, respondesse que seria “um homem de letras” (Cf. Almeida,
1984: 23). Presungfio que viria a se confirmar, uma vez que José Américo viria ocupar,
posteriormente, uma posigio de alto relevo nas “letras”, isto €, na Literatura Brasileira. Em
1922, José Ameérico publica a novela Reflexdes de uma cabra a que se seguiu o livro de
ensaios A Paraiba e seus problemas (1923), obra de grande conteido social e, ainda hoje,
considerada a mais volumosa e importante monografia sobre um estado brasileiro. Porém, s
com a publicagdo do romance A Bagaceira, em 1928, € que seu nome projetou-se
nacionalmente com o destaque dado a literatura regionalista presente em tal romance. Depois
do éxito d’4 Bagaceira publicou, ainda, dois livros que eram para ser simples relatorios, O
ciclo revoluciondario no Ministério da Viagdo e O Ministério da Viacdo no Governo
Provisério, e os romances O boqueirdo (1935) e Coiteiros (também de 1935), competindo,
nessa época, com escritores nordestinos de renome como José Lins do Rego e Jorge Amado.
Ainda em 1935 escreve As secas do Nordeste. Dez anos depois, em 1945, publica Entrevistas
e Discursos. Apds a publicagio dos livros acima referidos, Jos¢ Américo de Almeida escreveu
Ocasos de sangue (1954), Discursos de seu tempo (1965), A palavra e o tempo (1965), Ad
Imoratalitatem (1968) O ano do nego (1968), Eu e eles (1970), Quarto minguante (poesia,
1975), Antes que me esquega (memorias, 1976) ¢ Sem me rir, sem chorar (1984, cronicas

memorialistas publicadas postumamente).

A partir de 1958, José Américo recolheu-se em um “retiro proprio”, em Jodo Pessoa,
capital da Paraiba, tornando-se conhccido como o Solitdrio de Tambaii, cujo Gltimo nome
refere-se a praia onde se localizava a casa que lhe servia de retiro. Em 1966, ingressou na

Academia Brasileira de Letras, sendo recebido pelo académico Alceu Amoroso Lima. Foi o
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quinto ocupante da cadeira 38, deixada por Mauricio de Medeiros em virtude de seu
falecimento. Afastado dos cargos piiblicos, dedicou-se & construgdo dos livros de memdrias,
nos quais colocou, para posteridade, a visio de um homem de agdo e de grande sensibilidade.
E, em plena maturidadg, revelou-se poeta, publicando o livro Quarto minguante (1975). Em
1977, A Unido Brasileira de Escritores presta-lhe significativa homenagem, agraciando-lhe

com o titulo de "O Intelectual do Ano".

Em sua vida familiar, José Américo de Almeida casou-se com a senhora Anna Alice
de Mello, com quem teve trés filhos — Reinaldo Melo de Almeida, Selda Melo de Almeida e
José Américo de Almeida Filho —, dos quais apenas Reinaldo esta vivo, sendo general da

reserva do exército e morando no Rio de Janeiro.

José Ameérico de Almeida faleceu no dia 10 de margo de 1980, com quase 93 anos, na
capital paraibana, em sua casa, no Cabo Branco — Jodo Pessoa —, onde hoje funciona a
Fundagdo Casa de José Américo. Sua presenga grandiosa é indelével na meméria dos
paraibanos, que nunca csqueceram dos grandes feitos deste seu filho ilustre que foi, a um so
tempo € com muito brilho, politico, romancista, poeta, promotor, jornalista, professor €, acima
de tudo, um homem de boa indole ¢ alta sensibilidade para com os problemas sociais de sua

regido natal, a ponto de receber o titulo de “O Ministro do Nordeste”.



4. Do ensaio de um romance a um romance de ensaios: a relagio intertextual entre “4

Bagaceira” e “A Paraiba e seus problemas”
4.1. As duas maiores obras?

Cinco anos antes da publicagio de 4 Bagaceira (1928), livro que abriu os caminhos do
moderno romance brasileiro, José Américo publicara um outro que estudava detida e
minuciosamente as caracteristicas socio-historico-geograficas do Estado da Paraiba: o livro de

ensaios A Paraiba e seus problemas (1923).

Tanto o romance quanto o livro de ensaios foram recebidos com grande entusiasmo
pelos intelectuais da época, a ponto de termos atualmente um vasto numero de referéncias
aludidas em relagdo aos mesmos. S3o comentdrios de literatos, criticos, politicos, ensaistas,
historiadores, socidlogos, etc que s atestam sélida e indubitavelmente a relevéncia das duas
obras em nosso meio intelectual. Como na presente se¢dio analisaremos comparativamente
ambos os livros, vejamos como os mesmos foram recepcionados tanto na €poca de sua

publicagdo, como num passado mais proximo.

José Honorio Rodrigues® (1980: 17), apreciando o livro de ensaios de José Américo,

declara que A Paraiba e seus problemas

¢ um livro exemplar, pela amplitude da pesquisa, pela corregéio metodoldgica, pela capacidade
critica, pela informagfio bibliografica, pelo uso das fontes (...) pela elaboragdo do plano,
sistematico, ordenado, orgénico, e pelo resultado obtido, frutifero, cheio de originalidade e
novidades, nfio s6 factuais, mas sobretudo interpretativas.

O referido historiador complementa seus comentérios criticos em relag@o ao livro de
ensaios, assegurando que o mesmo tem qualidade por estudar “a terra, o clima, as secas, a
historia politico-administrativa, (js dois problemas basicos, as distdncias e a agua, o estudo

A1a ‘,.7
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antropossocial e o econémico” (p. 17; grifos nossos).

Ja outro critico, o renomado socidlogo Josue de Castro® (1980), prefaciando 4 Paraiba

e seus problemas, assevera que este livro

constituiu o primeiro estudo sélido, de conjunto, sobre a estrutura fisica e cultural desta regido
do Brasil [o Nordeste], ainda td0 mal conhecida cientificamente. Ademais, por suas diretrizes
cientificas, pelos processos de indagag#o utilizados ¢ pelas tentativas de interpretagfo de certos

® Esses comentdrios datam do ano de 1979.
® Josué de Castro escreveu o texto desse prefacio em 1937.
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fendmenos nitidamente regionais, este livro veio abrir horizontes novos entre nés (CASTRO,
1980: 25; grifos nossos).

Castro (1980: 26) ainda arremata afirmando que o livro de ensaios de autoria de José
Américo de Almeida tem um “valor de documentario de uma €poca da vida do Nordeste” €
nele podemos encontrar “subsidios indispensaveis a interpretagdo de inumeros tragos e

complexos de nossa organiza¢do econdmico-social”.

Ja o escritor sergipano Jackson de Figueiredo'® (1980: 32), assegura que € em “ ‘A
Paraiba e seus problemas’ que se apresenta pela primeira vez o homem nordestino no que ele
tem de mais dramdtico” [Grifos nossos]. Joaquim Inojosa (1979: 38) nos afirma que 4
Paraiba e seus problemas é “um livro que se antecipava aos futuros estudos sociolégicos do

regionalismo nordestino”.

Vemos, assim, que todos os comentarios criticos feitos em relagdo ao livro de ensaios
A Paraiba e seus problemas canalizam-se, ndo involuntaria e aleatoriamente, para alguns dos
topicos mais nevralgicos da incipiente intelectualidade social e literaria do inicio do século
XX, quais sejam os dos estudos sociolégicos mais sensiveis a realidade brasileira (como o
resgate da nata cultura do povo brasileiro), o problema das secas na regido Nordeste e, por
conseguinte, o do sofrimento do homem que habita essa regido, com todos os seus dramas,
suas perdas e seus martirios. Tanto assim que Inojosa (1975) aponta dois livros de José
Américo de Almeida (Reflexdes de um cabra e A Paraiba e seus problemas) como o0s
norteadores do seu pensamento nacionalista em literatura. Destarte, o livro de ensaios que
acima nos referimos tem uma relevancia consideravel tanto para os estudos sécio-historico-
geograficos que lhe sucedem, quanto para a literatura (de ficgGo ou ndo) que o seu autor viria

a produzir posteriormente a sua publicagdo.

Entre a literatura de fic¢8o, 4 Bagaceira é o seu livro mais saudado pela critica de toda
as épocas. Muitos criticos literarios de renome colocam o referido romance como marco
historico-literario de abertura da segunda fase do Modernismo em nossas letras. Alfredo Bosi
(2001) afirma que a prosa social nordestina inicia-se com o romance de José Américo de
Almeida, publicado em 1928. Massaud Moisés (1996: 178) do mesmo modo afirma o carater
precursor do romance: “4 Bagaceira reiine os méritos do pioneirismo, pois franqueou as
portas para a fic¢do nordestina dos anos 30” [Grifo do autor]. Adonias Filho (1969), em seu

livro O romance brasileiro de 30, afirma ser indiscutivel a posi¢do pioneira e influenciadora

12 O texto original ¢ de 1928.
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d’A Bagaceira para a moderna ficgdo brasileira. Josué Montello — grande escritor e critico
literario —, pde o romance zeamericista no topo da lista das obras mais emblematicas do

moderno romance regionalista dos anos 30 e declara categoricamente que

O Romance de 30 comega na verdade em 1928, com A Bagaceira, de Jos¢ Américo de
Almeida. (...) E realmente o romance do Nordeste — tanto com o testemunho da realidade
humana e teldrica quanto com a deniincia da marginalidade do homem no processo social
brasileiro [Grifo do autor] (Montello, 1983: 28-29).

Otto Maria Carpeaux (1964: 305) declara abertamente que “o niimero de referéncias
bibliograficas ndo da idéia suficiente do éxito e da importincia d’4 bagaceira, romance que

abriu nova fase na historia literaria do Brasil” [Grifos do autor].

Maria de Lourdes Lemos Luna — secretaria de Jos€é Américo por varios anos —, mostra-
nos que, pelo comentarios de vdrios romancistas de 30, José Américo foi pioneiro com 4

Bagaceira:

Em dedicatorias de livros encontram-se afirmagdes que sdo mdximas. De Jorge
Amado (OS VELHOS MARINHEIROS) “Para José Ameérico, romancista do qual
descendemos todos os de 30, com admiragfio e a constante amizade”. De José Lins do Rego
(FOGO MORTO) “Para meu querido amigo José Américo, mestre que em fez escritor”. De
Guimarzes Rosa: “A José Ameérico que abriu para todos nés os caminhos do moderno romance
brasileiro, homenagem de admirag#o e simpatia intelectual” (LUNA, 2000: 38; grifos nossos).

Esse pioneirismo do modermno romance brasileiro ¢ também apontado por Joacil de

Brito Pereira, autor de uma vasta biografia sobre Jos¢ Américo de Almeida:

José Ameérico € considerado, pela quase unanimidade da critica, como o fundador do
moderno romance nacional, significando, na prosa, o que Mario de Andrade foi para a poesia
modernista. A Paraiba se tornou, assim, lider da Revolugdo Modernista, no campo literario
(PEREIRA, 1987: 340; grifo nosso).

Contudo, quem melhor nos da uma impressdo sobre a dimensdo que A Bagaceira
alcangou a época de sua publicagio € Alceu Amoroso de Lima — o mais conhecido Tristdo de
Athayde —, pois foi ele quem, em 1928, publicou um artigo que viria a ser prefacio de varias
edigdes do mencionado romance a partir da segunda edigdo da obra. Neste artigo, o critico nos

afirma sobre o romance de José Américo:

Até minutos antes a literatura brasileira estava vazia desse livro. E de agora em diante
ja ndo pode viver sem ele. Seria diferente se ele ndo existisse (...) A imagem do livro ficara
aquém do que ele vale. Do que ele passa a valer, definitivamente, para a nossa literatura. E
muito especialmente para o mais original dos nossos ciclos literdrios: a literatura das secas (...)
Pois esse livro € um romance da seca, e embora a considerando apenas em suas repercussdes €
ndo diretamente, — talvez o grande romance do Nordeste (...) Ha, portanto, nesse livro a sintese
em que eu vejo o que ja pode haver de realmente nosso, de realmente novo em nossa arte
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literaria (...) ndo é apenas um grande livro nosso: € um grande livro humano (ATHAYDE,
1954).

Pelo exposto até o presente, podemos perceber que o romance 4 Bagaceira €
concebido como o livro “abre-alas” do romance modernista da década de 30. No dizer poético
de Figueiredo (em Almeida, 1980: 31), “ ‘4 Bagaceira’ ¢ o poema do sertdo nordestino, ou
melhor, 0 poema da humana vaga do sertanejo”. Contudo, sua importdncia ndo se estanca
nesse predicado de pioneiro. Essa narrativa zeamericista serviu como uma espécie de matriz
para as outras obras que comegaram a ser produzidas apos a sua publicagio, sua divulgagdo e
sua conseqiiente vangléria em meio ao publico leitor e critico. Destarte, o estudo dessa obra,
aliada ao livro de ensaios dantes referido, faz-se de suma importancia, especialmente quando
visto sob a égide do documentarismo"'' do romance nordestino de 30, o romance-documento,
e do ensaismo social do inicio do século XX, o ensaio social, ambos os conceitos a que

aludimos anteriormente.

Vejamos a partir de agora como o romance A Bagaceira (1928) relaciona-se
intertextualmente com o livro de ensaios socio-historico-geograficos 4 Paraiba e seus
problemas (1923), com o intuito de evidenciar em forma de dentincia as calamidades, a
miséria e as injustias sociais por que passa a regido Nordeste do Brasil. Além disso,
observaremos como o romance aborda ficcionalmente essa correlagdo intertextual com o livro

de ensaios.

4.2. O binémio “sertio” versus “brejo”: a cronica da miséria e das desigualdades.

Em um dos quatorze capitulos d’A Paraiba e seus problemas, precisamente o
intitulado “O martirio”, José Américo “ensaista” nos narra a dura e penosa histéria'? das secas
que assolaram tanto o Nordeste quanto o Estado da Paraiba entre os séculos XVII e XX.

Aludindo a uma seca ocorrida por volta dos fins do século XVIII e do comego do século XIX,

1A respeito desse aspecto veja: FILHO, Adonias. O romance brasileiro de 30. Rio de Janeiro: Bloch, 1969. pp.
11-14.

. Quando estivermos nos referindo ao livro de ensaios, usaremos a grafia “historia”. Ja quando mencionarmos o
romance, utilizaremos a grafia “estéria”.
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entre os anos de 1792 e 1803!, o nosso ensaista menciona uma praga de morcegos que
: - ~ .. . 14
infestou o sertdo da entdo Provincia do Rio Grande do Norte ™

Foi nesse periodo que, consoante a Memdria dirigida pelo padre

Joaquim José Pereira, vigdrio no Rio Grande do Norte, ao Ministro Rodrigo

de Sousa Coitinho, apareceu ‘uma tal quantidade de morcegos que mesmo de

dia atacavam as pessoas e animaes que, ja inanidos pela fome, ndo tinham

mais forga nem animo de afugental-os’. (A Paraiba e seus problemas —
doravante PBsp —, p. 173; grifos nossos).

Pelo exposto, vemos que o descaso, abandono e a miséria por que passavam ©O
Nordeste brasileiro eram evidentes. Em outra passagem, que curiosa € ironicamente
confirmam os mesmos descuido € desventura de que nossa regido era vitima, o nosso cronista
da miséria nos coloca em uma situagdo idéntica a que ocorrera, s6 que, agora, na Paraiba, na

seca de 1845:

Em 1845 (...) Reproduziu-se a praga de 1793

“ A noite era preciso em alguns logares dormirem os cavallos rodeados de
fogueiras para afugentar os morcegos que vinham chupal-os, o que foi uma
das calamidades da sécca e que acabou de matar o gado em diversa paragens
e fazendas proximas ds serras, onde elles abundam’. (PBsp, p. 173; grifos
nossos)"’.

Surpreendentemente, n’4 Bagaceira, quando José Ameérico “romancista” nos narra a
estoria das secas que as personagens sertanejas enfrentaram, ele nos pde diante de uma marca
intertextual evidentemente explicita. Da fala da personagem Valentim Pedreira — chefe de
familia que deixou seu sertdo e migrou para o brejo devido a seca — € que saem as palavras
desse verdadeiro martirio:

— Eu ndo dava defini¢do de seca. Na era de 45 ndo me entendia de gente. Ja
era um tanto grandote; mas — menino é assim mesmo — so guarca lembranga

de besteira. Vi o mundo com os morcegos. Era tanto do morcego! (A
Bagaceira — doravante Bgc —, p. 24; grifos nossos).

Como ja dito, a relagdo intertextual entre o romance e o livro de ensaios € abertamente
direta / explicita. Tanto em um quanto em outro, a,hemincia da péssima e calamitosa situagdo

do Nordeste e, especialmente, da Paraiba se\ fazqm// presente_ﬁ/,\haja vista que ndo € apenas a

3 Veremos, posteriormente, que esse fato ocorrera, de fato, em 1793.

14 Nas citagdes retiradas das obras para a presente analise, seremos exageradamente fiéis ao texto original. Nao
se estranhem, portanto, as inadequagoes ortograficas, morfologicas, sintaticas € de pontuagdo.

15 Essa fala em aspas simples pertence na verdade a Felipe Guerra, citado por José Américo.
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fome que assola essa misera e relegada populagdo: as pragas de animais pegonhentos também
agravam ainda mais a sadica vida, perdoe-nos o trocadilho, desses seres humanos sem
condigdes de vida humanas. Ademais, quem nos narra essa passagem da narrativa € Valentim
Pedreira, homem que, como o proprio nome ja sugere, tem como predicados seus a “valentia”
(= Valentim) ¢ a dureza, a rispidez do sertanejo “cabra macho” (Pedreira = “pedra”), sendo,
portanto, o tipico homem que tem condig¢des de agiientar tais situagdes que a seca € a fome lhe
impde. Suas narrativas sdo eivadas de tons psicoldgicos e conclusoes filoséficas. Um homem
que, conforme suas “proprias palavras”, ¢ um individuo destemido porque “foi a seca que me
deu coragem. Porque saber sofrer (..) isso é que ter coragem” (p. 31). E a verdade
endurecida (“Pedreira™), é “mineralizagdo da personalidade, tocada pela desumanizagdo”, de
que nos fala Candido (1985: 06), haja vista que “Pedreira”, como ja mencionado, lembra

“pedra”, mineral rigido, endurecido, mineralizado. Dessa forma, teremos Valentim como o

homem que sofre um processo de desumanizagdo € enrijece-se, petrifica-se, mineraliza-se.

A ele é dada a incumbéncia de contar seus “casos” (ou “causos” — para ser mais fiel a
pronuncia). Casos esses que ja revelam uma certa dose de cultura nordestina e, por extensdo,
brasileira, haja vista que refletem um dado bem significativo do comportamento do homem
nacional, qual seja o de cultura oral do(a) brasileiro(a) sem instrugdo. Dessa forma, José
Américo resgata, conforme os ideais modernistas, uma caracteristica bem tipica de nossa
cultura, fato que s6 vem a confirmar o carater precursor de seu romance no ambito do
movimento modernista brasileiro, uma vez que percebemos a sintonia de José Américo com
as concepgdes do Modernismo, qual seja a de valorizar a cultura autoctone. No tocante a essa
sintonia zeamericista com o Modernismo, Azevedo (1984: 60) nos afirma que o autor d’4
Bagaceira estava em contato com os ideais modernista desde quatro anos antes da publicagdo
de seu principal romance: “José Ameérico de Almeida escreve da Paraiba a Joaquim Inojosa
uma carta datada de agosto de 1924. Declara-se em principio partidério das idéias
[modernistas]”. Mais adiante completa: “José Américo de Almeida mostra-se solidario com o
novo trabalho do divulgador do Modemismo [Joaquim Inojosa]”. Ademais, em termos de
denuncia propriamente dita, quando o narrador cede a “voz” para Valentim, aquele esta
dando, através do intercimbio de falas, a oportunidade das classes menos abastadas se
pronunciarem, contarem, denunciarem a sua precaria situagdo de vida. E 0 homem do povo € o

tratamento literdrio do pobre (Cf. Candido, 1995).

Em mais outro ponto do livro de ensaios zeamericista aqui estudado, podemos

verificar outra relagdo de intertexto que cresce aos nossos olhos. E quando o José Américo
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nos relata a histéria dos famosos repiquetes, pequenas estiagens que massacravam, sO que em
menor intensidade, a populagéo sertaneja:
Os invernos ndo foram, em regra, tdo abundantes, como se cuida comumente:
havia, de longe em longe, prejuizos parciais. Falharam mais ou menos os anos
de 1851, 1853, 1860, 1865, 1866, 1869 e 1870. Foram os chamados repiquetes

ou pequenas manifestagdes de seca. (PBsp, p. 181; grifos nossos em negrito e
do autor sublinhado).

Tal qual a primeira relagfio intertextual apresentada, temos n’4 Bagaceira a referéncia
a esses repiquetes ocorridos “coincidentemente” nas mesmas datas, excluindo-se apenas duas:
1865 e 1866 — talvez por lapso da memoria. Vejamos mais uma vez a fala de Valentim:

— Nesse tempo fazia gosto o sertio. Todo o mundo contava vantagem.
Acontecia algum repiquete — 51, 53, 60, 69, 70. (Bgc, p. 25; grifos nossos).

Pela segunda vez, percebemos que a relagéo intertextual entre A4 Bagaceira € A
Paraiba e seus problemas ¢ clarividente, haja vista que, o que José¢ Ame€rico registrou nas
paginas do seu ensaio socio-historico-geografico como sendo um problema social, isto €, a
seca — mesmo que de pouca duragdo, como no caso acima —, presentifica-se explicita e
identicamente no romance. Veja-se que os famosos repiquetes sdo sucessivos € que ndo sdo
tomadas as devidas providéncias governamentais para com esse cataclismo mais ténue. A
pobre personagem do sertancjo Valentim enfrenta essa dura situagdo ano a ano, com sua
valentia e coragem (“Valentim”), dureza e perseveranga (“Pedreira”), sem hesitar € nem se
deixar abater moral e fisicamente. Além disso, pela empolgagdo das duas primeiras falas
(Nesse tempo fazia gosto o sertdo. Todo o mundo contava vantagem.), percebemos que,
mesmo com todas as dificuldades, a paixdo pela terra natal e alegria sertaneja vencem a ardua

vida das pequenas ou grandes secas sucessivas.

Ainda no admbito da narra¢fio atroz da historia das secas nordestinas, o ensaista

paraibano nos expde o ano dos mais duros quadros do cataclismo da estiagem: a seca de 1877,

E, como se ndo bastassem tantas agonias o ano de 1877 foi o inicio de
uma conjun¢do de influéncias funestas como nunca se vira. Ocorreram
invasdes da mesma violéncia. Mas o campo de destruigdo era menos vasto.
Como que fenémeno misterioso dera largas a fortuna inconstante do sertanejo
para que se formasse maior messe aos seus estragos!... (PBsp, p. 182; grifos
nossos).

()
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Afigurava-se o epilogo de uma espantosa catidstrafe e era, apenas, o inicio de
recrescentes sofrimentos. [Grifos nossos] (PBsp, p. 191).

Sobre a seca de 1877 4 Bagaceira traz timidas alusdes nas péaginas 115 e 133.
Contudo, o intertexto € evidente logo nas paginas iniciais, quando o mesmo Valentim

Pedreira narra suas epopéias das estorias das secas:

Foi quando veio o rebentdo de 77. Meu mano foi mais sabido: vendo a
coisa preta, torrou tudo nos cobres, até o casco da fazenda. E saiu por esse
munddo com toda a rafaméia. Também levou um sumigo! (Bgc, p. 25; grifos
NOSSO0S).

Observemos, pelos trechos por nds grifadoif que a referida estiagem foi, de fato, muito
desumana para com os sertanejos. Nunca dantes se vira uma seca t3o cruel e devastadora. E
essa a linguagem como que técnico-literdria d’4 Paraiba e seus problemas. No romance,
entrementes, 0 mesmo sertanejo “valente” e “resistente / duro” € quem ¢ novamente escolhido
apelo autor para narrar tais acontecimentos funestos. E o faz, agora, com um tom de
melancolia que nos leva, inclusive, no fluxo da leitura do romance, a mudar o ritmo da
mesma, dando-lhe uma tintura mais pungente e compadecida do sofrimento alheio. Eis aqui
em que reside a necessidade apontada por Pedro Paulo Montenegro em afirmar que a ficgdo, a
literatura, enfim, o romance de 30 tem o papel de nos mostrar mais ampla, geral e
epidermicamente a realidade sécio-cultural da Regido assolada pela seca e por suas
conseqiiéncias apocalipticas: “o romance de 30 no Nordeste fornece uma visdo muito rica do
real, que supera a de muitos textos ‘cientificos’ presos a uma forma predeterminada de
racionalizagdo” (Montenegro, 1983: 14-15; grifos nossos). Também comunga dessa
concepgdo Eduardo Portella (1983: 24), pois ao nos assegurar que “o dado técnico néo se
supde investido de fung¢Bes superiores, por si sos detentoras do poder de legitimar o
acontecimento narrativo” [grifos nossos] esta nos mostrando, magistral e definitivamente que
os ensaios socioldgicos das décadas iniciais do século XX sdo insuficientes para retratar
pungentemente a bruta realidade do povo tido como paria social. E ainda mais: apenas o dado
técnico posto nos romances ndo dara maiores créditos aos mesmos: ha de se ter literariedade.
E das mais epidérmicas possiveis. No tocante a essa literariedade sensivel nos esclarece José

Antonio Segatto:

...se nas analises operadas pelas ciéncias sociais, esta realidade ¢ reproduzida abstratamente
no plano do pensamento (como concreto pensado) tal como ela € ou se deu (com
aproximagdes), por meio de conceitos e categorias, na liferatura ela ¢ criada ou recriada,
inventada ou reinventada artisticamente. Ou ainda, na obra de arte literaria, ela surge de modo
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peculiar, como representagdo artistica, como figuragdo estética, por meio de imagens sensiveis
(SEGATTO, 1999: 201-202; grifos nossos).

Dai crermos que José Américo de Almeida, sentindo essa necessidade expressiva e
dramatica de mostrar as mazelas sociais, decidiu por retirar de seu livro de ensaios
sociologicos alguns dos aspectos de sua obra ficcional até agora por nos apontados, ja que A
Bagaceira, nos assente Bezerra de Castro (1987: 15), tem um certo realismo, uma certa
“autenticidade, entendida como retratacdo fiel da realidade” [Grifos nossos]. Ademais,
arremata Montenegro (1979: 156) a respeito desse verismo e dessa representagdo socio-

7 ficcional da meio brasileiro: “O primado desta integragio de niveis de realidade na literatura
" do século XX ¢ vislumbrado, em seu momento de salto (...) o sentido social é decifrado

através do texto, em transparéncia, por referéncia e representagdo”.

A seca de 1877 foi tdo horrenda que toma boa parte das paginas escritas por José
Américo em seu livro de ensaios. Ele nos cita um caso hediondo de canibalismo ocasionado
pela fome pela qual os sertanejos atravessavam. As mindcias do crime ddo-nos a dimensédo da

calamidade em que se encontrava a regido Nordeste:

As lastimas ndo tinham tréguas.

Ninguém ¢é capaz de interpretar esses trdgicos descalabros que
superavam todos os sofrimentos humanos.

Os jornais da época registram lances extremos que definem o horror da
situagdo.

Noticia O Publicador, de 24 de abril'®:

“A 27 de Margo proximo findo a retirante Dyonisia dos Anjos encontrou na
casa de mercado da cidade de Pombal a menor Maria de 5 annos de idade,
levou-a com o maior carinho para sua casa, proxima ao cemitério; ahi
chegando, decapitou a mesma menor, enterrou a cabega e comeu a carne do
corpo de sua victima! Presa, Dyonisia confessou este horroroso crime.

Estd sendo processada pelas autoridades daquella cidade”

Dyonisia dos Anjos!... |Grifos nossos] (PBsp, p. 200).

O despautério do crime € sem precedentes. Notemos, contudo, a ironia que faz o
ensaista a respeito do nome da antropéfaga facinora (veja os grifos do ultimo paragrafo). A

triste e famigerada seca de 1877, juntamente com esse evento foram tdo abomindveis que

'8 O ano nio ¢ referido no presente trecho. Entrementes, José Américo vinha comentando o ano de 1877. Dai a
inferéncia.
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entraram para o circulo das trovas populares, bem tipicas da regido Nordeste do Brasil.

Vejamos:

Dois rapsodos plebeus — Nicandro Nunes do Nascimento e Bernardo
Nogueira — desfiam o rosdrio de dores de 1877 nestas estrofes inéditas'’:
— A fome foi tdo canina
Que, se mais saber tu queres
No Pombal duas mulheres
Comeram uma menina. (PBsp, pp. 208-209; grifos nossos).

Pecando unicamente pela informagdo distorcida (duas mulheres), essa poesia popular

nos pde diante da confirmagéo e publicagio desse crime desumano nas terras do sertdo.

Mais impressionante mesmo € a relagdo intertextual explicita que o romance A4
Bagaceira faz desse acontecimento funesto. Agora, quem nos narra a estéria do presente

acontecimento € o proprio narrador / autor:

...Referiu o canibalismo de Dionisia dos Anjos, a mulher antropdfaga, de
Pombal, que matara e comera uma menina de 5 anos. E outros lances
pavorosos. (Bge, p. 25; grifos nossos).

O episddio fala por si s0, tanto no ensaio como no romance. Atentemos, porém, para a
coincidéncia das informagdes textuais em destaque: o fato € o mesmo, sem acrescer nem
omitir absolutamente nada. O que se modificou foi apenas a grafia do nome da facinora,
modifica¢do provavelmente oriunda de uma revisdo ortografica para atualizar a publicagdo do
romance. Embora que essa fala pertenga ao narrador, vemos através do termo “Referiu” que a
fala que se parafraseia € de Valentim Pedreira, personagem da qual ja fizemos os comentarios
pertinentes. E da “boca” dele que saem as cronicas da miséria, da calamidade, das
atrocidades, do abandono e do desprezo por que passa o sertdo da Paraiba e, mais
genericamente, o Nordeste do Brasil. E a voz do povo clamando por agdes governamentais
que acudam o Nordeste. E através dessa tematica que 4 Bagaceira sai do cenario meramente
regional e desfila pelas vias do universal, haja vista que o fato enfocado no referido romance
toma partido da situagdo atual do homem sertanejo (ndo apenas no sentido regional e/ou
nordestino) ¢, a partir dessa situagdo atual, tenta decifrar o destino desse mesmo homem

perante a sociedade na qual esta este se insere.

17 Exporemos aqui apenas o trecho que nos interessa.
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Apenas para finalizar, sem estabelecer aqui o intertexto romance > ensaio socioldgico,
citaremos mais alguns trechos d’A4 Paraiba e seus problemas que mostram emblematicamente

a gravidade dessa seca de 77:

O crime de Dyonisia dos Anjos é o lance, entremeado de piedade e de
horror, que infunde essa mulher antropdfaga, da tragédia trienal.

A era de 77 figura como um ponto de referéncia no passado dos
paraibanos, no seu calenddrio de calamidades. (PBsp, pp. 210-211).

(..)
E o0 ano de 1877 findou com essa prostragdo. (PBsp, p. 191).

Relatando ainda a saga das secas nordestinas, Jos¢ Américo de Almeida “ensaista” nos

fala de mais duas secas: a de 1888 e a de 1898.

1888 — 1889 — A Paraiba ainda ndo se havia recobrado, em dez anos
de reconstrugdo, dos ultimos estragos, quando ressurgiu o flagelo.

()
A 12 de maio de 1888 a Gazeta da Paraiba anuncia:

“Chegam-nos noticias de que symptomas de sécca se vdo revelando no interior
da provincia”. (PBsp, p. 211; grifos nossos).

()

1898 — Nao tardou muito o flagelo. As estagdes tinham-se tornado,
ruinosamente, irregulares. E, 1891, 1892 e em 1896, até novembro, os

repiquetes haviam ocasionado sensiveis perdas...
E sobreveio a tantos contratempos a calamidade de 1898. (PBsp, p.
181; grifos nossos em negrito e do autor sublinhado).

. . . vo et

N’A Bagaceira, a alusdo a essas suas secas mencionadas, principalmente a primeira |
delas, nfio acontece tdo explicitamente como no caso dos “morcegos” e de “Dionisia dos
Anjos”. Assemelha-se mais a dos “repiquetes”, referindo-se meramente a datas situadas no

tempo. Contudo, o tom literario sobrepde-se. Vejamos:

— Eu ja ia levantando a cabega, me endireitando, quando apertou 88.
Alguma neblina era so pra apagar a poeira. Chuvas salteadas.
Fiquei, outra vez, no ora-veja, sem semente de gado. Voou o
derradeiro patacdo de pé-de-meia. (Bgc, p. 25; grifos nossos).
Observemos o tom de tragédia com que Valentim Pedreira — o homem valente,
corajoso, forte e duro, como ja mencionado — nos narra sua estoria na seca de 1888. Apesar de

todas as afligbes por que suportou das outras secas intermitentes ele conseguia vencé-las

heroicamente, sem deixar-se abater nem se render. Contudo, as sucessivas secas acabaram
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vencendo-o, a ponto de ele se desfazer de seus bens mais preciosos, quais sejam suas “cabegas
de gado” — utilizando-se aqui de um termo prdprio dos sertanejos nordestinos. E a tragédia
que se aproxima com extrema voracidade de desbaratar toda a raca sertaneja, como que numa

tentativa de colisdo de forgas que sdo equinimes: o bravo sertanejo versus a seca devastadora.
A seca de 1898 ¢ descrita pelo proprio narrador / autor.

Sobreveio a seca de 1898. So se vendo. Como que o céu se conflagara e
pegara fogo no sertdo funesto.

Os raios de sol pareciam labaredas soltas ateando a combustdo total.
Um painel infernal. Um incéndio estranho que ardia de cima para baixo.
Nuvens vermelhas como chamas que voassem. Uma ironia de ouro sobre azul.

O sol que é para dar o beijo de fecundidade dava um beijo de morte
longo, caustico, como um cautério monstruoso.

A poeira levantava e parecia ouro em po.

Os ocasos congestos entravam pelas trevas em nodoas sanguineas.
Sombras férvidas, como um cinzeiro em brasas. Noites tostadas...

A caatinga formava um aranhol.

Como era feia a natureza resseca na sua nudez de pau e pedra! (Bgc, p.
26; grifos nossos).

Além, ¢ claro, da visivel modificag¢do da linguagem técnica e pouco atraente do ensaio
para a poética e simbdlica do romance, atentemos para como hé uma nitida disting@o entre as
falas do narrador e das personagens protagonistas da narrativa. Nestas, as marcas do linguajar
coloquial saltam a vista, com, como ja aludido, a intengdo precipua de nos colocar diante da
fala do homem que é marginalizado socialmente. Naquelas, o tom de erudigdo aparece na
tentativa de se isentar, via variagdo lingiiistica, dos “plebeismos” que “ferem” « variante da
Lingua Portuguesa dita erudita e/ou culta e que s6 podem figurar na ficgdo regionalista. E
valido salientar a esse respeito 0 que José Américo de Almeida declara no portico Antes que
me falem (“carta de intengdes™) d’4 Bagaceira: “A lingua nacional tem rr e ss finais... Deve
ser utilizada sem os plebeismos que lhe afeiam a formagdo. Brasileirismo ndo é corruptela
nem solecismo. A plebe fala errado; mas escrever e disciplinar e construir...” (p. 04).
Deixados de lado os preconceitos lingiiisticos embutidos na declaragdo zeamericista,
percebemos que sua intengio € a de separar claramente a lingua popular e a lingua erudita. E
ele o faz quando “pde na boca” de suas personagens as marcas regionais, as variantes do
Portugués das camadas menos privilegiadas, entre outras marcas lingiiisticas, e nas falas do

narrador o Portugués erudito, gramaticalmente “correto”.
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Dessa maneira, as criticas a linguagem retorica de José Américo sdo, a0 nosso, ver
parcialmente corretas'®. E essa ressalva que aqui fazemos ¢ ancorada em dois motivos
basilares: o primeiro deles confirma a critica a essa retorica, pois ndo € de se conceber que um
escritor engajado com a causa modernista tdo “inflamada” a época utilizasse-se de um estilo
tdo elaborado como o de algumas passagens d’4 Bagaceira (como a acima citada) ou até
mesmo de Reflexdes de um cabra, por exemplo. Além disso, julgamos que uma declaragdo
metalingiiistica e, acima de tudo, metaliteraria tdo imbuida de preconceito lingiiistico, como a
comentada linhas acima, n3o poderia ser proferida exatamente em um livro que se propunha —
e de fato foi — regional ¢ modernista. Eis os pontos negativos. Entrementes, em outros trechos
ja observados quando comentamos a linguagem do romance ora estudado, verificamos que o
autor adaptou-se totalmente ao ideario literario-intelectual das décadas iniciais do século XX.
Eis o ponto positivo. Tais motivos geram a originalidade estilistica observada por Proenga
(1971), autor que assevera a existéncia de uma bifurcagio lingiiistica em A4 Bagaceira: uma
mais claborada (a do narrador e a de Liucio — personagem / autor / narrador) ¢ outra mais

coloquial (as das demais personagens).

Contudo, Bezerra de Castro (1987), apontando um defeito no estilo d'4 Bagaceria e
nos alertando para a ligagdo retérica entre Euclides da Cunha e José Américo de Almeida,
assegura que “O resquicio classico e erudito, de que o orador euclidiano ndo conseguiu
desvencilhar-se, erigiu-se como a marca mais destoante em relagdo as expectativas de 19227
(p. 61-62). O proprio José Américo declara a respeito da linguagem retérica de que se utilizou

no inicio de sua carreira literaria:

Li todos os classicos, que me deformaram um pouco a linguagem. S6 mais tarde é
que pude retificar esses desvios (...) Li as obras completas de Camilo, de Castilho. E isso me
afetou um pouco a forma, no sentido de tornd-la cldssica, com expressdes que eu nio usaria
hoje (CAMARGO, 1984: 83-87; grifos nossos).

Veé-se, assim, que as intengdes lingiisticas do livro de ensaios e do romance sdo
radicalmente dispares. N’A Paraiba e seus problemas a linguagem € a técnica, a “fria”, “sem
tempero” passional, uma linguagem que denuncia sem vivacidade, opacamente. Ja n’4
Bagaceira, essa mesma linguagem € “quente”, “passional”, “viva”, “colorida”, de cujas
imagens brota uma dentncia que vai além do dado técnico (e aqui técnico e intertextual)

referido por Portella em linhas anteriores. E a linguagem oriunda da necessidade de se fazer

'8 Ver nota de rodapé ntimero 3.
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uma dentncia da miséria nordestina via texto ficcional, via literatura, e ndo via analise

sociologica per si.

E a cronica dessas épicas retiradas ocasionadas pelas secas intermitentes ndo para.
José Américo “ensaista” continua a nos revelar a historia desse fendmeno catastréfico. N’4
Paraiba e seus problemas temos a referéncia a seca de 1915, a ultima retratada por nosso

ensaista:

Seguiram-se alguns anos, mais ou menos, regulares, até que ocorreu a
secade 1915. (PBsp, p. 217; grifos nossos).

Ja no romancc A4 Bagaceira, temos a rcferéncia intertextual a cssa scca, que,
“coincidentemente”, € a Gltima seca retratada por José Américo “romancista’:
O ano de 1915 reproduzia os quadros lastimosos da seca.
Eram os mesmos azares do éxodo. A mesma debandada patética.
Lares desmantelados; os sertanejos desarraigados do seu sedentarismo.

Passavam os retirantes dessorados, ocos de fome, cabisbaixos como
que vai contando os passos. (Bgc, p. 140; grifos nossos).

Vejamos como José Ameérico “romancista” trata dessa seca de 15 com um tom de
auténtico desdnimo, tendo em vista a passividade dos governantes para com esse fenémeno
natural: ele afirma que as cenas s3o as mesmas de sempre (ver trechos grifados), o que denota
a inten¢do de o narrador / autor querer nos mostrar com uma tonalidade dramatica e mais
denunciativa e viva, portanto, como a mis€ria das secas ¢ repetitiva e relegada pelas
autoridades (in)competentes. Vivacidade denunciativa esta que a linguagem técnica e frigida
do ensaio sociolégico ndo pode proporcionar. Contudo, temos um quadro bem mais
representativo, ainda na pagina do excerto supracitado, que nos evidencia ficcionalmente a
repeticdo sucessiva da catastrofe da seca e da falta de atengdo do Governo para com essa
situagdio de calamidade publica: é quando Soledade retorna ao brejo com um filho (irmédo de
Licio) 4 mdo. Essa representa metaforicamente o ciclo sem fim das mazelas sociais
ocasionadas pela seca, com fome, sede, retiradas, mortes, crimes, etc. Ademais, temos nesse
quadro uma simbologia bastante sugestiva, qual seja a de haver no mesmo a representagéo dos
dois pédlos da vida sertaneja que sofrem as conseqiiéncias da seca: a mie Soledade € o seu
filho, dois extremos da raga sertaneja que sdo martirizados pelo fendmeno natural devastador.
Soledade e seu filho sdo a representagdo mor desse verdadeiro ciclo da morte representado

pela seca nordestina. Eis aqui o ponto crucial que diferencia o tratamento dado a tematica no



46

romance e no livro de ensaios. No romance ha simbologia, sugestdes intuitivas, metaforas,
dramaticidade, caracteristicas que faltam ao ensaio, livro técnico e mesmo cientifico. Por essa
cientificidade, podemos intuir que a “necessidade do romance”, aludida linhas acima, se faz
mister enquanto dentncia mais vertical. Tanto € assim que o proprio José Américo deixa
transparecer em um comentario n’4 Paraiba e seus problemas — quando menciona o livro
Terra do Sol (ficgdo de Gustavo Dodt Barroso sobre as secas do Ceard) — essa “necessidade”

romanesca, ficcional, literaria no tangente a temética da seca:

E tem razdo, porque s6 ele [Rodolpho Teophilo] ja representou o martirio de seus
patricios em varios volumes de literatura histdrica e de fic¢do, contribuindo, a0 mesmo tempo,
com uma experiéncia esclarecida para o conhecimento do fenémeno (PBsp, p. 227; grifos
Nossos).

Vé-se assim como se fazia mister na concepgdo zeamericista a necessidade de feitura
de um romance que tratasse da seca ¢ de suas mazelas sociais. Dai a publicagdo de 4

|
Bagaceira®.

Essa verdadeira epopéia das sucessivas secas nordestinas e, especialmente, paraibanas
tem uma presenga muito marcante no livro de ensaios de zeamericista. As dolorosas retiradas
(emigra¢des) do sertdo para o brejo sdo retratadas entremeadas por muitas calamidades,
sofrimentos, crimes hediondos, entre outras mazelas. Contudo, os sofridos retirantes
encontram uma localidade que se configura, na concepgdo do escritor paraibano (tanto no
ensaista como no romancista), em um poélo de salvagdo: o brejo paraibano, especialmente em
Areia, terra natal de José Américo. N’A Paraiba e seus problemas, essa referéncia a Areia
como, literalmente, “a terra de Canad@ (ver portico d’4 Bagaceira, pagina 03), a terra da

promissdo, da redengdo, € bastante repetitiva. Vejamos:

Desprovidos de todos os meios de salvagdo e escarmentados pela
dolorosa experiéncia de outras secas, os sertanejos ndo se contiveram que ndo
comegassem a emigrar, tdo depressa se pronunciou a estiagem...

A maior parte deslocou-se, precipitadamente, para os nossos brejos.
Realizava essa gente infortunada o fado errante. (PBsp, p. 217, grifos nossos).

()

Refere Felipe Guerra que “os povos dos sertdes visinhos se
alvorogavam, ¢ mesmo dos mais remotos, concorrendo para os mesmos brejos,

19 Consultar Re-leitura de A bagaceira: uma aprendizagem de desaprender. Rio de Janeiro: José Olympio,
1987, de Angela Maria Bezerra de Castro, para quem o romance de José Américo ndo € um “romance da seca”.
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principalmente para os de Bananeiras, Guarabira e Areia...” (PBsp, p. 164;
grifos nossos).

()

Em Areia e outros pontos de aglomeragdo de famintos grassou a
variola com violéncia. (PBsp, p. 180; grifo nosso).

(.-)

O Ministro do império mandou 1322 alqueires de farinha em auxilio da
populagdo faminta. Foi depositado parte desse género em Areiz, onde os
habitantes do interior iam prover-se. (PBsp, p. 176; grifo nosso).

()

Eram comuns os casos dos [retirantes] que sucumbiam, no termo da
dspera caminhada, apenas vislumbravam a terra da promissdo... (PBsp, p.
181; grifos do autor).

N’A Bagaceira temos um belo quadro que pinta quase numa intertextualidade direta
essa triste amargura da emigragdo do sertdio para o brejo paraibano, a cidade de Areia. A

passagem acontece no engenho Marzagdo:

Nisto, cortou os ares do Marzagdo um silvo extraordindrio, como se
todas as cigarras estridentes tivessem ensandecido num so grito. Um sibilo
demoniaco!

Era o assobio dos moleques da bagaceira, com dois dedos na boca. So
se ouvindo. A molecagem na sua expressdo mais safada: fi-ifi-iu-ii-iii...

Parecia uma patuscada de gorilas vadios. O estalido das galhofas
infernais.

Estralejava o apito agudo, a canalhada de sete folegos: fi-fi-iu-iv-iu...

Lucio, suspeitoso, saltou a janela.

E, em sua diplice organizagdo moral, em sua sensibilidade
contraditoria, ria-se e comovia-se.

Era um retirante que levava a mde invdlida escanchada no pescogo.

Ja tdo falto de forgas, ndo tinha outro meio de carrega-la.

Acuado pela surriada vexatoria, fraqueava. Passou-lhe uma nuvem
pelos olhos. Desequilibrou-se. E ambos, mde e filho, caindo de borco,
beijaram, sem querer, a Terra da Promissdo... (Bgc, p. 18; grifos nossos).
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Como ja dito, o quadro pintado € dos mais belos, muito embora traga a tona uma
realidade pungente, humilhante e dolorida: dois retirantes sertanejos, a mée invalida e o filho
faminto e sem forga de carrega-la, além de sofrerem a dor da retirada de sua terra natal, ainda
sdo chacoteados pela molecada que impestava a bagaceira. Cena humilhante, que os pde numa
situagiio jamais vivenciada nos sertdes de que provinham. Ni#o suportando a fome e as
humilhagdes, ambos caem ao chio, beijando a terra que lhes dard a salvagdo (a Terra da
Promissdo: o Brejo de Areia). Apesar do claro intertexto (ferra da promissdo ¢ Terra da
Promissdo — atentar para grafia em maidsculas como forma de valorizagdo poética na
linguagem ficcional), aqui mais uma vez o tom literario e poético da linguagem romanesca
sobrepde-se ao da linguagem dos ensaios. Tom poético este que o proprio Jos€ Ameérico
reconhece: “a poesia ja estd na minha prosa. Muita gente chegou a aproveitar trechos de A
Bagaceira dando-lhe estrutura de verso” [Grifo do autor] (Jurema, 1985: 477). A linguagem
frigida, objetiva € meramente referencial d’4 Paraiba e seus problemas cede lugar ao tom
vivo, simbélico e, por vezes, lirico d’4 Bagaceira: sio mie e filho os protagonistas da
“pintura”. Os dois extremos do martirio sertanejo, as duas geragdes que padecem igualmente
das conseqiiéncias catastroficas da seca. Sua queda no chédo brejeiro € mais que o beijo na
Terra Prometida, na Canai brejeira. E a representagdo mais fidedigna da queda moral dos
sertanejos acuados de sua terra por um fendmeno natural que se afigura como um antagonista
mor dessa historia de sofrimentos, misérias e humilhagdes, dos quais a elite nacional ndo se
ddo conta. Todos esses aspectos desprezados pelas classes abastadas da nagdo sdo abordados

por José Américo, pois ele €

o contestador de regimes que aniquilam o homem, € o escritor atdvico, que arranca das
profundezas de seu ser a solidariedade com sua raga e sua terra. Seu leit-motiv: a exaltagdo da
terra, o orgulho de pertencer ao cld nordestino, o protesto contra as condi¢oes miserdveis de
vida, a observacgdo da realidade social (MONTENEGRO, 1979: 152; grifos nossos em negrito
¢ itdlico ¢ do autor em itélico).

Sendo assim, apenas o cronista da miséria, o intelectual engajado com os complexos
sociais pode fazer as denuncias da péssima situagdo dos nordestinos. E José¢ Américo as faz
via texto ficto-dramatico, via literatura, via romance social, enfim, via 4 Bagaceira, ja que o
ensaio lhe foi infrutifero em termos de denuncia. Destarte, “José Américo de Almeida — nos
afirma Bezerra de Castro (1987: 28) —, acreditando na forca persuasiva da fic¢do, defende em
A bagaceira pontos de vista pelos quais propugnara em A Paraiba e seus problemas” [Grifos
nossos em negrito e itdlico e da autora em italico]. Deveu-se a isso, provavelmente, a primeira

de suas mensagens no capitulo Antes que me falem: “Had vdrias formas de dizer a verdade.
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Talvez a mais persuasiva seja a que tem a aparéncia de mentira” (p. 03), em que a “verdade”
corresponde a realidade social nordestina e a “mentira”, a literatura, ao texto ficcional, ao
romance, a propria A Bagaceira, género de texto com carga lingiiistica bem mais
“persuasiva”, devido sua pluralidade significativa e tonalidade pungente. E a literatura que
focaliza o humano, o social: “E a sua verdade — nos afirma Santiago (1978: 105) — expressa
dentro e pela ‘mentira® > [Grifos nossos]. Como nos aponta Candido (1995), essa € uma
modalidade literdria “empenhada numa tarefa ligada aos direitos humanos” (p. 255) e que
“satisfaz, em outro nivel, a necessidade de conhecer os sentimentos e a sociedade, ajudando-

nos a tomar posigdo em deles. E ai que se situa a ‘literatura social’ ” (p. 249).

Contudo, ndo ha de se desprezar o papel que A Paraiba e seus problemas teve para a
representagdo dessa calamidade social por que passava o Nordeste brasileiro, ja que,
consoante Pereira (1987: 344-345), “foi realmente ‘A Paraiba e seus problemas’ o lastro
cultural, socioldgico, paisagistico, lingiiistico, folclérico para o grande romance que marcou a
nova fase da ficgdo nordestina — ‘A Bagaceira’. Sem o primeiro ndo se teria escrito o

segundo” [Grifos nossos]. E arremata clarividentemente:

Nos dois livros, ha o propdsito maior de denunciar o crime multissecular de abandono
do Nordeste. A consciéncia do pensador lhe segredou que o protesto feito em forma de
romance repercutiria muito mais do que pela via do ensaio. Por isso o espirito do artista, tocado
por essas idéias de defesa da terra nordestina, rebenta em aceleradas rota¢des sentimentais,
para o protesto desesperado, de melancolia, de tristeza, de revolta, mas também de orgulho e de
amor.

Se “A Bagaceira”, em verdade, no campo artistico-literario, €¢ considerada a primeira
manifestagdo do neo-regionalismo nordestino, proclamada mesma como a sua obra prima por
grande maioria de estudiosos, as suas raizes, todavia, estdo fincadas na “A Paralba e seus
problemas”, sem divida alguma a maior obra do autor que lhe deu a categoria de cientista €
pensador (PEREIRA, 1987: 345; grifos nossos).

Destarte, essa relagio intertextual do romance com o livro de ensaios, ambos de José
Américo, ndo empobrecem o primeiro, haja vista que essa caracteristica do dado intertextual,
biografico, memorialista € tipica da literatura moderna e também contemporinea. Ademais,
como nos aponta Portella (1983), quando a literatura ganha a esfera publica, ela abre méo das
chamadas criagdes plenas, tao valorizadas nos periodos aurcos da histdria da literatura. Dessa
forma, todo texto, seja ele literario ou nfo, tem um intertexto que se ndo o enriquece, ndo o
canaliza ao empobrecimento. A titulo de exemplo no campo biografico-memorialista,
citaremos o caso de José Lins do Rego, cuja produgdo do ciclo da cana-de-agucar nada mais €
do que memodrias de sua infancia nos engenhos de Pilar; ou mesmo José Américo, que trouxe

para scu principal romance dados de sua infincia — como ja dantes referido — e até¢ mesmo de
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sua terra natal: Horacio de Almeida (1980: 200-201), conterrineo de José Américo, nos relata
em seu livro que havia, nos primérdios da fundagio da cidade, quatro fontes de dgua para
abastecimento da populagfo, dentre as quais uma de nome Pirunga, que nada mais € do que o
nome de uma personagem sertaneja d’4 Bagaceira. Eis aqui mais um intertexto, agora ndo

com o livro de ensaios, mas com a propria experiéncia de vida do escritor.

E essas cenas dos sertanejos acuados de suas terras natas e emigrando para outras
localidades continuam a ser retratadas por José Américo de Almeida. A retirada para o Norte
do Brasil, especificamente para o Acre — a “terra da borracha” —, ¢ documentado pelo nosso
ensaista:

O meio desfazia-se de suas mais valiosas energias [desfazia-se do
povo], porque s os espiritos resolutos e empreendedores se abalangcavam a
aventura da emigragdo.

E assim que se explica a epopéia do Acre. (PBsp, p. 218-219; grifos
nossos).

N’A Bagaceira, a personagem Valentim Pedreira narrando suas estorias sobre as
sucessivas secas paraibanas, diz que os seus conterrdneos emigraram para a regifdo norte do

Brasil para fugir da seca devastadora e também para lhe trazer alguma ajuda:
E [Valentim] acrescentou, de cabega inclinada:

~ Os rapazes foram arribando de um a um. Diziam que era pra me
trazer um adjutorio. E nem eles, nem nada. O Acre é como outro mundo: pode
ser muito bom, mas quem vai ndo volta mais. E diz que dinheiro de borracha
encurta quando ela estira. (Bgc, p. 28; grifos nossos).

O intertexto entre o romance e livro de ensaios, mesmo que superficial, € claro: o
entdo territdrio do Acre como um ponto de refiigio para os desvalidos da seca nordestina.
Contudo, a forma dramatica através da qual a obra de ficgdo explora tal realidade ¢ bem mais
épica que nos ensaios. O Acre € comparado pelo nosso valente sertanejo a um “outro mundo”,
totalmente desconhecido ¢ que causa medo, haja vista que “quem vai ndo volta mais”. Além
disso, ha um dado que nos faz pensar na vontade do sertanejo de ndo emigrar para alhures: £
diz que dinheiro de borracha encurta quando ela estira. Essa Gltima fala de Valentim
constitui-se em uma espécie de “desculpa”, totalmente comodista, porém sincera e
apaixonada, que na verdade funciona como uma maneira de ndo querer abandonar seu amado

sertdo. Dessa maneira, percebemos que a vontade do sertanejo em permanecer no sertdo,
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metaforizada nas falas de Valentim Pedreira, é um grito de socorro para esta terra tdo

abandonada pelos poderes puiblicos do Brasil.

Tais migragdes trazem problemas sociais para as regides até onde os retirantes afluem.

Esse aspecto também ¢é problematizado por José Américo “ensaista”. Nas paginas d’4

Paraiba e seus problemas, ele nos expde que o brejo — pdlo de salvagdo dos retirantes —

também sofre com as conseqiiéncias sociais da seca, haja vista que a massa de retirantes
engrossa a populagio brejeira. Vejamos:

Entretanto, a safra nos brejos era regular e seria suficiente para a

populagdo, se ndo fosse o grande nimero de emigrantes (PBsp, p. 189; grifos
nossos).

()
A Opinido ainda clama em data de 11 de novembro [de 1878]:

“Os sertdes estdo ficando desertos pela emigragdo para os brejos (...) e nos
brejos surge a miseria pela superabundancia de emigrantes que de tudo
precisdo, e nada conduzem. E a safra dos generos alimenticios é diminuta para
o grande e inesperado augmento de populagio...” (PBsp, p. 191; grifos nossos
em negrito ¢ do autor sublinhado).

No romance A bagaceira, temos algumas passagens, ndo com intertextos explicitos,
apenas meramente alusivos, que nos evidenciam esta situagdo de miséria por que também
passa o brejo — terra da promissdo para os sertanejos. Observemos:

Pegaram na limpa da cana recém-nascida que sombreava de verde a
terra preta.
Jodo Trogulho lamentava que ndo fosse cana madura. As folhas velhas

cortavam-lhe a cara, mas, quando o feitor dava as costas, ele se agachava e
mordia com casca e tudo, feilo guaxinim. (Bgc, p. 28; grifos nossos).

Muito embora o intertexto ndo seja claro — ficando apenas nas entrelinhas —, atentemos
para como o narrador nos expde metaforicamente a triste situagdo do humilde nordestino que
trabalha, miseravelmente, como lavrador de cana-de-agiicar. Seu objetivo com essa
representagdo nos fazer imaginar, ficcionalmente, a pobreza da regido do brejo paraibano e,
por extensdo, do Nordeste brasileiro. A comida que sacia a fome desse lavrador — de dias
quigd — € a propria cana, seca, dura, suja, cortante, podendo inclusive feri-lo. Seu nome ja
simboliza a sua penosa situagdo: Jodo Trogulho, em que “Jodo” pode representar a expressio

popular “Jodo-Ninguém” e o qualificativo “Trogulho” — que funciona como sobrenome, se €
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que esse lavrador tem um nome —, expressa o conceito de “trogo”, ou seja, algo sem valor,
imprestavel, sem representatividade material ou at¢é mesmo sentimental. Destarte, esse
trabalhador rural avulta-se como o lavrador nordestino andnimo, desprezado pelas
autoridades, maltratado pelo patrdo, arrasado pela fome, relegado pela sociedade. Sua agdo no
romance € o grito no siléncio para o alerta governamental em favor das castas menos

favorecidas socialmente.

Em mais outro trecho do romance, percebemos que a miséria e a pobreza brejeira
continua a ser retratada. Agora no tocante a indumentaria, que, em molambos, demonstra a
pentria em que vivem os lavradores da cana-de-agticar. Mais uma vez € Jodo Trogulho o
protagonista dessa imagem. Verifiquemos:

Os trabalhadores, em tiras, esmolambados, entremostravam os corpos

oleosos. E ja tinham a mostra as costas assadas no trabalho soalheiro.
Jodo Trogulho com quase tudo de fora. (Bgc, p. 20; grifos nossos).

Em outra passagem, a fome é mais uma vez evidenciada pelo nosso cronista da
miséria;
Broca advertiu a Latomia:
— Voce deixou mato na praga!
E o mulato:

— E um matim — comendo, assim, pelo menos, uma silaba! (Bgc, p.
22; grifos nossos).

No excerto supracitado, percebemos como a miséria toma conta também do brejo. A
hipérbole utilizada pelo narrador/autor — inclusive de base metalingiiistica, como ja aludido —,
serve para nos mostrar que a fome assolava também a regifo brejeira, haja vista que, até no
modo de falar, a personagem Latomia — mulato, e por isso ja castigado pelo preconceito —,
pensava em comer, em saciar sua fome. Atentemos para a significagio do nome da referida
personagem: “Latomia”, que lembrar uma algazarra de cachorros, e, para o ser humano em
questdo, alguém sem valor, comparado a um animal, totalmente desumanizado pelo meio
socio-geografico onde esta situado. Eis outra dentincia velada, mas viva, evidente, bastando
apenas ser “decifrada”: o homem do interior do Brasil, o sertanejo, o brejeiro, o lavrador, €

um individuo marginalizado socialmente, assemelhando-se a um mero “cachorro”.

A inani¢do era tamanha que os pobres lavradores chegavam ao extremo de querer

comer a caga-do-mato que os cachorros pegavam. Vejamos:



53

Era Pegali que assomara no alto com um pred nos dentes.

Atrds da caga facil de apanhar nos mondes ou nos fojos, porém mais
facil na boca do cachorro, agitava-se toda a populacio faminta.

Pegali fugia e parava assustado, olhando para trds. (Bgc, p. 61; grifos
nossos).

E a fome que faz seres humanos disputarem alimentos com animais, que gera o furto,
que faz de homens de boa indole marginais por ocasido da fome, uma necessidade primaria,
essencial para a sobrevivéncia. Marginais ou simples homens buscando sua manutengio vital?
Cremos que esse futil delito é por demais justificavel. Vejamos como Xinane, personagem

vitimada pela fome, age na busca de sacia-la:

Era Pirunga abragado com Xinane que tinha ido, alta noite, furtar o
aipim que havia plantado... (Bgc, p. 24; grifos nossos).

E o lavrador que vai furtar aquilo que ele proprio plantou, o simples fruto de seu
trabalho que poderia muito bem lhe servir de alimento. Contudo, as condigdes injustas de
trabaltho nio permitiam tal liberdade de sobrevivéncia. Era exclusdo em demasia. Por essa
razao,

Nada tinham de seu: so possuiam, como costumavam dizer, a roupa do

corpo.
Viver assim era, apenas, esperar pela morte (Bgc, p. 83).

Essa espera da morte, ocasionada em parte pela exploragio do homem nas mas
condigdes de trabalho, traz a tona no livro de ensaios ora estudado o relato dessas injustigas
trabalhistas, da autoridade e truculéncia do coronel ou do senhor-de-engenho. Dessa forma,
diz Joseé Américo “ensaista”:

Manteve-se o dominio rural no seu cardter mais primitivo (...) o proprietdrio
ainda continuou a enfeixar uma autoridade de que, em muitos pontos, excluia
a propria agdo da policia (...) S0 ele tinha direito de repressdo, aplicando

castigos corporais ou entregando a justica os criminosos, quando ndo
preferia a impunidade pelo homizio (PBsp, p. 191; grifos nossos).

Esse abuso de autoridade € representado ficcionalmente em 4 Bagaceira. No entanto,
José Américo “romancista” nos da um tom bem mais pungente ao presente caso. Sdo duas
passagens: a primeira ¢ a da personagem Xinane, que vai furtar comida e € flagrado. A

segunda € quando Valentim Pedreira, vingando o desfloramento de sua filha Soledade, mata o
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feitor do engenho Marzagdo, Manuel Broca, e é acuado pelos cabras da bagaceira, os quais

pediam vinganga pelo homicidio. Dagoberto intervém. Vejamos:

Era Pirunga abragado com Xinane que tinha ido, alta noite, furtar o
aipim que havia plantado e, pressentindo os vigias, se entocara no canavial.

Levado a presenga do senhor de engenho, este ordenou ao feitor:

— Lambuze o traseiro de mel de engenho e assente no formigueiro.

Xinane alarmou-se

— Por amor de seu Lucio!...

— Lambuze, bem lambuzado!

— Por amor da defunta!...

— Nesse caso, dé-lhe umas tronchadas.

Manuel Broca prontificou-se:

— Fica por minha conta. Trinta lamboradas.

E, ali mesmo, uma, duas, trés... Logo na terceira, o caboclo grunhia e
mijou-se. (Bgc, p. 24; grifos nossos).

()

Dagoberto saiu-lhe a frente. Encorajou os capangas:

— Brejeiro, quando da pra valentdo, ndo hd sertanejo que pegue!

Valentim entesou também com o senhor de engenho:

— Seu major, ndo venha, seu major!

Dagoberto mudou de tom:

— Velho, vocé esta doido?

— O senhor garante?

E, a um gesto afirmativo, o assassino confiou-se da promessa, jogando
a pistola entre os cabras...
()

Mas, apenas se viu inerme, foi subjugado por cem bragos e inquerido (é
o termo) com cordas de carod.

— Sujigue 0 homem! Passe-lhe a embira! Isso! Acoche mais, de com
Jfor¢a! — ordenou Dagoberto.

E, num desafogo:

— Estd muito enganado!... (Bgc, p. 103; grifos nossos).

A relagdo intertextual com passagem supracitada do livro de ensaios, mesmo que
implicita, se da, haja vista que o cerne das idéias apresentadas no romance estd nos ensaios: o
carater autoritario do senhor-de-engenho, seu direito supremo, os castigos corporais € a
delagdo e entrega a policia dos “criminosos”, cujo maior delito € ser vitima do mandonismo.
Porém, mais uma vez, a tonalidade literdria sobrepde-se a mera descrigdo ensaista. O exagero
do castigo imposto a Xinane (ser colocado em cima de um formigueiro somado as
chicotadas), tendo-se em vista um crime que em nada prejudicava o proprietario das terras,
sua reagdo ao castigo (“E, ali mesmo, uma, duas, trés... Logo na terceira, o caboclo grunhia e

mijou-se”), sdo constituigdes hiperbolicas da truculéncia e abuso de autoridade do coronel, do
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senhor-de-engenho, do proprietario de terras nordestino, que literalmente, “reina” em suas
extensdes territoriais. Ademais, a delagfio, inclusive pela quebra da palavra do senhor-de-
engenho (ver a ironia presente em “— O Senhor garante? (...) — Estd muito enganado!...”), €
uma prova da deslealdade e disparidade de direitos que imperava na relagdo patrdo >
trabalhador na sociedade rural nordestina. E o autoritarismo latifundiario de que nos fala Leal

(1997), em que a terra “concebe poderes” — perdoe-nos o lugar comum — ao seu dono.

Tal discrepancia de direitos acarreta também a aproveitamento indevido da forga
bragal desses humildes cidaddos que desconhecem seus direitos ¢ véem seus “deveres” lhes
serem impostos a forga. Nasce dai a exploragdo desumana do trabalhador rural. 4 Paraiba e

seus problemas retrata tal quadro social. Vejamos:

Obrigado ao trabalho assalariado (...) o pobre-diabo ndo tem, sequer,
a oportunidade de aproveitar a pequena drea que alguns proprietdrios lhe
reservam. Dai, passar com a mais apertada penuria numa terra feracissima.
Ao que chega, com ajuda de toda a familia, a plantar um pouco de milho,
mandioca ou feijdo, sucede, ndo raro, ser despejado antes da colheita, por
motivos futeis, quase sempre sem indenizacdo (PBsp, p. 543-544; grifos
nossos).

Temos n’A Bagaceira uma passagem em que o intertexto com o livro de ensaios
supracitado guarda algumas evidéncias. Contudo, no romance, vemos que a maneira como
Xinane implora para ndo ser expulso das terras do engenho e clama pelo seu “quinguingu”,
isto €, pequena plantagdo, pequeno rogado, ¢ de uma dramaticidade de causar arrepios ao
leitor. Ademais, a fala do senhor-de-engenho somada a de Xinane e a do narrador (abaixo
destacadas) sumariam, respectivamente, a supremacia de poder que o proprietario tem sobre o
camponés e a desigualdade oriunda desde os tempos da colonizagdo, ambas ainda presentes a

época da denuncia e atualmente. Vejamos:

Xinane continuou a co¢ar a cabegd, como se procurasse despertar uma
ideia:

— A gente bota um quinguingu, quando ¢é agora, o patrdo, sem qué nem
mais...

E, implorativamente:

— Quando acaba, foi a caseira arranhando com o caco da enxada.
Patrdo, minha rocinha, atrds do rancho! E a rebolada de cana!...

— O que estd na terra é da terra!

()

— Patrdo, mande suas ordens. Dd licenca que leve os trocos?

E o caboclo saiu, levando os cacarecos num bracado e 400 anos de
servilismo na massa do sangue (Bgc, p. 13; grifos nossos).
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O “rancho” referido no excerto acima bem como os “cacarecos” sd0 um quadro bem
definido da pobreza nas casas brejeiras, onde morava uma populagdo mais desvalida. O nosso

ensaista nos da idéia da pobreza dessas habitagdes:

...nos engenhos dos brejos vive [a arraia-miuda], miseravelmente, em
chocas mal cobertas de palha de palmeira ou de gravatd — verdadeiras
pocilgas que, durante as chuvas, se transformam num lareiro, onde definha a
filkarada rasteira (PBsp, p. 543; grifos nossos).

N’A Bagaceira temos a representagio ficcional de tais habitagoes. Constatemos:

Lucio forcejava interessar o coragdo de Soledade na sua assisténcia
aos moradores.

Entravam nas bibocas de gravatd. E ela nauseava-se. O chdo cheirava
a urina velha e a bouba endémica.

Santo Deus! os guris ldzaros, embastidos de perebas, cocando as
sarnas eternas. Sambudos, com as pernas de taquari, como uma laranja
enfiada em dois palitos.

As cabecinhas grisalhas do lendeago fediam a ovo podre.

Mas nao choravam, ndo sabiam chorar (Bgc, p. 81; grifos nossos).

A relagdo intertextual com o romance zeamericista ora analisado ¢ clara. A cobertura
das paupérrimas casinhas (do vegetal “gravatd™), a denominagdo “pocilga(s)”, a mengdo a
prole mal-tratada, marcam a intertextualidade entre os dois livros de José Américo. Contudo,
afora a fala simbdlica, expressiva, sugestiva e extremamente poética “Mas ndo choravam, ndo
sabiam chorar”, que, de certa maneira, for¢a essas miseras criangas se tornarem adultos,
podemos perceber que em ambos os trechos ora expostos, a linguagem literaria sobressai-se.
Atribuimos tal fato a temadtica, tendo em vista que a descri¢do de tamanha miséria s se faz
com um tom pungente e de extrema solidariedade para com a situagdo alheia. A miséria que
também afeta a regifio brejeira, dantes terra promissora, € observada, antecipada e sabiamente,
pelo préprio romancista no seu Anfes que em falem — pértico (carta de intengdes / prefacio) de
seu romance: “Hd uma miséria maior do que morrer de fome no deserto: é ndo ter o que
comer na terra de Cana& (p. 03), em que o “deserto” representa o sertdo, assim como
“Canai” simboliza o brejo. E € no brejo, antes prospero e agora minguado, que a miséria €
mais abissal, mais chocante, pois onde estava ruim, isto €, no sertdo, estd péssimo, ¢ onde
estava bom, ou seja, no brejo, agora esta ruim. A tangente € a denuncia via literatura. Eis por

que temos 4 Bagaceira.

Somadas a todas essas injustigas trabalhistas, temos uma técnica agricola ultrapassada

que em nada contribui para o progresso da regido nordestina, especialmente o brejo paraibano.
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José Américo nos evidencia isto n’4 Paraiba e seus problemas, ressaltando, novamente, a

situagdo calamitosa do lavrador desta dltima regido. Observemos:

O vigor da flora [do brejo], representada, acidentalmente, em matas
densas, poupadas ao machado destruidor, é um padrdo desse solo pingue,
explorado sem método, mas sempre copioso na promiscuidade das culturas
(PBsp, p. 77; grifos nossos).

()

E extraordindria a soma de energia mal remunerada que a agricultura
primitiva exige desse pdria despercebido de todas as reivindicagdes
proletdrias, para quem a conquista da redugdo das horas de trabalho ainda
ndo soou (PBsp, p. 544; grifos nossos).

Ha passagens no romance a que nos atemos que transfiguram essa antiquada atividade

agricola:

As enxadas ronceiras tiniam na crosta endurecida, virgem da
exploragdo mecinica.

Culturas mesquinhas deformaram a terra prodiga. Eram
arranhaduras superficiais, em vez de lha rasgarem as entranhas para as
fecundagdes profundas.

O solo maltratado pelas colheitas sucessivas, sem suprimentos nem
tréguas, porque era tido em conta de incansavel, como o homem, afeava-se
nesse regime depauperante.

Licio insistia pela introdug¢do da técnica agricola. Com os fumos de
nogdes prdticas, adquiridas no vale do Paraiba e em usinas de agucar de
Pernambuco, intentava aplicar outros processos de aproveitamento (Bgc, p.
19-20; grifos nossos).

()

Quanta energia mal-empregada na desorientacdo dos processos
agricolas!

A falta de método acarretava uma precariedade responsavel pelos
apertos da popula¢Go miserrima. A gleba inesgotavel era aviltada por essa
prostra¢do econémica. A mediania do senhor rural e a ralé faminta (Bgc, p.
80; grifos nossos).

Nos excertos supracitados o intertexto € evidente. Basta observarmos os itens
destacados em negrito nos trechos do romance e do livro de ensaios: a falta de “método”
maltrata o solo, a “energia” desperdigada em demasia, porque ha uma total “desorientagdo”
agricola, haja vista que a “técnica” ainda ndo fora introduzida nesse meio rural totalmente

“primitivo”. A modernidade ainda ndo chegara a essas paragens, tudo era relegado a essa
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regido que, se incentivada, seria prospera. Apenas uma pessoa preocupa-s€ com a
modernizagdio e progresso de sua gente. Lucio, o bacharel filho do senhor-de-engenho, que
tem pretensdes de ser — perdoe-nos o lugar comum —, “o salvador da patria”: “Lucio insistia
pela introdugdo da técnica agricola (..) intentava aplicar outros processos de

aproveitamento”.

A miséria da seca continua a ser retratada por nosso ensaista n’4 Paraiba e seus
problemas. Agora com uma tdnica bem mais séria, degradante, obscena € promiscua: os casos
de abuso e violéncia sexuais, causados pelos desmandes apocalipticos da seca, que na maioria
das vezes sdo explicados pelo conceito da comercializagdo da mulher, de que nos fala Fabio
Lucas (1987) ou pela idéia de instrumentos de intimidagdo e repressdo (dentre eles o
destacamento da forga publica), de que nos esclarece Telarolli, citado por Segatto (1999).

Vejamos como José Américo nos expde tal evidéncia:

Reproduziam-se os atentados a honra que tanto tém aviltado a historia
das secas. Lé-se no Areiense de 27 de outubro [de 1861]:

“Na noite de 20 do corrente, sahindo desta cidade uma escolta do
destacamento de linha aqui existente, commandada pelo sargento Archanjo,
afim de fazer uma diligencia no Piraud, de volta da mesma, ao passar a
patrulha pelo logar Matta Limpa, das 11 horas para a meia noite, invadiu a
cada de José Rodrigues dos Santos, (retirante de Souza), a quem, depois de
espaldeirarem bastante, prenderam e deixaram ficar junto com os outros
presos, retirando-o para fora da casa. Entdo, fica o sargento com duas pragas
e, invadindo o quarto em que dormia a menor Joanna, filha de José
Rodrigues, a solicita, em presenga da propria mde da offendida; e, como ella
ndo annuisse ds solicitagdes, o sargento a conduziu para fora da casa, e,
empregando a for¢a, a estrupou, deixando dentro da mesma casa dois
soldados em companhia da mde da offendida. Debalde a pobre mde com as
suas supplicas e debulhada em lagrimas interpde-se entre o algoz e a victima,
entercedendo pela honra de sua filha; ¢ em resposta teve o motéjo dos
soldados, que, com os sabres desembainhados e o riso da perversidade nos
labios, lhe diziam “que a filha ndo ia morrer”.

Pouco depois appareceu o sargento que ordenou que se retirasse da
casa; e entdo, oh, dor! A infeliz Joanna, banhada em lagrimas, cahe nos
bragos da mde, contando-lhe a sua desgraga!

Mde e filha abragadas choraram amargamente o seu infortunio,
balbuciando por entre os solugos e suspiros de sua desgraga o nome de Deus,
0 Juiz dos Juizes, a quem semelhantes perversos pagardo caro o crime que
commelterdo.

O facto narrado é real e o extrahimos do inquerito, a que procedou o
sr. Delegado, competindo agora que a justiga civil ou militar tome delle
conhecimento, tanto mais quanto a infeliz alem de miseravel é menor de 15
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annos e acha-se sob prote¢do da lei”. (PBsp, p. 190; grifos nossos em negrito
e do autor sublinhado).

()

Ja nessa quadra os libertinos e os agiotas tiravam partido do
desmancho dos lares para as exploragdes da carne e da bolsa. As velhas notas
de Felipe Guerra sdo preciosas, porque, sobre a fidelidade do testemunho, se
reportam constantemente a impressoes do nosso meio:

“Victima da fome, da indigencia e da miseria, a honra das donzellas, a
fdelidade de casada, a boa fé de muitas, a penuria de diversos que hontem
eram abastados e dispunham de recursos; tudo deu pasto & honra e a
perversidade, (...) houve migalha de alimento que mercadejou a virgindade e
a honra, expostas d tentagdo” (PBsp, p. 180; grifos nossos).

()

E a pureza tradicional do sertdo andava exposta a indole viciosa dos
que farejavam o dltimo tesouro de todo um patriménio so¢obrado...

As formas combalidas por longas privagoes, esses corpos desfeitos e
corrompidos pelos fétidos sintomas da fome como que infundiam perversioes
sexuais.

Toda a histéria das secas é assinalada por essa conspurcagdo do
sentimento congenial dos sertanejos” (PBsp, p. 196; grifos nossos).

()

E ha uma voragem pior para esses extravios. E a vasta prostitui¢do da
historia das secas. Raparigas criadas no recato do lar sertanejo vendem, as
vertigens da fome, a virgindade, a baixo preco. E afundam-se no meretricio,
como refugio da desonra ocasional (PBsp, p. 554; grifos nossos).

No romance A4 Bagaceira, temos a referéncia a todas essas mazelas sociais acima
referidas. A primeira delas € mencionada pelo feitor do engenho Marzagdo ¢ apresenta uma
intertextualidade explicita com o fato narrado na noticia de jornal acima exposta, a qual esta

presente no livro de ensaios. Observemos:

E o feitor insistiu:

— Conhece a derrota de José Rodrigues, de Sousa? Era da banda de la.
A filha, for¢ada pelo sargento Arcanjo, ali na Mata-Limpa... Até a tropa!
(Bgc, p. 38; grifos nossos).
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O caso ¢é narrado por um brejeiro (o feitor Manuel Broca), que presenciou in loco e/ou
soube por terceiros o caso do referido estupro. Isso ja nos sinaliza como o dado intertextual €,
de fato, real, como nos aponta o tltimo paragrafo do excerto da pagina 190 d’4 Paraiba e
seus problemas. Atentemos também ao fato de que na fala do feitor o acontecimento € tido
como uma “derrota” dos sertanejos face a autoridade abusiva da “for¢a / destacamento
policial”, que ndo respeitam sequer o altimo reduto da honra do homem sertanejo: a pureza e
recato das almas femininas. Esse fato nos leva a crer na total situagdo degradante por que
minguavam os sertanejos: além de famintos, sedentos, eram também humilhados na pior das
humilhagdes, qual seja a da violéncia sexual. Com exce¢@o da informagdo adicional de que
“Até a tropa!” violentou sexualmente a donzela sertaneja — que ao nosso ver constitui-se em
uma hipérbole que melhor vivifica a dor moral do estupro —, o romancista capta
fidedignamente os fatos relatados pelo ensaista, haja vista que as diferencgas veriticadas entre
as informagdes textuais respeitam tdo-somente a ortografia, que sdo explicadas, como ja

aludimos, pela atualizagdo ortografica necessaria para a feitura do romance.

A marcagdo desses registros historicos fiéis ou quase fi€is a realidade nordestina €
esclarecida por Rolando Morel Pinto pelo binémio dic¢do cientifica (ensaios) versus dic¢do
literdria (romance): “O registro dessas circunstancias [historicas] € que foge a univocidade da
dicgdo cientifica e descobre sua for¢a de expressdo na variedade de tons da lingua literdria”
(Pinto, 1979: 30; grifos nossos). Ja a informagdo adicional (“A¢é a tropa!”’), que ao nosso ver,
como ja dito, parece configurar-se numa relagéo hiperbdlica, nos elucida Candido (1985: 13),
afirmando que “Esta liberdade [de deformagdo / modificagdo da indicagdo real], mesmo
dentro da orientag¢do documentiria, ¢ o quinhdo da fantasia, que as vezes precisa modificar a
ordem do mundo justamente para fornd-la mais expressiva” [Grifos nossos]. E completa:
“Nada mais importante para chamar a atengdo sobre uma verdade do que exagera-la”

(CANDIDO, 1985: 04; grifos nossos).

Logo apds essa fala de Manuel Broca, temos a intervengdo do narrador, que nos conta
a triste e ferina estéria das secas. Nesse trecho, o intertexto € idéntico ndo apenas nos fatos
acontecidos e transportados do ensaio para o romance, mas, inclusive, nas frases empregadas
por José Américo nos dois livros. Vejamos como a andlise dos termos em destaque nos

confirma tal relagdo intertextual:

Licio conhecia a histéria da libertinagem das secas — a exploragdo
bestial da carne magra. O gozo contrastante das mulheres desfeitas,
corrompidas pelos fétidos sintomas da fome. O estémago exigia o sacrificio
de todo o organismo, ate nas suas partes mais melindrosas. Tudo era vendido
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pela hora da morte; sé a virgindade se mercadejava a baixo prego. Meninas
impuiberes com os corpinhos conspurcados. Deitavam-se a elas nos fundos das
bodegas por um rabo de bacalhau ou um brote duro.

E a desonra ocasional consumia o ultimo tesouro de um patriménio
socobrado.

A dignidade sertaneja andava entorpecida nesses corpos misérrimos.
(Bgc, p. 38-39; grifos nossos).

Vejamos a impressionante coincidéncia de informagdes textuais presentes nos excertos
das paginas 180, 196 ¢ 554 d’A Paraiba e seus problemas e¢ do romance A Bagaceira.
Comecemos pelo primeiro livro para, em seguida, expormos o segundo: no livro de ensaios o
autor nos diz que “houve migalha de alimento que mercadejou a virgindade e a honra” € no
romance ele nos conta que meninas deitavam “nos fundos das bodegas por um rabo de
bacalhau ou um brote duro”, o que nos faz pensar na semelhanga intertextual das informagdes
frasais. Semelhanga esta que s6 € confirmada mais a frente, pois n’4 Paraiba e seus
problemas temos a referéncia a corpos “desfeitos e corrompidos pelos fétidos sintomas da
fome”, frase que aparece com pequenas modificagdes no romance, haja vista que neste a
referéncia maior € o substantivo “mulheres” e ndo “corpos”, como naquele: “desfeitas,
corrompidas pelos fétidos sintomas da fome”. No primeiro livro temos a alusdo a virgindade
como o “dltimo tesouro de todo um patrimonio sogobrado”, sentenga que aparece com o corte
de apenas uma palavra na obra de ficgdo: “ultimo tesouro de um patriménio sogcobrado”. A
toda essa desventura sertaneja, Jos€ Ameérico “ensaista” nomeia de “desonra ocasional” € o

mesmo José Ameérico “romancista” de “desonra ocasional”.

Mera coincidéncia ou aporte informacional / intertextual da obra ficcional no livro de
ensaios, na documentagio literal das mazelas sociais? Cremos que a segunda conjectura €
mais plausivel, haja vista que, como dantes exposto, muitos desses ensaios do inicio do século
XX serviram de suporte para a feitura dos romances da década de 30. Santiago (1978),
inconscientemente (digo inconscientemente por ele ndo ter tido acesso ao livro de ensaios ora
estudado), nos apresenta uma declaragdo que s6 confirma a relag@o intertextual entre A
Bagaceira e A Paraiba e seus problemas: “Aqui e ali vdo brotando no texto [do romance]
frases mais de ensaio do que de fic¢do™ (p. 116). Sdo “frases ensaisticas que encontramos
disseminadas pela tessitura ficcional” (p. 114). A esse respeito nos ratifica Montenegro
(1983), asseverando que a técnica da imensa maioria dos escritores romance regionalista de

30 é sempre semelhante, uma vez que € “objetiva, direta, realista, valendo-se da coleta do
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material in loco @ luz da sociologia, da observagdo de campo, constituindo verdadeiro

documentdrio” (Montenegro, 1983: 15; grifos nossos).

Ja no que respeita as técnicas ficcionais que ddo uma maior tintura dramdtica ao texto
literario, podemos afirmar que nesses trechos ora analisados (afora os trechos da noticia
jornalistica), tanto n’A Paraiba e seus problemas quanto n’A Bagaceira, a linguagem
empregada € de conotagdo altamente literaria, pois hd um determinado teores dramaticos,
poéticos e liricos que, aliados aos caracteres extremamente dolorosos e pungentes da tematica
abordada (o estupro / a violéncia sexual), nos permite fazer tal afirmagdo. Magistralmente, o
nosso cronista da miséria nos coloca diante de uma situagdo de calamidade publica que gera
um verdadeiro drama comprometedor de um dos maiores pilares da “raga” sertaneja: a honra.

E esse aspecto que passaremos a analisar intertextualmente®”.

4.3. O bindmio “sertio” versus “brejo”: a supremacia sertaneja.

Comumente, a palavra “sertd0” tem a acepgdo de “interior”, ou seja, a regido que ndo €
o litoral. Contudo, para os nordestinos essa palavra, originalmente com a forma “desertdo™",
tem um significado bem particular: remete a regido seca, assolada pela estiagem. Para os
paraibanos, sua significa¢do fica ainda mais delimitada, pois € a regido sertaneja € aquela
situada depois do brejo, zona bem mais privilegiada pelas chuvas constantes € que quase ndo
sofre com as estiagens bem tipicas no Nordeste brasileiro. Dessa maneira, o clima, a
vegetacdo e, especialmente, os costumes, a moralidade e a etnia dos povos que habitam essas

regides distintas sdo demasiadamente distintos.

José Ameérico de Almeida em parte dos capitulos de A Paraiba e seus problemas nos
mostra as diferengas étnicas entre o povo brejeiro e o povo sertanejo que implicam, por sua
vez, em distintos costumes e comportamentos sociais. Segundo nosso cronista, a raga
sertaneja € oriunda do cruzamento excelente entre indios e portugueses. J4 a raga brejeira €
proveniente do cruzamento problemdtico entre negros e portugueses. Vejamos como o livro

de ensaios objeto de nosso estudo nos mostra essa evidéncia:

2 A partir de agora, a presente andlise intertextual far-se-a apenas por aproximagdo de idéias, haja vista que
informagdes intertextuais explicitas no tocante a questio das peculiaridades étnicas do sertanejo, se ndo sdo
escassas, sdo, de certo, implicitas, isto €, referidas apenas por aproximagéo de agdes, conceitos, falas, etc.

21 A presente palavra sofreu um fendmeno lingiiistico chamado “aférese”, que € a queda de fonema(s) inicial(is).
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De tudo o que expus resulta que no sertdo o cruzamento se operou
entre indios e portugueses, quase com exclusdo do negro (PBsp, p. 524; grifos
NOSS0S).

()

O africano mesclou a populagdo rural, nos antigos centros de
escravaria do litoral e dos brejos. Rareiam os negros puros, mas os mulalos
constituem grande parte dessa camada inferior, cruzados e recruzados. Sdo os
cabras dos engenhos (PBsp, p. 525; grifos nossos em negrito € do autor
sublinhado).

Essa diferenga étnica no cruzamento das ragas e a conseqiiente valorizagdo do
cruzamento que originou o povo sertanejo sdo expressas intertextual e implicitamente em
duas passagens de 4 Bagaceira. Constatemos tal afirmagdo:

O estudante comparou a mentalidade do engenho, residuos da

escravaria, os estigmas da senzala, esses costumes esiragados com a pureza
do sertido (Bgc, p. 60; grifos nossos).

()

Quando tocou o buzio, Soledade passou-se a bagaceira.

A fauna dos cambiteiros abatia-se ao sol como o bagago amontoado.

Ndo era a negralhada das senzalas, mas o recruzamento arbitririo, as
escorias da mesticagem, como uma balburdia de pigmentos (Bgc, p. 57,
grifos nossos).

Vejamos como nos dois trechos supracitados os termos pejorativos sdo relacionados a
raca brejeira (“residuos da escravaria®, “estigmas da senzala”, “costumes estragados”,
“fauna dos cambiteiros”, “recruzamento arbitrdrio”, “escorias da mesticagem”, e “balburdia
de pigmentos™), fato que por si s6 e o numero de ocorréncias dos termos negativos
evidenciam o desprezo que o narrador / autor tem pela “mesticagem” brejeira. Ja a raga
sertaneja é concebida como pura, imaculada, tanto assim que o referido narrador / autor fala
em “purcza do sertdo”. Essa preferéneia pelo homem sertanejo, fruto do cruzamento do
portugués com o indio, traduz um dado bem significativo, qual seja o de valorizar,
indiretamente o nativo da terra brasileira, ou seja, o indio. Digo indiretamente, tendo em vista
que o fator indigena ¢ valorizado ja na mestigagem que o sertanejo representa. Dessa forma,

José Américo novamente resgata, conforme os ideais modernistas, uma caracteristica bem

tipica de nossa cultura, qual seja a de valorizar a cultura autoctone via valorizagdo do indio.
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Esse fato apenas confirma o carater precursor de A4 Bagaceira no dmbito do movimento
modernista brasileiro, uma vez que percebemos a sintonia de Jos¢ Américo de Almeida com

as concepgdes modernistas de 1922,

Essa distingdo qualificativa entre as ragas, ndo € fruto apenas da concepcdo do
narrador / autor, mas dos sertanejos como um todo. Dessa maneira, comega a existir um
preconceito reciproco entre brejeiros e sertanejos. Vejamos como José Américo “ensaista”
nos evidencia tal questdo, especialmente com relagdo ao preconceito aos brejeiros:

O termo brejeiro é cruelmente pejorativo para os sertanejos, como

sinénimo de falho e polir@o (PBsp, p. 544-545; grifos nossos em negrito € do
autor sublinhado).

N’A4 Bagaceira, José Américo “romancista” nos mostra em mais de uma passagem

como existe um preconceito muatuo entre brejeiros e sertanejos. Observemos:

...Os sertancjos eram mal vistos nos brejos. E o nome de brejeiro cruelmente
pejorativo (Bgc, p. 08; grifos nossos).

()

E os retirantes certificavam-se de que, entre brejeiros e sertanejos,
nem os cachorros se davam (Bgc, p. 19; grifos nossos).

()

Pirunga, sempre malvisto dos cabras, como desterrado, ndo se
quadrava a esses costumes [brejeiros].

Lan¢avam-lhe em rosto:

~ Pune pelo sertdo, mas veio afinar o cabelo no brejo... (Bge, p. 59;
grifos nossos).

Na primeira das passagens, temos um intertexto explicito, com apenas pequenas
modifica¢des entre o texto do livro de ensaios € do romance: “O termo brejeiro é cruelmente
pejorativo” e “o nome de brejeiro cruelmente pejorativo”. Até o modo de cantar de um
passaro serve de metdfora para a supremacia do sertanejo frente ao brejeiro, pois a cantoria de
um retirante sertanejo € qualificada como “a voz amorosa” que “eletrizava o ar noturno” (p.
99), mas o canto de “Um bacurau, o gago notivago — baco... baco... bacurau — lembrava no
véo curlo e na gaguez os poetas da bagaceira ™. Ja na Gltima passagem, verificamos o homem
sertanejo (Pirunga) que nido se adapta, de maneira alguma, aos maus costumes do brejo, cena

que nos leva mais uma vez a confirmar que o narrador / autor € totalmente adepto da raga
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sertaneja. Porém, na segunda passagem, observamos que o referido narrador utiliza-se de uma
hipérbole que traduz, cabalmente, o preconceito reciproco / miituo entre brejeiros e sertanejos:

“entre brejeiros e sertanejos, nem os cachorros se davam”.

N’4 Paraiba e seus problemas, José Américo, baseado nos ensinamentos de Galton,

mostra-nos que as caracteristicas morais passam hereditariamente:

...0 filho pode adquirir todos ou quase todos os caracteres de um so de seus
ascendentes, na hipétese pouco provavel de “hereditariedade alternativa”...
{Grifos nossos] (PBsp, p. 538).

J4 no romance zeamericista ora analisado, podemos verificar que ele transplanta essa
informagdo textual do livro de ensaios para a ficgdo, s que na tentativa de exaltar, como ja
dito, o indigena por via da valorizagdo da raga sertancja. A passagem € quando Lucio
descobre que Soledade — seu grande amor —, além de ser sua prima, foi deflorada por
Dagoberto, pai do proprio. Vejamos:

[Dagoberto] Chegou-se a Lucio, humilimo:
— Ndo, meu filho, ela ndo pode ser tua esposa porque... Eu profanei a
memoria de tua mde, mas foi tua mde, que amei nela...

Ldcio sentiu que lhe refluiam todas as taras atdvicas, os impulsos da
raga vingadora, o sentimento de familia dos seus antepassados sertanejos

()

— Eu logo vi! E por isso que o senhor tem medo do assassino... Porque
sabe que minha gente ndo perdoa essas afrontas!

()

Lucio sentia gritar-lhe no sangue a solidariedade instintiva da raga
(Bgc, p. 115-116; grifos nossos).

Como se sabe pela leitura do romance em questdio, Licio ¢ primo legitimo de
Soledade, porque o pai desta € irmdo da mae do jovem bacharel. Assim, como nos mostrou
José Américo “ensaista”, a hereditariedade pode ser passada de apenas um dos seus
ascendentes. No presente caso, Lucio herdou da mie sertaneja os impulsos morais de “seus
antepassados sertanejos”, traz em suas veias “o sentimento de familia” oriundo da raga nobre
de sua mie, que ndo perdoa despautérios de carater. Tanto que admite categoricamente que
faz parte do cli sertanejo: “minha gente”. Dai sua reagdo temperamental a confissdo do pai.

Destarte, o intertexto implicito se faz clarividente.
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A heranca sertaneja vai além do carater. Ela também se presentifica na beleza fisica
dos sertanejos. No livro de ensaios, José Américo afirma que a raga sertaneja € portadora de
uma bela estirpe fisica: “belo tipo moreno de olhos verdes” (PBsp, p. 547; grifos nossos). Ja
Soledade, em A Bagaceira, tem esses mesmos “olhos verdes”. Vejamos:

[Soledade] Acudindo a voz do pai, voltou-se, com os olhos acesos e

verdes — quanto mais acesos mais verdes! — de uma luz febril que parecia
esfumagar o circulo das olheiras (Bgc, p. 12; grifos nossos).

()

... Ela [Soledade] ... com os olhos verdes revirados... (Bge, p. 71; grifos
nossos).

A estirpe sertaneja, consoante nosso ensaista, tem um “tipo moral” (PBsp, p. 536), o
qual lhe da atributos de carater de que os brejeiros carecem: “Essa aquisicdo moral é um dos
seus tragos caracteristicos e apresenta diversas formas” (PBsp, p. 549; grifos nossos). Esse
perfil que prima pela moralidade presenteia 0 homem sertanejo uma familia “nos moldes da
Jamilia patriarcal” com “o culto das virtudes antigas” (PBsp, p. 550), repleto da
“solidariedade [sertaneja], vunica em toda a populagdo do Estado(..) a cooperacdo nos
trabalhos agricolas” (PBsp, p. 549; grifos nossos). Percebemos pelos excertos que todas as
referéncias textuais a que alude José Américo “ensaista” contribuem para a constituigdo do
nobilissimo cardter do sertanejo — homem que, apesar das dificuldades enfrentadas —, ndo

perde suas virtudes morais € €ticas.

N’A Bagaceira, podemos enumerar algumas passagens que se relacionam
intertextualmente — ora explicita, ora implicitamente — com A4 Paraiba e seus problemas.

Vejamos:

Latomia estranhava essa solidariedade sertaneja:
— Ndo tenho penhe de trabalhar pra macho. Quem quiser que se
agiiente (Bgc, p. 23).

No fragmento supracitado, podemos perceber que a personagem brejeira — Latomia —
ndo admite assumir o trabalho com o companheiro para assim poder poupé-lo de um esforgo
laboral que esse amigo ndo suporta. Brejeiro ndo-altruista x sertanejo altruista. A raga que
manifesta em agdes a sua solidariedade, sua cumplicidade, sua ética, seu benfazejo para com
outrem. As demonstragdes da supremacia moral do sertanejo sdo abundantes no romance em
estudo. Basta nos remetermos para algumas passagens do enredo, das quais citarei apenas

duas para termos uma idéia da hipervaloriza¢do da nagdo sertaneja: i) a cena em que Valentim
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Pedreira mata o seu melhor amigo em defesa da honra de Fifi — filha de um pobre velho
impossibilitado, devido a idade, de vingar esse defloramento e ii) a palavra dada por Pirunga
a Valentim de ndo matar Dagoberto — “deflorador” de Soledade, filha de nosso Pedreira. A
casos como esses, simbolizadores das virtudes morais e éticas dos sertanejos, Lucio exalta
entusiasmadamente: “— Reservas da dignidade antiga! Resisténcia granitica, como o0s
afloramentos do Nordeste! Solidifica¢@o da familia! Tesouro das virtudes primitivas!...”
(Bgc, p. 42; grifos nossos). Pelos destaques, evidenciamos que o narrador — através da fala de

Liucio — concretiza os ideais de valorizagdo do fator indigena via exaltagdo da raga sertaneja,

originada do contato propicio entre indios e portugueses, como ja dantes referido.

Ja aos brejeiros € dada a fatia mais denegrida, mais maculada dessa formagéo
populacional. Todos os brejeiros sdo “contaminados” por uma espécie de ma formagdo de
carater, que os condiciona a ser desprezados na relagdo dicotomica “brejo” versus “sertdo”.
Tanto assim que temos passagens que retratam a bagaceira, isto €, a regido brejeira, como
“zona poluidora do carater sertanejo”, “deformadora da boa indole sertaneja”:

Lucio ralava-se:

— Ja teria [Soledade] o pudor deteriorado pela contaminagdo da
bagaceira? (Bgc, p. 76; grifos nossos).

()

— Coitadinha de minha filha! Mas, felizmente, esta morta, bem morta...
Ela néo podia viver assim!...
~ Foi a bagaceira! (Bgc, p. 134).

Veja-se como ao brejo (a bagaceira — localidade tipica do brejo) € atribuido o motivo
de deformagdo do carater sertanejo, de sua ética, de seus costumes solidificadamente
virtuosos: “o pudor deteriorado pela contaminagdo da bagaceira?”. Ha a poluigdo
ocasionada pelo contato com a bagaceira, com o brejo. Soledade “estd morta, bem morta...

b

Ela ndo podia viver assim!...”, contaminada pela bagaceira. E preferivel a morte “feliz” da
filha (“Mas, felizmente,...””) que vé-la, em vida, contaminada pelo brejo, pela bagaceira, pela
ma indole do homem do brejo. Percebamos que, no minimo, € estranho o pai mencionar a
morte da filha dizendo que “felizmente” ela “estd morta, bem morta”. Destarte, pode-se aqui
se conjeturar uma contaminagdo brejeira, um contdgio bagaceiro, uma espécie de mal

adquirido pelo sertanejo no brejo, na bagaceira.

Predominio da regido sertaneja, exaltacdo dos costumes nobres de seus habitantes,

elogios a pureza de sua mestigagem. Tudo se canaliza para o sertdo, para o sertanejo. Vé-se
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assim que tanto o ensaista quanto o romancista ttm uma visdo bastante direcionada para
apenas uma das ragas: a sertaneja. Portanto, temos que discordar parcialmente da “releitura”
empreendida por Bezerra de Castro (1987), que concebe, indubitavelmente, 4 Bagaceira
como “o romance da exaltagiio do brejo” (p. 29) Digo parcialmente, tendo em vista que o
suporte para a sua “releitura” foi especifica e estritamente as ocorréncias lingiiisticas
referentes aos fendmenos naturais (clima, vegetagdo, etc) tipicos do brejo € que estdo
presentes no texto do romance ora analisado®. Assim, ela deixou a parte as ocorréncias
lingiiisticas referentes a raga, a estirpe, a moral e a indole dos habitantes de ambas regides.
Ocorréncias essas em que o sertdo € claramente louvado, em detrimento as severas criticas

depreciativas que a zona brejeira recebe. Romance do sertdo, ou melhor, do sertanejo!

Sy respeito dessa opgdo de linhagem critica, que € escolhida ao bel-prazer pelo estudioso da literatura, nos
aponta Antonio Candido em Literatura e Sociedade. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1985, pagina 07:
“nada impede que cada critico ressalte o elemento da sua preferéncia, desde que o utilize como componente da
estruturagdo da obra”. Destarte, ndo pretendemos, em hipdtese alguma, desmerecer a “releitura” da renomada e
conscia professora paraibana Angela Maria Bezerra de Castro.
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Palavras finais

Pelo que podemos constatar em nosso estudo, o romance 4 Bagaceira guarda em suas
linhas e entrelinhas, respectivamente, muitas intertextualidades explicitas € implicitas com o
livro de ensaios socio-historico-geograficos A Paraiba e seus problemas. Esses intertextos sdo
fruto, indubitavelmente, do documentarismo, do dado técnico, do ensaismo social a que
aludimos em linhas anteriores. Destarte, como se pdde perceber via andlisc das obras

zeamericistas estudadas, 4 Bagaceira é, de fato, um romance-documento da miséria sertaneja.

Vimos igualmente que tais relagdes intertextuais, em sua imensa maioria, estdo
presentes no referido romance, como pudemos evidenciar, com a fung¢do precipua de
denunciar mais persuasiva, viva, colorida e pungentemente a péssima situagdo social das
minorias relegadas pelas autoridades (in)competentes. Estdo com a fungdo de revelar para o
restante do pais, num literal desmascaramento, a verdadeira face do martirio do homem
sertanejo. Estdo com a fungdo de “bradar” para o Brasil as afligdes do Nordeste maltratado
com os efeitos da seca. No mais, alguns dos intertextos revelam as virtudes mais nobres dos
sertanejos, contrapondo-as com os defeitos de carater dos brejeiros, mesmo quando aqueles
enfrentam os momentos catastroficos de suas vidas, tais quais maculagdo da honra,
humilhagbes verbais, violéncia sexual, etc. E dada ao sertanejo, portanto, uma certa

supremacia €tnica e também moral.

Parece que nos foi muito frutifero e interessante perceber que muitas das informagées
que José Américo de Almeida colhera entre 1922 ¢ 1923 na elaboragdo d’4 Paraiba e seus
problemas esteja presente n’A Bagaceira. Mais interessante ainda € constatarmos como suas
andangas pelas veredas da caatinga sertaneja no periodo de tempo mencionado, observando in
loco a misera situa¢do do homem do sertdo, tenham contribuido tdo decisivamente para a
feitura de sua obra-prima na fic¢do. Porém, o mais curioso € saber que, provavelmente, nessas
suas andangas pelo sertio ou até mesmo no brejo de Areia — sua terra natal —, ele tenha
sentado em uma roda de conversa e ouvido atentamente os “causos” herdicos e dantescos
contados por um Valentim, que ele tenha visto na magreza da fome de uma retirante a beleza e
os olhos verdes de uma Soledade, que ele tenha notado nas agdes nobres de um retirante sem
instrugfo as mais belas ligdes de ética que apenas um Pirunga nos mostrou e ainda nos mostra
e, finalmente, que ele tenha visto na miséria sertaneja — como de fato viu — o leitmotiv para

lhe encorajar a “dar um grito no siléncio” em nome de seus conterrdneos nordestinos.
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