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Mia Couto, O ultimo voo do flamingo.



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a obra O ultimo voo do flamingo (2005), do
escritor mocambicano Mia Couto, no que concerne aos elementos composicionais e
tematicos. Buscamos apresentar e refletir sobre os elementos fantdsticos e maravilhosos na
construcgdo ficticia coutiana a partir das vozes narrativas dos personagens do romance. Assim,
analisamos a presen¢a da mediacdo do narrador-tradutor que conta a estéria dos fatos
inusitados e misticos que acontecem na vila de Tizangara. Como aporte tedrico/metodolégico
apresentamos: Laranjeira (2001), Manuel Ferreira (1977), Macedo e Maquéa (2007) para o
percurso historiografico das literaturas africanas de lingua portuguesa e, no tocante a critica
p6s-colonial africana de lingua portuguesa: Leite (2012 e 2013). De modo a compreender os
elementos insélitos nas narrativas africanas, partimos dos pressupostos tedricos sobre o
realismo fantdstico e maravilhoso propostos por Todorov (2014), Chiampi (2015), Camarani
(2014) e Fonseca (2015). Dos resultados obtidos na investigacdo percebemos a
mog¢ambicanidade na obra coutiana, pela linguagem criativa, o resgate as tradi¢des culturais e
orais, a evocacdo da voz dos ancestrais através dos personagens que compdem o enredo
movidos pelos eventos sobrenaturais. Portanto, a obra apresenta elementos que aproximam o
fantdstico/maravilhoso, se apropria de uma linguagem que transita entre universos distintos o
sobrenatural e o real e permite uma reflexdo com tonalidades poéticas, mas que agregam
valores sociais e politicos. Através dos fatos e personagens inusitados € construido uma
estéria em torno do mito do voo do flamingo que alude ao titulo da obra, direcionando para
uma esperanca frente a nacao devastada pela corrupgao.

Palavras-chave: Literatura africana. Mia Couto. O tultimo voo do flamingo. Fantastico.
Maravilhoso.
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INTRODUCAO

A literatura mocambicana, no contexto de pds-independéncia, passa por um processo
de estabilizacdo, de valorizacdo da identidade nacional propiciando a difusdo de temadticas de
cunho anticolonialista. Nesse contexto, Laranjeira (2001) aponta o escritor Mia Couto, que
surge na década de 80, como um renovador da literatura mog¢ambicana. As narrativas
mog¢ambicanas tendem a apresentar um engajamento do resgate das tradi¢cdes culturais e orais,
além de incorporar, na construcdo narrativa, elementos de cunho insdlito, com enredos,
enunciados e personagens que valorizam as tradi¢cdes nativas.

Desse modo, as diferentes literaturas africanas de lingua portuguesa a saber, a
mog¢ambicana, angolana, cabo-verdiana, sdo-tomense, guineense ja demostram consideravel
autonomia em relagdo a literatura portuguesa. Como explica Silva (2010, p. 20), elas se
revelam gradativamente jia que, atualmente, os paises africanos de lingua portuguesa
contemplam nos seus curriculos escolares o estudo das literaturas nacionais mencionadas
anteriormente.

Nesse contexto de reconhecimento, a recep¢do da literatura africana no Brasil, no
contexto escolar tem se expandido. Destacamos essa ampliagdo dos estudos da literatura afro-
brasileira e africana nas escolas com a implementacio legal através da lei 10.639!, de 9 de
janeiro de 2003 que estabelece a obrigatoriedade do ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira para niveis do “ensino fundamental e médio, oficiais e particulares” (BRASIL,
2003).

De tal forma, com a efetivacdo da lei o ensino e os estudos sobre as literaturas
africanas ganham um novo impulso para novas pesquisas e formulagdes para o campo
educacional. Nessa perspectiva, destacamos a importancia da escolha do romance O iltimo do
voo do flamingo de Mia Couto, por ser uma das obras africanas, inclusas no Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) em 2013, no acervo dedicado ao ensino médio, sendo
distribuida nas bibliotecas escolares. Na selecdo do referido ano, foram contempladas ainda as
obras do escritor José Eduardo Agualusa Nagdo Crioula e uma antologia de poesia africana
Poesia africana de lingua portuguesa: antologia. Desse modo, ao saber da circulacdo de
obras africanas na educacdo bdsica, percebermos a relevancia em desenvolver estudo

especifico da obra.

! Reconhecendo a pluralidade do pafs o governo federal aprova nova redagdo incluindo a histéria e cultura
indigena sancionando a lei n® 11.645, de 10 marco de 2008 estabelece Art. 26-A: “Nos estabelecimentos de
ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura
afro-brasileira e indigena” (BRASIL, 2008).
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As discussdes iniciais que ampliaram o desenvolvimento da presente pesquisa
surgiram da proposta de leitura da obra O ultimo voo do flamingo (2005), de Mia Couto, na
disciplina Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, ministrada pela professora Aluska
Silva Carvalho, no semestre 2016.1 na Universidade Federal de Campina Grande.

O escritor Mia Couto possui uma vasta producao literaria, contudo a escolha particular
do romance O ultimo voo do flamingo, ocorreu também por ser justamente uma narrativa
mog¢ambicana engajada com contexto histérico e social, além de apresentar uma reflexao
sobre as tradi¢des culturais africanas e as marcas da oralidade, através de um enredo tecido
pelo “contar estdrias” que invoca a oratura africana, atraindo a atencao do leitor.

Nesse sentido, a pesquisa empreendida tem como objetivo geral analisar alguns
aspectos tematicos no romance O ultimo voo do flamingo de Mia Couto, observando como a
constru¢do do fantastico e do maravilhoso € realizada pela perspectiva do personagem.

A metodologia utilizada na investigacao € de natureza bibliografica de cunho analitico
e interpretativo. Como aporte tedrico partiremos das contribuicdes de autores como,
Laranjeira (2001), Manuel Ferreira (1977) e Leite (2012, 2013) no que concerne ao percurso
da formagao das literaturas africanas de lingua portuguesa e mocambicana. E para a discussao
em torno dos elementos da narrativa de cunho insélito e termos como realismo fantdstico e
maravilhoso as contribui¢des empreendidas por Todorov (2014), Chiampi (2015), Camarani
(2014) e Fonseca (2015).

Dessa forma, a pesquisa encontra-se dividida em 3 capitulos. O primeiro apresenta
uma discussdo envolvendo o percurso historiografico da literatura africana de lingua
portuguesa, além de discorrer sobre a percepcdo da critica pds-colonial das literaturas
africanas e particularidades da pratica e da formac¢ado narrativa da literatura mogambicana.

No segundo capitulo, situaremos a prética narrativa miacoutiana. Discorremos sobre
suas principais contribui¢des literdrias evidenciando o estilo ficcional de suas narrativas que
partem da tradicdo oral por meio do inventar de estdrias. Em seguida, apresentaremos uma
sintese do romance O ultimo voo do flamingo e, posteriormente, para melhor
compreendermos 0s eventos insélitos no universo ficticio coutiano, abordaremos uma
discussao tedrica das concepcdes gerais em torno do fantdstico e do maravilhoso.

O terceiro capitulo é dedicado a andlise da obra o ultimo voo do flamingo, de Mia
Couto. Partindo da 6tica do personagem principal, o narrador-tradutor responsavel pela
mediacdo da trama, focaremos nossa andlise na construcao dos elementos da narrativa e nas
temadticas presentes da obra que transitam entre as vertentes do sobrenatural, do humor, do

lirico e do teor critico. Apresentaremos o desvelar do universo ficticio de Tizangara
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conduzido pela figura do tradutor que expde o universo mitico e sobrenatural através da
presenca de vozes narrativas dos habitantes e das crencgas locais.

Portanto, buscamos em nossa pesquisa analisar e identificar como os elementos de
cunho fantdstico e maravilhoso sdo construidos na fic¢do miacoutiana pela perspectiva das
vozes narrativas, entre eles os personagens narrador-tradutor, o velho Sulplicio e a mae do
tradutor, que assumem funcdo de detentores dos conhecimentos da tradicdo local e de
mediadores dos mundos dos vivos/mortos e do universo mistico de Tizangara com o universo

estrangeiro europeu.
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1. A formacio da literatura africana de lingua portuguesa e seus desdobramentos

Propormos neste capitulo introduzir os estudos em torno da historiografia e formacao
das narrativas de literaturas africanas de lingua portuguesa, bem como, algumas
particularidades da narrativa literdria mocambicana, que tende a valorizagcdo da tradi¢do oral,
a inovacdo dos discursos narrativos que incorporam enunciados que remetem a contacdo de

estorias.

1.1. O processo historiografico da literatura africana de lingua portuguesa

No ambito dos estudos sobre a formacao literdria africana de lingua portuguesa, nos
deparamos com contribui¢des tedricas de estudiosos com percepgdes e métodos distintos. A
critica Ana Mafalda Leite (2013), por exemplo, pontua que a situacao das literaturas africanas
de lingua portuguesa se encontra ainda numa “fase de instituicdo”, uma vez que ainda nao
existe um suporte historiografico definitivo. Mesmo citando algumas investigagdes como € o
caso da proposta de José Pires Laranjeira, em Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa
(1995), a autora defende que ainda existem vazios a serem supridos no que concerne as
investigagoes literarias, pois ainda existe “material literario por desbravar e pesquisa aturada a
fazer, a fim de repdr um enquadramento cronolégico do surgimento dessa literatura” (LEITE,
2013, p. 32).

Essa caréncia ocorre devido a falta de maiores investigacdes da histdria das literaturas
nacionais em Africa, referente ao século passado e da “edicio de obras de autores
oitocentistas, a sistematizacdo e ordenacdo cronolégica consequente, o enquadramento
histérico simultaneo” (Ibid. p. 31) bem como, de propostas antoldgicas mais atualizadas e
variadas com teorias que suscitem uma reflexao maior do percurso literario.

Vale salientar, contudo, que as propostas e investigagdes existentes contribuem para
uma melhor compreensao do surgimento dos primeiros escritos da literatura africana. Deste
modo, situamos a proposta do pesquisador portugués Manuel Ferreira (1977) que divide a

producdo literdria africana de lingua portuguesa em quatro momentos, a saber:

a) a literatura das descobertas e expansdo; b) a literatura colonial, que ainda ndo
podem ser consideradas africanas; c) a literatura de sentimento nacional; e d) a
literatura de consciéncia nacional, essas, sim, pilares da construcdo dos sistemas
literdrios nacionais dos pafses africanos de lingua portuguesa. (FERREIRA, 1987
apud SILVA, 2010. p. 35)
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Por volta inicio do século XV com a expansdo Colonial, segundo Ferreira (1977, p. 8)
nesse primeiro grupo, a “literatura das descobertas e expansao” remete a literatura de viagens
das expedicdes que é fruto de uma experiéncia panfletaria que difere totalmente da literatura
portuguesa africana de lingua portuguesa. Desse modo, segundo o autor, poetas, cronistas,
escritores de viagens e historiadores ‘“‘enobreceram a cultura portuguesa e, em muitos
aspectos, colocaram-na ao nivel da ci€ncia e das grandes literaturas europeias. Gomes Eanes
de Zurara, Jodao de Barros, Diogo do Couto, Camdes [...] sdo alguns dos nomes [...]” (Ibid. p.
8). O autor situa as obas de Gil Vicente e explica ainda que além da poesia, as temadticas
africanas faziam parte dos tratados ou correspondéncias informativas entre “os portugueses da
metropole sobre a realidade encontrada nas antigas coldnias africanas” (SILVA, 2010, p. 35).

Por sua vez, a “literatura colonial” apresenta como foco narrativo ou poético o homem
europeu desconsiderando o homem africano. No contexto da literatura colonial, o
aparecimento do homem negro surge acidentalmente e quando ocorre vincula-se a noc¢do
paterna, sendo um progresso ji que “a norma € a sua animalizacdo ou coisificagdo”
(FERREIRA, 1977, p. 10). Nessa perspectiva, o homem negro surge em condicdes
imprevistas enquanto o homem branco assume claramente uma posicao de “her6i mitico” e
dominador cultural. Segundo Silva (2010, p. 36), os autores dessa época ainda se encontravam
em uma fase de incapacidade para aderir a algum posicionamento a favor da Africa, isso
devido “a politica assimilacionista®”.

Ferreira (1977) esclarece que, na categoria de “literatura de sentimento nacional” ha
produgdes de escritores que representam o universo africano que originaram na segunda
metade do século XIX, em concomitancia com o periodo da literatura colonial, mas que ndo
se enquadram nessa categoria, pois demostram uma postura contréria ao regime colonial e nao
visavam a exaltacdo do colono. Tal movimento na época, mesmo que nao declarada
abertamente, devido ao contexto histérico do regime colonial, j4 manifestam uma novidade ao
direcionar o foco para o sentimento e universo do povo africano. Esse pioneirismo enquadra
os escritores como “os antecessores de uma negritude ou de uma africanidade” (Ibid. p. 14).

Por sua vez, o que intitula de nova literatura de “consciéncia nacional” surge como um

segmento africano permeado primeiramente de

um sentimento regional e em certos casos de um sentimento racial fundo, mas
postulado ainda em formas incipientes que, tenazmente, abre um sulco profundo por

2 Trata-se de um processo em que as “diferengas socioculturais sdo superadas pela contaminag¢do ou integracdo de uma
cultura pela outra. No caso da Africa, chama-se assimilado ao grupo de africanos que o poder colonial atraiu para si, de modo
a efetivar o processo de colonizacdio por uma politica educacional que levava os africanos a defenderem os ideais da
metrépole” (SILVA, 2010, p. 36).
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entre a literatura colonial. De sentimento regional se transita para sentimento
nacional, que vai dar lugar, entretanto, a uma literatura alimentada ji por uma
verdadeira consciéncia nacional e dai uma literatura africana, caracterizada pelos
pressupostos de intervencdo. (FERREIRA,1977, p. 32)

Nesse contexto, a literatura reconhecida como de consciéncia em Mogambique é
introduzida com a publicacio na lirica, com Sonetos (1943), de Rui de Noronha, e
considerada como a primeira narrativa a obra mocambicana, Godido e outros contos (1952),

de Jodo Dias (SILVA, 2010, p. 39).

1.2. A formacao da literatura mocambicana

A literatura africana de lingua portuguesa possui uma grande variedade de crencas,
culturas e, considerando a situacdo histérica de um continente colonizado, tende apresentar
um discurso literario anticolonialista. Como explica Laranjeira (2001, p. 185), os estudos das
literaturas africanas se encontram em desenvolvimento numa fase “de reconhecimento e
estabilizacdo”. De tal forma, o autor ressalta que a proposta estética literaria em fases trata-se
justamente de uma divisdo de certa forma proviséria, em detrimento a outras literaturas ja
consolidadas.

Com isso, na tentativa de teorizar a literatura africana com base no manual produzido
para a Universidade Aberta (de Portugal), intitulado Literaturas africanas de expressdo
portuguesa (1995), Laranjeira em artigo Mia Couto e as literaturas africanas de lingua
portuguesa (2001), reformula sua proposta inicial de esquematizacdo da literatura
mog¢ambicana composta por 5 fases: “Incipiéncia, Preliidio, Formagcdo, Desenvolvimento e
Consolidagcao” (LARANIJEIRA, 1995, apud SILVA, 2010, p. 49), para seis fases, a saber:
Baixo romantismo, Negro-realismo, Regionalismo Africano, Casticismo, Resisténcia e
Contemporaneidade. E situa como primeira publicacio impressa na Africa mais precisamente
em Angola, em conformidade com pesquisador, Manuel Ferreira (1977), o livro de poemas
Espontaneidades da minha alma: As senhoras africanas (1849), de José da Silva Maia
Ferreira.

Deste modo, Laranjeira (2001) elenca duas fases fundamentais: Epoca Colonial e
Epoca Pés-colonial. Conforme esclarece o autor, a Epoca Colonial remete ao surgimento de
escassos textos antes de 1849, estes ndo eram ligados diretamente ao campo literdrio ou

africano, mas vinculados com Africa, até 1975 com a independéncia dos paises. A época Pos-
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Colonial refere-se ao periodo em que a literatura vai atribuindo um carater emancipatério com
divisdes de cunho histdrico e literério.

Como modelo de instauragdo das seis fases, Laranjeira (Id. Ibid.) aponta como
paradigmatica a literatura angolana. E propde no seu esquema levando em consideracdo as
tendéncias, os movimentos que contextualizam “as explicam e aproximam, tanto como das
literaturas portuguesa e brasileira, mais do que de outras”. Assim, explica que, tal proposta,
considera tanto a quantidade de obras e suas variedades como a continuidade de producdo
durante os anos 30 principalmente.

Na primeira fase, Laranjeira (2001, p. 187) identifica como Baixo romantismo o
periodo que se estende até 1881, em Angola, remete as produgdes literdrias que seguiam a
tradicao lusiada por isso destaca que o “populismo cultural pode chamar-se ex6geno”. Dessa
forma, os elementos tematicos voltados a Angola ndo tinham ainda um vinculo com a
realidade social ou politica, uma vez que eram mais destinados a ambientacdo e contexto
espacial. Assim, na segunda fase, Laranjeira (Id. Ibid.) designa de Negro-realismo e situa ja
no século XX, a partir das décadas de 80 e 90 o contexto do Realismo de influéncia
portuguesa. Segundo Silva (2010, p. 55) no caso das literaturas de Angola e Cabo Verde a
exposicdo do personagem negro “aspira a integracdo na sociedade, a qual ndo se realiza
completamente devido ao seu complexo de inferioridade”.

O que confere a terceira fase, Regionalismo Africano, o autor supracitado situa no
inicio de 1901 em Angola, uma manifesta¢cdo formada por intelectuais contra uma publicacdo
de um artigo colonialista de jornal, e dessa forma retine colabora¢des no projeto intitulando de
Voz d’Angola — clamando no deserto, abrindo espaco para reivindicacdes pela igualdade e
diretos humanos com carater “decisivamente consciente de anseios autonomistas, reagindo as
guerras de ocupagdo movidas pela poténcia colonizadora” (LARANJEIRA, 2001, p. 188).

Segundo Laranjeira (op. cit.), qualquer manifestacdo nessa fase entre os anos 1901 até
1941 € considerada um “modo de africanidade”, seja na fase inicial chamada de nativismo ou
de tipicismo (1926 - 1941). Sendo esta dltima dividida em dois tipos de tipicismo: primeiro, o
folclorista e costumbrista que reconstitui a vida cultural tanto urbana como rural que, segundo
0 autor, possui um “contraponto mais evasionista ¢ mesmo exotico” o que confere uma
literatura colonialista; e o segundo, o localista e regionalista que tende a uma integracao
continental, seria uma africanidade “ndo manifesta”, trata-se em assumir uma “personalidade
africana” marcada “politicamente como protonacionalista” (/bid. p. 189).

Na sequéncia a quarta fase, do Casticismo (1942 - 1960), se manifesta em adotar uma

postura anti-colonial voltada a uma conscientizagdo como “ética social” com fundamentagdo
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historia e cultural do povo. O emprego do termo Casticismo, segundo o autor, confere a busca
da “permanente heranca dos povos, da sua intra-histéria profunda, imperecivel, dialéctica,
criadora e transformadora [...]” (LARANIJEIRA, 2001, p. 189). Essa fase proporcionou uma
forma que o proprio autor intitula de “sécio-realismo”. E justamente uma expressio africana
que se apresenta uma ‘“‘renovacdo da heranca negro-realista” que estd vinculada ao “Neo-
realismo portugués”, bem como associada ao nascimento no Brasil do romance social e do
Modernismo (Id. Ibid.). Nesse contexto, perpassou o movimento da Negritude (1949 - 1969)

assumido pelos escritores africanos de lingua portuguesa como

realizagdo cultural do pan-africanismo, sobretudo os que estavam morando fora de
Africa, cultuando com orgulho a raga, as culturas tradicionais (tribais), relativas ao
mato e ao campo, numa estética do retomo ideal as origens, de reencontro com um
passado grandioso, utopia da felicidade, a semelhangca de uma recuperacdo
rousseauniana. (LARANIJEIRA, 2001, p. 190)

No inicio da década de 60, instaura-se a quinta fase, de Resisténcia (1961-1974),
momento que demarca os movimentos nacionais de lutas armadas. Deste modo, a literatura
assume cardter anticolonialista formado tanto por escritores de escolariza¢io de nivel inferior
ou superior, e em 1969 surge a temdtica voltada para o discurso de Ghetto, em literatura “cria
textualmente a nacionalidade, antes da sua existéncia politica” (Id. Ibid.).

O autor sublinha outra temdtica, a guerrilha, que assume uma postura anti-
imperialista, mais declaradamente “anti-norte-americano” e “anti — apartheid”. Outro fator é
o nacionalismo marcado pela composi¢do textual da nagdo ja contemplada na fase do
casticismo com os textos do mocambicano José Craveirinha e do angolano Agostinho Neto, e
a “espacializacdo das «zonas libertadas» e do exilio, com recursos discursivos provenientes do
panfletarismo” (Ibid. p. 191).

Considerando o contexto histérico africano, a independéncia dos quatros paises em
1975, em especifico a Guiné Bissau em 1973, resultou em transformacdes extremas na
sociedade, afetando o campo politico, econdmico e cultural, temos assim, a sexta fase, da
Contemporaneidade (1975 - 1998). Por volta de 1975 a 1985 vigora um patriotismo €, no
campo literdrio, contempla-se, segundo Laranjeira (/bid. p. 192), um “certo estalinismo
ideoldgico e estético” em que cada pais estabelece suas préprias nuances no contexto pos-
colonial.

Outro momento designado de pds-colonialidade estética (1986 - 1996), apontado pelo
autor supracitado, refere-se a superacao do “estigma colonial”. Laranjeira aponta as obras dos

autores mocambicanos como Mia Couto, Luis Carlos Patraquim e Nelson Satite e do angolano
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José Eduardo Agualusa, que surgem na busca “de exorcizar os derradeiros fantasmas e medos
de cruentas guerras e ameacas de perda de independéncia [...] e discursos originalissimos no
contexto dessas literaturas” (Id. Ibid.). Por sua vez, no século XXI o estudioso ainda levanta
uma discussdo a respeito de um novo delineamento das cinco literaturas africanas
identificando um revisitar literdrio dos “antigos mitos, sonhos, realidades e utopias” notaveis

nas obras de Mia Couto, José Eduardo Agualusa, Pepetela e Germano de Almeida.

1.3. Outros percursos da literatura mocambicana

Sobre a historiografia das literaturas africanas, em especifico a mocambicana,
situamos a proposta de periodizacdo realizada por Fiatima Mendonca (1988) umas das
primeiras a circular no Brasil. Em conformidade como Manuel Ferreira, a pesquisadora
desconsidera, na sua proposta, as producdes do século XX em diante. Deste modo, Mendoncga
(Id. 1bid.) propde os seguintes periodos formativos: 1° periodo: 1925 (publicagdo de O livro
da dor, de Jodo Albasini), a 1945/47; 2° periodo: 1945/47 (rebeldia contra o sistema
colonial) - a 1964 e 3° periodo: 1964 (inicio da campanha da Frelimo) a 1975
(Independéncia) MENDONCA, 1988 apud SILVA, 2010, p. 62).

Nessa proposta de Mendonga, a fase inicial da literatura produzida em Mog¢ambique se
estende dos anos 20 até os anos 1945 - 1947 momento que é demarcado por uma ambiguidade
que, segundo Macedo e Maquéa (2007, p. 16), revela um “ser diferente” devido ao periodo de
assimilac@o resultante da fase colonial. Dessa forma, considerado a conjuntura politica que
fez colonia Angola e Mogambique, agora esses territorios sao “marcados pela aculturagdo”,
pois, hd um rompimento com determinada tradicdo cultural e posteriormente se tem um
processo de assimilagc@o da cultura do colonizador.

Nesse sentido, a situac@o colonial, segundo Mendonga (1989), referindo-se a producao
jornalistica de Mocambique em 1920, demarca uma postura critica frente ao poder colonial

em defesa do povo mogambicano. Tal atitude vai apresentar contradi¢cdes que

[...] a propria génese da assimilagdo transporta: ser assimilado implica abdicar de um
universo cultural de que € herdeiro em beneficio de um outro, imposto como
alternativa para o prestigio e ascensdo sociais. Essa “opcdo” produzird conflito ndo
resolvido. O assimilado ja ndo é(?) africano e nunca serd europeu. A sua funcio na

sociedade colonial € definida pelos limites a que o poder o circunscreve.
(MENDONCA, 1989, p. 7 apud MACEDO; MAQUEA, 2007, p. 16)

O processo de colonizagdo para Macedo e Maquéa (2007, p. 18), rendeu para os

africanos uma condicio de “estrangeiros em sua prépria casa”. Mogambique expressava por
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meio dos seus costumes e crengas uma pluralidade de linguas e culturas que preservam os
valores da tradicdo local. Entretanto, com a intervengio politica resultou na divisdo da Africa
em um processo conflituoso e de assimilagdo. Segundo Macedo e Maquéa (Id. Ibid.), no
intuito de criar um espago literdrio proprio, em 1950 tem inicio os primeiros movimentos, que
visam a necessidade de se falar em mog¢ambicanidade e ja abordavam a lingua do colonizador.
Deste modo, em Mocambique destacamos entre os primeiros textos os seguintes autores: Jodo
Dias “Godido e outros contos”; de Luis Bernardo Honwana “Nds matamos o Cao Tinhoso”;
Orlando Mendes “Portagem” e na lirica José Craveirinha e Noémia de Souza.

A situacdo de Mocambique no contexto pds-independéncia era de uma nacdo em
processo de afirmacdo de identidades e de valores nacionais. Esse anseio vai respaldar
também diretamente os escritores mogambicanos. A literatura mogambicana, para Macedo e
Maquéa (2007, p. 19), precisava se firmar e ter um espaco privilegiado estabelecido no
“ambito de uma intersecdo de universos linguisticos e culturais”. Na busca pela defini¢do de
um estilo literdrio mogambicano cresce um propdsito em comum: a necessidade de instituir
realmente uma nacdo. No periodo pés-independéncia, surge, no campo intelectual, a
necessidade de estabelecer conceitos e a formacdo das literaturas nacionais,
consequentemente nasce o conceito de mogcambicanidade (Ibid. p. 20).

Instaura-se no interior da literatura mogambicana a abordagem de elementos externos
relacionados ao campo politico e cultural. Como resposta, surgem os movimentos de
escritores que apresentam a interacao entre as tradicdes culturais fincadas na oralidade, tipicas
da sociedade, frente a outra, reconhecida e sustentada pela “autoridade” da escrita, a europeia.
A literatura mogambicana se estabelecia nessa “fronteira ambivalente de universos distintos”
(Id. Ibid.).

Leite (2012) discorre sobre os escritores das literaturas africanas de lingua portuguesa
“assimilados”, termo estabelecido meramente devido ao processo colonial, ja que parte sdo de
ascendéncia europeia e outra originada do mundo urbano, sem vinculo com o mundo rural,
considerando que nem todos tinham o dominio das literaturas africanas. Essa questdo, para a
autora, “ndo € comum nos outros paises africanos, onde a ligacdo com ‘terroir’ se mantém
desde a infancia e os escritores geralmente sdo, pelo menos, bilingues” (Ibid. p. 32).

Nesse percurso, a autora afirma que, mesmo diante de uma politica colonial de cunho
doutrindrio decorrente de uma ‘“‘portugalizacdo”, o fendmeno linguistico e de assimilagcdo
resultantes dessa postura vai contra as manifestacdes ocorridas no final do século XIX na
literatura angolana e no inicio do século XX na literatura mog¢ambicana, pois ‘“tanto o

kimbundu, em Angola, como o ronga, em Mocambique, foram linguas que entraram mais ou
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menos incipientemente na literatura e no jornalismo até aproximadamente a década de 1930~
(LEITE, 2012, p. 32).

O contexto histérico de Mogambique sempre foi permeado por conflitos internos,
tanto no periodo colonial como pds-independéncia com a presenca de organizagdes politicas
anticoloniais (FRELIMO/RENAMO)?. E somente em 1992 foi estabelecido um acordo de paz
no pais.

Na trajetdria do desenvolvimento econdmico em 1975 com a independéncia dos paises
africanos,

inicia-se nas entdo coldnias Guiné, Angola e Mogambique a guerra colonial, € um
processo de desenvolvimento e crescimento urbano que ndo teve lugar na maioria
dos outros paises. Esses fendOmenos contribuiram e afetaram ainda mais a ja
existente fronteira [...] entre uma modernizacdo for¢ada e um enfraquecimento das
ligagdes com o mundo tradicional rural. Se juntarmos a essas contingéncias
histéricas as guerras civis que tiveram lugar no pds-independéncia, verifica-se que a
relacdo das cidades com o mundo clanico e do interior, onde as tradi¢des orais mais

vivamente se mantém, foi sendo cada vez mais perturbada e alterada. (LEITE, 2012,
p-32)

Com o término da guerra, o pafs presenciava a abertura da economia de mercado e
vislumbrava deste modo o direito do pais pela modernizacio. Em contrapartida como
explicam as pesquisadoras Macedo e Maquéa (2007, p. 21) se estabelecia a resisténcia no
campo literdrio e um discurso contrdrio a modernidade e universalizacdo. Agora as lutas
fomentadas pela independéncia ndo eram mais suficientes para sustentar os anseios dos que
“viviam no novo Estado mocambicano”, surge a necessidade de “criar uma nagcdo”, porém ha
uma grande problemadtica que interfere na ideia de nagao: a “pluralidade de culturas que foram
recortadas pela empresa colonial” (/d. Ibid.)

Nesse sentido, as autoras destacam as narrativas de Mia Couto, por dialogar com a
memoria desse universo e tempo que ainda persiste atualmente em Mocambique. E apontam
um outro aspecto presente nas narrativas de Couto que é um elemento de mocambicanidade o

emprego dos provérbios. Conforme esclarecem, a memoria

estd esparsa em sua obra, ndo como uma recordacio de tempos idos, fossem eles
bons ou ruins. Ao fazer emergir essa memoria, apresentando a visdo de muitos que
participaram daquele momento histérico e a de quem viveu 0os momentos seguintes,
¢ possivel avaliar, sem compaixdo de si mesmo, os destinos desse pais, mas
sobretudo, restaurar a possibilidade de sonhar com um outro pais. Com
distanciamento critico que esses acontecimentos permitem, ji se pode ver a fatura
dessas experiéncias e sonhar o amanhia. (MACEDO; MAQUEA, 2007, p. 21-22)

3 Movimentos nacionalistas que surgem contra o regime colonial resultando em conflitos internos. Assim, instaura-se a
Frente da Libertacdo de Mocambique (FRELIMO) que assume o governo; e Resisténcia Nacional Mocambicana (RENAMO)
grupo com lideres de resisténcia ao governo mocambicano.
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Desse modo, a lingua portuguesa para os escritores ndo era mais o idioma da
metrépole colonial pois, “nascia uma nova lingua portuguesa, filha rebelde, mas domavel,
permedvel a outras linguas, como j4 tinha sido na pena de um Craveirinha [...] até chegar a ser
pléstica e transcendente na pena de um Eduardo White” (MACEDO; MAQUEA, 2007, p. 21-
22). As autoras concluem que o elemento que esta relacionado a mocambicanidade dos textos

€ justamente a lingua.

1.4. Percurso da critica pos-colonial das literaturas africanas de lingua portuguesa

A discussao envolvendo os estudos pds-coloniais, bem como as definicdes tedricas
relacionados aos estudos das literaturas africanas de lingua portuguesa, ¢ um campo de
investigacdo ainda em estabelecimento. Leite (2013) discute algumas formulacdes a respeito
do surgimento do termo pds-colonial e da atividade critica pds-colonial. Inicialmente,
vinculado somente ao cardter cronoldgico, os historiadores designam o termo “post-colonial
state” para os paises recém independentes. Mas na década de 1970 o termo assume outra

perspectiva voltada para discutir as implicagdes culturais da colonizacao. De tal forma,

Pés-colonialismo pode entender-se como incluindo todas as estratégias discursivas e
performativas (criativas, criticas e tedricas) que frustram a visao colonial, incluindo,
obviamente, a época colonial; o termo é passivel de englobar além dos escritos
provenientes das ex-coldnias da Europa, o conjunto de praticas discursivas, em que
predomina a resisténcia as ideologias colonialistas, implicando um alargamento do
corpus, capaz de incluir outra textualidade que ndo apenas das literaturas
emergentes, como o caso de textos literdrios da ex-metrépole, reveladores de
sentidos criticos sobre o colonialismo. (LEITE, 2013, p. 11)

No que diz respeito a atividade critica pds-colonial, Leite (Id. Ibid.) desaprova o termo
aplicado a linha cronoldgica, pois o classifica como insuficiente. A autora cita outros
conceitos como o de origem anglo-saxdnica que toma como “realidade fundadora o
colonialismo britanico” e destaca o estudo de Edward Said por realmente desenvolver um
aporte tedrico e critico dos estudos sobre o pds-colonialismo.

Nesse sentido, Leite (op. cit.) discorre sobre a importancia a atentar-se para a
adequacdo e distincdo entre o pds-colonialismo britanico e suas ex-colonias (Austrdlia, Nova
Zelandia, India, Nigéria e Africa do Sul) do colonialismo portugués, pois as condi¢des “foram
outras, e diferentes, de colonia para colonia apesar das convergéncias na emergéncia das
novas poéticas, em formulagdo, nas literaturas africanas” (Ibid. p. 15). De tal forma, as

investigacdes implicam em formulacdes do conceito pds-colonial da literatura africana em
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assinalar a deformacdo dos modelos ocidentais no processo de apropriagdo pelos
africanos, em processos que vdo de “cépia”(século XIX), a ruptura e carnavalizagdo
(Bakhtin), mas, também, incorporar esses processos de didlogo com as diferentes
culturas indigenas, que continuaram a ser produzidas nas linguas nacionais, bem
como as suas formas transmitidas oralmente. (LEITE, 2013, p. 37)

Nos estudos pds-coloniais, ao tratar da textualidade pds-colonial, € notdvel que ndo ha
uma homogeneizagdo das literaturas africanas de lingua portuguesa pelo contrdrio se tem a
pluralidade. Entretanto, ndo € possivel haver uma desvinculagdo da “empresa colonial”, o
motivo € devido ao processo que, conforme acrescenta Leite (2013, p. 36), resultou da
insercdo entre sistemas culturais do universo europeu com as ontologias indigenas que
contribuiu para criar e “recriar identidades locais, novos campos literdrios”.

Trata-se de um fendmeno plural e hibridizado, mas compreendendo que ndo ha
possibilidade de retornar ao que seria uma ‘“pureza pré-colonial absoluta, tal como nao ¢é
possivel criar formagdes nacionais, totalmente independentes das suas implicacdes historicas
na empresa colonial” (Id. 1bid.).

Nesse contexto, desde cedo devido a heranca cultural enunciativa que abrange a
sintaxe até o texto proveniente da oralidade, as literaturas africanas preconizaram a criacdo de
um novo campo literdrio “fazendo coexistir na maleabilidade da lingua, a escrita com
oralidade, numa harmonia hibrida” (Ibid. p. 21).

O processo de textualizacdo e de enunciagdo hibrida, para a autora, é visto nas obras
de Craveirinha e Luandino Vieira por existir uma apropriacdo da lingua visto que reproduzem
e “executam diferentes registros de enunciacdo textual dos legados culturais africanos”. Leite
(op. cit.) discute ainda que, ao se deparar com os estudos da literatura africana, e a leitura de
um texto africano, € converte-se a um ‘“lugar de multiplas filtragens, desfiguracdes e
reconfiguragdes” (Ibid. p. 37). A critica delimita a situacdo da textualidade pds-colonial de
forma singular e t€nue, e com certo teor poético, que remete a reflexao da existéncia de uma
fronteira.

Os textos pdscolonais estdo no outro lado da margem do rio, em territério alheio,
apesar de uma ponte imagindria, que € a lingua, nos unir, a ponte € metdfora infinita,
nunca mais acaba, quanto mais andamos, mas longe estamos, porque a ponte &

iluséria e ndo € possivel caminhar sobre a dgua, que nos escapa sempre, muito ou
pouco, tal como a outra margem. (LEITE, 2013, p. 38-39)

Para Leite, quando se trata de um texto africano deve-se considerar a relacdo
autor/leitor, uma vez que, “a prética de leitura, no ocidente, da textualidade africana de lingua

portuguesa, dialoga a partir de dois lugares diferentes, o lugar da enunciagdo cultural/nacional
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de quem escreve, e o lugar daquele que 1&€” (Ibid. p. 37-38). E como acrescenta a autora, a
constru¢do de sentido vai atribuindo um caréter traduc@o. No caso quando se trata da relacdo
autor/leitor africano, ao deparar com tipo textual ocidental resulta em um ‘“‘acto de traducado
parcial” e requer uma recriagdo, pois “a textualidade é culturalmente outra, translinguistica e
transcultural; por isso, ler, a0 mesmo tempo que € traduzir, € também recriar [...]” (Ibid. p.

38).

1.5. Algumas particularidades da pratica narrativa em Mocambique

Como apresentamos incialmente, o género romance € hibrido e carrega em si
caracteristicas especificas por ser mutdvel, desvinculando-se do conceito de homogeneidade.
A leitura de narrativas africanas apresenta um universo que carrega em si caracteristicas
singulares de cunho plural devido a cultura multifacetada e textualidade hibrida isso € claro
devido a todo um contexto histdrico e da formacao literdria das literaturas nacionais, como ja
discutimos anteriormente.

Desse modo, ao nos referir aos textos narrativos africanos, é impossivel também
desvincular sua relagdo com a narrativa oral. No caso da literatura mocambicana, durante o
periodo colonial a poesia era mais disseminada, e depois dos movimentos libertarios com a
independéncia se sobressaem a producio das narrativas € o caso do conto e cronica. Segundo
Leite (2013, p. 90), houve uma aceitacdo mais da pritica do conto pelo fato da nagdo
vivenciar desde a independéncia uma transformagdo acelerada com uma realidade
multifacetada, devido a sua proximidade com a oralidade pela praticidade de edi¢do.

Situando a produ¢d@o do mog¢ambicano Mia Couto, um aspecto marcante nos seus
romances geralmente € a presenca de elementos tipicos da oralidade, ou de influéncia da
tradicdo africana, seja textualmente resultando na criatividade através da recriagdao verbal ou
nas composi¢des narrativas, como também nas construcdes dos personagens € na inovagao
dos discursos que remetem a contagdo de estorias.

O romance tende a reconfigurar a visitacdo ao passado, partindo do presente
“repensando-se este também com a heranca perdida das narrativas insélitas” (LEITE, 2012, p.
254). A autora aponta uma reflexdo permitida pela relagdo com a fase colonial, desse modo o
revisitar o passado permite o uso de “estratégias poético retéricas” que acabam surpreendendo
o leitor, isso pode ocorrer quando o escritor faz uso de elementos de carga irdnica ou tragica.

Ao analisar a obra de Mia Couto O outro pé da sereia (2006), a pesquisadora expde que a

narrativa de Couto suscita um recontar especifico que parte “de um ponto de vista endégeno”,



23

decorrente ao proprio contexto da época colonial principalmente pelas marcas traumaéticas e
“pela auséncia, na maioria dos casos, de fontes locais” (Id. Ibid.).

De acordo com Leite (2012), os novos escritores ficcionistas partem do universo da
tradicdo oral para recriarem suas enunciagdes recorrendo aos modelos tradicionais das
primeiras obras mocambicanas. Cita a poesia narrativa de José Craveirinha, em “Karingana
ua Karingana”, que tinha capacidade de narrar fatos atingindo os limites do inverossimil até a
“terrivel verossimilhanga”. Concluindo que os novos escritores “[...] repdem na escrita a arte
gridtica, o maravilhoso do era uma vez e, refranica e encantatoriamente, vem contar a forma
como se conta, na sua terra, encenando as estratégias narrativas [...]” (LEITE, 2012, p. 216).

O contexto politico resultou em mudangas que refletiram diretamente nas produgdes
dos escritores africanos. Dependendo da nacdo seja, em Angola ou Mocambique, propiciou a
ampliacdo de um novo espago que instigou os escritores a assumirem uma postura de
representantes da sua cultura e identidade com autoridade e liberdade literaria.

Deste modo, diante do romance africano temos que considerar que a leitura pode
causar certo estranhamento em contrapartida com as leituras de origem ocidental. Leite
explica que isso ocorre por justamente ser um tipo de narrativa que ndo estd enquadrada em
um rétulo padrdo composto “em formas previamente conhecidas, inaugurando outras,
experimentais, € menos convencionais” (LEITE, 2013, p. 93), pois, como acrescenta,
considera o ato de narrar oral como arte, uma vez que, se torna um aspecto do dia a dia

africano.
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2. Romance em Mia Couto

Nesse capitulo vamos apresentar o escritor mocambicano, Mia Couto e discorrer sobre
as suas principais contribuicdes literdrias, evidenciando seu estilo ficcional e poético que
incorpora as suas narrativas a confluéncia entre o fantéstico, o lirico, o humor e a critica
social.

Deste modo, vamos apresentar algumas consideragdes deferidas por Mia Couto a
respeito do escritor brasileiro Jodo Guimardes Rosa, no que se refere a influéncia da literatura
brasileira na produgdo literdria mocambicana. Posteriormente, vamos apresentar uma sintese
do romance O ultimo voo do flamingo (2005) e, em consonancia com outras obras do escritor.
Em seguida, vamos destacar as principais caracteristicas da prosa miacoutiana, tais como: o
emprego criativo da linguagem; o uso de neologismos; o hibridismo entre prosa e poesia; a
criatividade na construcao narrativa por meios de enunciados e personagens que incorporam

os elementos sobrenaturais, além da valorizacdo das tradi¢des culturais e orais africanas.

2.1. A obra de Mia Couto e o seu inventar de estorias

Estas estorias desadormeceram em mim sempre a partir
de qualquer coisa acontecida de verdade mas que me
foi contada como se tivesse ocorrido na outra margem
do mundo. Na travessia dessa fronteira de sombra
escutei vozes que vazaram o sol. Outras foram asas no
meu voo de escrever. A umas e outras dedico este
desejo de contar e de inventar. (COUTO, Vozes
Anoitecidas, 2013, p. 17)

As obras de Antonio Emilio Leite Couto, ou como mais € conhecido, Mia Couto, tém
uma grande contribuicdo para a historiografia literdria mogambicana agregando forca nas
construgdes de suas narrativas com €nfase em uma literatura engajada ao contexto histérico e
social. Como afirma Petar Petrov (2014), considerando o contexto de evolu¢do da ficcao
narrativa em Mocambique, a proposta literdria de Mia Couto se torna inovadora e de grande
impacto, por justamente, “‘evidenciar mudancas significativas no modo de representacdo da
realidade nacional” (Ibid. p. 7).

Filho do jornalista e escritor Fernando Couto, Mia Couto nasceu em 1955 em
Mocambique, herda essa influéncia literdria poética do pai, e desde cedo, aos 14 anos, se
enverada para o caminho da escrita literdria e publica seus primeiros poemas no Noticias da
beira, em 1974, inicia sua trajetoria jornalistica. Considerando o efervescente contexto

politico do pais que almejava a independéncia da nag¢do, Mia Couto, sempre engajado nas
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causas sociais agora no ramo jornalistico assume o cargo de diretor da Agéncia de Informacao
de Mocambique (AIM), além do jornal Noticias e da revista semanal Tempo. Contudo, em
1985, retorna a universidade e se forma em Biologia (LARANIJEIRA, 2001, p. 193).

Mia Couto estreia na producao literdria publicando seu primeiro livro de poemas, Raiz
de orvalho (1983), seguidas de mais dois livros de contos Vozes anoitecidas (1986) e Cada
homem é um raca (1990). Publicou também o livro intitulado Cronicando (1988) composto
por uma reunido de crdnicas, contudo era possivel notar que algumas delas se enquadravam
mais no estilo de conto, e rendeu no seu pais o Prémio Anual da Cronica (Ibid. p. 194).

Como salienta Leite (2012, p. 213), no periodo colonial, o gé€nero poesia era bastante
praticado em Mogambique e os motivos para tal predominancia sdo variados. Uma das razdes
apontadas pela autora é reflexo do processo de ensino no pais que foi tardio, contribuindo
para uma minoria de ‘“elite intelectual”, outro fator levantando € devido ao género ser de
acessivel veiculacdo nas midias impressas, pois € “uma forma mais insidiosa de iludir a
censura” (Id. Ibid.). Assim, a poesia “até a independéncia predominava sobre o romance, 0
conto ou o teatro. Durante meio século, falou-se da tradicdo de Mocgambique, afinal
eufemismo para nao lembrar demasiado a escassez da narrativa [...]” (LARANJEIRA, 2001.
p. 196).

Na década de 1980, Mia Couto surge como um ‘“renovador da literatura
mocambicana” (LARANJEIRA, 2001, p. 195). Referimos a um periodo crucial ndo somente
para o autor Mia Couto, mas também para os demais escritores da época, pois trata-se de um
momento em que o processo literdrio de Mocambique vivenciava uma nova fase, por sua vez,
agora, se desenvolve mais sélida se estabilizando como “sistema institucionalizado” sendo
reconhecido inclusive internacionalmente (Ibid. p. 195).

Nesse sentido, s6 depois enveredou pelos caminhos da prosa com énfase em contos e
romances. Inclusive, o seu primeiro romance Terra sondmbula publicado em 1992, &
reconhecido como “um dos dez melhores livros africanos no século XX (COUTO, 2013).
Ressaltamos que na sua carreira recebeu vérios prémios literarios, destacamos a coletinea de
contos Vozes anoitecidas, que recebeu prémio Camaoes, em 2013, sendo obra que marcou o
estilo literario por agregar uma linguagem hibrida (poesia e prosa).

Recentemente, em 2016, foi publicada uma selecdao de poemas de Mia Couto intitulada
Mia Couto: Poemas escolhidos. Na apresentacdo do livro, José Castello afirma que a poesia
miacoutiana possui teor reflexivo e filoséfico sem pretender ser didatica, pois aborda a

“incompreensivel dor de existir. Inspecionam as dificuldades de viver. Trata-se de uma poesia



26

que [...] entra em sincronia com as perguntas que nds fazemos desde o nascimento”
(CASTELLO apud COUTO, 2016, p. 12).

Nas prosas, o estilo na linguagem inventada se acentua, pois, como pontua Laranjeira
(1995, p.314 apud SILVA, 2010, p. 67), ¢ uma forma de se sobressair considerando o
contexto histérico de um pais colonizado que tende a “afirmar uma diferenga linguistica e
liter4ria no interior da lingua do colonizador [...]” (Id. Ibid.). Nas suas narrativas, notamos o
emprego criativo da linguagem, entrelagcando tanto marcas da oralidade da lingua portuguesa
com da lingua africana além da presenca dos neologismos.

Nesse contexto, a obra miacoutiana se destaca na literatura africana pela inovacdo na
linguagem, agregando construcdes que transitam “pelo fantdstico, pelo humor, pelo drama”
(SILVA, 2010, p. 69). Salientamos, por sua vez, o aspecto lirico presente nas suas narrativas
sem deixar de lado o cardter critico. Como aponta Laranjeira, o discurso de Mia Couto

entrelaca o universo cultural com variedades de registros:

diversos, num equilibrio que permite falar do racismo, da guerra, da vida e da morte,
do amor e do 6dio, da politica e do comércio de almas, sempre com o gosto de
contar desempenhando o papel de farol do leitor, redefinindo os seus gostos e visdes
de mundo, como se a ficgdo pudesse devolver a realidade a fantasia da verdade.
(LARANIJEIRA, 2001, p. 203)

Notamos, porém, a sutileza que evoca no leitor e a sensibilidade em abordar temas tao
reais que refletem o contexto histérico e politico mogambicano, desde o universo mistico,
como pelas contradi¢des que sdo reflexos do pais colonizado. A obra literdria pode revelar a
realidade social e, assim, levar-nos a compreender a dinamicidade do ambiente em que esté
inserida. De tal forma, nas obras coutianas, é perceptivel o empenho em mostrar outras faces
de Mocambique. Nao s6 do ponto vista da riqueza e dos valores culturais que discutem
aspectos de um pais no contexto de pds-independéncia mas, das fragilidades do povo, antes
silenciado agora possui voz nas suas narrativas, sem adotar uma postura panfletaria. Como
acentua Secco (2006, p. 72), na maioria das suas narrativas, Couto se apropria do “insélito
como meio de criticar o real opressor e de subverter os canones da racionalidade européia”.

Como esclarece Fonseca e Cury (2008), o proprio escritor mocambicano tem a plena
consciéncia enquanto intelectual da posi¢cdo que se enquadra como um ‘“‘ser de fronteira”,
sublinhando sua condi¢do de ser mocambicano, mas que possui uma heranca europeia. O
escritor ainda assinala sua condi¢do periférica: “[...] sou um escritor africano, branco e de
lingua portuguesa. [...] necessito inscrever na lingua do meu lado portugués a marca da minha

individualidade africana” (COUTO, 1997, apud FONSECA e CURY, 2008, p. 14-15).
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Nesse percurso, destacamos as consideracdes deferidas por Mia Couto, sobre o
escritor Jodo Guimardes Rosa, em uma comunica¢do intitulada “Encontros e Encantos-
Guimaraes Rosa” (COUTO, 2011, p. 110). Interessante situar que Couto elenca sete razdes
sobre a identificacdo e influéncia da literatura brasileira na produgdo literaria dos escritores

africanos, a saber:

primeira razdo — A construcdo de um lugar fantistico; segunda razio — A
instauracdo de um outro tempo; terceira razdo — A construgdo do Estado
centralizador e a recusa da homogeneidade; quarta razao — A impossibilidade de
um retrato de nagdo; quinta razio — A necessidade de contrariar os excessos do
realismo; sexta razdo- A urgéncia de um portugués culturalmente remodelado;
sétima razao — A afirmacio da oralidade e do pensamento mégico. (COUTO, 2011,
p. 110-116, grifo nosso)

O primeiro ponto que Couto aborda refere-se ao sertdo “construido na linguagem’ por

Rosa. Trata-se de um mundo com seus sertdes e veredas que nao se limita apenas ao espaco
Z £ . [13 2 ~
geografico, mas a um tipo “de lugar de todos os lugares” e faz sua comparacdo com
Mocambique, que vivia fase semelhante e ansiava por criar um espago préprio. Na sequéncia,
observa a instauracdo de outro tempo como uma “transgressdo poética” para escapar da
ditadura da realidade. J4 na terceira razao se detém ao periodo contextual e histérico em que a
obra rosiana € produzida situando o surgimento da constru¢do da capital no interior do sertdo
(Brasilia). Assim, o sertdo da obra rosiana é “erguido em mito para contrariar uma certa
uniformizante e modernizante de um Brasil em ascensdao. Também Mocambique vive a 16gica
[...] A negacdo dessa globalizacdo doméstica €, muitas vezes, feita por via da sacralizagao

daquilo que se chama tradi¢ao” (Ibid. p. 110).

Na sequéncia, na quarta e quinta razoes, observa-se uma reflexdo sobre as inovagdes
estilisticas instauradas por Rosa. Inventando um novo Brasil estabelece “o narrador como
mediador do mundo”, reconhecendo que a escrita toma outras dimensdes muito além das
aparéncias. E que ocorre na linguagem inventiva em Angola e Mogambique através dos
elementos culturais africanos, no anseio por uma “arte que os excluidos pudessem participar
da invencdo da sua Histéria” (Ibid. p. 110)

Ao pontuar as sexta e sétima razdes, Mia Couto ressalta que o autor buscava a
exploracdo das potencialidades do idioma ndo como estética, mas vislumbrava “o préprio
sentido da escrita”. Isso é perceptivel na dedicacdo ao investigar o idioma e criar uma
linguagem propria que instiga “os processos convencionais da narracdo, deixando que a

escrita fosse penetrada pelo mistico e pela oralidade. [...]” (op. cit. , p. 115). No que confere a

apropriacdo do real, Rosa € contrario a ideia de ter a ldgica racionalista como detentora
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exclusiva do real, pois a “realidade é tdo multipla e dindmica que pede o concurso de
inimeras visdes” (COUTO, 2011, p. 116).

Compreendemos, nas colocagdes empreendidas pelo autor supracitado, uma
identificacdo com a criagdo literdria rosiana, considerando o contexto histdrico e social do
Brasil, que, assim como a realidade africana, também passava por grandes transformacdes. De
tal forma, Rosa, persiste na narrativa oral, revela a verdade do mundo, cria um sertdo por
meio do reinventar “estérias”’. A poesia do prosador dos sertdes, mais que seu inventar de
palavras, fez despertar também “a emergéncia de uma poesia que me fazia sair do mundo [...]
havia como uma embriaguez profunda que autoriza a que outras linguagens tomassem posse
daquela linguagem” (COUTO, 2011, p. 118). Tal influéncia literdria atinge dois patamares,
como: “da representacdo, que conjuga modelos da escrita e da tradi¢do oral, e no da criacdo
de uma nova norma linguistica, no intuito de intensificar a informacao semantica” (PETROV,
2014, p. 30).

Outra caracteristica que sobressai aos olhos do leitor que se depara com a narrativa
coutiana, sdo as marcas da oralidade e ato inventivo, seja em criar novas palavras ou na
maneira poética de construi-las. Sao marcas que exploram “potencialidades estruturais da
lingua portuguesa e musicalidade da palavra, caracteristicas que lembram bastante o traco das
obras de Guimardes Rosa” (CUNHA, 2012, p. 172). Como explica Laranjeira (1995 apud
SILVA, 2010, p. 66), o chamado “modo de mocambicanidade”, visto nas narrativas de Mia

Couto, pode ser notavel em quatros elementos que destaca, a saber:

a) a criatividade da linguagem; b) o realismo na composi¢do das agdes e dos
caracteres; c¢) a intromissdo do imagindrio ancestral, que transforma esse realismo
em ‘“realismo animista” (expressdo usada pelos angolanos Pepetela e Henrique
Abranches); d) o humor, que comparece em seis instdncias: na intriga, nas
situacdes/acontecimentos, nos antropdnimos, na narragdo (modo de contar), na
enunciagdo e na linguagem. (LARANIJEIRA, 1995 apud SILVA, 2010, p. 66)

Dessa forma, o estilo ficcional de Couto, além de revelar o mundo mocambicano por
meio de uma apropriacio da oralidade, traz a inovagdo na linguagem. Por sua vez, a mesmo

autor acrescenta outras marcas perceptiveis na obra coutiana que sao:

A re(criagdo) verbal, com neologismos e inovagdes sinticticas (que se encontra
também no portugués do Brasil) advém do gozo da lingua e de aproveitar o contacto
entre varias delas, mas também da necessidade de criar e relatar novas realidades
rurais e urbanas, numa lingua literdria que, sendo urbana e cosmopolita, retoma
préticas orais com origem no enraizamento da ruralidade. (LARANIJEIRA, 2001, p.
202)
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E perceptivel nas obras em prosa de Mia Couto a criatividade lexical. Contudo,
quando se trata da pluralidade nas “oralidades” essa apropriacdo pelos escritores da
“textualidade oral com as linguas”, segundo Leite (2012), podem ser distintas. Seja conforme
o pais, a producdo literdria dos escritores ou até mesmo se o escritor for bilingue.
Enquadrando-se no tipo de apropriacdo hibrida, a autora aponta os escritores Mia Couto e
Luandino Vieira, devido as caracteristicas por meio das inovagdes e da “recriagdo sintatica
lexical e de recombinacdes linguisticas, provenientes, por vezes, nem sempre, de mais do que
uma lingua” (Ibid. p. 36).

Observamos um estilo tipico em Mia Couto que € hibridismo da prosa e poesia bem
como notamos a naturalidade e o dominio de inovar por meio das suas narrativas através das
falas dos personagens. No conto “O fazedor de luzes” a personagem intitulada apenas como
filha recorda as conversas que tivera com o pai. Seguem alguns trechos:

[...] Aquele cdncavo de sua mdo era minha gruta, meu reconchego. E mais um
agasalho: as estranhas falas com que me nevoava ao adormecer. [...]

— Mas eu. Minha filha, eu existo mas ndo sei onde. Nessa bruma que fica 14, depois
do estrangeiro, nessa bruma € que voc€ me vai encontrar a mim, exato e auténtico.
L4 sou grande, 14 sou senhor, até posso nascer-me as vezes que quiser. Eu nao tenho
um aqui. [...] E explicou: aquela que eu indicaria seria a luz onde ele iria morrer.
Ninguém lembra o escuro onde nasceu. Todos viemos de fonte obscura. [...] Entdo,

por primeira vez, meu pai, fez referéncia aquela que me anteriorou. (COUTO,
2015b, p. 30-32, grifo nosso)

E possivel perceber o efeito poético através do discurso instaurado entre os
personagens. Um recurso bem utilizado pelo autor mogambicano € o neologismo. Criam-se
novas palavras que, no decorrer das narrativas, realcam e sublinham detalhes dos personagens
e do ambiente construido, como € o caso do emprego de “anteriorou” e “reconchego”. Esse
recurso aliado a valoriza¢do da cultura mocambicana enriquece o teor lirico e atribui novos
significados adaptando e criando expressdes, como é perceptivel na fala do pai: nascer-me as
vezes.

Nos contos, a inovagdo linguistica € marcante pela exploracdo da oralidade bem como
o estilo poético e cendrio apresentado, que na maioria revelam a realidade das guerras civis
em Mocambique. De tal forma, toda essa apropriacdo na escrita coutiana demarca um
“recurso poético da lingua” (LEITE, 2012). Na obra Vozes Anoitecidas, além da presenga
marcante do misticismo e do fantastico, Mia Couto, como forma de amenizar a realidade
tragica do povo mocambicano, se apropria da lingua. Isso ocorre como meio de restaurar “a

mundividéncia mitica, as marcas culturais da oralidade da sociedade tradicional, o onirismo e



30

a simbologia a elas ligadas, numa palavra, a relacdo empdtica entre 0 homem, a natureza e a
comunidade” (LEITE, 2012, p. 41).

As narrativas de Mia Couto sdo permeadas por poeticidade, porém imbuidas por um
cendrio que revela a realidade politica da sociedade mocambicana, seja através da
ambientacdo, do emprego de personagens ou temdticas que transitam em universos distintos.
Estes representam desde um mundo fantdstico, marcado pelo misticismo ou da cultura
mog¢ambicana frente a um mundo mais racional, de um povo que vive as consequéncias de um

pais pos-independéncia.

2.2. O ultimo voo do flamingo

O romance O ultimo voo do flamingo (COUTO, 2005) estd imerso por elementos que
aproximam o fantdstico e poético, mas que reflete o contexto histérico de Mogambique depois
da guerra da independéncia. De tal modo, temos uma narrativa situada em uma vila chamada
Tizangara em um contexto de pds-guerra. A trama € iniciada com acontecimentos estranhos
envolvendo explosdes dos soldados chamados “capacetes azuis” e introduz varios
personagens inusitados, destacamos a principio o personagem intitulado o “tradutor” de
Tizangara e o italiano Massimo Risi das Nacdes Unidas. Temos assim, a representacdo tanto
do mundo mog¢ambicano como também do europeu.

Encaminhado para a vila de Tizangara, o italiano Risi é encarregado de investigar as
explosdes dos soldados da ONU, com ordens claras do seu superior deve produzir um
relatério com provas contundentes e desvendar as mortes dos soldados. Contudo, Risi se
depara com uma outra realidade, um universo mistico composto por costumes e tradi¢des
locais totalmente desconhecidos para o olhar estrangeiro. S3o eventos sobrenaturais,
habitantes misticos, expressdes proprias que nao compreende o deixa confuso interferindo as
averiguagoes.

Assim, durante toda a investiga¢do, Risi decide se instalar em uma pensao local e tem
como companhia o tradutor oficial de Tizangara, que serd responsavel por traduzir ndo
somente a lingua local mas o universo mistico da vila. Os acontecimentos sobrenaturais sao
constantes, como fato inicial que narra que a Unica parte que restou do soldado explodido:
“um pénis decepado [...] era um sexo avulso e avultado” (COUTO, 2005, p. 15). Um outro
momento € quando Risi mantém uma relacdo amorosa com a moc¢a chamada Temporina. A

“moga escamosa”’, como também € nomeada possui uma maldicdo imposta pelos
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antepassados, sendo assim a punicdo dos espiritos resultou na aparéncia de um rosto
envelhecido enquanto o resto do seu corpo guardava toda a juventude.

A trama se inicia com a voz do narrador-tradutor que mediard os discursos dos demais
personagens presentes. Em tom confessional, a estrutura do enredo € composta pela
apresentacdo da estéria do proprio narrador-tradutor, que relembra da sua infincia e
convivéncia com os pais, além dos depoimentos dos demais personagens que estdo
relacionados ao mistério das explosdes, como por exemplo, o feiticeiro Zeca Andorinho, os
discursos do Padre Muhando e do velho Sulplicio. Além dos personagens, a narrativa aborda
também discursos em formas distintas, € o caso do lider local Estevao Jonas, através do
depoimento em forma de carta; e da prostituta Ana Deusqueira que expde suas verdades em
gravacao quando interrogada pelo ministro europeu.

Na condugdo da trama € constante o entrecruzamento do universo dos vivos e dos
mortos. Os fatos que desencadeiam o desfecho da trama resultam, inclusive, na interferéncia
divina sobre a nacdo de Tizangara. O julgamento foi tomando pelo préprios ancestrais, e toda
a nacdo € consumida por um grande abismo. A vila toda desaparece e as testemunhas da ac@o
divina sdo justamente o narrador-tradutor, o velho Sulplicio e o italiano Massimo Risi.

Durante a narrativa sdo expostas as condi¢des politicas, sociais, além da precariedade
da infraestrutura da pequena vila Tizangara. Deste modo, inseridos em um contexto pos-
colonial, a nacdo € fragilizada tanto do ponto de vista econdmico como cultural. O descaso €
evidente durante a trama por parte dos administradores locais, que estdo envolvidos em
corrupgdes, desvios de verbas. Assim a exploracio e o descaso com o povo e com as tradi¢des
locais resulta na intervencdo divina e no desfecho tragico.

Nesse sentido, segundo Fonseca e Cury (2008, p. 25), o narrador-tradutor atua como
“um desvelador de diferentes cédigos, como aquele que possibilita o acesso as experiéncias
vividas pelos personagens [...] pode-se dizer que é também o falador, na legitima tradi¢ao dos
contadores [...]”. No caso, a figura do tradutor assume papel de traduzir nio meramente a
lingua local para o estrangeiro, mas de esclarecer o universo mistico e cultural do povo, como
declara o personagem Massimo Risi: “Problema ndo € a lingua. O que eu nao entendo € este
mundo daqui” (COUTO, 2005, p. 40).

De tal forma, a ficcdo miacoutiana se apropria de uma linguagem que transita entre o
mistico, sobrenatural e o real apresenta uma reflexdo em agregar valor social e politico. Outro
fator sobrenatural é o desfecho da narrativa uma vez que a cidade de Tizangara desaparece
totalmente, devido a interven¢do dos deuses ancestrais, propondo um novo recomego e

reflexdo diante de tanta injustica que assola o povo local.
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Além do elemento fantistico nas suas narrativas, notamos a marcante presenca das
“vozes” permeadas e construidas a partir do mito. Como explica Leite (2012), o mito possui
um grande valor para literatura, pois a histéria da humanidade seja em qualquer local se
origina do mito. Para Lévi-Strauss (1978), hd uma distin¢cdo sobre o pensamento de um povo
sem escrita em compara¢do com O nosso, pois, a forma de lidar com pensar segue a seguinte
concepcdo: “se ndo compreende tudo, ndo se pode explicar coisa alguma” (LEVI-STRAUSS,
1978 apud LEITE, 2012, p. 46).

Nessa concepgdo, Leite (2012, p. 46) explica que é partir dos mitos que surgem as
primeiras formacdes frente aos simbolos ou vocabularios. Sabendo que o contexto cultural
que emerge a literatura de Mocambique possui raizes no mito, acrescenta a autora, que tais
concepcoes sao constatadas no cotidiano do povo local, pois € “presente na visao religiosa e
religadora do homem a terra e ao transcendente” (Id. Ibid.).

Nesse contexto, Mia Couto aborda, nas suas narrativas o confronto que “procura repor
a ordem das vozes, por vezes trdgico e constantemente renovado, entre o passado e o presente
de um pais ainda profundamente dividido entre mito e histéria” (LEITE, 2012, p. 45). No
conto “O ultimo aviso do corvo falador” € possivel, a partir da abertura da narrativa, observar
a construcdo do mito no fato estranho que vai resultar em grandes aventuras do personagem
Zuzé Paraza e o seu corvo falador. Deparamo-nos com um fato inusitado que envolve o
nascimento da ave. Deste modo, o corvo surge das entranhas de Zuzé e dali por diante depois
da sua aparig¢do publica se torna seu companheiro e Zuzé traduz os ranhos do corvo fazendo
com que o povo local o procure para obter informacdes dos defuntos ou dos seus

antepassados.

Foi ali, no meio da praga, cheio da gente bichando na cantiga. Zuz¢é Paraza, pintor
reformado, cuspiu migalhas do cigarro “mata-ratos”. Depois, tossiu sacudindo a
magreza do seu todo corpo. Entdo, assim contam os que viram, ele vomitou um
corvo vivo. O péssaro saiu inteiro das entranhas dele. Estivera tanto tempo 14 dentro
que ja sabia falar. Embrulhado nos cuspes, ao principio ndo parecia. A gente rodou a
volta do Zuzé, espreitando o pdssaro caido da sua tosse. O bicho sacudiu os ranhos,
levantou o bico e, para espanto geral, disse as palavras. Sem boa prontincia, mas
com convicgdo. Os presentes perguntaram:

— Estd falar, o gajo? [...]

— Ei Zuzé, traduza ld o discurso dele. Vocé deve saber o dialeto do corvo. (COUTO,
2013, p. 29-30)

N

Notamos também, no conto “Amor a ultima vista” presente na obra Na berma de
nenhuma estrada e outros contos (COUTO, 2015b) o sobrenatural presente na narrativa que
revela o contato entre universo dos vivos e dos mortos, apresentando toques de humor

permitidos através das conversas da entdo viiva Dona Faulhinha com seu falecido marido
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chamado Ananias Xavier. Diante do caddver do marido, a esposa roga a Deus pela sua morte
“[...] sozinha com o cadaver, Faulhinha chorou de verdade. Nao por pena do falecido. Mas
com desgosto de nao ter sido ela a levada. Com inveja do dedo de Deus nao ter revirado sua
péagina no livro dos viventes” (COUTO, 2015b, p. 81). E quando comeca sua stiplica a Deus o
falecido marido se levanta e comeca a falar “Florzita, ndo fale assim com Deus” [...] — Ndo
faca isso mulher, ndo peca a Deus para ir. — Ndo se meta, marido! — Eu preciso que fique a,
nessa outra banda. E que ndo tenho nenhum vivo que continue tratando de mim” (1d. p. 83).
A crenga e tradicao cultural sdo transportadas pelas narrativas coutianas com riqueza, e
como esclarece Leite (2012), em Vozes anoitecidas ora essas representacdes sao abordadas
com naturalidade nos seus contos ou aparecem nas simbologias em que entrelacam o universo
dos homens, dos animais com sensibilidade. Como é o caso na figura do corvo, das aves que

caem do céu, pelos pressagios ou da interferéncia dos mortos diante dos vivos,

A esperanga, o entendimento e a leitura dos sinais € outra, transcende a
representacdo racional do real. Esta é transfigurada pela visdo dos homens, cujas
“vozes” transportam outra crenga e cultura; o narrador, ao usar essa lingua mudltipla,
e singular, inscreve nela em simultdneo a relacdo simbolizadora que ela consigo
transporta e que pela sua escrita e reatualiza. (LEITE, 2012, p. 47)

No O ultimo voo do flamingo, o mito se concentra na estéria contada pela mae do
tradutor enquanto era crianga, que envolve o animal flamingo que d4 titulo a obra. Segundo
Leite (2012) esse mito é na verdade “organizador da narrativa e veicula sabedoria”, pois
remete a uma fabula tecida pela méae do tradutor que pode render distintos sentidos na trama.
Assim, trata de contar o “comec¢o da noite e da morte num tempo em que o paraiso era o dia
eterno. Querendo ultrapassar os céus desse mundo para encontrar o outro, o flamingo pernalta
ousa sonho demasiado, infringe os limites” (LEITE, 2012, p. 188).

Por sua vez, € evidente a carga reflexiva e poética sobre as guerras quando o narrador
o “tradutor”, assustado diante de tantos acontecimentos, decide fugir do que descreve ser
“rebentamentos” da guerra, e tem uma visdo da mae recordando-se por meio de uma

<

conversa: “— A guerra chegou outra vez, mde? — A guerra nunca partiu, filho. As guerras sdo
como as estacoes do ano: ficam suspensas, a amadurecer no odio da gente minida” (COUTO,
2005, p. 112). Através da linguagem coutiana nota-se a sutileza na constru¢do das imagens ao
especificar o didlogo na voz da mde que conta o mito com encantamento demarcando a
tessitura ficcional que retrata liricamente um fato com respaldo social.

De tal modo, Petrov (2014) assinala uma confluéncia entre a estética intertextual do

universo africano com a “estética importada pelo ex-colonizador”, que demarcada a prosa
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coutiana e transmite carater auténtico, justamente por expandir e tornar mais acessivel novos
significados indagando os discursos europeus “pela violacdo da lingua portuguesa padrio
através de recriacdes e recombinacdes sintdcticas, lexicais e linguisticas”. Sendo possivel
observar uma ‘“hibridizacdo enunciativa” que resgata elementos da oralidade além da
mesticagem resultante da “africanizacdo da linguagem” (PETROV, 2014, p. 35).

Os discursos a partir dos personagens criados ora chamados pelo préprio Mia Couto
de “estérias” ou de “contos” sdo bem visiveis na sua prosa. Deste modo, deparamo-nos com
segmentos narrativos tipicos da oralidade, que segundo Petrov (op. cit.) buscam recriar as
“vozes tradicionais dos contadores de historias” que € um fator que atrai o leitor. Desse modo,
autor destaca o que seria uma formulacdo inicial de oralizacdo que “simulam o modo de
relacionamento griot*/ espectador / ouvinte” (Idem, p.35, grifo nosso).

A importancia da palavra falada para o povo africano é inquestiondvel, e estd ligada
efetivamente ao sagrado. Trata-se da origem divina que institui 0 homem como o dnico
animal com habilidade de utilizd-la (MACHADO et al. 2012, p. 127). Dessa forma, o
emprego da ‘“palavra exata” exerce um significado voltado a tradicio e conhecimentos
deixados pelos ancestrais, por isso € atribuido um “cardter magico, o uso leviano da palavra
pode provocar a ruptura da harmonia” (Id. Ibid.).

Nesse sentido, referente ao uso do termo “estdrias”, que remete a tradi¢do oral tao
incorporada por Mia Couto, define exatamente o “cruzamento da literatura e da oralidade,
revestindo ambos com as contradi¢des inerentes a cada um desses espacos” (FONSECA,
CURY, 2008, p. 24). As autoras remetem a temdtica voltada a escrita e oralizacdo presente na
dedicatéria descrita por Mia Couto em O iiltimo voo do flamingo: “A Joana Tembe e ao Jodo
Jodoquinho, que me contaram estorias como quem rezava’ (COUTO, 2005, p. 5), que
configura como prévia da leitura e do que vai ser contado durante a trama principal.

No que confere as formulacdes apontadas por Petrov, é perceptivel essa relagdo da
contacdo de histérias com a oralizacdo. Desse modo, é possivel observamos tais marcas nas
seguintes passagens das obras de Mia Couto: “Era uma vez o menino pequenito tao
minimozito que todos seus dedos eram mindinhos” (COUTO, 2015b, p. 11); “O senhor,
doutor das leis, me pediu de escrever a minha histéria [...] Isto que eu vou contar o senhor vai
usar no tribunal [...]” (COUTO, 2013, p. 75); “O patanhoca foi ele que matou a china Mississe

[...] Uns dizem foi ninguém que matou [...] Nao quero mostrar verdade, disso nunca soube. Se

4 Na Africa os chamados “griots" sdo os contadores de histérias com status de sébios e respeitados na

comunidade onde vivem. O termo “griot”, originado da expressdo francesa atribui significado de contador de
histérias na cultura africana, “func@o designada ao ancido de uma tribo, conhecido por sua sabedoria e
transmissdo de conhecimento” (MELO, 2009, p. 149 apud NASCIMENTO; SIQUEIRA, 2012, p. 63)
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invento € culpa da vida.” (COUTO, 2013, p. 135); “Fui eu que transcrevi, em portugués
visivel, as falas que daqui se seguem. [...] Agora, vos conto tudo por ordem de minha unica
vontade.” (COUTO, 2005, p. 9); “Escrevo, Exceléncia, quase por via oral. As coisas que vou
narrar, passadas aqui na localidade, sdo de mais admirosas que nem cabem num relatério. Faz
conta este relatério € uma carta muito familiar” (COUTO, 2005, p. 73).

Assim, ora 0s personagens se apresentam como narradores em primeira pessoa ou
dispostas em forma de confissdo ou depoimento. Sendo este ultimo mais evidente em O
ultimo voo do flamingo, cujo narrador como define Leite (2013, p. 66) o tradutor dispde a
narrativa por meio de “depoimentos/narracdes’” das vdrias vozes dos personagens do povoado.
Dando énfase ao resgate da oralidade, Petrov (2014, p. 40) sublinha que nesse propdsito de
“imitar o griot”, mais evidente nas narrativas que possui personagens na primeira pessoa,
nota-se a “presenca de formas tradicionais da arte popular [...] e técnicas caracteristicas de
uma cultura ancestral. [...] hd também uma tentativa de didlogo com narratdrios intra- e extra-
diegéticos” (Ibid. p. 40).

A marca da oralidade evidenciada pelas lembrangas ou pelas conversas dos
personagens revelam novas dimensdes na tessitura ficcional coutiana seja com base nas
tradicoes locais cheia de “africanidade” ou pela incorporagcdo dos mitos, ditos ou provérbios
populares. Em O iltimo voo do flamingo por meio do depoimento do personagem,
destacamos a fala que representa, além da mogambicanidade, a tonalidade poética pelas

expressoes utilizadas:

— antes de ir, mde, me lembre a estoria do flamingo. — hd essa estoria tdo gasta...

— Me conte, mde, que é para a viagem. Me falta tanta viagem.

— Entdo, senta, meu filho. Vou contar. Mas primeiro me prometa: nunca siga pelos
carreiros onde seguiam aqueles homens que vocé espreitava hd um bocadito ™. |...]
(COUTO, 2005, p.113)

Na realidade dos factos, os ngomas tinham barulhado roda a noite, num
pdodemonio. (1d.p.74)

“Ndo sou mau lembrador. Minha tinica dificuldade é ter que escrever por escrito.”
(COUTO, 2005, p. 71)

De tal modo, € por meio dos ditos ou provérbios que é possivel “memorizar a
experiéncia humana” (FONSECA, CURY, 2008, p. 127). E justamente o dominio da prosa e
poesia, do reinventar das palavras que evidencia o encantamento na linguagem e demarca o
estilo da prosa coutiana. Nesse universo mogambicano criado por Couto sdo incorporadas
variadas vozes que através dos personagens sejam eles inusitados, curiosos, racionais ou
sobrenaturais ampliam os sentidos da trama. Nesse sentido, nos depararmos com a pluralidade

cultural mesclando também as condi¢Oes fantdsticas com tonalidade lirica, sem se esquecer o
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teor critico que estar por trds de cada realidade criada que direciona e amplia para outros

sentidos.

2.3. Concepcoes da narrativa fantastica e maravilhosa

As discussdes envolvendo os conceitos do fantdstico ou realismo maravilhoso sdo
amplamente investigadas e discutidas principalmente no que concerne ao campo dos textos
das literaturas africanas. As expressdes empregadas dos termos da literatura fantdstica ora
classificadas por géneros ou modalidades seja maravilhoso, magico ou estranho atribuem
configuragdes distintas conforme a fundamentacio empregada pelo tedrico. Muitos
pesquisadores e criticos da literatura fantastica postulam definicdes e formulacdes, contudo é
perceptivel que o ponto de partida em comum centra-se na percepc¢ao do real.

Com tais apontamentos, a principio situamos a pesquisadora Ana Luiza Silva Camarani
(2014) que ao delinear a narrativa fantéstica, esclarece que é uma alianca que comporta o
campo do real ou sobrenatural, que estabelece também uma oposi¢ao resultando na
ambiguidade. Incerteza que estd relacionada aos fendmenos caracterizados de insolitos,
estranhos, mégicos ou sobrenaturais. Como salienta a estudiosa, o realismo mégico segue a
mesma construcao bindria porém € retirada essa contradi¢ao “entre o real e o sobrenatural ou
insélito: hd a naturalizacdo do sobrenatural ou a sobrenaturalizacdo do real, ou ainda o
chamado realismo maravilhoso centrado nas crengas étnicas” (Ibid. p. 8).

Camarani (2014) ainda destaca, como precursor das teorias e das reflexdes sobre o
fantastico, o pesquisador Charles Nodier, em ensaio “Du Fantastique en littérature” (1830) ao
referir-se a histéria em especifico da imaginacdo humana em que formula 3 etapas. A autora
explica que a primeira refere-se as criacdes literdrias estarem vinculadas a descricdo do
mundo pelo sentidos, as sensa¢des das representacdes materiais e as reacoes que despertam no
espectador, uma vez que a origem da humanidade é marcada pela poesia; a segunda, partindo
do conhecimento tem-se um deslocamento ao desconhecido, o homem inserido no mundo
espiritual eleva-se “além dos limites estritamente materiais, fixou-o cada vez mais em si
préprio” (Ibid, p. 14), e por ultimo a terceira expressa pelo termo mentira, que origina o
mundo fantdstico, por ser “procedente da imaginacdo”, ja que as reflexdes anteriores nao
foram suficientes para sanar a quantidade de sensacdes ou acontecimentos que o homem se
confrontava e estava suscetivel no seu cotidiano.

Os fundamentos tedricos postulados por Nodier, segundo a autora supracitada, possuem

mesmo que ténue tracos
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tedricos dos quais a teoria de Todorov (1970b) estaria bastante proxima, quando
este, considerando o maravilhoso e o estranho como dois géneros vizinhos do
fantastico, aponta a existéncia de géneros transitérios ou subgéneros: o fantistico
maravilhoso (onde a existéncia do sobrenatural ndo é contestada) e o fantastico-
estranho (que apresenta uma explicacdo racional, possivel de ocorrer na vida real); o
fantastico-puro, que corresponderia ao segundo tipo apresentado por Nodier, seria
aquele no qual a hesitacdo se mantém, deixando ‘a alma suspensa na duvida’.
(CAMARANI, 2014, p. 17)

O fantéstico € inserido no campo dos géneros literdrios pelo tedrico Tzvetan Todorov,
em Introducdo a literatura fantdstica (2014), como define, o fantdstico vai ocorrer justamente
na incerteza. Assim, 0s acontecimentos que s3ao a primeira vista, percebidos como
sobrenaturais, ndo tém explicacdo pelas leis terrenas que sdo familiares. Para o critico, o
fantdstico € a hesitagdo que um ser experimenta partindo apenas das leis naturais perante a um
acontecimento sobrenatural. Dependendo da forma como é encarado o fato pode ser
reconhecido como uma realidade sendo integrante, o que resulta que tal realidade “é regida
por leis desconhecidas para nés”. Dessa forma, o conceito de fantastico “se define em relagao
aos de real e de imaginério” e nessa linha ténue abre-se margem para “entrar num género
vizinho, o estranho ou o maravilhoso” (TODOROV, 2014, p. 31).

Todorov aponta ainda a hesitacdao do leitor, pois considera como primeira condi¢do do
fantastico sendo necessario a identificagdo do leitor pelo personagem em particular. Ao
abordar a recepcdo da narrativa fantdstica, o tedrico explica que ndo se limita apenas a
existéncia de um acontecimento estranho que suscite no leitor ou no herdi a hesitacdo, mas
configura-se na forma de ler, que, por sua vez, pode “definir-se negativamente: ndo deve ser

29

nem ‘poética’, nem ‘alegdrica’”. E aponta trés condi¢des que constituem a narrativa fantastica

que parte do texto sendo este responsdvel em exigir do leitor a percep¢cdao do universo dos

personagens

como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma explicacdo natural e uma
explicagdo sobrenatural dos acontecimentos evocados. A seguir, esta hesitacdo pode
ser igualmente experimentada por uma personagem; desta forma o papel do leitor &,
por assim dizer, confiado a uma personagem e ao mesmo tempo a hesitacdo
encontra-se representada, torna-se um dos temas da obra [...]. Enfim, é importante
que o leitor adote uma certa atitude para com o texto: ele recusard tanto a
interpretaciio alegérica quanto a interpretacio “poética”. Estas trés exigéncias nio
tém valor igual. A primeira e a terceira constituem verdadeiramente o gé€nero; a
segunda pode ndo ser satisfeita. Entretanto, a maior parte dos exemplos preenchem
as trés condi¢des. (TODOROV, 2014, p. 39)

Nesse pensamento, Filipe Furtado (1980, p. 16 apud CAMARANI, 2014, p. 107)
considera a narrativa fantdstica como género literario por compreender que um texto literario

“[...] constitui um tipo ou classe de discurso realizado, de forma mais ou menos completa, por
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um conjunto de textos cujas caracteristicas e formas de organizacio especificas os demarcam
com nitidez do resto da literatura” (op. cit. p. 107). Furtado esclarece que o aparecimento do
sobrenatural “[...] encenada pelo fantdstico ndo pode ser arbitraria, devendo manter uma certa
coeréncia ao longo de toda a narrativa e conformar-se aos principios gerais impostos pela
propria construcdo do género” (FURTADO, 1980, p. 28 apud CAMARANI, 2014, p. 107).
Desse modo, Furtado se delimita a uma caracteristica da narrativa fantastica a

ambiguidade.

A ambiguidade resultante desta presenga simultinea de elementos reciprocamente
exclusivos nunca pode ser desfeita até o termo da intriga, pois, se tal vem a
acontecer, o discurso fugird ao género mesmo que a narracdo use de todos os
artificios para nele a conservar. [...] E, portanto, a criacdo e, sobretudo, a
permanéncia da ambiguidade ao longo da narrativa que principalmente distingue o
fantéstico dos dois géneros que lhe sdo contiguos [...] Assim, um texto sé se inclui
no fantdstico quando, para além de fazer surgir a ambiguidade, a mantém ao longo
da intriga, comunicando-a as suas estruturas e levando-a a refletir-se em todos os
planos do discurso. (FURTADO, 1980, p.36 e p.40 apud CAMARANI, 2014, p.
110-111).

Nesse contexto, situando os termos de “realismo mégico” postulado pelo critico de arte
Franz Roh em 1925. O historiador Roh cunhou o termo como “realista magica” como uma
maneira de caracterizar as obra pictérica do pds-expressionismo alemado voltada para um
significacdo universal. Diferente da percep¢do do “expressionismo de ante-guerra” mas pelo
sentido “reverso — representar as coisas concretas e palpdveis, para tornar visivel o mistério
que ocultam” (CHIAMPI, 2015, p. 21). Porém, a aplicacdo efetiva do termo a critica do
romance foi empreendida por Arturo Uslar Pietri, em Letras y hombres de Venezuela (1948).

Contudo, a pesquisadora Irlemar Chiampi (2015, p. 43) prefere o uso da expressao
realismo maravilhoso reconhecendo a pratica tedrica de Alejo Carpentier de “real maravilhoso
americano”. Chiampi esclarece da importancia do termo maravilhoso para a drea por ser ja
consagrado pela Poética e ter sua defini¢cdo incorporada a Literatura e a Histdria literdria,
longe de ser vista como “modismo terminolégico” por ser um elemento importante da
narrativa que engloba todas as épocas e culturas. Para a tedrica, o maravilhoso tende a relagao
estrutural com os tipos de discursos como o do fantastico e realista. Como acentua na criacdo
literaria o maravilhoso € interferéncia de criaturas sobrenaturais divinas como deuses (as),
anjos, fadas entre outros e “na acdo narrativa ou dramética (o deus ex machina). E
identificado muitas vezes, com efeito que provocam tais intervencdes no ouvinte ou leitor
(admiracdo, surpresa, espanto, arrebatamento)” (CHIAMPI, 2015, p. 49).

Nesse contexto, a expressao “mdagico” atribui outro significado distinto do maravilhoso

por vincular-se a outro segmento de cunho cultural. Em sentido corrente, magia refere-se a
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“arte ou saber que pretende dominar os seres ou forcas da natureza, através de certas praticas
e férmulas, efeitos contrarios as leis da natureza”, nido € considerada um conhecimento de
cunho cientifico, mas “conhecimento sintético do mundo e por implicar o comprometimento
do sujeito [...]” (CHIAMPIL, 2015, p. 44).

Por isso, Chiampi (/bid. p. 48) defende o uso do termo maravilhoso como
“extraordindrio’ ou ‘insdlito’ o que escapa ao curso ordindrio das coisas e do humano”, ao
explicar a origem da palavra que remete a maravilha, partindo do latim mirabilia (coisas
admirdveis). Acrescentando essa reflexdo a autora parte do verbo mirare que designa na
etimologia de milagre. Essa formulacao a principio propde uma diferenca quantitativa com o
humano, que “o maravilhoso preserva algo do humano, em sua esséncia”’. Em uma segunda
concepcao a autora afirma que hd uma distingao radical entre “maravilhoso” e “humano”, pois
¢ “tudo o que é produzido pela intervengdo dos seres sobrenaturais” (CHIAMPI, 2015, p. 48),
como afirma ndo hd uma explicacdo racional pois estdo ligados a uma outra esfera de ordem
nao humana.

Desse modo, Todorov (2014, p. 48) esclarece que o fantdstico persiste somente no
tempo de uma hesita¢do, que € comum ao leitor e ao personagem cabendo a cada um optar se
o que é perceptivel parte ou ndo da realidade. Dependendo da escolha podem ser

caracterizadas pelo género estranho ou maravilhoso, explica que se

[...] as leis permanecem intactas e permitem explicar os fendmenos descritos,
dizemos que a obra se liga a um outro género: o estranho. Se ao contrario, decide
que se devem admitir novas leis da natureza, pelas quais o fendmeno pode ser

explicado, estamos no género maravilhoso. (TODOROV, 2014, p. 48)
Na distin¢@o entre o fantdstico e maravilhoso temos que considerar que s6 fantastico
“ndo propde qualquer saida para o debate, antes ampliando a indefinicio ao fazer-se
constantemente eco dela [...]” (FURTADO, 1980 apud REZENDE, 2008, p. 41). De tal
forma, na narrativa maravilhosa ndo hd espaco para questionamentos, os fendmenos que
acontecem sao aceitos abertamente e encarados com naturalidade, os personagens adotam um

“estado de espirito” que ndo gera interrogacdo “aceita facilmente o inacreditdvel [...] Isso

produz o desaparecimento do fantastico” (REZENDE, 2008, p. 41).
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2.4. Percursos do realismo maravilhoso e fantastico nas narrativas africanas

Como notamos, os termos em torno do maravilhoso ou fantdstico partem da concepgao
da realidade do mundo. Entretanto, tal percepcdo mimética toma outros caminhos quando o
universo em questo é o africano. A Africa é regida por uma pluralidade cultural que abrange
variadas tribos com tradi¢des culturais, linguas e costumes distintos.

Como as narrativas africanas tém uma grande valorizacdo das tradi¢des culturais e das
narrativas orais, toda manifestacdo literdria emergente nesse continente se estabelecia contra
os modelos candnicos propondo uma literatura africana que vai assumindo suas
singularidades.

Concordando com o termo “interdiscursividade” proposta por Ato Quayson (1977, p.16
apud LEITE, 2012, p. 166) ndo podemos deixar de considerar sua aplicabilidade na relagdo
entre literaturas africanas e as narrativas orais. Entender que cada literatura africana possui
suas diferencas entre oralidade e escrita, ja que os textos literdrios devem ser vistos ndo como
“espelho reprodutor de elementos culturais, mas antes, como um campo prismatico de
interacao entre discursos culturais e literarios” (Idem, p. 166).

Nesse sentido, discute-se o surgimento de uma forma estética que atendera a literatura
produzida no continente africano um novo termo que dd margem a uma formulacao diferente
da expressdo vinculada a concepg¢ao hispano-americana ou europeia.

Dessa forma, surge a expressdo “realismo animista”, que reacende, segundo Maria
Nazareth Soares Fonseca (2015, p. 70), uma discussdo mais antiga vinculada a expressao do
realismo maéagico. A critica salienta que os conceitos se acirram ao analisar textos africanos
pela expressdo empregada pelo escritor angolano Pepetela sobre o realismo fantdstico ou
maravilhoso imprimindo uma expressdo particular intitulada de “realismo animista”.
Conforme defende a autora, o termo assume aproximacdes que confere sentidos de “voz da
terra” e pode ser considerando uma “manifestacao do ‘proprium’ africano, elemento peculiar
de uma forma de existéncia especifica” (Ibid. p. 73).

Desse modo, tomar como parametros que toda literatura africana € caracterizada de
fantastica € uma afirmacdo controvérsia e arriscada. Os eventos sobrenaturais ou estranhos
que estdo impenetrados nas narrativas mocambicanas como das obras de Mia Couto, que s@o
legitimados pela tradi¢cdo oral, requerem uma interpretacdo conforme o universo inserido,
caso contrério recai no risco de subjugar o que € real ou irreal.

Rios (2005, p. 48) discorre justamente sobre essa problemdtica que parte de conceitos

da mimese quando se depara com textos literarios que possuem outros moldes culturais, ja
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que “o real é, também, uma categoria social”. Refletindo sobre esse fendmeno na fic¢ao
coutiana, Fonseca acrescenta que, no lugar de um “discurso antimimético teremos, se €
possivel chamar assim, um discurso plurimimético, que encontra a sua forca na coexisténcia
de modelos de mundo (segundo modelo ocidental-racionalista) antagdnicos” (FONSECA,
2002, p. 184 apud RIOS, 2005, p. 49)

Os escritores africanos valorizam na condugdo dos seus textos a abordagem cultural e a
riqueza das tradi¢des orais nativas. Segundo Fonseca (2015), sdo os tragos culturais com

caracteristicas plurilingues que reconhecem o cotidiano africano, pois permitem

demostrar que os conceitos de realismo magico, real maravilhoso e realismo
animista buscam valorizar uma intencdo realista [...] Assim, as transformacdes, as
metamorfoses inusitadas e a existéncia de uma natureza nao inteiramente domada
podem significar modos de percep¢do caracteristicos de espagos que convivem com
situagdes e eventos insdlitos que fazem parte do cotidiano. (FONSECA, 2015, p.
75-76)

Nessa conjuntura, Fonseca (2015, p. 72) afirma que o conceito atribuido ao “real
maravilhoso” postulado por Roh, assumem novos caminhos e ampliam as reflexdes em torno
das literaturas africanas e abre espagco para o sentido da expressdo ‘“realismo animista,
sumariamente descrito nas discussdes propostas pelo romance Lueji, de Pepetela”
(FONSECA, 2015, p. 72).

A estudiosa brasileira Carmen Lucia Tindé Secco ao discorrer sobre o realismo animista
no prefacio da obra Mde materno mar de Boaventura Cardoso, destaca que o animismo
africano € a ““voz da terra” (SECCO, 2001 apud CARDOSO, 2001, p. 22).

Uma proximidade possivel do realismo animista, segundo Fonseca (2015), é com a
defini¢ao de opacidade pretendida por Edouard Glissant que garante ser através da opacidade
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que a diferenca manterd seus tracos “ainda que ndo deva ser entendida como recusa do outro”.
Dessa forma, o posicionamento do tedrico compreende o “ponto de vista sobre a necessidade
de se reverem conceitos como identidades, alteridade e transparéncia, para se evitar o perigo
da generalizacdo” (Idem, p. 74).

Como Fonseca destaca, nos contos de Mia Couto e no romance Palestra para um morto
(2000), de Suleiman Cassamo, é possivel percebermos na construcdo das narrativas “o
entrelacamento de diferentes matrizes culturais como proposta de encenacdo de dados da
realidade” (Ibid. p. 76). Para Fonseca, confere afirmar que, os textos dos escritores citados,

possuem elementos do realismo maravilhoso que podem ser identificados de realismo

animista.
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As narrativas de Mia Couto, quase sempre narram historias em que o universo dos
mortos se cruzam constantemente com universo dos vivos. Os personagens mortos vagueiam
liviemente no territério dos humanos e dialogam com os vivos. Os eventos ou fatos
sobrenaturais acontecem e sao aceitos pelos personagens como fendmenos normais.

A aplicagdo do conceito fantdstico, por sua vez, no campo literdrio africano abre
caminhos para um viés problemdtico. A respeito disso, a pesquisadora Ana Margarida
Fonseca (2002) explica que, ao fazer essa consideracdo, € admitido “estabelecer
objectivamente, ou seja, independentemente de avaliagcdes por parte de sujeitos individual e
colectivamente considerados, o que € real e irreal, o que pertence a ordem natural e o que €
exterior a essa ordem” (/bid. p. 180 apud RIOS, 2005, p. 50).

O que a autora supracitada traca € justamente a fragilidade ao enquadrar os textos
literarios africanos somente nos moldes do fantastico. Fonseca (2002) reflete mais, e explica
que n3o se limita a distin¢do entre realidade e fantasia, mas sobretudo de “opor duas
concepcoes radicalmente diversas do real [...] resultantes de sistemas culturais
intersubjectivos de natureza diversa” (FOSENCA, 2002, p. 172 apud RIOS, 2005, p. 51).

Como, nas narrativas de Mia Couto, os eventos insélitos que acontecem a margem do
universo sobrenatural sdo aceitos pelos personagens que fazem parte da realidade que estdo
inseridos. As tradicdes e os ritos da cultura africana sdo reconstituidos na sua ficcdo. Em
Terra Sonambula (1992), como define Leite (2012), é uma “narrativa de viagem” que tem
como contexto o pais mogambicano na época da guerra civil. Os personagens sao um velho e
uma crianga que se deparam com um livro do personagem Kindzu e que os acontecimentos se
intercruzam incorporando magicamente as paisagens € no desfecho da trama ha unido entre “o
sonho a realidade”. As histdrias narradas contemplam a presenca dos mortos, dos velhos que
passam seus ensinamentos através das crencas ‘“fazem conhecer os mitos, acontecem casos
extraordindrios [...] os mortos falam, a natureza transmuta-se, os sonhos ganham realidade,
bem como os pesadelos” (LEITE, 2012, p. 224).

Nos textos de Mia Couto, como cita Fonseca (2015), o que € entendido como
identificadores do realismo animista resulta do reconhecimento de elementos que evidenciam
e exploram a tradi¢@o cultural oral que sdo caracteristicas de “um cotidiano vivido em espagos
plurilingues, marcados por encontros culturais diversos” (FONSECA, 2015, p. 77).

A obra coutiana revela uma relacdo intima com os eventos sobrenaturais, com
enunciados, personagens, enredo que aludem a tradi¢do local e retratam as vozes dos
ancestrais explorando com criatividade a oralidade. Na obra coutiana, é comum a

incorporacdo de elementos fantdsticos ou maravilhosos que transitam durante a narrativa
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constantemente. Em conformidade com a discussdo levantada, pretendemos analisar como a
narrativa de O ultimo voo do flamingo constréi esse universo ficticio que transita entre critica

social, o poético e o sobrenatural.
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3. O desvelar do mundo de Tizangara pela voz do tradutor

Na obra O iiltimo voo do flamingo® (COUTO, 2005) observamos uma narrativa situada
na vila ficticia chamada Tizangara, em uma época pds-independéncia. Ocorre assim a
chegada de representantes da Organizacdo das Nacoes Unidas a fim de desvendar misteriosas
mortes envolvendo seus soldados. Dessa forma, um integrante da paz, o italiano Massimo Risi
¢ designando para desvendar o mistério que envolve as explosdes dos soldados em terras
africanas. Risi € encarregado de investigar e voltar com provas concretas sobre o caso para ser
promovido. Em Tizangara, o administrador de local chamado Estevdo Jonas, convoca um
habitante nativo que domina varias linguas e o intitula como o tradutor oficial da vila e serd o
acompanhante do italiano.

A fic¢ao de Mia Couto em O iiltimo voo do flamingo nos apresenta uma Mogambique
revestida pela pluralidade de crencas e tradigdes locais que resultou no processo de
aculturacdo frente a outra face coberta e assolada pela miséria, consequéncia das guerras pOs-
coloniais. E nessa atmosfera que comporta o contexto social, politico e também cultural que o
narrador organiza a trama a partir das vozes dos habitantes em meio aos eventos
sobrenaturais.

O tradutor de Tizangara € o narrador observador da trama e, em nenhum momento,
tem seu nome mencionado. Apesar da presenca de outros discursos na constru¢do da
narrativa, quem se destaca como mediador das estérias € o tradutor oficial da aldeia que sera
responsavel por transcrever os acontecimentos e eventos sobrenaturais que acontecem na
pequena vila.

O “falador da estéria” (COUTO, 2005, p. 43) € instituido como o falador legitimo,
assume a posi¢ao de traduzir ndo somente a lingua nativa, mas de transcrever e desnudar o
universo sobrenatural regido por crengas e tradi¢des locais tdo plurais. Logo no inicio da
trama ja adianta e esclarece ao leitor que tudo que ird contar se baseia em fatos reais. Na
verdade, o “falador da estdria” surge com a fun¢do nio somente de traduzir a lingua local para
o estrangeiro Risi, mas de esclarecer o universo instigante composto de crengas e tradi¢des
desconhecidas pelo estrangeiro.

A figura do tradutor como narrador € vista também no seu romance histérico Mulheres
de Cinza (COUTO, 2015a) da trilogia As areias do Imperador. No referido romance, temos a

voz feminina como mediadora, com a personagem chamada Imani, que também exerce

> Publicado originalmente em 2000 foi langado em Mogambique quando o pafs comemorava 25 anos de
independéncia de Portugal.
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funcdo de tradutora do militar portugués Germano. O enredo acentua o aspecto fantastico e a
sutileza poética tipica da prosa coutiana, por sua vez na trama, € mais demarcada no discurso
da tradutora, diferente do tom presente nas passagens do militar Germano que tende a ser
mais descritiva.

Outra voz narrativa bem marcante na trama € o do pai do tradutor, o velho Sulplicio,
figura que transmite o dom da sabedoria e dos costumes locais. Como explica o cargo
assumindo pelo seu filho ja era notdvel, pois desde a sua infancia ja revelava ter os dons dos

ancestrais e a protecao dos deuses:

[...] Antes de ir ainda lhe digo uma coisa: é que estd muito certo.

- Estd certo o qué, pai?

- Vocé ser tradutor.

E falou a explicagdo que jamais ouvira. Eu era um filho especial: desde cedo meu
pai notara que os deuses falavam por minha boca. E que eu, enquanto menino,
padecera de gravissimas doencas. A morte ocupara, essas vezes, meu Corpo, mas
nunca me chegara a levar. Nos saberes locais, aquela resisténcia era um sinal: eu
traduzia palavras dos falecidos. Essa era a traducio que eu vinha fazendo desde que
nascera. Tradutor era, assim, meu servigo congénito (COUTO, 2005, p. 139)

A fungdo destinada ao filho de Sulplicio tinha um outro objetivo se considerarmos o
ponto de vista do lider Estevdo Jonas. Dessa forma, o narrador da trama € nomeado
imediatamente como o tradutor oficial de Tizangara. Mas o narrador-tradutor indaga o lider:
“— Tradutor? Mas para que lingua? — Isso ndo interessa nada. [...] Vocé é meu tradutor
particular.” (COUTO, 2005, p. 18). Na verdade ndao importava a lingua, veremos no decorrer
da trama que, na Otica do administrador local, o tradutor na verdade teria que vigiar o
europeu. A cena que remete a adverténcia do lider é notdvel quando ordena que o adjunto
Chupanga vigie o tradutor. Assim, o real sentido do cargo destinado ao tradutor era de:
“Vigiar esse cabrdo desse branco. Esse italiano que anda por ai a cheirar nos recantos
alheios” (COUTO, 2005, p. 120).

De tal modo, o personagem Massimo Risi declara que ndo precisa de um tradutor
durante sua estadia no local, pois compreende a lingua. Na verdade, ele ndo entende € aquele
mundo o modo agir e sentir do povo. No discurso do personagem Risi: “Eu posso falar e
entender. Problema nao € a lingua. O que eu ndo entendo € este mundo daqui” (COUTO,
2005, p. 40). Temos a representacdo entdo de dois universos: um parte do olhar do povo
nativo, um habitante de Tizangara conduzido e respaldado pela aceitacdo das crengas e
costumes nativos, em contraposi¢do com o outro olhar desconhecido do estrangeiro que esta

alheio as tradi¢des locais.
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A trama € tecida ndo somente pela voz do tradutor, mas comtempla também discursos
de outros personagens que estdo envolvidos na resolucdo do grande mistério. O
entrecruzamento de vozes € incorporado durante o enredo resultando em um texto
fragmentado. Temos a voz do tradutor sendo mesclada com os discursos dos outros
personagens que aparecem em forma de depoimentos e conduzem para versdes distintas
conforme confissdo de cada personagem.

Para desvendar esse grande mistério das explosdes dos soldados, o contador da estéria
assume o papel de traduzir a lingua do povo nativo tanto para Risi como também para o leitor.
Desse modo, o tradutor, no decorrer da trama, cria ainda mais um elo de amizade pelo
convivio com o personagem Risi, que traduz, além da lingua, situagdes consideradas estranhas
para o estrangeiro.

Como as marcas da oralidade s@o bem exploradas nas narrativas de Mia Couto, na
obra em questio é notivel o emprego de expressdes tipicas de Africa. Assim, para Risi, esses
costumes na forma de falar por meio de ditos e tudo nas entrelinhas complicavam o processo
de investigacdo, ja que a forma de falar dos habitantes da vila era rodeada por de dizeres
locais ou provérbios.

Dessa forma, o tradutor se utiliza de sua memoria para narrar os fatos que sucederam
na pequena vila. Inicialmente, demarca o tempo € o ambiente e delimita que tudo ocorreu
“nos primeiros anos do pos-guerra” (COUTO, 2005, p. 9). A narrativa apresenta uma nota
introdutéria, como uma prévia dos acontecimentos estranhos que vao desencadear as
investigacoes.

A recomendacdo inicial € assinada pelo tradutor de Tizangara em tom confessional, o
desabafo faz mencdo as lembrancas e atesta a veracidade dos fatos, pois ele vivenciou tudo,
como esclarece: “tudo no papel por mando de minha consciéncia. Fui acusado de mentir,
falsear as provas de assassinato [...] Isso eu ndo aceito. Mas o que se passou s6 pode ser
contado por palavras que ainda nao nasceram” (COUTO, 2005, p. 09). Notamos, inclusive
nessa ultima passagem, uma tonalidade poética ao falar do dominio das palavras, que € uma
marca na prosa coutiana. Esse texto inicial instiga o leitor e o convida a entrar nesse universo
e desvendar o que aconteceu com os soldados: “os soldados da paz morreram? Foram mortos?
Deixo-vos na procura da resposta, ao longo destas paginas” (COUTO, 2005, p. 10).

A narrativa apresenta uma proposta que ativa a curiosidade pelo estranhamento
delineado logo no inicio do enredo, pois ja apresenta o fato inusitado que agrega marcas

tragicas, mas também comicas. E assim inicia-se o romance: “Nu e cru, eis o facto: apareceu
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um pénis decepado, em plena Estrada Nacional, a entrada da vila de Tizangara. Era um sexo
avulso e avultado. Os habitantes relampejaram-se em face do achado” (COUTO, 2005, p. 15).

Assim, depois das explosdes sé restou o 6rgao sexual. O fato envolvendo o corpo
totalmente dilacerado representa, segundo Fritzen (2013, p. 59), uma metifora de um povo
que se encontra em total fragmentacdo, sendo relacionada a uma concepcao de perdas no que
confere tanto ao plano fisico, espiritual, mas também cultural.

O romance € composto por 21 capitulos os quais sao iniciados por uma epigrafe, com
provérbios ou ditos da aldeia ficticia Tizangara ou das vozes dos personagens, que remetem a
sabedoria local e exploram a tradi¢do oral. Nos trechos: “Os factos sé sdo verdadeiros depois
de serem inventados. Crenga de Tizangara” (COUTO, 2005, p. 107); “Uns sabem e ndo
acreditam. Esses ndo chegam nunca a ver. Qutros ndo sabem e acreditam. Esses ndo véem
mais que um cego. Provérbio de Tizangara” (Idem, p. 55). Notamos, no provérbio um didlogo
com 0s personagens € com o proprio contexto da trama, uma reflexdo que remete ao proprio
olhar estrangeiro em terra africana ou dos eventos misteriosos que ocorrem na vila. Desse
modo, o tradutor se reveste da autoridade que possui dos costumes locais e apresenta a
realidade ao estrangeiro que ird estranhar esse universo mistico.

No quarto capitulo podemos observar a apresentacio especifica do “falador da estéria”
que vai ser delineado pelas lembrangas da infancia do tradutor. O momento que traz as
memorias da infincia e do convivio com o pai é demarcado no tempo passado em forma de
lembranca: “Nesse tempo, eu ainda tinha corpo todo vivo, estava ali para as crengas e
nascencas. De noite, ante a crepitacdo da fogueira, o velho Sulplicio me pedia pra relatar
minhas aventuras na barqueacgdo. E sorria [...]” (COUTO, 2005, p. 50).

O narrador-tradutor rememora sua relagdo e convivio com os pais, das conversas e
conselhos sabios da sua mae. Através da linguagem poética empregada, percebermos na voz
do narrador essa lembranca que é semelhante a estar imerso em um sonho. Permite transitar
pelas memorias dos momentos com seu pai, dos seus costumes e tradicdes que contribuiram

para a formagdo da sua alma. Como confessa o tradutor:

Aqueles momentos junto ao meu velhote me puxavam para um incerto sono, quem
sabe isso que chamam de ternura fosse aquele amaciamento. Esses breves tempos
foram, hoje eu sei, a minha tnica casa. No estudrio onde meu velho deitava seu
existir eu inventava minha nascente. (COUTO, 2005, p. 51)
Na conducdo da narrativa, o contador oficial além de acompanhar e mediar estrangeiro
para compreender o universo de Tizangara € um elo importante para transcrever o mundo dos

mortos e dos vivos. Na vila, a dimensdo do tempo ultrapassa o limite da razao visto pelo olhar
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do estrangeiro. A todo o momento, fendmenos estranhos acontecem durante o desencadear da
trama, a presenca do universo dos mortos se entrecruza em todas as circunstancias com os dos
Vivos.

O contador da estéria faz também a mediacao do universo criado pelo seu Pai. O velho
Sulplicio representa a figura do ancestral detentor das tradi¢des locais e que revela até o fim
da narrativa a desconfianca no europeu Risi. O pai Sulplicio surge na trama como o
representante da sabedoria local e demostra um respeito profundo pelos antepassados,
possuindo um conhecimento que transita entre os mundos tanto dos vivos como dos mortos.
Nas conversas que Suplicio tem com o filho, sdo reveladas reflexdes que ultrapassam o plano
espiritual fazendo mencdo, inclusive, ao processo de colonizacdo, grande causa do sofrimento
dos habitantes locais.

A postura do velho Sulplicio, diante de Risi, € de total desconfianca assim como
também do administrador Estevao Jonas, ao qual seu filho agora era subordinado. Lembrava-
se da época em que era o “fiscal-policia”, e certo dia teve que prender o enteado de Jonas que
estava matando elefante fora da licenca. No final das contas, como narra Sulplicio: “virou-se
o feitico de encontro ao feiticeiro” (COUTO, 2005, p. 138) o enteado foi liberto e quem
acabou sendo preso a comando de Ermelinda foi ele mesmo. Assim, em desacordo com o
filho dizia: “e voc€ meu filho, ainda se junta com essa gente” (COUTO, 2005, p. 138). E faz o
alerta sempre ao seu filho o tradutor ao lembrar-se do tempo em que ja serviu nas lutas com
os brancos e das consequéncias dessa parceria.

Devemos ressaltar uma caracteristica importante incorporada ao personagem do pai do
tradutor que sdo as adverténcias expressas no didlogo com o filho, na voz do tradutor:
“Conselho que nunca quereria cumprir. Mas que nio podia depositar divida. Que ele sabia
que era certo e certeiro o final da humanidade” (COUTO, 2005, p. 52).

Os alertas dizem respeito ndo somente a acido do estrangeiro em terras africanas, mas
da intervencdo divina pelos ancestrais, j4 que Sulplicio assume o papel do velho sédbio e
reaviva os costumes enaltecendo as crencas apesar de toda sua “esquisitice”.

Por mais que Sulplicio ndo estivesse na vila a par dos dltimos acontecimentos que
movimentaram a rotina do povo local, ele tinha conhecimento da origem das explosdes
misteriosas dos soldados estrangeiros, porém nao esclarecia de fato ao seu filho, s6 fez apenas
uma revelacdo dizendo que era mentira que as explosdes sO ocorriam apenas com
estrangeiros. Na verdade tinham outras explosdes que matavam o povo local, como descreve:

“explosdes verdadeiras, com prova de sangue e de lagrima” (COUTO, 2005, p. 140).



49

No decorrer do romance, a fala de Sulplicio d4 indicios do que ird ocorrer no desfecho
da trama. Assim afirma ao seu filho: “Quando chegar o fim do mundo vocé toma este
carreirinho. Estd a ouvir?” (COUTO, 2005, p. 52); “Lembra o carreirinho...” (COUTO,
2005, p. 54). Dessa forma, como detentor das crengas e costumes locais, o velho mistico j4 faz
o prenuncio do fim do mundo, ignoradas pelo filho, como percebemos no trecho em que faz

novamente a adverténcia:

—Agora, vocé lembra as minhas palavras. Ndo se esqueca do carreirinho, esse que
passa junto do morro de muchém. Se o mundo...

— o mundo ndo vai acabar, pai.

—o meu ja acabou, filho. (COUTO, 2005, p. 199)

Ao dialogar com o filho, Sulplicio revela que os ancestrais estdo insatisfeitos com a
realidade e a condi¢@o em que o pais se encontra, como indaga a personagem: “— E a terra, a
nossa terra, alguém ja perguntou se ela se estd sentido bem?” (COUTO, 2005, p. 161).
Configura-se assim uma postura adotada pelo pai do tradutor de valorizar a cultura local e o
defender as tradicdes. O velho, entdo, ja antecipa através da acdo divina dos antepassados, o
que pode ocorrer para essa nacdo tdo sofrida pelos conflitos pds-coloniais e explorada pelos
administradores locais.

Devido ao desrespeito ao ancestrais, a intervengao divina era necessdria e seria a inica
solucdo para acabar com a desigualdade e a corrupcdo. A situacdo miserdvel da populacao
esquecida de Tizangara ¢ amplamente perceptivel pelas vozes narrativas e pelas
caracteristicas dos personagens ou como também na descricio do ambiente. Sem recursos
minimos, o ambiente tracado por Mia Couto configura-se em um territério abandonado pelos
representantes locais.

Risi, na posi¢cdo de estrangeiro, ao chegar ao local se depara com uma cidade sem
acesso a dgua potdvel e instalacdes precdrias. Notamos isso na propria condi¢do do
estabelecimento que Risi se hospeda. A pensao é descrita com um detalhe que revela a
realidade dura das guerras além de tracar o ambiente mistico devido aos moradores
sobrenaturais do local. Como descreve o tradutor na fachada da pensdo havia: “[...] vestigios
dos tiros [...] aquelas ocavidades pareciam recém-recentes, até faziam estremecer, tal a
impressao que a guerra ainda estivesse viva [...] Massimo entrou a medo para uma sala
escura” (COUTO, 2005, p. 35 - 36).

Nesse sentido, vemos como o tragico se intercruza com o cOmico em alguns
momentos da trama. Um deles ocorre quando Risi é conduzido pelo hoteleiro para o seu

quarto. O ambiente € descrito da seguinte forma:
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O quarto tresandava. O hoteleiro, seguindo a frente, dissertava sobre a variedade da
fauna coabitando o mesmo espago: baratas, aranhas, ratos. No chio havia uma caixa
[...] tirando os objetos diversos: — esta revista é para matar as moscas. Esta sola
velha é para as baratas. Esta bengala... [...] (COUTO, 2005, p. 38)

Em outra ocasido se depara com o quarto e observa as instalacdes precdrias, o
aposento era coberto por poeira e nota ainda que um liquido espesso escorre pelas paredes.
Risi pergunta ao hoteleiro “— ¢ dgua, isso? — Era bom, mas conforme ja mencionei, nés aqui
nao temos dgua” (COUTO, 2005, p. 38).

Durante a trama, é perceptivel o emprego de situacdes que inserem o leitor no
universo fantdstico e a0 mesmo tempo € capaz de suscitar o riso. Notamos isso, claramente no
inicio do romance, quando ocorre a recep¢ao da comitiva da ONU na vila pelo administrador
local, quando acontece o atropelamento de um animal. O que gera a comicidade € o fato que
ocorre durante o discurso de Estevdo Jonas, a interrupcdo devido aos berros do cabrito
atrapalhando a “solene” apresentacdo: “Estevdo Jonas passou as apresentagdes. Sua voz,
contudo, era continuadamente abafada pelos balidos do cabrito. — Este aqui é... — Mééé!”
(COUTO, 2005, p. 25). Outro fato inusitado diz respeito ao 6rgdo sexual avulso e chama-se
logo a prostituta da vila, Ana Deusqueira, para ajudar no reconhecimento daquele membro
disposto na estrada, pois era “a mais competente conhecedora de machos locais” (COUTO,
2005, p. 26).

Partindo dessa realidade, hd ainda a exploracdo pelos proprios representantes locais,
que usufruem de regalias, desvalorizam sua prépria identidade cultural resultado de muitas
lutas e o povo padece. A contradi¢do do préprio administrador local, que antes lutava contra
império colonialista e hoje, na condicao de lider, ignora a situa¢do do seu povo. Percebermos
a corrup¢do e as vantagens descritas pelo narrador-tradutor quando entra na sala do lider
Estevao Jonas:

Dentro havia mais fresco. No teto, uma ventoinha espanejava o ar. Eu sabia, como
todos na vila: o administrador Jonas tinha desviado o gerador do hospital para seus
mais privados servicos. Dona Ermelinda, sua esposa, tinha vazado os equipamentos

publicos das enfermarias... saira no jornal que aquilo era abuso de poder. Jonas ria-
se. (COUTO, 2005, p. 18)

Os casos das mortes dos soldados da ONU sdo vistos como uma oportunidade de
explorar ainda mais a miséria do povo, pois € um meio de arrecadar ainda mais verbas. Os
desvios dos recursos sdo apontados também na trama com envolvimento de Jonassane, filho

de Ermelinda casada com administrador local. Como denuncia abertamente o padre Muhando:
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— Em Tizangara tudo se misturava: a guerra dos negocios e os negocios da guerra.
No final da guerra restavam minas, sim, umas tantas, todavia, ndo era coisa que
fizesse prologar tanto projetos de desminagem. O dinheiro desviado desses projetos
era uma fonte de receita que os senhores locais ndo podiam dispensar. Foi o enteado
do administrador quem urdiu a ideia: e se aldrabassem os nimeros, inventassem
infinddveis ameacas? Valia a pena. Plantavam e desplantavam-se minas. (COUTO,
2005, p. 196)

A ag¢do dos antepassados € vista no romance ndo somente de forma indireta por meio
dos eventos sobrenaturais, das explosdes misteriosas dos soldados ou das préticas misticas do
povo da vila, mas de forma direta e concreta e impactante. Resulta na interferéncia drastica no
mundo dos vivos. Como € descrito no desfecho da trama, nos deparamos com o
desaparecimento total da vila. As testemunhas desse arrebatamento da nagc@o sao justamente o
tradutor, o velho Sulplicio e o italiano Risi.

De tal forma, a a¢do tomada pelos ancestrais diante do pais na miséria e abandonado
pelas autoridades € tragica. Temos a interven¢do divina como sendo a tnica solu¢ao naquele
contexto de acabar com todo sofrimento e desigualdades. Assim, toda a nacdo desaparece
tomada por uma imensa cratera. A fala do velho Sulplicio ja denunciava que tal fato era obra
dos antepassados, pois “acontecera com outras terras de Africa. Entregaram-se o destino
dessas nacdes a ambiciosos que governaram como hienas pensando apenas em engordar
rapido” (COUTO, 2005, p. 216).

Na conversa sucinta com o filho € possivel observarmos na voz do velho Sulplicio sua
compreensdo sobre a guerra. Essa cena se situa no tempo presente na narrativa, quando o
tradutor se encontra com seu pai, pois até entdo vivia exilado na praia Inhamudzi exercendo
sua nova profissdo de faroleiro (COUTO, 2005, p. 53). Ao saber do retorno do pai, o tradutor
fica incomodado, pois, hd muito tempo, ndo o encontrava. Quando o encontra estava
“magrito, esgazelado, parecia até que a alma lhe era uma coisa externa” (COUTO, 2005, p.
53).

Na maneira tipica dos habitantes da vila tudo que se falava era nas entrelinhas, as
palavras pronunciadas ganhavam vida. Nesse caso, longe de Tizangara, o velho Sulplicio
afirmava achar estranho nao se ouvir mais os tiros, e obtém a resposta do filho que diz que a
guerra ja acabou, e seu pai indaga: “— Vocé se acredita nisso?” (COUTO, 2005, p. 54). Em
seguida faz novamente o alerta de qual caminho tomar caso o mundo se acabe.

A reflexdo sobre as consequéncias das guerras é vista também na voz do narrador
quando se retira da vila e se esconde na floresta, devido aos primeiros antncios de
“rebentamentos” pois acreditava que a guerra tinha retornado. Para o narrador-tradutor era

como se nao amasse mais a vila ou como explica: “ndo era a vila, mas a vida que nela vivia”



52

(COUTO, 2005, p. 110), essa descrenca era culpa dos governantes “sem amor pelo vivos, sem
respeito pelos mortos. Eu sentia saudades dos outros que eles tinham sido. [...] eram ricos sem
riqueza nenhuma [...] Falavam mal dos estrangeiros, durante o dia. De noite, se ajoelhavam a
seus pés” (COUTO, 2005, p. 110-111).

Notamos assim, uma forte conotacdo politica e critica frente as perdas e submissoes
impostas a nacdo mocambicana. Diante dessa realidade cruel no discurso da mae do tradutor
percebemos uma reflexdo com tom poético sobre as guerras. O tradutor recorda da conversa
com a mae: “A guerra nunca partiu, filho. As guerras sdao como as estagdes do ano: ficam

suspensas, a amadurecer no 6dio da gente midada” (COUTO, 2005, p. 112).

3.1. O sobrenatural na prosa miacoutiana

No inicio da trama, o tradutor em O iultimo voo do flamingo, ao se apresentar, vai
trazer as lembrancas da infancia e o convivio com seus pais, mas 0s devaneios pelas
recordacdes estdo presentes também no capitulo dezessete, quando regressa a sua antiga casa:
“a sombra do tamarindo, me deixei afogar em lembrancas. [...] o tamarindo mas sua sombra:
aquilo era feito para abracar saudades” (COUTO, 2005, p. 159).

Depois, sdao apresentados os didlogos em outra temporalidade situando no presente
quando encontra seu pai na vila. Porém, com o retorno do velho Sulplicio, o tradutor
apresenta o estrangeiro Risi, justificando para o italiano que o seu pai poderia ajudar a
desvendar os segredos das explosdes. O pai do tradutor desconfiado evita 0 maximo o contato
com italiano, pois deixa claro que ndo confia no estrangeiro.

Certa noite o tradutor se depara com uma prética incomum do pai

[...] meu pai se adentrou no escuro apds a refei¢do. Seguia para junto do rio, entre os
capins mais altos. Pela primeira vez, eu segui espiando, a espeitar a verdade de sua
fantasia de pendurar o esqueleto. Foi entdo que, por trds, dos arbustos, me
surpreendeu a visdo de arrepiar a alma: meu pai retirava do corpo 0s 0ssos € 0s
pendurava nos ramos de uma drvore. Com esmero e método, ele suspendia as
ossadas, uma por uma, naquele improvisado cabide [...] ficou ali esparramorto, igual
uma massa suspirosa [...] (COUTO, 2005, p. 211)

O evento sobrenatural, que remete a pratica de pendurar os 0ssos, tem uma conotagio
com os costumes africanos conferindo ao local um espacgo sagrado. Assim Sulplicio guardava
seus 0ssos em uma arvore € como traduz para o leitor era quando seu pai ‘“deixa ser”

(COUTO, 2005, p. 21).
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Esse fato inusitado surge como elemento fantdstico que gera ambiguidade um
“fendmeno estranho”, como aponta Todorov (2014) ocorre ndo somente quando se depara
com algo inusitado frente realidade concreta, mas também por abrir espago para uma nova
percepcio de mundo. E quando se tem um evento insélito que pode ser explicado tanto pelo
tipo natural ou sobrenatural essa “possibilidade de vacilar entre ambas cria o efeito fantastico”
(TODOROV, 2014, p. 16). O tradutor descrevia com ar de surpresa, pois ndo tinha ainda
contemplado tal costume sé ouvira falar, mas nunca tinha presenciado com seus préprios
olhos.

Vamos nos deter a um ponto importante sobre a percep¢do do evento sobrenatural na
vila. Para o tradutor tudo que ocorre € visto com normalidade; as explosdes ora justificadas
pelos feiticos, ou pela presenca dos ancestrais que vagueiam na terra dos vivos, sdo encaradas
com naturalidade pelos moradores locais e ndo sdo questionados. Sendo assim, hd uma
aceitacdo do inacreditdvel, a recep¢do desses eventos direciona para uma narrativa
maravilhosa. Nesse caso, por parte do tradutor ndo hd um total estranhamento, pois as acdes
sobrenaturais fazem parte do seu contexto cultural e das crengas que estd inserido.

Para o olhar estrangeiro, a percepcao era outra. Desde a sua chegada a vila, o convivio
com os habitantes locais e com os fatos sobrenaturais se tornava cada vez mais constante e
quando Risi tentava assimilar a essa nova realidade ja surgiam outras situacdes inexplicaveis.
Uma delas é quando conhece Temporina na pensdo e torpecido por um sonho se encontra
entregue de amor pela moga. O sonho e a realidade se cruzam: “O italiano, cansado, nem se
sentiu adormecer. [...] No sonho, o italiano fez amor com ela. Massimo Risi nunca tinha
experimentado tao gostosas caricias.” (COUTO, 2005, p. 57). Na trama ele descobre que nao
foi apenas um sonho aconteceu realmente.

A “mocga escamosa” chamada Temporina € moradora da vila é considerada por ser
uma “falsa velha” (COUTO, 2005, p. 61) e carregar uma grande maldi¢do. Herdada da sua
Tia Horténcia que no momento da morte estava de maos dadas com a moga transmitindo a
maldicdo. No entanto, o motivo para tal puni¢do divina aconteceu pois como transcreve o
tradutor ja tinham se passado os tempos que “[...] nenhum homem provasse do ninho da
carne”. (COUTO, 2005, p. 62). E o sobrenatural acontece o rosto da moga passa por uma
transformacgdo e assume uma aparéncia mais velha e, de forma misteriosa, “Numa s noite seu
rosto se preencheu de ruga, se refez nela todo o redesenhar do tempo [...] restante o corpo, ela
guardava sua juventude” (COUTO, 2005, p. 62).

A aparéncia de velha assumida pela moga foi um castigo dos espiritos pois como

revela a idade: “Nem vinte eu tenho” (COUTO, 2005, p. 61). Esse evento fantdstico gera
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conflito para Risi e atordoado, por tal encanto exclama a expressdo: “Madonna zingara! —
repetia o italiano” (COUTO, 2005, p. 62). Nessa situagdo insélita, Risi se encontra novamente
diante de um evento de cunho fantdstico, ndo hd aceitacao natural do que acontece.

A personagem Temporina representa uma ‘“dualidade temporal — o Velho - Crianga”
(LEITE, 2012, p. 193). A pesquisadora ainda acrescenta que, nas obras de Mia Couto, os
personagens se tornam mais complexos pelas transformacdes que prefere chamar de

metamorfoses e dualidades, pois

[...] jogam com a componente fabular e a presenga do maravilhoso, caracteristicos
da transposicdo oral, e ajustam estas mutacdes fisicas, psiquicas e culturais.
Semelhante reconfiguracdo complexifica a personagem, a sua accdo e
comportamento, que se ambiguizam e sdo reveladores de sentidos simbdlico-
didacticos multiplos. (LEITE, 2003, p. 70)

Para tanto, no olhar do estrangeiro Risi, essa apropriacdo frente a esse universo
insélito ndo € a mesma do narrador-tradutor. O elemento fantdstico se evidencia, como ocorre
em vdrias situagdes com as explosdes inexplicaveis dos soldados, o seu primeiro contato com
Temporina a “moca escamosa”, os poderes do feiticeiro Zeca Andorinho e as bebidas
enfeiticadas. Nota-se por parte de Risi uma hesitacdo, pois estd imerso em outra realidade.

Notamos as marcas do fantéstico desde a apresentacdo do romance, quando ocorre a
denincia ao fato misterioso: “seis soldados das Nacdes Unidas tinham-se eclipsado”
(COUTO, 2005, p. 30) direcionando Risi a buscar pistas misteriosas. Por sua vez, do ponto de
vista dos personagens da aldeia, hd uma explicacdo dada pelo feiticeiro Zeca Andorinho e
Ana Deusqueira para algumas explosdes dos soldados. Homens da aldeia, com medo de que
suas mulheres se encantassem com os soldados estrangeiros acabavam encomendando alguns
feiticos.

No sétimo capitulo, a narrativa incorpora a voz de Ana Deusqueira, em conversa
gravada com ministro estrangeiro. E revela que os: “soldados estrangeiros explodem, sim
senhor. Nao é que pisam em mina, ndo. Somos nés mulheres, os engenhos explosivos. Nao
faca essa cara. NOs temos poderes, o senhor sabe” (COUTO, 2005, p. 83). No trecho, notamos
que a personagem, Ana Deusqueira revela também o poder de seducdo da mulher. Mas, o
ministro indaga Risi que necessita sim de informagdes concretas, que as pessoas daquele lugar
“falam muito para dizerem pouco” (COUTO, 2005, p. 84). Mais uma vez, o olhar do
estrangeiro se vé& confuso em um territério regido pelo misticismo.

Nesse universo mistico, o estrangeiro Massimo Risi, encarregado de investigar as

mortes tem ordem do seu superior o ministro de voltar com relatério com dados concretos.
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Mas, fatos estranhos sempre acontecem. Tudo que escreveu, os relatdrios as fotografias ndo
existiam mais, todos os registros foram apagados misteriosamente. Mas, uma vez o
inexplicavel acontece.

O romance faz um resgate as crengas locais por meio de elementos e evidéncias
magicas e sobrenaturais em que o plano material e espiritual se intercalam. O mundo dos
mortos ora convive/contradiz ao mundo dos vivos. Temos assim, outra figura sobrenatural
que transita entre o mundo terreno e dos mortos, a tia Horténcia, era a criatura mais falecida
da vila Tizangara, mas que vivia no mundo terreno e visitava seus sobrinhos.

A presenca dos mortos no mundo do vivos se concretiza na casa da falecida Tia
Horténcia, pois ela continuava a cuidar do seu sobrinho que residia na sua casa. Como destaca
o narrador: “Todas as manhas sobre a mesa ressurgia o prato, com refei¢do destinada. O mogo
se sentava, solitirio e mudo. Comia lento, olhos postos em qualquer desvao. No final do
repasto, ele pronunciava as mesmas palavras: obrigado, tia.” (COUTO, 2005, p. 66 - 67).

A prética e respeito perante os mortos € vista também pela atitude do tradutor quando
acompanha Risi e Temporina até a casa da falecida tia Horténcia. Em que Risi estranha tal
atitude, como relata o tradutor: “O estrangeiro vendo-me de olhos fechados, acreditou que eu
rezasse. Mas eu apenas convocava as doces lembrancas da falecida. E me deixava ocupar pelo
tempo”. Em seguida Temporina pede autorizagdo para entrar na casa da falecida tia: “da
licenga, Tia Horténcia [...] Temporina recebeu a resposta da antiga dona” (COUTO, 2005, p.
63)

Em outro momento da narrativa, a falecida se apresenta na forma do inseto um louva-
a-deus, na pensdo que Risi fica hospedado. A simbologia conferida ao inseto vem do mito
africano que representa elemento divino. No romance, o significado remete-se aos proprios
antepassados do territério, o costume e respeito eram praticas constantes no lugar, sendo
inaceitavel que se mate o inseto.

Esse universo que ora aproxima ou se afasta da realidade movido pela criagdo de um
mundo sobrenatural e simbdlico € bem incorporado ao enredo, notamos assim referéncia a
elementos que partem de uma realidade animista. Por outro lado, o universo criado na fic¢ao
de Mia Couto representa conformidades com a real Mog¢ambique tanto pelas suas perdas
partindo do contexto politico, social e cultural, quanto pelos ganhos, pelos resquicios das
tradi¢Oes africanas e sua valorizacgdo.

O resgate cultural é perceptivel pelo conjunto da obra desde a ambientacdo, a
criatividade na linguagem e pela caraterizagdo dos personagens. Como afirma Josef (2006, p.

181 apud OLIVEIRA, 2011, p. 17) cria “um cendrio de dimensdes transcendentais,
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explorando o reino do subjetivo e do maravilhoso”. Essa representacdo € revestida pelas

vozes narrativas dos personagens com acdes que exploram o fantastico e o maravilhoso.

3.2. O voo do flamingo pela voz narrativa da mae do tradutor

A personagem da mae nao € nomeada e surge na trama como a figura que mantém
viva as crengas locais, pelas palavras de sabedoria e orientacdes destinadas ao filho. Tanto o
pai, o velho Sulplicio como a mae, no decorrer da narrativa, pelas posi¢cdes que ocupam
assumem funcdes bem semelhantes aos chamados “griots”, pois preservam € propagam o0s
conhecimentos das tradi¢des locais na comunidade de Tizangara.

Na trama, o universo entre os vivos € 0s mOrtos se entrecruzam constantemente € a
figura da mae vincula-se a concepcdo viva de um antepassado que surge para orientar os
vivos. Destacamos a cena transcrita pelo seu filho o tradutor, quando se encontra em um

estado de sono e relata uma visdo que teve da mae:

Me virei: era minha mae. Ou seria, antes a visdo dela. Pois ela ja hd muito passara a
fronteira da vida, para além do nunca mais. Naquele momento, porém, ela surgia das
folhagens, envolta em seus panos escuros, seus habituais. Nao me saudou,
simplesmente me orientou para junto do meu abrigo [...]

— A guerra ja chegou outra vez, mae?

— A guerra nunca partiu, filho. As guerras sdo como as estagcées do ano: ficam
suspensas, a amadurecer no édio da gente mitida. (COUTO, 2005, p. 111-112)

Ainda na mesma cena, o tradutor conversa com a mae por horas aproveitando o
momento milagroso e faz um pedido especial, que ela conte a estdria do flamingo. Mas antes,
pergunta o que ela faz naquele lugar, e em tom demorado a mae responde: “Andava com uma
bilha a recolher as lagrimas de todas as maes do mundo. Queria fazer um mar sé delas [...] o
que faz a lagrima? A ldgrima nos universa, nela regressamos ao primeiro inicio.” (COUTO,
2005, p.112). Mas uma vez notamos na voz narrativa da mae a tonalidade poética, ao falar do
que seria um dom das ldgrimas e do zelo em se exercer a funcao sagrada.

Como, em ato de reza, a mae do tradutor lembra para seu filho a estéria do flamingo:
“[...] havia um lugar onde o tempo ndo tinha inventado a noite. Era sempre dia. Até que, certa
vez, o flamingo disse: — Hoje farei meu iiltimo voo!” (COUTO, 2005, p. 113). A mae explica
que o aviso do flamingo deixou todas as aves do local surpresas e muitos tristes, na verdade o
flamingo queria ultrapassar a fronteira ir para lugar nenhum, “queria ir 14 onde nao h4 sombra,

nem mapa. La onde tudo é luz. Mas nunca chega a ser dia. Nesse outro mundo ele iria dormir
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[...] esquecer que sabia voar, ignorar a arte de pousar sobre a terra. — Ndo quero pousar mais.
S6 repousar” (COUTO, 2005, p. 114).

Ao se lancar em voo, as cores do céu incorporavam um semblante singular como se
revelassem a alma do flamingo. A transformacgdo se inicia com o bater de plumas e o
“horizonte se vermelhava. Transitava de azul para tons escuros, roxos € lilidceos. Tudo se
passando como se um incéndio. Nascia assim, o primeiro poente. Quando o flamingo se
extinguira, a noite se estreou naquela terra” (COUTO, 2005, p. 114 - 115).

Na cena que prossegue a visao da mae, o ambiente transcrito pelo narrador-tradutor é
um territério sagrado. Pois, como confessa, nos fins de tarde ficava junto com sua mae em
siléncio contemplando o voo das aves. Para a mae, os flamingos eram responsaveis por
garantir que o sol chegasse “ao outro lado do mundo” (COUTO, 2005, p. 47). Como um ritual
ja no fim do dia, a mae entoava um canto para as aves, uma outra pratica nascida do seu
invento e acrescenta: “Este canto é para eles voltarem, amanhd mais uma vez!” (COUTO,
2005, p. 47).

As passagens e didlogos em que a voz narrativa da mae aparece de forma mais
expressiva se limitam as recordagdes do narrador-tradutor, pois a mae ja era falecida. Como
descreve o tradutor, o discurso da mae se estabelece em alterndncia de tonalidades ora suaves
ou graves, pois seus conselhos “foram apenas siléncios.” (COUTO, 2005, p. 45).

O narrador ainda faz mencao a relacdo familiar entre os pais e revela a tristeza noturna
da mae, como narra: “chorava enquanto dormia na solidao do leito desconjugal” (COUTO,
2005, p. 46). Sulplicio ao saber que a sua esposa ndo era mais fértil, abandona a familia e
alega ndo ter mais responsabilidades com esposa.

Entretanto, para o discurso do velho Sulplicio, a estéria do flamingo criada pela mae é
invencdo. Sulpicio confessa que desde infancia ndo seguia as regras do seu pai que o ordenava
a cacar os flamingos assim como seu irmao, para se tornar um homem com prontiddo para
matar. Seu pai como castigo o obrigava a comer a carne do passaro. Como reprovava a pratica
de matar os pdssaros, desejou a morte do pai, e naquela mesma noite seu pai faleceu.

Assim, perseguido pelo seu tio, Sulplicio se sente cada vez mais envergonhado:
“fiquei acabrunhado, inferior [...] até conhecer sua mae e ela me salvou desse fundo sem
fundo” (COUTO, 2005, p. 187). Como destaca Sulplicio a estdria criada por sua esposa era
mentira, porém na sua fala percebemos que cumpriu um propésito, de o libertar dos seus
proprios medos: “era uma lenda, 14 nas suas origens [...] Ela mesma inventara, sé para

acalmar meus fantasmas” (COUTO, 2005, p. 188).
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Nesse contexto, o engajamento na narrativa coutiana pela criatividade da linguagem,
criando novas expressdes ou pelo emprego de vocabuldrios africanos, além da sutileza em
incorporar os elementos de cunho poético com recurso de metdforas e comparagdes sao
notdveis no discurso do narrador-tradutor, e ainda mais evidente nas passagens que memoriza

as conversas com a mae.

[...] Suas falas tinham o sotaque de nuvem

— a vida é que é a mais contagiosa — dizia.

Eu lhe pedia explica¢do do nosso destino, ancorados em pobreza.

— Veja vocé, meu filho jd apanhou manias dos brancos!

— Inclinava a cabega como se a cabeca fugisse do pensamento e me avisava:

— Vocé quer entender o mundo que é coisa que nunca se entende. (COUTO, 2005,
p. 45-46)

A mae € a responsdvel por propagar a estdria do flamingo tanto para o filho como para
o velho Sulplicio. Essa atitude a ela destinada, de ser um dos antepassados e de propagar o
mito assume uma carga significativa na narrativa até o desfecho, pois ela mantém viva a
crenga sempre ao recontar o mito do pédssaro. A representacdo simbodlica da ave, traduz o
anseio pela libertagcdo do povo bem como da esperanga por um novo amanha. De tal forma, na
cena final do romance, quando Risi lanca um papel em formato de ave para o abismo,
configura-se na apropriacdo dos ensinamentos da cultura africana. Nas palavras do préprio
escritor Mia Couto “langam essa fingida ave sobre o dltimo abismo, reinventando na palavra

o mdgico reinicio de tudo” (COUTO, 2005, p. 224 grifo nosso).

3.3. Os prenincios do fim de Tizangara: “o pais inteiro desaparecera?”

Nos tultimos capitulos a trama toma uma dimensao ainda mais sobrenatural e onirica.
Um momento que remete a um pressdgio do que pode ocorrer com a nagdo. O tradutor tem
um sonho que vai ser envolvido por significados e fazem referéncia aos prenuncios sobre o
fim do mundo antes anunciado pelo velho Sulplicio.

No sonho, o tradutor se vé sentado a beira do tinico morro conhecido por muchém e
tudo a sua volta estd coberto por dgua, e comeca a recordar da infancia pois o morro era o
centro da sua existéncia. Na sua frente era como se toda a terra “tivesse naufragado” quando
vé uma jangada flutuando no rio, e tem a visdo dos antepassados, entre eles a sua mae e a tia
Horténcia: “espreitavam, parecendo procurar por entre os cacimbos. Eu me levantei gritando,
em desespero. Mas eles ndo me viam. As palavras de meu pai me surgiram, com seu peso: 0S
nossos antepassados no olham como filhos estranhos. [...] ndo nos reconhecem.” (COUTO,

2005, p. 208)
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Outro fato que vai movimentar o desfecho do enredo é o envolvimento dos habitantes
locais na aventura de proteger a comunidade das acdes o lider Estevao Jonas. A dentdncia era
que o lider tinha ordenado ao seu adjunto, Chupanga, de romper a barragem da vila. O intuito
era de assolar toda a comunidade pelas dguas e sumir definitivamente com as provas dos
crimes, como por exemplo, a implantacao das minas.

Desse modo, o narrador tem a béncao do velho Sulplicio para evitar a tragédia e por
fim o plano do lider € evitado. Chupanga € levado pela comunidade para o velho Sulplicio e
Zeca Andorinho para o “julgamento”, contudo, como ndo cumpriu a ordem do lider,
Chupanga € liberado com a condi¢do de, no dia seguinte, levar para fora da fronteira a
primeira dama do administrador.

Contudo, o pressdgio se cumpre. A intervencado divina pelos antepassados resulta no
desaparecimento total do pais, reduzindo tudo a um repleto abismo. A a¢do divina € uma
forma de punir a desobediéncia e a corrupc¢io dos lideres da comunidade e assim acabar com
o sofrimento dos moradores. Logo apds a cidade ser engolida pelo vacuo, Sulplicio convoca
seu filho e o europeu e explica que se trata de obra divina dos antepassados.

Mas, Risi desconsidera que se fale novamente em antepassados, porém recebe em
adverténcia a resposta do tradutor: “Respeito, senhor Massimo. Isto é assunto nosso.”
(COUTO, 2005, p. 216)”. E acontece a tragica solugdo: “era o triste julgamento dos mortos
sobre o estado dos vivos” (COUTO, 2005, p. 216). Assim, o narrador-tradutor revela a

intensidade das sensacdes quando vé o fim da nagao:

Foi num sibito acordei em sobressalto. E que no meu rosto senti o quente bafo das
infernezas. Olhei para o lado e quase desfaleci: ali mesmo, onde estava a terra, ndo
havia sendo um imenso abismo. J4 nido havia paisagem, nem sequer chio.
Estdvamos na margem de um infinito buraco. Avisei o meu pai, e logo ele, em
rebulico: — os meus ossos. (COUTO, 2005, p. 215)

O cendrio que representa o fim do pais € envolvido por elementos simbdlicos e
surreais como a canoa que surge no abismo, a submissdo de Risi que desiste de escrever o
relatdrio se justificando as Nag¢des Unidas. Estando Risi, o tradutor e seu pai Sulplicio a beira

do abismo, surge primeiramente a canoa que vai trazer os 0ssos que estavam perdidos do pai.

Foi quando, sobre o abismo vimos chegar uma canoa. Vinha flutuando sobre o
siléncio, suspensa no nevoeiro. Esvoava pelos ares. Sulplicio perguntou quase
inaudivel, parecia que a voz também se lhe invertebrara — Quem ¢é?/ Nio houve
resposta. Ninguém na canoa [...] — Pai, estdo aqui seus ossos. (COUTO, 2005, p.
217-218)
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A atitude de Risi diante do arrebatamento do mundo foi de desilusdo pois para italiano
foi um “[...] desmoronar de sua propria razao” (COUTO, 2005, p.217). Contudo as
preocupacdes com bases na razao persistiam e ainda indaga pelos seus relatdrios: “onde estdo
os meus files?” (COUTO, 2005, p. 215).

Notamos uma mudanga na postura de Risi, que parte na tentativa de escrever as
observacdes ao seu superior, porém em seguida desiste e dobra a folha e faz um molde de um
passaro e langa sobre o abismo. Observamos que essa cena remete a propria estéria do mito
dos flamingos contada pela mae do tradutor, agora demarcando o fim de toda a na¢do. Na voz
do italiano sdo incorporados os ensinamentos da cultura local, o mito € resgatado no seu
discurso representando a esperanga, como reafirma “héd-de vir um outro”, um voo do flamingo
(COUTO, 2005, p. 220).

A canoa representa a travessia pelo lugar entre o universo de Tizangara Céu e
Tizangara Terra. Outro momento que aponta a missao que deve ser perpetuada apenas por um
habitante local dos conhecimentos da terra, de representar a voz do povo, € vista quando o
tradutor anseia ir junto ao pai na embarcagdo que surge no abismo. Mas de forma enfética o
pai afirma que era a funcdo destinada apenas ao tradutor. No trecho que segue é referente a
cena da despedida do velho Sulplicio com seu filho o tradutor. Com a chegada misteriosa do

barco no imenso abismo:

O estrangeiro negou e renegou embarcar.
— Voce fique, meu filho.
— Mas, pai...
— Fica, ja disse. Para contar aos outros o que aconteceu com nosso mundo. Nao
quero que “seja esse, de fora, a falar desta nossa estéria. (COUTO, 2005, p. 218)
A postura adotada pelo pai € de total desconsideracao pelo estrangeiro, e aponta que o
Unico a possuir a autoridade legitima de falar/traduzir o que aconteceu coma a nagdo € o seu
filho, o tradutor de Tizangara. A partir dessa situacdo tracada no fim da trama, notamos uma
metédfora que nos conduz a uma postura critica frente aos colonizadores que impdem a sua
cultura ao povo nativo, resultando no processo de assimilagdo e aculturagdo. Contudo, o que é
tracado pelos discursos presentes no romance € valorizacdo das raizes culturais, no fim a voz
legitima que deve sobressair é do povo e das tradi¢cdes que devem ser perpetuadas.
A propria interferéncia divina demarca esse posicionamento em defesa da vila
Tizangara. Ainda nessa postura adotada pelo personagem Sulplicio diante do estrangeiro que
expoe que quem deve prevalecer € discurso do povo nativo, é possivel tracarmos ainda uma

reflexdo critica velada sobre as producdes de escritores que ndao sdo de Africa, mas que

mesmo assim escrevem sobre as condi¢des sociais e culturais do pais.
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Nesse contexto, retomando a cena em que Sulplicio chama Risi para subir no barco,
para assim saber o destino dos capacetes azuis explodidos, tem uma resposta contrdria do
italiano, que se recusa a entrar no barco e fazer a travessia para outro lado. Apesar dessa
negacdo, a mudanga no comportamento de Risi € perceptivel logo em seguida nos ultimos
paragrafos do romance. No momento em que o tradutor pergunta pelo que irdo fazer e tem
como resposta uma voz calma como aponta o falador da estéria: “como se vinda da antiga
sabedoria. — Vamos esperar. [...] Esperar por quem? — Esperar outro barco — e, apés uma
pausa, se corrigiu — Esperar por outro voo do flamingo. Hd-de vir um outro.” (COUTO,
2005, p. 220).

No trecho, a mengao feita no discurso de Risi € primeiramente ao barco, que remete ao
objeto sagrado e de forma simbdlica refere-se a travessia entre Tizangara terra e Tizangara
céu. Porém, rapidamente Risi reformula sua fala e retoma a estéria do flamingo contada pela
mae do tradutor. A figura do passaro surge novamente com carga simbdlica e no cendrio
descrito no desfecho como uma representacdo da esperanca. Antes utilizada para afastar os
fantasmas de Sulplicio ou como forma de manter viva a crenca e os sonhos de um novo
mundo para o tradutor, Risi incorpora nesse momento a sabedoria presente no mito.

Percebemos que no desfecho, a forte influéncia da cultura local sobre o olhar do
europeu. Todo o processo de assimilacdo delineado e conduzido pelo tradutor e pelo proprio
ambiente regido pelas tradigdes e costumes africanos introduz o italiano no universo mistico.
Temporina, por exemplo, auxilia nesse processo de adapta¢do do mundo de Tizangara quando
o ensina a forma correta de se caminhar. Ensinamento que durante a narrativa serd de extrema
importancia para a vida do europeu que estard no meio de uma terra cheia de explosivos:
“Voce ndo sabe andar. [...] — Ndo sabe pisar [...] Falo sério: saber pisar neste chio € assunto
de vida ou morte. Venha que eu lhe ensino” (COUTO, 2005, p. 68).

De tal modo, a transmissao do conhecimento da tradi¢do local € vista na reflexao de
Risi perante o fim da nacdo ao aderir os ensinamentos que transparecem no seu discurso uma
sabedoria provinda dos costumes daquele territorio mistico. Esse processo de aculturagdo por
parte de Risi surpreende o préprio tradutor de Tizangara, que mesmo diante de tal tragédia
deposita a esperanca no voo do flamingo anunciado pelo italiano.

O narrador-tradutor acolhe sem questionar a resposta de Risi, de que ainda vird um
outro voo do flamingo: “Aceitei a sua palavra como de um mais velho [...] Ainda assim, me
deixei quieto, sentado. Na espera de um outro tempo” (COUTO, 2005, p. 220). A estoria do
flamingo contada pela mae aparece para acalentar o tradutor, diante de tantos acontecimentos,

e imerso nesse cenario de abismo coberto de neblina o narrador-tradutor finaliza: “escutei a
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cancdo de minha mae, essa que ela entoava para que os flamingos empurrassem o sol do outro
lado do mundo” (COUTO, 2005, p. 220).

Na esperanca em contemplar o nascimento de um novo dia e de uma nova nagao, a
figura da mae € retomada nos dltimos pardgrafos do romance através da memoria do narrador-
tradutor e da simbologia da ave de papel feita pelo europeu. A mae € a ancestral responsdvel
por garantir o sonho do renascimento do mundo, de um novo recomec¢o, como outrora ja
praticava a fun¢do sagrada quando contemplava as aves e entoava a can¢do para garantir no
dia seguinte o retorno do flamingo. Portanto, notamos uma metéfora desde o nome da obra
que remete ao propria condi¢do tragica da vila de Tizangara que € lancada para seu ultimo
voo, o seu fim, bem como a partir do mito criado € possivel ampliarmos para outros
significados, como a representacdo do surgimento de uma nova nagdo agora livre da

corrupgdo, pronta para recomegar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao conhecer o percurso historiografico e as particularidades das literaturas africanas
de lingua portuguesa, bem como da literatura mogcambicana, percebemos que se trata de uma
literatura estabelecida e reconhecida no cendrio mundial. Pensar nos estudos e pesquisas
voltados as literaturas africanas de lingua portuguesa se faz necessério principalmente apds a
implantacdo da Lei 10.639/2003, que estabelece o ensino obrigatério da cultura e histéria
afro-brasileira e africana na rede publica ou particular.

Nessa perspectiva, tornam-se relevantes investigacdes em torno dos estudos literarios
africanos no contexto educacional voltados para o nivel da educacdo bdasica e educacdo
superior. Amplia-se o didlogo literdrio possivel entre Africa e Brasil nas discussdes
envolvendo as literaturas africanas, como a formagao curricular que contemplem também a
diversidade cultural. De tal modo, com esta pesquisa, visamos contribuir para o conhecimento
e a difusdo dos estudos com as obras africanas.

Nesse contexto, o presente trabalho teve como objetivo analisar o romance O ultimo
voo do flamingo, do escritor mocambicano Mia Couto, tendo como intuito observar os
elementos composicionais e tematicos, bem como os elementos de cunho insdélito construidos
na fic¢do miacoutiana. Discutimos, a partir dos eventos sobrenaturais que sio incorporados ao
romance bem como pela perspectiva dos personagens a identificacdo dos conceitos como, o
maravilhoso e fantdstico. Apresentamos ainda a importancia dos personagens na conduc¢ao da
trama, dentre eles, o narrador-tradutor que representa a voz nativa e faz a mediacdo do
universo mistico de Tizangara.

Ao analisar o romance O iiltimo voo do flamingo notamos que ele estd imerso em
elementos que aproximam o fantdstico/maravilhoso e o poético. A fic¢do mogambicana de
Mia Couto se apropria de uma linguagem que transita entre o mistico, sobrenatural e o real e
apresenta uma reflexdo em agregar valor social e politico, por meio de personagens
inusitados. Os eventos insOlitos que acontecem na trama compdem uma narrativa que
representa universos distintos que entrecruzam o mundo dos vivos e dos mortos. De um lado
temos uma nac¢do em contexto de pds-guerra assolada pela miséria e explorada pelos
administradores locais e do outro lado, uma nag¢do conduzida pela tradicdo dos ancestrais
regida pelos dominios misticos.

Ao decorrer das discussdes percebemos apontamentos e termos distintos sobre os
eventos insolitos. As narrativas africanas possuem enunciados e referéncias miméticas

distintas das concep¢des ocidentais, o que recai na fragilidade em se categorizar a narrativa
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coutiana apenas pelos tragcos fantdsticos. Assinalamos na discussdo uma outra concep¢ao que
surge para atender as narrativas insélitas de Africa, como, por exemplo, a postulada por
Pepetela que propde o termo “realismo animista”. Na verdade, a discussdo iniciada ndo
pretende se limitar ao termo escolhido, seja fantdstico, maravilhoso ou animista, mas em
conferir um olhar mais detido ao se deparar com os textos africanos de cunho insdlito.
Contudo, temos ainda uma narrativa lirica com caracteristicas tdo singulares e com
uma capacidade de denunciar com maestria a cruel realidade de um pais devastado pelas
guerras. Com a modernizacao, processo de colonizagdo e guerras civis o descaso com a na¢ao
de Tizangara € inclusive criticado pelos habitantes da comunidade. Diante dessa realidade,
surgem a denuncia contra os administradores. Como confessa a personagem Ana Deusqueira,
os lideres sdao guiados pelas suas “pequenidades” tomados pela ganéancia porque “0 povo nao
lhes perdoa o facto de eles ndo repartirem riquezas. A moral aqui € assim: enriquece, sim, mas
nunca sozinho. Sdo perseguidos pelos pobres de dentro, desrespeitados pelos ricos de fora

[...]” (COUTO, 2005, p. 179).
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