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Sob o manto da Deusa, assim como toda mulher é minha irma e
minha filha e minha made, assim também todo homem tem de ser para

mim como um pai, um amante e um filho...

(Marion Zimmer Bradley, As Brumas de Avalon, p.227)



RESUMO

Configuramos nossa pesquisa como uma proposta de leitura discursiva da saga As Brumas de
Avalon, da autora norte-americana Marion Zimmer Bradley, composta por quatro livros, dos
quais utilizamos o volume I e II. Escolhemos essa abordagem discursiva pelo fato de a
Anadlise do Discurso nos fornecer a possibilidade de um estudo do texto integrado ao seu
carater socio historico e ideologico, ao seu lugar de guardido de memorias. O objetivo central
de nosso trabalho € investigar nos fios do texto a constituicdo do sujeito-mulher através dos
conceitos basilares da obra de Foucault, fundamentando nossa analise nas concepgdes de
discurso e dos seus mecanismos de controle, dos regimes, jogos ¢ vontades de verdade e das
relacdes de poder. Analisaremos, primordialmente, a triade feminina de maior importancia na
obra, composta por Morgana, Viviane e Guinevere. Utilizaremos como aporte teédrico, além
de Foucault, demais autores cuja preocupagdo se volta para os estudos sobre sujeito, discurso
e identidades, tais como Veyne (2011), Bauman (2005), Indursky (1998), Macedo (2014),
Rodrigues (2016), Louro (1997), Hall (2002), Magalhaes (2011), Baccega (2013), Orlandi
(2002), Possenti (2002); (2004), dentre outros. Apesar do (des)lugar da mulher perante a
ordem social denunciado através da obra escolhida para nossa analise, acreditamos que a
subversao do sujeito feminino ¢ a semente de uma nova era, na qual a mulher conquistard um
lugar de equidade perante a sociedade.

Palavras chave: Discurso; Identidade; Sujeito-Mulher; Verdade; Poder;



ABSTRACT

This research is based on a discursive reading proposal of the translated book 4s Brumas de
Avalon, written by the North American author, Marion Zimmer Bradley. The saga is
composed of four books, with volumes I and II being the corpus here. Discourse Analysis was
chosen due to the fact that this approach offers the possibility of a text analysis integrated to
its social, historical and ideological character, to the position of the text as a memory
guardian. The main objective of the research is to investigate women’s constitution,
inbetween the lines, via Foucault’s basic concepts, focusing the analysis on discourse
concepts and control mechanisms, regimes, games, desires of the truth and power relations.
The main female triad of the story, composed of Morgana, Viviane and Guinevere, will be
analized. The theoretical framework, besides Foucault, involves authors whose interest of
study is te subject, discourse and identities: Veyne (2011), Bauman (2005), Indursky (1998),
Macedo (2014), Rodrigues (2016), Louro (1997), Hall (2002), Magalhaes (2011), Baccega
(2013), Orlandi (2002), Possenti (2002); (2004), among others. Despite the position of women
in the social order presented in the story here chosen, it is believed that the subversion of the
female character is the seed of a new era in which women will conquer a better place in
society.

Keywords: Discourse; Identity; Women Subject; Truth; Power.
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INTRODUCAO

“[...] E preciso contar as coisas antes que os sacerdotes do Cristo
Branco espalhem por toda parte os seus santos e suas lendas”.
(As Brumas de Avalon — A Senhora da Magia. Prologo)

Por muitos séculos, a mulher foi relegada a invisibilidade por institui¢des
superiores e mais poderosas. Seu lugar, imposto pelos ditames sociais, era o
matrimonio, bem como a lida com os trabalhos do lar. As relagdes de poder, presentes
em todas as esferas da sociedade, relegavam a mulher a um lugar de inferioridade,

legitimado pelas vontades de verdade, que se alicercavam em regimes poderosos.

Foucault (2014) afirma que sdo os regimes de verdade uma for¢a que coage os
individuos a um certo contingente de atos de verdade e que determina para tais atos,
condigdes de efetivagdo. E do regime de verdade que provém as vontades de verdade,

suporte institucional para as relagdes de poder.

Na Era Medieval, época na qual o sujeito-mulher, mais que nunca, teve sua
liberdade tomada, eram vigentes dois grandes regimes de verdade: o regime de verdade
matriarcal e o regime de verdade patriarcal. O regime do patriarcado foi o alicerce de
cruéis vontades de verdade que transformavam a constituigio do sujeito feminino' em
um tormentoso processo, impondo a mulher dois caminhos: constituir-se como sujeito a
partir dos postulados patriarcais, legitimando a supremacia masculina, ou rebelar-se

contra o regime, atraindo sobre si toda a sorte de puni¢des.

Porém, algumas mulheres optavam por subverter o sistema, desafiando o
(des)lugar que lhes era imposto pelas vontades de verdade propagadas pelo discurso
androcentrista. Inimeros sdo os registros literarios que narram a forga e a resisténcia
dessas mulheres perante a hegemonia dos homens. Mulheres que abandonavam os
pressupostos e os estigmas sobre elas lancados, constituindo-se como um novo tipo de
sujeito, cuja compleicdo forte e resiliente afrontava os postulados do patriarcado, o
sujeito-mulher-deligente, cujo perfil em nada se assemelha ao estereotipo de fragilidade

que rondava a construcao identitaria da mulher.

Com a finalidade de apontar a ruptura nos paradigmas acerca da constituigcao
feminina, adentraremos os caminhos da literatura, buscando as marcas da subversao do

sujeito-mulher, de sua luta pela liberdade. Na presente pesquisa, tomamos o texto

1 e o« . . . o .
Ao utilizarmos o termo feminino, nos referimos exclusivamente ao sujeito-mulher.
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literario como um lugar socio-historico, repositério da memoria e da cultura de um
povo, como instrumento de denuncia das barbaries e da violéncia sofridas pela mulher

ao longo da historia.

Através das teorias da Andlise do Discurso (doravante AD), buscaremos
investigar para além do texto, a sua ligagdo com a historicidade dos fatos, e aquilo que o

texto fala através das entrelinhas, muito além do que ja foi dito.

O Discurso, palavra em movimento, pratica de linguagem, ¢ o objeto central da
AD. Intimeras sdo as esferas do discurso, cada qual com seus ditames, cristalizados na
sociedade. Por seu poder, o discurso ndo ¢ livre, sendo fixado em uma ordem que visa
esquivar sua temivel materialidade. Para conter o discurso, Foucault (1999) afirma que a
sociedade criou mecanismos de controle, que subjugavam o seu poder e sua simbologia,
sua materialidade e sua relacdo com a formagdo dos sujeitos, uma vez que estes sdo

também constituidos pelos discursos que os cercam.

E a ligagdo entre os discursos, seus mecanismos de controle e a constitui¢do dos
sujeitos que compde, de certa forma, o cerne de nossa pesquisa, cujo objetivo ¢ analisar
nos fios do texto a constituicdo do sujeito-mulher e as formas de subversdo ao regime
do patriarcado, expondo as marcas produzidas pelas vontades de verdade acerca da

mulher, que por muito tempo foram e sdo o alicerce de toda a violéncia sofrida por elas.

Para analisarmos como se dava a constru¢ao da identidade feminina na Era
Medieval, utilizaremos a literatura ficcional. Analisaremos trés das personagens mais
importantes de As Brumas de Avalon, da autora norte-americana Marion Zimmer
Bradley, trés sujeitos femininos que abandonam os esteredtipos de subalternidade

comuns as mulheres de sua época.

Morgana, Viviane e Guinevere, triade componente de nosso objeto de estudo,
nos mostram o peso do legado patriarcal na constituicao do sujeito-mulher, e através da
analise de seus pontos de vista em comparacao com a perspectiva masculina acerca das
mulheres, exporemos o tortuoso processo de identificagdo do sujeito feminino, através

da simbologia imanente a literatura,

11



O que propomos em nossa pesquisa ¢ uma analise discursiva do corpus literario,
uma vez que € o registro literdrio uma das expressdes mais intensas da historia e da

sociedade de um povo.

Nosso trabalho divide-se em trés capitulos. No primeiro faremos um levante
histérico sobre o lugar da mulher na Era Medieval, seus deveres e fardos.
Apresentaremos também o corpus literario analisado em nossa pesquisa, a triade de

personagens € a autora.

Discutiremos, também, alguns conceitos basilares da obra foucaultiana e da
Andlise do Discurso, tais como: sujeito, discurso, memoria, jogos, vontades e regimes
de verdade, relacdes de poder, dentre outros conceitos de suma importadncia para a

realizagdo de nossa pesquisa.

No terceiro capitulo, daremos seguimento a andlise das personagens a luz das
teorias estudadas. A analise se dividirda em dois pontos, sendo o primeiro dedicado ao
olhar da mulher acerca de si mesma ¢ o efeito das vontades de verdade na construcdo de
sua identidade. Para tal, utilizaremos sequéncias discursivas retiradas de nosso corpus
de pesquisa. O segundo ponto volta-se para o olhar masculino acerca da mulher e de seu

lugar na ordem social.

Escolhemos o estudo da constituicdo do sujeito-mulher, pois € necessario contar
a histéria de luta que permeia a constru¢do de sua identidade, antes que o legado do
patriarcado apague com suas vontades de verdade, todas as barbaries e suplicios
impostos a mulher desde os primérdios da humanidade. Exporemos os martirios da luta
travada pelo sujeito feminino na Idade das Trevas, em busca de uma liberdade que ainda

hoje lhe ¢ interditada.

12



1- UM OLHAR AO PASSADO: A MULHER E A IDADE DAS TREVAS

A palavra “passado”, que vem do Latim passare, € o periodo de tempo referente
a todo e qualquer acontecimento anterior ao presente, aquilo que ja passou, assim como
afirmam varios dicionérios, tais como Aurélio ¢ Houaiss. E o passado um dos objetos de
estudo da Historia e € através dele que o ser humano compreende o presente € modela o
futuro. O passado guarda os registros de grandes civilizagdes, de reinos e nagdes, de
personalidades ha muito extinguidas. Conta estorias de lendas suntuosas e de grandes
hero6is que caminharam sobre a Terra. Homens que deram a vida em troca de um ideal
maior. Mulheres que sofreram inimaginaveis dores para terem reconhecidos os seus

direitos, luta que perdura até os dias atuais.

Em se tratando dos estudos sobre o género feminino, os registros do passado
contidos na Historia mostram um caminho repleto de percalgos ¢ marcas indissoluveis.
O processo de formacao identitaria da mulher, desde os primoérdios da humanidade, é
cercado de barreiras ideoldgicas que acabam segregando-a, toldando seus direitos em

nome de uma sociedade patriarcal, eivada de dogmas falocracistas.

Ao langar o olhar através de um prisma historicista, depreende-se que o periodo
de tempo conhecido como Idade Média tenha sido, talvez, um dos piores registros na
histéria das mulheres. As barbaries, os abusos, o sequestro da subjetividade feminina, a
mulher tida como propriedade dos maridos, pais e parentes homens, como moeda de
troca, como reprodutora de herdeiros, quadro que representava a situagdo feminina no
medievo, a segregacdo, a demonizagdo feminina, o estigma lascivo que perseguiu a

mulher desde a queda, no longinquo Eden” e por toda a histéria.

Vem do campo da Literatura, realistica ou ficcional, a maior gama de
apontamentos documentados acerca do estilo de vida da mulher na Era Medieval. Os
romances inspirados em lendas e registros historicos desse periodo de tempo, contam,
ainda que minimamente, o que acontecia com a mulher do medievo, suas obrigagdes, o

fardo que carregava por ter nascido fémea, seus martirios.

Contudo, em meio aos relatos desumanos que escondem as vontades de verdade
sobre a violéncia cometida contra a mulher, numa era que ¢ conhecida até os dias atuais

como Idade das Trevas, surgem, vez por outra, estorias e relatos sobre mulheres que

’Referéncia a Historia Biblica da tentacdo e queda de Eva, a primeira mulher.
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quebram os paradigmas e fogem do lugar que a sociedade lhes relega(va). Sdo essas
mulheres, personagens ficcionais oriundas de épocas ha muito passadas, o foco de nossa

analise.

Buscaremos o encontro com tais mulheres na obra de fic¢do intitulada As
Brumas de Avalon, da escritora norte americana Marion Zimmer Bradley, obra que
retrata a lenda do Rei Arthur ¢ sua corte através da otica feminina, sob a narragdo de
mulheres de suma importancia para a analise da constru¢do do sujeito feminino na

literatura de estilo medieval.
1.1 A Era Medieval e as mulheres

O periodo conhecido como Idade Média, permanece até hoje envolto em
espessas teias de obscuridade. Guerras entre reinos, inquisi¢des religiosas, fogueiras,
torturas e perseguigdes marcaram uma época historica que recebeu a antonomasia de
“Idade das Trevas”, pois representava uma estagnacdo da humanidade. Recebeu este
nome por ser um entremeio entre a Idade Antiga, que remonta aos primordios da
humanidade e a Idade Moderna. O medievo perdurou por um longo periodo, cerca de
dez séculos. Dois grandes acontecimentos marcam o nascimento ¢ o fim da Era
Medieval. Ela tem seu inicio na derrubada do Império Romano pelos povos barbaros da
Germania, no ano de 476 e, seu fim ¢ marcado pela tomada de Constantinopla pelos

Turcos Otomanos, em 1453.

A Idade Média, segundo Le Goff (1983) divide-se em trés periodos: a Alta Idade
M¢dia, a Idade Média Classica e a Baixa Idade Média, sendo a primeira, o ber¢co do
surgimento de vdrias civilizagdes na Europa, a segunda, o marco do surgimento dos
feudos, das relagdes de suserania e vassalagem, das ordens de cavalarias que reuniam
nobres que dedicavam a vida ao combate e as Cruzadas, investidas de cristdos contra os
Turcos nas guerras santas. O terceiro e ultimo periodo marca uma espécie de transi¢do
para a Idade Moderna, acentuada pela decadéncia dos feudos e da inser¢dao de novos

elementos que alteraram a estrutura da Era Medieval.

Outro fator comum ao medievo era a delimitacdo dos lugares e fungdes
destinadas aos géneros, sendo essa uma época dominada e dirigida pelos homens,
divididos entre os deveres cristdos e a gloria dos combates. E nesse periodo, também,
que a Igreja Catolica ganha enorme dominio sobre a humanidade e sua influéncia cresce

irrefreavelmente. Tem inicio entdo, as cacadas aqueles conhecidos como hereges, os que

14



ndo comungavam com os ideais catdlicos e que, por tal feito, eram considerados
adoradores do diabo, periodo marcado pelo horror das torturas da Inquisi¢ao religiosa.
As principais vitimas dessa barbarie foram as mulheres, cujo lugar dentro da Era
Medieval era quase nulo, conservando-se a ideia de uma “inferioridade natural” do
género feminino, cuja Unica serventia era cuidar do lar, procriar e ser moeda de troca

para selar acordos entre reinos.

Tal fato era também corroborado pela crenca de que a mulher era um ser fraco,
tanto em termos fisicos, o que lhes cerceava o direito de agdo, quanto em inteligéncia,
pois, so servia para aquilo que era descrito como afazer doméstico, ja que sua sabedoria

era minima em relag¢do ao saber masculino.

Os religiosos da época, consumidos pelo ideario do pecado, enxergavam a
mulher como um instrumento diabdlico e reprimiam-na por sua sexualidade, o que
rendeu ao género feminino horrores inominaveis. Tomemos como exemplo o
assassinato “pandémico” de um contingente exorbitante de mulheres, queimadas vivas
nas fogueiras da Inquisi¢do, em praga publica, para que o “espetdculo” servisse como
exemplo aos hereges. Os proprios interrogatorios aos quais as suspeitas de praticarem
bruxaria eram submetidas, ja eram por si s, terriveis episodios de violéncia, em que
mulheres indefesas, jovens, adultas e idosas, eram jogadas em rios profundos, com
maos e pés amarrados, para que fosse verificado se elas submergiam, pois, se ndo
afundassem, o pacto com o demdnio estaria confirmado. Elas eram também colocadas
em barris com facas espetadas em suas laterais e langadas morro abaixo, e se chegassem

vivas ao sopé da montanha, eram condenadas por bruxaria.

A disparidade entre os sexos era gritante até mesmo na simbologia. Os homens
tinham como simbolo a espada, representante da forca, virilidade e carater guerreiro que
cabiam ao sexo masculino. A mulher tinha como simbolo a roca, instrumento de fiar,
que representava sua obrigacdo para com o lar. Raramente, ela possuia direitos, sendo
os povos Celtas e os Germanicos talvez os Unicos que conferiam um lugar de destaque a
mulher, que gozava de uma rara independéncia, acompanhando em pé de igualdade os
maridos. Na Irlanda da Alta Idade Média, quanto mais dinheiro a mulher possuisse,

maior sua hegemonia sobre os homens.

A mulher medieval, comumente, era tida como uma moeda de troca, servindo

como pagamento a unido de grandes reinos. Desde a infancia, era mantida sobre o

15



mundio®do pai, do marido ou, na auséncia de ambos, do parente homem mais proximo.
O casamento era apenas para a continuidade da linhagem. Quando a esposa dava a luz
uma menina, era proibida de amamenta-la, para que pudesse voltar mais rapido para a
cama do esposo, no intuito de gerar o herdeiro homem que daria continuidade a familia.
Para a mulher senhorial, era primordial possuir um bom senso de organizacao, ja que os

trabalhos domésticos eram os Unicos que poderia exercer.

Porém, aquelas que n3o conseguiam casar, que perdiam as familias ou que
viviam em extrema penuria, tornavam-se marginalizadas e excluidas. As principais
representantes dessa marginalizacdo eram as prostitutas, que viviam segregadas em
guetos, que nao podiam importunar a nobreza e que eram punidas se o fizessem.
Embora fossem condenadas pela Igreja, essas mulheres eram aceitas por serem valvulas

de escape para os problemas conjugais dos nobres.

Tais mulheres também eram usadas para manter sob controle a violéncia dos
filhos da nobreza, haja vista que tais jovens possuiam um carater conturbado e
indubitavelmente, violento. Eram também as prostitutas que serviam como “redengao”
dos desejos pecaminosos dos membros do clero medieval, que as utilizavam para eximir
seus “impuros” impetos carnais, entregando-se ao ato sexual como forma de expulsar

dos proprios corpos o pecado da carne.

Foi também na Idade Média que ocorreu um dos maiores episodios de violéncia
contra as mulheres, conhecido como “A caca as Bruxas”. Registros sobre feiticeiras
remontam a antiguidade, porém, quando a Igreja tinha um poder soberano e o ideario
acerca do Diabo gerou um novo patamar de entendimento, o medo do demodnio
acarretou o temor as bruxas, e esse temor culminou com o exterminio em massa dessas
potenciais inimigas. As solteiras, villvas e mulheres mais velhas e solitarias eram os
principais alvos. As parteiras e as curandeiras também compunham a cota de mulheres

perseguidas.

Em 1486, limite entre as Idades Média e Moderna, surge o mais famoso manual
de caca as bruxas e talvez o mais cruel deles, o Malleus Maleficarum®(Martelo das
feiticeiras), que acabaria se tornando o guia inquisitorial na caga contra os hereges e

bruxas, que narrava torturas e métodos horrivelmente desumanos para testar e punir os

3 Termo de origem germanica que designava a autoridade e a prote¢io exercidas pelo chefe de familia.
*Livro publicado em 1486, na Alemanha, pelos autores Heinrich Kraemer e James Sprenger, que veio a se
tornar o guia dos inquisidores na cagada contra os hereges e as bruxas.
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condenados. O expurgo da Inquisi¢ado religiosa deixou uma marca indissoluvel e crua na
historia das mulheres, exterminadas massivamente por uma grande prepoténcia
arraigada na criagdo de normas que governavam a sociedade, pelo fato de terem nascido

sob um género execrado naquele periodo obscuro da vida humana.

Como bem afirma José Rivair Macedo, doutor em Historia pela Universidade de
Sao Paulo (USP), em seu livro 4 mulher na Idade Média, embora a palavra “Historia”
seja pertencente ao gé€nero feminino, ela ¢, quase sempre, estudada sob a perspectiva
masculina, privilegiando o homem, o homem que conquista, desbrava e propala seu
nome nos mais altos pantedes, segregando, por sua vez, a mulher a subclasses,
denominando-a como um simples componente de uma classe maior: a humanidade. E
por tal motivo que, na presente pesquisa, desejamos mostrar que o paradigma de
inferioridade e de submissao relegado a mulher na Era Medieval pode ser subvertido, e

esse desejo nos leva a buscar na Literatura as provas dessa subversao.

Adentraremos entdo, os terrenos do romance de estilo medieval, com a
finalidade de promover um encontro com mulheres vanguardistas que lutaram para
superar a segregacao imposta pela sociedade patriarcal da Idade Média, que provam que
ha possibilidades de transpor as muralhas criadas em torno das representantes do género

feminino, ainda que essas mulheres sejam personagens de fic¢ao.

No item que segue, apresentaremos o objeto escolhido como foco da analise de

nossa pesquisa. A obra, sua autoria e as personagens que serao analisadas.

1.2 A mulher por tras das Brumas: obra e autoria

Para analisar a constru¢do da identidade feminina num romance ao estilo
medieval, utilizaremos como material de pesquisa a obra As Brumas de Avalon, da
autora norte-americana Marion Zimmer Bradley. Embora a saga seja formada por
quatro volumes, o foco de nossa analise se detera apenas nos Livros I e II, intitulados As
Brumas de Avalon - A Senhora da Magia e As Brumas de Avalon — A Grande Rainha.
Escolhemos os dois primeiros volumes pelo fato deles narrarem, respectivamente, as
estorias de Morgana, Viviane e Guinevere, personagens que sao nossos objetos de

analise.
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A partir de uma perspectiva feminina, a saga narra a lenda do Rei Bretdo Arthur
de Camelot e sua corte, tendo por narradoras Morgana, a irma ilegitima do Rei e varias
outras mulheres que o rodeavam. Diferente de outras versdes que narram a saga de
Arthur, nas quais a 6tica masculina impera, em A4s Brumas de Avalon o olhar feminino
guia o leitor durante toda a obra, desvendando a espessa teia de cobica, inveja e traicao
que envolve a corte da Bretanha Celta. Essa narracdo feminina acaba por reelaborar
todo o universo mitico da trama, dando-lhe novos aspectos e personagens. A obra
acompanha Arthur desde antes de seu nascimento e toda a manipulagdo por tras desse

evento, até¢ pouco depois de sua morte.

A estoria € contada por muitas personagens, Igraine, a mae de Arthur, Morgana,
sua irma, Viviane, sua tia € Senhora de Avalon e até mesmo Gwenhwyfar ou Guinevere,
sua futura rainha, dentre outras. Cada uma das mulheres criadas por Bradley mostra, a
sua maneira, os sofrimentos ¢ a dor do sexo feminino numa época dominada por

homens.

Sdo personagens complexas e extremamente bem elaboradas e, embora
pertengam a uma narrativa que recria uma lenda ha muito passada, qualquer mulher nos
dias atuais poderia facilmente se identificar com seus conflitos existenciais. O poder
contido nas personagens revela-se ao longo da trama, seja ele astiicia, magia, sabedoria
ou até mesmo beleza. O misticismo que ronda as mulheres de Avalon, a guerra entre o
paganismo e a fé cristd, o encontro de dois mundos e muitas contendas e traigdes

compdem o cenario dessa obra.

A obra faz parte de uma saga bem maior conhecida como O Ciclo de Avalon”.
A saga se inicia comA queda de Atldantida, publicado em 1987, e, embora sua data de
langamento seja posterior a publicacdo de As Brumas de Avalon, que ocorreu no ano de
1979, o livro ¢é considerado a primeira parte de uma série mistica que culmina com os

quatro livros que compdem As Brumas, mantendo a seguinte ordem:

e A Queda de Atlantida
1. Teia da Luz
2. Teia das Trevas

e Os Ancestrais de Avalon

> O Ciclo de Avalon é uma série de livros de ficgdo que narra o universo magico das civiliza¢des antigas e
misteriosas tais como Atlantida e Avalon. Apds a morte de Marion Zimmer Bradley em 1999, a autora
Diana L. Paxson tomou para si a autoria da saga, expandindo-a através de outros titulos. A saga inicia-se
com A Queda de Atlantida e tem seu fim com As Brumas de Avalon.
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e Os Corvos de Avalon

e A Casa da Floresta

e A Senhora de Avalon

e A Sacerdotisa de Avalon

e As Brumas de Avalon
1. A Senhora da Magia
2 A Grande-Rainha

3. O Gamo-Rei

4

O Prisioneiro da Arvore

A obra conta ainda com uma adaptacio filmica®, gravada especialmente para a
TV no ano de 2001 e estrelada por grandes nomes do cinema Hollywoodiano, como
Anjelica Houston e Joan Allen. No entanto, embora o filme seja inspirado na obra
homoénima, muito de seu enredo difere da obra original. Alguns personagens possuem
uma personalidade que difere de seus representantes literarios. Arthur ndo ¢ tdo
manipulavel quanto no livro e nem abandona a religido paga definitivamente, Guinevere
ndo ¢ a mulher religiosa retratada na obra e os padres cristdos ndo possuem tanta
visibilidade. Talvez seja Morgana a personagem filmica mais fiel a obra literdria,

conservando seu papel de protagonista e narradora.

Em meados da década de 70, quando o cenario feminista estava erguendo
bandeiras de reivindicagdo acerca de direitos igualitarios, Marion Zimmer Bradley lanca
uma obra eivada de marcas de uma luta que perdura desde os tempos mais remotos até
hoje, na Poés-modernidade: a luta da mulher para conquistar o espago que € seu por
direito e que sempre lhe foi negado por uma sociedade erguida sobre uma cultura
androcentrista. E através das trés mulheres mais fortes ¢ emblematicas de toda a obra
que buscaremos identificar os tracos da luta pela subversdo dos estereotipos de
fragilidade e submissdo que sempre povoaram o imaginario popular acerca da formagao

da identidade feminina.

No proximo item, faremos a apresentacdo da triade formada por Morgana,
Viviane e Guinevere, personagens escolhidas para exemplificar a quebra dos

pressupostos de subalternidade, baixa intelectualidade e inferioridade, dentre outros, em

®0 filme As Brumas de Avalon é uma adaptacdo estadunidense, tcheca e alema de 2001, inspirada na obra
homénima de Marion Zimmer Bradley.
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se tratando do sujeito feminino e sua identidade, nos romances baseados em lendas

medievais.
1.3 Morgana, Viviane e Guinevere: a ruptura de um paradigma

Para analisar a constru¢do do sujeito-mulher em As Brumas de Avalon,
escolhemos trés grandes personagens, cuja importincia ¢ deveras relevante para o
desenrolar da obra. S3o elas: Morgana, irma do Rei Arthur de Camelot e Sacerdotisa de
Avalon; Viviane, tia de Morgana e Senhora da magia em Avalon e Guinevere’, esposa
de Arthur e Rainha da Bretanha. Apresentaremos abaixo cada uma dessas personagens

femininas, esteios de toda a estoria de Avalon

Morgana ¢ uma das personagens principais da obra e atua, em grande parte dela,
como narradora. E filha de Igraine e Gorlois, Duque da Cornualha. Pequena e morena,
cabelos negros como a asa do corvo, Morgana nunca foi acarinhada pelo pai, que no
maximo a presenteava com colares e tecidos para vestidos. E cuidada pelas amas e pela
tia Morgause, na maior parte do tempo. Ap6s uma trama de Viviane, irma de Igraine e o
Merlim da Bretanha, feiticeiro de grande poder, Gorlois ¢ morto em batalha e Igraine
aproxima-se de Uther Pendragon, sucessor do Rei da Bretanha, com quem casaria e
daria a luz um menino, fruto mais que aguardado dos desejos de Viviane, um Rei que
governaria pelos povos pagdos. Apos a perda do pai e o nascimento do irmdo, Morgana
¢ esquecida completamente por Igraine e, enquanto a mae se entrega ao amor por Uther,

a menina abdica da infincia para cuidar de Arthur.

Cada vez mais soturna e calada, Morgana cresce, sempre se ressentindo por ser
“morena e pequena’” e ndo ter a aparéncia bela de uma princesa. Esse estereotipo belo e
delicado, tdo cobicado por Morgana, pressupdoe uma vontade de verdade sobre a beleza,
tendo em vista que o belo € subjetivo, modificando seu conceito e sua esséncia ante a
visdo de cada ser, uma vez que, aquilo que ¢ considerado belo por alguém pode ndo ter
a mesma beleza para outrem, bem como uma mulher considerada feia por um homem,

pode conjurar-se como bonita ao olhar de outro.

Quando Arthur, ainda crianga, sofre uma grave queda de um cavalo, Viviane ¢
chamada para socorrer o menino, ja que possuia grandes dons nas artes do
curandeirismo. E € por ocasido dessa visita da tia, que Morgana acaba decidindo ir para

Avalon na companhia de Viviane. A Senhora da Magia enxerga em Morgana um grande

"No original 18-se Gwenhwyfar.
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poder que lhe seria 1til, caso tivesse a sobrinha sob seu comando, na Ilha de Avalon, e,
depois de convencer Igraine, tia e sobrinha partem em viagem. Em Avalon, Morgana
desenvolve seu poder e torna-se uma sacerdotisa, prometida para a Deusa, sob voto de

castidade. L4, encontra Galahad ou Lancelote, filho de Viviane e seu grande amor.

Num passeio com Lancelote, Morgana conhece a jovem Guinevere, que seria
futuramente a esposa de seu irmao Arthur. O tempo passa e Viviane escolhe Morgana
para participar do “Grande casamento”, rito pagdo de coroagdo dos reis. Sem saber
quem seria seu consorte, a menina € preparada e, apos o ritual, entrega a virgindade ao
jovem Rei. Quando amanhece o dia, os amantes se reconhecem e, horrorizados,
entendem a desgraca a qual foram sujeitados: o consorte de Morgana era Arthur, filho

de sua mae, seu irmao.

Quando recobra o dominio de seus pensamentos, Morgana se revolta e, com o
coragdo repleto de ddio por Viviane, foge de Avalon e vai para a casa da tia Morgause,
carregando no ventre um filho de seu préoprio irmao. O tempo passa ¢ Morgana retorna a
corte do irmao e ¢ acolhida como uma nobre. Seu filho cresce e demonstra que, como a
mae, também possui poderes, porém, Gwydion, que mais tarde seria chamado de
Mordred, demonstra possuir um temperamento instdvel a medida que cresce. No
desenrolar da trama, apds a morte de sua Tia Viviane, Morgana acaba se tornando
Senhora de Avalon. Quando mais velha, ela testemunha um triste combate entre Arthur,
seu irmdo e Mordred, filho de ambos, no qual pai e filho acabam matando um ao outro.
Morgana ¢ um mulher imponente e poderosa, simboliza uma cultura paga cujo regime
de verdade ¢ o regime matriarcal®, que serve & uma Deusa e considera as mulheres
sagradas, sendo considerada, até os dias de hoje, uma das grandes figuras dentre as

lendas medievais.

Viviane, tia de Morgana, ¢ a Senhora da Ilha de Avalon. Feiticeira de grande
poder, ¢ o simbolo de uma ruptura no esteredtipo de subserviéncia no tocante ao sujeito
feminino, tem uma sexualidade forte e intensa, ¢ imponente, embora de estatura
pequena e ¢ respeitada e temida pelos homens. Escolhida entre as irmas para suceder a
mae no comando da ilha de Avalon, Viviane ¢ uma mulher de aparéncia fragil, que

cumpre com fidelidade os designios de sua Deusa. E Viviane, junto com o Merlim que

% 0s Regimes de Verdade, segundo FOUCAULT (2014), norteiam a conduta dos individuos no tocante a
produgdo do verdadeiro (jogos e vontades de verdade). O regime de verdade matriarcal era um dos
regimes vigentes na Era Medieval, no qual se alicergava o discurso feminista. Tal regime designava a
mulher como mae, provedora, aquela que acolhe e cuida.
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engendram a aproximagao de Igraine com o Pendragon, o casamento dos dois apos a
morte de Gorlois e 0 nascimento de Arthur. Viviane ¢ muito ligada a sobrinha Morgana
e, em uma de suas visitas a corte da irma, acaba convencendo a moga a servir como
Sacerdotisa em Avalon. Sua fidelidade a sua Deusa, por vezes, faz com que Viviane

pareca ser cruel, levando-a ao extremo para concretizar seus planos.

Ao notar que Arthur ndo teria a fibra suficiente para reinar pelos povos pagaos,
Viviane entrega Morgana ao proprio irmao, apos um ritual de coroacdo e ela acaba
ficando gravida. Viviane deposita suas esperangas no menino, esperando que ele se
torne rei um dia. Morgana ¢ tomada pela dor e pelo 6dio e foge de Avalon para ter seu
filho longe. Elas acabam se reconciliando, mas, Viviane, ja idosa, ¢ assassinada por um
rapaz chamado Balim, filho de uma mulher de quem ela provocara a morte, atendendo a
um pedido da enferma que sofria com uma grave doenga. O assassinato ocorre numa

celebragao no castelo de Arthur.

Guinevere ou Gwenhwyfar, como ¢ chamada no original da obra, ¢ bela desde
jovem. Conhece Morgana ainda crianga, quando cruza o véu que separa Avalon do
mundo cristdo. Nesse dia, conhece também Lancelote, que viria a ser seu grande amor.
Guinevere ¢ filha do Rei Leodegranz e ¢ a escolhida para ser a consorte de Arthur pelo
dote que seu pai oferece. Ela é uma catélica fervorosa e seus pensamentos ¢ ideias
erguem-se sobre um dogma extremamente patriarcal, além de possuir um complexo de
inferioridade por ser mulher, complexo que se apoiava num discurso falocracista
oriundo de um regime de verdade patriarcal’, que dava aos homens o ideario de que as
mulheres lhes pertenciam e apenas serviam para fins reprodutivos e de cuidados com o

lar.

No entanto, cuinevere sabe que € bela e se vale dessa beleza para conseguir
aquilo que quer. Em As Brumas de Avalon, Guinevere representa a sujeicdo da mulher
ao mando dos homens, a cobranca por um herdeiro e a condenagdo quando ele nao vem.
A Rainha Guinevere possui grande influéncia sobre o esposo € o convence aos poucos a

se tornar um homem cristdo e esquecer de vez sua ligagdo com 0s povos pagaos.

Ela nutre uma grande paixao por Lancelote, filho de Viviane, primo de Arthur e
seu grande amigo. Guinevere passa a acreditar que ndo consegue dar a luz o tdo
esperado herdeiro porque estd sendo punida por causa desse sentimento adultero. Junto

com Lancelote e Arthur, Guinevere acaba vivendo um tridngulo amoroso e, ap6s o rei

O regime de verdade patriarcal era também vigente no medievo e se opunha ao regime matriarcal.
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comegar a crer que ¢ estéril, ele acaba autorizando a relacdo entre Lancelote e sua
esposa, para que Guinevere possa conceber um filho, participando, as vezes, do ato
amoroso junto com os dois. Guinevere simboliza a subversao do papel de Rainha casta

em nome do amor, quebrando corajosamente, padrdes a ela impostos.

Trés mulheres marcantes, cuja estoria ndo difere das lutas de mulheres da vida
real, pelo correr dos séculos. Trés personalidades que nos ajudarao a compreender como
se construia a identidade feminina em €pocas tdo sombrias quanto o medievo, através da

oOtica da Literatura.
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2- DOS FUNDAMENTOS TEORICOS

A literatura ¢ dotada de uma simbologia imanente que desperta nos individuos
inumeras significagdes. Bem como afirma Orlandi (2002), “as palavras simples do
nosso cotidiano ja chegam até noés carregadas de sentidos que ndo sabemos como se
constituiram e que, no entanto, significam em nos e para nés” (p. 20). Tal entendimento
deve-se ao fato de que a linguagem ¢ algo mutéavel, em constante movimento, carregada
de historicidade e capaz de produzir significagdo nos individuos ainda que ndo pertenca

a época ou ao ambito dos mesmos.

Essa construgdo de sentidos liga-se a simbologia da linguagem e a sua
interpretacdo, uma vez que, sendo sempre sujeitos a linguagem, somos instados a
interpretar aquilo que estd ao nosso redor, descobrindo que nao ha neutralidade nem
mesmo nas constru¢des mais corriqueiras ¢ nem na mais basica utilizagdo dos signos,

diariamente.

A significacdo da linguagem toca também na memoria, tanto na
institucionalizada que se estabiliza nos usos cotidianos, quanto na memoria discursiva,
memoria do esquecimento, do que ja foi dito. Porem, Orlandi (1999) nos afirma que
nem todos podem interpretar a linguagem da forma que lhes convém, uma vez que ha
um controle que delega a certos grupos o poder da interpretagcdo, tornando os sentidos

“administrados”.

Tais praticas de controle nascem da necessidade de fixar numa ordem aquilo que
¢ proferido e a forca de sua significagdo. Essa necessidade volta-se ao controle de uma
unidade deveras poderosa, que ¢ também constituinte dos sujeitos: o discurso. Assim
como afirma Orlandi (2002), o Discurso ¢ uma palavra cuja etimologia remete ao curso,
ao movimento. Enquanto pratica de linguagem, o discurso ¢ a unidade de estudo de uma
ciéncia que busca entender a lingua enquanto aparato simbolico e constitutivo do

homem e de sua historia: a Analise do Discurso.

Entendamos o discurso como sendo um objeto sdcio-historico, lugar no qual
podemos observar a relagao entre lingua e ideologia e a produg@o de sentidos por e para
os sujeitos. Michael Foucault (1999), um dos pilares da AD, afirmava que o Discurso
estava intrinsecamente ligado ao poder, e que essa relagdo se erguia sobre vontades e

instdncias maiores que a governavam.
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No préximo item, discorreremos sobre alguns conceitos basilares dos estudos de
Foucault, em se tratando de discurso, ideologia, constru¢do dos sujeitos, da construg¢ao
do verdadeiro a partir das vontades de verdade, dos regimes de verdade e das relagdes
de poder, termos essenciais para nossa analise acerca da constituicdo do sujeito-mulher

no campo da Literatura de estilo medieval.
2.1 O discurso e seus mecanismos de controle

O discurso ¢ um objeto social e historico, lugar no qual € possivel entender as
relagdes entre o sujeito e a linguagem, e de sua produgdo de sentido. E o rito das

palavras, mesmo daquelas que ndo sdo ditas.

Em A Ordem do Discurso, Foucault (1999) fala sobre o poder do discurso, suas
esferas, sua ironia. O autor afirma que tal ordem ¢ arriscada, pois, institui¢des poderosas
a governam, e embora o discurso possa parecer mero jogo de sentidos, varias sdo as

instancias que o coagem.

Segundo Foucault (1999), ndo hé espontaneidade na producdo discursiva, ante o
fato de que o uso dos signos na constru¢do dos sentidos ¢ “administrado” pelo corpo
social a quem se delega tal missdo, tais como juizes, professores, padres, advogados,
dentre outros. O discurso passa por uma ordem de selecdo, que o autor afirma estar
presente em todas as sociedades e que engloba processos que organizam e redistribuem
o discurso e tem por func¢do ‘“conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade” (FOUCAULT,

1999, p. 9).

Os dizeres femininos, alicercados na esfera do discurso feminista, perante o
ponto de vista das instancias superiores, carregavam um apelo sedutor e maléfico, que
desaprumariam aqueles que eram considerados de boa indole. A materialidade desses
dizeres era temida e rechagada, dado o mal que a essa materialidade se ligava. Surgia,
portanto, a necessidade de uma punigao, oriunda da instancia governante, uma maneira
de controlar o peso de tais dizeres, punicdo que quase sempre era violenta e cruel,
culminando na morte de centenas de mulheres, artifice utilizado para controlar a temida

materialidade do discurso feminista.

Dado o poder presente no discurso, inimeras institui¢gdes tentam, a qualquer
custo, controlar aquilo que ¢ proferido e o sentido causado, partindo-se do pressuposto
que discurso ¢ poder, seja ele benéfico ou ndo. O discurso possui vérias esferas, tais
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como a médica, a religiosa, a juridica, a militar, a androcentrista, a feminista, dentre
outras. Para fundamentar seus dizeres, os sujeitos buscam respaldo nas esferas

discursivas, provocando a construc¢do de sentidos ante o que € proferido.

Tomemos como exemplo os pronunciamentos'® de Adolf Hitler. Alicergando-os
no discurso médico, religioso e militar, Hitler conseguiu suscitar naqueles que o
ouviam, uma interpretacdo que gerou sentidos que incitaram uma guerra sangrenta e
cruel sem que, a0 menos uma vez, o Fiihrer tenha tido a necessidade de utilizar outro
“armamento” que nao fossem as palavras para conjurar um imenso levante de poderio

humano e bélico para sua guerra.

Tendo em vista todo esse poder presente no discurso, métodos de contengao
eram empregados na intervencdo ante aquilo que era proferido. Foucault (1999) afirma
que na sociedade existem varios mecanismos de coercdo dos discursos, alguns deles
externos. Dentre tais procedimentos de exclusdo, o autor cita a interdi¢do, limite que
proibe o sujeito de proferir aquilo que quer, na situagdo que achar pertinente para tal ou
em certas circunstancias, impondo limites para sua enunciagdo, uma vez que, nem todos
podem falar sobre qualquer coisa, pois, uma série de tabus rondam a palavra, sendo esse

direito um privilégio de certos sujeitos.

Foucault (1999) diz que o tabu do objeto, o rito das circunstincias e o direito
privilegiado dos sujeitos formam um jogo de interdigdes que criam grades ao redor de
certos assuntos, como sexualidade e politica. As mulheres eram vitimas constantes da
interdi¢do, visto que sua sexualidade era exacerbadamente repudiada. A elas ndo era
dado o minimo direito de opinar ou, sequer, de falar na presenca de homens,
considerados soberanos. As mulheres tinham seus dizeres interditados, seu direito de
fala cerceado, o que lhes negava o acesso a defesa, quando eram condenadas por crimes

de heresia.

Todo esse aparato de contencdo faz-se necessario, uma vez que, mesmo que
pareca algo corriqueiro, o discurso ndo o ¢, e sdo as interdigdes que o interpelam que
tornam tal afirmacdo verdadeira, expondo sua ligagdo direta com o desejo e o poder,

pois,

10 ~ . . g . . .
Para ndo confundir o leitor, utilizaremos o termo pronunciamento para designar a fala tida comumente
como discurso.
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[...] o discurso — como a psicandlise nos mostrou — nao
simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo;
também aquilo que € o objeto do desejo; e visto que — isto
historia ndao cessa de nos ensinar — o discurso ndo
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominancia, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do
qual nos queremos apoderar. (FOUCAULT, 1999, p. 10)

o O O

Outro mecanismo de coercao ¢ a rejeicao. Para exemplificar esse mecanismo,
Foucault (1999) utiliza o discurso do louco, pois, era através de suas palavras que
reconheciam sua loucura. Na Idade Média e por muito tempo depois, o discurso
proferido pelo louco ndo podia circular junto com os outros, pois, era nulo, rechagado,
desimportante. O louco era impedido de firmar acordos, assinar contratos ou até mesmo

de comungar durante atos religiosos, bem como o ¢ ainda hoje.

A palavra era o lugar de separagdo entre o louco e os demais sujeitos da
sociedade. De grosso modo, sua palavra, por vezes, nem sequer existia. Porém, havia
outra face nesta moeda. Quando nd3o era rejeitado de imediato e jogado ao
esquecimento, o discurso do louco era tido como a materializagdo de verdades ocultas.
Mesmo quando era proferido com ingenuidade, tal discurso era visto como palavras do
futuro, vaticinio de uma sabedoria que a sociedade, dita sa, ndo possuia, uma razao

inocentemente astuciosa.

Em varias das muitas versdes que contam a estéria do Rei Arthur e sua corte,
Morgana, uma das personagens analisadas na presente pesquisa, ¢ descrita como uma
bruxa louca, ensandecida, em quem ninguém acredita, rejeitada e temida por possuir o
poder do vaticinio, de revelar verdades que deveriam ser ocultas, um exemplo historico

do mecanismo descrito por Foucault.

Se langarmos nosso olhar sobre a sociedade atual, veremos que o mecanismo da
rejeigdo esta ligado de forma indissociavel aos discursos das minorias. Gays, negros,
praticantes de outras religides, tais como as religides africanas, a religido protestante, a
filosofia budista, a doutrina espirita ou quaisquer outras que ndo a Catolica apostolica
romana, dentre outros, tem seu dircito de fala cerceado e seus discursos sdo taxados
como sem fundamento. As mulheres passam também por essa rejeicao, desde a Era
Medieval, quando eram segregadas, tidas como loucas e demonizadas, tendo seu direito
de fala negado e sendo condenadas aos piores castigos, até a pés-modernidade, quando
seus discursos acerca de igualdade, liberdade e luta s3o mal vistos e considerados sem

importancia.
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Dentre tantos meios coercitivos, surge aquele que Foucault denomina como
vontade de verdade, outro modo de delimitar aquilo que serd dito. O autor afirma que
as vontades de verdade que atravessaram um longo periodo na histdria das sociedades,
configuram-se como um sistema histdorico constrangedor, visto que depois da passagem
de um certo tempo, a verdade nao residia mais no que era o discurso ou no que ele fazia
e sim no que ele dizia, e o ato ritual, justo e eficaz da verdade deslocou-se da

enunciagdo para o proprio enunciado.

Segundo Foucault (1999), tais vontades de verdade se alicergam em um suporte
institucional, sendo refor¢adas e reconduzidas por um conjunto de praticas,
principalmente pelo modo como se distribui 0 saber em uma sociedade, como ele ¢
repartido, valorizado e atribuido. Tendo o apoio institucional, a vontade de verdade

pode exercer um maior poder sobre os outros discursos.

E nas vontades de verdade que estdo inclusos os jogos de verdade, que o autor
considera como um conjunto de regras para a produ¢do de verdade, vendo entdo o termo
“verdade” como temas que sdao fabricados em devidos momentos da histéria. A
“verdade” seria, por assim dizer, transitoria, mutavel e sujeita as adequacdes sociais e
historicas de certas comunidades. Tomemos como exemplo o fato de que se acreditava
que era verdade que as mulheres, tidas como bruxas na Idade Média, dancavam nuas
nas florestas com o Diabo, tornando-se suas esposas € mantendo conjungdes carnais

com a nefasta entidade.

Porém, em se tratando da produ¢do do verdadeiro, tanto as vontades de verdade
quanto os jogos de verdade se alicercam no que Foucault denomina como Regimes de
verdade. Segundo o autor, um regime de verdade ¢ “o que constrange os individuos a
[...] atos de verdade, o que define, determina a forma desses atos e estabelece para esses

atos condigdes de efetivagdo e efeitos especificos” (FOUCAULT, 2014, p.85).

Em outras palavras, regimes de verdade determinam as obriga¢des dos sujeitos
ante a manifestacdo do verdadeiro e seus procedimentos, forcando-os a um certo
contingente de atos de verdade. Por exemplo, no Medievo, dois grandes regimes de
verdade eram vigentes: o regime de verdade patriarcal e o regime de verdade matriarcal.
As vontades de verdade que os homens nutriam acerca da mulher e que os faziam agir
como seus donos e acreditar que elas eram seres inferiores tinham seu alicerce no

regime de verdade patriarcal que respaldava tais vontades.
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Os jogos e as vontades de verdade existem em consonancia com o exercicio do
poder e a ele se juntam na constru¢do da ideologia dos sujeitos. Para Foucault (1999), o
poder ndo € um “objeto” que possa ser propriedade de uns e ndo de outros. Ele ¢
exercido por diferentes esferas da sociedade, em qualquer tempo, transitando entre os
sujeitos, tendo como arauto o discurso, o que caracteriza-o como um conjunto de
relagdes que circulavam por todo o corpo social, o que, para o autor, dava origem as

relacoes de poder.

O poder, entdo, seria como uma espécie de pequenas lutas espalhadas por toda a
sociedade, sendo os sujeitos ndo seus detentores e sim produtos de suas relagdes, pois,
ndo importa em que tipo de relagdo humana, seja ela amorosa, social, financeira, o
poder estard sempre presente, incitando os sujeitos a criarem modelos pra gerirem suas
condutas e a conduta dos outros. No medievo, o marido ou o responsavel masculino era
quem moldava a conduta das mulheres, dizendo-lhes o que deviam fazer, como deviam
agir e se portar, ndo importando a idade ou classe social na qual tais mulheres

estivessem inseridas.

Segundo o autor, sdo as relacdes de poder em conjunto com os jogos de
verdade que levam os individuos a se constituirem em sujeitos. Os jogos de verdade,
determinantes do sujeito “verdadeiro”, estdo interligados a moralidade, convite

implicito para que o individuo se perpetue como sujeito moral.

Em se tratando de moralidade ha um aspecto que engloba os cddices de
comportamento a serem seguidos pela sociedade, cuja génese provém das instituigdes
superiores, que implantam as leis que regem os principios pelos quais os homens devem
se guiar, submetendo-se a eles e obedecendo-os, ainda que a revelia, sob o medo da
puni¢do ordenada pela instancia superior. Usemos para exemplificar tal afirmacdo, o
medo que as prostitutas nutriam ante a proximidade com a nobreza, uma vez que,
sabiam que se esse contato existisse, a puni¢do vinda das instancias eclesidsticas seria

severa, o que lhes condenava a uma vida de penuria e humilhagoes.

Outro aspecto da moralidade diz respeito ao subjetivo, a relagdo consigo mesmo,
o exame de si, a consciéncia de si para as mudangas que buscam promover em si
mesmos. As duas faces da moeda que compdem o sujeito enquanto ser moral, uma vez
que a moralidade se legitima na relacdo entre o codigo a ser seguido, a exterioridade e

ao proprio individuo em seu conhecimento acerca de si mesmo.
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As relagdes de poder, por sua vez, estdo ligadas ao saber. Quanto mais alta a
esfera do saber, maior ¢ o poder que delega o discurso nela contido, como por exemplo
o poder da esfera religiosa, que promoveu massacres em nome de regras rigidas que nao
permitiam que outra conduta religiosa que ndo aquela prescrita nos canones catolicos
fosse exercida, cujo descumprimento acarretaria castigos inominaveis, quica a morte.
Foucault (1995) afirma que o poder, em seu exercicio, ndo ¢ uma relacdo entre
parceiros, sejam estes individuais ou coletivos. O exercicio do poder ¢, na verdade, um

modo de a¢ao de uns sobre outros.

Porém, as relagdes de poder ndo estdo, de fato, ligadas a submissao de certos
individuos, uma tomada de sua liberdade, afinal, o poder ¢ exercido sobre sujeitos
livres. Essas relagdes ndo funcionam se as determinagdes estdo saturadas. Nao ha
relacdes de poder sobre individuos presos, ha sim uma relagdo de coergdo fisica. Uma
relagdo de poder precisa a todo tempo reconhecer o outro sobre o qual ela se exerce,
tendo-o até o fim como sujeito da acdo, necessita-se também que seja instituido um

campo de respostas e reagdes possiveis ante tal relagdo.

No que diz respeito as mulheres medievais, entendamos que, por vezes, as
relacdes de poder tornavam-se relagdes de violéncia, castradoras e opressivas, nas quais
a instancia superior eliminava aquilo que impedia o exercicio de seu poder. Porém, para
que as relagoes de poder se dessem, as mulheres teriam que ser livres, € por menor que

fosse tal liberdade, cla existia.

Ainda que o corpo tivesse grande parte de sua liberdade cerceada, elas ainda
podiam se negar a cumprir com suas obrigagdes conjugais ou se manterem em greve de
fome e, de certa forma, a mente ainda gozava de uma centelha de resisténcia ante o
mando dos homens, aprendendo as artes do curandeirismo e da magia, tornando-se
instruidas em diversas areas do conhecimento, quebrando o pressuposto de que eram

inferiores em inteligéncia.

Era esse medo de que as mulheres se rebelassem que atraia o olhar das
institui¢des superiores, era por causa desse desejo de liberdade que muitas mulheres
procuravam expandir seus pensamentos € suas praticas e eram condenadas por tal ato de
revelia. Essa resisténcia configurava uma liberdade negativa ou uma nao-liberdade, ja
que ela ndo dava a mulher o direito de agir como lhe aprouvesse, mas sim de resistir as

relagdes de poder as quais era sujeita.
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Tal explicagdo fez-se necessaria para que elucidemos os equivocos que possam
surgir diante do conceito das relagdes de poder e de seu exercicio em consonancia com
a liberdade dos sujeitos, conceituacdo postulada por Foucault e aqui discutida. Esta
preocupacao advém do fato de que, em muitos pontos do presente trabalho,

explicitamos a sujeicdo sofrida pelas mulheres na Idade Média, sua “escravidao”.

Apontar o pequeno atomo de liberdade em meio a toda a submissao nos permite
entender que as relacdes de poder que governavam essas mulheres, mesmo que
existindo em concomitancia com relagdes de violéncia, as reconheciam como sujeitos
de suas acdes, cogitando suas respostas e temendo seu revide. Essa informacao ¢
necessaria para que ndo surjam contradigdes quanto as relagdes analisadas em nossa

pesquisa.

Portanto, as relagdes de poder ndo estariam relacionadas sempre a atos de
violéncia, havendo uma rela¢do de consentimento prévio, pois liberdade e poder nao sao
conceitos excludentes, mas, precisam conviver juntos, provocando-se a cada instante
para que as relagdes e o exercicio do poder possam existir. As relagdoes de poder sao um
conjunto de agdes sobre agdes, que se infiltram na sociedade, ndo vivendo acima dela,
mas em seu eixo, possibilitando que alguns possam agir sobre a acdo dos outros, uma

vez que ndo hé sociedade livre de tais relagdes.

Apos discorrermos sobre o discurso e seus métodos de controle, conceitos cuja
relevancia ¢ de fundamental importancia no presente estudo, adentraremos agora noutra
vertente do discurso, pertencente a outro campo da subjetividade humana: o da

memoria.
2.2 O discurso e a memoria

A memoria ¢ um repositorio da linguagem. Nela guardam-se discursos cuja
significacdo ¢ de extrema relevancia para a constru¢ao dos sujeitos. Orlandi (2002) nos
diz que “¢ o que chamamos memoria discursiva: o saber discursivo que torna possivel
todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta na base do
dizivel, sustentando cada tomada de palavra”. (ORLANDI, 2002, p. 31). Se atentarmos
para essa afirmacao, ¢ possivel compreender que tudo aquilo que ¢ dito, tem sua base
lancada em um saber memorial de seu locutor, e toca, em diversos pontos, dizeres ja

produzidos em algum outro tempo e lugar.
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Todo discurso ¢, portanto, composto pelo ja-dito, sua constituicdo de sentido
(memoria) e o que serd dito (formulacao atual). Tenhamos em vista que, os dizeres ndo
sdo meras mensagens a se decodificar e sim efeitos de sentido. Esses sentidos sdo
compostos pelo que ¢ dito ali, mas também, entrelagcam-se com o que ja foi proferido
antes, bem como com o que nao ¢ dito, o que poderia ter sido dito e ndo o foi. Por assim

dizer, aquilo que esta nas entrelinhas do discurso também faz parte dele.

Nessa relacdo entre o ja-dito, o dito e aquilo que se ha de dizer, entrelagam-se os
conceitos de Interdiscurso ¢ Intradiscurso. O Interdiscurso seria todos aqueles dizeres
ja ditos e arquivados, enunciados que representam o dizivel. O Intradiscurso, por sua
vez, representa a formulagdo, aquilo que esta sendo dito naquele dado momento, em
dada circunstancia. E através da relagio entre inter e intradiscurso que os dizeres
exercem sentido, pois, s6 podemos constituir um pronunciamento se aquilo que ¢
formulado estiver na perspectiva do dizivel, da memoria. Todo discurso, portanto,

forma-se entre os dois eixos, o da formulagao (atualidade) e o do dizivel (memoria).

Se propusermos um didlogo entre o novo e o antigo, veremos que cada discurso
de luta e de resisténcia toca os discurso de eras ha muito passadas, através da memoria
discursiva. Se olharmos para a luta feminina nos dias atuais, veremos que os conceitos
de interdiscurso e intradiscurso se cruzam de maneira indissocidavel. As mulheres de
hoje trazem em seus pronunciamentos a forga da luta pela liberdade que lhes era
cerceada no passado, e tais dizeres estdo arraigados em sua memoria discursiva através
das vozes alheias que a interpelam, trazendo a for¢a da historicidade para a formulagao

daquilo que esta sendo dito, o intradiscurso.

Surge-nos, entdo, a consciéncia de que o ponto de confluéncia entre o atual o
antigo tem grande papel na formagao ideoldgica dos sujeitos, enquanto participantes da
ordem social. Sao os discursos do passado em congruéncia com os discursos do
presente que formam a ideologia dos individuos, que ddo margem para suas lutas, para

seus pontos de vista.

Apos termos atravessado o campo da memoria, discorreremos agora sobre as
partes que formam o todo que existe em cada individuo, que o legitima como sujeito
dotado de individualidade e ideologia. Partamos, entdo, para os terrenos da identidade e

dos estereotipos.

32



2.3 Identidade, sujeito e esteredtipo

Rodrigues (2016) nos fala que “As defini¢des sobre o que vem a ser identidade,
no tempo presente, sdo muito compartimentadas em cada disciplina dos estudos sobre
cultura, e apresentam-se, amiude, contraditorias, inconclusivas e inconstantes.”
(RODRIGUES, 2016, p. 14). A inconstancia nas pesquisas sobre identidade provém do
fato de que os sujeitos nao possuem uma identidade completa, fixa. Toda construgao
identitaria perpassa o imaginario, ¢ um processo constante de formacao. Ela ndo surge
de uma plenitude de identidade interior, mas sim da auséncia de integridade estrutural,
que serd entao suprida através do contato do sujeito com o exterior € com o modo que

ele imagina ser visto pelo outro.

A identidade, antes tida como algo unificado, h4d tempos vem sendo
fragmentada, e o sujeito, que na perspectiva cartesiana dizia-se estavel, passa a ser
constituido ndo por uma, mas, por varias identidades que, por vezes, sdo contraditorias.
Hall (2002) afirma que “[...] as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o
mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado.” (HALL, 2002, p. 7).
Possuir uma identidade unica ndo deixa de ser uma “fantasia”, uma vez que, a
constru¢do de uma identificagdo estd intrinsecamente ligada a mobilidade, ¢ algo ndo

estanque. Seria entdo infinita a busca por uma identidade “perfeita”.

Essa fragmentacdo identitaria pode ser observada na triade de personagens,
escolhidas como objeto de estudo desta pesquisa, especialmente em Morgana, cujas
identidades multiplas a levam, muitas vezes, a ndo saber quem verdadeiramente €. As
mulheres da Idade Média tinham sua identidade violada, ndo podiam construir sua
identificagdo através de vivéncias que legitimassem essas mulheres como sujeitos, que

lhes desse um lugar de pertencimento.

Dicionéarios como o Houaiss nos dizem que identidade ¢ o conjunto de
caracteristicas proprias de um individuo, a consciéncia de sua personalidade, do ato de
pertencer a algo ou algum lugar. Quanto a esse “pertencimento” enquanto parte da
busca por uma identidade, Bauman (2005) nos diz que aqueles que procuram por sua
identificacdao se véem diante de uma tarefa intimidadora, ¢ acabam tendo contato com
“comunidades”, entidades definidoras da identidade, que podem ser de dois tipos: um

que se une por ligagdo absoluta, outro que se une por ideias e principios. O autor afirma
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que a busca pela unificagao identitaria se inicia quando o individuo estabelece contato

com comunidades da segunda ordem e subtende que a ela pertence.
A procura por uma identidade Unica pode durar toda uma vida, uma vez que

o “pertencimento” ¢ a “identidade” ndo tém a solidez de uma
rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante
negociaveis e revogaveis, ¢ [...] as decisdes que o proprio
individuo toma, os caminhos que percorre, a maneira como age
— ¢ a determinacdo de se manter firme a tudo isso — sdo fatores
cruciais tanto para o ‘“pertencimento” quanto para a
“identidade”. (BAUMAN, 2005, p. 17)

As agdes ¢ as escolhas feitas por Morgana, Viviane e Guinevere, personagens
analisadas na presente pesquisa, fizeram-nas ter uma relevante importancia na obra de
Marion Zimmer Bradley. Sdo bandeiras da luta travada nos cendrios femininos do final
da década de 70, quando as mulheres ganhavam forga e voz. Elas mostram a capacidade
de subverter os estereotipos de submissdo que rondavam a mulher na Era Medieval. Sua
busca pelo pertencimento as levou ao apice da coragem, a entrega necessaria para serem

quem foram.

Na Idade Média, as mulheres viviam sob uma enxurrada de estigmas, tais como
bruxas, prostitutas, adoradoras do demonio, instrumentos do mal, que lhes rendiam
acusacOes infames pelas quais pagavam um alto preco. Por ndo terem direito a voz,
privilégio hegemonicamente masculino, ndao podiam defender-se e acabavam sendo

3

dizimadas. Bauman (2005) afirma que “ as “identidades” flutuam no ar, algumas de
nossa propria escolha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em nossa volta e €
preciso estar em alerta constante para defender as primeiras em relacdo as ultimas.”
(BAUMAN, 2005, p. 19). Toldada a sua liberdade, numa era obscura dominada pelo
androcentrismo, as mulheres ndo tinham voz ou vez, ¢ as identidades lancadas sobre

elas acabavam sobrepujando a realidade.

r

Falar sobre identidade € inevitavelmente percorrer o caminho do conceito de
sujeito, uma vez que entendemos as identidades como categorias do sujeito. Para
Foucault (1984), o sujeito € histdrico, produzido por sua propria histéria e pela historia
que o permeia através dos jogos de verdade. O sujeito ndo seria uma “substancia”, mas
sim uma “forma”, que nao seria sequer idéntica a si mesma, uma vez que, a cada relagao
estabelecida, esse sujeito se portara de uma forma diferente. Essa constituicao historica
dos sujeitos interessa em muito a Foucault, os meios de conduzir-se que ao sujeito sao

impostos por sua sociedade e cultura.
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Pensar em sujeitos livres poderia ser um conceito tido como contraditério, posto
que, sujeito ¢ aquele que se sujeita ou ¢ sujeitado, porém, Foucault (1984) postula que,
ainda que haja uma sujei¢do, todo individuo tem diante de si um campo de
comportamentos e condutas, possibilidades de resisténcia. Os processos de subjetivagao
estariam intrinsecamente ligados ao poder e a verdade, pois, ao ser colocado em
relacdes de producdo e de significagdo, o sujeito ¢ também colocado em relagdes de
poder extremamente complexas. Em O Sujeito e o Poder, Foucault (1995) nos diz que
“o sujeito ¢ dividido em seu interior € em relagdo aos outros” (FOUCAULT, 1995, p.

231).

Em se tratando do sujeito-mulher, Louro (1997) afirma que a segregacao social e
politica sofrida pelas mulheres ao longo do tempo acarretaram em sua invisibilidade,
tornando-a um sujeito invisivel também no campo das ciéncias. Na Idade Média, as
mulheres nao tinham direitos politicos € nem um lugar na sociedade. Eram anuladas
enquanto seres humanos, vivendo sob brumas de esquecimento. Porém, essa
invisibilidade era, em alguns momentos, subvertida e os esteredtipos quebrados. Louro
(1997) postula que

E preciso notar que essa invisibilidade, produzida a partir de
multiplos discursos que caracterizaram a esfera do privado, o
mundo doméstico, como o "verdadeiro" universo da mulher, ja
vinha sendo gradativamente rompida, por algumas mulheres.
Sem duvida, desde ha muito tempo, as mulheres das classes

trabalhadoras e camponesas exerciam atividades fora do lar, nas
fabricas, nas oficinas e nas lavouras. (LOURO, 1997, p. 17)

Para Oliveira & Pinheiro-Mariz, surge entdo um novo modelo de sujeito
feminino, o sujeito-mulher-deligente, que abandona as vontades de verdade em relagdo
aos estereotipos de princesas que tudo esperam dos homens e que fazem deles seus
provedores, e renascem como sujeitos participativos, ativos e produtivos ante a
sociedade da qual fazem parte. Morgana e Viviane, duas das personagens analisadas no
presente trabalho, encaixam-se no modelo de mulheres deligentes, abrindo mao da
condi¢do de princesas e assumindo uma personalidade resistente e provedora de seu

proprio sustento.

Como afirmam as autoras, no tocante a essa transformagao
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A emancipag¢do feminina ¢ hoje vontade de verdade manifesta
em inimeras formagdes sociais, ¢ consolidada por diversos
jogos de verdade, inclusive pelos jogos de verdade do discurso
juridico quando afirma e reafirma os direitos legitimos do
sujeito-mulher. Hoje, a identificacdo do sujeito-mulher-
deligente conquista espagos mais solidos e proficuos do aqueles
da identificacdo do sujeito-mulher-princesa. (OLIVEIRA &
PINHEIRO-MARIZ, 2009, p.)

Os sujeitos possuem varios papéis sociais e os utilizam nos diversos ambitos que
ocupam, sejam esses a casa, o trabalho, a roda de amigos, o ambito familiar. O sujeito-
mulher ndo age da mesma forma com sua prole e com seu chefe. Nao tem a mesma
conduta em momentos de lazer como tem no ambito de trabalho. O papel social ¢

responsavel pela conduta dos sujeitos em diferentes ocasides.

A busca por uma identidade e a constitui¢ao dos sujeitos ligam-se intimamente a
construcdo de estereotipos. Para Possenti (2004), assim como a identidade que € social,
imagindria e representada, o esteredtipo também o ¢, constituindo-se socialmente e se
caracterizando como uma “redu¢@o” quase sempre negativa da realidade, um simulacro.
Na Idade Média e por muito tempo depois, as mulheres foram (e tém sido ) vitimas de
esteredtipos deturpados, que sobrepujam suas identidades. Bruxas, demonios, fracas,
burras, faceis, desfrutdveis, frageis, sdo alguns desses esteredtipos, langados e
insuflados por aqueles considerados “superiores”. Possenti (2004) pontua que “o
simulacro ¢ uma espécie de identidade pelo avesso — digamos, uma identidade que um

grupo em principio ndo assume, mas que lhe ¢ atribuida de um outro lugar,

eventualmente, pelo seu outro.” (POSSENTTI, 2004, p. 152).

A busca pela quebra e subversdo desses esteredtipos perdura até hoje, ecoa as
vozes dos pronunciamentos passados que nos falam das mentiras lancadas sobre o sexo
feminino e a violéncia que essa estereotipacdo lhes rendeu. Os estigmas que a mulher
carrega desde os primordios da humanidade, sua luta pela ruptura dos paradigmas e dos
pressupostos acerca de sua existéncia, as dores e as marcas indeléveis que permeiam a
historia feminina, moldam a busca por uma identificacdo, fortalecem a constru¢do dos
sujeitos e a quebra dos esteredtipos erroneos espalhados ao longo dos séculos, fazendo
com que as mulheres fortalecam sua subjetividade e sua ideologia, tornando-se sujeitos

ativos e merecedores dos lugares que elas tem conquistado.

Ap6s o longo percurso através dos campos do discurso, da memoria e da
constitui¢do dos sujeitos, adentraremos os luminares caminhos da analise, valendo-nos
das teorias da AD ja aqui discutidas, procurando vestigios da formacdo do sujeito
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feminino na literatura, ber¢o da histéria humana, mais precisamente no romance de
estilo medieval, atentando para as relacdes de poder, os jogos de verdade e os demais

mecanismos controladores dos discursos ali presentes.

Procuraremos buscar as marcas da subversdo feminina ante os discursos e

regimes de verdade, mostrando através da literatura suas lutas e percalgos.
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3 A CONSTITUICAO DO SUJEITO FEMININO: AS MULHERES DE AVALON
NA ORDEM DO DISCURSO
A verdade tem muitas faces e assemelha-se a velha estrada que

conduz a Avalon: o lugar para onde o caminho nos levara
depende de nossa propria vontade e de nossos pensamentos...

(As Brumas de Avalon — A Senhora da Magia. Prologo)

Alicer¢adas em regimes de verdade e em discursos poderosos, as vontades de
verdade criadas acerca da mulher segregaram-na, ao longo da historia, ao sopé da

sociedade, tornando-as, por muito tempo, sujeitos invisiveis.

A producdo da verdade amalgama-se ao momento socio-historico no qual se
constitui, metamorfoseando-se juntamente com a histéria e os ditames de cada
sociedade. Essa transitoriedade do verdadeiro serve de alicerce as vontades de verdade,
oriundas do sistema de institui¢oes existente dentro de cada sociedade. Essas vontades
dao base a criacdao de dispositivos de poder que delimitardo aquilo que pode ou nao

receber o status de verdadeiro.

As vontades de verdade acerca do sujeito-mulher pregaram por muitas eras sua
submissdo e opressdo. O medo ante os mistérios que rondavam a figura feminina,
induziu o homem a conjuragdes contra sua liberdade e a perseguicdes irrefredveis, na
tentativa de reprimir o sujeito-mulher, impondo-lhe um lugar social inferior e de

subserviéncia.

Lancando nosso olhar para além do véu das vontades de verdade e das relacdes
de poder, surge-nos uma incauta pergunta: qual o “real” lugar do sujeito-mulher na
ordem social e a partir de quais perspectivas tal sujeito se constitui? Para buscar uma
resposta a esse enigma, ¢ premente a necessidade de investigar a constitui¢ao do sujeito-
mulher sob o prisma de dois olhares: o olhar da mulher acerca de si mesma e o olhar
masculino, eivado de dogmas e regimes de verdade do patriarcado. Em nosso trabalho
buscamos, como ja dissemos, fazé-lo pelo viés da literatura, uma vez que, como diz

Gama-Khalil (2010)
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O texto literario, por sua condigdo ficcional, tem a liberdade — poética —
de inventar verdades. No entanto, o que percebemos lendo a literatura
espalhada pelos séculos é que essas invengdes de verdades ndo fogem
as verdades historicas, ou seja, ao simular uma outra verdade, uma outra
vontade de verdade, a literatura se acerca das verdades instituidas
historicamente e faz os homens refletirem sobre suas incoeréncias,
sobre aquilo que ¢ desordenado e que a sociedade arruma para parecer
ordenado. A literatura abriga a ambiguidade e a incerteza banidas pela
sociedade. (GAMA-KHALIL, 2010: p.190)

Portanto, pelo prisma do discurso ficcional, ¢ no ponto de confluéncia entre
esses dois olhares, bem como em suas divergéncias, que encontraremos a resposta que
buscamos, entendendo, ainda que minimamente, como se constitui o sujeito-mulher e
qual o seu lugar na ordem do discurso, enquanto sujeito, perante o regime de verdade

matriarcal e o legado do patriarcado.

3.1 O sujeito mulher na perspectiva feminina: o abandono dos pressupostos

... Ndo era facil sentar-se tranquilamente atras de muros e
esperar noticias dos grandes acontecimentos que se passavam
na terra. Talvez fosse esse o destino de toda mulher, mas ela o
evitaria, enquanto possivel.

(As Brumas de Avalon — A grande Rainha. p,40)

Apo6s as discussOes tecidas acerca do discurso, dos sujeitos, das vontades de
verdade e das relacdes de poder, conceitos basilares do arcabouco tedrico de nossa
pesquisa, voltaremos o olhar ao corpus literario escolhido para a nossa andlise.
Analisaremos o olhar feminino sobre si mesmo através das perspectivas das
personagens Morgana, Viviane e Guinevere, oriundas da saga As Brumas de Avalon da
escritora norte-americana Marion Zimmer Bradley. Para tal, utilizaremos sequéncias
discursivas (doravante SDs) retiradas do corpo da obra, com a finalidade de encontrar

aquilo que ¢ denunciado pela autora, em se tratando do lugar social do sujeito-mulher.

As Brumas de Avalon retrata a realidade da mulher na Era Medieval, seus fardos
e seus temores, bem como seus amores € desejos. As personagens escolhidas para nossa
analise possuem olhares ricos acerca de seus lugares enquanto sujeitos, em se tratando
das problematicas vigentes em sua época. A sexualidade ¢ tematica recorrente na obra
de Bradley, e Morgana, Viviane e Guinevere nos mostram como o sujeito-mulher se

portava ante tal tema, como podemos ver nas SDs abaixo:
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SD1

SD2

SD3

“... ou vestem-na com o manto azul da Senhora de Nazaré [...]
que, dizem, foi sempre virgem''. Mas o que pode uma virgem
saber das magoas ¢ labutas da humanidade?” (4s Brumas de
Avalon — A Senhora da Magia. Prélogo)

_Gostaria que vocé ndo estivesse prometida a Deusa
murmurou ele.

_Eutambém _ concordou Morgana, suavemente.

_Deixe-me abraga-la, assim... Jurei que ndo ultrapassaria os
limites...

Ela fechou os olhos; ja ndo se importava. Seu juramento parecia
estar a mil léguas e mil anos de distdncia, ¢ nem mesmo a
lembranga da raiva de Viviane poderia deté-la.” (4As Brumas de
Avalon — A Senhora da Magia. p,187)

“[,,,] deixou o pensamento perder-se pelo passado, por outros
tempos, em que ela desempenhou o papel da Deusa no Grande
Casamento... ndo havia sido mais que um dever, por vezes
agradavel, por vezes ndo, mas sempre ordenado ¢ controlado
pela Grande Mae que governava sua vida desde que chegou
ali.” (4s Brumas de Avalon — A Senhora da Magia. p,198)

Na SD1, Morgana fala sobre sua Deusa. Ela cita a forma de agir dos padres, que

comparam a Deusa e o sagrado feminino com Maria de Nazaré, mae de Jesus, e se

espanta ante a perspectiva de que Maria tenha se mantido sempre virgem. Para

Morgana, uma sacerdotisa de Avalon e seguidora de uma cultura matriarcal, o corpo ¢

também um templo, e ¢ através do ato natural e sagrado do sexo que a mulher conhece a

si mesma e ao mundo, aprendendo sobre a vida e sua origem.

Por isso ¢ espantoso para Morgana que uma virgem possa entender algo sobre a

humanidade, pois, sua Deusa ¢ mae e esta ligada as celebracdes pagas do sexo e da

fertilidade, diferente de Maria, que concebeu seu unico filho divinamente, sem

conjun¢do carnal, que ndo sabe das dores e prazeres do mundo. Esse culto ao sexo e o

conhecimento advindo dele subverte o lugar que a sociedade relegava a mulher, lugar de

11 . . . ~ .
As palavras evidenciadas em negrito nos excetos sao grifos nossos.
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castidade, de carater pudico, tendo o sexo como algo sujo, voltado apenas para a

obrigacdo da procriagao.

Na SD2, vemos Morgana mais uma vez em contato com sua libido. A jovem
sacerdotisa tem sua virgindade prometida a Deusa, por meio de um voto de castidade,
mas Morgana vé-se tentada a quebrar seu juramento quando encontra seu primo
Lancelote, filho de Viviane. O desejo que Morgana sente a faz tomar consciéncia de
sua sexualidade. Pela primeira vez, a sacerdotisa sente-se decidida a romper seus votos,
€ nem mesmo a sombra da puni¢do oriunda da instancia superior, aqui representada por

Viviane, faz com que a moga renegue seu desejo.

O sujeito-mulher, na ordem do discurso, tinha seu direito a liberdade interditado
e cerceado, tornando-se um sujeito invisivel. Em se tratando de sexualidade, o que
Foucault (1999) afirma ser um tabu, o sujeito feminino era constituido por severas leis,
que relegavam a mulher a nulidade do desejo, execrando sua sexualidade dando-lhe
uma roupagem suja € pecaminosa. Morgana vai contra o pressuposto de castidade
historicamente ligado a mulher, pois, como seguidora de um culto pagdo, baseado na
cultura matriarcal e que celebra a fertilidade, a sacerdotisa vé a sexualidade como algo

normal e necessario a renovacao da vida.

Morgana, ainda que proibida por um poder maior, responde ao chamado da
natureza, mesmo sabendo que a punigdo seria severa. Mesmo refém de uma relagdo de
poder, Morgana tem diante de si um campo de possibilidades que lhe permite revidar
ante a opressdo da instancia superior, bem como afirma Foucault (1999), quando trata
do poder e suas relagdes. Crescendo em Avalon, ela afasta-se do perfil de sujeito-
mulher-princesa e constitui-se como um sujeito-mulher-deligente, novo tipo de sujeito
feminino que luta por seu destino, que resiste ao regime patriarcal, que vai contra as

ordens do matriarcado e que renega o lugar que lhe ¢ destinado.

Na maior parte da obra, ¢ a “voz” de Morgana que denuncia o lugar da mulher
na ordem social. Lugar de opressdo e subserviéncia, eivado de dogmas falocracistas.
Lugar ao qual o sujeito-mulher ¢ relegado pelo poder dos regimes de verdade. Lugar no
qual os tabus e interdigdes, as relagdes de poder e as vontades de verdade, constituem

um sujeito fragmentado.

Tais dentincias suplantam o mundo ficcional, transportando-se para a realidade

tanto da época de criagdo da obra As Brumas de Avalon, quanto para a
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contemporaneidade, uma vez que o sujeito ¢ também um lugar historico. O discurso
feminista da atualidade em muito toca o discurso feminista de outros tempos,

denunciando a marginalizacdo do sujeito-mulher na ordem social.

Em nossa pesquisa, buscamos desvendar os melindres da constru¢do identitaria
da mulher. Propusemo-nos, portanto, a investigacdo de algumas etapas do caminho
tragcado pelo sujeito feminino na busca por sua legitimacdo, e para tal, nos foi
prementemente necessario, reconhecer o poder dos regimes de verdade na constitui¢do

do sujeito-mulher, sejam eles patriarcais ou matriarcais.

Expusemos, até o devido momento, a resisténcia do sujeito-mulher contra o
patriarcado e seu regime de verdade. Todavia, nossa pesquisa ndo se configura como
um simples levante feminista. Nosso trabalho, na verdade, propde uma investigacdo
acerca da constituicdo do sujeito feminino, da busca pela legitimagdo de sua

subjetividade.

E primaz que reconhecamos, entdo, que mesmo nao estando subjugado ao
regime patriarcal, o sujeito-mulher ndo ¢ deveras livre, pois, ha sempre uma ou mais

relagdes de poder perpassando sua vivéncia.

Morgana, embora ndo esteja sob o jugo do olhar do patriarcado, esta submetida
ao regime matriarcal e a ele se reporta. Ela foi prometida para a Deusa, dada em
oferenda sem que sua vontade tenha sido consultada. Ela serve ao sagrado feminino e
deve obediéncia a Viviane, representante do matriarcado. Ela lida abertamente com o
sexo, mas ndo pode se entregar ao seu desejo, pois, esta sob as ordens do regime ao qual

responde.

Ainda que vivendo em Avalon, lugar no qual os homens ndo possuem
influéncia, ela ndo ¢ livre da subalternidade e da obediéncia aos regimes de verdade. No
entanto, ainda assim, Morgana demonstra uma certa rebeldia e tenta sublimar as ordens

que lhe regem, configurando uma quebra na ordem social.

Morgana se rebela e desafia o poder de sua Deusa, as vezes por amor, noutras
por odio ou rancor. Mesmo estando presa ao regime matriarcal, ela resiste, ndo se deixa
submeter, empreende um levante contra os grilhdes das relacdes de poder que a

aprisionam. Morgana €, pois, um sujeito subversivo.
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Ainda em se tratando de sexualidade, na SD3 testemunhamos um devaneio de
Viviane, que se lembra de sua juventude e da perda de sua virgindade. A Senhora do
Lago enxerga o sexo como uma oferenda a sua Deusa, cumprindo um dever que lhe ¢
imposto por um poder maior. Ainda assim, o “sacrificio” nao deixa de ser prazeroso, a

depender daquele que cumpra com Viviane o chamado da Deusa.

Viviane ¢ uma ruptura no paradigma, quando abandona os pressupostos acerca
do sujeito feminino. A Senhora da Magia ¢ poderosa e temida pelos homens. Ela

sublima o lugar social que lhe seria pelos homens imposto.

Levando em consideragdo que o sujeito se constitui através de sua relagdo com o
mundo e com o meio no qual esté inserido, podemos entender a constitui¢ao de Viviane
enquanto sujeito-mulher. Nascida em Avalon, ela dedicou sua vida a uma cultura paga
alicercada num regime de verdade matriarcal. Ao suceder a mae como Senhora do
Lago, Viviane assume um lugar de poder, sendo colocada no lugar social de lider pela
supremacia de sua linhagem, o que lhe rende certa autoridade, mas também uma grande

obediéncia a sua Deusa.

Essa autoridade acaba por imbuir Viviane de forca e coragem para desafiar o
regime patriarcal, refutando as vontades de verdade que afirmavam que a mulher era

propriedade dos homens e a eles tinham a obrigacdo de obedecer.

No entanto, mesmo sendo senhora, Viviane era também uma serva, que vivia €
agia em consonancia com o regime de verdade matriarcal e era dele refém. A autoridade
que possuia como Senhora da Magia se revertia em uma obediéncia cega ao sagrado
feminino cultuado em Avalon. Servir a Deusa era um sacrificio e Viviane reconhecia
1sso. Contudo nao podia deixar de obedecer, pois, seu lugar de poder e autoridade lhe

obrigava a uma subserviéncia acima de qualquer senso de pertencimento.

Viviane ndo era livre, pois, os sujeitos ndo gozam de uma liberdade total, uma
vez que as relagdes de poder estdo sempre presentes na ordem social. Ainda que nao
respondesse ao patriarcado, a Senhora da Magia vivia sob o jugo de uma instancia

superior, representada pela Deusa que ela cultuava.

Tomemos como exemplo dessa servidao o fato de que Viviane nutria um amor
transcendental por Uther, pai de Artur. Porém, o Pendragon estava destinado a Igraine,
sua irmd. Viviane teve que resignar-se ante a perda do amor de sua existéncia, pois,
precisava seguir as ordens da instancia superior.
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Na SD4 retratada abaixo, temos mais um trecho da obra, no qual Guinevere,
Artur e Lancelote protagonizam um ato sexual a trés. Guinevere abdica do esteredtipo
de castidade para se entregar ao desejo que sente por Lancelote, causando uma ruptura

nos paradigmas acerca da sexualidade feminina.
SD4

“Agora sabia que a insinua¢do era mais sutil, pois, relacionava-
se a possibilidade de ter Lancelote, sem sentimento de culpa,
com a permissdo ¢ por vontade de seu proprio marido... Numa
subita tomada de consciéncia, ela pensou: Era isso que eu
queria, afinal de contas; depois de todos esses anos, é certo que

sou esteril, que ndo terei filho, mas pelo menos satisfarei meu
desejo...” (As Brumas de Avalon — A Grande Rainha. p,266)

Guinevere nasceu em meio a opuléncia, cresceu no convento rodeada de padres
e freiras, o que lhe despertou uma forte consciéncia cristd e um temor ferrenho a tudo
que ndo fizesse parte da cristandade. Guinevere se constituiu como sujeito dentro dos
“moldes” pressupostos pelo clero, representante do regime patriarcal. Era rainha,

portanto deveria manter-se digna e casta.

No entanto, a rainha sai do lugar social que lhe foi imposto, de soberana pura e
fidelissima, para entregar-se ao desejo por Lancelote, sob o consentimento da instancia
superior, seu marido e rei, Artur, que ndo apenas “permite” o adultério de sua esposa,
como também participa do ato. Ela é oferecida como um objeto pelo proprio esposo,

mas, ainda que envergonhada, Guinevere ¢ vencida pelo poder de seu querer.

Por um longo tempo, o sujeito-mulher teve sua sexualidade interditada e taxada
como impura. O ato sexual era visto como dever conjugal, cujo intuito era a procriagao.
Sentir prazer ou desejo era proibido ao sujeito feminino, e o sexo fora dos padrdes ou da
busca pela continuacdo da linhagem era visto como sujo e pecaminoso. Dentro dessa
cruel perspectiva, a entrega de Guinevere ao desejo sexual e a tomada de consciéncia
ante seu corpo e suas necessidades, denuncia através da voz da autora a subversdo do
sujeito-mulher ante os grilhdes do patriarcado, transformando essa cena, talvez, numa
das mais fortes de As Brumas de Avalon, em se tratando da ruptura dos paradigmas

acerca da constitui¢cao do sujeito feminino.

No entanto, mesmo que tal entrega configure uma libertagdo para Guinevere, ¢

necessario que atentemos para o fato de que, para sair do lugar social que lhe era
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imposto, a rainha precisou do aval de seu senhorio. Mesmo se entregando a um desejo
antigo, Guinevere ndo o fez por iniciativa propria, ela foi instada por seu marido e

senhor, e s6 sob sua liberagdo pode viver esse momento de luxuria.

A beleza ¢ também tematica recorrente em As Brumas de Avalon. As vontades
de verdade acerca da beleza atormentam a triade escolhida para nossa analise. Porém,
enquanto Guinevere nutre duvidas sobre sua beleza, Morgana e Viviane se ressentem

por ndo a possuir.

O padrao de beleza vigente no medievo tornava o sujeito-mulher um troféu que
o homem exibia aos seus iguais. Nao ser bela era, portanto, sentenca de solteirice e de
vergonha, ainda que tais pensamentos fossem provenientes de vontades de verdade

acerca do que era belo.

Morgana, Viviane e Guinevere possuem visoes diferentes sobre a beleza, como

podemos perceber nas SDs abaixo:
SD5

“Sem duvida, como todas as mogas, mesmo uma sacerdotisa
dedicada ao servigo perpétuo da Deusa preferiria ser bela, ¢
sentia-se muito infeliz por ndo o ser.” (4s Brumas de Avalon —
A Senhora da Magia. p, 167)

SD6

“Havia travado a sua batalha ha mais de vinte anos, quando viu
Igraine se transformando em mulher, com a beleza morena pela
qual Viviane, ainda jovem, teria trocado de bom grado toda a
sua alma e todo o seu poder.” (4s Brumas de Avalon — A
Senhora da Magia. p, 167)

SD7

“Ndo sou bonita, o que ele vé é o encantamento de Avalon. E
algo rebelde nela fé-la desejar: Quero que ele me ache bonita —
a mim e ndo ao encantamento.” (As Brumas de Avalon — A
Senhora da Magia. p, 173)

SD8

“Nao, pensou Morgana, ele era belo, ela pequena e feia. As
palavras penetraram, queimando, o seu coracao; esqueceu-se de
que se parecia com Viviane e que, para ela, Viviane era bela”
(As Brumas de Avalon — A Senhora da Magia. p,191)
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SD9

“Sim, eu sou bela, Lancelote me acha bela; estara o meu
senhor Artur satisfeito comigo?” (As Brumas de Avalon — A
Grande Rainha. p, 49)

Na SDS5, Viviane divaga sobre Morgana, aliviada pela sobrinha nao ser bela,
pois, seria a beleza uma espécie de rebeldia para as mulheres que dedicavam sua vida a
obediéncia a Deusa. Ela julga que, assim como as mocas em idade casadoura, a

sobrinha desejaria ser bonita, mesmo estando prometida ao sagrado feminino.

Nota-se, através das divagagdes de Viviane que as vontades de verdade acerca
da beleza colocavam o sujeito-mulher numa encruzilhada: ser bela e desejada, casar e
formar familia ou nao possuir beleza e aceitar uma vida de reclusdo e servidao a outros
propositos que ndo as vaidades mundanas. Era a beleza entdo mais uma forma de
interdicdo do sujeito feminino, uma vez que, ndo possui-la segregava a mulher ao
obscurantismo de ndo contrair um matrimonio, de ndo constituir familia, de ser relegada

a soliddo e ao degredo no convento.

Tais vontades de verdade influiam na constituicdo do sujeito-mulher, levando-o
a busca de padrdes delimitados por um regime de verdade cujo discurso androcentrista
apegava-se a futilidade de ter mais um troféu para exibir, o que ainda pode ser visto na

ordem social contemporanea.

Precisamos, porém, esclarecer que, no regime do matriarcado a mulher também
era vista como um troféu, que era oferecido a Deusa. Era dada ao sagrado feminino em
oferenda, precisava manter-se virgem e essa virgindade era tida como um distico, um

brasdo entre as outras mulheres.

Quando ndo faziam o voto de castidade, as mulheres cumpriam os ritos pagaos
de sexualidade, gerando filhos também destinados aos designios da Deusa, ainda que as
criancas fossem do género masculino. Mesmo ndo sendo tdo inferiorizada quanto no
regime patriarcal, a mulher ndo deixava de ser submissa ao matriarcado, e tinha que

obedecer as suas ordenancas.

Na SD6, nos deparamos como uma Viviane resignada, numa espécie de acordo
de leniéncia com sua vaidade. As palavras usadas por Viviane demonstram o poder das
vontades de verdade na legitimacdo do sujeito-mulher. A “batalha” travada pela
Senhora do Lago foi para sobrepujar a dor de ndo ser bela como a irma, para esquecer

essa beleza pela qual Viviane abdicaria de seus dons e de sua alma.
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Embora Viviane ndo se deixe afetar pelas vontades de verdade, ela ¢ mulher e
sente a necessidade de ser bela, ¢ vaidosa e, ainda que resignada ao seu destino, lembra-
se com magoa de seu dificil trajeto, cujos arquétipos cruéis de beleza tornaram bem
mais espinhoso. A autora denuncia entdo o desgaste emocional que permeia a

constituicdo do sujeito-mulher.

Na SD7, encontramos mais uma prova dessa ideia de beleza como rebeldia.
Morgana quer que Lancelote a deseje, mas sabe que a beleza que ele vé faz parte do
encanto que ela aprendeu a conjurar em seus anos de treinamento. Ela sabe que deve
abdicar da vaidade, foi ensinada a condicionar-se ao seu destino de servidao no qual nao
necessitaria de beleza, mas Morgana se rebela e deseja ser bela aos olhos do homem que

ama.

Essa fuga da imposi¢do proveniente da instdncia superior, comprova mais uma
vez, que ainda que reféns de uma relagdo de poder, comum em qualquer ciclo da

sociedade, os sujeitos encontram maneiras de revidar e subverter o sistema.

Todavia, se atentarmos para os detalhes, veremos que o fato de Morgana ter sido
condicionada a um destino de serviddo, comprova que mesmo fora do alcance do
regime de verdade patriarcal, o sujeito-mulher ndo era livre, como j& dissemos. Mesmo
contra sua vontade, Morgana precisava resignar-se ante os designios da Deusa a qual
servia, € obedecer a Viviane, que por sua vez, representava o poder do regime

matriarcal.

Na SD8, vemos mais uma vez o abalo emocional que as vontades de verdade
acerca da beleza acarretam na constituicdo do sujeito feminino. Morgana, apds ser
chamada de feia pela jovem Guinevere, sente-se envergonhada perante Lancelote, pois,
ndo se considera suficiente para os padrdes de beleza de seu amado. A forca dessa
vontade de verdade ¢ impactante, ao ponto de fazer a jovem sacerdotisa esquecer seu

proprio ideal de beleza.

Morgana viveu parte de sua vida na corte de seu pai, na Cornualha, e sabia que a
beleza era pré-requisito para um bom casamento. Quando chegou a Avalon, dedicou-se
a uma vida de servidao a Deusa, na qual ndo precisaria ser bela, por mais que se
ressentisse por ndo o ser. Mas a chegada de Lancelote quebra o cendrio de paz e
provoca em Morgana um desejo irrefredvel de ser vista como uma mulher bonita. Tal

desejo nos mostra que, ainda que seja um sujeito-mulher forte e livre, Morgana traz em
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si as marcas do patriarcado, das vontades de verdade acerca da beleza criadas pelo

androcentrismo.

Na SD9, Guinevere conjectura acerca de sua beleza. Embora saiba que ¢ bela,
ela teme o crivo de seu futuro esposo. Vemos mais uma vez um sujeito-mulher
fragilizado pelos esteredtipos oriundos do regime de verdade patriarcal e de suas
vontades de verdade, que davam aos homens um poder supremo sobre as mulheres, o
poder de serem seus donos. Guinevere tem medo de ndo satisfazer seu “senhor” e de
ndo ser bela o suficiente, teme ser rejeitada, e nem a certeza de que Lancelote a acha

bonita pode apaziguar seus temores.

O conhecimento e a inteligéncia feminina sdo também tematicas exploradas na
obra. Na Era Medieval, época em que se passa a estoria narrada em As Brumas de
Avalon, o sujeito-mulher era visto pelos olhos do patriarcado como um ser cujo
intelecto era parco, ndo dotado de inteligéncia suficiente para pensar por si proprio. As
mulheres que buscavam expandir seus conhecimentos eram vistas como hereges ¢

bruxas, sofrendo por tal causa, castigos barbaros.

A “obrigacdo” do sujeito-mulher era ser submissa, boa para a procriac¢do, bela e
facilmente controlavel. Sair deste padrao estabelecido pelo regime de verdade patriarcal
era desafiar o poder das instancias superiores. Em se tratando da triade analisada na
presente pesquisa, a subversao aos esteredtipos advém do fato de que Morgana, Viviane

e Guinevere sao mulheres instruidas, como faz-se notavel nas SDs abaixo:

SD10

“-Faga com que ele fique em repouso [...] Ele estara brincando
dentro de trés dias.

-Como sabe? — perguntou o padre.

-Porque conheco as artes da cura. O que achou que fosse?
-Nao sera uma feiticeira da ilha das bruxas?

Viviane deu uma risada abafada.

-De modo algum, padre. Sou uma mulher que, como vocg,
passou a vida no estudo das coisas sagradas...” (4s Brumas de
Avalon — A Senhora da Magia. p, 143)

SD11

“Chamar o fogo e provocd-lo a vontade, fazer baixar as névoas
e cair a chuva _ tudo isso era simples...” (As Brumas de Avalon
— A Senhora da Magia. p, 165)
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SD12

“[...] E também seria bom para o reino, repetiu muitas vezes, se
tomasse Lancelote da mulher do irmdo. Mas sua rigida
consciéncia de sacerdotisa continuava a dizer-lhe: Vocé ndo
pode fazer isso. E proibido usar a sua magia para sujeitar o
universo a sua vontade.” (As Brumas de Avalon — A Grande
Rainha. p, 73)

SD13

“Gwenhwyfar jamais poderia contar-lhe, pois suas razées
pareciam-lhe l6gicas. Como explicar a sensata e pratica Alienor
que eram o proprio peso de todo aquele céu e a vastiddo das
terras que lhe faziam medo?” (4s Brumas de Avalon — A
Grande Rainha. p, 24)

Em se tratando de sua construcdo identitaria, inlimeros estigmas foram langados
sobre o sujeito-mulher. A baixa intelectualidade era um deles, uma vez que a mulher
tinha como dever “apenas” ser bonita, fiel, boa reprodutora e cuidadora do lar, sendo a
inteligéncia um dominio hegemonico dos homens, vontade de verdade postulada pelo
regime patriarcal. Na SD10, Viviane refuta totalmente essa estigmatizacdo, mostrando

uma sabedoria acima da média, adquirida ap6s anos de estudo.

Confrontada pelo padre, representante direto da Instituicdo Religiosa, a Senhora
da Magia responde com altivez a célebre acusa¢do de bruxaria. A acusacao de
maledicéncia e de trato com as artes das trevas era comum, um discurso falocracista
propagado pela esfera religiosa que dizimou inimeras mulheres em nome de um ideério
de pecado, que atirava a mulher as garras da inquisi¢do. Viviane responde ao padre que
sua inteligéncia ndo provém da feiticaria e sim da dedicacdo aos estudos acerca das artes
da cura, desafiando o poder da instancia superior € rompendo o estereotipo de uma

intelectualidade parca.

Esse embate antagdnico entre o matriarcado, representado pela adoracdo paga do
sagrado feminino, e a esfera religiosa, ¢ presenga constante na obra, artifice utilizado
pela autora para denunciar a opressao sofrida pela mulher, a estigmatizagdo proveniente
do discurso falocracista, o medo gerado ante o mistério que rondava o sujeito-mulher e

as barbaries inspiradas por ele, que langaram a mulher ao declinio social.

Nas SDs 11 e 12, mais uma vez, o sujeito-mulher vai de encontro aos

estereotipos que o cercam, causando mais uma ruptura no paradigma acerca da
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constituicdo dos sujeitos. Morgana ¢ uma mulher forte e instruida, formada nas artes da
magia por um longo treinamento que a sagrou sacerdotisa. Na SD11, torna-se implicita
a forga de seu poder. A sacerdotisa possui grande inteligéncia e sabedoria, e seus dons
sao multiplos. A manipulacao do fogo, da agua e do ar, elementos essenciais a vida, ndo

passam de uma simples diversao para Morgana.

Essa sabedoria adquirida com afinco configura uma espécie de rebeldia perante
o poder do patriarcado, uma vez que, seu regime de verdade apregoava a insipiéncia
feminina. Morgana rompe esse estigma quando amplia seu poder imanente, que advém
da linhagem real presente em seu sangue. A sacerdotisa ¢ uma afronta aos padroes
vigentes no medievo, pois, nao se deixa conter ¢ adentra cada vez mais os caminhos do

conhecimento, tidos por muito tempo como lugar de pertencimento masculino.

Na SD12, o poder de Morgana ¢ mais uma vez desnudado. A sacerdotisa sente-
se tentada a envolver Lancelote num feitico de amor, e ela sabe que tem poder e
sabedoria suficientes para isso. Mas ¢ sua consciéncia que fala mais alto, pois, Morgana
sabe que nao deve utilizar seus dons em favor de si mesma, bem como lhe ensinou o

regime de verdade matriarcal ao qual a sacerdotisa servia.

Quando fala sobre “sujeitar o universo a sua vontade”, Morgana reafirma a
enormidade de sua sabedoria, uma vez que, se desejasse, poderia subverter a vontade
daqueles que a rodeavam, alterando a normalidade vigente. Mas seu dever enquanto
representante da deusa a faz respeitar a alteridade dos outros, pois, mesmo sdbia, a

sacerdotisa precisa resignar-se as leis e as regras do culto ao sagrado feminino.

Morgana, enquanto sujeito que propaga o discurso da esfera feminista, sofre com
a rejeicdo, mecanismo que segundo Foucault (1999) modera e fixa o discurso numa
ordem, rechagando sua materialidade. Seus poderes, seu conhecimento acerca da magia,
seu dom para o vaticinio e o fato de ter se constituido como sujeito-mulher no seio de
uma cultura matriarcal que serve uma Deusa ao invés de um Deus, fazem de Morgana
uma mulher temida, por vezes tida como louca, como feia. Uma mulher demonizada

apenas pelo fato de ndo seguir os postulados.

Mesmo Guinevere, ainda que reprimida por sua criagdo androcentrista e
dogmatica, rebela-se contra o patriarcado, pois, pensa e tece conjecturas acerca do
universo e de sua vastiddo. Na SD13, a jovem futura rainha mostra todo o seu medo

ante a grandeza do universo. Diferente das outras mulheres de sua corte, cujos servigos
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domésticos ¢ a lida com os filhos sdo suficientes, Guinevere divaga sobre a vasta

imensidao do céu e da terra e sobre os mistérios neles contidos.

Guinevere, sujeito-mulher-princesa constituido sob o julgo do regime de verdade
patriarcal, sabe que nao ¢ apropriado a uma mulher pensar acerca da existéncia, mas sua
razao lhe diz que hd muitos mistérios no mundo, além das muralhas que cercam seu
castelo. Mesmo sendo ensinada a sentir-se inferiorizada por ser uma mulher, Guinevere
subverte o regime, ainda que inconscientemente, quando torna-se uma dama instruida,

capaz de conjecturar acerca da vida e de sua Génesis.

Essa riqueza exposta através do olhar feminino acerca da constituicao do sujeito-
mulher, presente no desenrolar de As Brumas de Avalon, revela o lugar da mulher na
ordem social vigente na Era Medieval. A autora faz de sua obra um instrumento de
dentncia, mostrando que mesmo sendo atirado a posi¢do mais inferior na sociedade, o
sujeito-mulher é capaz de revidar as relagdes de poder que o vitimam, subvertendo o
regime, libertando sua sexualidade, quebrando as vontades de verdade acerca da beleza

e expandindo sua sabedoria.

A invisibilidade na qual, por um longo tempo, viveu o sujeito-mulher ¢
subvertida através de uma tomada de consciéncia acerca de seus desejos e necessidades.
O sujeito feminino, embora acorrentado as relagdes de poder, conjura um revide contra
o patriarcado e resiste, mesmo que sua liberdade seja infima, ainda que poucos direitos

tenha sobre si.

O sujeito-mulher-deligente rompe os paradigmas acerca de sua constituicao,
assumindo os riscos de uma punic¢ao ordenada pelas instancias superiores, abandonando

0s pressupostos e estigmas a ele associados.

No entanto, ndo poderiamos sublimar o fato de que, mesmo que ndo sejam
submissas a0 mando masculino, mesmo que ndo estejam numa posi¢do tdo inferior
quanto a que ocupavam no regime de verdade do patriarcado, as mulheres, bem como
todo e qualquer sujeito, ndo eram livres. Mesmo que o regime matriarcal delegasse a
mulher um lugar de lider, de provedora, ele também lhe cobrava obediéncia as suas
regras. A mulher precisava ser a mae, a cuidadora, aquela que protege seu cla. Teria que
responder ao matriarcado, € mesmo que se rebelasse, seria ainda refém de uma relagao

de poder.
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Nao podemos apontar o regime de verdade matriarcal como um lugar de
liberdade para o sujeito-mulher, pois se o fizéssemos, estariamos contrariando os
estudos acerca da subjetividade, que afirmam que os sujeitos se constituem em meio as
relagdes de poder que existem em qualquer esfera da ordem social, € que se nado

respondem a um regime, haverdo de responder a outro.

O que difere Morgana, Viviane e Guinevere dentro da obra As Brumas de
Avalon, é o fato de que mesmo tendo que se reportar aos regimes que as governavam,
elas resistiam, e de certa forma, conjuravam um revide as relagdes de poder que lhes

aprisionavam.

Ainda que Morgana estivesse presa aos juramentos feitos a Deusa, ela subvertia
o poder do regime em nome do desejo e do amor e fugia da imposi¢do e das regras do
matriarcado, mesmo sabendo que poderia ser punida. Nao obstante Viviane fosse serva
de um poder maior, ela assumia as rédeas de sua vida, e, por vezes, decidia o proprio
destino, imbuida de um senso de justica que suplantava sua obediéncia. Guinevere,
ainda que tenha se constituido como sujeito dentro dos ditames do patriarcado, e sendo
também cobrada pelo regime de verdade matriarcal que a compelia a ser mae,
legitimando assim sua feminilidade, conjurava um revide ante as senhorias que lhe

governam.

Morgana, Viviane e Guinevere resistem a opressao dos regimes de verdade, e

subvertem, cada qual a sua maneira, as relagdes de poder que lhes sdo impostas.

Para que completemos nossa investigagdo acerca da constituicdo do sujeito-
mulher, precisamos também da outra face da moeda, aqui representada pelo olhar do
regime patriarcal. Exporemos através de fragmentos do corpus literario analisado na
presente pesquisa, as perspectivas do regime de verdade patriarcal acerca do sujeito

feminino
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3.2 O sujeito-mulher na perspectiva masculina: o legado do patriarcado

“E por que o Rei me deveria dar, como se eu fosse um de seus
cavalos ou cdes?, pensou Morgana [...]. Vivera muito tempo em
Avalon, esquecendo-se de que os romanos haviam criado essa
lei, segundo a qual as mulheres eram propriedade dos homens.”
(As Brumas de Avalon — A Grande Rainha. p, 99)

Dois grandes regimes de verdade se opunham na Idade Média. Um regime de
verdade matriarcal, que colocava a mulher no lugar social de lider, de mae, daquela que
cuida e protege, e um regime de verdade patriarcal, repleto de dogmas falocracistas, dos
quais se originavam vontades de verdade sobre o sujeito feminino, que delegavam ao
homem uma posic¢ao de superioridade. Ambos possuiam poder sobre a mulher, que era

sempre refém das relagdes de poder que constituiam tais regimes.

O legado do patriarcado perdurou através dos tempos, sendo um grande peso
sobre os ombros femininos até os dias atuais. Porém, foi talvez na Era Medieval que
esse regime assumiu forga total, impondo as mulheres uma subserviéncia cega perante o

mando masculino.

Em As Brumas de Avalon, Marion Zimmer Bradley denuncia o lugar social da
mulher na perspectiva masculina, fazendo de sua obra um instrumento de protesto ante a
sujeicdo, ndo apenas das mulheres do medievo, mas também (e principalmente)
daquelas que em meados da década de70, época de langamento de As Brumas, bem
como nos dias atuais, sofreram e sofrem pelas marcas deixadas pelas vontades de

verdade do regime patriarcal.

Na Era Medieval, o homem dispunha do destino da mulher ao seu bel prazer, e o
lugar do sujeito feminino era muito bem delimitado, quase nunca havendo margem para

discordancia, como podemos ver na SD abaixo:
SD14

“ S0 hé dois destinos possiveis para Morgana. Ela deve casar-
se com um homem que me seja indiscutivelmente leal, em
quem eu confie. Ou, se eu ndo puder encontrar um aliado assim
forte para da-la em casamento, devera ir para um convento...”
(As Brumas de Avalon — A Senhora da Magia. p, 154)
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Na SD14, ¢ explicito o lugar da mulher perante as vontades de verdade
androcentristas oriundas do regime patriarcal. Para Uther'”, sua enteada Morgana nio
tinha serventia alguma. Era um estorvo, uma lembranca constante de Gorlois, seu
antecessor ¢ pai da menina. Ela representava também uma ameaga ao seu filho e a sua
linhagem, entdo teria o destino comum a maioria das mulheres jovens daquela época:
tornar-se moeda de troca para a jungdo dos reinos, trazendo mais um homem de
confianga para a guarda do seu tutor ou ser atirada em um convento, na maioria das

vezes a revelia.

Essa realidade era comum as mulheres numa época de dominancia masculina. O
regime patriarcal servia como alicerce para os ideais androcentristas, vontades de

verdade desumanas que renderam ao sujeito feminino séculos de marginalizagao.

Quando ndo encontravam alguém leal e préspero o bastante para quem “vender”
suas mulheres, os parentes homens as internavam num convento, onde seriam
submetidas as vontades da instancia religiosa, constituindo-se como sujeitos conforme

os ditames do patriarcado, acostumando-se a ndo ter voz ou vez na hierarquia social.

No entanto, a prisdo no convento ndo diferia em muito da vida conjugal, uma
vez que, apos 0 matrimdnio, o sujeito-mulher deixava de ser propriedade do pai, irmaos
ou parentes homens mais préximos e passava a pertencer ao marido, sendo apenas mais

um troféu.

Em se tratando de beleza, vemos em As Brumas de Avalon uma gama de
perspectivas masculinas, todas provenientes de um discurso falocratico, baseado nos
postulados do patriarcado. Arquétipos cruéis de beleza que levavam a coisificagdo do
sujeito-mulher, (e que podem ser vistos até hoje, na sociedade atual, bem como nos

mostram as SDs abaixo:

SD15

“Nédo desejo mal a Morgana. Deus sabe que isso seria um
desperdicio de uma mulher bonita, e Morgana ¢é bonita, apesar
de sua lingua afiada!” (4s Brumas de Avalon — A Grande
Rainha. p, 18)

2 Uther Pendragon é o marido de Igraine, mde de Morgana. E um homem poderoso, Rei da Bretanha e
pai de Artur.
54



SD16

“ Pois eu acho que seria melhor mesmo dar Morgana a um
homem mais velho. Ela ndo tem a beleza que atrai os homens
mais novos...” (4s Brumas de Avalon — A Grande Rainha. p,

199)
SD17

“ E estranho — comentou ele finalmente, numa voz tranquila e
curiosa — Eu sabia que vocé era inteligente e sacerdotisa, mas
nunca pensei que era bonita.” (As Brumas de Avalon — A
Grande Rainha. p,227)

Na SD15, Lot, marido da tia de Morgana, afirma que a vé como uma mulher
bonita, apesar de ter uma lingua ferina. Morgana ¢ temida por ndo se submeter ao
patriarcado, uma vez que vive segundo o regime matriarcal. A sacerdotisa ndo se cala
ante os homens, ¢ forte e poderosa, possui o dom do vaticinio, o que para Lot a torna
perigosa. Essa subversao do sujeito-mulher despertava no homem o medo e o desejo de
vinganga, levando-o a extremos barbaros, no intento de “domar” o espirito feminino e
submeté-lo ao julgo do regime patriarcal.

Na SD16 nos deparamos, mais uma vez, com o padrao de beleza torpe impetrado
pelo patriarcado. Lancelote, junto com o Artur e outros cavaleiros, decidem a sorte de
Morgana, promovendo uma espécie de leildo, cujo prémio seria 0 matrimonio com a

sacerdotisa.

Outra vez, expde-se o papel da mulher na ordem social, sua sujei¢ao, seu fardo.
Lancelote julga melhor dar a prima a um homem ja idoso, posto que Morgana nao ¢
dotada da beleza que atrairia os olhares dos jovens. Essa desumana afirmacao mostra,
de certa forma, o deslugar da mulher considerada feia, a inferioridade de seu espago

dentro da classe feminina, j4 imensamente oprimida e segregada.

A constituigdo do sujeito-mulher em meio a tais vontades de verdade apoiadas
por um regime patriarcal forte e cruel cujos postulados eram hegemonicos, se dava de
forma deveras espinhosa. O sujeito feminino possuia duas opgdes: constituir-se como
sujeito seguindo o modelo demandado pelo patriarcado, legitimando todos os

pressupostos e estigmas sobre ele lancados, ou rebelar-se contra a tirania masculina,
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rompendo os paradigmas e atraindo para si punigdes hediondas, segregacdo e

marginalizac¢do, qui¢a a morte.

Muito além daquilo que ¢ dito, a SD17 esconde mais uma vontade de verdade
cruel acerca da mulher. As mulheres bonitas eram tidas como desprovidas de
inteligéncia, uma vez que so precisavam entender dos tramites para o cuidado do lar. Ja
aquelas consideradas feias pela sociedade e que ndo eram suficientes para os padroes
masculinos acabavam ndo casando, e dedicavam suas vidas ao estudo, tornando-se
marginalizadas e sendo cacadas e dizimadas por causa de um simulacro da verdade que

as condenava ao exilio fisico e moral.

A sexualidade ¢ outro esconderijo para as vontades de verdade do regime
patriarcal. A ideia de posse criada pelo homem acerca da mulher, algava-o aos pincaros
da leviandade, levando o sujeito-mulher ao extremo da subserviéncia, como faz-se

notavel na seguinte SD:

SD18

“Ha um velho ditado entre os saxdes que diz: o amigo ¢ aquele
a quem se emprestaria a mulher favorita e a espada favorita...
O rosto de Gwenhwyfar queimava. Nao conseguia olhar para
nenhum dos dois.” (4s Brumas de Avalon — A Grande Rainha.
p, 265)

Vemos nessa SD o sujeito-mulher reduzido a um objeto, emprestado pelo Rei ao
melhor amigo. Guinevere nutre uma paixao secreta por Lancelote, mas a renega por ser
casada com Artur, mas, sob o mando do marido, ela se entrega a Lancelote.

Artur é o representante-mor do regime de verdade do patriarcado. E Rei,
autoridade suprema, e como tal, faz o que lhe convier. A esposa, assim como todos os
seus outros “pertences”’, ¢ mais um troféu a ser exibido. Artur cresceu no rude e
desafiador mundo masculino e aprendeu desde cedo a legitimar seu lugar de
supremacia.

Emprestar a propria Rainha ao amigo nao ¢ algo que o iniba, pois, as vontades
de verdade instituidas pelo regime patriarcal, delegam a ele o dominio sobre Guinevere
e o direito de fazer dela o que lhe aprouver. Portanto, o que ¢ para a esposa uma

sujei¢cdo, ndo passa para o Rei de um empréstimo de um de seus bens.

Talvez, seja essa uma das cenas da obra que mais representa a sujeicao a qual a
mulher era condenada. A visdo objetificada do sujeito feminino permeia toda a

construcao de As Brumas de Avalon, mostrando, emblematicamente, o qudo espinhoso
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era o processo de constru¢do de uma identidade para o sujeito-mulher, numa época em

que a misoginia era latente.

Em se tratando da inteligéncia e da sabedoria, dons considerados
hegemonicamente masculinos, podemos ver, com ainda mais pungéncia, a banalizagdo
do sujeito-mulher. Para o patriarcado, a mulher nao possuia conhecimento ¢ nem dele

necessitava, pois, estava destinada aos servigos do lar.

Fisica e mentalmente subestimadas, as mulheres eram, perante os olhos do
regime de verdade patriarcal, todas igualmente tolas e desprovidas de qualquer
intelectualidade. O sujeito feminino era considerado pelo homem apenas uma aquisicao
necessaria, uma compra feita para mitigar a pressao social, um investimento ressarcido

com a servidao e sujeicdo da “escolhida”.

Porém, se o sujeito-mulher demonstrava quaisquer resquicios de inteligéncia,

logo despertava a tirania masculina, como podemos ver nas SDs seguintes:

SD19
“-Vocé ¢ uma mulher sabia, disse, ¢ levantou a cabeca,
olhando-a com um o6dio invencivel.- Gostaria que fosse uma
idiota a quem eu pudesse desprezar, danacdo!” (4s Brumas de
Avalon — A Senhora da Magia. p, 156)

SD20

“ Ora, entdo devemos conseguir-vos a mais bela do reino, e de
mais alta linhagem.

_Nao — discordou Cai — Como Artur diz, com muita sensatez,
que todas as mulheres lhe s3o iguais, o melhor € procurar a que
tenha o maior dote.” (4s Brumas de Avalon — A Senhora da
Magia. P, 264)

Na SD19, Uther expressa todo o seu desagrado ante a inteligéncia e perspicacia
de Viviane. O lugar de poder ocupado pela cunhada desperta no Pendragon um 6dio frio
e latente, que o faz se sentir ludibriado. Viviane ndo se deixa subjugar pelo
representante do patriarcado, e sua resisténcia configura uma afronta ao regime de
verdade patriarcal, cujas vontades de verdade constituiam um sujeito masculino
superiorizado e ndo acostumado a ser desafiado pelas supostas fragilidades e

condescendéncias femininas.

Para Uther, todas as mulheres s@o idiotas manipuléveis, vontade de verdade que

perdura at¢é o momento em que Viviane rompe os paradigmas e desafia o dogma
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falocracista e conservador, subvertendo o regime e abandonando os pressupostos acerca

do intelecto feminino.

J4

A coisificagdo do sujeito-feminino ¢ extremamente presente na SD20. Os
cavaleiros negociam a “aquisi¢do” de uma mulher para Artur, que precisa de uma rainha
para lhe dar herdeiros. Porém, seu irmao de criacdo, Cai, refuta o ideal de beleza em
favor de um enlace mais proveitoso e lucrativo, optando pela escolha da donzela que

tiver mais riquezas a oferecer.

Artur, bem como seu pai, legitima os postulados do patriarcado, reiterando a
maxima de que toda mulher é igualmente manipulavel. Essa visdo misogina era comum

no medievo, bem como também o € hodiernamente.

O olhar superior do género masculino perante o sujeito-mulher ¢ um legado que
reverbera os discursos de todo um regime de verdade. O lugar de poder e dominancia
cujo homem legitima como seu, através dos postulados do patriarcado, resiste desde os

primordios da humanidade, impingindo marcas indeléveis na historia feminina.

A hegemonia masculina, por eras, postulou os paradigmas da construgdo
identitaria do sujeito-mulher, ditando as regras para sua constituicdo. No entanto,
mesmo vitimadas por uma violenta supremacia masculina, as mulheres resistiram e
subverteram os codices e o regime de verdade patriarcal, quebrando os estigmas e

lutando por seu lugar na ordem social.
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CONSIDERACOES FINAIS

ApOs a leitura de As Brumas de Avalon e da andlise das personagens Morgana,
Viviane e Guinevere, ao nosso olhar, torna-se compreensivel a dificil luta por tras da
constru¢do da identidade feminina. Na Era medieval, a mulher era, de certa forma,
obrigada a constituir-se como sujeito a partir dos ditames dos regimes de verdade, e

quando se rebelava, era condenada e punida, sob acusagdes covardes.

O comportamento misdgino dos representantes de um regime de verdade
fundamentado na supremacia masculina, tornava ainda mais espinhoso o caminho para a
construcdao da identidade feminina, uma vez que o sujeito-mulher tinha sua liberdade
interditada e vivia sob o governo do patriarcado, impedido de buscar uma identificagdo,

um pertencimento.

As cobrancas do regime matriarcal também atravancavam o caminho feminino
para a legitimacdo da subjetividade da mulher, pois, mesmo quando era livre do mando
masculino, o sujeito feminino era obrigado a obedecer as regras do regime do

matriarcado.

A exposicdo desses abusos, dos maleficios causados por vontades de verdade
cruéis e da imposicdo de padroes excludentes estdo presentes em todo o desenrolar de
As Brumas de Avalon. Marion Zimmer Bradley fez de sua obra um instrumento de

denuncia mordaz.

Por ser um espaco eivado de simbologias, a literatura possui o poder de expor a
constituicdo dos discursos, seu peso, sua temivel materialidade. Através do discurso
literario, vemos a formagao das vontades de verdade de cada época da historia, vontades
que enfatizavam a submissdo e a opressdo do sujeito-mulher, ndo importando qual

regime de verdade as governava, pois a literatura ndo nega a historia, ela a reexamina.

Através dos discursos construidos na obra de Marion Zimmer Bradley, vemos a
revelacdo do lugar de inferioridade relegado a mulher, a misoginia da qual o sujeito
feminino ¢ vitima, desde os primérdios da historia humana até a contemporaneidade, a
obediéncia ao matriarcado que cobra a legitimacdo de sua feminilidade através da

maternidade e da aceitacdo do lugar de cuidadora do lar.

A saga d'As Brumas de Avalon foi lancada em meados da década de 70, época na

qual o levante feminista lutava pela criminalizagdo do preconceito contra a mulher. O
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surgimento no cenario literario, de uma obra de autoria feminina, que reconta uma lenda
saxonica primordialmente masculina em uma perspectiva inovadora, narrada por
mulheres de suma importancia na trama, mulheres cujas “vozes” sdo retumbantes e
cujos perfis desafiam os padrdes, foi, sem duvida, um grande choque para a sociedade e

seus dogmas.

As mulheres por tras das Brumas sdo sujeitos que desafiam as regras, causando
rupturas significativas nos paradigmas postulados por discursos baseados em regimes de

verdade poderosos, que controlavam a constitui¢cao do sujeito feminino.

Morgana, Viviane e Guinevere, triade escolhida para compor o objeto de estudo
da presente pesquisa, subvertem, cada qual a sua maneira, a ordem vigente em sua
época, desafiando o poder do regime de verdade patriarcal, bem como as regras do
regime de verdade do matriarcado, ainda que sob o peso das puni¢des advindas das

instancias superiores.

Morgana, ¢ poderosa e inteligente, ndo teme os homens e nem depende deles.
Mesmo presa as relagdes de poder presentes no regime de verdade matriarcal que a
governa, Morgana ¢ o simbolo do levante contra a sujeicdo imposta a mulher, da fuga

de um lugar de segregacdo que por muitos séculos aprisionou o sujeito feminino.

Viviane ¢ sébia, dona de uma sexualidade concisa e liberta de neuroses ou pejos.
A Senhora da Magia ¢ a representacdo de um novo tipo de sujeito feminino, que nao
teme o patriarcado e que subverte os postulados por tanto tempo cristalizados na ordem
social, que se rebela ante as regras do regime matriarcal e conjura um levante contra as

relacdes de poder que a aprisionam.

Guinevere, mesmo sendo vitima do poder nefasto dos discursos da esfera
androcentrista, e tendo se constituido como sujeito a partir dos ditames do regime
patriarcal, abandona os pressupostos em nome do amor. Mesmo sendo constantemente
cobrada pelo matriarcado a se legitimar como mae, a rainha empreende uma fuga das
leis que lhe governam. E o despertar de Guinevere para o desejo sexual e sua
conscientizagdo ante suas necessidades, uma das cenas mais emblematicas de As
Brumas de Avalon, um estandarte imponente da subversao do sujeito-mulher, que sai do

lugar que lhe € imposto, que afronta a tirania vigente em sua época.

60



E na comparagao entre os olhares femininos e masculinos acerca da constituigao
do sujeito-mulher que encontramos aquilo que diferencia as mulheres das Brumas dos

estereotipos femininos alimentados pelas vontades de verdade.

A despeito do crivo dos padroes vigentes em sua época, Morgana, Viviane e
Guinevere encontram subterfligios para driblar a ditadura medieval, encontrando para si
um lugar de pertencimento. S3o sujeitos femininos cuja constitui¢do subverte os
regimes de verdade e as relagcdes de poder, sublimando o deslugar das mulheres na

ordem social e abandonando o estigma de inferioridade que por eras as perseguiu.

Embora nossa analise se estenda sobre trés personagens ficcionais, advindas de
um romance de estilo medieval e que representam uma era ja passada. ¢ possivel ver
que as intempéries do tortuoso caminho rumo a construcao de uma identificagdo ainda
sdo as mesmas para o sujeito feminino. Ser mulher é, mais que nunca, uma luta diaria,

uma escalada milimétrica ao topo da sociedade, apds anos de segregacdo ao seu sopeé.

Ainda que saibamos que ndo ha uma liberdade total para os sujeitos, uma vez
que todo individuo ¢ refém das relagdes de poder que perpassam sua vivéncia € que sdo
comuns a todas as esferas da ordem social, surge-nos o entendimento de que um revide

contra o poder dos regimes de verdade ¢ possivel.

Morgana, Viviane e Guinevere representam a subversdo, ante os ditames do
patriarcado e as regras do regime de verdade matriarcal. Embora sejam personagens de
ficcdo, a triade feminina mais importante de As Brumas de Avalon ¢ composta por
mulheres vanguardistas, que subverteram o sistema e sobreviveram nas épocas mais
acres da humanidade, bem como muitas outras mulheres de carne e osso, cuja coragem
quebrou os pressupostos ao redor do mundo. Mulheres como Maria de Nazaré, Joana
D'arc, Margarida Maria Alves, Dorothy Stang, Maria da Penha e tantas outras que

lutaram e resistiram ao longo da historia.

Essa resisténcia transmuta-se na esperanca de equidade para o sujeito-mulher
perante a ordem social, e nos mostra que a semente da igualdade, cultivada com esmero
por um longo tempo, cresce e frutifica, anunciando o limiar de uma nova era feminina.
Era na qual a dominancia do patriarcado ja ndo possuira for¢a suficiente para impedir

que a mulher seja quem e o que desejar.

Era na qual as regras do regime matriarcal serdo subvertidas por mais mulheres,
cuja for¢ca rompera os paradigmas acerca de sua subjetividade.
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Era na qual o sujeito feminino haverd de alcancar seu merecido lugar,
legitimando a for¢a de Morgana, Viviane e Guinevere, trés mulheres que, embora

personagens de ficcao, foram e sempre serdo tdo fortes quanto seu grito de resisténcia.
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