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Resumo

Este trabalho teve por objetivo verificar a representagdo do idoso em poemas infantis a fim
de constatar a maneira como o velho € apresentado a crianga. Para tanto, em nosso estudo,
de natureza bibliogrifica e interpretativa, selecionamos sete poemas infantis, de autores
modernos ou contemporaneos, que representam o idoso em seus versos. Observamos
nesses poemas as caracteristicas fisicas e o perfil do velho representado; identificamos e
descrevemos o tipo de relag@o intergeracional existente entre a pessoa idosa e a crianga; e
investigamos se os poemas sugerem a crianga o respeito e o cuidado para com os idosos.
Para tanto, fundamentamo-nos em: Camarano (1999), Bruno (2010), Mercadante (2010) e
Mendes (2012), para contextualizar a situacdo do idoso no Brasil; Azevedo (2001), Castro
(2007) e Ribeiro (2010) para discutir as concepgdes historicas e especificidades da
“crianca”; e Bordini (1986; 2003), Aguiar (2001), Pinheiro (2007; 2010) e Silva (2010)
para ressaltar as peculiaridades da Poesia Infantil. Como principais resultados,
identificamos que a maioria dos poemas traz uma representacdo positiva do velho e
geralmente o caracteriza como parente (avd/avd) do eu-lirico. Além de apresentarem uma
imagem dignificante do idoso e relagcdes intergeracionais bastante respeitosas, hd, também,
uma tendéncia a retratd-lo de forma lddica e/ou encantada, o que diverte e estimula a
imagina¢do da crianca leitora. Neste sentido, quando lidos pela criancga, esses poemas
podem contribuir para que elas desenvolvam posturas e agdes valorativas para com a

pessoa idosa.

Palavras-chave: Literatura. Poesia Infantil. Idoso.



Abstract

This study aimed to verify the representation of the elderly in children's poems to ascertain
how the elder is presented to child. Accordingly, in our study, bibliographical and
interpretive nature, we selected seven nursery rhymes, modern or contemporary authors,
who represent the elderly in his verses. Observed in these poems the physical
characteristics and represented the old profile; identify and describe the type of
intergenerational relationship existing between the elderly and children; and investigate
whether the poems suggest the child respect and care for the elderly. To do so,
fundamented us at: Camarano (1999), Bruno (2010), Mercadante (2010) and Mendes
(2012), to contextualize the situation of the elderly in Brazil, Azevedo (2001), Castro
(2007) and Ribeiro (2010) to discuss specifics and historical concepts " child"; and Bordini
(1986;2003), Aguiar (2001), Pinheiro (2007; 2010) and Silva (2010) to highlight the
peculiarities of Children's Poetry. As main results, we found that most of the poems brings
a positive representation of the old and generally characterized as relative
(grandfather/grandmother) of self-lyrical. In addition to submitting a dignified image of the
elderly and very respectful intergenerational relationships, there is also a tendency to
portray him in a playful and/or enchanted form, which entertains and stimulates the
imagination of the child reader. In this sense, when read by children, these poems can help

them to develop evaluative attitudes and actions toward the elder.

Keywords: Literature. Children's Poetry. Elderly.
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Apresentacao

A experiéncia literdria permite — a quem 1€ — viver situacdes diferenciadas, que se
aproximam (ou nio) da realidade de seu leitor. Aquela possibilita a este desprender-se de
seu mundo e habitar outros tantos diferenciados, novas situacdes e experi€ncias que
ultrapassam as fronteiras do ja-vivido.

Nesse sentido, em um texto literdrio, um leque de proposicdes, agdes e decisdes é
apresentado ao leitor — que pode enveredar por inimeros caminhos, seguindo ou ndo o
escolhido pelo personagem/eu-lirico que fora acompanhado durante a sua leitura. Tal
caracteristica é propria do texto literdrio e vem sendo denominada por apreciadores e
criticos como cardter humanizador da literatura, a exemplo de Antonio Candido (1995)
em seu texto “Direito a Literatura”. Como em tantos outros géneros literdrios, esse carater
humanizador ndo foge a Poesia.

Apesar de a Poesia ndo se propor a uma agdo didatizadora, ela acaba por,
naturalmente, apresentar situagdes, decisdes e acdes, que saltam aos meros versos de um
poema, podendo orientar o seu leitor diante dos impasses da vida e influenciar as suas
escolhas e caminhos trilhados. E exatamente por este fator que ela assume um papel tio
importante na vida de quem pratica a sua leitura.

Ora, se a Poesia assume tal papel humanizador, os poemas voltados a crianga
assumirdo um papel ainda maior e mais importante, pois é durante a infincia que a
personalidade, o cardter e as caracteristicas que fazem do infante um ser tnico e singular
no mundo se desenvolvem. Uma vez iniciado a leitura de forma inadequada, a crianga pode
renunciar experiéncias literdrias posteriores, deixando de lado as vantagens que uma boa
leitura pode trazer a quem I€.

Portanto, os poemas a serem apresentados a crianga, que sé agora inicia a sua
leitura, devem ter qualidade literdria que contribua para, além de uma identificacdo de
quem se é enquanto ser-humano e ser-social, a aquisicio de novos valores, ideias e
opinides, bem como a preparacdo do infante para situagdes e obstaculos, que inesperdvel e
incontrolavelmente sucedem a vida de cada homem.

Nesse sentido, dentre os intimeros e diversificados temas apresentados a crianca
através da Poesia Infantil, o que nos instigou foi o tema do envelhecimento humano.

Primeiramente porque a sociedade vivencia um acelerado aumento da populacdo idosa no
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Brasil e no mundo e, consequentemente, das demandas sociais desse publico em prol de
uma melhor qualidade de vida e interacdo/inclusdo social. Depois, porque, diante desse
envelhecimento da sociedade, hd a preocupacdo quanto a sensibilizacdo das pessoas para
com o respeito, o cuidado e a aten¢do que demandam os idosos. E, ainda, porque sentimos,
infelizmente, a falta de estudos criticos sobre essa tematica na Literatura Infantil.

Muitos sdo os estudos sobre o envelhecimento. Muitas sdo as andlises e criticas
acerca do comportamento da sociedade para com o publico idoso. Muitas sdo as
campanhas para que haja o respeito entre as geragdes. Porém, pouco se estuda sobre
quando e de que forma essa orientagdo comeca (ou deve comecar) na vida de cada pessoa.
Acreditamos que, para uma boa convivéncia — visando, sobretudo o respeito e o cuidado —
entre a populacdo jovem e idosa; para a preparacdo e aceitagdo do envelhecimento de
pessoas proximas e do seu proprio, essa orienta¢do deve ser iniciada durante a infancia.

Assim, a forma pela qual o idoso € apresentado (ou representado) ao infante, seja
através dos ensinamentos da familia, seja através da literatura, pode contribuir para a
humanizacdo da crianga e a boa convivéncia intergeracional, sendo a representagdo do
idoso em poemas infantis 0 nosso objeto de estudo.

Dito isto, a presente pesquisa tem como objetivo geral verificar e analisar a
representacdo do idoso em poemas infantis de autores modernos e contemporaneos e,
como objetivos especificos, 1) Observar caracteristicas fisicas e o perfil do idoso
representado (quando houver tal caracterizagdo); 2) Identificar, nos poemas selecionados,
que tipo de relagdo intergeracional existe entre o idoso e a crianga e descrever como €
construida (quando houver tal interagdo); e 3) Investigar se os poemas infantis analisados
sugerem a crianga o respeito e o cuidado com os idosos.

Para que todos os objetivos, previamente propostos, fossem alcangados, elaboramos
uma pergunta norteadora — a saber: 1) De que modo o idoso é representado nos poemas
infantis selecionados? — que orientou os estudos e a andlise trazida neste trabalho.

A nossa pesquisa € de natureza bibliografica e interpretativa, uma vez que seleciona
poemas e os analisa de acordo com o tema a que se propdem versar. O seu corpus é
composto por sete poemas destinados ao publico infantil: Clock, o reloginho solitdrio, de
Radyr Gongalves, Casa de avo, de Roseana Murray, Os dculos da vovo, de Dom Marcos
Barbosa, A avd, de Bastos Tigre, Onde serd que ela estd? e A casa do meu avd, de Ricardo

Azevedo e A lingua de Nhem, de Cecilia Meireles.
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Todos os poemas selecionados foram coletados na internet, mais especificamente,
em blogs de sugestdo de leitura para criangas, visto que acreditamos ser, esse tipo de site,
uma ferramenta de facil acesso dos infantes e, os poemas sugeridos, provavelmente, ampla
e constantemente lidos pelas criancas.

Tais poemas respondem a trés critérios elaborados para a sua sele¢do e andlise, a
saber: 1) Serem indicados ao ptblico infantil; 2) Trazerem a representacdo do idoso em
seus versos; € 3) Seus poetas serem modernos ou contemporaneos.

A respeito da estrutura de nosso trabalho, ele estd divido em trés capitulos e
consideragdes finais.

O primeiro capitulo traz uma contextualizacdo sobre o envelhecimento, problematiza
o tema do idoso e sua situacdo em nosso pais. Aborda ainda a importancia da Poesia
Infantil para a sensibiliza¢@o da sociedade frente ao tema do idoso.

O segundo capitulo traz, por sua vez, reflexdes acerca da natureza do universo
infantil e das especificidades da poesia destinada a crianga, discutindo, sobretudo, as
caracteristicas que qualificam determinado poema como “adequado” ao infante.

Ja o terceiro e uUltimo capitulo do nosso trabalho traz a andlise da representagdo do
idoso abarcada nos poemas infantis previamente selecionados, tecendo consideragdes sobre
o0s aspectos que, recorrentes, podem contribuir para a sensibilizagdo das criangas frente ao
tema e, consequentemente, da sociedade como um todo.

Por fim, apresentamos, nas considerac¢des finais, uma discussdo geral acerca dos

resultados encontrados pela nossa pesquisa.
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CAPITULO 1: Envelhecer ¢ humano

Este primeiro capitulo traz uma breve contextualizacdo sobre o envelhecimento da
sociedade contemporanea, problematizando o tema do idoso e colocando em evidéncia a
condi¢do e as demandas da populagcdo idosa em nosso pais. O capitulo revela ainda a
importancia da literatura e, sobretudo, da Poesia Infantil, para a sensibilizacdo da
sociedade frente ao tema, de modo a garantir os direitos e a inclusdo social do idoso,

conforme regula o marco legal de prote¢@o a pessoa idosa.

1.1 A situacio do idoso no Brasil

O crescimento da populacao idosa' é um fenémeno mundial acarretado, naturalmente,
pelo processo de desenvolvimento e industrializacdo da sociedade. Ele € observado quando
a taxa absoluta de idosos, diante dos demais grupos etarios da populagdo, tem crescimento
significativo, podendo até mesmo superé-los.

No caso brasileiro, pode ser exemplificado por um aumento da participacdo da
populag¢do maior de 60 anos no total da populagdo nacional, como podemos atestar nas

palavras de Mercadante et al (2010, p.3), abaixo:

No Brasil, o nimero de pessoas com mais de 60 anos, passou de 3
milhdes em 1960 para (...) 14 milhdes em 2002, apresentando um
aumento de 500% em quarenta anos. As proje¢des demogrificas para
2020 apontam para 32 milhdes de idosos brasileiros em 2020, 15% da
populagio do pais, colocando o Brasil no sexto lugar do ranking mundial
de paises com maior nimero de velhos.

Tal fato se explica pelas baixas taxas de fecundidade, aumento da longevidade e
urbanizacdo acelerada, bem como pela reducdo da mortalidade (CAMARANO, 1999),
ocasionados pelo alcance do processo de desenvolvimento e industrializagdo no nosso pafs.

Ora, o aumento da longevidade da vida, que se deve também aos avangos da medicina,

deveria ser reconhecido como um ganho para a sociedade, que passa, coletivamente, a

1 . . . - . . . L.
Como idoso, consideramos aqui a populag@o de 60 anos ou mais, assim como estabelecido na Politica
Nacional do Idoso.

13



viver mais e melhor, pois, estima-se que, em 2025, o brasileiro viverd em média até os 75,3
anos (MERCADANTE et al, 2010, p. 3).

Porém, esse novo cendrio significa gastos para o Estado, uma vez que os idosos
necessitam de ateng¢do e politicas publicas especiais, sobretudo no que diz respeito a satde,
para que possam viver mais e melhor, o que pressupde viverem efetivamente integrados a
sociedade.

Se, por um lado, as pessoas idosas passam a ter uma vida mais longa e, portanto, a
requerer mais oportunidades de participacdo, producdo e influéncia na sociedade, por
outro, eles demandam gastos e — no senso-comum da sociedade atual capitalista —tomam os

espacos que antes pertenciam as pessoas mais jovens. Como afirma Mendes (2012, p. 111):

Em uma realidade cultural produzida pela economia neoliberal onde
(quase) tudo € negocidvel e descartivel pela incessante novidade, é
condi¢do (ou condicionamento?) para subsisténcia estar em sintonia com
0 novo.

Em suma, o desenvolvimento e a industrializacdo, aliados a l6gica do consumo e do
lucro materializada pelo sistema capitalista, ao passo que permitem longevidade as
pessoas, acabam por acirrar uma “luta” entre os jovens e as pessoas idosas por um lugar na
sociedade.

Em uma sociedade capitalista e altamente tecnoldgica, estar em contato e saber utilizar
a novidade é condi¢do para a permanéncia e participacio na sociedade, sobretudo, no que
diz respeito ao mercado de trabalho. Desse modo, a ldgica ndo é a de consertar o que
quebrou, mas de comprar uma peca nova e tornar-se eficiente em uséd-la. Assim mesmo se
pensa com relacdo as pessoas que, com deficiéncia ou velhas, sdo interpretadas pela
sociedade do consumo como pessoas invéalidas.

O senso comum, na sua logica capitalista, questiona: para que o Estado desperdicaria
tempo e dinheiro pensando em politicas publicas de satide, educag@o e inclusdo do idoso
no mercado de trabalho e na sociedade, se esse mesmo Estado pode investir no futuro de
jovens, dez vezes mais capazes, produtores e proficientes no uso de novas tecnologias? E
esse tipo de pensamento (utilitarista) que acaba gerando o descaso e o preconceito para
com as pessoas mais velhas.

Essa logica tanto se arraiga no senso-comum, que a sociedade passa a estendé-la e
aplicé-la no dia-a-dia, em toda a vida e em todas as questdes, inclusive a do idoso. Uma
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vez doente e ndo mais produtivo, o “velho” ndo merecerd “conserto”, pois ndo possui mais
forca de trabalho e/ou valor de mercado, podendo ser substituido por uma “peca” mais

nova — leia-se: “jovem”.

(...) nos ultimos anos, as pessoas em processo de envelhecimento tém
enfrentado a desvalia engendrada pelo nido reconhecimento de sua
importancia, especialmente no mundo ocidental. Na logica capitalista,
quem nio produz nao tem mais o seu valor. (Mendes, 2012, p. 113,
grifos nossos)

As palavras acima nos mostram que — diferentemente de outras culturas, a exemplo da
chinesa — no mundo ocidental, o processo de envelhecimento ndo significa um
reconhecimento da aquisicio de experiéncia e sabedoria; antes, para 0s jovens, este
processo denota se tornar incapaz de produzir e de se apropriar de novas tendéncias. Por
1sso, a ideia da velhice amedronta os mais novos.

Parte-se, como afirma ainda a autora estudada, para uma busca incessante pela
juventude eterna, ainda que isso custe sofrimento tanto para o jovem, quanto para aqueles

que se aproximam da terceira idade ou j4 a vivenciam:

Dessa l6gica advém a prerrogativa de que “o mundo € dos jovens”. Por
isso, busca-se desvairada e intensamente, a juventude eterna “enquanto
dure”, ainda que comprada em clinicas ou em forma de cdapsulas.
(MENDES, 2012, p. 111)

A sociedade, e dela ndao se exclui a esfera familiar, alienada pela novidade,
desvaloriza e subestima os seus idosos. E, mais que isso, fecha os olhos para as suas
demandas, ensurdece-se diante de suas vozes € os “jogam” no muro do esquecimento e da
invisibilidade, olhando para o seu velho como um fardo, um ser inerte, incapaz, sem voz e

sem autonomia. Mendes (2012, p. 111) nos confirma tais assertivas:

E nesse contexto de interagdes que, comumente, 0s jovens — criancas,
adolescentes e adultos — veem, quando o fazem, os “velhos”, no seu
linguajar, como “fora do prazo de validade” e que, portanto, ‘nio
merecem suas atencdes ou tolerincias. Acelerados pelos apelos da
sociedade de consumo de produtos, idéias, sensacées e emogdes, muitas
vezes (...) ndo percebem a sabedoria conquistada no tempo vital como
valor. Além de colocarem os “velhos” em situagdo de invisibilidade, ja

que ndo valem mais, os enfrentam como empecilhos.
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Essa realidade e pensamento comum geram o que a mesma autora denomina de
Bullying na envelhecéncia, constrangimento ao idoso que se estende a todos os ambitos —
desde o seio familiar, passando pelos proprios velhos, até os ambitos publicos e sociais — e
que causa a exclusdo de intimeros idosos. Ainda segundo a autora, o Bullying contra o

velho se manifesta de diferentes formas:

Insultos, como dizer que o envelhecente “ndo serve para nada”;
chantagens, fazendo com que a vitima faga o que ela nio deseja fazer;
acusagOes injustas; apelidos cruéis conduzem a principal conseqiiéncia: a
exclusdo. (Mendes, 2012, p. 118)

Niao ¢ dificil atestarmos essas situacdes de humilhacdo do idoso no dia-a-dia. Pelo
contrério, é sé olharmos ao redor e veremos que o destrato com relacio a essa parcela da
sociedade é mais comum do que se pensa e do que se notifica.

Nos Onibus, nos estacionamentos, nas filas de bancos e supermercados temos vagas
destinadas as pessoas idosas (que nem sempre s@o respeitadas). Em nosso senso comum,
este fato € percebido ja que “garante” a vaga, o bem-estar, os direitos e a cidadania do
idoso, conforme regula o marco legal de protegdo a pessoa idosa. Porém, olhando por outro
lado, mais critico-analitico, esse fato é sintomdtico da exclusio e do descaso que o idoso
brasileiro sofre pela populacio jovem, fazendo-se necessario a imposi¢ao da Lei.

Ora, se a sociedade como um todo reconhecesse a pessoa idosa como parte integrante,
participativa e atuante dela, se o reconhecesse em suas demandas e em seus direitos, por
que seria necessdrio marcar o chio dos estacionamentos, marcar os acentos em filas de
bancos ou nos 6nibus, ou marcar o caixa do supermercado para assegurar a vaga do idoso?
Numa sociedade em que as pessoas reconhecessem o idoso em suas demandas e direitos,
essa “marcagdo” ndo seria necessaria. Os jovens, gentilmente cederiam os seus lugares aos
mais velhos.

Outro dado sintomadtico e evidente do descaso para com a pessoa idosa € o alto niimero
de velhos internados, por suas familias, em asilos, como nos relatam os dados da pesquisa

realizada por Aratjo, Souza e Faro (2010, p. 253):

No recenseamento brasileiro de 2000, 113 mil idosos moravam em
domicilios coletivos. Desse total, estimou-se em 107 mil o nimero de
idosos residentes em ILPI, o que significa 0,8% da populacio idosa. (...)
Segundo o Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome
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(MDS), responsavel pela politica de cuidados de longa duracéo no Brasil,
em 2005 a Unido financiou 1.146 institui¢des para 24.859 idosos.

O dado nos revela que 24.859 idosos viviam em abrigos em 2005. Vale destacar que
este nimero de idosos abrigados se d4 num contexto de escassez de Instituicdes de Longa
Permanéncia para Idosos (ILPI) no Brasil, pois, segundo dados do Perfil dos Municipios
Brasileiros (IBGE, 2009), apenas 20,6% desses municipios oferecem esta modalidade de
assisténcia a pessoa idosa.

Uma apreciagdo mais acurada dos dados acima sugere que este nimero de idosos
abrigados seria bem maior se houvesse a oferta do servico na totalidade dos municipios
brasileiros e revela, também, que o Estado ja encontra dificuldades de atender esta
populag@o. O proprio Estado brasileiro legisla — através do Estatuto do Idoso (BRASIL,

2003), em seu artigo terceiro — que:

E obrigacio da familia, da comunidade, da sociedade e do poder
publico assegurar ao idoso, com absoluta prioridade, a efetivagcdo do
direito a vida, a sadde, a alimentacdo, a educacdo, a cultura, ao esporte,
ao lazer, ao trabalho, a cidadania, a liberdade, a dignidade, ao respeito e a
convivéncia familiar e comunitaria. (p.9, grifos nossos).

A despeito da compreensdo e da formalizacdo de que a familia se constitui a primeira e
a principal instdncia social responsdvel pelo idoso, muitas vezes, é exatamente esta
instituicdo que pratica o destrato e a exclusio de seu velho (MENDES, 2012). O
internamento de idosos em plenas condi¢des de se manter em convivéncia familiar e
comunitdria €, portanto, a mais forte expressao desta exclusio.

A nosso ver, o quadro de exclusdo, descaso, maus-tratos, preconceitos etc. comentado
em nossa pesquisa sO poderia ser modificado se houvesse uma revisdo nos valores
intrinsecos a representacio” que a sociedade tem da velhice, a comegar pela percepgdo que
a familia tem de seu idoso, de modo a contribuir para a protecdo e a inclusdo da pessoa
1dosa na familia, no mercado de trabalho e em todas as demais esferas sociais, além de uma

melhor relacio entre jovens e idosos, conforme propde Bruno (2010, p. 76):

E necessdrio deflagrar uma revolugio social e cultural que possibilite, de
um lado, a efetivagdo de politicas puiblicas que respondam as

2 . ~ . - . .
Neste trabalho, entendemos por “representacdo” a concep¢do que a sociedade, a familia, a literatura e, mais

especificamente, o poeta que versa para a crianga tem do idoso.
17



necessidades do segmento, e, de outro, tdo importante quando, o
investimento da mudanca da percep¢do que a comunidade familiar e
social tem sobre o envelhecimento e a velhice, provocando o rompimento
dos mitos e preconceitos que, ainda hoje, sdo os maiores responsaveis
pela exclusdo do segmento idoso.

Neste sentido, torna-se claro que somente as leis ndo sdo suficientes para a garantia do
bem-estar, direitos, cidadania e inclusdo deste segmento. E necessirio que haja uma
representacdo diferente do velho para que a sociedade o perceba e o trate de maneira
menos preconceituosa e excludente.

Ora, se ja identificamos a familia como a primeira instancia responsdvel pelo idoso e
se, por outro lado, esta mesma familia é responsdvel pela socializagdo e formacdo
psicossocial dos homens, nosso pressuposto é de que a constru¢cdo de uma representacio
mais valorativa da pessoa idosa deve comecar no seio familiar e dirigir-se,

prioritariamente, aos seus infantes, posto que € nesta fase da vida em que os conceitos

comecam a ser construidos no imagindrio de cada pessoa.

1.2 A representacio do idoso na Literatura

Cabe agora afirmar que a exclusdo e o preconceito, discutidos neste capitulo, contra o
idoso e sobre 0s quais nos posicionamos contrdrios, também se estende a literatura.

Na literatura infantil, especificamente, temos por vezes a reproducdo de um perfil de
velho ranzinza e “reclamao”, que € caricaturado em personagens de diversos géneros,
como os contos de fada, desenhos animados, gibis etc., a exemplo do Tio Patinhas,
personagem idoso e ranzinza que, segundo Mendes (2012), ¢ mal-humorado e se incomoda
com a juventude e alegria alheias.

A representa¢do do idoso mal-humorado e ranzinza, na literatura, pode ser tomada
como uma verdade pela crianca. Ela pode generalizar esse perfil a todos os idosos. E por
isto que, na infancia, a transmissdo dessa representacdo pejorativa do idoso é ainda mais
preocupante, pois é durante essa fase que conceitos e valores estdo sendo construidos na
percepcdo e no imagindrio da crianca, contribuindo para posturas e agdes preconceituosas

no decorrer de toda sua vida e contrariando o carater humanizador da literatura.
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Por outro lado, hd também, na literatura infantil, a reproducdo de uma imagem
dignificante do velho, a exemplo dos personagens Gepeto (da obra Pinoquio, de Carlo
Collodi) e Dona Benta (da obra "A menina do narizinho arrebitado", de Monteiro Lobato).

Em ambas as obras citadas, os personagens idosos sdo descritos respeitosamente como
pessoas experientes e sdbias. Nas tramas, as relagdes criadas entre os jovens e os idosos
sdo relacdes “sauddveis”, nas quais o amor, o respeito e o cuidado sdo a férmula para a boa
convivéncia entre as geracdes. Acreditamos ser este o tipo de representacdo que, quando
levado as criangas, através da literatura, contribui para a sua sensibilizagao.

A Poesia Infantil, objeto de estudo desta pesquisa, ao passo que traz representagdes do
velho em seus versos, pode ajudar a crianca na formacgado de conceitos positivos sobre esse
publico ou refor¢ar uma imagem negativa. Por este motivo, entendemos que a Poesia deve
ser estudada, analisada e selecionada antes de ser entregue a crianga, para que literaturas
que representam o velho de maneira equivocada ndo reforcem para esse publico uma
imagem preconceituosa e negativa da pessoa idosa, que, por sua vez, pode se desdobrar em
comportamentos de desvalorizacdo e de exclusao dos velhos.

Nesse sentido, 0 poema que traz uma representagdo positiva do idoso permite a
crianca olhar para a pessoa idosa de maneira também positiva e, por isso, contribui para

acOes e posturas valorativas desse publico.
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CAPITULO 2: Poesia para criancas

Este segundo capitulo traz reflexdes acerca da natureza do universo infantil,
destacando, numa perspectiva histérica, as concepcdes do que vem a ser a crianga. Além
disto, discutimos ainda as especificidades da poesia destinada ao infante, bem como as

caracteristicas que qualificam determinado poema como “adequado” a esse publico.

2.1 Ser crianca: concepcoes historicas

Até o século XVII, as criancas compartilhavam com os seus pais e demais adultos os
mesmos espagos, deveres, trabalhos, responsabilidades etc. Elas eram concebidas pela

sociedade da época como réplicas menores dos adultos, nada lhes era poupado:

ndo haveria propriamente uma infancia no sentido que conhecemos. (...)
as criancas, vistas como adultos em miniatura, participavam, desde a mais
tenra idade, da vida adulta. Ndo havendo livros, nem histdrias dirigidas
especificamente a elas, ndo existiria nada que pudesse ser chamado de
literatura infantil (AZEVEDO, 2001, p.1)

Como afirma Azevedo (2001), ndo havia para as criancas uma literatura destinada a
esse publico, especifica a ele. As criangas, além de participarem de todas as atividades que
envolviam os seus pais, compartilhavam também as histérias — repletas de aventuras,
imagens e temas fortes — contadas para os adultos em pracas ptiblicas.

A partir do final do século XVII e inicio do século XVIII, época da reorganizagdo da
educacdo e da fundacdo do sistema educacional burgués (AZEVEDO, 2001), na Europa,
“o universo infantil passou a ser melhor estudado e chegou-se a conclusdo que estas
criancas mereciam especial cuidado, visto que estavam em um processo fragil de
crescimento, amadurecimento e formacao” (RIBEIRO, SILVA & MESSIAS, 2012, p. 6).

Nesse sentido, a crianga ocupa um lugar diferente daquele habitado pelos adultos, como

afirma Narodowski apud Castro (2001, s.n.p.):

A infincia deixa de ocupar seu lugar de residuo da vida comunitaria,
como parte de um grande corpo coletivo. Agora a crianga comega a ser
percebida como um ser inacabado, carente e, portanto, individualizado,
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produto de um recorte que conhece nela a necessidade de resguardo e
protecao.

Esse cuidado e protecdo para com as criangas, no dia-a-dia, estendem-se também as
leituras levadas a ela. Na literatura, particularmente, passa-se a produzir textos adequados,
especificamente para a crianca que, segundo os estudos da época, necessitava ser poupada
de histdrias que viessem a lhe traumatizar ou deturpar o seu crescimento, amadurecimento
ou formagao enquanto pessoa e ser-social.

Contudo, com a reorganizacdo da educacdo burguesa e com a nova concepcio de
“crianga”, os textos infantis caem no conservadorismo e no didatismo, servindo de manuais
de comportamentos e atitudes a serem seguidos, com a pura e tnica inten¢do de disseminar
e consolidar ideologias entre as criangas leitoras, primando o ensino das boas maneiras e
esquecendo-se do aspecto artistico e estético que deve ser inerente a toda e qualquer
literatura.

Aguiar (2001, p. 24), ao discorrer sobre a historia da literatura infantil em seu capitulo

“Percorrendo a histéria”, afirma que:

Durante muito tempo, as obras infantis serviram principalmente a esse
propdsito e s6 aos poucos deixaram de lado o pedagogismo e o
moralismo para conquistar o seu status artistico. (AGUIAR, 2001, p. 24)

Somente séculos mais tarde, na contemporaneidade, é que a concepcio de “crianca”
vem a ser reformulada. A crianga passou, hd pouco tempo, a ser concebida ndo mais como
um ser infantilizado — e também inerte, bobo, incapaz — que deva ser poupada de qualquer
preocupacdo ou sofrimento, mas como um “futuro adulto”, ser atuante na — e, logo,
influenciador da — sociedade. E isso que aponta Castro (2007, s.n.p.) em seu artigo

intitulado “Nocdo de crianga e infancia™:

Os estudos contemporaneos, nos quais podemos citar os realizados pela
sociologia da infincia, trazem como tese principal o fato de que as
criangas participam coletivamente na sociedade e sdo dela sujeitos ativos
e ndo meramente passivos. Ou seja, trazem uma proposta de estudar a
infincia por si prépria, rompendo com o adultocentrismo, entendendo a
crianga como um ser social e histdrico, produtora de cultura.

Isto é, nos dias atuais, percebemos a crianga que, embora esteja em um processo de

amadurecimento, construcdo e identificagdo do proprio “eu” (cardter/indole) e do mundo
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em que vive (enquanto ser-social, participativa da sociedade), embora mais fragil e mais
carente de cuidado e protecdo que o adulto, deve ser tratada como um ser ativo e capaz.

As experiéncias de vida enquanto criancga, incluindo a literdria, podem influenciar
certas escolhas e acdes, durante o seu amadurecimento e quando pessoa adulta, e
consequentemente ajudar na formacdo da sua identidade enquanto ser-humano e ser-social.

E com essa concep¢io da crianca que a literatura contemporinea e, mais

especificamente a Poesia Infantil, produz textos para os infantes, levando em consideragdo

que:

O universo da infincia € de fato uma esfera separada da vida adulta, que a
constitui, mas tem sua prépria especificidade, e a poesia que a ele é
enderecada deixa transparecer essa diferenca (BORDINI, 2003, p. 69)

As palavras de Bordini nos fazem concluir que “Para se escrever ao publico infantil
[...] € necessdrio antes conhecer a crianga em suas caracteristicas de desenvolvimento e
pensamento, distinguindo os interesses dos adultos dos interesses infantis” (ROSA, 2009,
p-26). Logo, entendemos que o poema dirigido a crianga requer, por parte de quem versa, o
(re)conhecimento da natureza da atmosfera infantil, entdo esse mesmo texto, produto de
suas idéias, trard peculiaridades que o tornam adequado a leitura do infante, o que é

atestado nas palavras de Valente (2010, p. 103):

No caso da poesia voltada ao publico infantil, a tradi¢do da lirica vem ao
encontro das especificidades do termo “infantil”, o que implica
acrescentar ao vasto universo da poesia elementos peculiares ao publico
por ela focados.

A recorréncia dessas especificidades, além de respeitar os limites e o universo do
infante, acaba por divertir, encantar e humanizar o leitor 2 medida que o apresenta a
situacOes/agdes/realidades que ainda ndo foram vividas por ele, dando-lhe a oportunidade

de habitar mundos diferentes e experimentar novas situacgoes.

2.2 As peculiaridades da Poesia Infantil

A respeito do cardter humanizador da literatura, Candido (p. 177) chama a atengéo
para o fato de que, numa producdo literdria, as palavras organizadas se comunicam ao
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nosso espirito e o leva a se organizar, organizando, a posteriori, 0 mundo, sintetizando a
experiéncia e reduzindo-a a sugestdo, norma, conselho ou simples espetidculo mental. Isso
acontece também com as formas mais simples da literatura, a exemplo da quadrinha, do
provérbio e da histéria dos bichos. O autor afirma ser esse o primeiro nivel humanizador da
literatura.

Na literatura infantil, por sua vez, cujo texto é enderecado a crianga, tal nivel
humanizador pode assumir um papel ainda mais importante, visto que o infante
experimentard pela primeira vez, através de suas primeiras leituras, a organizacdo do
mundo e a “demonstracio” das situagdes. E € por este motivo que o texto dirigido a crianca
terd caracteristicas particulares.

O primeiro aspecto peculiar a se perceber nos primeiros versos de qualquer poema
para criangas € que seu eu-lirico se diferencia do eu-lirico dos poemas para adultos. No
poema infantil, o poeta — que conhece o “ser” crianca profundamente — se acriancia e cria
um sujeito lirico cujo universo se aproxima o méximo possivel do universo da crianga-
leitora. Essa aproximacdo permite que o infante se reconheca e se identifique com o eu-
lirico, com a situagdo vivida e, consequentemente, com o poema, pois, como defende

Aguiar (2001, p. 131):

(...) a poesia infantil s6 estard plenamente realizada se for capaz de se
aproximar do leitor, criar imagens, sons e ritmos que o facam brincar com
a linguagem e descobrir novas formas de se relacionar com o mundo.

As insegurancas, os sonhos, os medos, as dividas etc. sdo agora partilhadas entre
enunciador e receptor, fazendo com que o infante se sinta protegido. No poema No iiltimo
andar, de Cecilia Meireles, podemos perceber que o eu-lirico se caracteriza como crianga

e que, enquanto tal, “busca” interacdo com o seu leitor:

No udltimo andar € mais bonito:
do ultimo andar se vé o mar.
E 14 que eu quero morar.

3Cecilia Benevides de Carvalho Meireles nasceu no Rio de Janeiro, no dia 7 de novembro de 1901 e faleceu
em 9 de novembro de 1964. Foi poetisa, pintora, professora e jornalista brasileira e é considerada uma das
vozes liricas mais importantes da literatura, tendo recebido, da Academia Brasileira de Letras, o prémio
Machado de Assis pelo conjunto de sua obra. Seus textos infantis sdo largamente reconhecidos pela critica e
pelo publico.
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O tltimo andar € muito longe:
custa-se muito a chegar.
Mas € 14 que eu quero morar.

Todo o céu fica a noite inteira
sobre o ultimo andar.
E 14 que eu quero morar.

Quando faz lua, no terrago
fica todo o luar.
E 14 que eu quero morar.

Os passarinhos 14 se escondem,
para ninguém os maltratar:
no ultimo andar.

De 14 se avista o mundo inteiro:
tudo parece perto, no ar.
E 14 que eu quero morar:

no altimo andar.

Observamos que este poema, voltado a crianga, prima por uma linguagem simples,
que se aproxima da linguagem infantil e ndo cansa e nem entedia o leitor mirim.
Observemos que a voz poética (eu-lirico) fala através de uma linguagem sem
rebuscamentos, utilizando-se de um vocabulério fécil.

Além disso, o poema € repleto de paralelismos, a se perceber pelos versos ultimo
andar e é ld que eu quero morar, insistentemente repetidos (insisténcia essa tipica do
discurso infantil); rimas em todas as estrofes, sempre entre o 2° e 3° versos; € uma métrica
que garante o ritmo e a musicalidade do poema, aspecto que geralmente atrai a criangada;
elementos da natureza que, dentro e fora do poema, encantam qualquer infante; etc.

Todas essas caracteristicas demonstram a preocupacio da poetisa em ndo cansar a
crianca; de aproximar a linguagem pronunciada pelo eu-lirico da linguagem propria do
infante; e de fazer com que ele se identifique com o eu-lirico e se reconhe¢a no poema,
partilhando o encantamento e o desejo (comum a muitas criangas) de morar no ultimo
andar: mais alto, mais bonito, mais encantador.

E, portanto, através do eu-lirico que a linguagem poética é enunciada e, tendo em vista
a especificidade de seu destinatario, a poesia infantil contemporanea tem primado por uma
linguagem simples e acessivel a crianga, através de estrofes e versos curtos; jogos de
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palavras, rimas, ritmo, som e musicalidade; ludicidade, humor e riso; imagens e fantasia;
surpresas; animismo e jogos dramdticos; temas de interesse (ou ndo) da crianga; etc., como
concordam os criticos da poesia para criancas Bordini (1986), Mello (1995), Aguiar
(2001), Silva (2010) e Pinheiro (2010).

A brincadeira é, sendo o maior, um dos maiores prazeres entre a criancada. E comum
ver uma crianga brincando, seja em casa, no setor de brinquedos de um supermercado, em
uma fila do banco ou até mesmo em uma consulta médica. A brincadeira, aliada a imitacao
do mundo que se vive ou a inven¢do de outros mundos, acompanha a crianga em Vvérios
anos de seu crescimento e tem significado diferente, na vida da crianga, do que tem para o
adulto.

Para a pessoa adulta, a brincadeira é apenas uma forma de escapar das
responsabilidades e divertir-se. Para a crianga, por sua vez, a brincadeira adquire um
significado diferente, assume um papel formador, pois é por meio dela que a crianca
transforma, inventa, cria e descobre mais e mais possibilidades de ser (RIBEIRO, 2010),
além de que “o lddico, a brincadeira, muitas vezes deixa entrever o desejo de um mundo
mais harmonioso, menos mecanico (...)”, segundo Pinheiro (2010, p.247)

Ciente de tais assertivas, o poeta sagaz que versa para a crianca fard de seu poema um
“brinquedo” para ela. Tal faceta s6 € possivel através da linguagem, para tornd-la divertida,
0 poeta se utiliza, entdo, de varios artificios. Os jogos de palavras, as rimas, o ritmo, a

musicalidade e a ludicidade sdo alguns deles.

Galo

E galo mas ndo é ave.
Nio tem bico nem avoa.
Mas canta de vez em quando
na cabega da pessoa.

E galo mas ndo tem pena
S6 canta na hora errada.
Adora dar na cabeca
De quem leva uma pancada!
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O poema acima, de Ricardo Azevedo®, é um exemplo exato de poema que se torna
quase que um brinquedo para a crianga. A ludicidade é dos aspectos peculiares da poesia
infantil percebidos nesse poema, uma vez que o poeta se utilizou de uma brincadeira
popular, a advinha, para compor o texto literario.

O poema ndo ¢ iniciado pela frequente pergunta o que é o que é? e deixa, portanto, a
cargo do leitor a descoberta da brincadeira durante a sua leitura, despertando a curiosidade,
a imaginagdo e a criatividade por parte das criangas, além de trazer a resposta da advinha
CcOmo uma surpresa, outro aspecto peculiar da poesia infantil, ao leitor mirim.

Pinheiro (2007, p. 60) afirma que poemas como esse, “devem ter nascido da
observag@o do brincar das criangas, do modo como elas se transformam em personagens,
como atuam concreta ou imaginariamente sobre a realidade”. Torna-se claro que Azevedo
conhece a fundo o universo infantil, percebe que o lidico encanta a criancada e utiliza-se
disso nos versos de seu poema para conquistar o publico.

Curto, o poema ¢é ainda repleto de rimas e ritmo demarcados que, segundo Aguiar
(2001, p.111), “é¢ um auxiliar para a memoria e faz com que o sujeito retenha certas
imagens sem esforco” e que, além disso, garante a musicalidade do poema, outro aspecto
peculiar da poesia infantil que chama a atenc@o e diverte a criangada. Tal aspecto pode ser

também percebido no poema a seguir, A casa, de Vinicius de Moraes”:

A casa

Era uma casa
muito engracada
ndo tinha teto,
nao tinha nada
ninguém podia
entrar nela nao
porque na casa
nao tinha chio
Ninguém podia
dormir na rede

“Ricardo José Duff Azevedo, nascido em Sdo Paulo em 1949, é mestre em Letras e doutor em Teoria
Literdria pela Universidade de Sdo Paulo. E também escritor, poeta, ilustrador e pesquisador brasileiro. Ja
publicou mais de cemlivros infantis. Seus livros ji receberam cinco prémios Jabuti e um prémio da
Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA)
>Vinicius de Moraes nasceu no Rio de Janeiro em 19 de outubro de 1913 e faleceu na mesma cidade em 9 de
julho de 1980. Foi um diplomata, dramaturgo, jornalista, poeta e compositor brasileiro. Para criancas,
escreveu A arca de Noé, livro de poemas infantis aclamado pela critica e um dos mais populares de autoria
do poeta.
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Porque na casa
ndo tinha parede.
Ninguém podia
fazer pipi
porque penico
ndo tinha ali
mas era feita
com muito esmero
na rua dos bobos,
nimero zero

Segundo Bordini (1986, p. 23), “a evidéncia sonora da poesia (...) ocupa a linha de
frente quando o texto se destina a crianga (...)”. Essa afirmacdo se comprova ao sabermos
da existéncia de tantos textos poéticos que, dado o seu cardter melddico, acabam sendo
musicados e atraem a criancada. E o aconteceu, por exemplo, com o poema que acabamos
de ler. Musicado por Toquinho, A casa, de Vinicius de Moraes, é um dos poemas mais
conhecidos e cantados entre os pequenos.

Nos questionamos, entretanto, se o poema € conhecido enquanto tal ou enquanto
musica, sobretudo entre as criancas. Apesar de existir a divida e de ndo podermos afirmar
categoricamente, desconfiamos que a segunda alternativa seja a mais provavel e 0 nosso
palpite € que isso acontece devido ao encanto das criangas frente 2 musicalidade.

Nao queremos afirmar com isso que a musica estd acima da poesia, mas que, quando
destinada ao publico infantil, o poema que possui musicalidade poderd ser ainda mais
apreciado pelas criancas, jd que “A musica pode se ‘converter em recurso para apreciacao
da literatura’” (BORDINI, 1986, apud PINHEIRO, 2007, p. 69).

Porém, segundo Bordini (1986, p. 26):

Nem s6 de efeitos auditivos se faz o poema. (...) O processo de apreensdo
do outro se inicia pelos 6rgdos sensoriais (mais dependentes do contato
(gosto, tato) e se estende aos distanciadores (olfato, audicdo e visdo).
Estes ultimos, em especial a visdo, comandam a apropriacdo intelectual
da realidade e seu apuramento possibilita a autodeterminagdo no espaco
fisico e depois no social.

A visdo, entendida como um dos sentidos mais importantes para a percep¢do e
apropriacdo da realidade, € estimulada, na criancga, por outro aspecto peculiar da poesia

infantil contemporénea a ser aqui comentada: a imagem.
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Ainda segundo a autora estudada, “a imagética (...) é a vereda poética de
desvelamento das aparéncias sensoriais”’, em outras palavras, € a leitura das imagens que
permite a crianga imaginar, visualizar e, por fim, perceber sentidos.

No poema A casa, tal aspecto também pode ser verificado. Apesar de o objeto “casa”,
do qual principalmente versa o poema, estar sendo desconstruido — até a surpresa de sua
inexisténcia nos versos finais — assim como todas as ag¢des relacionadas a ela, é possivel
visualizar, através da leitura das imagens, a casa, as acdes que nela ndo podem ser
realizadas e até mesmo a rua em que ela (nao) existe.

As imagens, que sdo também desconstruidas gradualmente, assim como a casa, ajudam
na constru¢do de sentido do poema e, consequentemente, da realidade. Isso porque elas
permitem no inicio do mesmo, a visualizacdo de um todo existente e, no final, de um todo
inexistente.

Para a crianca, € interessante, como afirma Aguiar (2001), que as imagens trazidas
sejam simples, possiveis no imagindrio e compreensdo infantis, pois, deste modo,
permitem a elaboracdo da sintese dos sentidos do poema. Assim como em A casa, no
poema Pagando mico, de Marcelo R. L. Oliveira®, a seguir, tem-se a presenca de imagens

simples, que estimulam a imaginacdo da crianga leitora:

O cabeleireiro dos bichos
— macacos me mordam! — € o pato.
Hoje ele vai pentear macacos
que querem ser micos de circo.
Vai pagar mico, de fato,
pois macaco ndo tem dinheiro
e ndo hd quem pague o pato.

O poeta que reconhece o universo infantil se utiliza, intencionalmente, de aspectos
que chamam a atencdo da crianga para compor o seu poema. Assim o fez Oliveira ao optar
por trazer a sua composicio ditos populares — como “macacos me mordam”, “pagar mico”
e “pague o pato” — que contemplam a presenca de animais. O poeta conseguiu em um s

poema, trazer a cultura popular e o tema dos bichos, tdo queridos pelas criancas.

®Marcelo R. L. Oliveira nasceu em 1960, em Ituiutaba, Minas Gerais. E professor do Departamento de
Quimica da Universidade Federal de Vicosa e também autor de vdrios livros literdrios. Em 1998 foi o
vencedor do VIII Prémio Henriqueta Lisboa de literatura infantil, patrocinado pelo Governo do Estado de
Minas Gerais com os originais de Nos e os bichos.
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No poema em questdo, observamos que os bichos, o macaco e o pato, adquirem
acOes humanas: o pato tem uma profissdo, é cabeleireiro e penteia o cabelo dos macacos,
que por sua vez, querem trabalhar no circo. Os patos vdo “pagar mico”, expressdo popular
que quer dizer “passar vergonha”, porque os macacos ndo tém dinheiro para “pagar o
pato”, expressdo que quer dizer “levar a culpa por algo que ndo cometeu”, mas que adquire
o seu sentido literal no poema, de pagamento de divida.

Essas acdes humanas adquiridas por animais se caracterizam, no poema infantil,
como animismo, peculiaridade da poesia para criangas que diverte o leitor, e d4 margem
para a apreciacdo de outra: o jogo dramético (JD).

O JD nada mais € do que a brincadeira fora do poema que, como afirma Slade apud
Pinheiro (2010, p. 47) “é uma forma de arte por direito préprio, ndo é uma atividade
inventada por alguém, mas sim um comportamento real dos seres humanos”, em outras
palavras, ainda que o JD seja uma atividade por vezes fantasiosa, ele permite que o infante
experimente determinadas situacOes através de acdes e vivéncias que ainda ndo foram
vividas pela crianga leitora, preparando o infante para essas situagdes, além de diverti-lo
frente a ludicidade do JD e de alimentar a sua fantasia.

“O JD € [...] a maneira da crianga pensar, comprovar, relaxar, trabalhar, lembrar,
ousar, experimentar, criar e absorver. O jogo € na verdade a vida” (SLADE apud
PINHEIRO, 2010, p. 48). Portanto, o jogo € possivel durante a leitura do poema acima,
uma vez que as criangas podem atuar como os animais trazidos — elas podem ser patos
cabeleireiros, macacos que trabalham em circos ou o que a realidade permite ou ndo
permite — partindo para, além da leitura do poema, a “encenacdo” das ag¢des descritas.

E preciso destacar que, como vimos, sio muitas as peculiaridades da Poesia
Infantil. Quando acontecidas nos versos de poemas, elas acarretam em outras, acrescentam
a qualidade literdria dos poemas e podem contribuir para a humanizacdo das criangas
leitoras durante e apds a experiéncia literdria. Entretanto, chamamos a aten¢do para o fato
de que ndo é obrigatdrio, para o sucesso do poema no que diz respeito ao seu cardter
humanizador, que exista em seus versos todas essas particularidades.

Cada poema infantil pode assumir uns e outros aspectos, levando o poema a
resultados e efeitos diferentes. Como numa receita de bolo, o cozinheiro/poeta acrescenta
os ingredientes/peculiaridades que resultam em diferentes gostos/efeitos em seu

apreciador/leitor. Os ingredientes/peculiaridades ‘“certos” podem levar o poema a
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diferentes caminhos e a apreciacdo estética, temdtica e a humanizac¢do (ou ndo) do seu

leitor.
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CAPITULO 3: A representaciio do idoso na Poesia Infantil: alguns exemplos

Neste capitulo analisaremos os poemas previamente selecionados, de modo a constatar
a maneira que o idoso € representado a crianga. Observaremos, para tanto, as
caracteristicas fisicas e o perfil do idoso retratado em tais poemas (quando houver tal
caracterizacdo); identificaremos que tipo de relag¢@o intergeracional existe entre o idoso e a
crianca e descreveremos como € construida (quando houver tal interacdo); e
investigaremos se os poemas infantis analisados sugerem a crianga o respeito e o cuidado

com o0s idosos.

3.1 Ha séculos atras...

Quem nunca leu a0 menos uma histdria infantil em que o personagem vildo é descrito
como alguém de aparéncia velha e feia e cujas a¢Oes sdo mas?

Quem nunca leu a historinha de Jodozinho e Maria, um classico da literatura infantil,
no qual uma velhinha feia e ma rapta criancinhas — que inocentemente adentram em sua
casa feita de doces — para comé-las no jantar?

Quem nunca leu Cinderela ou Branca de Neve, também classicos da literatura infantil,
em que madrastas velhas e feias invejam a beleza e a felicidade alheias?

Esse tipo de literatura, publicado hd séculos, quando ndo adaptado a leitura das
criancas menores, pode acabar por promover nas criangas o medo’, o preconceito, o
descaso, o desrespeito e o desamor para com as pessoas idosas. Explicaremos, nas
préximas linhas deste trabalho, o porqué.

Primeiramente, cabe atentarmos para o fato de que, quando foram publicados, entre os
séculos XVII e XVIII, a divulgacdo desses cldssicos para o publico infantil se justificava
em razdo de a sociedade desconhecer a crianca como um ser fragil, em fase de
desenvolvimento, de descoberta e identificacdo do seu préprio “eu” e do mundo que a
cerca. Nao compreendiamos ainda o universo infantil e concebiamos a crianca apenas

como um “adulto em miniatura”.

7 . . .. N . . .
O medo pode ser compreendido um sentimento positivo, a medida que, sentido pela crianga, a resguarda de
certos perigos. Porém, a nosso ver, o medo, quando advindo do preconceito, pode causar o efeito contrario:
impossibilitar sua humanizacéo.
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Hoje, ao estarmos cientes de tais assertivas, é inaceitdvel a propagacdo de literaturas
que desconsiderem a fragilidade do universo infantil.

Quando adaptadas responsavelmente, tendo-se o cuidado para ndo infantilizar ou
didatizar os textos, os cldssicos sofrem algumas alteracdes no tratamento dos temas, em
seu enredo, na caracterizacdo dos personagens, nas falas etc. a fim de se adequarem as
exigéncias do publico a que se destinam. Entretanto, ¢ comum lermos para nossas criancas,
em internet e livros infantis sem qualidade literdria, historias e poemas que desconsideram
essa nova concep¢do da natureza da crianga e, por isso, suscitam o medo, o preconceito, o
descaso, o desrespeito e o desamor — dos quais jd falamos — sobretudo para com as pessoas
idosas.

A caracterizacdo fisica de personagens/figuras, nesse tipo de literatura, ndo é feita de
forma aleatdria pelo seu autor/poeta, muito pelo contrdrio, essa caracterizagdo é sempre
representativa da indole e dos sentimentos que tais personagens/figuras guardam em seu
interior. Isto €, no caso das histdrias como as que citamos anteriormente, se ¢ verdade que
a aparéncia de determinado personagem/eu-lirico € velha ou feia, seu cardter, seus
sentimentos, sua personalidade, sua indole, suas intencdes e suas acdes na trama de uma
narrativa ou nos versos de um poema também serdo, necessariamente, velhos e feios.

Desse modo, ao ler literaturas que fazem dessa premissa uma verdade, a crianga pode
acabar assimilando a assertiva, implicitamente intrinseca ao texto lido, de que o que é (ou
quem é) velho ndo merece atengdo, pois serd sempre feio, mau e perigoso.

Por essa razdo, esse tipo de literatura acaba por contrariar o proprio cardter
humanizador — que a literatura pode oferecer ao seu leitor, mediante a experi€ncia literdria
—na medida em que dissemina, entre as criangas leitoras, o medo, o preconceito, o descaso,

o desrespeito e o desamor para com a terceira idade.

3.2 Nos dias atuais...
A tendéncia, citada no tOpico anterior, em representar o velho negativamente, persiste

em textos literdrios atuais, nos quais o escritor desconhece — ou ndo reconhece — os estudos

e a concepgdo atual de “crianca”, bem como os danos que essa representacdo negativa do
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idoso pode trazer a humanizagio da criancga leitora. E o que acontece com a representagao

do velho na narrativa contemporanea Clock, o reloginho solitdrio®, de Radyr Gongalvesgz

Clock era um reloginho despertador que morava numa comoda em um quarto de um velho
solitario.
Solitario e ranzinza.
Clock era s6.
Assim como o velho.
Clock nio tinha com quem tri-rin-tin-tim!
Clock era s6.
Nao tinha amigos, ndo tinha vizinhos...
Nao tinha amigos por nome de Plock, Block e Rocketer
Clock era apenas s6...
Ele ficava de olhos arregalados espiando os astros que cintilavam nas negras noites de um
cotidiano infindo.
Clock era s6.
Sonhava em ser util.

Sonhava ouvir alguém pronunciar seu nome: — Clock!
Sonhava em ter amigos por nome de Plock, Block e Rocketer.
Clock era s6.

Sem Plock, sem Block e, sem Rocketer.

Clock era um reloginho comum que o velho razinza ganhou num sorteio.
O velho nunca dera importancia ao reloginho despertador...
Que numa fria manha de inverno marcou as horas da sua morte: 9:30
E Clock nem sentiu a morte do velho ranzinza.

Clock sempre estivera s6...preso naquela comoda empoeirada.
Sem mimos, sem carinho, sem atencdo nenhuma.

Sem Plock, sem Block e, sem Rocketer.

Minutos foram, minutos vieram.

Horas foram , horas vieram.

E numa manha quente de verdo o corag@ozinho de Clock parou.
Precisamente ao meio dia.

E ali naquela triste € empoeirada comoda morreu...

Com o tempo se desfez em ferrugem...pd.

Sem ninguém para prantear...

Sem ninguém pra deixar saudades...

Sem ninguém para tocar o Gltimo trim...

Sem parentes nem aderentes.

Sem Plock, sem Block e, sem Rocketer... que nunca existiram.

Antes de analisarmos o texto, € importante destacar que o seu autor, Radyr Gongalves,

o classifica como poema. Porém, acreditamos tratar-se de uma narrativa disposta em

%0 texto foi retirado do blog O poder da Poesia de Radyr Gongalves, disponivel em:
http://theworldofradyrgoncalves.wordpress.cony.
9Radyr Gongalves, nascido em Brasilia, € escritor, poeta, contista e publicitario.
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Versos, uma vez que o texto ndo traz as caracteristicas proprias do poema que, segundo
Goldstain (2008), se define por um texto composto por estrofes, marcado por recursos
sonoros e ritmicos e cuja composicdo sugere associacdes entre expressdes ou palavras
posicionadas estrategicamente no texto.

Como podemos atestar através da leitura, no texto de Radyr os recursos sonoros e
ritmicos sdo utilizados de maneira limitada. Desta forma, conceberemos o texto, doravante,
como uma narrativa disposta em versos.

Partindo, entdo, para a andlise do texto, observamos que os versos Clock era um
reloginho comum que o velho razinza ganhou num sorteio./ O velho nunca dera
importdancia ao reloginho despertador... nos mostra que o narrador relaciona “velho” a
“ranzinza”, adjetivacdo ja pejorativa e utilizada diversas vezes, e “velho ranzinza” a acio
maldosa de ndo dar importincia, atengcdo e carinho ao reloginho. O velho, além de ser
descrito como ranzinza, tem perfil “insensivel”.

A crianga-leitora poderd, entdo, automaticamente, assimilar essa descricdo negativa e
generalizd-la em sua vida: todo velho € ranzinza e todo velho ranzinza ndao d4 atencdo a
quem merece e tanto fez por ele.

Nos versos seguintes, Que numa fria manhd de inverno marcou as horas da sua morte:
9:30/ E Clock nem sentiu a morte do velho ranzinza, comprovamos a nossa andlise, ao
passo que o narrador sugere um “castigo” ao velho: o reloginho marca a hora da sua morte
e nem mesmo entra em luto. Essa “licio” ndo deve ser passada a crianga, pois ela alimenta
o sentimento de vinganca, o que ndo lhe é sauddvel e nem contribui para a sua
humanizacio.

Além disso, o poema ¢ finalizado em um tom triste, no qual a soliddo toma conta do
reloginho, tal fato provoca a tristeza também na criancga leitora.

Nao queremos com isso, entretanto, promover uma poesia (sobretudo quando se trata
da Poesia Infantil, cuja faceta € sensibilizar e encantar) moralizante, pois esse tipo de texto
didatizador — que por serem diretivos e proibitivos, t€ém grandes chances de ndo serem uma
boa poesia — pode entediar a crianca (ABROMOVICH, 1997) e até emburrecé-la, quando
cai no moralismo que sobrepde valores a qualidade estética do texto (PINHEIRO, 2007).

Acreditamos que ela — a literatura infantil — pode apresentar caminhos que busquem
orientar o seu leitor diante dos impasses da vida de forma saudavel, contribuindo para o

seu amadurecimento enquanto ser-humano e ser-social. Assim deve acontecer também
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para os poemas que tocam de alguma maneira na questio do envelhecimento. Preconceito,
desrespeito, desamor e descaso com relagdo ao outro definitivamente ndo sdo atitudes que,
estimuladas, contribuam para o referido amadurecimento e, assim sendo, ndo devem ser
sugeridas ao infante através da Poesia Infantil ou em quaisquer outros gé€neros cujo
publico-leitor seja a crianga.

E entdo nos questionamos: como deve ser a representacdo do idoso em poesia para
criancas? Deve-se esconder as condicdes fisicas desgastadas pelo tempo — a pele flacida, as
rugas, os cabelos brancos ou a falta de alguns dentes — bem como as mds condi¢des de
saide — esquecimento, falta de habilidade para trabalhos minuciosos, indisposi¢do para
trabalhados 4arduos ou a lentiddo — que inevitavelmente acometem a grande maioria das
pessoas na terceira idade?

Obviamente, a nossa resposta € negativa. Esperamos que o poeta verse para a criancga
sobre o processo do envelhecimento humano, o idoso e as suas caracteristicas tal qual o
sdo. E preciso, para tanto, a sensibilidade literaria e o bom senso: nem se deve “esconder o
jogo” em torno da realidade que circunda a velhice e nem, muito menos, traumatizar a
crianca, fazendo-a sofrer diante de certos temas e questdes que envolvem essa realidade.

A nossa experiéncia com a Poesia Infantil nos fez atentar para algumas caracteristicas
recorrentes que fazem do poema que versa sobre o envelhecimento adequado a criancga.
Tais caracteristicas serdo explicitadas e exemplificadas nos proximos pardgrafos do nosso
trabalho a partir da andlise de poemas infantis que toquem de alguma forma na questdo do
idoso.

Discutimos no capitulo anterior a situagdo do idoso no Brasil. Vimos também que o
processo de envelhecimento € comum a todas as gentes e que deve ser encarado com
respeito e tranquilidade pelas pessoas, como um processo natural da vida.

Também assim deve-se aos poemas infantis que versam sobre o assunto: a primeira das
caracteristicas que fazem com que o poema seja adequado a crianga é o reconhecimento,
aceitacdo e o respeito por parte do eu-lirico com relacdo a “natureza” da terceira idade. Ele
discorre sobre uma velhice que ndao € desrespeitada em seus versos, que ndo amedronta,
que é natural e comum a todos. E o que podemos perceber nos versos de Casa de avé, de

Roseana Murraylo:

10 . . . . . .
Roseana Murray nasceu no Rio de Janeiro em 27 de junho de 1950, é uma poetisa e escritora de obras
infanto-juvenis brasileira. Publicou mais de cinquenta livros para esse publico e recebeu por trés vezes o
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Casa de avo
é navio pirata
em alto-mar,
estrela cadente
para sempre no ar.

Avé tem um pouco
de fada, um pouco
de arvore encantada.

Quando a avé anda,
o mundo inteiro balanca,
e uma onda de amor
varre quem estd junto dela.

Dentro da casa da avo,
todos os caminhos vao dar
no pais do luar

O poema tem como principal artimanha a fantasia, que é provocada através de
imagens (€ navio pirata/ em alto-mar,/ estrela cadente/ para sempre no ar). Essas imagens
convidam o leitor a imaginar cada cena retratada, a0 mesmo tempo em que comparam a
casa da avé e a figura idosa a elementos da natureza (que chamam muito a atengdo da
crianca) e até mesmo elementos e figuras sobrenaturais, magicas (Avo tem um pouco/ de
fada, um pouco/ de drvore encantada) na tentativa de persuadir o leitor e fazé-lo notar o
quanto € bom ter avé e estar em sua casa.

O respeito, o carinho e o encantamento frente a figura da avé sdo inegdveis neste
poema.

A primeira caracteristica que faz com que o poema seja adequado a crianga gera, por
conseguinte, a segunda: a descricdo fisica e a descricdo do perfil do idoso, abarcadas por
esses poemas, também serdo, essencialmente, respeitadas, assim como as figuras

envolvidas nas relagdes pessoais e intergeracionais'' também se respeitardo entre si,

Prémio de Melhor de Poesia pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, um troféu da Associagdo
Paulista de Criticos de Arte (APCA) e o Prémio da Academia Brasileira de Letras de melhor livro infantil.
"Entendemos por relacdes intergeracionais os vinculos que se estabelecem entre duas ou mais pessoas de
idades distintas e em diferentes estddios de desenvolvimento, possibilitando um cruzamento de experiéncias
que enriquece a relacdo e motiva a continuidade da mesma.
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tratando uns aos outros com carinho, como € o caso das estrofes do poema infantil Os

- - 12
oculos da vovo, de Dom Marcos Barbosa “:

— Como acabar meu tricd,
como assistir a novela,
se esses Oculos benditos
me somem sem mais aquela?

Vové, procurando os 6culos,
vai do quarto para a sala
e de novo volta ao quarto,
sem ninguém para ajudé-la.

E até parece que os netos
estdo a se divertir,
pois mesmo seu predileto
faz forga para no rir.

Deve saber onde estdo,
porque lhe diz o malvado:
— Ja esta ficando quente
seu chicotinho queimado!

E o diz quando estd no quarto
ou a sala torna a voltar.

— Mas como pode uma coisa
em dois lugares estar?

Em sinal de desespero
leva entdo as maos a testa:
ali estdo os seus 6culos
e tudo vira uma festa

Neste poema infantil, o poeta retrata, de forma divertida, uma situagdo bastante
recorrente as pessoas idosas: o esquecimento.

E natural que tenhamos, durante o dia-a-dia, pequenos lapsos de meméria que se
acentuam ao passar dos anos, na medida em que ficamos mais velhos. Nesse sentindo, a
frequéncia de situacdes como essa, retratada no poema, aumenta na terceira idade, sendo

comum aos idosos ndo lembrar o que comeram no café da manha, se ji tomaram ou ndo o

2Dom Marcos Barbosa nasceu em Minas Gerais, em 12 de setembro de 1915, e faleceu no Rio de Janeiro,
em 5 de mar¢o de 1997. Foi um monge beneditino brasileiro e padre cat6lico, escritor, poeta € membro
da Academia Brasileira de Letras. Escreveu diversos textos para o publico infantil e traduziu obras como O
Pequeno Principe, O Menino do Dedo Verde e Marcelino Pdo e Vinho, também para o mesmo publico.
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seu remédio ou aonde colocaram determinado objeto (como € o caso da velhinha do poema
em andlise) etc.

A voz poética que inicia a primeira estrofe € a voz da avo:

— Como acabar meu tricd,
como assistir a novela,
se esses Oculos benditos
me somem sem mais aquela?

A senhora se pergunta, nessa estrofe, como fazer atividades didrias se para realiza-
las precisa enxergar bem, mas os seus 6culos sumiram. As atividades citadas pela velhinha
sdo agdes comuns e de interesse dessa geragdo (terceira idade). Entende-se, portanto, que o
poeta reconhece essas atividades como tipicas na velhice.

A partir da segunda estrofe, uma nova voz poética surge — presente até o ultimo
verso do poema —, um eu-lirico que € apenas observador da situag@o e que revela o espirito
infantil dos netos da vové do poema: a senhora procura os 6culos, os netos riem € ndo a
ajudam.

Ao afirmar que (...) parece que os netos/estdo a se divertir,/pois mesmo seu
predileto/faz forca para ndo rir, o eu-lirico provoca a imaginacdo do leitor: por que serd
que o neto predileto deseja rir de uma situagdo tdo comum a velhinha? E, na estrofe
seguinte, apresenta uma pista: o neto quer rir porque deve saber onde estdo os 6culos.

As agdes seguintes demonstram que os netos brincam com a avé de uma brincadeira
infantil: quente ou frio. A ironia € que, nessa brincadeira, uma crianca esconde um objeto e
a outra deve encontrar, perguntando se estd quente (perto do objeto) ou frio (longe do
objeto). Porém devemos observar que, no poema, a brincadeira € iniciada por uma situagao
real na qual os netos se aproveitam da ‘“falha” da memoria da avé para divertirem-se e
também para diverti-la.

O esquecimento € interpretado pelos netos (e, consequentemente, pelas criangas
leitoras desse poema) como uma caracteristica comum as pessoas daquela idade. E, mais
que isso, como motivo para a diversao.

Mais uma vez, a poesia , a0 mesmo tempo em que diverte e encanta, humaniza a
crianga, pois o poeta naturaliza em seu poema, a temdtica do esquecimento. Ele mostra a
crianca-leitora que esse “problema” € natural aos idosos e ndo deve ser tratado com

indiferenca, mas com naturalidade.
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Um poema bastante parecido e que abarca o mesmo tema — o do esquecimento na

terceira idade — € o poema A avd, de Bastos Tigren:

A vovd também € velha,

Franzidinha como qué.

Passa os dias 14 na rede,
Entretida no croché.

As vezes fica zangada
Com o barulho que faco.
Pega na chinela, eu me rio,
Ela ri e 14 vem um abraco.

Um dia virou a casa
Para os 6culos achar.
Remexeu canto por canto
E queria me culpar.

Bem que eu sabia de tudo,

Mas aquilo era uma festa,

Pois vové tinha os 6culos
Presos no alto da testa.

Além de também tocar na questdo do esquecimento; demonstrar conhecer o
universo da crianga e também o universo do idoso — uma vez que os retrata em atividades
tipicas para as idades de cada gerag¢do —; disseminar o carinho e cuidado entre as geracoes;
divertir o leitor etc; este poema de Bastos Tigre retrata ainda, com naturalidade e respeito,
as caracteristicas fisicas da idosa citada no poema, o que naturaliza para a crianga-leitora a
aparéncia do idoso.

Outra caracteristica que confirma a adequagdo do poema a leitura da crianca é o
poeta que se “acriancia”, tecendo versos sob a perspectiva do olhar infantil, o que permite
ao poeta, no momento da escrita, se colocar no lugar dos infantes, versar sobre questdes e
temas mais tensos de forma modesta, inocente e instigadora e, consequentemente, respeitar

os limites da crianca, fazendo com que ela apenas se questione e procure as respostas por si

BManuel Bastos Tigre nasceu em Recife, no dia 12 de marco de 1882, e faleceu no Rio de Janeiro, em 1 de
agosto de 1957. Foi bibliotecdrio, jornalista, poeta,compositor, humorista e destacado publicitdrio brasileiro.
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mesmas. No poema Onde serd que ela estd?, no qual uma crianga se questiona acerca da

morte da avd, o poeta Ricardo Azevedo'* se apropria muito bem desse mecanismo:

Vovoé ndo estd aqui
Ficou doente e foi embora
As vezes fico pensando
Onde sera que ela esta
Quando pergunto, me dizem:
— Sua av6 estd no céu
Gente boa quando morre
Vai diretinho pra I4.

Por isso quando me lembro
Do jeito que ela falava
Do jeito que ela sorria

E me pegava no colo
Vou correndo pra janela
Fico olhando 14 pra cima
Procurando pelas nuvens
Perguntando pras estrelas

— Sera que a vovo ta boa?

— Sera que a vovo ta bem?
— Como sera que ela esta?
(Grifos nossos)

Mencionamos anteriormente que a ludicidade € um dos aspectos que trazem
qualidade literdria ao poema cujo publico-alvo é a criangada. Mas, se esta assertiva é
verdadeira, também ¢ verdade que se deve respeitar a atmosfera temdtica trazida por cada
poema.

Este poema, entretanto, ndo traz ao publico-leitor infantil a ludicidade tdo presente
em poemas para criangas em razao de versar sobre um tema tenso e triste — a morte — que
quando levado a crianga requer, por parte do poeta, um tratamento diferenciado do que se
tem em poemas lidicos.

A morte é um acontecimento que, como ja sabemos, independe da vontade de cada

ser. Inevitavel, involuntdria e irreversivel, a morte amedronta os homens, inclusive os

adultos, sucede a velhice na imensa maioria dos casos e demarca o fim da vida.

“Ricardo José Duff Azevedo, nascido em Sdo Paulo em 1949, é mestre em Letras e doutor em Teoria
Literdria pela Universidade de Sdo Paulo. E também escritor, poeta, ilustrador e pesquisador brasileiro. Ja
publicou mais de cemlivros infantis. Seus livros jd receberam cinco prémios Jabuti e um prémio da
Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA).
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Como dizer entdo a crianca que vovo e vovd “irdo pro céu”? Como dizer a crianga
que mamae e papai dirdo “adeus” um dia? Como dizer a crianca que ela mesma e tudo que
¢ hoje vivo ndo viverd pra sempre e que ela nunca mais verd quem ja “se foi”? As respostas
para essas perguntas sio muitos dificeis e ndo cabe a nds, no decorrer desta pesquisa,
indicar o melhor caminho para tanto. Porém, quando essa conversa acontece através da
Poesia Infantil, concordamos que os poemas nao podem abordar essa questio de forma
dolorosa e traumaética.

Assim, compreendemos que a morte deve ser apresentada ao infante como um
processo natural da vida, para que ele ndo se revolte e nem se traumatize diante dessa
realidade, durante e apds a leitura. Espera-se que o tratamento desse tema em poemas
infantis acalente a crianga diante da morte de alguém querido (situacdo ja vivenciada por
ela) ou preparar a crianca para esse provdvel acontecimento (permitindo que ela
experimente, através da sua identificagdo com o eu-lirico, uma situa¢do ainda ndo

vivenciada):

A aproximag@o com o tema da morte [...] permite que as criangas possam
compreender situacdes semelhantes pelas quais ja tenham passado ou
venham encontrar pela frente em sua existéncia. Assim, o sofrer
imaginariamente € uma forma de aprendizagem para os leitores [...].
(MARTHA & ESTEVES, 2010, p.146-147)

No poema Onde serd que ela estd? é incontestavel que esse didlogo entre a crianga
e o tema da morte acontece de uma forma delicada, sutil, inocente até. E como o poeta
Ricardo Azevedo consegue tratar de um tema impactante e doloroso de forma tdo natural?
A resposta nos torna clara quando analisamos os seguintes versos: As vezes fico pensando/
Onde serd que ela estd/ Quando pergunto, me dizem:/— Sua avé estd no céu. Observa-se,
nesses versos, que o poeta mergulha no universo infantil, coloca-se no lugar da crianca (eu-
lirico), inocente frente ao tema, e revela-se diante do seu semelhante (crianga leitora) — que
possui, como ele, as mesmas dividas e incertezas diante do assunto tratado. Segundo Silva

(2010, p. 231), tal faceta € indispensdvel ao poeta que versa para a criancada:

Eu diria que € preciso que o poeta se “acriancie”. (...) De fato, o olhar do
poeta e o das criancas sdo muitos semelhantes. E um olhar que busca a
singularidade e que poderiamos chamar de inaugural. Nas criangas isso é
uma atitude natural, afinal elas estio mesmo inaugurando a vida. No
adulto, € uma atitude que precisa ser buscada, ¢ uma volta no tempo. O
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poeta é alguém que deliberadamente cultiva o olhar infantil, um olhar
permeado de emogdo. Este € um ponto-chave. (SILVA, 2010, p. 231)

Portanto, acriangando-se, o poeta evita que a inocéncia da crianca seja usurpada,
respeita o seu tempo na descoberta da vida, evitando também que ela se choque ou se
traumatize frente a questdes tensas e, por conseguinte, rejeite outras leituras. O poeta tece
seus versos acerca do tema, trabalhando-o de forma sutil, através de inocentes indagacdes
que levam a crianca leitora a se questionar sobre a morte e sobre aspectos que a envolvem,
como a saudade, a brevidade da vida, e sobre o que hd apds esse acontecimento.

A saudade, sentimento claramente percebido no poema, faz com que o eu-lirico
recolha memdrias (cenas) acerca das situagdes que ele vivenciou com sua avo ja falecida.
Essas memorias dizem muito sobre a relacdo familiar e intergeracional construida, visto
que repletas de encanto, carinho e saudade, indicam um didlogo saudével entre as geracoes,
percebido nos seguintes versos: Por isso quando me lembro/ Do jeito que ela falava/ Do
jeito que ela sorria/ E me pegava no colo.

Primeiramente cabe dizer que, se hd saudade, implica afirmar também que a
convivéncia entre avy e crianca era, de fato, amigédvel, pois a crianca sente saudades de
quando a avé conversava, sorria € a pegava no colo, agdes estas de carinho entre os
parentes.

Além disso, durante todo o poema percebe-se uma angustia por parte do infante
com relacdo a transitoriedade da vida e a incerteza do que acontece apds a “passagem’: a
ddvida sobre o estado de satide e o lugar no qual a avé se encontra atormenta a crianca,
fazendo com que ela procure no céu (onde os adultos, para acalentar a crianga, dizem que a
vové estd). Os udltimos versos vém a comprovar a divida e a angustia sentidas: Fico
olhando ld pra cima/ Procurando pelas nuvens/ Perguntando pras estrelas/ — Serd que a
vovo taboa?/ — Serd que a vové ta bem?/ — Como serd que ela estd?

Chamamos atencdo, ainda, para a op¢do do poeta por ndo explicitar o sexo da
crianca que fala (menino ou menina?), o que faz com que qualquer -crianca,
independentemente do sexo, possa se reconhecer no eu-lirico e entdo vivenciar a situacio
imposta.

Vivenciando, deste modo, a experiéncia da dor da perda da avd, através da leitura
desses versos, a crianca leitora que ji perdeu os avds achard um semelhante, o eu-lirico,

com quem poderd dividir a sua dor. A crianga leitora que ainda tem os avos,
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provavelmente passard a valorizar mais o seu idoso(a), olhando para ele(a) de maneira
diferente. J4 a crianga que ndo conviveu com os seus avos (ou outros idosos), a partir da
experiéncia literdria, saberd a importancia do idoso para os seus netos e também que ele
merece um cuidado especial.

O poema atinge, destarte, o papel humanizador caracteristico da literatura que tanto
discutimos no decorrer desta pesquisa. Ele influencia o olhar da crianca e
consequentemente influencia as suas idéias, fazendo-a assumir outra postura diante de
determinada situag@o ou realidade: ter um olhar mais cuidadoso diante das pessoas idosas.

Outro poema que traz em seus versos o tema da saudade é A casa do meu avo,
também de Ricardo Azevedo. No poema, o eu-lirico, um menino que acreditamos ter em
torno de 10 anos de idade, a0 mesmo tempo em que descreve, demonstra uma saudade

enorme do agraddvel ambiente que o acolhe: a casa de seu avd. Observemos os versos:

Vou tomar um trem agora
Vou pegar o avido
Vou de Onibus, de carro
De barco, vou de charrete
De lambreta, motoneta
Patinete, bicicleta
Se precisar vou a pé
Pra casa do meu avd

Na casa do meu avd
Além do jardim florido
Plantado pelo seu Jilio

Além de ter um cachorro
Dengoso mas furioso
Das conversas 14 no quarto
Do tio Nend que € tanta
Do piano da vové

Tocando misterioso
De tantos livros bonitos
Da comida da Geralda...
Na casa do meu avd
Ou melhor, na casa ao lado
Mora uma certa pessoa
Que se chama Isildinha.

Ah como € boa essa vida
Na casa do meu avo!
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Bem melhor que sorvete
Mais gostosa que bombom

Que refresco, chocolate
Bolo, bala, caramelo.
Ah como € doce essa vida
Na casa do meu avo!

Na primeira estrofe, o termo “vou” e a preposicdo “de”, que poderia ser ocultada
sem alterar o sentido do poema, s@o repetidos diversas vezes a fim de enfatizar tal desejo, é

0 que se percebe em:

Vou de 0nibus, de carro
De barco, vou de charrete
De lambreta, motoneta

A vontade de voltar a casa do avo € tdo grande que faz com que o eu-lirico imagine
diversos meios de transporte que podem leva-lo até 14 (carro, Onibus, charrete, avido,
barco, bicicleta etc). Essa meng¢do a vdrios transportes dd asas a imaginagdo do leitor que,
juntamente com o eu-lirico, viaja de diversas maneiras até a casa do avd do menino. O
poema ganha o leitor, ji na primeira estrofe, por fazé-lo viver, através de imagens tao reais,
essa saudade que o eu-lirico sente, agucando a fantasia.

O fato de pensar em tantos meios de transporte, nos faz concluir que,
provavelmente, a casa do av0 se localiza um pouco longe da casa do neto, mas ele,
categorico, afirma ao final da primeira estrofe Se precisar vou a pé/ Pra casa do meu avo,
tamanho € o desejo de estar nesse ambiente. O lugar € tdo agradavel, que qualquer esfor¢o
para estar 14 é vdlido.

A partir da segunda estrofe, a saudade e o desejo de estar naquele ambiente serdo
explicados através de descri¢cdes do lugar. E, mais que simplesmente descrever o ambiente
fisico, o eu-lirico descreve como ¢é a vida, além dos objetos, das conversas, do animal de
estimacgdo, das pessoas e da sensacdo de estar ali. Para tanto, a voz poética se utiliza de

termos repetidos e imagens. Observemos primeiramente os termos repetidos pelo neto:

Na casa do meu avd
Além do jardim florido
Plantado pelo seu Jilio
Além de ter um cachorro
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Dengoso mas furioso
Das conversas 14 no quarto
Do tio Nend que € tanta

Ja as imagens,que se caracterizam como memorias do menino, vivas e coloridas,
garantem a imaginacdo do leitor-mirim, que muito facilmente as 1€ e as vive,
compartilhando cada uma delas com o eu-lirico até o ultimo verso. Segundo Silva (2010),
as imagens poéticas no poema infantil sdo importantes ao passo que traz a representacdo da
palavra na imaginacdo de quem I€. Elas sao palavras que se concretizam em cores, formas
e volumes, despertando significacdes e provocando reagdes emocionais. Deste modo, a
imagem poética garante veracidade ao que se I€ e estimula a imaginacdo e a fantasia.

Na apreciacdo das imagens poéticas trazidas pelo poema infantil 1é-se, segundo

Silva, Costa & Macédo (2012, s. n. p.):

(...) o dito e o ndo dito. Leem-se cores. Leem-se gestos. Leem-se
movimentos. Leem-se sentimentos. L.eem-se sons, cheiros, o palpavel o
ndo palpavel. Discute-se. Brinca-se. Apreende-se. Vive-se.

Tais imagens s@o postas ao leitor infantil a partir do estimulo dos sentidos. Temos o
estimulo da visdo em Na casa do meu avd/ Além do jardim florido; da audicdo em Do
piano da vovo Tocando misterioso; e do paladar em Da comida da Geralda..., fazendo com
que o poema salte dos versos e se torne real a crianga.

Nas duas tltimas estrofes, o eu-lirico utiliza novamente um dos sentidos para
convencer a crianga leitora da boa vida que se tem na casa do avo: o paladar. Podemos
atestar essa assertiva a partir da leitura dos dois ultimos versos do poema, nos quais o eu-
lirico afirma Ah como é doce essa vida/ Na casa do meu avo.

O paladar é um dos sentidos mais agucado e que mais interessa (sendo o que mais
interessa) a criancada. As criancas leitoras, ptblico ao qual o poema € enderegado, estdo na
fase de apreciacdo das balas e doces. E por isso que o poeta menciona tantas guloseimas
nos ultimos versos, para atrair o leitor. O uso desse sentido em seu poema supde, portanto,
que o poeta conhece o universo da crianca.

Por fim, cabe ressaltar que, embora o avd ndo apareca declaradamente como uma
saudade na memdria do eu-lirico, acreditamos que essa saudade, bem como as memorias
coletadas do ambiente no qual vive o velhinho, sdo, na realidade, uma representacdo da

boa convivéncia intergeracional, as relagdes interpessoais e a vida naquele lugar. Apesar
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do eu-lirico ndo tocar diretamente na figura do avo, ele o referencia por diversas vezes na
sentenca “‘casa do meu av0”, recorrente no poema.

Torna-se claro, portanto, que a relacdo estabelecida entre neto e avd, bem como
entre neto e demais figuras do poema, a exemplo do tio e da cozinheira, sdo relacdes
sauddveis, nas quais o menino respeita ndo sé o avo idoso, mas também as pessoas mais
velhas.

Outra faceta por nds percebida é que a fantasia e o riso adquirem ainda mais
significancia quando atreladas ao poema que versa sobre o envelhecimento humano. O
motivo pelo qual isso acontece é que, por ser o tema um assunto diversas vezes triste —
visto que a velhice “debilita” aos poucos nossas pessoas queridas e isso gera o abandono —
tais caracteristicas, quando utilizadas pelo poeta, suavizam a tensdo compreendida pelo
tema, o que € o caso do poema A lingua de Nhem, de Cecilia Meireles", no qual a lingua
criada pela idosa provoca o riso e estimula a fantasia por parte do infante. Esses aspectos —

riso e fantasia — sdo os ingredientes certos para fazer com que a crianga ndo atente ou

esquega a dor da soliddo sentida pela velhinha:

Havia uma velhinha
que andava aborrecida
pois dava a sua vida
para falar com alguém.

E estava sempre em casa
a boa velhinha
resmungando sozinha:
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

O gato que dormia
no canto da cozinha
escutando a velhinha,
principiou também

a miar nessa lingua
e se ela resmungava,

BCecilia Benevides de Carvalho Meireles nasceu no Rio de Janeiro, no dia 7 de novembro de 1901 e faleceu
em 9 de novembro de 1964. Foi poetisa, pintora, professora e jornalista brasileira e é considerada uma das
vozes liricas mais importantes da literatura, tendo recebido, da Academia Brasileira de Letras, o prémio
Machado de Assis pelo conjunto de sua obra. Seus textos infantis sdo largamente reconhecidos pela critica e
pelo publico.
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o gatinho a acompanhava:
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

Depois veio o cachorro
da casa da vizinha,
pato, cabra e galinha
de ca, de 14, de além,

e todos aprenderam
a falar noite e dia
naquela melodia
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

De modo que a velhinha
que muito padecia
por ndo ter companhia
nem falar com ninguém,

ficou toda contente,
pois mal a boca abria
tudo lhe respondia:
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

O poema apresenta ao leitor mirim o tema da soliddo na terceira idade. Tal soliddo,
que deve ser atestada pelo leitor imediatamente apds a leitura da primeira estrofe do
poema, € vivida, como j4 mencionamos, por indimeros idosos brasileiros. O poema
reproduz entdo para a crianga um recorte da realidade, um exemplo dentre tantos idosos
que vivem s0.

Cecilia cria, a partir da observacdo de uma situag@o real do cotidiano, um novo
mundo fantasioso que € projetado pelo seu eu-lirico (observador), totalmente possivel no
imagindrio infantil, onde os animais sdo capazes de se comunicar com 0s seres humanos.
No caso do poema em questdo, os animais, por meio de uma nova lingua — a lingua de
Nhem- se comunicam com a velhinha ao repetir o seu resmungado.

A lingua de Nhem aparece no poema, para a surpresa dos leitores, como a solugdo
para o sentimento de soliddo que a invadia e como uma fuga da realidade de isolamento
que se instaurava em sua vida, pois, através desse novo modo de falar, o gato que dormia
no canto da cozinha [...)/ [...] o cachorro da casa da vizinha/ pato, cabra e galinha passam

a lhe fazer companhia, de maneira que a velhinha, que muito padecia/ por ndo ter
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companhia/ nem falar com ninguém, muda o seu humor de aborrecida (primeira estrofe)
para contente (dltima estrofe).

Ao ler o poema, a fantasia pode tomar conta da imagina¢do da crianga, uma vez
que, como num passe de mdgica, ser-humano e animal se comunicam. Essa fantasia se
caracteriza como um refligio para a idosa, animais e até mesmo para a crianca leitora que,
como a velhinha, também se sente s6, permitindo que, juntos, se defendam da soliddo e
vivam, agora, felizes pela companhia do outro (no caso do poema, dos animais).

Durante a leitura, a surpresa diante da inveng@o da nova lingua, que acontece num
“passe de madgica”, atrelada a musicalidade garantida pelas rimas e pela repeti¢do (quase
que cantada) do resmungar da velhinha, leva o leitor, sobretudo o infantil, ao riso, a

fantasia e ao encantamento.

Depois veio o cachorro
da casa da vizinha,
pato, cabra e galinha
de c4, de 14, de além,
e todos aprenderam
a falar noite e dia
naquela melodia
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

A fantasia, a musicalidade e a ludicidade presentes nos versos fazem com que a
crianca-leitora nem mesmo atente para o sofrimento da velhinha, causado pela soliddo (que
é, de certa forma, compartilhado com o leitor). Esses recursos, peculiares da Poesia
Infantil, e muito bem apropriados por Cecilia Meireles, amenizam a tensdo da temaética
trazida e divertem o leitor a0 mesmo tempo em que ndo subestimam a “licdo” instaurada
no poema.

Como ja dito anteriormente em nossa pesquisa, ndo cabe a Poesia Infantil o papel
de ensinar a crianga modos de acdo. Contudo, ela sugere em seus versos caminhos para que
as acdes da criangada sejam as melhores possiveis apds a experi€ncia literdria. No caso do
poema em andlise, essa assertiva torna-se clara: o poema, que ndo possui viés moralizante,
estimula o olhar da crianca para o tema da soliddo — e para a situag@o do idoso — sugerindo
que esse sentimento provoca a tristeza e o aborrecimento, sobretudo quando sentida na

terceira idade.
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No tocante as tematicas trazidas aos olhos dos leitores mirins, é importante destacar

infantil.

que assuntos tensos podem ser dialogados com a crianga leitora. Porém, recomendamos

que o tratamento dado a tais assuntos deve respeitar a natureza e os limites do universo

Ap6s a andlise de cada poema apresentada acima, observemos agora um quadro sintese

que nos permite melhor apreender as variagdes, interlocucdes e divergéncias entre os sete
poemas analisados, no que diz respeito a) a descricdo que fazem do idoso; b) ao tipo de

relacdo intergeracional que suscitam; e ¢) a representacdo de idoso que revelam:

Quadro 01 — Representacoes do idoso nos poemas infantis selecionados

Poema/Autor Como sao descritos a Tipo de relacdo entre a | Representacao
aparéncia e o perfil do crianca e idoso do idoso
idoso
Clock, o Velho, solitario, ranzinza N3o ha interacdo entre Pejorativa
reloginho e insensivel. crianca e idoso.
solitario (Radyr
Gongalves)
Casa de avd Fada, arvore encantada, N3o ha interacdo entre Encantada
(Roseana amorosa. crianca e idoso.
Murray)
Os 6culos da Esquecida e divertida. Relagdo respeitosa, Lidica
vové (Dom divertida e amigavel entre
Marcos Barbosa) avo e netos.
A avé (Bastos Velha, franzidinha, Relagdo respeitosa, Ludica
Tigre) zangada, esquecida e divertida e amigavel entre
amorosa. avo e neto(a).
Onde serd que ela | Boa, simpdtica e amorosa. Relagdo respeitosa entre Encantada/
esta? (Ricardo avo e neto(a). Saudosa
Azevedo)
A casa do meu Nao hd descri¢do das Relacdo saudosa entre o Saudosa/
avd (Ricardo caracteristicas fisicas e neto e a vida na casa do Ludica
Azevedo) nem do perfil do idoso. avo.
A lingua de Aborrecida, solitdria e Nao hd interacdo entre Encantada/
Nhem (Cecilia boa. crianga e idoso. Lidica
Meireles)
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Através do Quadro 1, observamos que apenas o primeiro poema traz uma
representacdo pejorativa do idoso, enquanto que os demais poemas retratam o idoso de
forma positiva, dignificando-o. Vejamos a seguir tais assertivas:

Por fim, lembramos que, no caso de poemas infantis que toquem na questdo do
envelhecimento humano, as peculiaridades da poesia infantil, estudadas no capitulo
anterior, quando atreladas as consideragdes que aprofundamos neste, sdo a chave para a
humanizacdo das pessoas frente ao tema versado e, por esta razdo, podem e devem ser

levados a crianga.
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Consideracoes finais

No primeiro capitulo deste trabalho, chamamos a atencdo para o fato de que o
envelhecimento da populacdo nacional decorre principalmente dos processos de
desenvolvimento e de industrializacdo da sociedade. O idoso passa, destarte, a requerer
mais espagos na sociedade, espacos esses que antes eram ocupados pelos jovens. Porém,
esses mesmos processos, aliados a ldgica capitalista, fomentam o preconceito e a exclusio
do idoso.

Para que haja uma sensibilizagdo social em torno da questdo e das demandas do idoso é
preciso focalizar e modificar inicialmente a concepcio e a representagdo da pessoa idosa
no seio familiar e, mais precisamente, a representacdo de idoso que a familia e a sociedade
levam a crianga.

Reconhecendo a literatura, sobretudo a Poesia Infantil, em seu cardter humanizador e
enquanto meio de se apresentar o velho a crianga, entendemos que, antes de ser levada ao
infante, a representacdo do idoso no poema infantil deve ser avaliada. Isso porque
acreditamos que tal representagdo deva primar por um olhar positivo do velho,
contribuindo, dessa forma, para ac¢des e posturas valorativas diante dele.

Os poemas infantis, portanto, ndo podem trazer assertivas que sugiram que o que é (ou
quem ¢é) velho ndo merece atencdo, pois serd sempre feio, mau e perigoso. Tais assertivas
acabam por contrariar o proprio cardter humanizador — que a literatura pode oferecer
mediante a experiéncia literdria — na medida em que disseminam, entre as criangas leitoras,
o preconceito, o medo, o descaso, o desrespeito e a desateng@o para com a terceira idade.

A pesquisa supra-apresentada teve como objetivo, portanto, analisar o modo pelo qual
o idoso € apresentado a crianga por meio de poemas infantis, a saber: Clock, o reloginho
solitdrio, Casa de Avo, Os oculos da vovo, A avo, Onde serd que ela estd?, A casa do meu
avo e A lingua de Nhem.

Apenas o primeiro poema representou o idoso de forma negativa, podendo a sua
leitura, como visto, induzir a crianga a fazer generalizagdes do tipo “todo idoso € ranzinza
e insensivel”, j4 que traz essas assertivas em seus versos, o que ndo contribui para a
sensibilizagdo ou para a¢des valorativas, por parte da crianca, para com o idoso.

Os demais poemas apresentam uma imagem dignificante do idoso. Este é descrito na

maioria das vezes como realmente o € (sem amenizacdes): pessoa de aparéncia
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envelhecida; que, por vezes amorosa, vezes zangada, vezes solitdria e vezes divertida,
deixa saudades em quem convive com ela; e cujas relagdes, geralmente entre avd(0) e
neto(a), sao bastante respeitosas; etc.

Percebemos ainda que hd, nos poemas infantis, modernos e contemporaneos, uma
tendéncia positiva a retratar o idoso de forma lddica e/ou saudosa e/ou encantada, o que
pode divertir, sensibilizar e/ ou estimular a imaginacdo da crianca leitora. Neste sentido,
quando lidos pela criancga, esses poemas podem contribuir para que elas desenvolvam
posturas e acdes valorativas para com a pessoa idosa

No decorrer de nossa pesquisa e andlise, na maioria dos poemas, identificamos a
recorréncia de alguns aspectos que — a nosso ver — sdo imprescindiveis a sensibilizacdo da
crianca diante da questdo do idoso; sdo eles: o poeta deve (re)conhecer a natureza do
universo infantil e do universo do idoso ao versar para a crianca; deve aceitar e respeitar a
terceira idade, bem como seu modo de ser; e deve representar fisica e psicologicamente o
idoso, assim como as relagdes pessoais e intergeracionais, de forma respeitosa.

Além disso, identificamos também duas facetas que, quando utilizadas pelo poeta,
contribuem para a sensibilizag@o da crianga diante da questdo do idoso: a utiliza¢do de um
eu-lirico “acriancado”, que tece versos sob a perspectiva do olhar infantil; e de
peculiaridades, como a fantasia e o riso, além das outras destacadas no segundo capitulo
deste trabalho. Essas facetas podem evitar que a crianga se choque diante de questdes e
temas tensos relacionados a terceira idade, como a doenca e a morte, respeitando o
universo infantil, sem incorrer na sua infantilizagao.

Embora tenhamos um corpus de pesquisa que ndo € passivel de ser generalizado para o
universo total dos poemas infantis, o que a andlise dos poemas acima nos revela é que
neles predomina uma representacio positiva e dignificante do idoso, sugerindo indicios de
um potencial deste género literdrio para a sensibilizacdo dos infantes quanto a questdo do
idoso e do envelhecimento.

Assim, ainda que isto se configure como um horizonte distante das tendéncias que
se apresentam na realidade, como profissionais que atuam no espaco da formagdo
académica, escolar e da cidadania, cabe aos escritores, aos professores e também a familia
fomentar a expectativa de que a poesia infantil possa e deva contribuir para a concretizagao

dos direitos dos idosos no Brasil (e no mundo).
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E preciso criar, nesses ambitos, uma cultura de valoracao, respeito e assisténcia ao
idoso, capaz de assegurar-lhe todas as oportunidades para a “preservacdo de sua satde
fisica e mental, seu aperfeicoamento moral, intelectual, espiritual e social, em condi¢cdes de
liberdade e dignidade” (BRASIL, 2003, p. 09), tal como propde o marco legal de protecio

social a este segmento de atencdo.
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