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RESUMO

Com o advento da modernidade muitos prismas mudaram, muitos conceitos cairam em
desuso e muita coisa se tornou obsoleta. Ao acompanharmos a Literatura Brasileira e
Portuguesa, podemos perceber tais mudancas, desde os costumes as linguagens; entretanto,
existem células sociais que resistem desde os primoérdios, ignorando o passar dos tempos. A
familia € uma institui¢do social a qual se forma por lagos de parentesco, sangue ou alianga
afim. E uma das institui¢des que sobreviveram a passagem dos anos; e é este o objeto deste
trabalho. Acompanhar o desenvolvimento familiar de séculos mais remotos segundo uma obra
literaria consagrada ha décadas permite-nos visualizar o prisma social por varios angulos.
Dessa forma, permitir-nos-a tracar um panorama analitico da sociedade em que vivemos,
fazendo um recorte e andlise comparadas aquela familia tradicional do romance. Este trabalho
toma como base fundamental um romance de Eca de Queirdéz, O Primo Basilio, para que
analiticamente possamos fundamentar nossas afirmagdes. O ja referido livro ¢ um romance de
tese, de influéncia do meio social sobre o individuo. O autor descreve o espaco fisico e a
sociedade e depois mostra como o personagem principal reagia a eles. Assim, espera-se
observar e analisar comparativamente momentos historico-literarios, suas mudancas, reagdes
e valores, principalmente os que remetem a familia e aos costumes.

Palavras-chave: Familia. Literatura. Analise. Sociedade. Valores.



ABSTRACT

With the advent of modernity some aspects have prisms changed many, many concepts have
fallen into disuse and a lot of things have become obsolete. By following the Brazilian
literature and Portuguese, we can see such changes, from customs to the languages, however,
there are social units that resist from the beginning, ignoring the passage of time. The family
is a social institution which is formed by kinship, blood, or alliance in order. It is an
institution that survived the passage of years, and this is the object of this work. Monitoring
the development of ever more remote family a second literary work devoted decades enables
us to visualize the social perspective from various angles. Therefore, allow us to draw an
analytical overview of the society we live in, making a separation and analysis compared to
that of the traditional family romance. This work builds on a fundamental novel by Eca de
Queiroz, O Primo Basilio, so that we can substantiate our claims analytically. The said book
is a novel argument, the influence of social environment on the individual. The author
describes the physical space and society, and then shows how the main character reacted to
them. Thus, it is expected to observe and analyze historical and literary moments compared,
their changes, reactions and values, especially those that refer to family and customs.

Keywords: Family. Literature. Analysis. Society. Values.
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INTRODUCAO

Embora instigante, a escolha de um tema para ser problematizado ¢ uma ardua tarefa.
Sao tantas possibilidades, tantos prismas, tantos olhares sob o vasto manancial do saber que
ficamos atonitos mergulhados nesse infinito mar. Enxergar e analisar um dos prismas mais
antigos da sociedade por meio de uma obra da Literatura parece-me convenientemente
interessante. Observar as nuances que a estrutura familiar enfeita a sociedade através dos
tempos ¢ algo encantador, ¢ como dissertar sobre nossa esséncia, nossa historia. Sendo leitora
assidua de romances de época e contemporaneos, surgiu a ideia de contextualizar as
transformagdes que a familia sofreu durante esses tempos tais como: a condi¢do patriarcal
deixou de ser supervalorizada, a figura materna assumiu o controle quase que total da
estrutura familiar, a divisdo das tarefas domésticas, o seio familiar passou a ser corrompivel, e
principalmente dentro do contexto de uma das obras mais brilhantes de Eca de Queir6z. De
modo que, elegendo uma obra para recortar a estrutura familiar da época e tecer comentarios e
analises pertinentes a mais antiga institui¢do social do mundo, a familia, ¢ que pretendo
conduzir este trabalho.

Situando a importancia da célula primordial da sociedade, a qual ¢ comum a cada um
de nos, pode-se pensar, refletir e polemizar algumas questdes que teimam em vir a mente: a
familia sempre foi da mesma forma que vemos hoje? Os contextos literarios de épocas sdo
ricos materiais para sabermos o que se passava em €pocas menos avangadas. Nao se pretende
aqui, julgar a institui¢do familiar da literatura de E¢a de Queir6s, apenas limita-se a esclarecer
que os costumes que vivemos hoje, ndo eram tdo permitidos outrora, a sociedade sempre terd
uma forma parecida de organizagdo e valores. Da mesma forma que alguns costumes de
outrora sepultaram-se diante da modernidade do mundo; o que ndo quer dizer que a familia
tem que perder valores; pelo contrario, os séculos vao-se passando e as instituicdes sociais
tétm que ficar de pé, consolidadas para que possamos continuar evoluindo. As castas
familiares, os casamentos arranjados pelo pai, a centralidade do seio familiar e as obrigagdes
domésticas passaram por uma revisao até os nossos dias. Dificilmente hoje em dia, vemos a
familia ser sustentada apenas pelo pai, que outrora era o chefe familiar absoluto. Sao

consideragdes como estas que pretendo analisar.
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CAPITULO I — A FAMILIA E A LITERATURA

1.1 O conceito de familia

Familia. Conceituar uma palavra tdo carregada de significados ndo ¢ facil. As
multifacetadas caracteristicas que a constituem, mais complicado ainda. Entretanto, em uma
afirmagao somos todos unissonos: ¢ a familia a célula mais importante da sociedade, e através
da qual se pode modificar todas as outras. . A dificuldade em encontrar uma defini¢ao para o
termo familia reside nas vdrias transformagdes que esta instituicdo social vem sofrendo
através da historia. Um estudo sobre familia tem de levar em consideracdo as diferentes
leituras e suas formas de relacionamento nos diferentes momentos historicos, além de
construir-se numa area de estudos multidisciplinar. Dentro desta perspectiva o primeiro
procedimento para estuda-la, seria compreender o carater de naturalizagdo, que se associou a

familia.

"(...) o primeiro passo para estudar a familia deveria ser o de dissolver
sua aparéncia de naturalidade, percebendo-a como criagdo humana
mutavel e observando que as relagcdes muitas vezes coincidentes que
conhecemos atualmente entre grupo conjugal, rede de parentesco,
unidade doméstica/residencial, podem apresentar-se com instituigoes
bastante diferenciadas em outras sociedades ou em diferentes
momentos histéricos". BRUSCHINI (1993, p. 50)

4

Partindo do pressuposto de que a familia ndo ¢ uma institui¢do natural, pois ela
"adquire configuragdes diversificadas em torno de uma atividade de base bioldgica, a
reproducao” segundo estudos(...); o modelo nuclear de familia, que nos parece tdo natural, s6
se consolidou por volta do século XVIIL (p. 51). POSTER (1979) aponta em seus estudos da
teoria critica da familia que ha quatro modelos de familias, para resultar no ntcleo familiar

contemporaneo a nos:

e a familia burguesa (século XIX);

e a familia aristocratica (séculos XVI e XVII);

e a familia camponesa (séculos XVI e XVII) e

e a familia da classe trabalhadora (inicio da Revolugao Industrial).

e afamilia dos nossos dias.
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Estes modelos contribuem para um posterior entendimento sobre a familia atual e para
entendermos a familia dentro da obra O Primo Basilio. Neste estudo centraremos nossa
atencao no modelo de "familia burguesa".

ENGELS (1987) mostra, através de um de seus estudos, no livro: A Origem da Familia, da
Propriedade Privada e do Estado, a evolu¢do da familia, tendo como ponto de partida sua
inclusdo nas relacdes sociais e econdmicas. O autor mostra que o aparecimento da familia
monoganica ocorreu como resultado do processo de apropriagdo do homem aos bens
materiais, a propriedade privada. A familia garantiria a transmissdo da heranca, segundo

Engels:

"(...) baseia-se no predominio do homem; sua finalidade expressa ¢ a de
procriar filhos cuja paternidade seja indiscritivel, e exige-se essa paternidade
indiscutivel porque os filhos, na qualidade de herdeiros diretos, entrardo, um
dia, na posse dos bens de seu pai. A familia monogamica diferencia-se do
matriménio sindidsmico por uma solidez muito maior dos lagos conjugais,
que ja nao podem ser rompidos por vontade de qualquer das partes. Agora,
como regra, s6 o homem pode rompé-los e repudiar sua mulher". (1984, p.
66)

O modelo descrito por ENGELS traz inserida uma definicdo clara dos papéis
familiares: pai sustenta a casa, mae cuida dos filhos (lar). A casa passa a ser um espago
privado, onde a mae passa a cuidar de seus filhos, e os filhos passam a permanecer maior
tempo nesse espaco.

POSTER (1979), enfatiza que a familia burguesa (nuclear) assumiu um papel intenso
do ponto de vista emocional e da privacidade, com o passar dos tempos. O casamento
comegou a vir imbuido de romance e sentimentos. A divisdo de papéis sexuais nas relacdes da
familia contribuiu para a perpetuacdo do modelo durante um bom tempo. "O marido era a
autoridade dominante sobre a familia e provia o sustento dela pelo trabalho na fabrica ou no
mercado. A esposa, considerada menos racional € menos capaz, preocupava-se
exclusivamente com o lar, que limpava e decorava (...)." (p. 190)

A nova estrutura da familia burguesa gerou uma nova estrutura emocional: a mae
dedicava-se inteiramente aos filhos, amamentando-os, cuidando deles. O papel do pai na
educacdo do filho era minimo. Houve restrigdes ao prazer sexual da mulher fora do
casamento. A familia tornou-se um contexto de afeto e ndo de prazer sexual. Com isto o
homem buscava prazer sexual com outras mulheres de classe inferior, fora do casamento.

Os estudos de ARIES (1981) apresentam o surgimento da familia burguesa (nuclear)

através de um novo sentimento que surgia a partir do século XV e XVI. A iconografia
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apresenta de forma clara, através de suas pinturas e representagdes graficas, o cendrio onde
podemos observar a evolugio desse "sentimento da familia". Segundo ARIES, "este
sentimento tdo forte se formou em torno da familia" composta por pai, mae e filhos. (p. 223)
Surge nesse final de século XVI, uma forte tendéncia ao estabelecimento da vida privada da
familia, a intimidade na forma, fortalecendo os lacos entre seus membros.

Ha de se repensar, portanto, que as familias com as quais atuamos estdo sujeitas a
determinagdes historicas e sociais. Portanto, ndo se encaixam num modelo pensado, deixando
com isto uma grande lacuna no seu atendimento, comprometendo muitas vezes a relacdo do
profissional com a familia ora atendida. Sem duvida se tomarmos como base apenas uma
visdo de familia: "a familia nuclear burguesa", sem considerar o momento histdrico em que
ela estd inserida, suas crengas, valores e cultura, poderemos cair num erro gravissimo e
posteriormente poderemos adotar posturas intteis e, sobretudo, preconceituosas para com ela.

Para REIS (1994), a familia ¢ importante tanto no nivel das relagdes sociais, "quanto
ao nivel da vida emocional de seus membros." A familia ¢ mediadora entre o individuo e a
sociedade; ¢ nela que aprendemos a perceber o mundo e a nos situarmos nele. Conclui o autor
que ¢ na familia que formamos nossa primeira identidade social, ¢ nela que aprendemos a nos
referir no primeiro "nés". (p. 99).

Em outros ambitos, a atitude para lidarmos com as familias pode ser oriunda desta
concepg¢do de familia, onde os papéis sdo bem definidos e uniformes. Compreender que nossa
atuacdo profissional tem por base esta visdo tradicional, € possibilitar novas mudangas no

"olhar ao atendimento as familias"
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1.2 Familia e Regulacao Social

Depois de Durkheim, tornou-se lugar comum na sociologia da familia, falar do
casamento como o espago que serve ao individuo de prote¢do contra a anomia. Se falamos de
situacdes anOmicas, vale a pena examinarmos, mais detidamente, esta instituicdo como um
instrumento criador de um "nomos", ou seja, a familia, favorece um engajamento social que
cria para o individuo uma espécie de ordem, na qual sua vida adquire um sentido,
constituindo-o como sujeito.

Que a familia vem mudando ao longo da histdria todos sabemos. O proprio conceito
de familia, tal qual a concebemos, data da idade moderna, sendo importante frisar, que
estamos falando da familia ocidental moderna. Tal familia, fruto do Iluminismo como
veremos a seguir, ¢ caracterizada pelo predominio dos valores democraticos e igualitarios que
tornaram possivel, pelo menos ao nivel das aspiragdes, a idéia de igualdade e dos direitos
individuais entre homens e mulheres.

Contudo, grande parte da literatura acerca da familia trata muito mais da familia
burguesa e de seus valores do que de familias pobres. Frequentemente, tomam-se como
universais tais valores, deixando de lado a grande contribui¢do do marxismo para o tema da
familia, qual seja, o carater historicamente determinado da analise da familia como institui¢do
social. Como aponta Castells, ao comentar esta suposta universalidade do modelo de familia

patriarcal

“ O modelo de familia de nucleo patriarcal é uma realidade para pouco mais de um
quarto dos lares norte-americanos e a versdo mais tradicional do patriarcalismo, ou
seja, os lares de casais legalmente casados e com filhos em que o unico provedor é o
marido, enquanto que a esposa se dedica ao lar em tempo integral, a propor¢do cai

para 7% do numero total de lares...”(1999:261)

Conforme pudemos observar, nas retrospectivas tracadas acerca da historia da familia
brasileira desde o periodo colonial, fala-se pouco das familias pobres, como aponta Zamora
(s/d). Podemos creditar tal fato a diferentes motivos ou a uma combinac¢do entre eles. Em
primeiro lugar, a familia patriarcal, de certa forma, ja incluia em sua estrutura grupos pobres
que participavam de sua manutengdo. Tais grupos, contudo, ndo eram tidos como familias
independentes, dedicando-se a servir ao grupo dominante. Desta forma, os grupos dominados
estavam sempre “integrados” perifericamente na conservacdo do grupo legitimado como

familiar.
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A familia tem também fungoes de transmissdo: ¢ através dela que se transmitem os
bens duma geragdo a outra. As regras relativas a heranga tém-se modificado profundamente.
O direito de morgadio desapareceu e os bens materiais transmitidos sdo reduzidos pelos
impostos do Estado. A transformacao ¢ particularmente nitida na transmissao para além do
parentesco de 1.° grau: unicamente a familia (conjugal é, em certa medida poupada. A
transmissdo do nome continua a ser patrilinear; mas o ber¢o familiar pode ser o da familia da
mulher. A transmissao da cultura continua a ser uma funcao importante da familia, apesar do
papel da escola, dos «mass media», da imprensa, etc. Esta fungdo esta intimamente ligada ao

meio social no qual a familia se insere.
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1.3 Da velha a nova familia: consideracoes sobre a estrutura familiar

As formagdes familiares sdo profundamente influenciadas por velhos costumes e,
atualmente, ainda se pode notar alguns elementos nas familias pds-modernas das transi¢cdes
ocorridas nos séculos passados.

No século XVII, Ari¢s cita dois fatores que despertam especial atengdo, um quanto ao
poder patriarcal nas unides € o outro quanto aos primogénitos. O poder patriarcal era definidor
quanto as intencionalidades das unides, pois "quando se trata do casamento: ninguém pensava
em contestar o poder dos pais nessa questdo". Os casamentos arranjados continuavam a ser
uma forma de manuten¢do e expansdo patrimonial. Mas, uma alteragdo fundamental se
instalou nesta "ldgica econdmica", que consistiu no fim da exclusividade dos bens dirigidos
aos primogénitos € o consequente incentivo aos filhos mais novos, tal mudanga causou uma
indignacdo social e veio acompanhada por outras mudangas socio-economicas. Estas
transi¢des acompanharam a literatura portuguesa e vice versa. Em Eg¢a de Queirds, vemos
uma transformagdo familiar por meio da moralizagdo dos costumes, principalmente no que
tange a questdo patriarcal e linguistica. Parece que a familia, eixo do seio social, toma vida
com a linguagem utilizada por Eca.

Afirmam Saraiva e Lopes, estudiosos portugueses, sobre Eca de Queirds: “Um dos
dois ou trés grandes artistas que mais modelaram a lingua portuguesa, e pode dizer-se que de
suas maos sairam a técnica e os paradigmas estilisticos ainda hoje correntes na nossa lingua
literaria”.

No parecer dos ensaistas ja citados, tal influéncia ndo incide apenas sobre as letras
portuguesas, ja que registra incontestavel marca de estilo em autores brasileiros e cita como
exemplo Graciliano Ramos em Caetés. Essa influéncia registra-se além do estilo, indo a
tematica do adultério e mesmo a personagem homonima: Luisa.

Eca depura a linguagem, tira-lhe as rebarbas, os excessos, valoriza a carga semantica.
Da a palavra a exata medida de seu conteudo. E¢a de Queir6s soube utilizar o adjetivo — que
tantas vezes empobrece, avilta e aniquila o estilo — como recurso indispensavel da expressao.
Em sua obra, o adjetivo constitui uma unidade seméantica indecomponivel com o substantivo.
Para Eca de Queirds o adjetivo €, também, ferramenta de aproximagdo entre a abstragdo e a
concretude: ao valer-se do epiteto no nome abstrato, consegue efeito surpreendente, como se

v€ nas passagens seguintes:
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“— Oh Jorge, que calor que vai 14 fora, santo Deus! — Batia as palpebras sob arradia¢ao da
luz crua e branca.”

“Uma vaga poeira embaciava, tornava espesso o ar luminoso.”

“Era na sala de baixo pintada a oca, que tinha um ar antigo e morgado;...”

Eca destréi de vez a linguagem artificial do Romantismo que Garret e Camilo ja
haviam iniciado a ruptura.(linguagem) O texto de Eca de Queirds vem impregnado de uma
plasticidade admiravel e perfeita. Os processos descritivos espaciais, em Eca, ndo sdo simples
palcos em que se instalam os sujeitos do relato: integram o carater, o perfil das personagens.
Os cendrios parecem ganhar vida atrelados aos seus personagens muito marcantes. Retorna-se
ao aval de Saraiva e Lopes, que assim se manifestam: “...hd uma interagdo entre o ambiente

fisico e 0 homem, de modo que aquele se descreve em termos da percepg¢ao humana variavel,

conforme as personagens e seus estados”(.SARAIVA & LOPES. 2001)
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1.4- A importancia da familia para a sociedade

E verdade que a familia favorece o surgimento das sociedades através dos tempos,
como também facilita o convivio desta com suas regras, leis, enfim. A influéncia exercida
pela familia determina o estilo de uma sociedade. Infelizmente podemos observar uma
sociedade com visoes distorcidas, e a consequéncia disto podemos enxergar nas geragcdes. Em
termos de tempos atuais, a familia adquiriu uns contornos um tanto peculiares. Os valores e a
educagdo parental de hoje sdo, completamente diferentes de h4 uns anos e com isso a vivéncia
familiar. E curioso que, o distanciamento entre pais e filhos e, por conseguinte, a instituicio
familiar comece a fazer parte a partir de uma determinada altura.

E inegavel a influéncia reciproca entre sociedade e familia, ndo obstante entendermos
ndo ser absoluta esta influéncia, pois a célula familiar ¢ o produto de uma sociedade, apesar
de ndo se poder negar a influéncia marcante e as vezes irresistivel da sociedade sobre a
familia, assim como ndo podemos afirmar que em uma sociedade moralmente e socialmente
doentia seja composta na sua totalidade por familias enfermas. Assim como a sociedade ¢
suscetivel a mudangas, da mesma forma a familia. Contudo, resta-nos saber qual delas
sobrepde a sua influéncia, pois tal qual a familia que se espelha na sociedade na qual esta
inserida, a sociedade recebe e modifica-se pela atuagdo do raio de a¢do da familia. A célula
familiar ndo tem um fim em si mesmo, mas a sua responsabilidade extrapola os limites da
familia como um ato altruista para com os demais individuos que compde a sociedade,
externando sua real importancia na constru¢do de individuos e institui¢des, elementos
imprescindiveis de uma sociedade equilibrada.

A construcao de individuos saudaveis, intelectual, moral, social e espiritualmente, por
familias de iguais caracteristicas, por certo € um importante passo para que esse individuo seja
um instrumento inovador e portador de ideias saudaveis na transformacdo da sociedade e
consequente influéncia desta na constru¢do de outras familias. Segundo Cardoso (2011) ¢
imperioso que a familia se mantenha incoélume as influéncias maléficas de uma sociedade
moralmente doente, de modo que possa entdo exercer uma saudavel influencia nos cidadaos
que compdem a sociedade.

A Sociedade ¢ retratada na estrutura da célula familiar, como se esta fosse uma
miniaturizacdo daquela, assim como a sociedade ¢ a maximizacdo das familias, isto é, tal qual
o corpo humano, a composi¢do final da totalidade da sociedade é o resultado da soma

sist€émica de inumeras células familiares. Diante disto podem-se ler familias através da
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sociedade, todavia, o inverso ndo ¢ verdadeiro, pois a individualidade das familias dentro da
sociedade ¢ tal qual o individuo dentro das familias, nem sempre o individuo retrata fielmente
a familia da qual participa, haja vista a caracteristica familiar externar o somatério das
atitudes e carater mais marcantes sobrepostas da maioria dos seus membros.

E fato que sem a sua célula primordial, a sociedade ndo sobrevive. Entretanto, quais
mudancgas podem ser vistas nestas duas esferas tdo distintas e tdo semelhantes? Uma nao
existe sem a subordinacdo da outra. As maiores transformagdes sociais s sdo possiveis
quando essas mudangas iniciam dentro dos lares, com aprovagdo e participacdo de seus

membros.
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II - O PRIMO BASILIO: UMA ANALOGIA FAMILIAR
2.1 — Eca de Queiros e o Realismo em Portugal
Contexto Historico

O surgimento do Realismo se da em Portugal na segunda metade do século XIX, uma
época em que o mundo passava por grandes transformagdes de ordem politica, social e
ideoldgica. Apos a Revolugdo Industrial, houve na Europa ocidental e nos Estados Unidos um
rapido desenvolvimento e crescimento do sistema capitalista. A burguesia ascendeu a posi¢ao
de classe dominante, e o desenvolvimento de novas tecnologias proporcionou a expansao do
capitalismo, que agora assumia propor¢des mundiais. Com o crescimento do sistema
industrial e mercantil surgiram novos problemas de ordem social. Com o capitalismo
industrial e posteriormente o capitalismo financeiro, surge uma nova divisdo de classes, com o
surgimento da classe do proletariado. Este esteve a servigo do crescimento do capitalismo,
funcionando como uma mera peca na grande engrenagem do novo sistema.

O liberalismo econdmico, doutrina elaborada primeiramente pelo pensador escocés
Adam Smith (1723 — 1790) e que passou a ser adotada como base tedrica do sistema
capitalista do século XIX, baseava-se na lei da oferta e da procura. Este principio obrigava os
proletarios a se submeterem a salarios baixissimos, devido a grande massa de trabalhadores e
a pequena oferta de emprego, uma vez que os meios de producdo se concentravam nas maos
de uma minoria. Os trabalhadores, além de mal remunerados, eram sujeitos a péssimas
condi¢des e longas e exaustivas jornadas diarias de trabalho, que fazia até com que muitos
trabalhadores nao suportassem o cansago e chegassem a morrer devido ao esgotamento fisico.
Essa situacdo dramadtica da classe trabalhadora da época, especialmente em paises como
Inglaterra, Franca e Alemanha, foi o que levou muitos pensadores da época a refletir sobre
essa condicao do proletariado e a desenvolver as doutrinas socialistas.

Os alemaes Karl Marx (1818 — 1883) e Friedrich Engels (1820 — 1895) foram os
fundadores do que ficou conhecido como o socialismo cientifico. Essa doutrina propunha a
transformagao global do sistema capitalista por meio da revolucdo. Esse pensamento exerceu
grande influéncia em vérias partes da Europa e do mundo. A literatura acabou sendo também
influenciada pelas ideias de Marx e Engels. O Romantismo, que ainda vigorava no século
XIX, ja ndo era capaz de expressar o sentimento revoluciondrio e andrquico da época. A
propria situagdo historica obrigava a literatura europeia a se transformar, a se recriar.

Além disto, o mundo vivenciava outras importantes transformagdes. A ci€ncia estava

alcangando grandes avancos, € a concepgao espiritualista de mundo que era caracteristica do
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Romantismo passa a dar lugar ao cientificismo e materialismo. Em 1859, Charles Darwin
(1809 - 1882) publicou o livro A Origem das Espécies, que representou grande revolugao,
principalmente no campo das ciéncias biologicas, embora tenha repercutido em diversas
outras areas, como na economia, na filosofia e na politica. Nessa obra, Darwin afirma que a
evolucdo dos seres vivos € resultado de um mecanismo de sele¢do natural, em que o ambiente
condiciona os seres, permitindo a sobrevivéncia dos mais fortes e eliminando os mais fracos.
Afirma também que o meio ambiente determina a natureza dos seres, inclusive dos seres
humanos, tendo assim grande importancia no condicionamento da matéria e do espirito.
Também nessa época, desenvolveram-se as ideias pessimistas de Schopenhauer (1788 — 1860)
e o Positivismo de Comte (1798 — 1857), que também exerceram grande influéncia no
pensamento europeu do século XIX. Tudo isto contribuiu para a nova configuracdo que a
literatura e a arte de um modo geral iriam assumir no periodo.

Em Portugal, a situagdo também era critica. Na segunda metade do século XIX, o pais
enfrentou, assim como o restante da Europa, uma crise financeira que levou a um aumento do
desemprego. Havia no pais um clima de grande insatisfagdo com a sua situagdo politica,
especialmente em relacdo ao sistema monarquico, o que resultou na fundacdo do Partido
Republicano em 1876. A insatisfacdo popular em relagdo a monarquia apenas se intensificou
com o Ultimatum inglés, que obrigou Portugal a retirar suas forcas militares de suas colonias
na Africa que se localizavam entre Angola e Mocambique. Consequentemente, aumentaram
as manifestacdes antimonarquistas no pais. Além do Partido Republicano, foi fundado
também o Partido Socialista Portugués, como partido de oposicdo ao governo. Em 1891
ocorreu a primeira tentativa de instaurar o regime republicano em Portugal, no entanto a

Republica s6 veio a ser proclamada no pais em 1910.

Origens e caracteristicas do Realismo

Segundo Massaud Moisés, sempre houve atitudes realistas na arte, desde o seu
surgimento, mas no final do século XIX surge o Realismo como moda, como estética literaria,
representando um momento especifico e diferenciado da histéria das literaturas europeias e
americanas (Moisés, 1997, 165). O Realismo ¢ de origem francesa. Honoré de Balzac e
Stendhal ja& mostravam em suas obras uma atitude de oposi¢do ao Romantismo, mas o
Realismo s6 vem a se consolidar definitivamente com a publica¢do, em 1857, de Madame

Bovary, de Gustave Flaubert.
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Pode-se dizer que o Realismo, por ser uma estética de natureza revolucionaria, se opos
diametralmente ao Romantismo, e suas caracteristicas podem ser identificadas por oposi¢do a
este, ou seja, naquilo em que se diferenciam. O sentimentalismo e a idealizacdo romantica ja
ndo faziam sentido em uma época na qual a literatura deveria servir de instrumento de agao
social e politica. Assim, os realistas preconizavam uma arte compromissada (engagée), em
oposi¢do a arte egocéntrica e descompromissada do Romantismo. A arte deveria funcionar
como espelho da realidade, deveria mostrar a sociedade burguesa em sua corrup¢ao moral.
Assim, retratavam personagens de diversas camadas sociais, exibindo e denunciando a
decadéncia da sociedade da época. O objetivo era de fato a denuncia, a exposi¢do dos males
da sociedade sem remedia-los e o ataque, principalmente a classe burguesa. Recorriam
frequentemente ao humor sarcastico, tal como ja se fazia muito antes na literatura, seguindo a
ideia do antigo provérbio “ridendo castigat mores” (rindo, corrigem-se os costumes), o humor
como dentincia das mazelas da sociedade, a exemplo do que em Portugal ja fazia Gil Vicente
em seu teatro na Idade Média.

O Positivismo de Auguste Comte (1798 — 1857) pode ser considerado a base filoséfica
do Realismo. O Positivismo surgiu na primeira metade do século XIX. E uma doutrina
filosofica, socioldgica e politica que propde valores totalmente humanos a existéncia humana,
deixando de lado a teologia e a metafisica. Consiste na observacdo dos fenomenos através do
que ¢ possivel sentir, sem subordinar a observacdo a imaginagdo. Comte afirmava que o
conhecimento cientifico era o tinico conhecimento verdadeiro. Assim, tudo que nao pode ser
observado e provado cientificamente pertence ao dominio da religido e da metafisica, nao
passando de supersti¢cao e crendice. Podemos perceber bem a influéncia do Positivismo na
poesia do cotidiano feita por Cesario Verde, por exemplo, além da maior parte da prosa
realista' (principalmente no chamado “realismo de escola”), como também no proprio
Naturalismo, principalmente no que diz respeito ao cientificismo naturalista, ou seja, o carater
cientificista dessa estética.

As ideias pregadas pelo pensador e politico francés Proudhon (1809 — 1865) também
tiveram grande influéncia nos autores realistas. Proudhon foi um ferrenho inimigo da
burguesia, anarquista e ateu. Ele lancou as bases do pensamento socialista. Sua doutrina se

refletiu no Realismo no que diz respeito ao combate a burguesia, a Igreja e a monarquia.

1 E importante salientar, porém, que existiu também no Realismo portugués a poesia metafisica, cujo principal
representante foi Antero de Quental. A tematica dessa poesia vai de encontro a objetividade e ao cientificismo
positivista.
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Além de Proudhon, o pensamento pregado por Marx e Engels, j4 mencionados aqui, também
tiveram influéncia nos autores realistas.

E importante salientar a diferenga existente entre o Realismo e o Naturalismo,
movimentos estéticos que praticamente coexistiram € em muitos aspectos se confundiram,
uma vez que tinham objetivos um tanto semelhantes. As diferencas se deram, no que diz
respeito a Literatura Portuguesa, principalmente no romance. Primeiramente, ¢ preciso
colocar que o Realismo se inicia cronologicamente antes do Naturalismo, mesmo na Franga. E
em Portugal, enquanto o romance realista tem como marco inicial a publicacdo de O Crime do
Padre Amaro em 1875, a primeira obra que pode ser considerada essencialmente naturalista
em Portugal, O Bardo de Lavos, de Abel Botelho, s6 vai ser publicada em 1891. Pode-se dizer
que o Naturalismo foi mais além que do Realismo na sua aproximagao da realidade, pois
enquanto este tratou das mazelas da sociedade de modo um tanto distanciado, aquele procurou
tratd-las a fundo, analisando-as de modo cientifico. O Naturalismo expunha os problemas
sociais de modo mais explicito, porém ndo como andlise filoséfica, mas essencialmente
cientifica.

Em Portugal, a passagem do Romantismo para o Realismo se d4 de modo mais
conflituoso e critico. Desde a década de 1860, o pais ja vivia um clima de transformagdo em
sua mentalidade. A massa estudantil comegava a ser influenciada pelas ideias revolucionarias
dos pensadores franceses, e comecava a surgir entre eles o desejo de colocar Portugal em
sintonia com as transformacdes sociais que estavam ocorrendo no resto da Europa. Em
Coimbra, grupos de estudantes comegam a tentar instaurar a desordem, a anarquia e a
insubordinagdo, principalmente com as atitudes de rebeldia de Antero de Quental. Este e
outros estudantes como Teofilo Braga comecam a publicar suas obras, embebidos das ideias
revolucionarias.

Nessa época, € em meio a essa situagdo, Pinheiro Chagas publica em 1865 o Poema da
Mocidade, de cunho romantico, ao qual o poeta Antonio Feliciano de Castilho acrescenta um
posfacio atacando os poetas da nova geracdo. Essa atitude gera uma réplica por parte de
Antero de Quental, que da inicio a uma acalorada contenda entre os poetas romanticos,
representados por Castilho, e os poetas da nova geragdo, representados principalmente por
Quental, o que ficou conhecido como a “Questdo Coimbra”. A polémica, que poderia ter
resultado em um interessante debate sobre a literatura, acabou se restringindo a uma série de
ataques pessoais ¢ que ndo rendeu o que se poderia esperar para a literatura, mas introduziu a

reflexdo sobre a crise do Romantismo em Portugal.
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O Ano considerado de maior importdncia para a transi¢do do Romantismo ao
Realismo em Portugal foi o ano de 1871, ano em que os estudantes de Coimbra que
participaram da revolta anti-romantica e outros decidem se reunir novamente € organizar um
ciclo de conferéncias publicas para discutir as transformacdes de ordem social, politica e
ideologica que estavam ocorrendo naquele momento e tentar colocar o pais em sintonia com o
que estava acontecendo. O evento ficou conhecido como as Conferéncias Democrdticas do
Cassino Lisbonense, teve inicio no dia 22 de maio de 1971. Infelizmente as conferéncias
acabam sendo suspensas por interven¢do do Estado e algumas das palestras que estavam
programadas acabam ndo acontecendo, mas ainda assim estava instaurado o espirito
revolucionario que alimentaria a nova estética, que se consolidaria definitivamente com a
publicacdo de O Crime do Padre Amaro, de Ega de Queirds, em 1875.

O Realismo em Portugal acabou produzindo a melhor geragdao de autores que a
Literatura Portuguesa viu até entdo, e talvez jamais houve outra semelhante. Foi uma das
épocas mais ricas da literatura em Portugal, com autores como Antero de Quental (com sua
poesia metafisica), Cesdrio Verde (com sua poesia do cotidiano), Gomes Leal, Guerra

Junqueiro, Fialho de Almeida, entre outros, mas principalmente E¢a de Queirds.

Eca de Queirds

Eca de Queirds produto do seu tempo. Apropriada e merecida afirmagao, pois, melhor
do que ninguém soube realizar um retrato fiel da sociedade portuguesa da segunda metade do
século XIX, denunciando os vicios e o provincianismo que nela predominavam. Porém,
embora tenha sido um sujeito representativo da época em que viveu e produziu literatura, E¢a
de Queirds transgrediu o seu tempo, atingindo a atualidade de forma vivaz, fato que lhe
permite ser até hoje centro de discussdo da critica literaria brasileira. Beatriz Berrini, uma das
maiores representantes da critica queirosiana no Brasil, considera Eca “um artifice que
ignorou o fluir do tempo e tem mais a ver com a eternidade”.

José Maria de Eca de Queirds (1845 — 1900) fez parte do grupo de estudantes
revolucionarios de Coimbra, embora nio tenha se envolvido na Questdo Coimbrd’. Porém

mais tarde participou das Conferéncias Democraticas do Cassino Lisbonense. E¢a de Queirds

? Comentario de Beatriz Berrini retirado da Conferéncia “Vida efémera/arte perene”, proferida no dia 26 de
Setembro de 2000 em Brasilia e inserida no projeto do Instituto Camdes intitulado “Eg¢a de Queirés — Pontos de
Olhar”.
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foi um dos maiores prosadores da Lingua Portuguesa, exercendo grande influéncia em
Portugal e no Brasil até a atualidade (Moisés, 1997, 194).

A obra de Eca de Queirds costuma ser dividida em trés fases, esta divisdo esta de
acordo com Massaud Moisés A primeira fase comega com a publicagdo de artigos e cronicas
entre 1866 e 1867 na Gazeta de Portugal, que posteriormente foram reunidos sob o titulo de
Prosas Barbaras, publicadas postumamente em 1905 e termina com a publicagdo de O Crime
do Padre Amaro, em 1875. Foi uma fase de aprendizado, em que o escritor ainda trazia
caracteristicas romanticas e mostrava a influéncia principalmente de autores franceses, como
Victor Hugo, Baudelaire e Gérard de Nerval. Fase pouco importante da carreira de Ega. A
segunda fase vai até 1888 com a publicagdo de Os Maias. E a fase do Realismo iconoclasta,
critico e revolucionario, comprometido com as ideias da geracdo de 70. Nessa fase, Eca de
Queirés adere plenamente a estética realista, ao chamado “realismo de escola”. Em seus
romances, faz um verdadeiro retrato da sociedade portuguesa de sua época, satirizando os
principais tipos sociais, com uma linguagem fluente e cheia de ironia. Além de O Crime do
Padre Amaro, sao relevantes as obras O Primo Basilio e A Reliquia, entre outras. A terceira
fase corresponde as publicacdes posteriores a Os Maias até o falecimento do autor em 1900.
Nela o escritor alcancga a maturidade, e deixa um pouco o antigo realismo de escola, alijando o
que Massaud Moisés chama de “ironia zombeteira” (1997, p.196). Alguns dos romances dessa
fase acabam sendo publicados apenas postumamente, como ¢ o caso de A Capital (1925) e A
Cidade e as Serras (1901). Eca de Queirds ¢ considerado por muitos o maior romancista da
Literatura Portuguesa, € um dos maiores de toda a lingua portuguesa.

Tomando-se por base todos os aspectos analisados — sobretudo a realidade social e
politica portuguesa do século XIX, o surgimento ideologico da tendéncia realista em solo
portugués, as conferéncias do Cassino Lisbonense de 1871, bem o processo de criagdao
queirosiano, inserido na proposta da estética realista — podemos alcancar a verdadeira e real
importancia de E¢a de Queir6s para o surgimento, a afirmacdo e a evolugdo do Realismo em
Portugal. Tendo sua arte dividida em trés momentos distintos de criagdo, o maior expoente
realista portugués, indiscutivelmente, trilhou um caminho que, desde os primeiros passos, ao
prenunciar a estética realista portuguesa, até alcancar a maturidade de seus escritos, Eca
jamais se distanciou daquilo que, conforme sua visdo de mundo — social, politica, econdmica
e religiosa — deveria ser discutido, trazido a tona, denunciado e, sobretudo, solucionado da
decadéncia e estagnacgdo do territério portugués.

Eca lutou desde a sua conferéncia proferida no Cassino Lisbonense em 1871 por

mudangas, por transformagdes radicais da sociedade portuguesa, seja através das cronicas
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publicadas n4s Farpas, na primeira fase, seja através da criagdo de personagens como Luiza e
Basilio, em O Primo Basilio; objeto desta pesquisa, ou através da idealizagdo do que
corresponderia, no decorrer de toda a criagdo queirosiana, a nosso ver, a mais forte critica ao
sistema clerical portugués, sobretudo com a criacdo de personagens como Amaro Vieira,
Amélia, D. Joaneira, Conego Dias e Carlota, em O Crime do Padre Amaro; bem como em Os
Maias, quando da exposi¢do do amor incestuoso, € por isso impossivel, entre dois irmaos,
provocado pela desestrutura familiar, uma das propostas tematicas do escritor portugués,
culminando com a sua segunda fase, a extremamente realista.

Quando alcanga a terceira fase, sobretudo com a criagao de A Cidade e as Serras, o
escritor, entdo, afasta-se das criticas abusivas contrarias a todo o tipo de sistema — familiar,
clerical, governamental — assumindo uma posi¢do mais amena, o que aparenta, em regra um
cansago por parte do escritor de gritar contra as opressoes, os descasos, o atraso da sociedade
portuguesa, tematizando acerca da consciéncia humana, da possibilidade de o homem
amadurecer ideias, ndo tendo que, por obrigatoriedade, permanecer preso aos mesmos ideais.
Tudo isso nos leva a crer que o proprio autor, depois de defender acirradamente os ideais
realistas, criticando abertamente a sociedade portuguesa, da qual muito pouco participou — por
suas andancas como diplomata — volta-se para essa mesma sociedade com olhos saudosos,
como se estivesse assumindo um retorno ao meio do qual saiu no auge de sua produgdo
realista.

Assim sendo, E¢a de Queiros, na verdade, enquanto produtor de segunda fase, mostra-
se, sem duvida, o maior expoente de toda a estética realista desenvolvida em territdrio
portugués, em primeiro plano, por ter afrontado o alto escaldo da poderosa igreja catdlica,
num segundo plano, ndo em importancia, por ter usado sua pena como forma de exigir
mudangas sociais, politicas e econdmicas num momento de intensa repressdao promovida pelo
sistema politico portugués.

Em seu ‘Primo Basilio’Eca possuia uma finalidade ética e social a atingir, afirmando
que uma sociedade sobre estas falsas bases (analisadas no Primo Basilio), ndo esta na
verdade: ataca-las ¢ um dever (...) Amaro é um empecilho, mas os Acacios, os Ernestos, os
Saavedras, os Basilios sdo formidaveis empecilhos; s3o uma bem bonita causa de anarquia no
meio da transformagio moderna(MOISES. 2001)

Percebemos claramente, o objetivo social, altruistico, com intuitos essencialmente
morais. Eca, como critico, muitas vezes impiedoso da sociedade portuguesa, sentiu a
necessidade de reformas sociais, por isso, a tudo moralizou. Eca de Queir6s nao ¢ apenas um

analista (como propunha o Realismo) nem apenas um artista. Um Moralista possuia uma
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finalidade ética e social a atingir: Uma sociedade sobre estas falsas bases ndo esta na verdade:
ataca-las ¢ um dever. Portanto, escreve com um objetivo social, altruistico, com intuitos
essencialmente morais. O consciente de Eca trabalha pela moralizacdo da sociedade
portuguesa, por isso, € um critico impiedoso da sociedade portuguesa e sente a necessidade de
reformas sociais.

Nessa obra, de acordo com Moisés (2001, p. 195) Eca:

“Penetra no recesso dum lar burgués pretensamente sélido e feliz, e nele descobre a
existéncia de igual podriddo moral e fisica; um matriménio efetuado ‘no ar’ por
Luisa, uma adolescente tonta de todo e cheia duma vida imaginativa e vegetativa,
revela-se fragil com o afastamento do marido Jorge (...), ¢ a chegada do sedutor, o
Primo Basilio; formado o banal trio amoroso, o nicleo da organizacdo burguesa, o
casamento, deixava-se atingir mortalmente pelo adultério”.

Assim, o lar burgués, aparentemente feliz, ¢ “desmascarado”, € vemos que ¢

facilmente abalado e destruido.
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2.2 Resumo da Obra

O Engenheiro Jorge vive um casamento morno com sua esposa Luisa; ela se intoxica
de fantasias romanticas, fruto de suas leituras adocicadas de romances ou sugeridas nas
conversas com sua “devassa” amiga Leopoldina. No meio de um verdo sufocante, durante o
qual Jorge faz uma viagem de trabalho, Luisa recebe a visita de um primo rico, seu ex-
namorado, agora vivendo em Paris, cidade idealizada nos sonhos romanticos da moga.
Tornam-se amantes em pouco tempo, encontrando-se frequentemente em um quarto alugado
especialmente para esse fim amoroso. Logo a criada Juliana descobre o relacionamento e
intercepta a correspondéncia da patroa, escondendo as cartas comprometedoras de Luisa a
Basilio.

No decorrer da historia, descobrimos como se deu o casamento de Luisa e Jorge : —
Quanto a Jorge : Ele, nunca fora sentimental (...) Quando a sua mae morreu, porém, comegou
a achar-se s6 (...) Decidiu casar. Conheceu Luisa, no verdo (...) Apaixonou-se pelos seus
cabelos louros, pela sua maneira de andar, pelos seus olhos castanhos muito grandes. No
inverno seguinte foi despachado, e casou." (P. 64). E assim esse casamento sem maiores
raizes, naufraga no adultério com a aproximag¢do de um vulgar sedutor, o primo Basilio; o
primeiro namorado de Luisa.

Mas, Luisa tinha uma criada, Juliana, que, rancorosa e mesquinha, € n3o menos
interesseira, ao descobrir o segredo dos dois amantes através de uma carta destes, faz
chantagem, obrigando a ama a servi-la como se fosse ela a dona da casa, e exigindo pelo seu
siléncio uma quantia exorbitante. A pobre Luisa sujeitou-se a todas as humilhac¢des’, mas ndo
tinha tanto dinheiro. Pediu-o a Basilio, mas este, j4 entediado das relagdes com Luisa e
também sem dinheiro, regressa apressadamente para Franca.

Com a chegada do marido, a situagdo complicou-se ainda mais. Luisa comega a ficar
doente, abatida e sem apetite, facto que preocupa e indigna Jorge. Luisa, ja desesperada, numa
tentativa de solucionar o problema, conta tudo a Sebastido, um amigo de Jorge que, com a
ajuda de um °‘policia’ seu conhecido, consegue tirar a carta das maos da criada. Esta,
assustada pela inesperada interpelagdo, sofre um ataque cardiaco e morre. O sucedido, enche
de alegria Luisa, que julga ver acabados os seus tormentos.

Mas o destino ndo quis que assim fosse. Basilio tinha recebido em Franca uma carta de
Luisa a pedir-lhe dinheiro, mais uma vez, a qual decide responder muito tempo depois de a ter

recebido. Nela promete enviar a quantia necessaria para calar a criada. Todavia, esta carta
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acaba por ser lida por Jorge que, naturalmente, exige explicacdes a esposa. Vendo-se
desmascarada, Luisa adoece e nao resiste a morte.

ApoOs a sua morte, Jorge abandona a casa onde haviam vivido. Algum tempo depois,
Basilio volta a Lisboa e procura a prima. Ao ver a casa fechada, ¢ informado que esta
falecera. Basilio responde com uma indiferenca impiedosa a noticia.

Esses sdo os ingredientes com que o estilo irresistivel de Eca de Queirés compde a
trama do romance. Disso resulta uma critica demolidora da moral pequeno-burguesa ¢ da
familia provinciana da época. A aventura “romantica” de Luisa € vista sem nenhum
romantismo; ao contrario, ¢ desnudada pelas lentes implacaveis do realismo, que, nessa
época, Eca abracava com fervor, utilizando-o como método de andlise para elaborar um
amplo e devastador quadro critico da sociedade portuguesa.

A forga de O Primo Basilio, contudo, ndo provém de sua trama , nem de suas
intengdes de saneamento social, mas sim do poder com que Eca compde as situacdes e do

encanto do seu estilo.
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2.3 Esquematizac¢io da Obra

LUISA ——> JORGE ——> VIAGEM

U

ADULTERIO

BASILIO

Conquistador

LUISA —>

U

GRATIDAO

JULIANA ——> AMARGURADA

cartas de amor de Luisa

CHANTAGEM ﬁ

U -Encontro com Castro; carta a Basilio; auxilio de Sebastido

MORTE, ddio, recuperaciao das cartas

U

DOENCA C——>> RESPOSTA DE BASILIO

U orope <7
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2.4 Esquema das Caracteristicas Gerais da Obra

Lei das selvas:

Forte X Fraco
Dominate X Dominado
Burguesia X Proletariado

Luisa X Juliana

Determinismo:
- Luisa de tanto ler romances romanticos, tornou-se acéfala

- Luisa na auséncia de Jorge tornou-se adultera.

O homem age por interesse:

Juliana agradava a Sra. Virginia pensando na heranga

Critica ao Romantismo:
Luisa, de tanto ler romances romanticos torna-se acéfala e frivola; tanto que passa a agir

e querer ter uma vida semelhante as das heroinas.

Critica ao comportamento feminino, a ociosidade da mulher burguesa:
Mulher acéfala: Luisa e D. Felicidade
Mulher adtltera: Luisa

Mulher prostituta: Leopoldina

Critica ao charlatanismo:
D. Felicidade quer ir a uma bruxa fazer sortilégios pra ela arranjar casamentos
Leonardo Pataca, em Memorias de um Sargento de Milicias vai a um feiticeiro fazer

mandingas para reconquistar a cigana.

Naturalismo / zoomorfismo
Modo caricatural e grotesco nas descrigdes dos personagens, muitas vezes
assemelhando-se a animais irracionais:Ex. Descricao de D. Felicidade, personagens com

pele com de meldo, “Luisa, como se fosse uma pomba fatigada ...

32
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Anticlericalismo e cientificismo:
Julido, por ser médico, ndo acreditar em Deus e ndo gostar de padres, representa a ciéncia, a

razao. Para ele, Deus como criador do universo, nao passava de uma “hipotese safada’.

Segundo Marx (apud MEKSENAS, 2001, p. 84),a “sociedade organiza-se de modo a
dar origem a duas classes sociais: os burgueses e os trabalhadores”. Os primeiros sao
considerados compradores da forca de trabalho, enquanto os segundos sdo os que nada tém,
além de sua capacidade de trabalhar, a qual vende ao burgués em troca de um “salario”.
Entretanto, ¢ mister ressaltar que a classe dos oprimidos ndo ¢ homogénea. No interior da
classe trabalhadora existem diversas divisdes que podem dificultar a unido dos trabalhadores
em funcdo de uma luta em comum. A exemplo, pode-se citar Juliana e Joana, as duas
empregadas domésticas em O Primo Basilio. Enquanto Juliana ndo se conformava com a vida
que lavava e queria ascender financeiramente, Joana acreditava que a vida sempre foi e
sempre seria daquela forma, restando a ela apenas a fidelidade e a amizade a sua patroa.

Nesse sentido, Joana ao contrario de Juliana, possui uma visdo de mundo acritica e
passiva, uma vez que aceita a exploragdo como sendo algo natural que sempre existiu e

sempre existird. Nessa perspectiva afirma Téania Quintaneiro:

Juliana, ao contrario, reconhecia-se como explorada e quando o
oprimido percebe-se como submisso e subjugado e a partir de entdo
comega a lutar por uma transformagdo, pode-se dizer, que nesse
momento, comeca a luta de classes. O oprimido lutando por um papel
participante e legitimo na sociedade, ou seja, por uma vida melhor €; o
a burguesia lutando para manter a hegemonia sobre a classe oprimida.

r

Esse fato ¢ claramente percebido em O Primo Basilio visto que o quarto poder
(povo), representado por Juliana, insurge contra o segundo poder (burguesia) representado por
Luisa, o que vai resultar numa luta de classes pautada na troca de papéis, quem comeca
mandar ¢ a criada.

E desde esse dia Juliana saboreava com delicias, com gula, muito
consigo — aquele gozo de ater “na mao”, a Luisinha, a senhora, a
patroa, a piorrinha! [...]. Aquilo dava-lhe um orgulho perverso.
Sentia-se vagamente dona da casa. Tinha ali fechada na mao a
felicidade, o bom nome, a honra, a paz dos patroes! Que desforra!
(QUEIROS, 1997, p. 247).
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2.5 — Analise d> O Primo Basilio: Os personagens do romance familiar e suas

caracteristicas

Através de O Primo Basilio, Eca de Queirds critica o ambiente social da média
burguesia de Lisboa e sustenta, também, sua critica ao Romantismo. Um fator muito
importante para que o autor atacasse a familia lisboeta, foi o de seu abandono ao nascer.
Afinal, Eca foi fruto de um amor ilicito e acabou sendo criado distante dos pais. Sendo assim,
0 autor critica, sobretudo a educacao dada as mulheres que se baseava nos moldes romanticos,
onde elas deveriam ser boas donas de casa, sempre preparadas a servir seus maridos e sem
capacidade critica para observar a realidade (influencia proudhoniana). A personagem de seu
livro que mais ilustra este fato ¢ Luisa.

Uma obra realista-naturalista tende a ser objetiva, mas neste ponto, Eca foi inovador e
deixou marcas de subjetividade. Isto acontece principalmente quando refor¢a sua critica ao
romantismo ao descrever as personagens Luisa e Ernesto Ledesma ou quando Leopoldina
recebe uma carta de um amante e a mostra a Luisa (“Era uma elegia. [...] Era uma composi¢ao
delambida, de um sentimentalismo reles, com um ar tisico, muito lisboeta, cheia de versos
errados. [...] Ficaram caladas, com uma comog¢aozinha.”), entre outros. (p. 109)

Em O Primo Basilio pode-se observar que o autor tinha suas supersti¢cdes e acreditava
no mistico: “Em torno das velas uma borboleta branca esvoagava. Era bom agouro!” (p. 31);
“A pena lhe escrevia mal; molhou-a mais, e ao sacudi-la, como lhe tremia um pouco a Mao,
um borrdo negro caiu no papel. Ficou toda contrariada; pareceu-lhe aquilo um mau agouro”
(p. 106); “Veio-lhe entdo a idéia da loteria — porque insensivelmente a esperanga tornara-se-
lhe necessaria. A primeira vez que comprou umas poucas de cautelas”. (p. 168)

A obra ¢ narrada em 3% pessoa, através dos discursos indireto, direto e indireto livre,
com a predominincia destes dois tltimos. Com a narrativa pelo discurso indireto livre ha a
aproximagdo da linguagem literdria com a lingua falada e a acdo torna-se mais rapida. A
polifonia também estd muito presente neste romance e torna-se importante porque através
dela a agdo pode ser acelerada, um bom exemplo deste caso pode ser encontrado na pagina
262, em que Julido e Acacio estdo conversando em um café publico, a respeito da morte de
Luisa e varias outras pessoas que 14 se encontravam, falam ao mesmo tempo.

O foco narrativo estd voltado para um narrador onisciente intruso e para a focalizagdo
interna das personagens. A focalizagdo interna predomina em Luisa quando o narrador
apresenta o ponto de vista da personagem e esta ¢ iludida facilmente pelos romances que lia,

mas a focalizacdo pode ser encontrada voltada para Basilio, em que as atitudes e palavras sao
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o oposto de suas verdadeiras intencdes. Essa alteracdo de foco narrativo realga o contraste
entre o agir e o pensar das personagens.

A espago-temporalidade ocorre em dois aspectos: o espaco e tempo real, o espaco e
tempo psicologico e também o tempo cronoldgico. A trama ocorre em Lisboa em um tempo
presente com momentos em que o narrador precisa voltar ao passado para explicar a vida de
determinados personagens, como ¢ o caso de Juliana. Os ambientes fechados sdo os espacos
reais mais comuns dentro da narrativa: a casa de Jorge (onde ocorrem as reunides dominicais),
a casa de Sebastido, de Leopoldina, de Acécio, o Paraiso (lugar dos encontros amorosos entre
Luisa e Basilio) e até mesmo o quarto de Juliana (o qual ¢ um dos motivos de sua revolta).
Mas também sdo considerados espacos reais a rua onde moram o casal Luisa e Jorge e a
praca.

O espago e o tempo psicologico sdo retratados através de lugares que voltam a
memoria dos personagens. Sintra ¢ um dos espagos psicoldgicos, pois Luisa volta o seu
pensamento a essa cidade, na qual fica a casa em que morou quando solteira, e Paris passa a
ser no momentos em que Basilio a contrasta com Lisboa. Os sonhos também fazem parte

3

desse espago e tempo, pois com eles as personagens podem “viajar” em pensamento, por
exemplo, as viagens que Basilio descreve a prima e, o desejo de Luisa entrar para o convento
quando rompe seu namoro com Basilio (quando estes eram jovens). Através desta cena (em
que Luisa sonha com o convento), E¢a acaba mostrando a superficialidade da religido do
convento. Um dos sonhos de Luisa, trata-se de um pressagio onde ela coloca-se no lugar da
protagnista da pega “Honra e Paix@0” escrita por Ernestinho. Cenas como esta, podem
antecipar os fatos finais do romance.

Quanto ao tempo cronoldgico, ndo se pode dizer exatamente o quanto dura a agdo, mas
pelos indicios deixados pelo autor, concluimos que a historia se desenrola dentro de seis
meses: o romance comeg¢a em um domingo de Julho, Jorge fica ausente dois meses, logo
depois ele menciona estarem no fim de setembro, quando Juliana e Joana brigam, Luisa ainda
pensa “havia meses que ele durava”, menciona em outubro e mais tarde durante a doenga de
Luisa menciona-se o tempo frio em que acreditava-se que seria outono. Pode-se, desse modo,
associar o calor (verdo) como o periodo de paixdo de Basilio e Luisa, e frio (outono) com a
morte da protagonista.

A trama desenvolve-se num processo de seducdo, em que o primo Basilio aproveita-se
da auséncia de Jorge ¢ da ingenuidade da prima para induzi-la ao adultério. Eca utiliza-se
muito da descri¢do detalhada de ambiente e personagens, € com isso cria o efeito de cAmera

lenta da ag@o, em oposicao a polifonia, que como foi dito, acelera a agdo. Como determinantes
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da agdo, podem ser citados objetos como o sofa e o piano (um dos fatores mais influentes para
o adultério). Eca utiliza-se de uma variedade de recursos estilisticos.

A adjetivacao ¢ inovadora, vista no deslocamento do adjetivo do sujeito para o objeto
(“[...] um piano de cauda, mudo e triste [...] enchia o intervalo das duas janelas”) e adjetiva as
sinestesias (som mole, som cristalino, siléncio fresco); verbos expressivos conduzem a
metafora; ha musicalidade da linguagem (¢ fécil encontrar na prosa, as divisdes ritmicas dos
versos); diminutivos sdo usados com freqiiéncia e ha a presenga de musicas: Mandolinata, A
Pérola de Ofir, Travata ou o fado do Vimioso, a terceira dria do ato de Fausto..(MOISES.
2001)

Percebe-se muita influéncia da pintura. Eca preocupa-se com a cor, com os detalhes
decorativos, com os arranjos dos objetos, e com a luz. E facil observar que cores mais escuras
como o vermelho, s6 serd introduzido pelo narrador, momentos depois que ocorre o ato sexual
(implicito na cena): “[...] O siléncio parecia-lhe enorme. As velas tinham uma chama
avermelhada [...]”, antes disso apenas cores mais claras eram citadas durante as acdes. A luz
esta presente para mostrar pontos positivos e negativos da agdo e das personagens; quando se
fala em Luisa, a luz é mais intensa do que quando se refere & Juliana.(MOISES, 2001)

Os personagens de E¢a de Queirés em O Primo Basilio, sdo caracterizados externa
(fisico, gesto, voz, atitudes e roupas) e internamente (pensamentos, reacdes € emogoes). Para
analisarmos a obra e a familia de Jorge, personagem principal, ¢ preciso que tenhamos
informacdes pertinentes aos personagens mais relevantes da trama. Alguns personagens estao
destituidos de forca moral e de carater, outros, como personagens da vida real, t€ém também
vicios, vicissitudes e historias comuns.. O Conselheiro Acéacio que representa o formalismo
oficial, mantém um relacionamento secreto com sua criada Leopoldina. Ela simboliza a parte
ma da alma da mulher. Luisa, entregue a fantasia sentimental, ndo tem consciéncia moral e
pratica adultério. A tematica presente no eixo familiar de Jorge ¢ extremamente contraditoria;
de um lado, Luisa, de outro, Jorge. Opostos que certamente no final da trama perpassam uma
ideologia que h4 a completude e o perdao depois do adultério.

Em O Primo Basilio encontramos a necessidade de se trabalhar pela moralizagdo da
sociedade portuguesa, principalmente através da critica que se faz a pequena burguesia e a
familia. Como Ega disse : ... uma sociedade sobre falsas bases ... Muitas de suas personagens
estdo destituidas de forca moral. O Cons. Acécio, por exemplo, que representando o
formalismo oficial, mantém um relacionamento, secreto, com a sua criada Leopoldina que

representa a parte ma que existe na alma da mulher e, também, a Luisa que, entregue a
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fantasia sentimental, ¢ totalmente destituida de consciéncia moral, predispondo-se ao
adultério.

Personagens e suas caracteristicas:

PROTAGONISTAS:

Luisa: Moga da burguesia lisboeta, sem personalidade (auséncia de carater), pois trai o
marido com o primo; influenciada pela leitura de romances folhetinesco, acaba vivendo longe
da realidade, acreditando em amores impossiveis. Deixa-se dominar por todos e a todos teme;
sua incapacidade de tomar decisdes, fazem- na uma personalidade plana, sem profundidade

psicoldgica. Seu comportamento assemelha-se ao das heroinas romanticas.

Jorge: burgués, engenheiro de minas, marido de Luisa. Revela um comportamento
conservador, o que ndo afasta a superficialidade de suas convicgdes, pois no inicio do
romance ele diz que a mulher adtltera merece a morte, s6 que quando estava viajando escreve
a Sebastido, relatando sobre os seus casos na provincia. Logo, o que vale para a esposa, ndo
vale para ele, mas quando descobre o adultério da sua esposa, ele acaba perdoando-a quando

ela estava morrendo, fato em que ele ¢ parcialmente culpado.

Basilio: Basilio de Brito, primo de Luisa, vaidoso, egoista. Tem suas aventuras amorosas para
passar o tempo, sem se envolver e sem se comprometer. Falso aristocrata, quer fazer o género

chique, dos modos finos e elegantes, mas no fundo nao passa de um vulgar.

ANTAGONISTA:

Juliana Tavira Couceiro: possui profundidade psicoldgica, engomadeira, criada de Jorge e
Luisa. Mulher doente, com problemas cardiacos. Nunca teve namorado, em sua vida s6 tem
satisfagdes em comer bem, comprar botinhas e xingar as patroas, comprazendo-se das
desgracas das mesmas. Sempre azeda, A profundidade do seu 6dio e do despeito, contrapde-
se a superficialidade dos sentimentos dos outros personagens. O fato de se sentir social e
humanamente rebaixada, faz com que ela aja por necessidade, dai a vinganga, a chantagem.
Juliana representa, acima de tudo, a revolta da classe trabalhista explorada pela burguesia. Ela

¢ arevolta de classes.
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SECUNDARIOS:

Conselheiro Acacio: burocrata, cheio de formalidades, adora mostrar-se inteligente mas as
suas falas mostram-se banais, cheias de clichés e de palavras dificeis. Na aparéncia demonstra
ser um defensor da boa moral e do bons costumes, mas ¢ amante de sua criada, Adelaide. “

tudo nele cheira a falso e gratuito”.

Dona Felicidade: solteirona cinquentona , sofre de dispepsia e de gases. Sua situagdo
financeira abastada faz com que ela viva cuidando da sua imagem social e visitando as
igrejas. Apaixonada platonicamente pelo Conselheiro Acécio, com quem tem sonhos lascivos.
Suas caracteristicas representam o modo caricatural e grotesco do naturalismo, fazendo com
que a mesma represente o elemento feminino se sujeitando a forca dos instintos, sendo

ignorada soberanamente pelo Conselheiro Acécio.

Julido Zuzarte: parente distante de Jorge. Usa roupas rotas e sujas, em seu casaco escuro
destacam-se as caspas. Por ser um médico fracassado, demonstra desprezo pelos ricos e vive
tecendo comentarios cinicos, mas no fundo, o que sente ¢ inveja e despeito pelo sucesso
alheio. No final, ao conseguir um cargo publico, abandona as idéias revolucionarias. O seu

comportamento invejoso e o “6dio que sente pelos ricos”, assemelham-no de Juliana.

Ernestinho Ledesma: magro e pequeno, primo de Jorge. E escritor de pegas teatrais,

representa a literaturinha acéfala, a que se refere o autor na carta a Teofilo Braga.

Sebastido: ¢ o unico que escapa da vacuidade que existente em todos os personagens da

classe média. Bom e fiel amigo para todas as horas. E o tinico com quem Luisa pode contar.

Leopoldina de Quebrais: amiga de Luisa desde a infancia. Troca de amantes com o marido

troca de roupa, fato que destaca a sua leviandade.
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Algumas consideracdes subjetivas

Analisando os personagens, comecamos por encontrar uma Luisa fragil, incapaz de
agir e refletir, o que ¢ atribuido, no decorrer da obra, de forma absolutamente naturalista, a
ociosidade da vida que leva e ao temperamento romantico que mantém, constantemente
alimentado pelas leituras de Walter Scott e de outros romances "dgua-com-actcar", que lhe
proporcionam devaneios, como no caso de A Dama das Camélias, de Alexandre Dumas.
Assim, os sinais naturalistas j4 comecam a se misturar aos realistas nesta obra. Notamos em
Luisa, de um lado, a critica realista a sentimentalidade roméantica. Por outro, surge um certo
esvaziamento psicologico, do qual brota um carater que ¢ colocado como mobil, inconsciente,
cheio de deixar-se ir. Isso parece até¢ um exagero das tendéncias naturalistas, que se mostram
muito fortificadas nessa obra de Eca. Basilio ¢ mais um tipo, que propriamente uma pessoa,
como ocorre com Luisa e a maioria dos personagens. Ele mostra a sua irresponsabilidade, o
cinismo, a mania de grandeza, de ser superior a tudo e a todos, mantendo uma relacao de uso,
com as mulheres e com o pais. E um janota, um almofadinha, um homem classificado como
maroto € sem paixdo, que nao apresenta justificativa para sua tirania, ja que o que deseja ¢
apenas e tdo-somente uma aventura, o amor de graga, como diz o escritor Tedfilo
Braga.(BRAGA. 1993)

Jorge é marcado por uma personalidade pacata. E manso, dividindo-se entre seu papel
de homem casado e o de engenheiro, diante da sociedade, e aquilo que sente de verdade, no
fundo de si mesmo. Isso justifica sua truculéncia radical ao exprimir sua primeira opinido a
respeito do adultério, sua aversdo a vida desregrada que Leopoldina leva, sua cobranga, em
relagdo a carta de Basilio, apesar de Luisa se encontrar extremamente adoentada. Por outro
lado, ele muda de opinido e perdoa Luisa, devido ao desespero, pois ndo deseja vé-la partir
desta vida.

Esses personagens tipicos da média burguesia de Lisboa somam-se a alguns
personagens secundarios. O Conselheiro Acacio caracteriza-se, de acordo com Eca, pelo
formalismo oficial e representa o convencionalismo bem-sucedido, o vazio ou vacuidade
premiada, na exata propor¢ao em carrega, além do titulo de Conselheiro, obtido por uma carta
régia, também a nomeagao Cavaleiro da Ordem de Sao Tiago, justamente por todas as obras
sem utilidade e supérfluas escritas por ele, como a Descri¢ao das principais cidades do reino e
seus estabelecimentos. J4& Dona Felicidade ¢ a imagem de beatice boba, com seu

temperamento irritadico. Ernestinho retrata o azedume do descontentamento; Julido Zuzarte,
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as vezes, ¢ até um bom rapaz. Sebastido, contudo, ¢ considerado dono da for¢a de um ginasta
e a resignagdo de um martir.

Outra marca naturalista de O Primo Basilio ¢ a presenca das classes socialmente
inferiores, com sua aversao devastadora aos mais abastados. Aparecem Paula, o patriota, que
detesta padres e mulheres, a carvoeira que ¢ imunda e disforme de obesidade e prenhez, as
estanqueiras, que tém um cardo viivo, os quais servem de exemplo da vizinhanca que cerca
Luisa e Basilio. Além desses, temos a figura de Tia Vitoria, que ¢ uma ex-inculcadeira ou ex-
alcoviteira, profissional na arte de orientar criados contra patroes. Empresta dinheiro aos que
estivessem desempregados, guardava as economias daqueles que as tivessem, providenciava
para que fossem escritas correspondéncias amorosas para as domésticas que ndo tinham
estudado, vendia vestidos de segunda mao, alugava casacas, aconselhava colocacdes, recebia
confidéncias, dirigia intrigas, entendia de partos.

Sdo estes, como frequentadores da residéncia de Luisa e Jorge, personagens
secundarios apresentados com tragos de grande forca naturalista. A expressdo maxima deles,
contudo, reside em Juliana, que mostra o carater mais completo e verdadeiro do livro, o mais
integro, inteiro, de acordo com a opinido de Machado de Assis. Da forma como se destaca no
desenvolvimento do enredo, ela termina por ter que ser considerada um dos personagens
principais, embora tal andlise fuja da postura realista - uma empregada doméstica ser
considerada personagem de maior importancia na histoéria.

Sintetizando os tragos mais marcantes de Juliana Couceiro Taveira, devemos comegar
pelo seu suplicio de estar servindo h4 mais de vinte anos, sem que se acostume a fazé-lo; ndo
nasceu para servir e sim, para ser servida. Passa do azedume, do génio embezerrado, para as
desconfiangas, a maldade, o ddio irracional e pueril pelas patroas para as quais trabalha,
rogando-lhes pragas. Costuma cantar a "Carta da Adorada" e usar a expressdao "récua de
cabras", quando se entristecia. Juliana € invejosa, curiosa, gulosa, € encontra, em casa de
Jorge e Luisa, o grande segredo de que sempre precisou. Apossando-se dele, desforra na
"piorrinha"- ¢ assim que chama Luisa, ironicamente - toda a magoa que acumulara no
decorrer dos anos, inclusive a de ter conservado sua virgindade, a qual ela comparava com a
"devassidao da bébeda". A empregada tem um vicio, que é o de trazer o pé sempre muito
bonito, enfeitando-o com botinas e expondo-as no Passeio Publico. Essa personagem, enfim, é
um claro exemplo da utilizacdo do estilo naturalista bem-sucedido no livro, opondo-se a
inconsisténcia de Luisa e de todos os outros personagens, que sdo excessivamente caricatos,

modelares, exemplos sumarios das teses da literatura do Naturalismo.
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Para retratar todo o meio da sociedade portuguesa, o autor se serve de um grande
recurso de estilo: a descrigdo e a abundancia de detalhes. Isso nos dd a impressdo que a
histéria ndo anda, que os fatos se arrastam, que nada acontece com os personagens. E o lado
minucioso do autor a falar mais alto. Como exemplo, temos a passagem de O Primo Basilio,
quando Eca descreve o quarto do Conselheiro Acéacio. Os detalhes servem para explicar o
personagem no ambiente em que vive. O péssimo gosto do Conselheiro para decorar vai de
encontro a pintura classica e ao piano de cauda. Critica ao falso intelectual e a mistura das
cores amarelo, roxo € marrom nos objetos de decoragdo. Essa riqueza de detalhes nos parece
que o autor queria mostrar a relacdo entre aspectos fisicos e psicoldgicos dos personagens.

A estrutura familiar presente em O Primo Basilio ¢ uma célula tradicional composta de
marido, esposa, criados, uma vez que Jorge e Luisa nao t€m filhos, embora a caracteristica da
época fosse ter varios. Mas, o casal comegara a vida conjugal ha pouco e ainda ndo tinha os
rebentos.

Representada a época no romance, as influéncias biograficas do autor, os espacos-
temporalidades, a distribuicdo da ag¢do e da trama, os recursos estilisticos utilizados pelo autor
e a caracterizacao das personagens, fica facil retirar dai o tema e os elementos tematicos da
narrativa. Decorrente da tese central que critica o Romantismo como influenciador para a
perdi¢ao das mulheres, o autor constr6i um romance que tem como tema central o adultério e,
ainda desse tema, vao desencadear-se elementos tematicos que sdo representados através de
cada personagem, como o conflito entre a realidade e a fantasia e preguica (Luisa), falta de
carater, vaidade, hipocrisia e cosmopolitismo (Basilio), futilidade (Leopoldina),
superficialidade da religido (D.Felicidade e Luisa), casamento por interesse (Luisa e

Leopoldina), luta de classes (Luisa e Juliana).
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III. O PRIMO BASILIO E SUAS RE-LEITURAS

Na sociedade moderna os meios de comunicagdo ocupam grande parte do cotidiano
das pessoas. A televisdo ¢ responsavel involuntaria de formagdo conceituais e preconceituais,
¢ o meio de comunicacdo que adquiriu grande espaco neste territorio, ndo sendo utilizada
somente para o entretenimento, mas também para a formacao e o contato social, tornando-se
inclusive substituto do contato com os outros e das relacdes face a face. Por ser um veiculo
que esta em constante atividade, a programagao televisiva € formada por um amplo niumero de
apresentacoes, ja que a grade deve suprir 24 horas de exibigdo. Essa estrutura televisiva ¢
composta por fluxos que enveredam por varios caminhos, desde informagdes referentes as
atividades cotidianas, até programas criados desde o intertexto que reafirmam os lagos com
outros meios de comunicacao, como as adaptacdes de obras literarias para a televisao.

Dentre os programas criados a partir de obras literarias, este estudo visa correlacionar
os recursos e o processo de transcodificagdo de um texto literario para diferentes linguagens,
tanto filmica quanto televisiva como forma de (re)leitura. Diversas obras literarias foram
adaptadas para a televisdo e para o cinema, mas este capitulo busca correlacionar as
adaptagdes feitas a partir de um classico da literatura portuguesa — O primo Basilio — de Eca
de Queirds, pretendendo estudar o processo de adaptacdo do texto do escritor portugués para a
tela do cinema e da televisdo.

A adaptagdo televisiva foi executada por Gilberto Braga e Leonor Basséres, com a
producao de Daniel Filho. A minissérie global estreou em agosto de 1988, sendo exibida em
16 capitulos de tergas as sextas-feiras, 22h. Apesar de ndo ser horario nobre, mas pode-se
dizer que naquela época, os modelos ideais de familia e de sociedade eram bastante distintos e
a estrutura social banhada pelas dguas do moralismo. Na re-leitura da obra, percebe-se que

alguns conceitos comecam a serem desfeitos diante dos nossos olhos.
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3.1 O Primo Basilio como obra audio visual

Hé diversas maneiras de leitura e diversas formas de interpretacdo. Uma das possiveis
re-leituras que podemos fazer acerca do ja referido romance - O primo Basilio (1878)- que ¢
um classico da literatura portuguesa ¢ a andlise do filme e da minissérie, que apesar de
decorridos mais de cento e trinta anos da publicacdo de Eca segue despertando interesse de
publico e de constantes estudos, possuindo assim uma grande possibilidade critica que, no
entanto, nao limita ou impede novas formas de leitura e refaccdo desta obra. Uma das
possibilidades de leitura desse romance ¢ a transposicdo de sua narrativa para outro
mecanismo de comunicagdo: a linguagem audiovisual, executada pela adaptagdo de obras
literarias para audiovisual. Nesse cenario, apenas no Brasil, ja4 foram produzidas duas
adaptagdes que possuem o romance portugués como base.

Sabe-se que toda adaptacdo deve necessariamente transformar o texto do qual faz
parte, uma vez que se utiliza de signos e codigos diferentes em sua esséncia, perpassando por
um processo de releitura muito comum nas obras da atualidade. Por isso, este capitulo trata
das possibilidades de leitura e re-leituras desse romance, tomando como releitura principal a
producdo filmica do romance que fora deslocada de seu suporte original. As obras
audiovisuais de O primo Basilio se concentram em suportes diferenciados, sendo uma
miniss€rie para televisdo e um filme. A producgdo filmica, teve como diretor Daniel Filho, o
mesmo que dirigira em 1988 a minissérie global.

O trabalho de transcodificacdo elaborado pelo adaptador e pelo proprio diretor
pressupde uma leitura critica desse texto. A adaptagdo nao s6 efetua ampliagcdes ou redugdes
na narrativa, como também mantém um didlogo com todo o universo da cultura, ndo apenas
com a obra literaria que a motivou, mas com todo aparato cultural de sua época. O adaptador
pode, ao conceber o seu texto, dar-lhe novos significados, deslocar alguns, subverter outros,
assim como o leitor, que interpreta e chega a seus conceitos. Buscar discutir, em termos
gerais, as relagdes dialdgicas e intertextuais que se manifestam entre a literatura e o processo
de adaptacdo na obra de Eca de Queirds se faz necessario, pois neste nosso contexto, o
conceito de familia na obra 4udio visual, tende a ser mais forte, visto que tudo se passa diante
dos nossos olhos. Quando se assiste a um filme, a trama fica mais nitida em nossas mentes e,
a medida que vamos observando as cenas, vamos construindo e reconstruindo o que
pensamos. O enfoque recai, especialmente, na reelaboragdo de mecanismos para ajustar a

historia, ou até mesmo transporta-la do livro para tela, perpassando pelos diversos simbolos
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que foram concebidos para essa transposi¢ao, assim como as ampliagdes e jogos estabelecidos
pela propria linguagem do cinema.

Assim como nos romances (CANDIDO, 2007), as adaptacdes audiovisuais ganham
vida através do entrelagcamento entre personagens, ideias e enredo. Os personagens encenam
ou representam ideologias; esses sdo concebidos a partir dos conceitos que levam consigo e
apresentam aos seus telespectadores. S3o as ideias a matéria da representacdo, de valores,
significados presente no individuo e na sociedade, que proporcionam vida e mobilizam os
personagens, além dos diferentes enredos e historias. O cinema e a literatura compartilham a
mesma fung¢do: transmitir imagens através de palavras, porém ambos diferem nos processos
de producado e recepcdo das historias que revelam. Essa ¢ uma questdo que desperta opinides
contrastantes acerca dos olhares envolvidos em uma leitura cinematografica/audiovisual de

uma obra literaria. Ao se tratar da linguagem do cinema, Marcel Martin (2005), esclarece que:

[...] o que distingue o cinema de todos os outros meios de expressdao
culturais é o poder excepcional que lhe advém do fato de a sua linguagem
funcionar a partir da reprodugio fotografica da realidade. Com efeito, com
ele, sd0 os proprios seres e as proprias coisas que aparecem, dirigem-se aos
sentidos e falam a imaginacdo: a uma primeira abordagem parece que
qualquer representacdo (o significante) coincide de forma exata ¢ univoca
com a informagdo conceptual que veicula (O significado). (MARTIN, 2005.
p. 24)

O cinema possui o roteiro como matéria literaria imbuida de imagens que habitam o
universo audiovisual, e a literatura, a livre criagdo, tanto pelo leitor como pelo escritor, de
simbolos mentais que proporcionam a transformacdo do texto escrito em imagem; a
transcodifica¢do busca dar uma nova posicao ao conteido expresso. Contemplando a relacao
de didlogos entre diferentes suportes, os atos de criar e de enunciar geram novas formas
expressivas, possibilitando a criagdo de novos produtos.

Seguindo os conceitos da cultura mididtica, a qual se apropria de varios mecanismos
expressivos, a enunciagdo em um produto pode proporcionar-lhe novo corpo e forma. E o
caso do texto analisado, que parte de uma matriz, o livro, e a partir de sua forma de
enunciagdo e de criacdo reelabora a narrativa adaptando-a a outros suportes, no caso o
audiovisual, transformando-a, assim, em um novo produto. Portanto, como obras
independentes, e com linguagens especificas, a obra literdria e sua adaptacdo audiovisual,

percorrem caminhos que apenas convergem no sentido geral denominado “espirito da obra”.
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No caso de uma adaptacdo literaria para outro suporte podem-se escolher dois
percursos referentes a fidelidade em relagdo a obra original, sendo: a adaptagdo baseada no
livro, que mantém o “espirito da obra” e seu curso narrativo basico; e, ou a livre adaptagao
que mantém a situacao narrativa central e propde uma nova concepgao para obra.

Ao se falar em O primo Basilio podemos considerar a producdo de duas obras
significativas para esse estudo: o romance e o filme, entretanto cada producdo usa seus
proprios recursos. A linguagem literaria, por exemplo, € uma arte que trabalha essencialmente
com recursos da imaginacao, pois depende principalmente do potencial de seu autor, na
elaboracdo de sua narrativa, dos personagens, das agdes e tramas. Tem como apoio
fundamental a figura de um leitor que, com sua capacidade de conectar-se a esse universo
criativo, acrescenta-lhe de maneira particular o seu mundo e comunga desta linguagem com
suas proprias experiéncias.

O produtor que trabalha com o audiovisual, além da linguagem verbal, escrita ou oral,
dispde de outros meios de expressao, tais como a musica € a imagem visual. Tem-se, portanto,
a arte do cinema que transforma palavras em imagens a partir da visdo de um roteirista, da
manipulagdo do diretor, o que propicia uma atmosfera magica, que se aproxima da literatura,
por meio de um jogo, concretizado por linguagens, que seduz, e envolve seu espectador.

Ana Belline em - Roteiro de Leitura: O primo Basilio de Ec¢a de Queirds -
problematiza como essa obra datada pode servir como trama para outros veiculos de
comunicagdo. Ao responder este questionamento, a autora afirma que o equilibrio entre o
histérico e o atual faz com que a obra de Ega, atinja grande repercussao, pois apesar de se ler
O primo Basilio como uma fiel cronica de costumes do fim do século XIX, também pode ser
ler este enredo, por meio de sua tematica, por perspectivas atuais, fato este que o aproxima e o
renova com os mais variados publicos leitores. Outro aspecto levantado por Belline ¢ o
equilibrio existente na obra entre o local e o universal. Por local, Belline entende a tematica
especificamente portuguesa proposta pelo livro, como a tipica paisagem, a geografica, a
populacdo. Ja por Universal, a autora afirma ser a obra artistica que pode ser realizada ou
compreendida em qualquer outro pais. Segundo a autora (1997), “O primo Basilio, apesar de
intensamente portugués, possui uma historia que poderia ter ocorrido em qualquer outra parte
do mundo ocidental” (BELLINE, 1997, p.84).

O livro inova a criacdo literaria da época, oferecendo uma critica demolidora e
sarcastica dos costumes da pequena burguesia de Lisboa. Desde sua publicagdo varias criticas
foram atribuidas a essa obra. A célebre critica de Machado de Assis (1878) a respeito do livro

e seu fracasso ao empreitar uma acdo moralizante, com seu enredo vazio € personagens
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titeres. Camilo Castelo Branco (1878), que diferente de Machado de Assis atribui ao livro alto
teor moralizante e doutrinador; Além de Silviano Santiago (2000) que ao comparar o romance
portugués ao de Flaubert, o engrandece, j& que para Santiago o romance eciano ampliasse

diante do romance francés. Para tal o autor afirma que:

[...] as relagdes entre Madame Bovary e o Primo Basilio, e como de certa
forma poderia ela explicitar o mistério da criagdo no romancista portugués,
ao mesmo tempo que deixa clara, ndo sua divida para Flaubert, mas o
enriquecimento suplementar que ele trouxe para o romance de Emma
Bovary, se ndo enriquecimento, pelo menos como Madame Bovary se
apresenta mais pobre diante da variedade de O primo Basilio. (SANTIAGO,
2000, p.52)

O filme inicia-se em um ambiente luxuoso, o Teatro Municipal de Sdo Paulo, local
frequentado pela alta sociedade, ja que a narrativa se passa na propria cidade de Sao Paulo, no
ano de 1958. Além da alta sociedade paulistana estdo presentes neste saldo o casal Luisa e
Jorge e o amigo da familia, Sebastido; todos a fim de prestigiar a 6pera Fausto. Em um
intervalo da dpera, Luisa, ao regressar do banheiro, reencontra-se com o seu primo, parente
que estivera ausente por longo periodo e que retorna ao Brasil a trabalho. Ambos
cumprimentam-se, Luisa esclarece que esta casada e o convida para visita-1a. E assim que
adaptacdo analisada introduz ao telespectador o universo eciano, e ilustra o encontro e
notificagdo da presenca de Basilio no Brasil. Desse modo o enredo filmico desloca-se para o
Brasil, mais precisamente para Sdo Paulo, “a terra da garoa”, em finais da década de 1950.

A cena de abertura do filme ilustra com precisdo a cidade de Sao Paulo e seu glamour
através do Teatro Municipal. O jogo de camera lancado pelo diretor para retratar esse
primeiro ato filmico ¢ muito importante para situar ao espectador o novo universo em que a
adaptagdo filmica atuard. Para essa adaptacdo, o diretor fard o uso frequente de recursos
diversos da cdmera. Esse recurso sera, na maioria das vezes, o uso de dois movimentos
denominados: panoramica e travelling; além de recorrer diversas vezes aos planos e
enquadramentos. Para entender como articulam-se esses movimentos, recorre-se a Costa
(1987) que explica que o movimento panoramico trata-se de um movimento giratorio da
camera que pode ser horizontal, ou também a direita ou a esquerda, e se a rotacdo for
completa, panoramica de 360°; tem-se também a panoramica vertical de cima para baixo ou
vice-versa, além da obliqua. Ampliando essas informagdes sobre os recursos propiciados pela
panoramica, podemos também subdividi-las em trés fungdes: a descritiva, a expressiva ¢ a

dramatica. J& o movimento de travelling, segundo Costa (1987) compreende o deslocamento
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de olhar propiciado por uma camera que mesmo fixa em um carro move-se para captar toda
dimensdo da cena.

A partir da abertura do filme, pode-se perceber que o diretor langa mao dos recursos
possibilitados pelas cameras para indicar a ideia de luxo e grandiosidade do cendrio a ser
apresentado. A primeira cena filmica trata-se da exposi¢do do Teatro Municipal de Sdo Paulo.
Nesta sequéncia ¢ possivel observar que o diretor recorre ao aspecto descritivo de uma
tomada em panoramica vertical, pois se faz um apanhado de todo teatro; a imagem inicia-se
pela parte superior do prédio regido pelo movimento de camera que compreende o ato de
cima para abaixo, realizando uma espécie de descrigdo daquele luxuoso ambiente', o que
propicia destaque, énfase, ao espago selecionado. E nesse espaco luxuoso que se da o
reencontro, pela primeira vez, de Luisa e Basilio. A atmosfera lirica proposta pelo livro ¢é
mantida pela adaptacdo, pois Luisa, ao ver seu primo, espanta-se admirada, pela
grandiloquéncia de sua presenca.

O diretor mantém Basilio em um plano superior ao de Luisa, este fato indica de forma
simbolica a “superioridade” do homem, na figura do primo, em relacdo a mulher, com isso
retrata-se a fraqueza e fragilidade da prima. Nota-se uma consideravel distancia entre os
primos, distancia esta, que passa a ser lida nesse trabalho como uma forma de empecilho entre
o casal, pois a prima, Luisa, encontrasse casada’. Essa cena tem um importante papel para
compreensdo da narrativa, pois ¢ através da fisionomia de Luisa, do didlogo entre os primos,
do olhar por debaixo da escada de Sebastido e Jorge’, que o filme recupera do livro a sensagio
de envolvimento dos parentes. Envolvimento este que sera confirmado ao longo da narrativa
por conversas entre os proprios primos, e entre Luisa e sua amiga Leonor.

O desencadeamento da narrativa cinematografica acompanha o romance, pois Eca
comega o seu livro praticamente no meio da historia, quando Jorge e Luisa j4 estdo casados,
de modo que o passado de ambos vai sendo revelado aos poucos com o auxilio de objetos,
retratos, moveis. Esse € um recurso que se vale a adaptacdo audiovisual que se fez presente
nos escritores realistas do século XIX. Ténia Pellegrini confirma essa posi¢do, pois segundo a

autora:

Os escritores realistas, grosso modo, podem ser vistos como alguém que
usava uma camera, como dissemos; todavia, quando nos carregam com eles
da praga para a rua, da rua para a casa ¢ dai para os comodos especificos
onde vivem as personagens, fazem isso com a quantidade e a qualidade da
sugestdo verbal que, por meio da leitura, traduzimos em imagens mentais.
Os comodos, os objetos, as personagens ¢ 0 proprio movimento sao parte de
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uma espécie de ‘olho da mente’ que pertence a0 mesmo tempo ao autor € ao
leitor. (PELLEGRINI, 2003, p.25)

Na obra audiovisual, os personagens secunddrios sdo praticamente esquecidos,
centrando-se tudo na corrup¢ao familiar. A familia moralista ainda € o terreno mais adequado
para a felicidade, segundo os critérios burgueses da época. Entretanto, no filme vemos
claramente este terreno se tornar lamacento, escorregadio e corrupto pelas atitudes adulteras
de Luisa. Como o adagio popular diz: “O que os olhos ndo véem o coracao ndo sente”; e,
aproximando as atitudes de Luisa desse dito popular, percebe-se que a critica contra a
estrutura familiar permanece. Com a obra audiovisual é como se o leitor tivesse a
concretizacdo do adultério e do esfacelamento daquela familia.

A partir das modificagdes manifestadas pelos recortes, supressdes e acréscimos, inferi-
se a importancia do contexto sdcio-historico-cultural no processo de transcriacdo para a tela
de obras provenientes do universo literario. Por esse viés, na trama filmica os personagens
Leonor, antes Leopoldina, e Sebastido adquiram novas projecdes. Por exemplo, Leonor ao
saber da doenga e do estado grave no qual se encontrava sua amiga Luisa, resolve visita-la no
hospital. A jovem enferma ao se deparar com Leonor a afugenta aos gritos, proferindo
insultos e xingamentos a personagem. Essa cena no filme adquire maior propor¢ao do que no
livro, talvez pela opgdo do jogo de camera, dos enquadramentos, dos planos de filmagem,
além do close-up na fisionomia das personagens’. Filmado em planos médios as cenas em
close da visita de Leonor ao hospital, captam o rosto de Leonor e a raiva expressa por Luisa.
Para maior significa¢do a cena foi registrada em plano contra plano, isto ¢, elas sdo mostradas
alternadamente, ora sentimento de 6dio de Luisa, ora a tristeza de Leonor devido a reacdo da
amiga. Ja a Sebastido coube a morte de Juliana, pois ¢ ele que dirige o carro que atropela a
empregada. No livro, esse carater “carregado” nao faz parte do personagem.

A adaptacao filmica retoma um dos recursos utilizados pela minissérie, produzida pela
rede Globo de televisdo em 1988: o olhar através dos espelhos. Em algumas cenas de Luisa
com Basilio, o diretor lanca mao de didlogos travados através de espelhos. O reflexo da
protagonista esta em primeiro plano enquanto ambos conversam. Esse recurso ilustra o carater
de Luisa, que quanto esta com seu primo torna-se, por assim dizer, outra mulher.

Tal qual o livro, um dado importante para a trama também ¢ ressaltado pelo filme: a
tensdo entre Juliana e Luisa. A obra audiovisual encena a fala da empregada proposta no livro,
que ilustra a disputa de classe, e a visdo de Juliana como personificagdo da exploragdo do

proletariado. O recurso langado para essa personificagdo ¢ o jogo de camera que guiard o
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telespectador e definird as personalidades das personagens. Ao focalizar Juliana, por exemplo,
0 seu quarto, sua rotina, seu figurino, propiciard ao publico conhecer e entender o porqué
daquela revolta. Assim como no livro, o filme mantém o plano exterior em evidéncia sobre o
plano interior. O exagero descritivo dos ambientes reforca e complementa a fragilidade
psicologica daqueles personagens, que nada possuem de admirdveis. Emocdes, sensagoes,
desejos, revoltas surgem no texto como agdes externas ao personagem, como ¢ o caso de
Juliana que ndo aceita as ordens de suas patroas, € 0 pouco caso com que ¢ tratada: “Olha que
proposito, irem duas mulheres sos por ai a fora, numa tipo6ia! E se uma criada entdo se demora
na rua mais meia hora, credo que alarido! Que cabras, duas bébadas! ( QUEIROS, 1997. p.
89).

A transposi¢ao de uma obra literaria para outro codigo so € possivel porque cada obra
literaria oferece multiplas possibilidades de interpretacao (fungdo poética, artistica, estética da
linguagem, funcdo social). Balogh (2005) tece o seguinte comentdrio ao dissertar sobre
adaptagdo e transmutacdo: “O filme adaptado deve preservar em primeiro lugar a sua
autonomia filmica, ou seja, deve-se sustentar como obra filmica, antes mesmo de ser objeto de
analise como adaptacdo” (p.85). A autora complementa afirmando que “na pratica, se
reconhece como adaptado o filme que conta a mesma histéria do livro no qual se inspirou, ou
seja, a existéncia de uma mesma histdria € o que possibilita o ‘reconhecimento’ da adaptacao
por parte do destinatario” (p.86). E o que acontece com a pelicula em apreciagio, que langa
mao de uma narrativa propiciada em um livro, que apesar de algumas modificacdes se
mantém interligada ao original.

Quando se analisa uma produgdo filmica que tem como ponto de partida uma obra
literaria, varios aspectos devem ser considerados, pois a transcodificagdo dessas linguagens
resultou em transformagodes inevitdveis diante da mudanca de suporte, além da nova
abordagem ocasionada por contextos e modos diferentes de produgdo, revelando assim, que a
nova obra tornou-se autobnoma, sujeita entdo a comparagdes e criticas, porém mantendo
constantes vinculos e referéncias com o texto que lhe serviu de base. Ao se estudar os
diferentes suportes da comunicagdo, é preciso compreender que estamos lidando com obras
independentes que utilizam artificios tipicos dos meios nos quais estdo inseridos, para
despertar sensacdes e atrair a empatia e a identificagdo do publico com o0s universos
apresentados.

Assim, observa-se que ao se estudar adaptagdes, ndo se pode reconhecé-las como

simples copias ou tentativas de reprodugdo de um texto, uma vez que cada mecanismo de
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comunicagdo possui suas especificidades, e a relacdo intertexto se constroi sempre entre
diversos textos e texturas sociais, num constante fluxo de ideologia, manifestagdes e criagdo.

Quando se questiona a relacdo entre literatura e a sua transcodificagdo para outros
codigos, como os do cinema e da televisdo, abrem-se muitas possibilidades de estudo e
interpretacdo. Por muito tempo insistiu-se em que a televisdo ndo poderia jamais produzir um
programa de alto nivel, por suas produc¢des direcionarem-se as massas. Contestando esse
parecer, este trabalho apresenta a andlise da minissérie realizada pela Rede Globo em 1988,
adaptada de um cléassico da literatura portuguesa, O primo Basilio, que representou com
minucia a sociedade burguesa lisboeta do século XIX. Para tal, E¢a enfoca um lar burgués
aparentemente feliz e perfeito, mas com frageis bases morais, € o autor tem como intuito
questionar uma das institui¢des sociais tidas como sendo uma das mais sélidas: o casamento.
Pode-se perceber que a minissérie respeitou a trama desenvolvida por E¢a de Queirds em seu
romance, com altissima qualidade e certa fidedignidade.

Alguns criticos acentuam que a TV esteja vinculada ao popular, criando apenas
programas de baixa qualidade, enquanto a literatura estaria associada a um publico seleto e
restrito, € por isso os livros teriam um valor cultural sempre superior aos programas de
televisdo. Desde essa perspectiva, ndo se poderia gerar adaptagdes com alta qualidade.
Guimaraens (2003) afirma que isso ¢ uma inverdade, uma vez que existem livros e programas
de todos os padrdes e ndo existente uma relagdo homogénia de qualidade, nem em um nem
em outro.

As adaptacdes, portanto, estabelecem uma zona de conflito entre formas culturais
diferentes, muitas vezes produzidas em tempos distintos e voltadas para publicos também
diferenciados entre si. Valendo-se de uma série de artificios técnicos que permitem contar
uma historia através de imagens e sons, juntamente com uma variedade de planos, angulos de
camara, luz, musica, a transposicao de um texto escrito para um formato audiovisual pode
propor-se como valor adicional.

Justamente por estarem nesse terreno conflituoso € que as adaptagdes colocam
questdes de interesse, tais como a apropriagdo e ressignificagdo de produtos culturais do
passado pelos atuais meios de comunica¢do de massa, projetando para diferentes publicos e
atribuindo-lhes novas significacdes e sentidos. A adaptacdo concebida pela logica da
reprodutibilidade técnica chega a lugares e a pessoas que as obras Unicas e os meios de
comunicagdo “anteriores” ndo alcancam (Benjamim 2000), ou mesmo que o livro e o jornal

impresso ainda ndo atingem, de maneira que elas democratizam o conhecimento, ou melhor,
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popularizam o acesso as obras (Gomes 2008), despertando o gosto pela leitura e ampliacao do
repertdrio acerca daquele escritor.

Valendo-se da proposta de Roland Barthes (1987), de que um texto ¢ um tecido de
citagdes, saidas dos mil focos da cultura, pode-se correlacionar os diferentes textos abordados,
tanto o texto escrito como os textos audiovisuais, uma vez que ambos sdo constituidos de
narracdo. Narrar ¢ tramar, tecer, € como tal, ha muitos modos de fazé-lo, em conexdo com a
mesma historia. Isso implica propor muitos sentidos diferentes, muitas interpretagcdes
diferentes a partir do mesmo material bruto extraido. As diferentes adaptacdes de uma mesma
historia contribuem para sua veiculagdo e ampliam o seu sentido, pois cada pessoa, ao se
defrontar com a obra, pode entendé-la de acordo com suas vivéncias, experiéncias e conceitos
de vida. O romance, estruturado pelo escritor portugués, em sua concepgao original, teve
cunho moralista: criticar uma sociedade, o casamento como Unica opg¢do de vida; ao ser
transferido para outros contextos, no entanto, sua condi¢do moralizante perde esse fervor, pois
cada novo olhar privilegia aspectos diferentes da obra escrita no século XIX. Kellner (2001)
aponta que toda obra dialoga com o seu contexto historico-social. Se a obra original assinala
ideologias da época em que foi escrita, assim também sera a adaptacao, que dialogara com o
seu periodo historico, visdes de mundo, discursos contra-hegemonicos.

A grandeza da arte: (escrita, audiovisual, plastica) depende de sua relativa
atemporalidade e universalidade, e essas, por sua vez, dependem da fun¢do total que ¢ capaz
de exercer, desligando dos fatores que a prendem a um momento determinado € a um
determinado lugar. O primo Basilio, apesar de intensamente portugués, possui uma historia
que poderia ter ocorrido em outras partes do mundo ocidental, principalmente aqui no nosso
pais. Quando valores da sociedade sdo questionados por um meio de comunicagdo em massa,
as pessoas comecam a focar a problematica sugerida. No caso do filme e/ou minissérie
baseada em Queirds, verifica-se a discussao acerca de como a familia € vista e como ela pode
se modificar ao longo de uma vida conjunta. Ao pensarmos que a célula social em questdo
sera analisada pelo proprio telespectador, deparamo-nos com um impasse: eles se assemelham
a trama ou repudiam a atitude de Luisa?

Antonio Candido (1985) afirma que na literatura a extrema plurivaléncia da palavra
confere ao texto uma elasticidade que lhe permite ajustar-lhe aos mais diversos contextos.
Portanto, ao se estudar adaptacdes, ndo se pode reconhecé-las como simples copias ou
tentativas de reprodugdo de um texto, uma vez que cada mecanismo de comunicagdo possui
suas especificidades, e a relagdo intertexto se constroi sempre entre diversos textos e texturas

sociais, num constante fluxo de ideologia, manifestagdes e criagdo, fazendo com que as
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adaptacdes tornem releituras dos classicos que compde nosso canone. Assim, o telespectador
vai se achar no universo ali exposto e, quando se identifica com o contexto da representagao
televisiva ou filmica, quem assiste tende a nao julgar as atitudes da personagem sob a Otica
moral, como sugerira E¢a de Queirds.

A ligacdo entre o lugar da memoria e a obra do escritor portugués ¢ relevante, pois se
deve pensar que foi escrita no movimento Realista-Naturalista, que propunha moralizar
através de seus escritos a sociedade de leitores. Ao se referir ao Movimento Realismo
portugués, o critico Massaud Moisés (2003), aponta para seguinte afirmacdo: “o romance
passa a ser, no Realismo, obra de combate, arma de acdo transformadora da sociedade
burguesa dos fins do século XIX. Torna-se instrumento de ataque e demoli¢do (p.189)”.
Portanto, a literatura passa a ser um importante veiculo de denuncia social e arma
transformadora de uma sociedade. O autor atribui a literatura a possibilidade de escancarar os
problemas e propor solu¢des, chegando a comparar os escritos deste periodo a uma
ferramenta cirtrgica: o bisturi. Para Massaud, a escrita deveria funcionar como veiculo
denunciador, revelador dos problemas sociais, nesse interim que a comparacao se estabelece-
se, pois € com o auxilio desse instrumento que o médico consegue perfurar o corpo e focalizar
o problema de um paciente. Nessa mesma perspectiva deveria funcionar um escrito literario,
como uma espécie instrumento que amplie a visdo de quem o 1€ e possibilite um maior

esclarecimento,

O bisturi ia diretamente a grande chaga social ¢ expunha-a friamente, no
intuito inicial e principal de moralizar, reformar, pela revelagao do erro. Dar-
se-ia a Burguesia a possibilidade de tomar consciéncia da situacdo e de
encontrar saida honrosa para ela.

(MOISES, 2003, p.190).
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IV - CONSIDERACOES FINAIS

O romance de Ec¢a de Queirds ¢ uma obra perfeita para delatar todos os pontos frageis
da sociedade, bem como analisa-la. O autor faz questdo em mostrar detalhes que tornam a
obra repleta das mais variadas caracteristicas realistas. A tematica do adultério se fez presente
para evidenciar o carater realista, pois na época do Romantismo as pessoas eram idealizadas
porque agiam conforme as regras impostas pela sociedade; a familia dentro do romance tinha
papel fundamental, visto que a partir dela € que as principais consideracdes sobre
procedimentos e costumes sdo feitas. J4 no primeiro capitulo, o autor langa as sementes do
conflito que da pretexto para o livro. Descreve o marido que viaja, contrariado; a esposa que
descobre a chegada do ex-namorado e suas calorosas lembrancas. Introduz a narrativa uma
empregada ressentida e frustrada, que odeia suas patroas e as culpa pela situagdo miseravel
que lhe ¢ conferida. Personagens secunddrias sdo acrescentadas a trama. A relagdo amorosa
clandestina mantida por Basilio e Luisa ¢ descoberta, o conflito estd posto, a jovem traidora
ndo suporta a tensdo e morre. Mais tarde o amante, ao retornar a Portugal, descobre o
infortinio: a morte da prima, o jovem apenas lamenta nao ter trazido consigo a outra amante
francesa. O contexto exposto mostra o quanto Eca quis moralizar a sociedade, incultindo-a de
principios puristas, entretanto, mostra o quao fragil a familia daquela época era, apesar de
tudo parecer bem. o ‘viver de aparéncias’ ¢ mostrado ao longo da obra, bem como a fraqueza
de carater da esposa.

Percebe-se, entdo, no romance um cardter sociologico, pois além de apresentar
diferentes estratos sociais, E¢a mostra ainda o conflito entre as classes, ou seja, os meios que
o oprimido € capaz de usar para livrar-se da opressdo. O enredo pertencente ao Realismo-
Naturalismo portugués do século XIX, a leitura fiel de uma crdénica de costumes de época. Ao
ler o romance pode-se tragar um panorama da vida em sociedade desse tempo. A partir dessa
perspectiva, este trabalho passa a ler os escritos de E¢a como registro de memorias, ja que

esses textos ilustram com precisdo a vida familiar em Lisboa.
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