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Resumo

Este trabalho de conclusdao de curso se trata do projeto de um
mobiliario erético, ou seja, um movel projetado com a funcao de
apoiar o sexo. Neste trabalho foi aplicada uma metodologia que
prioriza o fluxo de comunicacdo que se faz presente na relacéo
entre os artefatos e as pessoas. Com isso foi executado um
processo de significacdo sobre o0 que o projeto visa transmitir: o
sexo como tema principal, os corpos como signo, € sua
sobreposicao e fluidos decodificados em conceitos formais. Teorias
e fundamentos sobre o design foram estudados para embasar esse
método onde a forma segue o significado. O projeto também tem
um foco na percepcao que os humanos tém sobre os objetos,
estimular os sentidos dos usuarios de forma multissensorial € um
dos requisitos do produto desenvolvido, fazendo com que haja uma
interacao mais intimista. Para essa funcao multissensorial, os
materiais foram estudados de forma criteriosa quanto a sua
capacidade de estimular os sentidos, fugindo dos paradigmas
convencionais. Para que a interagdao aconteca de maneira
confortavel, foi desenvolvido um estudo ergonémico priorizando a
adequacao das formas para atender a angulos e desniveis
necessarios. Assim, o projeto tenta atender a atributos que visam
garantir o bem estar dos usuarios durante o sexo, criando uma
experiéncia sinestésica e envolvente, ressaltando a importancia do
design na configuracao de artefatos.
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1 Introdugao

Este trabalho centra na area do design eroético,
mais especificamente, € um projeto que se refere
ao desenvolvimento de um mobiliario er6tico. Este
produto compoe uma categoria de moveis cuja
principal funcao é servir de apoio para o sexo de
forma que estimule e propicie um ato sexual mais
confortavel e prazeroso. Um exemplo interessante
€ a Adela Chair (figura 1) da empresa mexicana
Balastudio, que busca agregar sensualidade e
ergonomia em seus moveis. Essa cadeira revela o
cuidado que se teve ao se projetar para o apoio
dessa posicao sexual, na parte da frente da
cadeira ha apenas um apoio para ndo atrapalhar
as pernas do homem, e na parte posterior do
movel, apoios para os pés da mulher e uma
estrutura que substitui o encosto e serve para o
apoio das maos.

Esses produtos voltados para o prazer tém como propdsito estimular a
relacao sexual. Essa necessidade vem do ritmo de vida acelerado imposto
pela sociedade moderna que acaba promovendo diminuicao de relacoes
sexuais entre alguns casais, 0 que tem impacto negativo em sua saude.
De acordo com um artigo publicado na revista ISTOE em julho de 2009,
uma pesquisa com oito mil pessoas entre 15 e 64 anos divulgada pelo
Ministério da Saude, revelou que 11% dos casados ndo fazem sexo ha
pelo menos um ano. A matéria ainda continua afirmando que isso nao
acontece apenas aqui, nos Estados Unidos, dados do General Social
Survey, programa da Universidade de Chicago que monitora as mudangas
na sociedade americana, revelam que 15% das pessoas casadas estao
entre seis meses e um ano sem manter relacoes sexuais. Dentro deste
cenario, produtos voltados para o sexo tem sido uma opc¢ao para o proprio
conhecimento do corpo, além de estimular o relacionamento entre casais.

O mercado erético é geralmente representado por produtos como
vibradores, géis estimulantes, e bonecas inflaveis entre tantos outros
brinquedos sexuais, que além do prazer tém que proporcionar o bem-estar
dos usuarios. Assim, os moveis voltados para o apoio do sexo também se
encaixam no mercado dos produtos eroticos.

Figura 1 - Adela Chair
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A categoria desses produtos de apoio também pode ser estudada como
uma variacao do mobiliario usual. Com isso, um dos principais fatores a
ser estudado é a ergonomia, mais especificamente a ergonomia do sexo,
que se propoe a analisar a interacao entre seres humanos durante o ato
sexual, as posicoes mais utilizadas, as mais prazerosas, as posturas que
0S corpos assumem, a antropometria e o estudo de areas de apoio. Essas
variaveis vao servir de requisitos para o projeto desses produtos. Além da
ergonomia, outro ponto que merece atencao sao as sensacoes e 0s
estimulos que as pessoas sentem durante a relacao sexual. Estudar os
sentidos do corpo humano e perceber como eles funcionam na captacao
de significados pode trazer resultados inovadores para o projeto, ja que se
trata de uma forma diferente de se transmitir informacoes:

“0 ser humano consegue perceber o mundo, recorta-lo segundo um
modelo, absorvé-lo e transforméa-lo em cultura através de seu
proéprio corpo e dos meios de que este dispde para efetuar tal
funcao. Estes instrumentos privilegiados sao os cinco sentidos: a
visdo, a audicdo, o tato, o paladar, o olfato. [...] E o instrumental de
que o0 homem dispde para apreensao, compreensao e
desenvolvimento intelectual do universo no qual estad inserido.”

(BRAIDA; NOJIMA, 2010)

Nesse pardmetro do design focado na experiéncia mais intima com o
usuario, se faz necessarios estudos que mostrem os habitos sexuais das
pessoas. Uma pesquisa que comecou em 2011, desenvolvida pelo
designer Joao Henrique Moldenhaue! sobre o comportamento sexual da
mulher brasileira, sugere trés posicées sexuais mais usadas entre as
3659 entrevistadas, de acordo com o0s resultados parciais obtidos no
mesmo ano: “de quatro”, “mulher por cima” e “papai-e-mamae”. Essas
posicdes foram analisadas quanto a preferéncia e a facilidade de se
chegar ao orgasmo e serviram de base para o parametro ergondmico do
projeto.

Ap6s a explanacdo do panorama sobre a area de mobiliarios eréticos,
primeiramente se abordou um estudo sobre o0 aspecto multissensorial do
design, mostrando a importancia do projeto voltados para os 5 sentidos
do humano. Visto que os sentidos sao formas que o corpo tem de
perceber o mundo, o segundo passo foi discutir sobre o processo de
significacao que os produtos assumem e apds essa abordagem semidtica

1 Moldenhaue é graduado em design grafico na UFSC, p6s-graduado em Branding
pela Business School SP e fundador do blog "Vem pra Cama” sobre
comportamento e curiosidades sexuais.
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se deu inicio ao método proposto, concebendo conceitos formais antes
mesmo dos aspectos funcionais do projeto. Resultando em um produto
voltado para o apoio do sexo de carater inovador.

1.1 Identificagao da necessidade

A relacao sexual representa um poderoso papel no relacionamento
humano. Seu objetivo fisiolégico é a reproducao e continuidade da
espécie, mas € frequentemente praticada como uma expressao de amor e
desejo, compartilhando o prazer e reforcando a ligacao emocional entre os
parceiros através do sexo.

Os seres humanos sao animais sociais inteligentes, cujo comportamento
cooperativo prova ser em grande parte mais bem sucedido do que o
comportamento de individuos solitarios. Nos humanos o uso do sexo
evoluiu além da reproducao, para aparentemente servir a fungoes sociais
adicionais. Essa funcdo social do sexo € mais notavel principalmente na
cultura ocidental, na qual se reforgca a necessidade de ligagcbes mais
intimas entre os individuos para se manter a ordem nas estruturas sociais
maiores e garantir uma hierarquia. A cooperacao resultante incentiva as
tarefas coletivas que promovem a sobrevivéncia de cada membro do
grupo, € € nesse panorama em que o0 projeto se insere. Um estudo
realizado por Idalina da Silva Zikan2 sobre a evolucao da sexualidade
feminina no ocidente mostra que:

“Se na Antiguidade foi o império da razdo da natureza, e a Idade
Média, o da razdo de Deus, a Idade Moderna inaugura a supremacia
da razao do homem. Na transi¢ao histérica medieval-moderna tudo
o0 que se refere ao campo das unides sexuais também sofre
mudangas, em virtude do afluxo de correntes de novos ideais
sociais. O Renascimento e a Reforma, sem dlvida impulsionariam a
humanidade a questionar velhos valores, padroes e concepcao a

respeito das relagcdes humanas. ” (ZIKAN, Idalina. 2005)

Jared Diamond, professor de fisiologia na California Medical School
(Escola Médica da Califérnia), em Los Angeles, reforca essa ideia e
apresenta em seu livro3 trés potenciais vertentes da atividade sexual nos

2 Monografia intitulada “O Prazer Sexual Feminino na Histéria Ocidental da
Sexualidade Humana” apresentada no Curso de Pés-Graduacao de Terapia da
Familia na Universidade Candido Mendes, no Rio de Janeiro, Brasil.

3 0 livro se chama The Rise and Fall of the Third Chimpanzee (A Ascensao e
Queda do Terceiro Chimpanzé) e trata de sustentar a tese de Diamond sobre a
mistura de géneros na evolugao dos primatas.
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seres humanos: reprodutiva, relacional e recreativa. Quando ocorreu o
desenvolvimento da pilula e de outros farmacos de elevada eficacia na
contracepcao durante e apdés o século XX aumentou-se a capacidade da
populacdo de segregar estas trés funcoes. Ou seja, o uso de
contraceptivos atrelado aos anseios sociais hierarquicos resultou em uma
nova simbologia para 0 sexo contemporaneo, a do sexo pelo puro prazer,
resultando no erotismo.

Desde tempos primordiais o erotismo esta ligado
a histéria da sociedade, e com isso um numero
significativo de objetos artisticos, literarios e
movimentos culturais foram criados a partir deste
conceito como uma fonte de inspiracao, com um
propdsito de revelar a intimidade das pessoas de
forma prazerosa, mas que acabou se tornando um
tabu, tornando o erotismo algo proibido ou
obscuro. Um exemplo disso sao as mobilias
eréticas (figura 2) de Catarina, a Grande que foi
imperatriz da Russia de 1762 a 1796. Na
sociedade contemporanea, identifica-se uma
valorizacao das habilidades sexuais e da
capacidade de proporcionar e experimentar a
satisfacao sexual. Essa crescente cultura do
prazer estd alimentando cada vez mais o mercado
erético. Embora seja um segmento ainda pouco
explorado, é valido ressaltar que o consumo de
produtos eréticos estda atrelado ao desejo de
satisfacdo, ao conhecimento do préprio corpo e a
busca pelo prazer inerente ao homem. Existem varios tipos de produtos
erobticos, entre os quais podemos destacar vibradores e outros brinquedos
eréticos, bonecas inflaveis, gel estimulante e moveis eréticos.

Atualmente existe uma baixa oferta de mobilidrio para o sexo, a maioria
dos fabricantes é de méveis eréticos com design exclusivo para motéis. E
uma area no design industrial pouco explorada, mas que oferece
oportunidades para o estudo e projeto.

Figura 2 - Mobilia erética no palacio de Tsarskoye Selo,
antiga residéncia da familia imperial russa.
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1.2 Justificativa

A Associacao Brasileira das Empresas do Mercado Erético e Sensual
(ABEME) realizou uma pesquisa que revela um momento de grande
crescimento do mercado erético no Brasil A pesquisa aponta que o setor
cresceu 18,5% em 2011, quando movimentou R$ 1 bilhdo, com a venda
de 72 milhdes de itens, de um rol de 12 mil produtos eréticos. Ainda de
acordo com pesquisas realizadas, hoje, cerca de 15% da populacao
brasileira faz uso de objetos eréticos.

Diante desses dados fica clara a oportunidade que surge para designers
industriais de encontrar a possibilidade de unir sensualidade e
funcionalidade no projeto de méveis eréticos, criando produtos que
buscam quebrar a monotonia de relacionamentos. A pouca oferta desses
produtos e o grande publico do mercado erético, resultam numa area com
grande potencial para se inserir o design.

Atrelado ao conceito de sexo se tem a busca de sensacoes, resultando em
experiéncias para o ser humano. Experiéncia é a capacidade do homem
sentir o que esta acontecendo e interagir com seu entorno, e para isso ele
utiliza dos seus sentidos. Num cenario onde se existe uma vasta producao
industrial alavancada pelo desenvolvimento tecnolégico e pelo marketing,
os produtos estdao cada vez mais procurando inovar quanto a sua
percepcao pelo usuario, a busca por diferenciacdo também é uma
preocupagcdo mercadolégica. Novos materiais, formas inovadoras, cores
diferenciadas, tudo na base do apelo visual ou tatil. Nesse ambito, um
produto que se pretende a estimular outro sentido além da visdo ou tato,
pode ser um potencial de diferenciacao e exclusividade do design.

Em qualquer projeto de design, para se conseguir bem estar e conforto faz
se uso da ergonomia, ciéncia cujo principal objetivo € mostrar as formas
eficientes e seguras que o homem deve seguir ao desempenhar uma
acao, visando sua otimizacao e conforto. O conceito de ergonomia
também se aplica a capacidade de adaptagcdo de um produto ao seu
usuario, proporcionando um uso mais eficaz e evitando um esforco
extremo na execucao da agao.

A ergonomia do sexo, se trata portanto do estudo de como 0os humanos se
portam durante o ato sexual. As posicOes sexuais Sao como 0s parceiros
posicionam seus corpos para que haja o sexo de forma mais confortavel e
prazerosa para os envolvidos na relacao sexual. Assim, o0 mobiliario erético
vem como um meio de proporcionar maior conforto € prazer no ato sexual,

€em uma ou mais posicoes sexuais.
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1.3 Objetivo

Projetar um mobiliario erético de apoio para o sexo que atenda as
necessidades ergondmicas e sensoriais dos parceiros sexuais.

. Estudar o desenvolvimento do mercado erético;

o Desenvolver parametros ergondmicos que promovam um
maior conforto durante a atividade sexual;

. Explorar os sentidos do ser humano como receptores de
informacdes e assim passiveis de analise para projetos;

. Estimular o uso de ferramentas multissensoriais no design.

1.4 Método

A metodologia a ser utilizada se baseia no estudo# realizado por Ana
Carolina Barbosa, professora do curso de design da Universidade Federal
de Campina Grande, que surgiu a partir da verificacdo de uma sequéncia
hierarquica (figura 3) das etapas nos processos tradicionais de ensino de
Design em que a familiarizacao integral do tema sempre antecede o
processo de criacao.

Definir . Escolha do . Desenvolvimento 5 Desenvolvimento 5 Produto
produto  publico alvo das fungdes das formas Final

Figura 3 - Método tradicional

Para a professora, sobre seu experimento (BARBOSA, 2014): “Seu objetivo
principal é trabalhar a interconexao existente entre a forma e funcao,
permitindo que uma variavel ndo sirva de bloqueio para a outral...] O
objetivo é estudar novas possibilidades de fazer com que o processo de
criacao deixe de ser uma etapa metodolégica, para se transformar ela
mesma em um objeto de investigagao.”

Para isso ha de se trabalhar inicialmente com conceitos formais e
comunicativos que permitam um processo de significacao. Em seguida ha
a concepgao de signos, conceitos e subconceitos referentes a proposta do
projeto. A partir dai, esses conceitos vao ser traduzidos em formas e em
outros tipos de valores perceptiveis. E entdo é desenvolvido o propdsito

4 Esse estudo compoe o método aplicado na disciplina de Projeto 3 no curso de
Design da Universidade Federal de Campina Grande.
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funcional do projeto, sendo abordado de maneira conceitual em relacao
ao estudo anterior com propostas agora funcionais e de uso, para serem
atribuidos as formas adaptadas a partir dos parametros ergondémicos.
Esse método cria uma relacao entre a forma e a funcao de maneira mais
intima. Rafael Cardoso®, em seu livro “Design para um mundo complexo”,
atenta para essa inversdo de valores, onde se prioriza o propésito e ndo a
morfologia do produto:

“Se a tarefa é projetar uma cadeira, € impossivel escapar da
morfologia: encosto, assento e pernas. Se a tarefa é projetar uma
situacao de sentar o leque se amplia para incluir pufes, banquetas,
bancos, sofas, espreguicadeiras, almofadas, futons e até mesa.
Trata-se de uma nova dimensao de pensamentos projetivo, maleavel
e muito mais adequado para o0 mundo complexo em que vivemos”

(CARDOSO, 2012).

Assim, essa metodologia (figura 4) se ocupa do desenvolvimento da
capacidade de gerenciar a articulacao entre as etapas de projeto, como o
poder semibtico de significacdo, a forma, a fungdo, as aspiracdes e
necessidades que tornam um projeto imprescindivel de ser executado.

Geometria FORMA Analise dos
similares

Signo e Produto FuncBes

Conceito Final N
Sistemas Influéncias
funcionais socioculturais

Figura 4 - Método a ser utilizado

5 Cardoso é professor, escritor e historiador da arte, PhD pelo Courtauld Institute
of Art (Universidade de Londres).
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2 Aspectos multissensoriais e o Design

O design é um campo de estudo que através da multidisciplinaridade
busca solucoes para problemas em um cenario complexo e em constantes
transformacoes. Essas solucbes sao alcancadas a partir do
desenvolvimento de produtos que de acordo com as novas demandas,
tecnologias e anseios da sociedade, carrega fungdes praticas, estruturais,
estéticas e de uso além de cada vez mais assumir uma funcao
significativa.

O produto transmite informacboes e dialoga com o0 consumidor, seja
atraindo, afastando, seduzindo ou motivando a compra, além de difundir
valores e caracteristicas culturais. Para que o produto passe a mensagem
corretamente o design usa dos principios da semidtica para manter um
fluxo de comunicagao e transmitir um conjunto de informacoes relativas
ao produto.

Rafael Cardoso caracteriza o ‘mundo complexo’ por nao possuir uma
receita que regem as relacoes entre pessoas ou objetos. Para o autor,
“numa sociedade em que ha cada vez mais pessoas, em que 0s contatos
sao cada vez mais impessoais, e em que o0 tempo que se dedica a
qualquer coisa é cada vez mais escasso, torna-se importante passar
mensagens claras e eficazes.” (CARDOSO, 2012)

Com isso, fala-se muito atualmente em inserir novas formas de transmitir
mensagens com o0 produto, baseando-se em valores de estima e
simbélicos. Uma das formas de mudar o contato do produto com o usuario
é estimulando pelo menos trés dos sentidos de forma a proporcionar uma
experiéncia diferenciada e mais envolvente.

O ser humano em sua evolucao desenvolveu cinco sentidos fundamentais,
para proporcionar o relacionamento com o ambiente. Com esses sentidos
o corpo percebe os estimulos externos, permitindo melhor
reconhecimento e interacdo com o que acontece no entorno. Sao eles:
audicao, olfato, paladar, tato e visdao. Para esse trabalho se propode
entender o sexo como atividade multissensorial, e nesse processo,
acreditar que os sentidos podem auxiliar na relacao entre o design e as
experiéncias humanas.

A visao é geralmente o sentido que atua mais instantaneamente no nosso
processo de percepcao, € o sentido que guia praticamente todas nossas
acoes e que usamos para “mapear” o mundo ao nosso redor, € por iSso 0
visual € uma preocupacado basica que o design deve atentar, ja diria o
arquiteto estadunidense Louis Sullivan: “A forma segue a funcao”. Essa
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maxima do design funcionalista e moderno ressalta essa necessidade de
priorizar as fungdes que as formas devem atender. Os elementos visuais
sao muito importantes, mas ndo sao os Unicos estimulos sensoriais que
se é percebido.

O tato ainda é bem atendido, quando pensamos em texturas e materiais,
ou no conforto e ergonomia. O som as vezes € explorado, geralmente
usado como alertas. Ja os cheiros e sabores quase nunca recebem devida
atencao. Os cinco sentidos sao a porta para captura de informacoes e sao
responsaveis pelas sensacbes e percepcoes. Assim, podem ser
considerados fundamentais para reacOes e atitudes humanas que
expressam aprovacao ou reprovacao, amor ou repulsa sobre algo
determinado.

E valido ressaltar que aqui ndo se fala apenas em design emocional,
criticado por Gui Bonsiepe em seu livro Design, Cultura e Sociedade
(2011). ltiro lida, na apresentacao deste livro comenta a posicao de
Bonsiepe:

“Segundo o autor, o design perdeu a sua substancia quando passou
a cuidar das superficialidades, colocando-se a servico da beleza
cosmética e lucros faceis do mercado. O design moderno descuidou-
se de investir nas atividades de projeto, onde deveria estar o
trabalho central do designer. Privilegiaram-se apenas os discursos
sobre o design, enfatizando os assuntos periféricos ligados ao estilo

e sim- bolismos.” (IIDA. Brasilia, 2010)

Para Bonsiepe (2011) o design emocional foi um ‘modismo’ que fez com
que muitos designers perdessem a esséncia, fazendo com que os projetos
passassem a se preocupar com o consumo do ‘supérfluo’. Segundo o
autor o design deve despertar sentimentos, que ao contrario das
emocoes, sao fendmenos de duracao mais longa e tém a ver com a real
relacdo a ser estabelecida entre o produto e o usuario.

Diante disso podemos reconhecer a importancia da aplicacao do conceito
de design para os cinco sentidos como complemento a informacao que o
produto transmite, partindo para um sentimento mais intimo, criando uma
experiéncia sinestésicaé e envolvente, proporcionando ao usuario maior
identificacao e atragao atingindo resultados que nao se conseguiria com
uma abordagem puramente visual ¢/ou funcionalista.

6 Sinestesia: s.f. Psicologia Associacao espontanea (e que varia segundo 0s
individuos) entre sensacoes de natureza diferente mas que parecem estar
intimamente ligadas.
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Quem atentou para a importdncia de projetos The § Senses Graph
multissensoriais foi o designer lJinsop Lee

141

(vencedor do TED Talent Search) que em sua
x-axis: the five senses

palestra’ “Design para todos os cinco sentidos”

3 veaxis: intensity of o particular
experience on each sense

mostra uma tabela (figura 5) de avaliacao da 7
eXperIénCla perfelta’ Onde tOdOS OS Sentldos A blank slate; ready to be [lled with mind-Blowing resuls,
seriam estimulados em intensidade maxima.

Em seu discurso, Lee apresenta alguns exemplos

de produtos que trariam uma experiéncia il

sinestésica para o usuario, ou seja, sensacoes o

I z T 1 I
sight touch smell sotnd raste

distintas mas que parecem significar a mesma coisa, resultando em uma Figura 5 - Tabela de
. L . avaliagdo da experiéncia.

compreensao mais inovadora, envolvente e mais completa com o produto.

Lee compara (figura 6) dois projetos de reldgios cujo principio era que

revelassem as horas de acordo com a mudanca do posicionamento do sol

durante o dia. Enquanto o primeiro utiliza de um girassol para apontar as

horas de acordo com sua rotacao em relacao ao sol, estimulando apenas

a visao, o0 segundo se mostra mais inovador ao utilizar uma série de lupas

dispostas em uma sequéncia que com o passar das horas, o sol

atravessaria uma lupa de cada vez que ao ser refratado iria esquentar e

evaporar diferentes esséncias, fazendo com que cada hora tivesse um

cheiro distinto a ser percebido no ambiente. Assim, comparando as

experiéncias causadas por cada projeto, é possivel perceber pelos graficos

0 projeto que foi mais inovador ao causar uma sensacao diferenciada no

ato de saber as horas.

Y

sight touch smell sound taste

Figura 6 - Avaliagao de projetos quanto ao estimulo de sentidos

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=N6wjCOsxD20
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https://www.youtube.com/watch?v=N6wjC0sxD2o

Lee constata que a atividade que mais se Great Sex:
aproximava da experiéncia perfeita era o sexo y

(figura 7), assim ele responde a pergunta que ele u: o/\c

usou para comecar a palestra: “porque sexo é tao -
bom? ” Porque faz com que todos os sentidos
sejam estimulados a um grau muito intenso.

Em resumo, os seres humanos tém cinco sentidos
que devem ser explorados pelo design como .
captadores de significados, a Unica experiéncia '’

o)
o]

que faz com que esses sentidos sejam todos sight tonch
elevados a um grau maximo de estimulo é o sexo.

Mostrar a importancia do design para os cinco sentidos é comprovar a
importancia de se projetar para o sexo, pensando nessa atividade como
uma das mais prazerosas para o homem.

Nesse sentido, quanto mais estimulados os sentidos, melhor a solucao de
design. Ainda assim, de acordo com as limitacoes de cada trabalho muitos
projetos ndo podem atentar para todos os sentidos, mas quando possivel
se deve explorar ao maximo essa capacidade do design, de criar
experiéncias cognitivas para uma melhor apreensao dos significados os
quais o projeto se propde a comunicar.

smell

sound taste

Figura 7 - O sexo de
acordo com a tabela de
experiéncia Fonte:
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2.1 Processo de significacao

Semiética (do grego semeion = signo) € a teoria geral dos signos. Surgiu
em meados do século XIX e tem o objetivo de estudar os modos como o
homem significa e entende tudo aquilo que o rodeia. Maria Short8 (2013)
aponta os primeiros pensadores que discutiram sobre a semiética, que
foram o linguista suico Ferdinand de Saussure (1857 - 1913) e o filésofo
estadunidense Charles Sanders Peirce (1839 - 1914). Eles desenvolveram
seus modelos semidticos na mesma época, mas de formas diferentes.
Saussure elaborou um modelo dicotémico, onde o signo seria composto
de:

e Significante - a forma que o signo assume;
e Significado - o conceito que ele representa.

Ja Peirce utilizou um modelo triddico onde o signo se dividiria em:

e Representacao - a forma nao necessariamente material do signo;
e Interpretante - o sentido que se faz do signo;
e Objeto - aquilo a que o signo se refere.

Esses estudos foram os alicerces para toda a evolugao do pensamento
semibtico e apesar de serem diferentes eles ndo se contrapdem, pelo
contrario foi justamente buscando ver a intersecao desses modelos que
varios outros estudiosos desenvolveram suas formas de se analisar os
signos. O critico literario, filosofo e semidlogo francés Roland Barthes
(1915 - 1980), apresenta um estudo sobre a semiologia que possui
algumas caracteristicas muito préprias. Segundo Roberto José Ramos?
(2008), a semiologia barthesiana, que se baseou nos estudos
“estruturalistas e de teor funcionalista” de Saussure, “transcende o
territério dos signos, fazendo-os dialogar com a territorialidade da
subjetividade e do social. Barthes ndo os vé de forma linear, mas
revestidos de um sentido dialético, através da importancia da conotacao. ”

Dessa forma, é possivel notar as mutacoes que o estudo semiético sofreu,
e ainda sofre, tentando acompanhar as caracteristicas dessa sociedade
em constante mudanca e evolucdo. Ainda assim é preciso definir
parametros para que esse estudo nao se limite ao campo teorico, Barthes
(1996) observa que deve se preocupar com a formulacao de conceitos,
mas também se ocupar com o desenvolvimento da pesquisa, ou seja, unir

8 Maria Short é fotégrafa, escritora e professora de Fotografia na Universidade de
Brighton, Reino Unido.

9 Roberto José Ramos é professor doutor nos cursos de graduacao e pods-
graduacao da Famecos - PUCRS.
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esses conhecimentos teéricos a um fazer pratico e objetivo.

Com isso, em sintese, foi percebido que os signos se organizam em
codigos e constituem um sistema de linguagem que formam a base de
toda e qualquer forma de comunicacao (NIEMEYER, 2009). Esse campo
de estudo oferece aos designers uma metodologia que, quando aplicada,
auxilia no processo de comunicacgao e geracao de sentido da informacao a
ser transmitida. Usando signos como uma estratégia de comunicacao, a
mensagem pode ser facilmente transmitida, comunicando conceitos
complexos e importantes de maneira simples, aumentando as chances de
sucesso do design na criacao de um conceito.

A importancia do uso da semiética esta na consolidacdo de uma ideia,
que pode fazer seu design ser assertivo e ganhar presenca no mercado.
Nesse processo, os artefatos sdo compreendidos por possuirem
caracteristicas as quais devem ser traduzidas por meio de abordagens
como a Semantica, campo que estuda a linguagem dos objetos, ou seja,
como suas especificidades visuais sugerem significados e relagdes
(CARDOSO, 2012). Assim, o processo escolhido (figura 8) para embasar a
significacao se organiza da seguinte forma (SANTAELLA, 1995):

e Signo, tudo aquilo que representa algo de forma a criar um efeito
qualquer;

e Objeto, algo representado por meio do signo;

e Interpretante, efeito produzido pelo signo e objeto.

Sintaxe
Analise dos signos
A
Signo
Pragmética i ~ Semantica
relagdo entre o signo e o usudrio ¥ -y Relagdo entre o signo e o objeto
utilidade e lei de funcionamento do artefato . Relagdo entre significado x configuracdo
Interpretante Objeto

Figura 8 - Processo de significagao

22



“Um signo pretende representar, em parte pelo menos, um Objeto
que é, portanto, num certo sentido, a causa ou determinante do
signo, mesmo se 0 signo representar seu Objeto falsamente. Mas
dizer que ele representa seu Objeto implica que ele afete uma
mente, de tal modo que, de certa maneira, determine naquela
mente algo que é mediatamente devido ao Objeto. Essa
determinagao da qual a causa imediata ou determinante é o signo, e
da qual a causa imediata € o Objeto, pode ser chamada o

Interpretantes. ” (SANTAELLA, 1995:77)

Com isso, € possivel observar que essa nao € uma ciéncia exata, com
normas predefinidas e sequencias a serem cumpridas, mas sim um
cenario a qual o designer deve se adentrar e perceber caminhos para a
significacao que é pertinente em seu projeto.
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2.2 Signos , conceitos e principios formais

De acordo com a metodologia proposta por Barbosa (2014), a primeira
etapa é a escolha dos Signos e dos Conceitos, para essa definicao foram
estudados alguns fundamentos explicitados por Ellen Lupton e Jennifer
Cole Phillips (2008) no livro “Novos Fundamentos do Design”.

Esse livro se comporta como um guia direcionado a designers para estes
poderem “gerar riqueza e complexidade com base em relacées simples”
entre 0s elementos visuais (tais como linha, ponto, cor) cujas
caracteristicas sao empregadas nas composicoes graficas, mas ja que o
livro se compde de principios formais no geral, foi aplicado o estudo
desses fundamentos para uma melhor conceituacdo dos temas
abordados no projeto. Esses fundamentos pretendem se conectar cada
vez mais a uma sociedade global onde se percebe um fluxo em constante
mudanca de expressoes culturais entre artefatos e pessoas.

O ‘equilibrio’ além de ser uma importante condicdo humana (equilibrio
fisico, emocional, por exemplo), € um dos fundamentos visuais mais
basicos e se caracteriza justamente pela distribuicao igualitaria entre os
pesos visuais de acordo com as propor¢coes em um determinado espaco
onde estdo inseridos. O equilibrio enquanto elemento visual, assim como
0 sexo, busca uma sintonia entre dois elementos, uma harmonia entre os
parceiros, resultando em uma estabilidade, que nao necessariamente
necessita ser estatica. A utilizacao certa dos elementos visuais pode fazer
0 design possuir ‘ritmo’, tornando-o dindmico a partir da utilizagdo de
padroes variantes em uma unidade estrutural. “O equilibrio e o ritmo
trabalham juntos para criar designs que pulsem com vida, atingindo
estabilidade e surpresa.” (LUPTON; PHILLIPS, 2008).

Neste trabalho o tema principal € o0 sexo e com isso se estabeleceu uma
ordem no pensamento criativo quanto ao processo de significagao que
este projeto propde. Dentro deste tema, se buscou elementos que
pudessem funcionar como um signo e ja que este trabalho se propde a
discussao sobre valores pertinentes ao humano, como o conforto e as
sensacoes, foram os corpos dos parceiros sexuais que melhor
expressaram esses valores, ou seja, as formas que os individuos
assumem durante o ato, e aqui retornamos ao ‘ritmo’ apontado por
Lupton e Phillips, pois € com essa ideia de varidncia que podemos
perceber como 0s corpos se movimentam e interagem uns com 0s outros
a procura de um ‘equilibrio’.

Seguindo esta ordem hierarquica foi preciso elencar conceitos formais
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que melhor pudessem representar esses corpos retomando a ideia do
sexo pelo prazer na cultura ocidental, com isso foi preciso pensar num
comportamento mais instintivo dos seres humanos que enquanto
parceiros sexuais interagem um em cima do outro em um movimento
ritmico e envolvente. A escolha dos conceitos remete exatamente, ao que
é perceptivel na relacao dos corpos durante o sexo: a sobreposi¢do dos
corpos e os fluidos, que aqui se refere tanto a sequéncia de movimentos
quanto aos liquidos anatdomicos que emergem durante o ato como o suor
€ 0 esperma, por exemplo.

O conceito de sobreposicao invoca a particularidade das ‘camadas’ -
outro fundamento do design descrito por Lupton e Phillips - que sao
componentes simultdneos e sobrepostos em alguma configuracao. Nesse
sentido, o carater multissensorial do projeto se justifica, a presenca de
estimulos a serem apresentados de forma simultdnea pode ser
importante para uma compreensao mais aprofundada do que se quer
sugerir com o projeto. Para que essa sobreposicdo de estimulos seja
comunicada de forma clara, remetendo as propriedades dos fluidos, é
preciso transparéncia que “contribuiu para o sentido e a fascinagao visual
de um trabalho de design.” (LUPTON; PHILLIPS, 2008).

Em sintese foi elaborado um esquema grafico (figura 9) com a sequéncia
do processo de significacao e a relacao entre os signos e conceitos com
os fundamentos:

Fundamentos Conceitos

® Termna

@ Signo

@® Conceitos
formais

Figura 9 - Esquema grafico do processo de significagdo do projeto.
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3 Concepcao formal — Processo criativo

“Se os artefatos carregam informagdes, necessariamente, e estas
tém sua origem nas associagoes que fazemos entre aparéncias e
contextos, entdo é possivel induzir um usuario, por meio da
aparéncia, a depreender do objeto determinadas ideias. Ou seja,
para recorrer a uma analogia, € possivel programar o artefato”.

(CARDOSO, 2012)

Apbs essa definicdo dos elementos de significacdo e dos principios
formais, foi elaborado um painel semantico (figura 10) com imagens que
conseguissem representar toda essa etapa para a concepg¢ao dos
significantes, ou seja, que representasse o tema, o signo e os conceitos,

bem como fizesse referéncia aos fundamentos de design apresentados:

& ..\ W " HAAT s

Figura 10 - Painel semantico referente ao tema (sexo), ao signo (corpos), aos conceitos formais (sobreposicdo e fluidos), e
aos fundamentos de design de Lupton e Phillips (equilibrio, ritmo, camadas e transparéncia).
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Para o inicio da concepcao formal foi elaborado, de acordo com esse
painel semantico, um painel sintese (figura 12) com as formas extraidas
das imagens representativas do conceito:

Figura 11 - Extragd@o de formas

Figura 12 - Formas bidimensionais isoladas.



Ap6s a extracao de formas bidimensionais com o painel sintese, foi
utilizada argila para a conformacao de formas tridimensionais (figura 13)
a fim de se ter uma visualizacao mais palpavel das proporcoes do artefato
a ser projetado. A proposta de se iniciar a geracao de ideias formais por
meio de formas fisicas é sugerida por Barbosa (2014). De varias formas
diferentes foram selecionadas as cinco que mais representavam o0s
conceitos comunicativos do projeto:

-

Figura 13 - Formas tridimensionais em argila.
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Com essas formas foi possivel combina-las, agora por meio de croquis, em
novos formatos (figura 14) com a intencao ressaltar uma comunicacao
mais refinada dos conceitos comunicativos deste trabalho. Com essas
novas alternativas se conclui a concepcao formal com varias propostas de
formatos que podem se desenvolver até atingir a configuracao final do
produto.

e 145

e 1+3
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Figura 14 - Formatos tridimensionais.
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4 Concepcao funcional

A metodologia que estd sendo utilizada tem o foco no processo de
significacao do produto, ou seja, a concepcao formal necessita de maior
énfase para comunicar com éxito a ideia que o projeto se propde, sem que
0s requisitos funcionais pudessem limitar essa criacdo. Assim a
concepcgao funcional precisar vir em sequencia da concepcao da forma
que, apds as definicdes funcionais vai precisar ser adequada, pois serdo
definidos atributos inerentes a qualquer projeto de produto como
ergonomia, materiais e as sensacoes percebidas.

De acordo com as pesquisas ficou definido que funcao principal do
produto é servir de apoio para o sexo e assim se fez necessario um estudo
sobre o comportamento sexual na sociedade. Em junho de 2011 a revista
Vip divulgou uma pesquisal® para saber mais sobre os padroes sexuais
das mulheres brasileiras. Eles consultaram via internet 1193 mulheres
entre 18 e 35 anos do pais todo. Entre os resultados alcancados foi
observada a preferéncia em relacao as posicoes sexuais:

Tabela 1 - Resultado das preferéncias sexuais das mulheres brasileiras.

Posicdes sexuais Que elas preferem Que elas mais tém
orgasmo:

De quatro 35% 25%

Ela por cima 27% 35%
Papai-mamae 16% 18%

Ele de joelho e ela deitada 8% 7%

De lado 6% 9%

Outra 8% 6%

Os resultados revelam as mesmas trés posicoes favoritas que a pesquisa
de Joao Moldenhaue, que sao comumente denominadas “de quatro”,
“mulher por cima” e “papai-e-mamae”. No Kama Sutrall essas sao
algumas das posicoes que compoe o nivel basico e, obviamente, recebem
outros nomes.

10 Essa pesquisa foi encomendada exclusivamente ao nicleo de Pesquisa e
Inteligéncia de Mercado do Grupo Abril.

11 QOriginalmente denominado de Kamasutram, € um antigo texto indiano sobre o
comportamento sexual humano, e provavelmente um dos primeiros que
colocaram o sexo como assunto de forma literaria e explicativa. Foi escrita por
Vatsyayana que era um fildsofo indiano que viveu entre os séculos IV e VI antes
de Cristo.
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A posicao andromlca (figura 15) corresponde a
“mulher por cima”. Nesta posicao o homem esta
deitado de barriga para cima com a sua
companheira acima dele de joelhos com o busto
completamente levantado. Assim, ela é quem
controla a profundidade e o ritmo da penetracao, o
que permite ela se sentir mais confiante e
encontrar 0 momento certo para maximizar o seu
prazer. A desvantagem é que o angulo de
penetracao pode ser incomodo para o homem.

A posicao do missionario (figura 16) é o famoso
“papai-e-mamae” onde a mulher se encontra
deitada de barriga para cima e com as pernas
dobradas e 0 homem coloca-se sobre ela entre as
pernas de forma a penetrar. H& uma variante
dessa posicao quando se coloca uma almofada
por baixo das nadegas da mulher, o que modifica o
angulo de inclinagcao e permite uma penetragao
mais profunda. Tem as vantagens de ser uma

posicao confortavel e natural para os dois e

permite que ele tenha uma maior liberdade de
movimento, ao contrario da mulher que tem o
movimento mais limitado.

A unido da vaca (figura 17) é a posicao “de
quatro”, apreciada em todo o mundo pela
excitacao e pelas sensacoes intensas que produz.
A mulher coloca-se de joelhos com maos no chao

ou em cima da cama. O homem coloca-se de

Figura 17 - Posi¢ao da uniao da vaca.

joelhos de tras da sua companheira. A vantagem é
a estimulacao das paredes da frente da vagina e do ponto G com a
penetracao forte e profunda, o que pode ser desvantagem para algumas
mulheres que podem sentir dores.

O resultado da pesquisa em relagdo as preferéncias sexuais e a descricao
das posicoes destacadas foram importantes para determinarem as
funcdes a serem atendidas pelo mobiliario, assim, o produto permitird que
0S usuarios variem entre as posicoes andrémica, a do missionario e a
uniao da vaca. Essa possibilidade de um multiuso vai fazer com que o
artefato seja um item a ser experimentado, ou seja, um produto que vai
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gerar uma experiéncia na qual os parceiros sexuais vao estar imersos,
assim, ha uma necessidade funcional e emocional de se criar com o
produto um novo espaco/ambiente que delimite uma area de uso.

As pesquisas sobre 0s processos de significacao e sobre a capacidade de
se tornarem mais interessantes quando had um estimulo multissensorial,
fez com que essa area de estudo se tornasse um requisito inerente a esse
projeto que, por se tratar de sexo, requer uma atencao especial sobre as
sensacoes a serem causadas pelo produto. Foi visto na palestra de Lee
que uma experiéncia perfeita seria a que estimulasse a um nivel maximo
todos os sentidos do ser humano, mas devido as limitacoes de viabilidade
de cada produto nem todos os cinco sentidos poderiam ser explorados.
Nesse projeto foi através dos materiais que se foi possivel atingir sentidos
que os mobilidrios usuais geralmente nao alcancam, como o olfato.
Sentidos mais basicos como tato e visdo foram repensados para surtirem
um efeito mais envolvente com o usuario.

4.1 Ergonomia

O ato sexual precisa ser realizado de forma que permita o prazer, e para
isso, posicoes incOmodas, dolorosas ou desconfortaveis devem ser
evitadas. A correcdo da postura é uma forma que pode corrigir esses
problemas, e o estudo ergondmico vem com essa mesma fungcdo de
ajustar o design de produtos que servem de apoio para essas posicoes em
que o corpo do individuo se encontra.

As posicoes sexuais sempre fazem com que um dos parceiros se
posicione em uma forma passiva de movimento, ou seja, que precisam de
apoios e se nao estiver confortavel ou bem posicionado os envolvidos no
sexo podem sentir dores caso persistam no erro. Um estudo ortopédico??
revela como pessoas com dores de coluna podem encontrar solucoes
para o ato sexual mais confortavel, com travesseiros para o apoio do
pescoco e/ou da lombar, para estabilizar a coluna e deixa-la num angulo
mais adequado, com almofadas para apoiar os joelhos, ou com um
suporte para apoiar os cotovelos e elevar a coluna (figura 18).

12 Esse estudo se chama “Ato sexual sem dor na coluna” um dos itens do tépico
“Bem estar postural”, presente num portal online composto por sete ortopedistas
especializados em cirurgia da coluna. (www.vertebral.med.br/bep_atosexual.asp).


http://www.vertebral.med.br/bep_atosexual.asp
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Figura 18 - Apoios para a atividade sexual de quem sofre com dores na coluna, nas posigdes do missionario, a andromica

e da uniao da vaca.

Para que o sexo seja praticado de forma
confortavel € comum que um dos parceiros se
posicione de forma que possa relaxar, enquanto o
outro faca o movimento. Um artigo na area de
2
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fisioterapial® mostra que a NASA descreveu uma
postura de relaxamento maximo (figura 19), em
que 0 corpo permanece numa condi¢cao neutra,
com um estresse musculoesquelético minimo.
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que fizeram estudos realizados com sujeitos em
condicoes de gravidade zero. O artigo ainda faz a seguinte analise a
respeito da obra de Itiro Ida “esse autor refere que o mobilidrio precisa ser
adequado ergonomicamente para a prevencao de posturas incorretas e
consequente evolucao para deformidades”, mostrando a importéncia da
ergonomia para projeto de produtos confortaveis.

Com o resultado da pesquisa em relacao as posicoes sexuais e com 0s
estudos ortopédicos de apoio no ato sexual, o passo seguinte foi adequar
os dados antropométricos levantados na posicao de relaxamento maximo
a essas posicoes sexuais mais frequentes, com isso se percebeu que
existem desniveis e angulos (figura 20) a serem respeitados pela forma do
produto, que sao os parametros ergondmicos para o projeto de mobiliario
erético.

13 O artigo que se intitula “A evolugcao do homem e a postura sentada: bases para
o fisioterapeuta” foi escrito por alunas e professoras do curso de Fisioterapia da
Faculdade de Medicina da USP, e visa mostrar e questionar estudos ergonémicos.

Figura 19 - Postura de
relaxamento maximo.
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Figura 20 - Angulos aplicado em trés posicdes sexuais para uma atividade mais confortavel.

Esses angulos mostram que as posicdes sexuais ideais sao um pouco
diferentes das originais, e por mais que altere um pouco as sensacoes
durante o ato sexual, € uma forma de andlise de fazer com que os
parceiros se portem de maneira mais confortavel.

4.2 Adequacao do artefato

Nesta etapa, as formas passam a ter uma fungdo pratica e precisam
sofrer adaptacoes para que possam oferecer uma utilidade aos usuarios.
Rafael Cardoso (2012) chama esse processo de “adequacao ao
proposito” 14 que ele defende ser o principio basico de toda a construcao
cujo grau da “expressao material” definia o “valor artistico” do artefato, ou
seja, era a dualidade de duas dimensoes inerentes a forma - conceito e
funcionalidade - e chegar nesse equilibrio era o que diferenciava um
produto de um ornamento.

14 Esse termo € uma traducao mais precisa do que Kant introduziu como parte de
sua discussao do conceito da beleza, ou seja, a ideia de “conformidade a fins” ou
em alemao “Zweckmassigkeit”, termo que apareceu em seu livro Critica da
Faculdade do Juizo (1790).



Entao, apds as pesquisas quanto aos atributos funcionais, para o inicio da
adequacao do artefato, foi elaborada uma lista de requisitos com énfase
nas funcdes, no uso, na ergonomia e nas necessidades multissensoriais e
cognitivas que o produto pretende atender:

e Atender a trés posicoes sexuais: a do missionario, a andréomica e
da uniao da vaca;

e Suportar o peso de pelo menos duas pessoas;

e Permitir conforto e nao provocar alergia ao contato com a pele;

e Estimular o olfato através de materiais aromaticos;

e Estimular o tato através de uma sensag¢do mais envolvente com o
produto;

e Estimular a visao de forma interativa.

e Delimitar um espaco de uso o qual os usuarios imergem e
interagem com o mobiliario.

e Fixar o moével

e Possibilitar limpeza e lavagem da area em contato com os corpos.

Ap6s a definicdo dos atributos funcionais e ergondmicos a que o projeto
visa atender, ha a concepcgao da configuracao do produto, é a etapa que
consiste na geracao de alternativas para o trabalho. E para que os
atributos estéticos e comunicativos do tema do projeto sejam passados
corretamente, houve uma referéncia aqueles formatos obtidos
anteriormente na concepcao formal. Tais quais:
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Conceito 1
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Conceito 2
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A primeira triagem para a escolha do conceito se deu pela atribuicao de
valores que cada um poderia contribuir para a configuracao de novas
propostas. O conceito 1 foi selecionado como o0 que mais se adéqua a
utilidade do produto, atendendo as trés posicoes sexuais estudadas e até
a outras ocasionais, apresenta um formato bem resolvido derivado de
uma das formas anteriormente obtidas e assim, comunica bem o0s
conceitos do projeto. Com este conceito foi possivel mesclar outras duas
alternativas que também apresentam pontos positivos: O conceito 3 e sua
forma aguda mais inovadora, e o conceito 5 e sua capacidade de criar um
ambiente mais intimista. Assim outras duas alternativas foram geradas a
partir dessas unioes de ideias.
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Conceito 7
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Esses Ultimos conceitos apresentam um estudo mais detalhado com o
formato dos tapetes na criacdo do ambiente, e com a determinacao de
onde estariam aplicados os materiais aromaticos a serem expostos. Entre
as duas alternativas foi escolhido o conceito 6 devido as proporcdes do
produto serem mais adequadas a espacos internos, em quartos ou salas
por exemplo.
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4.2.2 Geometrizacao

O processo de geometrizacdao do artefato consiste na adequacao das
proporcoes da alternativa escolhida com a antropometria dos usuarios
(IBGE 1978). E nesta etapa que também ha uma adaptacdo do produto
para que suas formas se relacionem de uma maneira mais proporcional,
para isso sdo foi preciso avaliar o produto quanto a sua proporcao aurea e

quanto aos seus vetores visuais.

0o 50 100 150 200 250

Figura 21 - Adaptacao do produto a antropometria dos usuérios.
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A vista lateral do produto mostra que o mobiliario tem uma orientacao
horizontal, a forma é toda delimitada por elipses aureas e as linhas de
construcoes revelam uma inclinacao diagonal do vetor visual. Quando
inserida no retangulo aureo a forma se mostra bastante equivalente a
proporcao tangenciando a espiral aurea. Isso faz com que o produto
apresente uma forma que respeita “os principios visuais da composicao
geométrica” (ELAM, 2010).

Figura 22 - Geometrizagéo e propor¢do aurea das vistas lateral e superior.
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5 Desenvolvimento
5.1 Materiais

Os materiais a serem trabalhados no produto foram estudados e definidos
de acordo com as sensagdes que esses podem passar para os usuarios. E
€ nesse ponto onde os atributos multissensoriais do projeto se justificam:
a partir da escolha de materiais que possam estimular sentidos de uma
forma programada para um melhor uso do artefato. Foram pesquisados
materiais naturais que pudessem estimular o olfato, fugindo dos aromas
sintéticos, e se chegou a conclusao que a melhor opcao era o uso de
madeiras aromaticas, por ser um material nobre e ja muito utilizado na
confeccao de modveis, assim a madeira ser utilizada foi escolhida de
acordo com sua propriedade organolépticals olfativa. O estofado foi
pensado para que priorizasse um tato mais envolvente. Para o estimulo da
visdo, foram pensados em tecidos que, além de atenderem necessidades
de conforto, tivessem alguma funcao termossensivel e luminescente.

O cheiro natural da madeira pode ser agradavel ou
desagradavel, valorizando-a ou limitando-a quanto
a sua utilizacao. No produto proposto, o cheiro
tem um papel muito importante na criacao de uma
experiéncia mais envolvente e intima com os
usuarios. Assim, foram pesquisadas madeiras que
possuissem um odor agradavel para poder ser
utilizada como estrutura no projeto.

O odor tipico que algumas espécies de madeira
apresentam se deve a presenca de substancias
volateis, concentradas principalmente na madeira
de cerne. Por consequéncia ele tende a diminuir
com o tempo em que a superficie da madeira fica
exposta, mas pode ser realcado com a raspagem
da sua superficie, produzindo-se cortes ou
umedecendo o material a ser examinado.

15 As propriedades organolépticas de algum material sdo aquelas que
impressionam os 06rgaos sensitivos. Na madeira, essas propriedades sao os
elementos naturais que permitem uma identificagcdo da espécie pelos sentidos:
cheiro, cor, sabor, gra, textura, brilho e desenhos. Sao atributos importantes na
determinacgao do valor ornamental.

Figura 23 - Cedrus libani.
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Como exemplo do emprego de espécies de madeira em funcao de seu
odor caracteristico, pode-se citar a confeccdo de embalagens de charutos,
uma vez que o sabor melhora quando estes sao armazenados em caixas
de madeira de Cedro do Libano. A Cedrus libani € uma arvore conifera,
majestosa, da familia Pinaceae, nativa das montanhas da regiao
mediterrdnica, e sua madeira € homogénea e aromatica. Foi muito
utilizada na carpintaria nas civilizagdes antigas justamente pela alta
qualidade da madeira, seu aroma agradavel e sua resisténcia contra

umidade e insetos. Ainda assim sua madeira é leve e macia de densidade
de 460 Kg/m3.

Figura 24 - Cor e gra do
cedro

Figura 25 - Cedro do Libano

O Sandalo (Santalum album) é uma madeira aromatica, da familia
Santalaceae e originaria da India. Sua utilizacgdo é conhecida na
fabricacdo de esculturas e na carpintaria, pois € uma madeira dura, de
densidade 950 kg/m3, que seca lentamente e

Santalaceae
(0syrideae)

nao se racha. A partir do Sandalo é que se obtém
6leos volateis de aroma agradavel que sao
usados na perfumaria e na fabricacao de
incensos. O cheiro caracteristico torna a madeira

resistente a fungos e insetos.

Santalim albun L.

Figura 26 - Tronco de sandalo Figura 27 - Santalum album. Fonte: plantgenera.org



0 Pau Rosa é uma madeira de origem africana muito dura e pesada, com
uma densidade de 1020 Kg/m3. A Aniba rosaeodora € uma planta da
familia Lauraceae e embora sirva para carpintaria interior e exterior, a
madeira destaca-se mais na producao de 6leo essencial de aroma
agradavel, rico em linalol e muito utilizado na indUstria de perfumaria.

Figura 29 - Cor e gra do Figura 28 - Aniba
Pau Rosa rosaeodora

Figura 30 - Pau Rosa

A Imbuia € uma espécie nativa que pertence a familia Lauraceae cuja Figura 31  Cor e gra da

ocorréncia natural € no sul do Brasil. A madeira dessa espécie é boa, imbuia

moderadamente pesada (650 Kg/m3 de densidadels), dura, com
coloracao de cerne variavel e textura média. Sua resisténcia mecanica
também €é média, com retratabilidade volumétrica baixa e boa
maleabilidade. A facilidade de trabalho com essa madeira € uma de suas
vantagens, sendo facilmente serrada e com boa aceitacdo para o
manuseio de maquinas. A durabilidade natural também é boa e apresenta
resisténcia ao ataque de organismos xil6fagos. Por causa dessas

qualidades, a madeira da imbuia é bastante apreciada no mercado. Outra
forma de uso dessa planta aromatica é a extracao,
a partir da casca, de uma substancia utilizada na
fixacao de perfumes.

Figura 32 - Imbuia ot

16 Fonte das densidades das espécies de madeira - http://pt.wikipedia.org.
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O estofado que vai ser utilizado no projeto foi definido a partir da
capacidade que tem de estimular o tato dos usuérios, de uma forma
confortavel e interativa. E importante ressaltar que o tato é o sentido do
ser humano que através da nocicepgaol? percebe a variacao de pressao e
garante sensacao de conforto.

A espuma visco elastica, € um tecido a base de poliuretano!8 desenvolvido
pela NASA em 1966 para aperfeicoar a seguranca e o conforto dos
assentos das espaconaves. Atualmente, a presenca dessa tecnologia é
vista em travesseiros e colchées com propriedades ortopédicas e
terapéuticas.

Essa espuma possui uma combinacao de viscosidade e densidade
especifica, originada a partir da injecdo de gas em uma matriz de
polimeros. Com isso, o material ganha uma propriedade muito
interessante: ele pode se moldar ao corpo das pessoas, recuperando
posteriormente a sua forma original sem qualquer deformacao. O que
garante uma boa absorcao de impacto. Dependendo da temperatura em
que é fabricado, o tecido se torna mais firme, porém, sem perder a maciez
que proporciona a sensacao de conforto. Quando o calor e o peso do
corpo entram em contato com o material, 0 mesmo vai se amoldando aos
contornos do usuario sustentando todas as partes do corpo igualmente.
Desta forma o peso é distribuido uniformemente, evitando pressao em
partes mais sobressalentes, como quadris, ombros, tornozelos e joelhos.

Na década de 70, a espuma visco elastica passou
a ser adotada em equipamentos médicos (como
em leitos nos setores de tratamentos intensivos
dos hospitais) e aparatos esportivos (em
mecanismos para a protecao de jogadores). Mas
foi nos anos 80 que a tecnologia ficou mais barata
e passou a ser usada pelos fabricantes de
travesseiros e colchoes.

17 Nocicepcao € o conjunto das percepcoes de dor que somos capazes de
distinguir. Juntamente com o sistema somatosensorial (identificacao de texturas),
a propriocepgao (reconhecimento da localizacdo espacial) e a termocepgao
(percepcao da temperatura), configura o tato.

18 Poliuretano € um polimero amplamente usado em espumas rigidas e flexiveis.
A criagao dos poliuretanos € atribuida ao quimico industrial alemao Otto Bayer e
foi inicialmente desenvolvido como um substituto da borracha, devido a sua
capacidade de isolacao térmica e absorcao de impacto.

Figura 33 - espuma
visco elastica
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5.1.3 Tecidos termocromicos

Termocromismo é a propriedade de uma substancia de mudar de cor
devido a mudanca de temperatura, e quando aplicado em tecido pode
resultar em efeitos interessantes para o projeto, uma vez que vai
estimular a visdo a partir dessa interatividade da variagcao cromatica a
partir do contato com os corpos dos usuarios.

Para conseguir esse efeito € necessaria uma combinagao de duas cores: a
cor do corante do tecido, que permanece constante e um corante
termocrémico que fica retido em microcapsulas com o liquido1®. Em baixas
temperaturas a cor do tecido é determinada pela
coloragao das microcapsulas, enquanto que em
altas temperaturas as capsulas tornam-se
incolores e o0 corante do tecido prevalece,
geralmente mais claro.

Uma vantagem do corante termocrémico é sua
aplicabilidade em diferentes tipos de tecidos,
inclusive os de fibras naturais, 0 que evita a
utilizacdo dos sintéticos que podem causar

alergia2° no contato com a pele.
Figura 34 - Hypercolor

Na década de 80, a grife Hypercolor comegou a B e
produzir uma colecao de roupas de algodao ; /
combinadas com esse tipo de corante. S6 que a
tecnologia ndo estava bem desenvolvida e o
produto perdia as propriedades de mudanca de

cor quando submetidos a temperaturas extremas.

Recentemente uma empresa lancou este tipo de
tecido para confeccao de roupas para bebés, o
BabyGlow, que ficam mais claras quando a
temperatura da crianca passa de 37°C indicando

que o bebé esta com febre.

Figura 35 - BabyGlow

19 O liquido € uma mistura composta de um corante leuco (no caso é a CVL), um
acido (1,2,3-benzotriazol) e um sal (CHs(CH2)7CHCH(CH2)7COOH3N(CH2)13CHs),
dissolvidos em dodecanol.

20 A dermatite de contato € uma inflamacao da pele causada pelo contato direto
com uma substancia irritante ou causadora de alergja. A inflamacao na pele varia
de irritacao leve a feridas abertas, dependendo do tipo de irritante, da parte do
corpo e da sensibilidade da pessoa.
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A escolha das madeiras aromaticas a serem utilizadas foi feita de acordo
com os riscos de extingdo. O Pau Rosa e a Imbuia sdo espécies que
correm esse perigo de escassez devido a grande exploracao que ja
sofreram. Com isso a madeira de Cedro do Libano, devido a sua boa
capacidade de ser trabalhada, vai ser utilizada para os componentes de
estrutura do produto, enquanto a madeira do Sandalo, por apresentar um
aroma mais caracteristico, vai ficar mais exposta para uma melhor
estimulacao olfativa dos usuarios.

A espuma viscoelastica apresenta varias densidades que condiz com o
grau de deformacao e de dureza do material. Em colchdes ortopédicos se
recomenda o uso de uma densidade de 50 kg/m3 com compressao
(dureza) de 4,30 KPa.

Para que o produto figue bem fixo ao chao (visto que sobre ele vai ser
exercido pressdo e movimento), havera estruturas antiderrapantes em
emborrachado.

Havera um tapete com a funcao visual de delimitar uma area de uso e
causar uma sensacao intimista. Ele também vai ser produzido em
emborrachado aumentando o conforto dos usuarios, pretendendo ainda
causar uma sensacao de fluidez, uma vez que 0 mesmo vai apresentar a
mesma coloragao do tecido utilizado para revestir a espuma.
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5.2 Estrutura

O produto é composto por cinco componentes principais: o corpo (A), as
paredes laterais (B), o estofado de espuma viscoelastica revestido com
tecido termocrémico (C), as estruturas antiderrapantes (D) e o tapete (E).

O corpo corresponde a parte principal do produto e é responsavel pela
forma e estruturacdo do mobiliadrio, é constituido de oito pedacos de
madeira que foram conformados (prensadas e esquentadas) em gabaritos
curvos e que pra montagem foram colados e fixados com parafusos de
reforco. As paredes laterais seguem o mesmo processo de fabricacao e
montagem.

O tecido é o Jacquard, que é um material de fios de fibra natural
organizados em tramas intercruzadas que permitem uma maior
durabilidade e uma melhor limpeza. Para obter as propriedades de
mudanca de cor, no processo de coloracao, o tecido deve ser pigmentado
com a mistura do corante termocrdmico. Este tecido é costurado na
espuma viscoelastica2l. Embaixo, nos pés, ha as quatro estruturas de
borracha antiderrapantes para evitar que o produto se desloque com o
movimento e pressdo. O tapete é feito de emborrachado e apresenta
espacos em negativo para o encaixe do mobiliario.

Foram feitos duas representacées de como se comporta a estrutura do
projeto: a primeira com 0s cinco componentes principais do produto e a
segunda com as partes que constituem o corpo. Uma tabela de
componentes encerra a concepcao estrutural sintetizando as informacgoes
de cada componente.

21 Essa espuma na verdade é composta por duas espumas: a de cima € a
viscoelastica, responsavel pela acomodacao envolvente do usuario, embaixo
existe uma espuma de poliuretano mais rigida, para evitar que a pessoa desca
até o nivel da madeira, garantindo o conforto do material.
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xplodida do produto

Figura 36 - Perspectiva e
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xplodida do corpo

Figura 37 - Perspectiva e;
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Tabela 2 - Detalhamento dos componentes

ltem Nome Qnt. Fungao Material Processo de
Fabricacao
A Corpo 1 Estrutura e forma Madeira de Cedro Conformacao e
do produto corte por usinagem
-Al Parte superior 1 Acomodar o estofado  Madeira de Cedro Conformacao e
corte por usinagem
-A2 Parte inferior 1 Dar continuidade na Madeira de Cedro Conformacao e
Forma corte por usinagem
-A3 Parte Frontal 1 Unir a parte superior Madeira de Cedro Conformacao e
e inferior corte por usinagem
-A4 Parte Posterior 1 Unir a parte superior Madeira de Cedro Conformacao e
e inferior corte por usinagem
-AS Pés 4 Unir a parte superior Madeira de Cedro Conformacao e
e inferior corte por usinagem
-A6 Parafusos 30 Reforco da montagem Ferro Torneamento
do corpo
B Paredes 2 Estruturar e estimular Madeira de Conformacao e
Laterais o olfato Sandalo corte por usinagem
C Estofado, 1 Estimular o tato e a Espuma viscoelastica Injecao de
Revestimento Visao e tecido Jacquard poliuretano e costura
D Estruturas 4 Criar aderéncia do Emborrachado Corte a laser do
Antiderrapante produto com o chao emborrachado
E Tapete 1 Delimitar espaco de Emborrachado Corte a laser do

Uso

emborrachado
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Uma das preocupacoes que se deve ter a respeito deste produto é o
processo de higienizacao, isso porque o sexo € uma atividade na qual as
pessoas expelem fluidos que alem de sujarem podem transmitir doencas.
Essa necessidade se aplica mais especificamente ao estofado de espuma
viscoelastica revestido com tecido, que € o componente que vai estar em
contato direto com os usuarios.

Embaixo desse estofado ha camadas finas de
tecido emborrachado localizadas nas areas curvas
(figura 38) que, quando colocadas em contanto
com a parte superior do corpo de madeira, causa
atrito e fica fixo, isso faz com que esse
componente seja removivel, o que torna possivel
que este seja higienizado de maneira isolada, sem

que danifique o resto do produto em madeira. Figura 38 - Camadas de tecido emborrachado entre o
corpo e o estofado

Para que a higiene seja garantida é possivel impermeabilizar o tecido,
protegendo as fibras do mesmo, garantindo uma maior dificuldade de
penetracao de liquidos e possibilitando uma limpeza mais facil.

E importante ressaltar que a espuma viscoelastica ndo pode ser
umedecida, pois sua propriedade de compressao pode ser prejudicada,
assim, é preciso que o estofado revestido seja lavado a seco, seguindo as

instrucoes a seguir:

~

Figura 39 - Em sequéncia: proibido lavar a 4gua; Nao usar alvejante a base de cloro;
Proibido usar secadora; Nao passar; Lavar a seco com restricdo ao uso de agua,
temperatura e/ou torgao.
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5.3 Desenho técnico

Ver Anexos.

5.4 Sugestoes de uso

Marcia Okida, professora de Producao Multimidia da Unisanta (Santos-SP),
defende que algumas cores possuem um forte apelo erético, tanto
psicologicamente como fisiologicamente22. Para a designer as principais
sao o vermelho e o violeta que influenciam sexualmente através de
associagoes cromaticas. O vermelho é considerado uma cor afrodisiaca
feminina, ou seja, faz com que os homens se estimulem sexualmente. Ja o
violeta faz a mulher se sentir mais estimulada.

Mesmo com a incerteza de se afirmar exatamente o que as cores
significam para os individuos - levando em consideracao que cada pessoa
tem um repertério diferente, moldado por sua cultura, localizacdo ou
experiéncia - Essa associagao parece fazer sentido frente ao costumeiro
uso do vermelho e do violeta em publicagbes que expressem
sensualidade e erotismo.

Neste projeto, as cores utilizadas podem ser divididas em duas formas: a
coloracao natural da madeira aromatica - que pra realizar seu estimulo
olfativo deve ficar exposta e nao pode ser pintada - e a coloracao mutavel
do tecido termocrémico, que de acordo com seu comportamento
termossensivel muda sua cor em gradiente para tonalidades mais claras.

Figura 40 - #67595A

22 Disponivel no site pessoal da professora: www.marciaokida.com.br.
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Figura 41 - #FF8D7A
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Figura 42 - #EE5367
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Figura 43 - #A44F75
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O uso do produto é variavel. Este mobiliario foi projetado para o apoio do
sexo levando em consideracao trés posicdes basicas para o levantamento
ergondmico, atentando para questoes relacionadas a usabilidade evitando
lesdes sexuais como dores na coluna, ou torcdes23. Nessa etapa se revela
que o mobiliario também pode suportar outras posicées que 0s usuarios
possam vir a fazer e é neste ponto que o projeto se mostra apto a atender
a inconstancia do pensamento humano e seu instinto durante o ato

sexual.

Figura 44 - Posi¢do do missionario

23 (O estudo de lesoes sexuais esta disponivel em: designtaxi.com/news
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Figura 45 - posigdo da unido da vaca

Figura 46 - posi¢do andrémica



Figura 47 - posi¢oes variadas

Figura 48 - posi¢ées variadas
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Ha um rebaixo das paredes laterais a uma distancia de seis centimetros
da extremidade do corpo, isso permite que essa area seja destinada ao
apoio das maos e dos pés dos usuarios durante o sexo.

Figura 49 - Apoio para as maos

Figura 50 - Apoio para os pés
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0 produto tem uma funcao bem especifica para o sexo, e pode se adequar
em ambientes que propiciem uma relacao sexual mais intima, como em

quartos residenciais ou em suites de motéis.

Figura 51 - Produto em quarto residencial

Figura 52 - produto em quarto de motel
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6 Conclusao

O trabalho realizado conclui quando se percebe que a metodologia
utilizada é a relagdo de diversas teorias aplicadas em uma sequencia
pratica que estimula novas associacoes entre conceitos e processos que
embasem o design contemporaneo, e isso resultou um produto final que,
através de sua forma, comunica bem seus conceitos cognitivos e que,
através da pesquisa bibliografica, se mostra viavel do ponto de vista
funcional, atendendo aos requisitos ergondmicos e multissensoriais.

Nesse trabalho de conclusao de curso, se percebe a importancia do
aprendizado obtido em disciplinas como Ergonomia, Projeto de Produto,
Metodologia Cientifica, Materiais e Processos de Fabricacdo, Percepcao
da Forma, Teoria da Comunicacao e Metodologia Visual. Essas disciplinas
sao alguns exemplos de todo um fluxo de conhecimento que molda o
aluno a "aprender a aprender", ou seja, que este seja capaz de projetar,
entendendo o design como uma ferramenta de inovagao para 0s anseios
e as necessidades das pessoas. Neste projeto, o maior desafio foi
construir uma discussao pertinente sobre essa area do design erético tao
pouco explorada, utilizando de bibliografias que relacionam o papel do
designer com o estudo das sensacOes € a aplicagcao da ergonomia, por
exemplo.
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8 Anexos

Todas as formas em argila desenvolvidas com base no painel semantico:
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Croquis de formatos obtidos pela combinacao das formas em argila:
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Foram desenvolvidos cinco desenhos técnicos, um para cada componente

do produto, na seguinte ordem:

mo o w

Corpo

Paredes laterais
Estofado revestido
Sapatas antiderrapantes
Tapete
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Instituigao: Universidade Federal de Campina Grande
Disciplina: Titulo: Orientadora:

Trabalho de conclusao de curso Corpo Ana Carolina Barbosa
Tema: Escala: Data:

Mobiliario erético 1:10 Agosto de 2014
Aluno: Unidade: Prancha:

Yan Soares de Freitas cm 01/05
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Instituigao: Universidade Federal de Campina Grande
Disciplina: Titulo: Orientadora:
Espessura da madeira: 3 cm Trabalho de conclusao de curso Paredes laterais Ana Carolina Barbosa
Tema: Escala: Data:
Mobiliario erético 1:10 Agosto de 2014
Aluno: Unidade: Prancha:
Yan Soares de Freitas cm 02/05
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Espessura do estofado: 3 cm
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Espessura das sapatas antiderrapantes: 2 cm
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Espessura do tapete: 2 cm
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