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RESUMO

O presente trabalho tem o propdésito de interpretar o Recife do inicio da década
de 1970 e compreender como a psicodelia desse periodo é apresentada pelos
personagens de uma movimentagcdo contracultural que ficou conhecida como
“Udigrudi”. A grande diferenca da producdo académica existente sobre o
Udigrudi é que este trabalho busca uma abordagem pela perspectiva da
literatura, utilizando como fonte a obra “O livro das transformacgdes”, escrita por
Lula Cortes entre 1973 e 1974, e publicado em 1975, com montagem de Katia
Mesel. Dessa forma, procuro fazer uma construcao do espaco social e cultural
de Recife naquele periodo, buscando entender como esses artistas agiam,
pensavam e se expressavam. Para tal construcdo, utilizo principalmente
depoimentos das pessoas que estiveram presentes naquele contexto, mas
também jornais e pesquisas académicas que os abordaram pela perspectiva
musical. Assim, tenho como objetivo final entender como esse modo de

ser/viver psicodélico foi inserido no texto literario de Lula Cortes.

Palavras-chave: Literatura; Lula Cobrtes; O livro das transformacodes;

Psicodelia; Udigrudi.
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INTRODUCAO

Os anos 1970 em Recife, Pernambuco, foram palco de uma
movimentagao contracultural que haveria de se tornar das mais significativas
da histéria de Pernambuco. Trata-se da cena que ficou conhecida como
“Udigrudi”, apesar de o termo ser designado de forma errénea e que acaba por
incomodar alguns dos participantes, como Lula Cértes, que afirma esse nome
ter o significado de “hippie sujo”.

Nas ultimas décadas, imagino que pela facilidade que a internet
proporcionou para pesquisa, essa movimentacao tem ganho grande visibilidade
tanto de colecionadores, quanto de pesquisadores, que buscam, desde
colecionar a vasta e rara discografia advinda desse periodo, até explora-la,
abordando esses artistas que até entdo eram obscuros.

Discos foram relancados recentemente, como Flaviola e o Bando do sol
(1975), relancado pela segunda vez em 2020, pois ja tinha sido relangado no
exterior. Grupos tornaram a se reencontrar, como é o0 caso da banda Ave
Sangria, que langou o album Vendavais em 2019, e que possui, além desse, 0
homénimo Ave Sangria, de 1975. Sem contar selos do estrangeiro que ja
haviam relangados alguns desses discos, como ja citado o exemplo de Flaviola
e 0 Bando do sol.

A producdo académica recente normalmente aborda esses grupos pela
perspectiva musical, claro, foi a forma de produgdo artistica mais
predominante. Porém, além de musica, esses agentes que movimentaram a
conservadora Recife dos primeiros anos da década de 1970 produziram
também quadrinhos, pinturas, cinema, livros, etc., que continuam obscuros a
vista tanto dos pesquisadores quanto dos colecionadores, por exemplo os
quadrinhos, ao qual questionei Lailson de Holanda, Unico cartunista do grupo,
que me informou que os que produziu na época nunca foram publicados.

Dessa forma, minha intengdo ao longo deste trabalho é usar a literatura
como fonte, a partir da obra intitulada “O Livro das Transformagdes”, escrito por
Lula Cértes, com montagem, organizacao e escolhas graficas por Katia Mesel.
Uma nota no fim do livro indica que foi escrito por Lula entre os anos de 1973 e
1974, iniciou sua publicacdo em 1974, com 500 cépias, e findou-se em 1975.
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Outras fontes indicam que todas essas cdpias nunca foram direcionadas a
comercializagdo, mas distribuidas entre os amigos do autor e da organizadora.

Assim, é um livro de dificil acesso e talvez por isso nao tenha a mesma
visibilidade que a discografia do préprio Lula Cértes e dos outros que junto a
ele marcaram essa geragcao de psicodélicos. Tive acesso ao livro através de
fotos disponibilizadas na internet, mas, infelizmente, devido a qualidade das
imagens, a terceira parte do livro, intitulada “A Chamada”, ndo esta totalmente
legivel. Por isso, optei por deixa-la de fora, e abordar as outras trés partes.

Quero deixar claro também que, pela obra literaria de Lula ainda nao ter
uma ampla abordagem académica, minha intengdo aqui € apresentar um
principio de conversa que com toda a certeza terdo desdobramentos futuros.
Tenho intengdes de manter a literatura de Lula como minha fonte para outras
pesquisas e, num futuro préximo, ampliar essa conversa dentro da academia.

Pois bem, nesse livro, Lula Coértes descreve experiéncias sob uso de
alucinégenos, descricdes essas que se formam a partir do que o autor vé,
ouve, pensa e sente enquanto esta fazendo uso de tais substancias. Sendo
dividido em quatro partes — respectivamente, Sr. N.; Santo Amaro Sol, A
Chamada; e, Anotacbes Diarias —, o livro nos coloca em diferentes lugares,
seja em um jardim, nos trazendo descri¢cbes irreais do que sua mente forma,
seja pelas ruas da periferia de Recife, nos descrevendo o estilo de vida das
pessoas, suas dificuldades, e trazendo situacdes que nao sao irreais, mas que,
de tao injustas, gostaria que fossem.

Este é um trabalho, portanto, em que o vinculo teérico estaria no ambito
da histéria cultural, mas ha, também, um pé dentro da histéria social, pois ha
no livro uma preocupacdo com o humano, o bem-estar das pessoas. Ali estao
componentes criticos bem localizados em Recife, mas que funcionam para com
o sistema e a sociedade como um todo, elementos esses que sao
caracteristicos de toda aquela geracdo jovem dos anos 1970. Dito isso, essa
grande dimensao social trazida por Lula, especialmente na parte intitulada
Santo Amaro Sol, traz um forte vinculo, também, para a histéria social.

Sendo Lula Cbértes o autor do livro que sera a principal fonte do trabalho,
ele acaba por funcionar tanto como o objeto de estudo quanto como a fonte. Ao
mesmo tempo que o abordarei como sendo um dos personagens, dos mais

expressivos, dessa movimentacdo, ele sera a principal fonte para
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desbravarmos como essa geragao contracultural, tdo emergente naquele
momento, se apresentou na literatura.

Para atingir o objetivo do trabalho, separei-o em trés capitulos. O primeiro
€ uma discussao entre a relacdo da histéria com a literatura, utilizando os
historiadores Sandra Pesavento e Gervacio Aranha’, buscando entender como
deve ser feito o trabalho do historiador que tem como fonte a literatura e
tentando deixar claro a realidade da ficcdo. Trago, também, uma discussao
sobre as crbnicas narrativas e suas funcionalidades na historia, visto que
elementos desse género literario estdo presentes no livro, especialmente em
Santo Amaro Sol. Por fim, ainda neste capitulo, tratarei sobre a forma de se
fazer resisténcia em narrativas a partir de Alfredo Bosi, e em como essa ideia
encaixa com a fonte do trabalho.

No segundo capitulo, apresento o objeto de estudo, a movimentacao em
si. Fagco uma abordagem a partir dos jornais da época e, principalmente, com
depoimentos daqueles que foram parte daquela geragao, buscando trazer tanto
as ideias gerais daqueles grupos, evidenciando quem eram, suas influéncias, o
que buscavam, como eram seus métodos de criacdo, e as recepcdes de seus
trabalhos, bem como o contexto social, cultural e politico de Recife naqueles
anos.. Em meio a isso, fago conexdes com o filosofo alem&o Walter Benjamin e
o poeta parisiense Charles Baudelaire, ambos que, assim como Lula Cértes, se
influenciam pelo surrealismo e que também nao sé experimentaram drogas
alucinégenas, como escreveram sobre elas.

Por fim, o terceiro capitulo fecha o trabalho com uma analise sobre “O
Livro das Transformacgdes”. Dividindo em subcapitulos cada uma das trés
partes do livro que me propus a abordar, busco tanto exemplificar algumas
ideias discutidas no capitulo 2, quanto propor uma interpretacdo para a obra,
trazendo os temas abordados por Lula Cértes tanto no ambito psicodélico
quanto sobre a vivéncia dentro da cidade de Recife.

1 Deixo claro que tenho convicgdo de que a discussdo em torno da interface entre historia e
literatura é muito mais ampla do que a abordagem que faco neste trabalho, ao qual dialogo
com apenas dois autores: Gervacio Batista Aranha e Sandra Jatahy Pesavento. Diante de
algumas dificuldades como o pouco e apertado tempo que tenho para a produgdo do
trabalho, tive que optar por ndo ampliar a discussao tanto ao ponto que ela merece. Porém,
deixo a promessa de que este, por ser um trabalho de graduacdo, € s6 o inicio dessa
conversa, pois, repito, pretendo amplia-la a partir dos desdobramentos deste trabalho em
uma futura pés-graduacao, e, quando chegar o momento, esse campo terda o adensamento
que ele é digno.
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CAPITULO 1
“TRACOS INFLAMADOS PRODUZINDO O VERSO, FONTES
DAS IMAGENS TRANSMISSORAS DO (EU)”: A LITERATURA
COMO FONTE PARA A HISTORIA

Tendo em vista que a literatura é uma das mais antigas manifestacées
artisticas do ser humano, que se utiliza da escrita como matéria-prima em sua
producdo, e que possui qualidades e pretensdes estéticas, extrapolando a
definigdo que a atribui, em sua totalidade, como ficcional — sendo essa uma
das varias modalidades da narrativa literaria —, abordarei, no primeiro capitulo,
0 uso dela como fonte para pesquisa em historia.

Digo, foi necessario essa pontuacao da literatura como um termo mais
expansivo devido a ideia de que uma narrativa literaria seria algo derivado da
imaginagédo e, portanto, fora do real, contrapondo a ideia de histéria, que,
também em forma de narrativa, € pensada como uma “verdade” do acontecido,
o real.

Ora, o primeiro contraponto a se discutir €, sendo a literatura uma
invencao do imaginario, podemos usa-la como fonte para entender o imaginario
de determinada época. O imaginario é, também, uma area da histéria. Deve-se
ter em mente que ser imaterial ndo significa ser irreal, o imaginario € imaterial
mas néo é irreal?. Sendo assim, esse imagindrio pode vir a ter uma forca mais
real do que o proprio “real concreto™. Afinal, deve-se considerar que a
imaginacdo esta presente em todo ato cognitivo, e isso inclui o artistico e o
cientifico.*

A histéria, entao, se diferencia da literatura pelo seu método. Um texto
histérico constréi suas ideias através de argumentacbes e didlogos com suas
fontes, e estas ultimas orientam nossa tarefa. As fontes séo tracos do passado
que chegaram até o presente. Digamos que o historiador ndo cria esses

2 ARANHA, Gervéacio Batista. Histéria e Fontes: Didlogos com a literatura. Anais do XXVI
Simpodsio Nacional de Histoéria. Sao Paulo, jul. 2011.

3 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Fronteiras da ficcdo: didlogos da histéria com a literatura.
Revista de Historia das ideias, Coimbra, v. 21, p. 33-57, 2000. Citagdo complementar:
“Porque a questdo da veracidade e da ficcionalidade do texto histérico esta, mais do que
nunca, presente na nossa contemporaneidade, fazendo dialogar a literatura e a historia
num processo que dilui fronteiras e abre as portas da interdisciplinaridade” (PESAVENTO,
2000, p.37)

4 ARANHA, Gervécio Batista. Op. Cit.
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vestigios do passado, ele os descobre e Ihes atribui sentido. Ou seja, sdo as
perguntas que o historiador faz a sua fonte, bem como o vinculo com seu
objeto de estudo, que definird a relevancia do seu trabalho. (PESAVENTO,
2000).

Além do método, Gervacio Batista Aranha, apoiando-se em Ricoeur, traz
outro ponto de distin¢gdo entre a escrita historica e a narrativa ficcional, que é a
pretensdao presente nos textos de historia. A escrita historica tem sempre a
pretensdo de fazer uma representacdo do passado, essa pretensdo é algo
proprio da escrita histérica, e estara sempre caminhando com ela. Ja a
narrativa literaria ndo tem essa ambicdo. Dessa forma, ambas as formas de
narrativa podem até ter semelhancas, mas ndo podem jamais serem
consideradas a mesma coisa. O texto histérico tem esse “algo a mais” que a
narrativa de ficcdo. (ARANHA, 2011)

Sendo a histéria uma busca por uma representacdo de um aspecto do
passado, este deve ser feito buscando o maior nivel de veracidade possivel,
afinal, o passado foi real, existiu. Nao se inventa um passado, a busca é para
representa-lo. Assim, entende-se que essa pretensao do texto histérico busca
necessariamente uma aproximagcdo do real. A questdo é que, se o texto
histérico busca produzir essa representacéo do passado de forma convincente
para quem o |é — através da argumentacédo e do dialogo com as fontes —, 0
texto literario também nao deixa de levar em conta essa aproximagao com o
real. Afinal, a trama é criacdo absoluta do autor, mas ha uma busca também
por apresentar uma versao plausivel e convincente para que as coisas fagam
sentido®. Dessa forma, a liberdade de criar personagens e acontecimentos
ficticios ndo colocam a literatura em um lugar irreal.

Veja bem, ha uma diferenca entre essa questao da ficcdo de apresentar
uma versao plausivel para o leitor para a pretensdo do texto historico de
representar o passado real. O primeiro trata-se de ndo colocar situagdes que
seriam impossiveis de acontecer por questdes de limitacdo humana, limitacao
tecnoldgica, ou qualquer que seja o motivo. Um autor de um livio nao
convencerd o leitor se em sua narrativa constar que um ser humano correu da
Africa do Sul ao Egito em 3 horas, pois isso € humanamente impossivel.
Também ndo convencera se a narrativa se passar no século lll e a travessia foi

5 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Op. Cit.
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feita, na verdade, de avido, pois os avides estavam ha séculos distantes de
serem realidade. Essas duas alternativas s6 seriam possiveis se o autor da
ficgao justificasse, deixando claro que o mundo que criou para sua narrativa, na
verdade, ndo € o mundo em que estamos inseridos, € um mundo onde ha
seres humanos tao velozes que conseguem correr quase 10000 quildbmetros
em 3 horas, ou que a tecnologia tivesse avangos tao significativos
precocemente, que 0 avido existisse 17 séculos antes que passou a existir de
fato. A literatura é caracteristica por ter essa liberdade, enquanto o texto
histérico tem, necessariamente, a pretensao de buscar a representacdo de um
passado, que por sua vez ndo pode ser ficcao.

Para exemplificar as situagdes expostas nos ultimos paragrafos, posso
trazer a magnifica novela “Noites Brancas”, do russo Fiddor Dostoiévski, que
traz para o texto a cidade de Sao Petersburgo no momento de um fenémeno
climatico que deixa as noites europeias em plena luz do sol. No texto esta
localizada uma descricdo real da cidade e traz um fenémeno real, apenas a
trama é ficticia. Ali estdo em evidéncia os costumes de uma sociedade em
determinada época, estas que podem ser investigadas pelo historiador. Outro

~x 0

exemplo seria a obra “Cem Anos de Solidao”, do colombiano Gabriel Garcia
Méarquez, em que tanto a cidade de Macondo quanto os personagens e
acontecimentos da narrativa sao ficticios e até fantasticos. Mas, apesar da
ficcdo, € impossivel ler o romance e nao perceber a metafora da condigao
latino-americana. Logo, apesar de toda a ficcdo envolvida, ainda tem esse pé
no real que vem através da metéfora.

Entdo, vejamos como, mesmo a narrativa sendo completamente ficcional,
ainda tem um pé na realidade, afinal, “é¢ impensavel uma literatura
desenraizada”. Isso quer dizer que o autor do texto literario esta inserido dentro
de um mundo, e é impensavel uma literatura fora desse mundo que |he deu
origem, entao, por consequéncia, a narrativa trara consigo, inconscientemente,
informacdes sobre determinada época que serdo desvendadas pelo historiador
a partir do didlogo com esse determinado texto. Logo, por mais ficcional que
seja uma obra, jamais deve ser reduzida quando se fala em fonte para a
histéria. E, repito, a fonte nao fala por si sé, ela fala a partir da operacao do

historiador. (ARANHA, 2011).
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Outra distincdo esta no fato da literatura conseguir chegar até onde a
histéria ndo chega, mas de forma alguma deve a substituir. Por exemplo, um
texto literario pode expressar mais aberto e sensivel uma experiéncia dolorosa
do que um texto de histéria. Além, claro, do acréscimo do carater lirico e
poético. Entdo, com todos esses exemplos, espero ter deixado claro que, por
mais que ambas as formas de narrativa estejam sempre em didlogo e possuam
semelhancas, sao coisas distintas.

Mas, como o historiador pode fazer um uso mais aprofundado esses
elementos? Bem, usarei como exemplo uma reflexdo que o historiador
Gervécio Batista Aranha traz sobre o romance Angustia em seu artigo “Histéria
e Fontes: Dialogos com a Literatura” (2011). Angustia € um livro que,
inconscientemente, o autor incrementa “inUmeras imagens ou fragmentos
(que) remetem ao modo de vida da Maceié de entdo”®, que pode interessar o
historiador que se debrucar sobre a vida urbana da época em que 0 romance
se passa.

Ao mesmo exemplo do uso no romance acima, o romance O Jogador, de
Dostoiévski, pode revelar aspectos sobre lazer e a relacdo conflituosa entre
nativos de diferentes paises com a Russia e 0s russos daquele momento,
relacionados as tensdes passadas ou contemporaneas entre diferentes paises
europeus. Em Debaixo das Rodas, de Herman Hesse, alguns aspectos da vida
familiar e da formacdo escolar e profissional do adolescente, bem como
aspectos religiosos da vida privada, podem ser notados na Alemanha do inicio
do século passado. Dessa forma, um trabalho histérico pode ser produzido
analisando esses aspectos presentes tanto em Dostoiévski como em Herman
Hesse. As possibilidades de se produzir histéria sdo imensas, desde a nocao
de fonte ampliada trazida pela escola dos Annales.

Agora, trato de abordar um pouco sobre a crbnica narrativa, género
literario que tem muitas semelhangcas com uma das partes do livro a ser
analisado no capitulo 3, explicarei essa semelhang¢a no seu devido tempo. Pois
bem, a crbnica narrativa é um texto feito normalmente para a imprensa
contando questées comuns do dia a dia das ruas da cidade em que € escrita,
acrescentando-se a isso o carater literario e poético. Dessa forma, a crbnica
acabou por se tornar uma excelente forma dos historiadores analisarem o

6 ARANHA, Gervécio Batista. Op. cit. p.14.
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cotidiano dos grupos sociais e investigarem o urbano, suas caracteristicas e
contradigdes.

Ha de se levar em consideracdo que a cronica mostra imagens do
cotidiano recortadas e significadas, mas uma significagdo que ndo a retira
desse espaco que a gerou. Essa significacdo se da a partir da insercédo do
autor no mundo em que viveu, “tendo absolvido, tanto quanto seus
contemporaneos, os valores e a cultura da época, tendo ainda participado de
suas angustias, seus dramas, suas esperangas”’. (ARANHA, 2014).

Um exemplo que o proprio Aranha traz € da crbnica “As mariposas de
luxo”, de Jodo do Rio, em que nos contempla com o cenario da Rua do
QOuvidor, no Rio de Janeiro do inicio do século XX, lugar onde os contrastes
entre as vidas de pobres e ricos séo claras e evidentes. No fim de tarde,
aqueles com condi¢cdes iam embora em automéveis, bondes burgueses ou
cavalos de tragédo caros, enquanto a classe trabalhadora estava voltando das
fabricas e das fainas. Mais a noite, jovens prostitutas, todas obviamente
pobres, comecavam a aparecer e observar essas vitrines burguesas. De um
lado, o rico consumindo as vitrines burguesas, do outro, o pobre admirando-a e
frustrando-se sabendo que tais itens eram inacessiveis. “Trata-se de perceber
como a recepgdo ao moderno se expressava simultaneamente como uma
experiéncia que podia deslumbrar ou desiludir™.

Essas cenas narradas pelos cronistas podem revelar aspectos
importantes da vida cotidiana de uma cidade. Nesse caso explicitado, trata-se
da vida miseravel das jovens prostitutas pelas ruas do Rio de Janeiro. Podem,
também, revelar aspectos sobre a recepcdo popular dos simbolos de
modernidade, como o telefone, os bondes, o trem, dentre outros.. Para aquele
que tem o urbano como objeto de pesquisa, elas podem representar um
material riquissimo. (ARANHA, 2014)

Por fim, trago uma reflexdo sobre narrativa e resisténcia a partir de Bosi
(2002). Primeiramente, é preciso entender que a arte € primariamente derivada
das poténcias do conhecimento, estas que sdo: a intuicdo, a imaginacéo, a
percepcao e a memdéria. J4 a resisténcia é compreendida como uma forca de

vontade que nao cede a outra, que age pelo querer do individuo em si. Dessa

7 ARANHA, Gervécio Batista. Retratos urbanos: o cotidiano da cidade na 6tica dos cronistas.
Rev. Humanidades, Fortaleza, v. 29, n. 2, p. 389-412, jul./dez. 2014. p. 398.
8 Idem, Ibidem. p.405
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forma, o autor categoriza a resisténcia como um conceito ético. Essa ética esta
ligada a esse campo da vontade, do desejo do autor em atingir alguma
mensagem destinada ao mundo real. A diferenca, entdo, se da pelas poténcias
do conhecimento ndo contemplarem essa ética, pois primariamente nao tem
ligacdo com a forga de vontade. No caso, literatura engajada — ou literatura de
resisténcia — se apresenta como um tipo de identificacdo do texto literario com
certas exigéncias éticas, e, como dito, elas diferem dessas poténcias do
conhecimento pois envolvem atos de vontade. E uma literatura fruto muito mais
de atos conscientes do que de atos intuitivos, o autor esta convicto do que ele
quer.

Bosi coloca que, na historia, as primeiras aproximagbes do termo
“resisténcia” com termos como “cultura”, “arte” e “narrativa” surgiram nos anos
entre 1930 e 1950, isso se deu pelo fato de intelectuais se engajarem na luta
contra os autoritarios regimes nazistas e fascistas. A proposta do autor é
encorajar a ampliacdo esse campo de visdo, promovendo que o leitor busque
detectar uma escrita resistente em qualquer cultura politica, € o que ele chama
de resisténcia enquanto escrita, € ndo sé enquanto tema.

Essa ideia de Bosi se encaixa em Lula Cortes pois ha, sem duvida, uma
forca de vontade do autor para com passar uma mensagem a frente. Quando
Lula escreve, e isso sera melhor abordado no capitulo 3, alguns dolorosos
fatos que ele enxerga, estd o fazendo conscientemente. Ele quer atingir um
determinado alvo e passar uma mensagem a frente, esta que vem a partir do
esclarecimento do ponto de vista critico, logo, a obra central a ser analisada
nesse trabalho remete ao campo da vontade, da ética, portanto, pode ser
considerada uma literatura de resisténcia. Mas, antes de adentrarmos de fato a
essa escrita resistente de Lula, entraremos no capitulo 2, em que apresento o
objeto de estudo deste trabalho.
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CAPITULO 2
“SALTANDO NOS TRANSES”: A DANGA DOS DIAS NO RECIFE
“MEIO HIPPIE” DA DECADA DE 1970
2.1. Recife Psicodélico

“Era uma coisa meio hippie. Ja tinha
passado o nego6cio dos hippies, mas o
Recife ainda era meio hippie”.?

Alceu Valenca — cantor e compositor

Tendo esclarecido questdes sobre a relacdo entre literatura e historia,
passarei agora para uma discussao sobre o objeto de estudo deste trabalho, o
que se passava culturalmente entre os primeiros anos de Recife na década de
1970, abordando os agentes de uma movimentagdo que acabou ficando
conhecida como “udigrudi”©.

Optei por chamar esse momento de “movimentagcdo”, em contraponto a
ideia de um movimento cultural, devido ao depoimento do musico e cartunista
Lailson de Holanda Cavalcanti, um dos pilares dessa ebulicdo -cultural
recifense, em que afirma: “Nunca foi um movimento, a gente nunca fez um
manifesto. Era uma coisa natural, era espontaneo, era o que tava rolando de
fato, era o que tava acontecendo, era a realidade ocorrendo como ela €, nua e
crua”. (BASTOS, BONFIM, 2011, 00:08:01).

Alias, o proprio termo “udigrudi” acaba por incomodar um dos membros
mais ativos e significativos do periodo, o autor do livro a ser analisado no
capitulo seguinte deste trabalho, Lula Cértes. O mesmo afirma: “[...] esse
movimento ‘Udigrudi’ [...]. Que eu acho um nome muito pejorativo, que me
parece estar se referindo a ‘hippies sujos’, sabe? Quando muitas pessoas
‘limpas’ e de paletd da época me pareceram, e me parecem até hoje, ter um

comportamento muito mais duvidoso e, talvez, nojento”'".

9 MonstroDiscos, 2016. Nas Paredes da Pedra Encantada (2011). Direcdo de Cristiano
Bastos e Leonardo Bomfim. <Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5eQM6mIEjlA&t=1s&ab_channel=MonstroDiscosMonstro
Discos>, Em 01:12:37.

10 Udigrudi seria derivado do termo da lingua inglesa “underground”, que faz referéncia a
quem nao esta no ambito comercial.

11 KRIKAEFF. LULA CORTES AO VIVO NO OBSERVA E TOCA. <Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9ACwpSsS9IXQ&t=1189s&ab_channel=KRIKAEFF>.
Em 00:19:30.


https://www.youtube.com/watch?v=9ACwpSsS9XQ&t=1189s&ab_channel=KRIKAEFF
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Essa conotacdo da palavra “hippie” como algo “sujo” remonta a segunda
metade da década de 1960, no estado da Califérnia, nos Estados Unidos, local
do surgimento do movimento hippie, que ficou caracteristico por juntar grupos
de pessoas “diferentes” a vista de um cidaddo americano comum. Eram grupos
que viviam em comunidade, tinham como caracteristicas serem anti-
materialistas, anti-capitalistas, coletivistas, a favor da liberacédo sexual, e do uso
de drogas constantes, dentre outras coisas. S&o ideias transgressoras,
considerando a sociedade conservadora que era a estadunidense, sendo essa
sociedade um simbolo de consumismo e divulgacéo de ideias capitalistas.

E notavel que os hippies eram contra a “caretice” dos valores tradicionais
e da vida regrada da sociedade americana, por isso, apoiavam praticas que
eram totalmente estranhas aos olhos conservadores, como roupas coloridas,
totalmente informais e, normalmente, produzidas por eles mesmos, além de
adotarem cabelos grandes, fazendo com que eles tivessem facil identificacdo.
Eram, em sua maioria, boémios, divertidos, despreocupados, pregando o
famoso “peace and love”'?, por isso, totalmente pacificos e contrarios as
guerras, esta Ultima €& caracteristica importante, pois o contexto em que
implodem é em meio a guerra do Vietnd. Eram constantes as manifestagbes
hippies contrarias a tais guerras. Suas contestacées se davam simplesmente
por seu cotidiano, sua maneira de se vestir, seu comportamento, tudo isso
constitui uma critica ao sistema, de forma a nao participarem da vida
capitalista. Esse movimento mobilizou milhées de pessoas de diversas partes
do mundo.

O movimento hippie teve também sua contribuicdo para a arte. Com a
popularizagdo de drogas alucinégenas como o LSD'®, e com uma crescente
onda de movimentos com carater libertario que vinham ocorrendo nos Estados
Unidos, o uso de drogas se tornou algo comum. O rock psicodélico surge
nesse mesmo contexto com o objetivo de tentar replicar os efeitos e a
experiéncia de uma mente alterada pelos alucinégenos. Para isso, ha uma
mistura de instrumentos para uma experiéncia sonora mais diversificada,

utilizando desde teclados e guitarras, até instrumentos orientais, principalmente

12 A traducéo literal seria “Paz e amor”
13 Acido Lisérgico, uma droga criada em laboratério que modifica a mente a ponto de causar
alucinagées, intensificar as emoc¢des, dentre outros efeitos.
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indianos, como o sitar e o tabla. Esse tipo de musica é caracterizada também
por solos estendidos e improvisagoes.

O maior evento musical dentro do ambito do rock psicodélico foi o Festival
de Woodstock, em 1969, projetado visualizando um retorno financeiro a partir
da venda de ingressos, o festival prometia 3 dias de musicas e esperava por 60
mil pessoas. Acabou ocorrendo uma invasdo na cidade de Bethel, Nova lorque,
as cercas do evento foram quebradas e mais de 400 mil pessoas entraram no
local, mudando completamente a ideia do festival, de algo comercial para algo
gratuito e universal. Chamou atencdo mundialmente por ter ocorrido de forma
pacifica apesar de toda a complicagdo que se teve, como engarrafamentos que
duraram dias e exposi¢ao a condigdes nada agradaveis, dado o imprevisto.

Os recursos fotograficos ndo deixaram o festival de fora, em uma
pequena pesquisa na internet € possivel visualizar diversas fotografias do
evento, imagens de pessoas, no maior estilo hippie, vendendo acido lisérgico a
1 délar, de toda a multiddo presente, de rodas de violdo no engarrafamento, do
proprio engarrafamento, de pessoas tomando banho, nus, coletivamente em
rios, pessoas dormindo, ao ar livre, em cima de seus automéveis ou pertences,
e a presenca de toda a paz e tranquilidade hippie num festival no qual se
tornou muito mais que apenas musical, se tornou uma das experiéncias mais
pacificas do século XX.

Pois bem, a influéncia do movimento hippie na movimentagdo em Recife
€ muito clara, e o festival de Woodstock teve um impacto contracultural em
forma de uma espécie de “manifesto musical” para todo o mundo. Inclusive, o
musico Hugo Ledo aponta esse festival como um ponto de partida essencial

para essa movimentagao:

[...] deu um pipoco na carreira da gente muito grande quando a gente
resolveu assistir Woodstock. E ai enlouqueceu todo mundo, né? A
cabecga explodiu. Foi o tempo das drogas. O tempo das descobertas.
O tempo de tirar aquela explosdo que vinha de dentro da gente.
(BASTOS; BONFIM, 2011, 01:05:30)

Marco Polo, vocalista da banda recifense “Ave Sangria”, em documentario
dirigido por Raynaia Uchoa, Rebeca Venice e Thiago Barros e intitulado “Ave
Sangria — Sons de gaitas, violdes e pés” (2009) também fala um pouco acerca

desse contexto na cidade de Recife e o que o levou a formar a banda:

Havia em mim uma inquietagdo dentro de mim, que comegou a me
deixar indisposto na cidade, achava aquilo tudo muito parado.
Peguei, juntei uma grana, botei a mochila nas costas e sai viajando
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pelo Brasil de carona. L4 pra 72 foi que eu resolvi voltar, quando eu
chego aqui t4 havendo a maior ebulicdo musical na cidade. Houve
assim, um nascimento de varias bandas ao mesmo tempo. Todas
muito boas. (UCHOA, R.; VENICE, R.; BARROS, T., 2009, 00:03:53).

Assim é narrado o momento cultural da sociedade recifense daquele
momento pelos agentes dessa movimentagdo, “tudo muito parado”. Talvez
esse tenha sido o primeiro ponto que levou a um interesse mutuo pela
contestacdo. Ha uma primeira busca, entéo, tanto por movimentar um pouco a
pouca atividade cultural quanto por promover criticas a forma como a
sociedade se organizava. As autoras Aline Ridolfi, Ana Paula Canestrelli e
Tatiana K. de Mello Dias, no Trabalho de Conclusdo de Curso'* “Psicodelia
brasileira — um mergulho na geragdo bendita”, ao qual dedica um dos capitulos
ao “udigrudi”, diz que:

Em 1972, Recife era uma cidade pequena, com habitos provincianos,
marcada por uma profunda desigualdade social. A sociedade de la
era ainda mais conservadora do que a do Rio de Janeiro e a de Sao
Paulo. Drogas? Se um pai mais arretado descobrisse que o filho
estava fumando maconha, era capaz de manda-lo direto para o
hospicio.™®

Através dessas citacbes nota-se, também, que o “udigrudi” tem clara
influéncia no movimento hippie. Remontando seus primordios em 1972, a partir
da “lI Feira Experimental de Musica”, evento realizado no teatro Nova
Jerusalém, distrito de Fazenda Nova, municipio de Brejo da Madre de Deus,
Pernambuco. Esse evento foi organizado pelo diretério académico de Recife e
a sociedade teatral de Fazenda Nova e ficou conhecido como “Woodstock
Nordestino”.

Foi um evento que reuniu diversas dessas bandas e artistas que estavam
surgindo junto a essa ebulicdo, artistas que eram em sua maioria recifenses,
mas, também, de outras cidades nordestinas, que bebiam do mundo hippie e
psicodélico e estavam fora do ambito comercial. Em matéria para o Diario de
Pernambuco, foi escrito, poucos dias antes do evento:

Dizem ainda que o negécio € musica que vai do berimbal até uma
guitarra elétrica que tem mais botdes que uma central de
computadores. Que ela, a tal musica sera ouvida através de 34

14 O trabalho de conclusdo de curso com trés autoras faz parte de um projeto experimental do
curso de jornalismo na Faculdade Casper Libero, o projeto foi justamente a confecgdo do
livro “Psicodelia brasileira — Um mergulho na geragéo bendita”.

15 RIDOLFI, Aline; CANESTRELLI, Ana Paula; DIAS, Tatiana K. de Mello. Udigrudi. In:
RIDOLFI, Aline; CANESTRELLI, Ana Paula; DIAS, Tatiana K. de Mello. Psicodelia
Brasileira: Um mergulho na geragdo bendita. 2007. 230 p. Monografia (Graduagdo em
Jornalismo). Faculdade Césper Libero. 2007. p.112.
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caixas de som, 10 amplificadores delta e transmitidos por 16
microfones. (Diario de Pernambuco, 1972, p.7)

Com entrada gratis, o evento reuniu cerca de duas mil pessoas vindas de
varios pontos do Nordeste, estiveram presentes pessoas de Recife, Maceid,
Jodo Pessoa, Fortaleza, da Bahia, etc., todos aproveitando que o teatro Nova
Jerusalém é a céu aberto, e curtindo a musica sem parar, “do por ao nascer do
sol”, como o cartaz de divulgagdo prometia. Segundo Marco Polo: “A produgéo
foi muito modesta, porque nao tinha ajuda de custo nenhum, nem caché, nem
coisa nenhuma, era s6 o prazer de ir |a e tocar.” (UCHOA, R.; VENICE, R.;
BARROS, T., 2009, 00:07:20).

Entre os presentes na plateia estava Dulce Chacon, uma senhora de 66
anos de idade, educadora, escritora e membra da Academia Pernambucana de
Letras. Esta escreveu para o Diario de Pernambuco que todos estavam
totalmente a vontade, sentados ou deitados em esteiras, mochilas como
travesseiros, totalmente tranquilos. Diz ela: “Mas, para que preocupagdes se
todos eram jovens, saudaveis, fortes e simpaticos com os cabelos longos,
calcas Lee ou estampadas, blusées coloridos? Ao longe, de costas nem se
poderia distinguir, rapidamente, a que sexo pertenciam” (Diario de
Pernambuco, 1972, p.4). Foi uma verdadeira “Invasdo hippie’ em Nova
Jerusalém, como € proposto em titulo de uma matéria para o Diario de
Pernambuco dois dias depois do festival.'®

Marco Polo nos da mais detalhes do evento:
Tinha um barril cheio de agua potavel que tinha sido colocado 1a pras
pessoas que tinham esquecido de levar agua ou qualquer coisa
assim. Sé que uns engragadinhos levaram uns acidos e jogaram la
dentro do barril. Entdo de repente tinha gente assim ‘meu Deus como
o gramado ta verde, como o céu ta azul’, j4 tavam viajando sem nem
saber. (UCHOA, R.; VENICE, R.; BARROS, T., 2009, 00:07:29).

Pois bem, essa “Feira Experimental de Musica” € comumente comparada
com o Woodstock de 1969, sendo conhecido por muitos como o Woodstock
nordestino, por ambos serem festivais que ficaram conhecidos como festivais
hippies. De fato hd semelhancas entre ambos, mas ha também grandes
diferencas, e a principal delas estd na propor¢cdo de cada um, enquanto o
estadunidense chegou a ultrapassar 400 mil pessoas, se tornando assunto
mundial, o nordestino foi um evento muito mais local.

16 “Invaséo hippie” é o titulo de uma matéria para o Diario de Pernambuco, em 1972, terceira
pagina.
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Outra diferenca se da na motivagao de cada um, a nordestina nunca teve
interesses comerciais, a intencdo desde o inicio foi, além de proporcionar
diversdo, divulgar a mdsica proxima que vinha surgindo sem muitas
oportunidades comerciais. Para os observadores, esse era o “primeiro grande
passo para a completa renovagao da musica popular regional”. O motivo desse
evento parece sim ter sido a busca por uma renovag¢ao na musica recifense. E
o teatro Nova Jerusalém teve importancia nessa tentativa de renovagao, em
matéria para o Diario de Pernambuco em 1974, foi relatado que: “A intencao do
Nova Jerusalém, desde quando apresentou a Feira Experimental de Musica,
em novembro de 1972, foi a de suprir 0 vazio que existe no Estado em
promog¢does de vulto no setor musical. Para Wellington Luis, que vive para o
teatro e adora a musica, Nova Jerusalém procura, com estes movimentos, criar
e desenvolver um auténtico ambiente artistico no Estado”. (Diario de
Pernambuco, 1974, p.2)

Estamos falando de uma constante de conservadorismo na cidade de
Recife, que ¢é refletida tanto em como a sociedade enxerga grupos
contraculturais quanto na falta de investimento na cultura por parte do estado,
mas vale lembrar também que Recife sempre teve uma presencga muito forte de
diferentes vanguardas culturais, o Udigrudi foi uma delas.

Hugo Leéao ja havia dito que era “o tempo das drogas”, ou seja, as drogas
tinham participacao direta no dia a dia desses grupos. Em especial as drogas
alucinégenas eram parte essencial no modo como esses sujeitos compunham
cancgdes, escreviam poemas, pintavam quadros ou desenhavam quadrinhos.

Sobre isso, Hugo Leado, completa:

Juventude é isso, a gente tem que fazer experiéncia pra saber o que
acontecer com elas, como era compor com elas e sem elas. A gente
nao sabe ainda o que preferia, mas a gente explodia muito de talento
por dentro e ela puxou muita coisa da cabeca, né? Tomamos sim, a
gente usava muito na época era cocaina, a gente gostou muito da
maconha, na época. A cocaina foi muito tempo, eu mesmo passei
mais de dez anos cheirando cocaina, mas dentro de uma disciplina
rigida, ndo para outros efeitos, mas para trabalhar. A gente passava
dois, trés, dias acordado, compondo. E eu nunca me arrependi disso,
ndo. Foi uma droga feita com muito cuidado, tomando conta da
salde, tanto que hoje a gente nem toma mais porque ja sabe como
€.(BASTOS; BONFIM, 2011, 01:07:43)

Abaixo, um fragmento que detalha bem o processo de composicao do
album Paébiru: Caminho da Montanha do Sol-

Reuniam-se no estudio os musicos correspondentes a cada tema,
tomavam cha de cogumelo — e 0 que mais pintasse — definiam o
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conceito e criavam sem limites, numa verdadeira experiéncia mistica.
‘As vezes, a gente preparava o esttdio como se fosse uma sala de
umbanda para receber entidades’, conta Lula Coértes. ‘Era uma
viagem cada dia, o estudio da Rozemblit se enchia de malucos e
muita doidera’, lembra Zé da Flauta.'”

Ao contrario de outros musicos, Marco Polo preferia compor sobrio, sem
estar sob efeito de drogas. Apesar disso, ndo nega a influéncia delas nas
proprias composicdes, e detalha como ele vé a questdo do psicodelismo como

“para além da realidade”:

Mas nao ha como negar a influéncia do psicodelismo nas criagées do
Ave Sangria, mesmo que nao ligadas diretamente ao LSD. ‘Quando
vocé abre alguns portais da mente para absorver e para expressar as
informacdes que recebe, vocé passa a dizer coisas de uma forma que
nem sempre € aquela que as pessoas estdo acostumadas’, define
Almir de Oliveira. Marco Polo, o principal letrista, considera-se
influenciado pela linguagem descontinua e pelo surrealismo. Para ele,
‘Geodrgia, a Carniceira’, ‘Corpo em Chamas’ e ‘Momento na Praca’
‘traduzem a questdo do psicodelismo no sentido de n&o ter um
sentido ébvio. Sao viagens, sdo coisas para além da realidade’.'8

O significado de “psicodelia” por vezes é de dificil definicdo ou
compreensao, mas, essas duas ultimas citacbes colocadas aqui, a primeira de
Lula Cértes e a segunda conjuntamente entre Marco Polo e Almir de Oliveira,
talvez “traduzam” um primeiro significado de psicodelia apresentado nesse
trabalho, uma expressao da mente que s6 consegue atingir tal nivel através do
contato com certas substancias presente nas drogas. E a representacao
dessas “viagens” é parte de sua producéo artistica, séo situagdes irreais, afinal,
as drogas sao o que os levam a esse mundo fora da realidade, que depois &
traduzido em suas melodias, letras, desenhos, ou 0 que quer que seja.

Ainda na citacdo de Marco Polo, ele se diz influenciado pelo surrealismo,
este que também influenciou Lula Cortes’®. No manifesto surrealista de André
Breton, em 1924, é declarado como este movimento tinha a pretensédo de
colocar na arte uma livre expressdao do pensamento, que teria como
caracteristica a “auséncia de todo controle exercido pela razédo, fora de toda
preocupacao estética ou moral’. Assim, o surrealismo parece ter uma
expressdo abertamente incoerente, claro, isso no sentido de algo continuo e

fazendo sentido para com o mundo real. Trata-se, entdo, dessa conexdo com o

17 Retirado de RIDOLFI, Aline; CANESTRELLI, Ana Paula; DIAS, Tatiana K. de Mello. Op. cit.
p.132.

18 Retirado de Idem, Ibidem. p.126.

19 Lula se declara influenciado pelo surrealista Salvador Dali, influéncia esta que veio
justamente de um encontro com ele em 1972.
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irreal. O manifesto faz referéncia, também, a uma “luz de imagem”, que é
mostrada como a aproximagao inconsciente entre duas realidades distantes,
que manifesta-se em frases fantasticas e escandalosas, dentre outras. Essa

“luz de imagem” surrealista € descrita por Machado da seguinte forma:

Por ser uma aproximagao involuntaria e inesperada, esse choque é
tanto maior para o eu-racional e tanto mais desafiador do
pensamento logico-conceitual. E, assim, uma interrupgdo do fluxo
continuo e confortdvel deste, um enfraquecimento do controle
racional do eu, da cadeia de raciocinios dedutivos, j& que esta nao
pode apreender como duas realidades contraditérias e irredutiveis se
aproximam e se apresentam numa mesma imagem. E isso, antes de
ser uma negacado do pensamento e da linguagem como um todo, é
somente uma ampliacdo de suas possibilidades. Trata-se de uma “luz
de imagem”, ocorrendo aqui uma revelacao, uma iluminacao, que traz

conhecimento de nés e do mundo [...]20

O surrealismo também influenciou o filésofo alemao Walter Benjamin, que
foi contemporaneo ao manifesto surrealista e estudou-o. Chamou de
“‘iluminagao profana” esse tipo de experiéncia/revelagdo que os surrealistas
exploravam. Walter Benjamin também estudou a obra do poeta parisiense
Charles Baudelaire?’ e seguiu seus passos ao provar Haxixe, contando suas
experiéncias em “Haxixe em Marselha”, presente na obra “Imagens de
pensamento”, elaborando como quase um diario de seus efeitos e suas
percepcoes. Em determinado momento, Benjamin conta que enxerga, dentre
outras coisas, “imagens muito exoéticas e inexplicaveis, como as que
conhecemos dos quadros dos surrealistas”.

Em Benjamin e Baudelaire, entdo, as drogas parecem ser esse caminho
para a apreensao da realidade. Sobre os efeitos de tais alucinégenos Charles
Baudelaire é claro quando em “O poema do Haxixe” descreve como o Haxixe
age sobre quem o toma. Vale lembrar que ha variacées de efeitos de droga
para droga, de pessoa para pessoa e de experiéncia para experiéncia, mas, no
geral, os efeitos sdo muito semelhantes, por isso sdo classificadas
conjuntamente como “alucindgenos”. Baudelaire descreve os primeiros
sintomas como o aparecimento de risos leves, tudo a sua volta adquire uma

jocosidade, e se vocé estiver em grupo, todos darao risada do momento, € uma

20 MACHADO, F. A. P. Imagens disruptivas: elementos surrealistas na concepg¢édo de
histéria de Walter Benjamin. Trans/form/agao, Marilia, v. 43, n. 2, p. 39-70, Abr./Jun., 2020.

21 Além de ser estudado por Benjamin, Baudelaire, que morreu quase 60 anos antes do
manifesto surrealista, foi citado por André Breton como um “surrealista na moral’,
comparando o surrealismo a concepgao de Baudelaire de “paraiso artificial”, este que vem
da ideia do uso de drogas como forma de “criar” um paraiso.
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“alegria infantil”, como ele diz. Os segundos sintomas se dao por um
apaziguamento. No momento desse apaziguamento, as pupilas comegam a
dilatar, o rosto ficar palido, os labios se contrairem, alguns membros ficarem
fracos, a garganta se fechar, um certo tremor no corpo que pode levar até a
movimentos involuntarios, coisas nesse sentido. No fim desse periodo
manifesta-se uma “acuidade superior a todos os sentidos”. Os olhos podem ver
até o infinito, o ouvido ouve o0 quase inaudivel, comecga-se também as
alucinagoes, ao qual Baudelaire deixa claro: essas alucinagbes nao sao ver ou
ouvir 0 que néo existe, é ver o que existe modificado. Ouve-se um som distinto,
mas havia um som. Vé-se uma forma distinta, mas havia uma forma sdélida.

E evidente que a possibilidade de Lula Cortes usar cotidianamente o
préprio Haxixe € muito baixa, mas, como dito, por mais que hajam diferencas
entre os efeitos de droga para droga, de pessoa para pessoa e até de
experiéncia para experiéncia, os efeitos seguem uma linha muito semelhante.
Observa-se com clareza que as semelhangas entre as descricbes de
Baudelaire com as observacées de Lula, expostas no préximo capitulo,
encaixam perfeitamente, quase que como se Baudelaire descrevesse a droga
que Lula tomaria. A visualizagdo do mundo por meio dos alucinégenos € a
forma de apreensao da realidade proposta tanto por Baudelaire como por Lula
Cértes. Com tudo isso exposto nos ultimos paragrafos, pode-se relacionar o
que em Recife ficou conhecido como psicodelia com a “luz de imagem”
surrealista, a “iluminacao profana”, de Walter Benjamin, e o “paraiso artificial”,
de Baudelaire.

Finalizada essas conexdes, retomo a movimentagcado. Essa juncao de uma
juventude sedenta por rock n’roll, uma cidade sem espagco para certas
transgressbes e ‘o tempo das drogas” resultou no surgimento dessa
movimentagéo. O disco pioneiro foi 0 Satwa, fruto da parceria entre Lula Cortes
e Lailson (que se conheceram na | Feira Experimental de Musica), em 1973.
Ambos falaram sobre a recepgéo do disco em Recife, bem como a forma de
contestacdo que buscavam.

O publico pernambucano achou aquilo tudo muito estranho. ‘Aqui em
Recife, na época em que a gente fez, a maioria das letras era muito
engajada no problema politico. Ndo que nés nao féssemos, mas
forgadamente eles viviam com aquela sombra da Bossa Nova, da
forma de cantar o protesto bem em cima dos idolos da época, como
Chico Buarque. A gente comegou, por causa do psicodelismo, a dar
esse recado num outro nivel’, define Lula Cbértes. Para Lailson, o
disco é ‘uma contravencao completa dentro do sistema repressivo’. O
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confronto com o sistema era mais subjetivo — sem letras, o som
psicodélico e os titulos das musicas eram as ferramentas para passar
a mensagem de contestagdo. Nomes como ‘Valsa dos Cogumelos’ e
o préprio ‘Blues do cachorro muito louco’ representam bem o espirito
da dupla. ‘Todo mundo falava ‘Lula Coértes e Lailson sdo doidos’,
sabe?’, lembra Lula??

Segundo a dissertacdo de mestrado de Jodo Carlos de O. Luna, a
producgéo artistica pernambucana da década de 1970 era totalmente voltada a
essa quebra do convencional — que na citagdo acima refere-se ao fato de uma
sonoridade “estranha”, que os categorizem como “doidos” —, sempre fazendo
referéncias ao cotidiano local, é de fato uma fusdo entre o regionalismo e a
influéncia estrangeira. Era quase que como uma mistura entre a vida e a obra
de arte.

Vale lembrar, também, que esse periodo estava em pleno vigor o Al-5, o
qual alimentava a repressao a esses artistas em meio aos tempos da ditadura.
Algumas obras, como a musica “Seu Waldir’, do Ave Sangria, foram
censuradas. Essa cangdo € um samba-rock que tém a letra composta por uma
declaragdo de amor a um homem, o tal Seu Waldir. Acontece que o vocalista
do Ave Sangria € outro homem, logo, passava-se a ideia de que estava se
fazendo uma apologia ao homossexualismo. Seu Waldir foi um sucesso de
radio e de TV até ser censurada, e um dos apresentadores chegou a dizer, na
época: “Isso € uma vergonha, isso € um insulto, € um atentado moral a
sociedade pernambucana! A gente precisa de uma atitude em relacdo a
isso!"23,

A repressao néao ficou apenas na censura, o préprio Lula Cortes chegou a
ser preso, colocado em solitaria e torturado, tudo isso mais de uma vez. Ele
conta que, na pior de suas memoérias, foi preso e isolado por semanas, sofreu
tortura psicologica e fisica, chegou a achar que estava morto, até que o
colocaram junto a outros presos, todos encapuzados, e sairam jogando um a
um nas ruas. Em seu caso, foi deixado desmaiado e encapuzado em frente a
sua casa. Acordou pela madrugada rodeado de pessoas que, em algum
momento, resolveram tirar o saco de sua cabecga. (RIDOLFI, CANASTRELI,
DIAS, 2007)

22 Retirado de Idem, Ibidem. p.120
23 Retirado de Idem, Ibidem. p.137
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Pois bem, no que diz respeito a producao artistica, abordei nessas
paginas principalmente o carater musical da movimentagéo, isso pois de fato
essa foi a producdo mais predominante, foram produzidos albuns como o ja
citado Satwa; No Sub Reino dos Metazoarios, de Marconi Notaro; Flaviola e o
Bando do sol, do artista e banda homdnimos; Ave Sangria, da banda
igualmente homénima; o sensacional Paébiru, fruto da parceria entre Lula
Cértes e Zé Ramalho, dentre varios outros, isso sem contar 0s varios grupos
gue nunca chegaram a gravar um album.

Mas, ndo sé de musica se fez aquela movimentagdo. Por exemplo
Lailson, que, além de musico, era cartunista. Infelizmente, os cartoons que ele
chegou a produzir na época nunca foram publicados. E tem-se o principal
nome do trabalho, Lula Cértes, que, além de mdusico, é pintor, escritor, € nao
me surpreenderia se ainda domine mais alguma forma de arte.

A produgédo académica que temos geralmente prioriza a questado musical,
meu trabalho aqui sera abordar pela perspectiva literaria, através da obra
intitulada “O livro das transformacgdes”, escrita por Lula Cortes entre 1973 e
1974, lancado em 1975 com montagem, organizacdo e escolha grafica por
Katia Mesel. Mas, ainda antes de adentrar no capitulo 3, gostaria de falar

brevemente um pouco mais especificamente sobre quem € Lula Cértes.

2.2. Lula Cortes — “O mago das artes”?

“Lula era uma pessoa que tinha uma
impulsividade para criar absurda, né? Ele
nao ficava parado. Ele produzia noites e
noites. Tomando vinho, fumando e
produzindo”?®

Paulo Klein, Fotografo, escritor e critico de
arte

Lula Cértes nasceu em 1951, em Recife. O mesmo conta que seu contato
com a arte comegou quando seu pai, que era militar da forga aérea, voltou do

24 Aqui, me aproprio do titulo do documentério de autoria de Kétia Mesel sobre Lula Cortes.

25 Katia Mesel, 2014. O mago das artes — Lula Cortes. Diregdo de Katia Mesel. <Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=pMeSUUSfcGg&t=586s&ab_channel=KatiaMesel>.
Em 00:02:20.
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exterior com a influéncia do rock e do blues, entao, o préprio foi tendo acesso
as novas musicas psicodélicas que iam surgindo fora do pais, partindo dai suas
influéncias e motivagdes para sua criagao.

Mesmo seu pai sendo militar e tendo uma boa condicao financeira, Lula
decidiu, ainda enquanto adolescente, morar na rua, viver de sua arte e fazer
varias viagens ao redor do mundo. Como para a Espanha, em que teve aulas
com o pintor surrealista Salvador Dali, e para o Marrocos, onde trouxe o seu
tradicional “tricérdio”.

Lula Cértes atribui sua arte a revolta?s. E na “| Feira Experimental de
Musica” que tém contato com outras pessoas com o mesmo interesse que o
seu. Dai surgem trabalhos diversos, como o Satwa, em 1973, em parceria com
Lailson. Album instrumental que une as escalas orientais trazidas por Lula, e
escalas ocidentais apresentadas por Lailson.

Em 1975 é langado o Paébiru: Caminho da Montanha do Sol, disco que
talvez seja o mais emblematico de sua carreira, langado em parceria com Zé
Ramalho, e com participacdo de diversos musicos. E um album que divide-se
em 4 partes, os 4 elementos da natureza. Cada um com caracteristicas
préprias, mesclando diversos estilos musicais, nordestinos e estrangeiros. Foi
pensado sob uso de alucinégenos na Pedra do Inga, em Inga, Paraiba, € no
‘caminho da montanha do sol”, trilha feita pelos indigenas ha mais de 1000
anos que liga o oceano atlantico ao oceano pacifico, caminho em que Lula
Cortes e Zé Ramalho estiveram. E considerado por muitos o disco mais
psicodélico da histéria do Brasil. Lula ainda langou outros discos, mas vou me
atentar somente a sua producédo lancada nessa primeira metade dos anos
1970, onde é o foco do trabalho.

Além de musico, Lula também era pintor. Diz ele que comegou a se
dedicar em pintura a partir de 1969, como uma espécie de terapia. No
documentario “O Mago das Artes — Lula Cortes”, de 2014, com diregao de Katia

Mesel, Lula nos traz um relato sobre sua primeira exposi¢cao de quadros:

E eu tinha feito minha primeira exposi¢cdo em Juiz de Fora, e que era
justamente essa descoberta desse mundo irreal, que eram os
atipicos, entendeu? Era um mundo absolutamente psicodélico, um

26 KRIKAEFF. LULA CORTES AO VIVO NO OBSERVA E TOCA. <Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9ACwpSsS9IXQ&t=1189s&ab_channel=KRIKAEFF>.
Em 00:19:30.
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mundo que veio a partir de minhas experiéncias lisérgicas e tal. Uma
escola de pintura p6s-acido-lisérgico.?”

Além de musico e pintor, Lula também era escritor. E é seguindo o seu
padrao ndo convencional que ele escreve a obra “O livro das transformacgdes”,
entre 1974 e 1975. Sendo um dos primeiros livros-objeto do Brasil, o livro ja
estava fora do padrdo pelo seu formato, que € mérito da montagem proposta
por Katia Mesel, a qual traz, em sua primeira parte, intitulada “Sr. N.”, um
formato de rosto humano, em vez do papel em formato tradicional, e cada
pagina com uma cor diferente. Posteriormente a estrutura passa de rosto
humano para péaginas circulares que se assemelham a discos de vinil, a
variagdo de cores permanece, mas em menor frequéncia. No fim as paginas
ficam quadradas, e a presenca de poemas escritos na vertical torna-se
comum.?® Além disso, sdo frequentes paginas de jornais, fotografias, pinturas e
até tecidos.

Como disse Lula Cobrtes, as palavras sdao como pinturas, mas sao
desenhadas nao por quem as escreve, e sim por quem as lé, pois elas dao o
direito ao ouvinte de colorir sem a necessidade de saber desenhar. Enquanto
estamos lendo, somos ndés quem criamos a coloragdo e as tonalidades. Com
uma frase, o escritor pode nos transportar para outra localidade e outra época.
Quando nos deparamos com uma producdo artistica do multiartista Lula
Cértes, ndo importa se for através da mdusica, da pintura ou da literatura,
entendemos que sua arte esta diretamente ligada a esse mundo paisagistico,
que da muito destaque as cores — seja desenhando-as, tocando-as ou
descrevendo-as —, exibindo uma aura psicodélica que nos rememora a década
de 1970.

E é justamente essa época que Lula consegue nos transportar através da
obra “O livro das transformacdes”, até a década de 1970, em Pernambuco,
local onde a onda psicodélica pds-woodstockiana chegou e se desenvolveu
fortemente, se mesclando ao forte regionalismo pernambucano e tomando uma
nova forma, forma que se tornou caracteristica de Recife, que gerou

movimentacdes como o ja abordado udigrudi e que marcou toda uma juventude

27 Nao destrincharei mais essa fala de Lula pois creio que muitas conexdes ja foram feitas a
partir do que foi exposto no subcapitulo anterior. Presente em: Katia Mesel. Op. cit.
00:04:11.

28 E possivel observar essa estrutura na figura 1, localizada na pagina seguinte.
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rebelde daquele momento. Assim se refere o critico de arte Raul Coérdula, ao
falar sobre os quadros de Lula Cortes: “Esses desenhos, eles refletiam
perfeitamente isso. O universo daquele momento, daquela coisa psicodélica,
mas, ao mesmo tempo, critica”?®

O texto literario que entraremos no capitulo 3 € composto por poemas,
contos e cronicas, descrevendo experiéncias alucinégenas vividas pelo autor.
Sao contos/crbnicas relatando suas caminhadas pelas ruas de Recife, ou em
momentos dentro de prdpria casa. Por vezes esses contos sdo substituidos por
poemas, mas nao importa o género literario, o intuito pode ser entendido como

um meio de transporte para aquele momento, para aquela experiéncia.

Figura 1 — Estrutura da obra “O Livro das Transformagdes”®

29 Katia Mesel, Op. cit. 00;08:45.

30 Fotografia do livro. Nela, é possivel perceber como a estrutura das paginas mudam com o
folhear do livro. Desconhego a autoria de quem tirou a foto.
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Figura 2 — Desenho que abre “A Chamada”’

31 A titulo de ilustracdo, este € um dos desenhos presentes no livro e creditados ao préprio
Lula Cortes, ele abre a terceira parte do livro, intitulado “A chamada”, que optei por deixar
de fora deste trabalho por estar em grande parte ilegivel nas fotos que tive contato. Neste

desenho, vé-se frutos, folhas, plantas e uma faca que, unidos, passam a impressao um
rosto humano.
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CAPITULO 3
O LIVRO DAS TRANSFORMACOES
3.1. Sr. N.

“A fome as vézes destréi todos os intentos.
Eu tento me esquecer, perder o apetite, ficar
sem forgas, transparente... pra depois no
vento me submeter a fonte de partida das
folhas, pra voar na tarde entre os lagos”3?

7

O Livro das Transformacbes é composto por quatro partes,
respectivamente: Sr. N., Santo Amaro Sol, A chamada e Anotagbes Diarias.
Cada um com sua estrutura propria e que analisamos uma a uma, a comegar

pelo conto fantastico Sr. N.

Chove dentro de uma cupula brilhante. O verde se transforma em
répteis alados. As plantas se procuram entre duas bolhas
claras/transparentes... Numa tensdo de vida/acima, com pequenas
recordagdes de ontem

Eu me tenho mais forte hoje ou mais cansado.

O tempo corre...

Quando foi noite se me lembro bem, estive numa cachoeira de
cristais luzentes, de dentes alvos e de sapatos espelhados. Os
espelhos da porta se partiram. Eu nao me lembro bem. J4 fazem dez
anos ou mais ou menos. E eu nédo sei porque motivo essa inquietagao
de tudo. Ja fazem dez anos! Eu ndo me lembro bem...33

Escolhi, para iniciar, esse pequeno trecho, ainda na primeira pagina do
conto, pois 0 acho um trecho significativo. Representa bem alguns pontos que
busco apresentar nesse capitulo, tanto pela sua narrativa e estrutura que nao
seguem o padrdo comum de escrita, quanto por nos levar aos anos 1970 com
uma prosa voltada ao desbunde®4. A descricdo atenta-nos para algumas
caracteristicas essenciais de sua obra, a primeira delas: a forte utilizacdo do
imaginario. Como ja dito no antepenultimo paragrafo do segundo capitulo, a
frase para Lula € uma oportunidade para o leitor desenhar, nesse caso, Somos

32 A edi¢do que tive acesso ndo existe uma contagem de paginas. Portanto, identificarei as
referéncias a partir de uma contagem prépria, em que a pagina seguinte a capa de cada
parte do livro sera a primeira pagina, seguindo assim de forma sequencial e crescente. Esta
citacdo localiza-se na terceira pagina do conto “Sr. N”. Aqui, o autor descreve que a fome
que sente € um empecilho que interrompe a experiéncia, logo, para manter o transe, faz um
esforgo a suprimi-la.

33 CORTES, Lula. Sr. N. In: CORTES, Lula. O Livro das transformagdes. 1. ed. Recife:
Abrakadabra, 1975. p.1.

34 Encontrei duas definigbes para “desbunde”. A primeira diz que é o efeito de estar
deslumbrado. A segunda diz ser quem tem um estilo de vida alternativo.
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nds quem imaginamos o brilho da cupula, a tonalidade das plantas e tudo mais
que é descrito.

Em segundo lugar, é visivel a confusdo do personagem acerca do tempo,
confusdo essa que é proveniente do fato do personagem, que deve ser o
proprio autor, estar descrevendo uma experiéncia sob uso de alucinégenos,
portanto, a mente e o raciocinio estao alterados em uma medida imprevisivel.
Ainda dentro desse ponto, nota-se a aura fantastica que esse pequeno trecho
emana, com um exemplo do espaco habitado em constante transformacéo.
Seja com o verde das folhas, que ao se separarem cortadas pelo vento, se
transformam em répteis alados, seja na memoria, o ontem, ou ha dez anos, ter
sido uma cachoeira de cristais, e 0 hoje ser um jardim.

Essa caracteristica de transformacédo do espaco, do tempo, e de tudo
localizado dentro deles, se intensifica ao decorrer da narrativa, por exemplo

nos eventos a seguir:

O jardim... as inscricbes permaneciam ali no canto sem nenhuma
divida, mas como o tempo que mudava e se vestia de tudo, as
inscricoes mudavam a cada tempo e a mensagem se distribuia
tomando todas as correntes do vento, enchendo todos os
olhares.[...]5

[...] Perdidos pelo mar, treze homens da terra caminhavam, entre o
verde e o fundo do horizonte, tomando formas novas a cada
movimento do sol.36

Os eventos nao apenas se transformam, como também surgem como

magica, como no momento a seguir:

O Sr.N caminhou até o centro da estrela e fez aparecer treze
passaros azuis de dentro do seu reldgio, desaparecendo depois e
deixando em seu lugar um calice de cristal cheio de pdélen que
rapidamente comegou a atrair para si varias borboletas3”

Todas essas questbes fazem o protagonista se questionar sobre a
realidade surpreendente das coisas. Seria a irrealidade ou a bi-realidade? Ou,
ainda, a ampla realidade interdimensional? A realidade de tudo que se torna
sonho? Uma conexao com outras galaxias? Certamente, toda a movimentacao
do espacgo ao redor num simples passo de magica ndo parece seguir as leis da
fisica, logo, nao ser real. Atentemo-nos ao trecho a seguir:

35 CORTES, Lula. Op. cit. p. 4
36 Idem, Ibidem. p.7.
37 Idem. Ibidem. p.5
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Estamos sentados agora em circulo, falando de coisas sem segredos
e de abstragdes profundas. A campainha da porta tocava sem calma.
Alguma mao misteriosa esticou-se até o trinco e movimentando a
maganeta acionou a valvula das alucinagées coletivas. Jorrava porta
a dentro um todo confuso, uma composi¢do estranha de coisas do
mar e seres humanos, de pedras inertes e de fundos verdes. Jorrava
da porta uma confus@o nervosa; catedrais e brilhos de cometas;
célculos e reagbes em cadeia. Caiam as duzias espelhos e visdes
pelo tapete e dentro do meu panico incomum, surgia clara apenas a
imagem da mao que acionava sempre novas maganetas.

Alguém por brincadeira salpicou algumas gotas d'dguas no meu
rosto e eu despertei sorrindo um pouco palido. O sol se punha e
fomos ver o sol.38

Nota-se como o0 personagem entra em uma espécie de transe,
inicialmente estando nesse mundo irreal, trazendo inexplicaveis e
indistinguiveis imagens (que me lembram as pinturas surrealistas), até o
momento em que o personagem desperta e volta ao mundo real. Seria esse
transe a bi-realidade? A realidade dos sonhos? E o despertar, o0 mundo real?
Seria a fome uma passagem entre as realidades, tal qual diz a primeira citacao
do capitulo? Bem, num estalar de dedos as realidades se misturam, as
alucinacbes surgem, em outro estalar, estamos de volta ao nosso mundo. O
autor esta claramente apontando um momento em que comega a se perder em
pensamentos, efeito do alucinégeno, e 0 momento em que recupera-se a
consciéncia.

Esse misto de estar no mundo real com estar em um mundo fantastico é
que despertam as duvidas quanto a realidade, e essas duvidas remetem a “luz
de imagem” surrealista®®. Essa bi-realidade que o autor questiona tem uma
aproximagao com esse encontro das duas realidades. H& a interrupcgao do fluxo
normal das coisas, o racional € questionado, ja que “nao pode apreender como
duas realidades contraditorias e irredutiveis se aproximam e se apresentam
numa mesma imagem”. Na verdade, Sr. N. inteiro parece ser um exemplo claro
dessa “iluminagao profana”, para colocar em termos benjaminianos.

Mas, afinal, quem é o tal Senhor. N., que intitula o conto? Parece ser um
ser mistico, que mexe com simbolos as vezes maléficos, um semideus que
canta versos e palavras magicas, que carrega consigo um amuleto de Buda.

Parece funcionar como uma encarnacgéo espiritual no mundo real, j& que em

38 Idem, Ibidem. p.6.
39 Ver descrigdo no capitulo 2.
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meio a todas essas viagens ha também um mundo real. Bem, eis a descricao
do destino do Sr. N:

Desde que ele voltou de sua Ultima meditacdo que nada mais se
escreve ou se sabe sobre éle. Apenas que provido de imensas asas
azuis. O nosso mestre dominava todo o mar. E que alguns
pescadores ja se encontraram com éle e outras lendas assim. Mas o
pobre Sr.N ndo se punha a nada dessas coisas. Nao queria ser anjo
nem deménio. Apenas tornou-se de vidro por graga de algumas
pequenas maravilhas. O Sr.N resta apenas como simbolo de todas as
ramificagdes cabalisticas. O Sr.N é o recado da chuva; € o prenincio
das velas e dos ruidos noturnos, mas a presenga do Sr.N era
incomum. As vézes em forma de corpo material sem alma; as vézes
como um espirito onipotente que ndo toca ou vé. Visdes agudas e
confusas formam uma 4ura em torno de sua cabega e ele em si
predizia para mim, em versos lentos, em futuro de sangue e luta nos
jogos e na vida.*°

Pois bem, nos recordemos que o conto se inicia no amanhecer, no hoje,
com recorrentes memorias do que foi vivido ontem. E, no hoje, resta olhar as
plantas e as flores no jardim, apreciar a harmonia natural, com o balango do
mar e o vento cortando as folhas das plantas, estd o passar do tempo — o
entardecer, o anoitecer, as estrelas surgindo no céu. E esta, também, o
individuo incluido nesse meio natural, assistindo e descrevendo a tudo,
sentindo a tudo. Um espirito o pede: “escreva a danca dos dias”, e assim o fez.
Vamos vivendo, vamos sentindo, a natureza vai girando, o tempo vai
passando, conclui-se que é assim que os dias dangcam.

Esse pequeno conto lotado de fantasia, misticismo, espiritualismo,
pensamentos — secretos ou abstratos —, o transe, o universo mutavel que o
cérebro promove em contato com determinadas substancias, até a estrutura
Unica de escrita, tudo isso caracteriza esse conto como altamente psicodélico.
Se pararmos para imaginar cada palavra que o autor descreve, a diversidade
de cores dominard nossa imaginagédo. Essa € a aura psicodélica que o autor
nos dispde a desenhar, como diria 0 préprio.

Como diz Marco Polo, a psicodelia nao precisa ter um sentido ébvio, “sao
viagens, sao coisas para além da realidade”. Dessa forma, o primeiro conto do
livro traduz muito bem essa ideia e nos transporta para 0 momento em
questao, a década de 1970. Ao colocar em palavras uma de suas experiéncias,
Lula evidencia a forma como “os dias passam”, mostrando um reflexo de como

aquela juventude viveu, quais eram suas influéncias e suas relagbes com elas,

40 Idem, Ibidem. p.6.
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seus métodos de trabalho e suas criticas — essas Ultimas ficam ainda mais

evidentes e diretas em Santo Amaro Sol, que sera apresentado a seguir.
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3.2. Santo Amaro Sol

“A NOITE,
NO MANGUE E MAIS ESCURA

NAO SE VE O QUE TEM NA OUTRA
ESQUINA

A PORTA FICA FECHADA

SE BOTA PRA DENTRO AS MENINAS

A BARRACA A LUZ DE VELA

VAl CEDENDO VAI DORMINDO...

A RAPAZIADA SEMPRE NA ESQUINA

O PAPO

AS VOZES QUE SE PERDEM NA
CONFUZAO HORRIVEL

DOS TELHADOS BAIX0OS

OS FACHOS DOS FAROIS DOS CARROS

A NOITE NO MANGUE

E COMO SE A GUERRA DE VIVER DOS
ANIMAIS FEROZES

POSSUISSE A TODOS

E TODOS SAO FEROZES POSSUIDORES
DOS SEUS PROPRIOS MEDOS...”!

Se em “Sr. N” Lula nos oferece um cenario de fantasia em que o lugar
fisico parece ser completamente irreal, em “Santo Amaro Sol” o cenario é
completamente real: a cidade de Recife, especificamente o bairro Santo
Amaro, localizado na &rea central. O texto trata-se de observagdes a partir de
caminhadas que o autor costumava dar pelo bairro, novamente sob uso de
alucinégenos, descrevendo o que ele vé, sente, ouve e pensa nessas tais
caminhadas através do bairro. O autor denomina, no fim da capa, o texto como
“‘um conto meta-politico”.

Essa € a tal semelhanca com as crbnicas que mencionei no primeiro
capitulo. O préprio Lula nomeia seu texto como um conto, porém, nessa obra, o
carater ficcional ndo ocupa o lugar central, o texto sequer tem uma trama.
Portanto, € possivel se pensar até que ponto esse texto se assemelha com um
conto ou com uma crénica. Afinal, o cronista € um observador do cotidiano, e
Lula aqui também funciona como um. Obvio, Santo Amaro Sol nao foi feito com
a intencdo de ser veiculado a imprensa, tais quais eram as crbnicas, e essa

talvez seja a grande diferenca, mas ambos possuem o sentido de sair contando

41 Toda o texto de Santo Amaro Sol é escrito em caixa alta, da exata forma como esté citado..
Esta citagdo est4d em: Cortes, Lula. Santo Amaro Sol. In: CORTES, Lula. O Livro das
transformacoes. 1. ed. Recife: Abrakadabra, 1975. p.7. Relembro aqui que a contagem de
paginas € propria e comeg¢o da primeira a cada nova parte do texto.
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histérias de como a cidade se movimenta, contar histérias do urbano. Assim,
esse texto acaba por funcionar meio que como um misto entre crénica e conto,
mas diria que com um pé maior na crénica.

Pois bem, tendo dito que o autor se insere no bairro Santo Amaro, como o
autor se encontra na sexta-feira do dia 11 de setembro de 1973, dia ao qual ele
inicia seus escritos? Esta uma manha de chuva fina, o que leva as ruas a se
encherem de lama. Ao meio dia, a fina chuva d4 espago a um sol fortissimo —
de onde é tirado o “sol” do titulo do conto —, sol este que fica “surrando o
mangue” e “rachando a lama”.

O que fica claro nas primeiras paginas de Santo Amaro Sol é o olhar do
observador sobre a rotina de todos a sua volta. O evidente cansaco e a tristeza
no rosto das pessoas que, ritualmente, saem de casa as 6 da manha e sé
voltam as 6 da noite é algo que o preocupa, assim, ele insere um “pequeno

conto ilustrado”2 em meio a obra:

ETER SAIA DE CASA
PONTUALMENTE AS 6 HORAS
FREQUENTEMENTE AS 6 HORAS
ETER , ,

SAIA AOS SABADOS TAMBEM
INSISTENTEMENTE AS 6 HORAS
CERTAMENTE AS 6 HORAS

NA HORA QUE TOCAVA A AVE MARIA
QUANDO HELENA LIGAVA O RADIO
QUANDO TOCAVA A QUINTA FABRICA
NA BOCA DA MADRUGADA

QUANDO LUZIA PASSAVA

COM SUA TROUXA DE ROUPA
QUANDO O PADEIRO CHEGAVA
COM O PAO DOCE DE UM FULANO

ETER SAIA DE CASA

PULANDO OS DEGRAUS DA LADEIRA

TOMAVA O PRIMEIRO ONIBUS

E SALTAVA AS 6 E MEIA

NA PORTA DO PREDIO ESCURO

DO DEPOSITO DE MADEIRA COM CHEIRO DE MADRUGADA#

Esse conto retorna algumas paginas depois:

TAMBEM NO MANGUE ESTAVA ETER

PALIDO COMO SEUS OUTROS RETRATOS
ESPALHANDO DESANIMO E INCOMPREENSAO

CHEIO DE TEDIO E SEGREDO

SEMPRE COM UMA PASTA DE SEGREDO DOS OUTROS
PRESA DEBAIXO DO BRAGO

42 O autor quem da esse nome.
43 Cbrtes, Lula. Op. cit. p.2
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COM SEUS PEQUENOS HORARIOS SUPER CHEIOS
E O ROSTO CONTORCIDO POR UMA DOR ABAFADA
POR UM SALARIO UM POUCO MAIS ALTO.

MAS, PARA ELE

A RUA A MADRUGADA

OS HOMENS DE CAMISA ABERTA

DA BARRACA DE SA

ERAM O PERIGO.

[...]J4

Nota-se que, no primeiro fragmento, o0 personagem se mostra
incomodado com o fato de “Eter” ter uma rotina tdo bem definida e seu tempo
ser, em quase sua totalidade, dedicado a essa rotina. Entende-se esse ponto
como uma critica pontual do autor ao meio de vida regrado e sistematico que
somos obrigados a ter para sobreviver em meio ao mundo em que estamos
inseridos. No segundo fragmento, com a frase “com seus pequenos horarios
super cheios” e com as caracteristicas dadas a ele, nos é passado a mesma
ideia do primeiro fragmento, mas ha ainda o acréscimo de que, para Eter, o
‘perigo” estava nas pessoas de “camisa aberta’, que n&o andavam
engravatadas, pessoas com um estilo de vida mais simples, frequentadores da
“‘barraca de sa”. Esses que representam o problema, e ndo o rosto triste e
cansado escancarado em sua prépria face.

Além disso, outras questdes sdo abordadas nesse pequeno conto dentro
do conto. As 6 horas é a hora em que se encerra a madrugada, 0 mundo
acorda e um novo dia comeca, o siléncio da hora anterior é substituido pelo
radio ligado por Helena, e o deserto € substituido por Luzia passando com uma
trouxa de roupa, o padeiro ja a trabalhar, Eter indo entrar no primeiro énibus, e
tantos outros. Na exata hora em que os sinos da igreja soam e a tradicao faz
cantar o “Ave Maria”, a cidade se enche e tudo comecga a fluir tdo depressa
como é caracteristico da vida na cidade grande.

E se as 6 horas as pessoas despertam para mais um dia de luta, no fim
da tarde é a hora do retorno. “As mulheres voltam da rua /// Com a roupa do
quarador’. E o momento em que Luzia retorna com a roupa lavada, que os
homens retornam as suas casas depois de um dia de trabalho. E a hora que as
barracas se abrem para o inicio de uma pequena vida noturna, uma pequena
fuga dessa atividade rotineira, e que passa a ser mal vista por pessoas como
Eter.

44 ldem, Ibidem. p.11.
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Pois bem, além dessa caracteristica, 0 que mais o personagem enxerga
em suas caminhadas? O fragmento abaixo evidencia o sol que da nome a essa
segunda parte, e mostra um local poluido, sujo, com manchas de 0Oleo nas
aguas do canal Santo Amaro. Evidencia também a lama nas ruas e o0 mangue,

tipo de vegetacao muito presente em Recife.

12 HORAS O CEU ESTA DESCOBERTO
BRILHAM MANCHAS DE OLEO NO CANAL
LONGE

O CEU CLARO

SURRANDO O MANGUE

RACHANDO A LAMA

[...]%

O sol tem um espaco unico dentro da narrativa, € ele o responsavel por
despertar as pessoas logo cedo para mais um dia de luta, e tornar suas rotinas
ainda mais cansativas, tornando cada pequena casa um forno que faz com que
o descanso de meio dia seja dificil e que as caminhadas sejam ainda mais
desgastantes.

Sobre 0 mangue, até meados da década de 1990, quando explode o
movimento manguebeat em Recife, e 0 mangue passa a ser valorizado como
identidade cultural para a cidade, ele era comumente associado a sujeira, e,
ndao por coincidéncia, € predominante na periferia de Recife. O que o
manguebeat fez foi revolucionar um estilo de vida e levar a periferia para o topo
do mercado fonografico, fazendo toda uma juventude rever seus valores e suas
tradicbes (MOURA, 2017). Mas, até chegar a esse caminho, 0 mangue era
sujeira, era lama, lodo, mosquitos, fedor, lixo, etc.

O manguebeat, inclusive, se apropriou de algumas ideias trazidas no
romance “‘Homens e Caranguejos”, de Josué de Castro, langado em 1967 e
que foi pioneiro em trazer esse debate. 8 anos ap6s o romance e
aproximadamente 20 anos antes de Chico Science explodir, Lula Coértes
relembrou esse debate, sdo varios os momentos em que o autor faz questao

de evidenciar a existéncia do mangue como parte do espaco da periferia.

FUMAMOS JUNTOS

OLHANDO A FUMACA

DA FABRICA DA TACARUNA

O CEU ERA ESTREITO

ENTRE AS CARREIRAS DE CASAS DA RUA
DEPOIS ANDAMOS CONVERSANDO

ATE UM BARRACO DO LADO DE FORA

DO PEQUENO AGLOMERADO

45 |dem, Ibidem. p.6
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[...]46
Esse pequeno trecho nos evidencia o local em que o autor esta

observando: uma favela. E € 1a em que ele pode observar as tantas injusticas e

desigualdades que acontecem, essas que Vao ser expostas a seguir.

BATIDA POLICIAL
PANICO NO PESSOAL QUE SAIA DA DANGCA
DOIS RAPAZES ESCUROS FORAM PRESOS

[...]
MANHA

O LOCAL DO CRIME

TODO LOCAL AQUI E O LOCAL DO CRIME
TODOS VOLTAM

TODOS SAO CULPADOS*

Na madrugada, alguma movimentagdo em uma casa de danca termina
em duas pessoas pretas sendo presas, e, a seguir, 0 autor coloca que todo
local na favela é local de crime. E uma observagao que pde respeito ao fato da
favela e da periferia serem locais comumente associado a criminalidade. O fato
do autor ter identificado as duas pessoas presas como pretas também
evidenciam mais uma critica do autor: pretos sdo predominantes nas favelas e

sempre serdo o principal alvo em qualquer investigacao.

CENA: AINDA NO CANAL...

5 PESSOAS TODAS DE COR MORENA

DOIS COM CALGAS AZUIS

DOS AZUIS DAS PESSOAS QUE ANDAM NAS ESTRADAS
O MENINO DO AMENDOIM

COM UMA CAIXA DE MACA

PENDURADA COM UM BARBANTE NO PESCOGCO
DIZENDO LOROTA.48

O trecho acima mostra a existéncia, também, do trabalho infantil, que por
vezes sendo necessario a sobrevivéncia. Nao € a unica mencao ao trabalho
infantil, este parece ser recorrente em qualquer aglomeragcédo de pessoas, em

gue adolescentes ou criangas comumente estdo vendendo algo.

TODOS PENSAVAM OLHANDO EM TORNO
SENTIA-SE A SENSAGCAO DE UMA ALDEIA
COM INDIOS MAGROS E DOENTES*®

Apos a batida policial, a sensacdo que o autor descreve € a de “‘uma
aldeia com indios magros e doentes” olhando em volta. Cria-se uma
aglomeracao de curiosos para observar o acontecido. Normal. O que chama a

46 |dem, Ibidem. p.9.
47 ldem, Ibidem. p.8.
48 Idem, Ibidem. p.12.
49 |dem, Ibidem. p.9.
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atencdo é o fato do autor os ter comparado com “indios magros e doentes”.

Caracteristicas derivadas de mas condicdes constantes.

CACOS E LATAS QUE REFLETEM O SOL

O CEU VERMELHO E ROXO SE TECENDO PRA NOITE
CACO DE TELHA NA MAO DO MOLEQUE...

COM O UMBIGO ESTUFADO

ELE RI PRA MIM

ESTICA O BRACINHO MAGRO SEGURANDO A TELHA
MOLHADA DE SALIVA

APONTA PARA MIM E FRANZE OS OLHOS RINDO
DEPOIS COLOCOU O CACO OUTRA VEZ NA BOCA

E FAZIA BARULHO COMO SE CANTASSE....%0

Vejo o trecho acima como podendo haver uma dupla interpretacdo, em
meio ao lixo espalhado no mangue, criangas ou brincam, ou procuram comida.
A telha estando na boca do menino, seria a agéo tipica de criangas, que €

colocar objetos na boca, ou seria uma representacao da fome?

OS MENINOS BRINCAVAM COM O BARRO
E AS PESSOAS SAIAM PARA A LUTA
HAVIA LEITE NO BALCAO DA VENDA

MAS PARA MUITOS ALI

JA NAO EXISTIA MAIS NADA

NEM LEITE

NEM PAO

NEM CASA

NEM LEI NEM ESPERANGA

EXISTIA APENAS O HABITO DE COEXISTIR
COM TUDO E COM TODOS

SENDO DESPERTADO PELO SOL

UM HABITO APENAS

ERA O QUE DESPERTAVA ALGUNS
SEMPRE MAIS PALIDOS QUE OS OUTROS...5

No trecho acima fica evidente todas as caracteristicas que abordei até
agora. Criangas brincando na sujeira (tomara que, dessa vez, sem cacos na
boca), o dia a dia das pessoas, que saem em busca de sobrevivéncia, e a falta
de boas condicoes para muitos, que ndao tém moradia ou, sequer, comida.
Onde a lei ndo funciona e a esperancga se extinguiu. Aos olhos de Lula, séo
pessoas que carregam a vida como um fardo, apenas sobrevivem, acordando
sempre as seis horas, vivendo sempre da mesma forma e levando consigo os
mesmos rostos tristes.

Assim como em Sr. N., o transe também esta sempre presente em Santo
Amaro Sol. As transformag¢des do espaco e das coisas continuam, o ar

fantastico retoma sua forma em meio ao espaco real, como no trecho abaixo,

50 Idem, Ibidem. p.6.
51 Idem, Ibidem. p.9.
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em que uma simples imagem de meninas brincando com suas bonecas, em

meio a lama, transforma-se em coisas inimaginaveis, até um caminhao

interromper o transe.

MENINAS VERDES PENETRANDO NO SONHO

COM SUAS FORMAS IMENSAS E GELATINOSAS

COM SEUS SORRISOS FACEIS — NUAS

BRINCANDO COM BONECAS VELHAS

QUE SE INCENDEIAM DIANTE DOS MEUS OLHOS

ELAS SE REFLETIAM NA AGUA FORTEMENTE ESVERDEADA
E SE ESPARRAMAVAM NA AVENIDA

BEIRANDO O MEIO FIO

COMO AS CAIXAS VELHAS DO SORVETE DA CIDADE

OU COMO OS PEDAGOS DE JORNAL QUEIMADOS PELO SOL
AS MENINAS COM OS OLHOS DOENTES E AS MAOS NA LAMA
E NAS LINGUAS E NOS DENTES A LAMA PROFUNDA
DESENHANDO NO ROSTO AS MARCAS DO MANGUE

A TRISTEZA DAS CHEIAS E DOS ViCIOS

AS MENINAS EXPANDIAM-SE PELOS SETE ESPAGOS
ATINGINDO AS PAREDES MAXIMAS DO MEU SONHO
PENSO LOUCURAS?

VEJO AS MENINAS MARRONS DA COR DA TERRA

E DELAS BROTAM MILHARES DE SIRIS PEQUENOS

XIES DA BEIRA DO CANAL

COM AS COSTAS AMARELAS COM UM MAPA

MAS ISTO NAO IMPORTA AGORA

IMPORTA A VISAO QUE SE ALASTRA

AS MENINAS QUE NAO PARAM

E SE TRANSFORMAM EM PASSAROS DE LAMA
GRACIOSOS VOANDO COM O VENTO

DEPOIS DE UM SUSTO

CAEM NO CHAO COMO PEDRAS DE BARRO

DEPOIS SE TRANSFORMARAM NAS TELHAS

DAS SUAS PROPRIAS CASAS

E DEPOIS EM VERMES - ELAS SE TRANSFORMARAM EM
VERMES ]

E COMO VERMES PASSEIAM PELAS AGUAS FETIDAS
CRESCEM VIRANDO SERPENTES

E VELHAS TRANSFORMAM-SE APENAS EM FILETES DE LUZ
QUE FINOS E VERMELHOS VAO SUMINDO NA NOITE
PRA DETRAS DA LUA

MAS A VISAO CONTINUA...

NAO SOMENTE AS MENINAS TOMAM A FORMA DE TUDO
AS LAGOAS DE BARRO

OS BARRACOS DE TAIPA

A FUMACA DO FOGO

EU REVI A MIM MESMO TRANSFORMADO EM TERRA
NASCI EM 9 DE MAIO DE 1951 ) ]

MEU SIGNO COMPUNHA MINHA VISAO NO CEU

OS GENIOS E AS HORAS PARECIAM TER COINCIDIDO
TODOS DE UMA SO VEZ

A TERRA APENAS SE MOSTRAVA

EM SUA MAXIMA ESSENCIA DE CRIAR

A VISAO ME INVADE

MAIS E MAIS E O TEMPO VOA...

VOLTO COM UM SUSTO

UM CAMINHAO DE CIMENTO PASSA

COM SUA CARROCERIA

COLORIDO LISTRADO ROTATIVA
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E COM SEU BARULHO LOUCO .
ESPANTA OU ESMAGA MEU PENSAR EM SILENCIO

[...]2

Optei por colocar essa citacao relativamente grande integralmente para
deixar ainda mais claro esse carater misto que Lula faz da sua visdo. Um misto
entre a verdade nua e crua, o real que todos conseguem ver — embora nem
sempre compreender — com o0 Viés psicodélico que vem através das
alucinactes. Nesse trecho, Lula esta observando uma cena do cotidiano e é
interrompido por um transe, logo depois, interrompido novamente por um
caminhdo, o que o traz de volta ao mundo real. Essa é o misto caracteristico de
Santo Amaro Sol. E a mistura da mais agucada lucidez do autor com a
alucinagao proveniente dos alucinégenos.

Pois bem, na citacao, a principio, o que chama a atencao de Lula a ponto
dele desviar o olhar e focar em tal acdo, sdo as criancas brincando com suas
bonecas velhas no que parece ser onipresente dentro da periferia: a lama. Ha
uma certa reincidéncia de criancas interagindo com a lama e o lixo, seja
brincando, seja os colocando na boca. E é a partir desse cenario que comecam
as alucinagbes do autor, sempre partindo do espaco fisico. A lama, a fumaca,
os barracos, isso é tudo que esta no seu campo de visdo e que passa a tomar
novas formas, até a interrupcao.

Em um momento da narrativa, uma pequena chuva comeca, e Lula, para

se proteger da chuva, entra em um desses casebres, ele assim o descreve:

PEQUENO CASEBRE DE TAIPA

COM PEDAGOS DE CAIXAO DE GELADEIRA

NA PEQUENA JANELA IRREGULAR QUE NUNCA FECHA
UM PANO COM PEDAGCOS DE LINHA

ESTAMPADO COMO UM PEDAGCO DE CORTINA DE LUXO
SOBRE O BAU DE FEIRA

CHEIRO FORTE DE REMEDIO DE DENTE

MOFO

UMA GARRAFA TERMICA COM CAFE GUARDADO

E UMA LATA DE LEITE NINHO COM ACUCAR

UMA CAMA BAIXA COMPRADA DE SEGUNDA MAO

E SOBRE ELA UMA MALA DE LONA DE COR®3

Nota-se que a moradia possui 0s méveis necessarios para sobreviver da
forma mais béasica possivel. Fortes odores espalhados pela casa e uma
possivel alimentacdo tipica de café da manhda — a excecdo do café, que
certamente é feito para o dia inteiro. Outro detalhe € que Lula ajuda a cobrir as

52 ldem, Ibidem. p.13-14.
53 Idem, Ibidem. p.31.
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goteiras do casebre, descobertas através da chuva. O que demonstra, mais
uma vez, a simplicidade privada da vida de cada um.

E se até aqui era descrito 0 que o personagem via, sem adentrar de forma
profunda em seus pensamentos, Lula reserva um espaco para exibir tais, o

fragmento a seguir:

O FRAGMENTO EM QUE ME DETENHO
NAO REGISTRA METADE DO PENSAMENTO QUE ME INCOMODA
PENSO NA LAMA DA MARE BAIXA

DISTRIBUINDO EM TUDO UM FORTE ODOR

DE DECOMPOSICOES ORGANICAS

E NA MARE ALTA

CHEGANDO NOS QUINTAIS DE TODOS

NOS QUARTOS E NAS SALAS

NOS PEQUENOS BARRACOS DO ALAGADO

TRAZENDO A MALARIA NA SUA MAGICA CONSTANTE

DE FLUXO E REFLUXO

2AS VEZES AO DIA AS ONDAS MARRONS ESCORREM ENTRE O
LIXO

OS URUBUS VOLTEIAM O CEU

NO CONTACTO DIARIO

COM OS OUTROS HOMENS ABUTRES

[...]7*

Aqui, Lula conta sobre os frequentes alagamentos no bairro, que faz com
que a lama adentre as casas, fazendo com que as pessoas figuem ainda mais
expostas as mas condicdes, a doencas, e até perdendo suas moradias. No fim,
a presenga dos urubus junto aos “homens abutres” vém como uma metéafora
para uma vida em que os urubus, animal que, por se alimentar de carnica, vive
constantemente no lixo, e os homens estdo nas mesmas condigdes.

Tendo sido, até aqui, abordadas varias das injusticas que acontecem
dentro da favela, sendo 0 seu campo de visao préximo € a lama, a fumaca e os

barracos, a distancia se observam os prédios:

OS PREDIOS DISTANTES

ONDULAVAM SUAS PAREDES

COM UM BRILHO DANCANTE E NERVOSO
TUDO DE LONGE OSCILAVA

COM A FORTE EVAPORAGAO DO MANGUESS

Sao esses os contrastes que Santo Amaro apresenta. Enquanto o “aqui”
sao as moradias precarias, “l1a” sdo os gigantes prédios. E ndo para por ai,

como pode ser visto na citagdo a seguir:

AOS POUCOS SANTO AMARO (CANAL)
VAI SENDO DEVORADO
PELAS IMENSAS LAGARTAS DE CONCRETO

54 |dem, Ibidem. p.17.
55 ldem, Ibidem. p.19.



FILEIRAS INCONTROLAVEIS DE POSTES ALTISSIMOS
COM LUZES DE NEON-MERCURIO-IODO

E TODA UMA SORTE DE PREPAROS RAROS

FONTES DE UM SO CALOR

CALCADAS DE PORTE LARGO

DESERTOS MARCADOS COM SIMBOLOS

DOS CODIGOS E LEIS DE TRANSITO

DESERTOS POSTOS NO MUNDO

PRA AGIGANTAR AS CIDADES.5¢
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O bairro passa por mudancgas, até que constantes. A grande questao é a

quem essas mudangas atingem. Constréi-se uma nova avenida cortando a

favela, coloca-se uma fileira de postes e placas de transito, a cidade cresce em

extensdo e em modernidade, mas os problemas de parte da populacao

seguem os mesmos. E a partir dessa mistura de dois mundos — 0 mundo que

vive na lama e o mundo que vive no concreto —, 0s espagos cimentados vao

sendo decorados com as marcas de lama, vao sendo coloridos pelas roupas

penduradas no varal. Sao os espacos fisicos se misturando, a favela e os

grandes investimentos do capital ocupando o mesmo espago e, assim,

evidenciando, ainda mais, o contraste entre ambos.

Resultado dessas construgdes, o fluxo de carros aumenta, Lula nos conta

uma cena:

1 HOMEM COM UM LENGO DOBRADO SOBRE A CABECA
O ROSTO VERMELHO E SUADO

RUGAS PROFUNDAS MARCAVAM SEU ROSTO

COM DESENHOS DE DOR ESBRANQUICADOS

DENTES DE OURO

E UMA CAMISA CLARA E FINA

ELE BEIRA A PISTA NO SENTIDO OPOSTO DOS CARROS
COM AS MAOS DADAS A UMA MENINA

DE MAIS OU MENOS 5 ANOS

VESTINDO FARDA DE ESCOLAR ~

COM AS ANTIGAS CORES DO PADRAO AZUL E BRANCO
MAS JA BASTANTE DESBOTADA

A CRIANCA TEM OS PASSOS DESCOMPASSADOS

E CARREGA UM SACO BRANCO PENDURADO AS COSTAS
E POSSIVELMENTE DE PAO

A CAMISA DA CRIANCA

TRAZ UM REMENDO EM FORMA DE TRAPEZIO
COBRINDO OS OMBROS E PARTE DAS COSTAS

O HOMEM OLHA APREENSIVO O MOVIMENTO

E ESPERA UMA OPORTUNIDADE PARA ATRAVESSAR
HA UM CRUZAMENTO EM FRENTE

COM UMA GUARITA DE GUARDA DESABITADA

O SINAL E APENAS DE ATENGCAO CONSTANTE

OS OLHOS DO HOMEM SAO COMO OLHOS DA AGUA

56 ldem, Ibidem. p.20.
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SINTO QUE ELE RETEM MAIS FORTEMENTE A MAO DA
CRIANGA

TENTANDO AINDA A TRAVESSIA ELE LANGA UM PASSO

MAS VEM UM JIPE DA C.H.E.S.F. CORRENDO MUITO

O HOMEM RECUA )

PUXA BRUSCAMENTE A MAO DA CRIANGA PARA O
ACOSTAMENTO .

NA OUTRA FAIXA PASSAM OS ONIBUS DE OLINDA

NUM SENTIDO OPOSTO AO DA CIDADE

O HOMEM ESPERA

TENTA NOVAMENTE

HESITA

TRAVA-SE UMA LUTA DE MORTE ENTRE OS CARROS E O
HOMEM

LUTA ESTA NA QUAL OS CARROS SAEM VENCEDORES.

(HORARIO DA CENA) ,

TOCA A SIRENE DE MEIO DIA NA FABRICA DA TACARUNA
2AS VEZES CONSECUTIVAS

GEMENDO AGUDA E BEM ALTO

O HOMEM DESISTE DA TRAVESSIA
E CONTINUATENSO
COM OS OLHOS NO CHAO...%"

Uma cena impactante, diria. Este € o contraste evidenciado na pagina
anterior deste texto. Quando os dois mundos misturam-se, ébvio que o mundo
que vive na lama sai derrotado. As condi¢des precdrias dentro da favela s&o
esquecidas por aqueles que promovem as reformas. Essa modernizagcédo
existe, e atinge aos dois mundos. Um deles de forma positiva, facilitando seus
trajetos, o outro de forma negativa, dificultando seus trajetos. O homem da
cena sofre negativamente desse contraste. O guarda de transito esta ausente
para ajuda-lo, e ele acaba por ser escanteado em meio ao fluxo de carros, ndo
conseguindo fazer uma simples travessia que levaria sua filha a escola. Tudo
isso ainda soma-se a correria e ao cansago do dia a dia. E o “progresso”
claramente atrapalhando a vida das pessoas.

Outro detalhe é o fato do autor ter evidenciado um dos carros como um
Jipe da Chesf, que ndo é um carro popular — alias, onde ha dificuldades para
se ter moradia e comida, qualquer carro ndo é popular —, 0 que mostra quem
se utiliza daquelas estradas que cortam a favela. As modernizacbes nédo sao
feitas para quem mora ali, sdo feitas para o beneficio de outros, e, novamente,
a favela, com os canos estourados, as casas sobrepostas umas as outras e a
lama invadindo os cémodos em cada chuva, é esquecida.

57 ldem, Ibidem. p.21-22.
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Todos esses acontecimentos que incomodam o autor, e, especialmente,
questbes como a do rapaz levando sua filha a escola, levam Lula a se
questionar sobre se ha um sentido de comunidade naquele lugar. Na verdade,
o homem sendo escanteado com sua filha leva a uma descrenga de Lula por
parte de como as coisas funcionam. Deviamos nos ajudar, mas, na verdade, é
cada um por si. Vive-se cada um com seus proprios problemas e alheios aos
problemas dos outros. Nao ha um senso de comunidade entre aqueles

moradores. Isso tudo pode ser visto na passagem a seguir:

SOU COMO UM ESPECTADOR SOMENTE?

SOU COMO UM RECEPTOR DE CARNE E OSSO
ENGULINDO ESTES DIAS SANGRENTOS PELOS OLHOS?
OU SOU COMO A FUMAGA DOCE,

ACESA ENTRE OS DEDOS

ENTRE OS BECOS

ENTRE AS MAOS

[..]

OLHO

SINTO QUE SOU PARTE

NAO DO TODO

MAS DOS SERES QUE HABITAM NESTAS CENAS

SOU PARTE DELES COMO ELES DE MIM

PELO LEVE MOTIVO DO AR QUE RESPIRAMOS

EU RESPIRO SUAS PARTICULAS

E ELES AS MINHAS PARTICULAS EMANADAS

SOMOS UM UNO ANIMAL

UMA MESMA RACA, SIM...

UMA MESMA RACA E SO

ESTA E A UNICA RELACAO ENTRE NOS TODOS

E NADA MAIS i

MAS MUITOS POR CENTO NAO SE SABEM MAIS COMO ANIMAIS
PORTANTO NAO COMPLETAM CONOSCO A RAGA HUMANA...
E NOS TRISTES

MORREMOS DENTRO DOS NOSSOS ISOLAMENTOS
DIZENDO-NOS DIA A DIA

QUE SOMOS UMA MESMA COMUNIDADE

ENGANO..

FORMOU-SE UMA COMUNIDADE INTERIOR EM CADA SER
E CONSTRUIRAM-SE MUROS EM TORNO DELAS

E ESTAS BARREIRAS HOJE

EU AS VEJO NOS OLHOS DO MUNDO

SAO IMENSAS ESTAS MURALHAS

E QUASE INTRANSPONIVEIS

EMBORA EXISTA UMA CHAVE PARA ABRI-LAS

DENTRO DE CADA GESTO

UMA FUGA EM CADA ACAO

E UMA REACAO A SEGUIR

[...]58

58 Idem, Ibidem. p.22-23..
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Imagino que, quando o autor diz que a chave para ultrapassar as
muralhas que nos cercam ser cada gesto, ele esteja se referindo a uma
resisténcia cotidiana que fuja dessa forma de levar a vida. Semelhante as
ideias divulgadas pelos movimentos de contracultura, onde cada acao que fuja
do sistema seja a acao ideal. E como uma sugestdo para se revoltar diante de
tais problemas, além de se organizarem e se enxergarem como um grupo, se
recusarem a colaborar para que esse mundo continue seguindo essas regras e
padrdes.

Pois bem, ap6s esses questionamentos Lula se senta embaixo de uma

arvore e observa algumas abelhas e sua forma de sobrevivéncia:

[...]

COMEGO A NOTAR AS ABELHAS

EM TORNO DAS FOLHAS MAIS NOVAS

UMA, DUAS ABELHAS

NO TRABALHO CONSTANTE DE SE ABASTECER PARA O
INVERNO

TRES ABELHAS DISTINTAS EM FLORES DISTINTAS
FAZENDO UM TRABALHO COMPLETAMENTE EXATO
COERENTE

OBEDECENDO SOMENTE AO INFLUXO MAIOR DA NATUREZA
(O ATO DE FAZER POR AMOR DIVINO)

O ATO DE PRODUZIR POR MERA FORGA DE VIVER

O HABITO DA REPRODUCAO CONSTANTE.

AS ABELHAS CORRIAM DE UMA A OUTRA FLOR

COM AS PATAS TRAZEIRAS COBERTAS DE POLEN

DEPOIS

EU AS VI DESAPARECENDO

E VOLTARAM DE NOVO OU ERAM OUTRAS )

MAS O ESPETACULO SE REPETIA COM TAL EXATIDAO

QU ME FAZIA PENSAR

OLHEI-AS ATE SUSPIRAR

GUARDEI ESTE CONHECIMENTO

NO TOM DA LUZ DA MANHA

NAS FLORES DA MESMA ACACIA

VESTI A CAMISA ENQUANTO PASSAVA UM CAMINHAO DE LIXO
OS CALUNGAS GESTICULARAM ALGUMAS MACAQUICES

EU SORRI E CONTINUEI O CAMINHO PARA A FAVELA
PENSAVA NAS ABELHAS, NOS HOMENS.

NAS SUAS FORMAS DE COMPORTAMENTO TAO DIVERSAS
PENSAVA NO FATO E SEREM OS HOMENS RACIONAIS...5

O que parece impressionar Lula aqui é o fato das abelhas supostamente
demonstrarem amor pelo seu “trabalho” — “o ato de fazer por amor divino” —,
um trabalho que faga sentido. No fim, a duvida se os seres humanos séo
racionais em sua forma de sobreviver, pelo fato da tristeza no olhar ser

evidente em cada sujeito que cruza com Lula em qualquer de suas

59 Idem, Ibidem. p.24-25.
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caminhadas. Os homens estao distantes desse “fazer por amor divino”, por isso
a tristeza e 0 cansago estampados no rosto de todos.

[...]
A QUEM ESTARIA EU DESCREVENDO ESTES FATOS?
A MIM MESMO? _

AO MEU CORAGAO?

NAO NAO...

COMO ESTARIAM BRILHANDO ESTAS PALAVRAS

OU TRANSCREVENDO

OU MESMO QUEM SABE AGREDINDO

NAO NAO

SERIA UMA SOMA MUITO GRANDE DE DOR

CANTAR SO PARA MIM ESTES CAMINHOS

SE VARIOS PES LHES TOCAM

E VARIOS OUTROS LHES CRIAM

SERIA HORRIVEL QUERER QUE FOSSEM MEUS®

No trecho acima, um outro questionamento por parte de Lula. E muito
comum no meio artistico a ideia de que quem faz a arte faz para si mesmo, e
ha, depois, a identificacdo de outros. Lula questiona essa ideia ao se perguntar
para quem escreve esses dolorosos fatos que lhe sangram os olhos. Somente
para si € que nao &, pois € um coletivo de pessoas que sofre com todas essas
questdes, e é para eles e por eles que Lula escreve.

Retomo a algumas palavras escritas na segunda pagina do conto, em que
Lula afirma buscar ver e ouvir aqueles que ndo so vistos e que ndo tem voz. E
um exercicio consciente de falar sobre os vencidos, entrando no meio
suburbano e descrevendo-o. Além disso, Lula se mostra incomodado muito
com essa falta de olhos para com esses grupos, mas também com a falta de
conhecimento, e consequentemente a inexisténcia de atitude, por parte dos
mesmos grupos para rebelar-se e fugir dessas rotinas impostas por outros
homens:

TENHO VISTOS OS HOMENS EM SEU DESCONHECIMENTO DO
MUNDO )

SENDO MORTOS POR SUAS PROPRIAS TRAMAS _

E PRINCIPALMENTE TENHO OUVIDO AOS QUE NAO FALAM

E TENHO VISTO TAMBEM AOS QUE SE SOMEM

(O CAOS CRESCENTE E PLENO)

AOS OLHOS DE TODOS E TUDO ACONTECE E NADA E
NOTADO...

[...]6"

Se aproximando das paginas finais do conto, & descrito um cenario
apocaliptico, a terra comecava a se partir despedacando tudo a sua frente; o

60 Idem, Ibidem. p.25.
61 Idem, Ibidem. p.2.
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vento levando tudo; o mar invadindo as ruas; raios matando ovelhas e criangas;
chuva de navalhas, de sangue e de bolas de fogo, fogo que se espalha por
todo lado; os seres humanos rezando a fim de tentar pagar todos os seus

pecados.

PENSAR

E PRECISO PENSAR

E VER A HARMONIA SINCERA

E SABER UE TUDO DEVE ACONTECER
NUM CURTO ESPACO DE TEMPO
MAS A VERDADE E DURA...

A VERDADE E QUE ESTOU AQUI EM SANTO AMARO
E CAMINHO EM DIRECAO AO DERBY?®2

SEGUINDO A AVENIDA VOU E SINTO O VENTO

VOU E LEVO O FOGO COMIGO

VARANDO O TEMPO...

CAMINHO COM LUZES NOVAS
COM POSTES MAIS PROXIMOS A LUA

COM A LINGUA NO CHICLETE
COM A BOCA NO CIGARRO
COM OS PES NO CALCAMENTO

SEM TER SAPATO NEM CARRQ®3

Aqui, ap6és uma cena que narra o fim do mundo, as coisas voltam ao
normal, voltam a dura realidade, que talvez seja pior do que o fim de tudo. Lula
alerta: € preciso refletir e perceber que tudo isso acontecera em um periodo
nao muito distante. Seja a natureza se revoltando com os seres humanos, seja
os seres humanos se autodestruindo através de suas formas de organizacao.
Afinal, sera que ha um abismo de distancia entre esse cenario apocaliptico com
os milhares de desabrigados, as moradias amontoadas, os barracos
derrubados, as casas sendo levadas no rio e a lama invadindo os comodos
daquelas casas que se mantém? A grande diferenca estd em quem é o
afetado. No primeiro caso, os afetados seriam todos. No segundo caso, 0
afetado € s6 um grupo de pessoas, e isso em contraste com o beneficio de
outro grupo.

Ainda nessa ultima citagdo, mais uma mencao ao moderno que em nada
altera sua vida. Novos postes e novos calgcamentos podem ser implantados, ele

mantém os pés no chéo e caminha.

OS FATOS ESTAO Ai
E EXISTEM EM SUA VERDADE ETERNA

62 Bairro de Recife, proximo a Santo Amaro.
63 ldem, Ibidem. p.33.
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RODEADOS DE INTERPRETACOES

TODOS OS FATOS SE INTERLIGAM

PORQUE O VERDADEIRO CONHECIMENTO DAS COISAS

E A FONTE DE TUDO )

CADA FATO E O DESENVOLVIMENTO DE UMA SERIE DE
OUTROS |

DE UMA SERIE DE GESTOS

DE UMA SERIE DE SIGNOS

AS INTERPRETAGOES SAO DIRETAMENTE PESSOAIS

TODOS OS DIAS SAO HOJE

TODO PASSADO E O QUE VEM

TODO FUTURO E O QUE HA i
E TODO O PRESENTE E O RESULTADO DE UMA JUNGAO
MAGICA )

QUE UNE OS TEMPOS DE UMA FORMA ILOGICA

A VERDADE E QUE A NOITE E CERTA

E DIVIDE EM 2 UM SO PERIODO...54

Assim é o fim do conto, onde Lula afirma “os fatos estdo ai”, e sdo todas
essas caracteristicas que ele quer mostrar em Santo Amaro Sol. Lula nao faz
julgamentos, ndo aponta culpados e nem faz uma critica direcionada a alguém
especifico. Ele apenas nos conta o que vé, o que escuta, o que sente e 0s
pensamentos que perpassam a sua cabeca, sdo os fatos do dia a dia. Dessa
forma, a critica se da na descricdo desses elementos. A critica € direcionada a
sociedade como um todo, sua forma de organizacao e a forma como se leva a
vida adiante. A quantidade de problemas expostos que se vé em cada
caminhada serve como uma denuncia.

No decorrer do livro também ha a existéncia de quatro fotografias, todas
elas creditadas a Fred Mesel. Optei por coloca-las juntas, agora, préximo ao
fim do subcapitulo, como uma espécie de “ilustragdo real” de tudo que foi
abordado. Com llustracao real, quero dizer que nas fotos ndo ha a presenca do

carater psicodélico, esta presente somente a verdade. A verdade nua e crua.

64 ldem, Ibidem. p.35.
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Figura 3 — Fotografia 1 de “Santo Amaro Sol”%®

Nessa primeira fotografia, vé-se dois adolescentes pretos que nao
aparentam ter mais que 15 anos. Ambos estdo vestindo apenas shorts,
inclusive, é possivel notar que o menino da esquerda esta descalco, enquanto
nao é possivel ver os pés do da direita. Cada um esta carregando duas latas,
com o peso sobre as costas. No fundo, um lugar nada urbanizado, onde vé-se
uma vegetagdo baixa a direita, e altos coqueiros ao fundo. O que chama
atencao nessa fotografia é justamente o que esta em evidéncia: os dois
garotos. Provavelmente dois garotos pobres, imagino que por vezes ha uma
necessidade que esse trabalho infantil exista para auxiliar na sobrevivéncia de

suas familias.

Figura 4 — Fotografia 2 de “Santo Amaro Sol”%®

65 Fotografia localizada na pagina 5 de “Santo Amaro Sol”, seguindo a contagem propria do
livro.
66 Fotografia localizada na pagina 10 de “Santo Amaro Sol”.
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Nessa segunda fotografia, vé-se um terreno e vegetacdo semelhante aos
da figura 3. A vegetacdo parece-me o0 mangue, € ha a presenca de alguns
animais — que me parecem ovelhas — procurando alimento em meio ao lixo

enquanto pezunham a lama.

Figura 5 — Fotografia 3 de “Santo Amaro Sol"®’

Nessa terceira fotografia, a metade de baixo € composta por um capim
alto, enquanto a metade de cima mostra um amontoado de casas de madeira
aos pedacos, com tetos de palha. E possivel notar, também, duas criangas e
um adulto olhando para a camera no momento da foto.

67 Fotografia localizada na pagina 16 de “Santo Amaro Sol”.



56

Figura 6 — Fotografia 4 de “Santo Amaro Sol”%8

A quarta, e ultima, fotografia mostra duas criangas disputando algum
objeto a for¢a, enquanto um terceiro observa e um quarto chora. Todos estao
descalcos, sem camisa, e em meio a lama. Ao fundo vé-se algumas casas
cercadas e com certa proximidade uma da outra, que aparentam ser uma
espécie de comunidade.

Sado, entdo, imagens do mundo real. Essas fotografias ampliam o
conteudo do livro, passa-se a ter uma visualizacdo do que antes era uma
leitura em forma de narrativa. Essas fotografias por si sé mostram diversas das
caracteristicas que Lula descreveu ao longo do texto. S&o imagens reais que
também se misturam aos demais desenhos psicodélicos presentes ao longo do
livro como um todo, como na que foi mostrada na figura 2, colocando essa
perspectiva mista até mesmo nas ilustracoes.

E, por fim, todos esses contrastes que Lula traz continuam existindo 50
anos depois de Lula os ter escrito, como pode-se notar na matéria publicada
em 2015 pelo diario de Pernambuco intitulada “Santo Amaro se equilibra entre
palafitas e arranha-céus”,. Trechos como: “Enquanto na Rua da Aurora um
novo bairro é erguido com apartamentos que podem passar de R$ 1 milhao, o
velho Santo Amaro cheira a esgoto e familias suam para pagar um aluguel de
R$ 150. As que ndo conseguem vao parar em barracos de madeira, dentro do

canal.”; “A face mais visivel da miséria de Santo Amaro sao as palafitas do

68 Fotografia localizada na pagina 34 de “Santo Amaro Sol”.
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canal Santa Terezinha, que sao inexistentes nos programas assistenciais da
Prefeitura do Recife. Sem ter para onde ir, cerca de 20 familias moram 14 e

“

chamam de casa os barracos fincados na lama.”; e, “Quando chove é o pior
momento. A agua podre sobe, ai sobem escorpides, baratas e os gabirus
nadam, chega da para ouvir. A gente bota as criangcas nas camas mais altas e
fica rezando para a chuva parar. Quando para, a gente limpa tudo e segue a
vida, né?’, diz Edna”. Mostram que esse problema é tao antigo quanto atual,
continuam nao olhando para essas pessoas, e 0 progresso continua existindo,

mas segue nao colaborando em nada na melhoria de vida desses grupos.

3.3 Anotacoes Diarias

“OLHAR PARA AS MATAS COMO OLHAM
OS BOIS

COMO OLHAM AS COBRAS O SEU
VERDE INTENSO )

OLHAR PARA O TRONCO DAS ARVORES
COMO OS INSETOS E LAGARTOS

QUE NELES SE FUNDEM

TOMANDO  ABSOLUTAMENTE  SUAS
TONALIDADES

E TEXTURAS” 6°

A quarta e ultima parte do livro, intitulada “Anotagdes Diarias” é composta
por textos que, como sugere o titulo, sairam de momentos de inspiracao
instantdneos no meio do dia a dia, ou advindos de memdérias, mas, em ambos
0s casos, ainda derivados das experiéncias com alucinégenos.

Em Anotacbes Diarias, os textos possuem certas semelhancas com as
duas primeiras partes do livro no que diz respeito as tematicas, mas a estrutura
muda completamente. Deixam-se de apresentar narrativas em grandes
contos/crénicas, € ha uma recorréncia maior de poemas. Alguns poemas
menores, outros maiores, mas todos continuam relacionados a essa forma de
ver o mundo.

Por exemplo, o primeiro poema relata um desejo por parte do eu lirico por
expandir o proprio corpo ao ponto de “fazer um imenso trono” no sol e “moldar

uma coroa com as estrelas”; mais a frente, um poema onde o eu lirico despeja

69 CORTES, Lula. Anotagdes Diarias. In: CORTES, Lula. O Livro das transformacoes. 1. ed.
Recife: Abrakadabra, 1975. p.13.CORTES, Lula. Anotagdes Diarias. In: CORTES, Lula. O
Livro das transformagdes. 1. ed. Recife: Abrakadabra, 1975. p.14.
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sementes de milho no solo, observa a chuva chegando, o tempo passando e as
sementes calmamente expelindo seus “espirais verdes”; ainda, poemas na
beira de rios, observando o céu com suas nuvens e estrelas, sentindo o tempo
passar — e isso é tudo.

Séo poemas que tanto mostram um extenso vinculo com a natureza,
onde muitos deles sdo ambientados, como mostram aquilo que ja foi discutido
anteriormente: uma calma apreciagao para aproveitar a “viagem”, observando
tudo ao seu redor, percebendo e descrevendo cada movimento que 0 universo
proporcionou através do vento. E uma mostra de como esses grupos viviam e
vivem. Uma certa fuga do urbano, isolando-se em um meio natural e olhando
para as matas “como olham os bois”, aproveitando o que a natureza tem a lhes
oferecer.

Em meio a esses textos que evocam toda uma contemplagcédo a natureza,
Lula dedica um espago para uma critica direta ao luxo dos altos grupos da
sociedade, essa critica vém por meio de acessorios de consumo que soam
desnecessarios a vista de Lula. A maquiagem excessiva usada é comparada
ao branco de um cadaver morto, alias, um verso diz que “a morte |Ihes faria
bem mais vivas”; os colares, pedras e couros “cobrindo a vergonha dos seus
ombros finos”. Vivendo “entre perfumes, carros e modistas”, essas pessoas
“passam sem ser nada” e “trazem o nada no olhar”. E visivel um certo tipo de
desprezo por parte de Lula para com esses grupos, essa busca excessiva por
produtos de beleza que as transformam em “escravas voluntarias de caras
paginas de revistas” faz com que o autor considere tais vidas superficiais, sem
poténcia alguma, onde até a morte “Ihes faria mais atbmicas, bem mais vivas,
elétricas e harmdnicas”.

Mais a frente, poemas sobre os olhos, sua particularidade em cada ser
humano como lente para se observar o mundo; sobre o cranio, 0sso que
reveste o0 cérebro e guarda os pensamentos, as paixdes, os reflexos, as
lembrangas, as alegrias, etc.; sobre a escrita e seus simbolos, “tragos
delicados que descrevem as flores”, como cada frase se transforma em uma
imagem que transmite o “eu”, o que o autor tem a dizer, para todos os que
absorvem com seus olhos, sua fonte de ver o mundo; dentre outros. Séao
poemas sobre o mundo e sua funcionalidade. Nessa ultima parte do livro, Lula
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funciona como um tradutor desse mundo, como ele caminha e todas as suas

potencialidades. Como no exemplo a seguir:

O PENSAMENTO SE CONCLUI
ATRAVESSANDO OS MUSCULOS MUITO LENTOS
COM ESTAS SUAS FORMAS DE PROCURA
O CORPO RELAXOU-SE ENFIM.

E AS HORAS DESTAS TARDES

COM OS MARES DE MERCURIO
QUEBRAM BEM CALMAS,

PEQUENAS E FINAS CAMADAS

DE AGUA DA BEIRA DA PRAIA

O CORPO COM AS PERNAS CRUZADAS
FORMANDO UMA ESTRELA

JORRA PENSAMENTOS SUBLIMES

O CORPO TOCA

AFINADISSIMAS CORDAS AGUDAS

QUE DESENHAM AS VOLTAS

DOS CAMINHOS DAS AGUAS

0S OLHOS TRADUZEM

O QUE VEEM COMO MUSICA

[.]7°

Talvez tudo isso ndo tenha um sentido 6bvio, sejam “s6 viagens”, como

disse Marco Polo. Mas, Lula resolve finalizar o livro buscando atribuir um

sentido claro a tudo isso, é assim que escreve na ultima pagina de texto do

livro:

MANCHE DE TRISTEZA

ESTE TEU OLHO FIRME

E NUNCA MAIS IRAS COM ELE
ATE TOCAR NO HORIZONTE

PARTA COMO FLECHA
EM RIOS DE INCERTEZA
VEJA QUE BELEZA
PODER DUVIDAR

SEJA COMO QUEIRA

MUITO EMBORA SEJA

COMO ALGUEM QUE QUEIRA
O QUE O MUNDO DA

E MUITA ATENCAO
PRA DESIMPORTANCIA
DE TODA ESSA ANSIA
DE SE ENCONTRAR

SEJA COM CERTEZA
MUITO EMBORA VEJA
QUE NAO HA BELEZA
NO QUE NAO ESTA

70 ldem, Ibidem. p.23.
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Entdo, o que o autor parece propor com o livro € uma chamada para
aquele que esta lendo possa escolher seu proprio caminho, revoltar-se diante
de toda a injustica e futilidade que Lula apresenta no decorrer de todo o livro,
tudo isso em prol da “ansia de se encontrar”, de achar seu lugar no mundo, de

ser como queira ser.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dos inimigos /// Temos medo ou revolta

De quem nos ama /// Temos todo o coragao
Dos que se perdem /// Temos pena ou remorso
Dos que se encontram /// Vemos a satisfagao

Dos que se negam /// Vemos marcas no seu rosto
De quem ndo ama /// Como é triste o seu viver
De quem né&o vé /// Vejo a falta que ele sente
Inutilmente nés sentimos /// Seu sofrer

Do acusado /// J& se sente a solidao

De quem néo pensa /// Vejo gestos tdo confusos
Dos que nos mentem /// N6s sentimos o desprezo
De quem se esconde /// Como é fraco o coragéao

Dos que se negam /// Vemos marcas no seu rosto
De quem nd&o ama /// Como é triste 0 seu viver
De quem né&o vé /// Vejo a falta que ele sente
Inutilmente /// nés sentimos seu sofrer”

O Udigrudi ndo teve manifesto, mas diria que esse livio se assemelha
muito a um. Claro, ndo ha nenhuma mencao a movimentacao em si, me soa
mais como uma chamada universal, uma chamada a psicodelia, a revolta e,
assim, a ver a beleza que o mundo pode ter.

E essa chamada parece ser construida de acordo com as partes do livro.
A primeira, Sr. N., uma “viagem” do autor sobre o universo fantastico que as
coisas podem ter, serve como uma introdugdo para um novo mundo ao qual
alguém que pegue esse livro desavisado sobre seu conteudo possivelmente
nao conheca.

Ja em Santo Amaro Sol, constrdi-se um retrato das ruas da periferia de
Recife naquele momento, carregando toda uma critica principalmente a
desigualdade, criticas que podem ser estendidas para com a sociedade como
um todo. H& um claro desencanto ao modo como 0s seres humanos se
organizam e pensam. Lembro aqui de algumas passagens dessa parte: a
primeira diz respeito ao pensamento do autor de uma existéncia de muralhas
cercando cada ser e que a chave para abri-las esta em cada gesto, esta sendo

a primeira vez que é aberto qualquer interpretacao a esse possivel “manifesto”.

71 Letra integral da musica “Dos inimigos”, de Lula Cértes, localizada no album “O gosto novo
da vida”, de 1981. Esse texto ndo esta presente no livro, optei por coloca-lo aqui pois a
mensagem da musica muito se assemelha ao que é construido ao longo de toda a obra
analisada. Se pegarmos a letra da musica e fizermos perguntas como “mas como nds
sentimos o sofrer de quem ndo ama, ndo vé ou ‘se negam’?” ou, “como assim se perder, se
encontrar ou se esconder?”, O livro das transformagées responde a todas essas perguntas.
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A segunda se refere a reflexdo que Lula faz sobre as abelhas. Observando-as,
Lula fica descrente com relagdo a situagdo em que se encontram o0s seres
humanos, o qual ele sempre lembra a tristeza no olhar, enquanto as abelhas
parecem fazer o que fazem “por amor’. As abelhas sdo o puro reflexo do
natural, esse natural que fica ainda mais evidente na ultima parte do livro.

Recordo, também, de uma terceira passagem, ainda em Santo Amaro
Sol, localizada na segunda pagina do conto. Nela, Lula afirma ver os homens
‘em seu desconhecimento do mundo”, e ouvir aqueles “que n&o falam”. Me
parece uma ambiciosa intencao de esclarecer todas essas pessoas, tentar
fazer com que quebrem estas muralhas que os cercam e que tenha-se um
censo mais comunitario, que se preocupem mais com o outro.

E, quando em Anotagbes Diarias o autor traz diversas descricbes sobre a
beleza da natureza, parece querer mostrar a existéncia da beleza do mundo,
beleza que nao é abordada em Santo Amaro Sol, a excegao, justamente, do
caso das abelhas. Logo, parece-me um apelo para que as pessoas busquem
uma fuga do desencanto que ‘o mundo d&”, e busquem viver de forma a ver
essa beleza do mundo, aqui representada em volta do natural.

Lembro do poema em que Lula critica os valores da alta sociedade. Tudo
que € significado como luxuoso para eles, € tratado como feio por Lula. A
maquiagem que supostamente é uma busca por beleza tem um efeito contrario
e fazem as pessoas se aparentarem com cadaveres. Isso é Lula trazendo uma
descricao de valores para ele superficiais, como se o individuo estivesse
vivendo de maneira vazia, de forma futil.

E isso nos leva ao poema final, que acaba diferindo um pouco do restante
do livro. Em todas as outras péaginas, Lula s6 descreve o que V€, ouve, sente e
pensa. Justamente no ultimo poema € que ele escreve no imperativo: “parta
como flecha”; “seja como queira”. Isso que me faz crer nesse carater de um
pequeno “manifesto” direcionado aquele que lé. Tendo apresentado o que ha
de encantador e o que ha de desencantador no mundo, Lula finaliza
convidando aquele que leu a fugir do desencanto e viver o que ha de belo: a
psicodelia. Assim, a psicodelia presente nesse livro, divulgada por Lula, se
configura como um estilo de vida atrelado a uma visdo de mundo. Esta que
esta relacionada ao que cada ser humano estaria feliz o fazendo. Recusando
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as contradicbes que a sociedade promove para, enfim, entender e viver a
verdadeira beleza que ha no mundo.

Até onde sei, as limitadissimas cépias do livro foram distribuidas entre
amigos do escritor e da organizadora, portanto, nao foi amplamente divulgado.
Talvez devido a isso, ndo encontrei nenhuma mencao a recepgao que um
individuo ou outro tenha tido para com a obra, muito menos a recep¢ao que a
sociedade teve. Talvez essa percepgao agucada de Lula Cortes, e
possivelmente do restante do grupo, ndo fosse a mesma que a sociedade teria.
O que sei é que, pelo menos dentro do proprio grupo de Lula, o livro nédo
passou em branco. Isso é evidenciado pelo fato de duas cang¢des gravadas no
disco Flaviola e o Bando do Sol (1975) serem fragmentos musicados de
recortes de poemas localizados no livro, ambos presentes em Anotagdes
Diarias, e intitulados, no album, como Como os bois e Olhos. Flavio Lira, o
Flaviola, declarou que Lula Cértes foi seu parceiro mais intenso’?, e sdo varias
as mengdes que colocam Lula como o “guru psicodélico’ desse dito “udigrudi”.
Entao, dentro do seu préprio grupo, Lula teve sim muita ressonancia.

Por fim, é interessante pensarmos, também, em como o0s temas
abordados por Lula sdo atuais. Continuamos presos a horarios e tendo dias
extremamente cansativos, por vezes acabamos esquecendo as varias e belas
emocodes que a vida pode nos proporcionar. Assim, ressalto que ao ler “o livro
das transformag¢des” adquiri uma grande e importante sensibilidade sobre
muitas questdes do dia a dia que acontecem frequentemente a minha volta e
gue eu acabava nao percebendo. No contato com este trabalho, espero que o
leitor também possa se atentar a varias dessas questées expostas por Lula.

72 Em matéria divulgada pelo Diario de Pernambuco, dia 16 de fevereiro de 1982.
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