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RESUMO

Este trabalho voltou-se para a investigacao da constituicdo do sujeito mulher em letras de
musica de forrd e para a leitura das normalistas em relagdo a essas musicas. Para tanto,
tomou como base a perspectiva teérica de leitura apresentada pela Analise do Discurso
(AD) de linha francesa, a partir de autores como Pécheux (1997), Robin (1977) e Courtine
(2006). Recorreu também as idéias foucaultianas, sobretudo no que concerne aos
conceitos de “Vontades de verdade” e “Relagbes de poder” e aos Estudos Culturais, por
meio de Hall (2006), Bauman (2005) e Silva (2000), para compreender as questbes
relativas as construgdes identitarias. O corpus desta pesquisa consta de letras de musica
de forré e de atividades de leituras realizadas pelas alunas em torno das musicas. Dessa
forma, esta pesquisa €, numa primeira etapa, documental e, na segunda etapa, uma
pesquisa-acao, tendo em vista que procurou através de um referencial tedrico realizar
uma intervengdo junto a uma turma de 3% ano do Ensino Médio da Escola Normal de
Campina Grande-PB. Nessa perspectiva, elencou-se 0s seguintes objetivos: identificar as
vontades de verdades relacionadas ao sujeito mulher nas letras de musica de forro;
comparar a imagem feminina expressa nas letras musicais do forré pé-de-serra e do forrd
eletrdnico; examinar o posicionamento das normalistas em relagdo aos discursos que
constituem o sujeito mulher nas referidas letras e comparar as leituras realizadas pelas
normalistas antes e depois da proposta de intervencao da pesquisa. Diante dos dados, foi
possivel perceber, na primeira etapa, que nos dois tipos de forré analisados o sujeito
mulher é constituido como um objeto de prazer sexual, porém, no forré pé-de-serra as
mulheres s&o vistas como criaturas “separadas” para o casamento, para a vida familiar,
para servir de “troféus” a serem conquistados pelos homens, enquanto no forrd
eletrbnico, as mulheres sédo consideradas como objetos sexuais faceis para serem
utilizados e descartados. Esse estudo possibilitou também a identificacao de estereétipos
que depreciam a identidade do sujeito mulher na sociedade. No que diz respeito a
segunda etapa, chegou-se a conclusdao de que ha nas leituras das alunas uma
identificacdo com a forma-sujeito apresentada nas letras da etapa anterior, no tocante a
construcao discursiva da identidade da mulher. Além disso, observou-se que, a principio,
a leitura das normalistas constituia-se em resumos narrativos em relagdo a materialidade
decodificada, sem a presenca de um posicionamento critico. Apds a intervengcédo da
pesquisadora, observou-se que as alunas passaram a atentar mais para a construcédo de
imagens e papéis atribuidos a mulher nessas letras musicais e, consequentemente,
apresentaram posturas criticas sobre esse género discursivo.

Palavras-chave
Sujeito mulher. Forrd. Leitura discursiva. Normalistas.



ABSTRACT

This study aims to investigate the constitution of woman figure in forrd lyrics and the
reading of normalists regarding these songs. Therefore, the study was based on the
theoretical perspective of reading presented by the Discourse Analysis (DA) of French
line, from Authors like Pécheux (1997), Robin (1977) and Courtine (2006). It also resorted
to Foucault ideas, especially regarding the concepts of “Wills of truth” and “Relations of
power” and the Cultural Studies, by Hall (2006), Bauman (2005) and Silva (2000), to
understand the questions related to identity constructions. The structure of this research is
based on forrd lyrics and reading activities done by students involving the lyrics. That
been said, this research is, in the first stage, documental, and, in the second stage, a
research-action, since it intended, based on a theoretical referential, perform an
intervention with a third-year class of High School at Escola Normal in Campina Grande.
Hence, the following objectives were set up: to identify the wills of truth related to the
woman subject in the forro lyrics; to compare the female image expressed in the root forrd
lyrics and in the electronic forrd lyrics; to consider the thought of the normalists regarding
the speeches which constitute the woman figure in the lyrics in question and to compare
the reading done by the normalists before and after the proposal of intervention performed
by the research. Based on the data, it was possible to realize that, in the first stage, the
female figure is constituted as an object of sexual pleasure in both kinds of forrd.
However, in the root forr6, women are considered creatures destined for wedding, for
family life, as a trophy to be won by men. On the other hand, in the electronic forro,
women are considered easy sexual objects to be used and discarded. This study also
allowed the identification of stereotypes that depreciate the identity of the female figure in
society. In the second stage, the conclusion is that there is identification in the student
readings with the form-figure presented in the lyrics from the previous stage, related to the
discursive construction of the woman identity. Also, it was observed that, at first, the
reading of the normalists was based on narrative abstracts in relation to decoded
materiality, without existing a critical positioning. After the research intervention, it was
noticed that the students give more attention to the construction of images and roles
designed to the woman in the lyrics and, as a result, showed critical attitudes about this
discursive genre.

Key-words: Female figure. Discursive reading. Normalists.
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INTRODUGAO

A mdsica, enquanto bem cultural, € um sistema simbdlico de comunicagao inter-
humana que funciona como uma ferramenta eficaz na disseminacao de discursos que
constituem diversas identidades, podendo difundir estere6tipos dessas identidades no
imaginario social.

Através de suas letras, o forrd, expressao musical que circula na sociedade sob
diferentes estilos, desde o mais tradicional, denominado pé-de-serra, até o mais
recorrente na midia, como o forré eletrbnico, auxilia na propagag¢ao de “vontades de
verdade” alicercadas em discursos que constituem determinadas identidades, como a
dos sujeitos: pobre, nordestino, homem e mulher.

Também se observa que o forré € um ritmo bastante emblematico para a Regiao
Nordeste, constituindo-se como um bem cultural que ocupa um lugar de destaque na
tradicdo nordestina. Assim, as letras de musicas de forr6 sdo géneros textuais que
permeiam a realidade histérico-cultural dos alunos dessa regido, por isso merecem ser
exploradas na escola.

Pensando nisso, a presente pesquisa, além de investigar os discursos
materializados nas musicas de forrd, tomou as letras musicais desse género como objeto
de leitura no universo escolar.

Apesar de os Parametros Curriculares Nacionais enfatizarem a importancia de
se trabalhar a lingua em seu aspecto discursivo, a maioria das aulas de Lingua
Portuguesa continuam centradas no ensino de regras gramaticais, sendo norteadas pela
concepgao de lingua apenas como estrutura.

Para que haja mudangas significativas no ensino de leitura, é preciso rever a
concepcgao de lingua e de linguagem que o norteia, a fim de fazer com que o trabalho

com a leitura desafie os alunos a atentarem nao apenas para a materialidade linguistica,
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mas também para os sentidos que podem ser construidos a partir dela. Para tanto, faz-se
necessario que as atividades de leitura levem os alunos a se posicionarem criticamente.

Diante disso, pensou-se na relevancia de desenvolver com alunos do Ensino
Médio atividades de leitura que contemplassem a observagao da imagem da mulher que
0 género musica de forr6 vem disseminando em suas letras, por serem textos que
apresentam dizeres aparentemente naturais, mas que estao atravessados por discursos
que acabam influenciando e auxiliando na modificagdo de opinibes e de
posicionamentos.

Tomar as letras de musica de forr6 como objeto de estudo na escola € uma
forma de levar os alunos a questionarem e desvelarem as “vontades de verdade”
presentes nessas fontes propagadoras de discursos. Para tanto, esses textos, enquanto
materialidade discursiva, precisam ser lidos como um produto sécio-histérico e ideoldgico
que se concretiza com a histéria e com a memodria.

Nesse contexto, 0 desenvolvimento dessa pesquisa se justifica como uma acéo
que busca contribuir para com o “aprender a ler o real sob a superficie opaca, ambigua e
plural do texto” (COURTINE, 2006, p.19), possibilitando uma leitura menos ingénua frente
as letras de musica de forr6. Com isso, vem favorecer uma ampliacdo nas propostas de
leitura discursiva perante os textos que circulam no meio social.

Além disso, ressalta a importancia de conceber a leitura como uma atividade
politica que requer de seus praticantes as habilidades de “desconstruir leituras anteriores
para que novas e inovadoras surjam no horizonte, reconstruir desafios sob o signo da
duvida e da incerteza, sobretudo, superar-se como leitor e autor sempre” (DEMO, 2007,
p. 56). Em suma, este estudo contribui para a possibilidade de ler, em particular nas
letras de musica de forrd, os preconceitos que perpetuam a intolerancia frente ao sujeito
mulher.

Acredita-se que, além de outros meios, a pratica de leituras discursivas pode

funcionar para o professor como uma forma de oportunizar os estudantes a



13

compreenderem, de forma sistematizada, os processos de significagdo que constituem o
texto como processo socio-histérico e ideoldgico, através de seus mecanismos
linguistico- discursivos.

Para a realizacdo dessa pesquisa, tomou-se como foco uma turma de 3° ano do
Ensino Médio da Escola Normal Estadual Padre Emidio Viana Correia, por se tratar de
um grupo que esta concluindo a Educacao Basica do qual espera-se um dominio maior
no que diz respeito aos conteudos adquiridos no decorrer da escolaridade e,
particularmente, em relagdo a habilidade de leitura.

Além disso, pensou-se na possibilidade de um alcance maior em relagdo aos
resultados da intervencao da pesquisa, tendo em vista que a instituicao selecionada é
responsavel pela formacdo de professores para atuarem nos anos iniciais do Ensino
Fundamental.

Para analisar as letras de musica de forré e observar como as normalistas as
leem, esta pesquisa toma como base a perspectiva teérica de leitura apresentada pela
Analise do Discurso (AD) de linha francesa, a partir de autores como Pécheux (1997),
Robin (1977) e Courtine (2006). Quanto a observacdo das relagbes de poder e as
“vontades de verdade” que constituem a imagem da mulher na mdasica de forro,
fundamenta-se nos conceitos foucaultianos e, no que diz respeito a questdo da
identidade, buscou-se o auxilio em autores filiados aos Estudos culturais como Hall
(2006), Bauman (2005) e Silva (2000). Nesse contexto, tém-se as seguintes questdes de
pesquisa:

a) Como se da a constituicao do sujeito mulher em letras de musica de forré?

b) Que leituras séo realizadas pelas normalistas diante dessas letras?
Com base nas reflexdes e nos questionamentos apresentados, a pesquisa tem
0s seguintes objetivos:

Gerais:
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e Investigar os discursos que constituem o sujeito mulher em letras de musica de
forro.

e Analisar a leitura das normalistas frente a esses discursos nas referidas letras
musicais.

Especificos:

e Identificar as vontades de verdades relacionadas ao sujeito mulher nas letras de
musica de forro.

e Comparar a imagem feminina expressa nas letras musicais do forr pé-de-serra e
do forrd eletrénico.

e Examinar o posicionamento das normalistas em relacdo aos discursos que
constituem o sujeito mulher nas referidas letras.

e Comparar as leituras realizadas pelas normalistas antes e depois da proposta de

intervencao da pesquisa.

Esta pesquisa tem como corpus quatorze letras de musica de forrd, sendo sete
do forr6 pé-de-serra e sete do forr6 eletrbnico que trazem marcas linguisticas que
apontam para a constituicdo do sujeito mulher e que tiveram uma boa repercussédo na
regido Nordeste. Além disso, compdem esse corpus leituras orais e escritas de alunas da
escola Normal sobre algumas dessas letras musicais.

Quanto a organizagdo, esta dissertacdo estd dividida em trés capitulos. O
primeiro capitulo traz os procedimentos metodoldgicos, esclarecendo informacdes
relativas a natureza da pesquisa, ao contexto de geracdo dos dados, ao corpus da
pesquisa e a sistematizacao dos dados.

O segundo capitulo explicita a concepgao de leitura que alicerca as discussdes
deste trabalho e, em seguida, apresenta reflexdes tedricas no que diz respeito as

relagdes de poder e as vontades de verdade, bem como a constituicdo do sujeito e os

esteredtipos que marcam a identidade feminina nas letras de musica de forrd. Para
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finalizar, este capitulo traz algumas consideracdes sobre o forré6 enquanto simbolo da
cultura nordestina.

O terceiro capitulo evidencia a analise das letras de musica de forr6 e das
leituras das normalistas antes e depois da intervencao da pesquisa.

Por fim, constam as Consideragdes Finais, expondo algumas constatacoes

obtidas a partir da pesquisa.
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1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O presente capitulo aponta o percurso metodolégico seguido para a realizagao
do trabalho com a leitura na perspectiva discursiva. Inicialmente apresenta-se a natureza
e 0 contexto em que a pesquisa se desenvolveu, posteriormente, descreve-se 0s sujeitos,

0 corpus, os procedimentos e, por fim, expde-se a sistematizagdo dos dados.

1.1 A Natureza da pesquisa

A complexidade do objeto de estudo desta pesquisa requereu a aplicabilidade de
acoes no campo investigado que necessitaram de subsidios tedricos que permitissem o
didlogo com diferentes areas disciplinares. Assim, a priori, este estudo insere-se nos

estudos da Linguistica Aplicada, uma vez que esse campo teorico:

caracteriza-se pela expansdo dos dados que estuda, das disciplinas-fonte e
das metodologias, em funcéo da necessidade de entendimento dos problemas
sociais de comunicagdo em contextos especificos (0 seu objeto abrangente)
que procura resolver (o seu objetivo abrangente) (KLEIMAN, 1998, p.55).

Em consequéncia dessa complexidade, o fendmeno estudado em um contexto
especifico, com sujeitos especificos, permitiu que a observagdo dos dados fosse
norteada pelos estudos da Analise do Discurso de linha francesa (AD), por conceitos
foucaultianos e pela perspectiva dos Estudos Culturais.

Diante disso, a AD serviu como ponto de partida para investigar o objeto, ja que
possibilitou olhar para o texto, no caso as letras de musica de forrd, a partir de sua
filiagdo com a histéria, com a ideologia, buscando analisar a produgéo dos sentidos nao
apenas a partir da materialidade linguistica, mas através de sua relacdo com a
exterioridade. Os conceitos foucaultianos permitiram estabelecer categorias de andlise
frente as leituras realizadas pelos sujeitos investigados e os Estudos Culturais auxiliaram

a compreender questdes relativas a identidade.



17

Quanto a natureza dos dados e procedimentos de analise, o presente estudo
pode ser inserido no paradigma qualitativo da ciéncia, tendo em vista que lida com “uma
familia interligada e complexa de termos, conceitos e suposigdes” (DENZIN; LINCOLN,
2006, p. 16), por levar em consideragado o sujeito, a complexidade, a instabilidade e a
intersubjetividade que permeiam o fendbmeno a ser investigado. Além disso, “explora as
caracteristicas dos individuos e cenarios que nao podem ser descritos numericamente”
(MOREIRA e CALEFFE, 2008, p. 73).

A pesquisa qualitativa caracteriza-se como um processo de descricdo no qual os
pormenores sdo extremamente relevantes, por isso ao longo deste estudo ndo apenas a

regularidade, mas também a singularidade configurou-se como um dado relevante, pois

a pesquisa qualitativa ndo se propbe testar as relagdes de causa e
consegliéncia entre os fendmenos, nem tampouco gerar leis causais que
podem ter um alto grau de generalizagdo. A pesquisa qualitativa procura
entender, interpretar fendmenos sociais inseridos num contexto. (BORTONI-
RICARDO, 2008, p. 34).

Logo, para que as agdes observadas sejam melhor compreendidas, faz-se
necessario que o pesquisador esteja inserido no campo a ser investigado, cuidando para
qgue haja uma relacdo harmoniosa entre si e 0s sujeitos investigados.

Segundo os objetivos, essa pesquisa € do tipo descritivo-interpretativa, pois
busca “descrever uma situagéo social circunscrita” (DESLAURIERS e KERISIT, 2008, p.
130), a saber: a pratica social de leitura de textos nos quais se materializam discursos
que marcam a identidade do sujeito mulher. Além disso, analisa essa pratica, buscando
explicar os seus significados a luz da Andlise de Discurso de linha francesa (AD).

Em relacao as fontes de informacéao e coleta dos dados, a presente pesquisa &
classificada como documental, a partir da concepgdao de documento como “uma
informagé@o organizada sistematicamente, comunicada de diferentes maneiras (oral,

escrita, visual ou gestualmente) e registrada em material duravel” (GONCALVES, 2003,
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p. 32). Nesse sentido, toma como objeto de analise, além das letras de musica de forrd,
as leituras das alunas da Escola Normal frente a essas letras.

Trata-se também de uma pesquisa-agao, uma vez que a pesquisadora buscou
investigar e tentar conseguir mudancas de comportamentos e atitudes dos individuos
decorrentes da intervencao realizada. Para a realizagdo de uma pesquisa deste tipo, foi
preciso uma intervencao mais direta por parte da pesquisadora que, através de um
referencial tedrico, buscou provocar mudangas num quadro que ja estava estabelecido.

André (1995, p. 33) esclarece que esse tipo de pesquisa “visa sempre
implementar alguma acédo que resulte em uma melhoria para o grupo de participantes,
geralmente pertencentes as classes economicamente desfavorecidas”. Assim, espera-se
que o presente estudo tenha auxiliado as normalistas a desenvolverem leituras que

contemplem n&o apenas o que foi dito, mas o que perpassa esse dizer.

1.2 Contexto de geracao dos dados

A pesquisa teve como informante uma turma de 3° ano da Escola Normal da
cidade de Campina Grande-PB. A escolha desses sujeitos justifica-se pelo fato de se
tratar de estudantes que estdo ocupando, além da posicao de aluno, o lugar de um futuro
professor, ja que estdo em processo de formagéo docente, no penultimo ano de curso.
Sendo assim, serdo responsaveis também pelo ensino da lingua materna e,
consequentemente, pelo trabalho com a leitura em sala de aula, conforme se discute a
sequir.

De acordo com o Artigo 61 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional
(2010), consideram-se profissionais da educagcdo escolar basica os professores
habilitados em nivel médio ou superior para a docéncia em educagao infantil e nos
ensinos fundamental e médio. No Artigo seguinte, destaca-se que a formagdo minima

exigida para que os docentes atuem na educagéo basica para o exercicio do magistério
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na educacao infantil e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental é a oferecida
em nivel médio, na modalidade Normal.

Este ultimo Artigo da LDB garante aos alunos das Escolas Normais, em todo o
territério brasileiro, o direito de trabalharem como professores “polivalentes” nas escolas
da rede privada de ensino e, inclusive, de se candidatarem a cargos publicos para
professores da educacao infantil e séries iniciais do ensino fundamental.

A Escola Normal Estadual Padre Emidio Viana Correia, na qual a pesquisa foi
desenvolvida, estad situada na Av. Severino Bezerra Cabral S/N, bairro do Catolé, na
cidade de Campina Grande-PB. Reconhecida e autorizada para funcionamento a partir
de 10 de Maio de 1960, a escola ficou responsavel pela formac¢ao docente de alunos no
ensino médio e continua sendo a Unica com essa competéncia na referida cidade.

De acordo com seu Projeto Politico Pedagdgico (PPP), a instituicdo orienta-se
pela concepgéo de sociedade pautada na diversidade cultural e estabelece como objetivo
maior promover acdes integradas que resultem na formacéao de profissionais capacitados
para exercer a cidadania.

O PPP dessa escola evidencia que o perfil do professor a ser formado no Curso
Normal com habilidade para educacgéao infantil, educagéo de jovens e adultos e das séries
iniciais do ensino fundamental, devera demonstrar, entre outras competéncias, a
capacidade para desenvolver trabalhos com a leitura e construir conhecimentos e valores
que interajam com a realidade social.

Essas atribuicbes provocaram o interesse nao sé de investigar como os alunos
da Escola Normal leem textos como letras de musica de forrd, mas também de intervir de
modo que tivessem um novo olhar sobre os multiplos processos imbricados no ato da
leitura.

Desse modo, este estudo ndo buscou apenas investigar ou descrever um fato,
mas também auxiliar as normalistas a realizarem leituras mais criticas diante nao sé das

letras de musica de forré como também de outros géneros discursivos e, possivelmente,
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a desenvolverem um trabalho de leitura discursiva junto aos seus alunos nas salas de
aula.

Além disso, trabalhar com textos que as normalistas ja conhecem, a exemplo das
letras de musica de forrd, a partir de uma perspectiva sécio-histérica e ideoldgica,
constitui-se como um modo de contribuir, embora num curto espago de tempo, para
outras possibilidades de leitura e reflexdo sobre a constituicdo do sujeito mulher na
sociedade.

E importante, ainda, destacar o fato das Escolas Normais serem conhecidas
tradicionalmente por atenderem estudantes do sexo feminino, j& que sao responsaveis
por cursos de formagao para o curso magistério que historicamente esté atrelado a figura
feminina.

Esse dado foi relevante para a escolha da instituicio como espago para a
presente pesquisa, pois mesmo a Escola Normal de Campina Grande sendo composta,
atualmente, por estudantes do sexo masculino, a turma selecionada para o presente
estudo é formada apenas por mulheres. Isso suscitou um interesse maior do grupo para
discutir questdes relacionadas a constituicdo da identidade do sujeito mulher em textos

que evidenciam um estilo musical bastante familiar para as alunas, devido a sua

representacao simbdlica para o cenario cultural nordestino .

1.3 Corpus da pesquisa

O corpus do presente estudo é composto por letras de musica de forré que
trazem em sua materialidade discursos relacionados a constru¢cdo da identidade da
mulher e o papel exercido por esse sujeito na sociedade, tomando como referéncia a
relacdo de poder e hegemonia em vigor na sociedade.

Levando em consideracdo a discussao apresentada por Quadros Junior e Volp

(2005) que aponta para a diferenciacdo de estilos do forrd, foram selecionadas para
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compor o corpus desta pesquisa quatorze letras de musicas de forré que tiveram uma
grande repercussao no cenario nordestino, sendo sete filiadas ao forr6 pé-de-serra (trés
cantores) e sete ao forrd eletronico (trés bandas).

Trazer essa diferenciagdo para o ambito deste estudo € significativo, pois
contribui para diferentes gestos de interpretacdo em relagdo as vontades de verdade
presentes em cada um desses estilos de forrd, tendo em vista que estao inseridos em
contextos socio-histéricos e ideologicos distintos e, consequentemente, produzem
diferentes representagdes de sujeitos.

Além das letras de musica de forré, compéem o corpus desta pesquisa leituras
orais e escritas das normalistas sobre as letras de musicas de forrd. A coleta dos dados
foi realizada em uma sala de aula da Escola Normal, no horario das aulas de portugués
de uma das turmas de 3° ano. Cada encontro semanal teve a duragao de 2 horas/aulas
(80 min), totalizando cinco encontros correspondentes a 10 horas/aulas, entre os meses
de outubro e novembro de 2012.

AplGs apresentada a necessidade da gravagdo das aulas, ficou acordado que
apenas o segundo e o terceiro encontros seriam gravados. O primeiro encontro nao foi
gravado a fim de primar pela exposicdo mais desinibida dos comentarios iniciais das
alunas acerca das musicas.

Apenas o segundo e o terceiro encontros foram gravados, ja que, concentraram
a maior parte dos comentarios orais sobre a leitura das normalistas, pois 0 quarto
encontro focou a intervencédo mais direta da pesquisadora a partir de textos que tratam da
imagem do sujeito professor (Anexo B) e o quinto, os comentérios escritos das alunas
(Anexo C).

A escolha desses textos visou problematizar os discursos e os estereétipos que
marcam a identidade do sujeito professor sécio-historicamente nessas materialidades
linguisticas para que, com base nas discussfes suscitadas, as alunas passassem a

refletir sobre a imagem do sujeito mulher nas letras de musica de forro.
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1.4 Procedimentos

No primeiro encontro, informou-se as alunas o vinculo da pesquisadora com o
Programa de Pés-Graduagdo em Linguagem e Ensino da UFCG e as atividades que
seriam realizadas na sala de aula. Também fora solicitado o preenchimento do termo de
compromisso (conforme Anexo A) e realizou-se uma atividade de sondagem coletiva
sobre o0 que as alunas conheciam sobre o forrd, a exemplo de cantores e bandas e das
tematicas das letras musicais.

Em seguida, passou-se ao desenvolvimento da primeira atividade de leitura
sobre duas letras de musica de forré que fizeram bastante sucesso no nordeste, no inicio
da primeira década de 2000, sendo uma ligada ao forré pé-de-serra (Ana Maria) e a outra
ao forro eletrénico (Mulheres perdidas).

Essa atividade foi realizada sem qualquer tipo de mediacdo da pesquisadora,
pois as leituras feitas em torno dessas letras musicais configuram o que estd sendo
compreendido nesse trabalho como leituras iniciais das normalistas, compondo a
subsecao 3.2.1 desta Dissertac¢ao.

O segundo e o terceiro encontros desenvolveram-se, respectivamente, em torno
da leitura de duas letras de musica de forr6 pé-de-serra (Chamego proibido e Tamborete
de forrd) e duas de forrd eletrénico (Mulher ndo trai, mulher se vinga e Vocé nao vale
nada), selecionadas pelas normalistas a partir de uma coletdnea com quatorze letras de
musica de forr6 (analisadas pela pesquisadora no terceiro capitulo deste trabalho), sendo
sete do forr6 pé-de-serra e sete do forrd eletrénico. Essas leituras também compdem a
subsecao denominada leituras iniciais das normalistas.

Em ambos os dias adotou-se a seguinte metodologia: apds as alunas
selecionarem as musicas a serem lidas, a pesquisadora solicitava a realizacdo de uma
leitura silenciosa de cada musica e orientava as normalistas a destacarem o que chamou
mais ateng@o no decorrer da leitura feita individualmente para que, em seguida, fosse

socializado para a turma.
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Apés a leitura silenciosa, as normalistas pediam para cantar as musicas. Feito
isto, a pesquisadora sugeria a leitura das letras em voz alta, para que as alunas
atentassem mais para a composigao das musicas do que para o ritmo. Em seguida, era
solicitado que as normalistas expusessem as leituras que fizeram sobre as mdusicas,
orientando que se apoiassem no que haviam destacado nos textos.

A partir dessas instrugdes, as alunas passavam a apresentar suas leituras
oralmente ou por escrito (conforme Anexo C). Foram esses registros que possibilitaram a
investigacao sobre as leituras iniciais das normalistas em relagdo as letras de musica de
forro.

No quarto encontro, partiu-se para a intervencao de uma proposta de leitura
discursiva, através da qual se buscou, seguindo as ideias de Courtine (2006, p. 27),
interrogar as maneiras de ler das normalistas, tratando o lugar do sujeito leitor como
problema. Para tanto, a pesquisadora lancou mao de outros géneros discursivos (uma
charge®, um artigo de opiniao® e um conto* - conforme Anexo B), que regularizam
discursos que sedimentam estere6tipos que constituem a identidade do sujeito professor.

Para analisar discursivamente, “é preciso encontrar textos que incomodem”
(COURTINE, 2006, p. 27). Pensando nisso, esses textos, além de nao influenciar
diretamente na leitura das normalistas sobre as letras de musica de forrd, possibilitaram
as normalistas a reflexdo sobre a representagdo do sujeito professor nos referidos
géneros discursivos. Tal escolha é relevante, tendo em vista que as alunas estdo em um
curso de formacéo para se tornarem professoras.

Nesse momento, solicitou-se que as alunas destacassem o tema abordado nos
textos e identificassem as identidades dos sujeitos, representados através dos

personagens.

®Fonte: http://diariodoprofessor.com/2012/08/13/visoes-crueis-dos -professores- que-nao-ajudam-
em-nada-a-melhorar-educacao/Acesso em: 10 de Setembro de 2011.

¥ PACHECO, José. A formiga: Quando o ruido se instala na comunicagao e os professores disso
n&o se apercebem, os equivocos acontecem. In: Entre Margens, Junho 2007,p.22.

¢ DIAFERIA, Lourengo. Rodomilhos lilases. In.: O imitador de gato e outras crénicas. 2. Ed.
SaoPaulo: Atica, 2003. (Colegéo: Para gostar de ler).
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Em seguida, a pesquisadora pediu que as alunas atentassem para as criticas
feitas em cada um desses géneros em relagdo ao ensino, a instituicdo escolar e,
especialmente, ao sujeito professor e se posicionassem, mostrando se concordavam com
as criticas que eram apresentadas e justificassem.

Dando prosseguimento, instigou-se as alunas a observarem as falas das
personagens € as imagens apresentadas em relacdo ao sujeito professor, relacionando
aos dizeres que historicamente marcam a identidade desse sujeito na sociedade. Logo
apods, perguntava-se as normalistas se concordavam com as falas das personagens e
com as imagens apresentadas, pedindo que justificassem.

A partir dessas indagacgdes, a discussao foi se instaurando, de modo que a
pesquisadora passou a chamar a atencéo das alunas para os discursos que perpassam 0
dito e 0 ndo-dito, de modo que percebessem que os sentidos de um texto se constroem
na relacao com outros textos, através da repeticao de determinadas vontades de verdade
e esteredtipos que marcam a identidade dos sujeitos na sociedade.

A pesquisadora passou a refletir com a turma, pensando o contexto socio-historico
e ideoldgico, sobre as “leituras Unicas” ° que estavam sendo apresentadas nos textos
lidos, de modo a fortalecer alguns discursos que contribuem para a imposi¢cdo de
determinadas imagens depreciativas sobre esse sujeito na sociedade.

Nesse contexto, passou-se a observar juntamente com as normalistas néo
apenas o que estava explicito, mas, sobretudo, os discursos que atravessam o dizer dos
textos apresentados na ocasido, para que as alunas pudessem levar essas
consideracgbes para a leitura de outros textos como as letras de musica de forro, a fim de
observarem, sobretudo, questdes relacionadas a imagem e ao papel da mulher.

No quinto e ultimo encontro, com base na discusséo realizada no encontro

anterior, fora solicitado que as alunas selecionassem da coletdnea com as letras de

°Essa expressdo estd relacionada a palestra da escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie
que trata do perigo da histéria Unica, em referéncia a construgcao do estereétipo de pessoas e/ou
lugares, numa perspectiva de construg¢éo cultural e distorgao de identidades.
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musica de forr6 uma musica do forré pé-de-serra e outra do forr6 eletrnico (lidas ou nao
durante os encontros) para que registrassem suas leituras (Anexo D).

Estas dltimas leituras estdo apresentadas na subsecdo 3.2.2 onde foram
comparadas com as leituras iniciais a fim de possibilitar a analise de como as alunas liam
e como passaram a ler a partir da proposta de intervencdo. Esse tipo de interferéncia na
atividade leitora das normalistas é importante, pois funciona, segundo Courtine (20086,

19), como a “mediagao técnica de um jogo politico de leitura”.

1.5 Sistematizacao dos dados

A fim de sistematizar os dados coletados, realizou-se a triangulagdo “recurso de
andlise que permite comparar dados de diferentes tipos com o objetivo de confirmar ou
desconfirmar uma assergao” (BORTONI-RICARDO, 2008, p.61). Ou seja, apds a selecao
das letras de musica de forré e leituras orais e escritas das normalistas, atentando-se
para os objetivos da pesquisa, passou-se a analise das letras de musica de forr6 e
leituras das normalistas, seguindo o percurso metodol6gico convergente com a proposta
da Analise do Discurso de Linha francesa.

De acordo com Orlandi (2007), a pesquisa na perspectiva da AD deve
desenvolver-se a partir de um movimento dialético entre a teoria e a pratica, cabendo ao
analista assumir posicionamento tedrico-metodolégico de modo que a constituicdo do
corpus seja delimitada nao por critérios empiricos, mas teoricos.

Pensando nisso, a presente pesquisa buscou descrever os dados e explicar
seus significados, compreendendo que “o dispositivo tedrico, a escuta discursiva, deve
explicitar os gestos de interpretacdo que se ligam aos processos de identificacdo dos
sujeitos, suas filiacdes de sentidos: descrever a relagdo do sujeito com a meméria”
(ORLANDI, 2007, p. 60).

Nessa perspectiva, este trabalho situa-se nos limites da interpretacao, a partir da

insercao na histéria, na ideologia e no simbdlico das letras de musica de forré. Logo,
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busca desenvolver leituras discursivas, partindo do pressuposto de que nenhum
leitor/analista pode esgotar os sentidos de um texto, pois os gestos de interpretagéo

dependem do contexto sécio-histérico e ideolégico.
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2 CONTRIBUICOES TEORICAS AS LEITURAS DISCURSIVAS

2.1 A leitura na perspectiva da AD

A Andlise do Discurso (AD) de linha francesa surgiu, por volta do final dos anos
de 1960, rompendo tanto os limites da dicotomia classica saussuriana langue/parole
quanto a andlise linguistica do texto, que o concebia como um objeto fechado nele
mesmo.

Fundada por Michel Pécheux, essa teoria se constitui como uma prética politica
de leitura que busca ler o texto em sua discursividade, em sua filiagdo com o real e a
historia, relacionando-o a sua exterioridade que se constitui, segundo Pécheux (1997, p.
258), “um ‘exterior’, bem diferente, que é o conjunto dos efeitos, na ‘esfera da ideologia’,
da luta de classes sob suas diversas formas: econdmicas, politicas e ideoldgicas”.

Nessa perspectiva, a lingua deixa de ser vista como mera representacdo do
pensamento ou origem de todos os significados, para ser concebida como um
instrumento de conflito, de confronto ideolégico, como um espago no qual se produzem
formas de representacéo, ideias e valores de uma sociedade.

Na AD, a linguagem passa a ser vista como um meio propicio para a veiculagao
de ideologias que se instauram através das formacdes ideoldgicas e das formacodes
discursivas que compdem o discurso. As primeiras, na teoria marxista, a partir da
releitura de Althusser, compreendem o processo intelectual em geral. Haroche (apud
ROBIN, 1977, p.115) assim define formacao ideolégica:

Falar-se-a de formacao ideolégica para caracterizar um elemento suscetivel de
intervir como uma forga que se confronta com outras forgas, na conjuntura
ideolégica caracteristica de uma formagéo social, num dado momento; cada
formacédo ideoldgica constitui assim um complexo conjunto de atitudes e de
representagdes que nao sdao nem ‘individuais’, nem ‘universais’, mas se

reportam mais ou menos diretamente a posigoes de classes em conflito, umas
em relacdo a outras.
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Resultantes de confrontos ideolégicos de uma dada formacdo social, cada
formacao ideoldgica, historicamente determinada, constitui-se diferentemente em
momentos histoéricos distintos, tendo como principal elemento uma ou mais formagoes
discursivas definindo o que pode ou nao ser dito numa determinada formacao social.
Tomando por base a nogcdo de formacao discursiva apresentada por Foucault em
Arquelogia do Saber, Pécheux (1997) explica que a formagéao discursiva € o lugar no qual
os sentidos sao controlados pelo interdiscurso,

que determina essa formacao discursiva como tal, objetividade material essa
que reside no fato de que « algo fala » (¢a parle) sempre antes, em outro lugar

e independentemente, isto é, sob a dominagdo do complexo das formagbes
ideolégicas. (PECHEUX, 1997, p.162).

Diante disso, percebe-se que as formacbes ideoldgicas e as formacdes
discursivas estéo relacionadas de tal modo que uma necessita da outra para se constituir.
Essa relacao torna-se mais clara quando se especifica que a ideolégica nao se separa da
linguagem e vice-versa. As formagdes ideoldgicas materializam-se como fungéo histérico-
social na sucessao das formagdes discursivas, por isso, de forma alguma, o estudo das
ideologias pode estar desvinculado do estudo da linguagem; tampouco o estudo da
linguagem pode desvencilhar-se da instancia ideologica.

Segundo Possenti (2002, p.18), o discurso nao resulta do simples uso da lingua,
mas “se constitui pelo trabalho com e sobre os recursos que produzem determinados
efeitos de sentido em correlagcdo com posigdes e condigdes de produgao”. Por meio da
linguagem, os sujeitos marcam sua ideologia.

A compreensdo dessa inter-relacdo entre as formagbes discursivas e as
formacgdes ideoldgicas, marcada pela heterogeneidade, fez com que a AD pensasse tanto
a lingua quanto o texto a partir de sua incompletude constitutiva, que traz a ideia de que a
linguagem nao € concebida como origem dos sentidos, mas também néo é um depdsito

de verdades exteriores a ela propria.
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Para a AD, ha um didlogo entre diferentes discursos, a partir da retomada de
formulagdes anteriores, definido como interdiscurso. Por meio dele, como se vé nas letras
de musicas de forrd, os sentidos sdo recuperados pela memoria discursiva que perpassa
0 imaginario social. Diante disso, pode-se compreender o que afirma Pécheux (1997)
sobre ndo haver discurso Unico, pois tudo que se diz, ja foi dito antes, em outro lugar,
independentemente.

Sendo assim, a AD se propde, por meio da articulagdo entre o linguistico e o
histérico, a compreender como os textos se constroem para dizer o que dizem, a partir do
estabelecimento dos sentidos possiveis, de acordo com determinada(s) formacao(oes)
discursiva(s), a fim de ensinar o povo “a ler sua opressao nos proprios textos que, ao
mesmo tempo, a exprimem e a mascaram” (COURTINE, 2006, p.53).

Para tanto, além da formagéao discursiva e da formagéao ideoldgica, a AD leva em
consideracdo que os sentidos serdo sempre mediados pelas condicbes de producdo do
texto, tendo em vista que, segundo essa teoria, os sentidos de um texto ndo estdo pré-
estabelecidos, mas se constroem na esséncia de determinadas condi¢cdes de producgao,
na relacao entre o interdiscurso (memoria discursiva) e o intradiscurso (fio discursivo).

Conforme aponta Robin (1977), as condicoes de produgdo nao devem ser
entendidas como o simples contexto imediato do discurso, mas como o0 quadro
institucional e o aparelho ideol6gico no qual o texto se inscreve, as representacdes que a
ele subjazem, a conjuntura politica, as relagées de poder etc. Para a autora, “o discurso
s6 é discurso em relacdo ao que o condiciona, que convém encara-lo em termo de
processo e ndo estaticamente como enunciado, que o discurso sé é discurso quando se
refere as suas condigdes de produgao”(ROBIN, 1977, p.26).

Sobre isso, Mussalim (2001, p. 131) afirma que os sentidos passiveis de um
discurso sao demarcados, preestabelecidos pelas formagdes discursivas ao serem
colocadas no espago interdiscursivo. Assim, a produgcdo de sentidos se da a partir da

propria constituicdo da textualidade.
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Nessa perspectiva, o texto é visto como um processo produtor de varios sentidos
e diferentes (ndo quaisquer) leituras que se relacionam dialdgica e interdiscursivamente
com outros textos filiados a meméria. De acordo com Gregolin (2003, p. 47) “a aparicao
de um texto s6 se completa quando um leitor o insere na ordem da histéria, deslocando-o
do lugar onde jaz reclamando sentidos”.

Logo, para se completar, além da condicao de producdo que se estabelece a
partir da formulacao textual (intradiscurso) e da memoria do dizer (interdiscurso), o texto
necessita do sujeito autor e do sujeito leitor, tendo em vista que ambos ocupam uma
dada posicéao histérico-social.

Embora tendo um papel significativo frente a producdo de sentido, faz-se
necessario destacar que os sujeitos nao podem fazer qualquer leitura, ja que os sentidos
nao pertencem ao leitor, nem estdo abrigados no texto, mas podem ser recuperados
através das marcas presentes na superficie textual. Assim sendo, o leitor fara as leituras
possiveis conforme as condicées de producgao.

Porém, apesar de os sentidos partirem da materialidade discursiva, alguns
podem ser resgatados e outros ndo, dependendo da formacao ideoldgica e discursiva
nas quais o texto e o leitor estiverem inscritos, assim, tanto o leitor quanto o texto séo
responsaveis pela producao de sentidos.

Nessa perspectiva, Sirio Possenti (2001, p. 28) afirma que a “AD nao acredita
qgue haja sujeitos individuais que leiam como querem, mas sim que ha grupos de sujeitos
(situados em determinada posi¢ao) que léem como Iéem porque tém a histéria que tém”.

Diante disso, como ja foi dito, compreende-se que o leitor ndo é totalmente livre
para ler o que quiser em um texto, mas o que puder, devido ao condicionamento sécio-
histérico e ideoldgico. Como materialidade discursiva, o texto esta relacionado as
condigcdes de producdo, as formacdes ideoldgicas e aos géneros do discurso. Nas
palavras de Orlandi (2007, p. 32), “o dizer ndo é uma propriedade particular. As palavras

nao sao sb6 nossas. Elas significam pela histéria e pela lingua”.
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A condicao de incompletude tanto do texto quanto do sujeito leitor aponta para a
possibilidade de existir sempre outras leituras e outros dizeres, fazendo com que nao
haja leitura nem leitores ideais capazes de esgotar os sentidos do texto, mas leituras
possiveis mobilizadas de acordo com uma determinada conjuntura sécio-histérica e
ideoldgica.

Nessa perspectiva, a producéo de sentidos dos textos se da a partir de discursos
que alicergam dadas vontades de verdade e relagbes de poder, marcando diferentemente
a imagem e 0s papéis a serem ocupados pelos sujeitos na sociedade, a exemplo do
sujeito mulher. Assim, para investigar a constituicdo desse sujeito nas letras de musica
de forrd, esse trabalho traz, na subsegdo seguinte, conceitos como “vontades de

verdade” e “relagbes de poder” formulados por Foucault.

2.2 Vontades de verdade e relacoes de poder

Compreendendo que a construgdo identitaria se da a partir da meméria social,
do contexto histérico e do que pode/deve ser dito a partir de um determinado lugar social,
esta pesquisa toma a concepgao defendida por Foucault (1999) de discurso como um
conjunto de enunciados apoiados na mesma formacéo discursiva.

Esses enunciados sdo disseminados no meio social através das relagbes de
comunicagao, que sao responsaveis pela transmissao de “uma informagédo através da
lingua, de um sistema simbdlico” (FOUCAULT, 1995, p.240). Tais relagdes estabelecidas
na e pela linguagem propagam determinadas “vontades de verdades” que figuram como
verdade em dado momento sécio-historico e ideoldgico.

Segundo Ruiz (2004, p. 28), ha que se diferenciar verdade de “vontade de
verdade™:

a primeira aparece perante ndés como algo diafano, inquestionavel, fecundo e
sempre com carater universal. Ela ndo faz concessbes espacgo-temporais, tem
pretensdes de universalidade, legitimando, desse modo, as pretensoes
universalistas da vontade de verdade, a qual é mais suspicaz e se introduz
imperceptivelmente nos intersticios da prépria verdade. Ela se esconde atras
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da argumentacao, se dilui nos significados, se inocula entre os sentidos. No
entanto é a vontade que constitui a verdade.

Diante disso, a verdade é vista como algo supremo, imutavel, transparente
capaz de nortear todas as coisas e que a vontade de verdade, apoiando-se no Status da
verdade se infiltra no discurso a fim de figurar como a prépria verdade. Assim, a vontade
de verdade consegue estabelecer-se como a propria verdade.

Nas palavras de Foucault (2004, p. 282), as “vontades de verdade” sdo um
“‘conjunto de regras de producdo de “verdade”, pois, para o autor, ndo existe uma
verdade absoluta, mas “temas fabricados em um momento particular da histéria”,
conforme se pode ver, por exemplo, na literatura, na midia ou nas letras de musica. O
filosofo compara a verdade com um jogo que nao tendo apenas o sentido de imitar ou de
repetir, significa um conjunto de procedimentos que conduzem a certo resultado.

Assim, compreende-se que a verdade nao existe nela mesma. O que existe € a
vontade de verdade, estabelecida a partir de uma relacéo desequilibrada, pois ndo seréao
todos os sujeitos que terao direito a dizer “a verdade”, mas, conforme aponta Foucault
(2004, p. 283), “individuos que sao livres, que organizam um certo consenso e se
encontram inseridos em uma certa rede de praticas de poder e de instituicdes
coercitivas”.

Desta forma, os “jogos de verdade” se tornam politicamente eficazes, pois é
através deles que, mesmo que nao aceitem pacificamente, os individuos acabam se
identificando com um dado modelo social e nele se incluem, constituindo-se como
sujeitos.

Esses “jogos de verdade” sustentam os discursos que ganham status de
verdade na sociedade. Por meio do “discurso verdadeiro”, afirma Foucault (1999, p. 180),
“somos julgados, condenados, classificados, obrigados a desempenhar tarefas e
destinados a um certo modo de viver ou morrer” .

Esse tipo de discurso traz em si efeitos especificos de poder que estdo

inevitavelmente relacionados a instancia do saber. Saberes como o médico, o literario, o
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religioso que se manifestam, primordialmente, por meio das relacées de comunicacgao,
pela producéo discursiva, delegando a autoridade do “discurso verdadeiro”.

Esses discursos, além de valores e crengas, reafirmam preconceitos e
sedimentam intolerancias em relacao a determinados sujeitos, a exemplo da mulher em
determinadas letras de musica de forré. Segundo Leite (2008, p. 20), “o0 preconceito é a
ideia, a opinido ou o sentimento que pode conduzir o individuo a intolerancia, a atitude de
reagir com violéncia ou agressividade a certas situagdes”.

Essa violéncia, no contexto deste trabalho, esta intimamente relacionada ao
conceito de alteridade, referindo-se ndo s6 a violéncia fisica como também a situagdes de
humilhacao através de dizeres depreciativos, exclusdo, desrespeito e indiferencga.

Nessa perspectiva, os conceitos do filosofo Michel Foucault contribuem para
“desfazer os lagcos que, silenciosamente, teciam a relagao entre o discurso e o poder, na
materialidade de seus enunciados” (COURTINE, 2006, p. 52), a fim de mostrar que nao
existe uma verdade absoluta, mas vontades de verdade mutaveis que funcionam como
instrumentos fomentadores dos efeitos que perpassam as rela¢des de poder, constituindo
os individuos em sujeitos pelo discurso.

Essas “vontades de verdade” difundidas pelas “rela¢gdes de comunicag¢ao”, para
Foucault, pressupdem, como toda relacdo humana, “relagcdes de poder”. Por isso, os
discursos abrigados nos textos refletem os efeitos das relacbes de luta pelo discurso e
pelo poder entre os sujeitos.

As diversas faces do poder passam a significar nos textos marcando diferentes
formagdes discursivas e ideoldgicas. Esse fato faz com que o discurso torne-se um
“campo” fértil e bastante perigoso ao ponto de ser preciso procurar meios para “controlar”
ou mesmo ‘“interditar” determinados discursos, a exemplo do discurso sobre o sexo.
Foucault (2004) argumenta que o0 sexo € um dos discursos mais controlados, vigiados e

interditados dentro da sociedade. Nas palavras do autor,



34

Sabe-se bem que nao se tem o direito de dizer tudo, que nao se pode falar de
tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de
qualquer coisa. [...] Notaria apenas que, em nossos dias, as regides onde a
grade é mais cerrada, onde os buracos negros se multiplicam, sdo as regioes
da sexualidade e as da politica [...]. (FOUCAULT, 2004, p. 9).

Foucault (1999) afirma que todas as sociedades s&o permeadas por
mecanismos internos, externos e de rarefacdo que visam controlar os discursos.
Segundo esse filosofo, o poder é exercido por diferentes camadas sociais, em qualquer
tempo e espago, transitando entre os sujeitos, sobretudo, por meio da producao
discursiva. O “poder” sera entdo caracterizado como um conjunto de relagdes que
circulam por toda parte do corpo social, ndo devendo ser visto como algo centralizado
nas “maos” de alguns e nas de outros nao.

Gregolin (2004) esclarece que, na perspectiva foucaultiana, o poder passa a ser
concebido a partir de micro relagbes, fazendo oposicédo a concepgao de “aparelhos
ideologicos do estado”, defendida por Louis Althusser na qual se pensava o poder a partir
de uma centralizagdo. Nas palavras da autora, o poder, para Foucault, trata-se de “micro-
lutas, ja que ndo ha um centro Unico do poder, pois ele se espalha por toda topografia
social — e, sendo micro-lutas, elas transcendem a classica nogao de ‘lutas de classes™
(GREGOLIN, 2004, p. 133).

Diante disso, compreende-se que 0s sujeitos nao sao detentores do “poder”, ao
contréario, sao efeitos das relagcdes de poder. De acordo com o lugar social que ocupe em
dado contexto, o sujeito, ora desempenha, ora sofre a acao do poder. Sdo essas relacdes
de poder, associadas aos “jogos de verdade”, que constituem os individuos em sujeitos,
determinando o modo do individuo se comportar para tornar-se “sujeito moral”.

Esses “jogos de verdade” recorrem as histérias das moralidades difundidas
socialmente a fim de consolidar seus discursos. A moral, segundo Foucault (2004),
comporta, no sentido amplo, dois aspectos que, mesmo estando associados, podem se
desenvolver com certa autonomia, a saber: 0 dos codigos do comportamento e o das

formas de subjetivacéo.



35

O primeiro aspecto esta relacionado as regras, aos comportamentos, as leis que
devem ser aprendidas, é o cédigo moral imposto numa comunidade. As instancias de
autoridade que defendem esse codigo impdéem sua aprendizagem, sua obediéncia ao
codigo.

Segundo Foucault (2004, p. 215), na instancia dos codigos de comportamento “a
subjetivacado se realiza, basicamente, de uma forma quase juridica, na qual o sujeito
moral se refere a uma lei ou a um conjunto de leis a qual ele deve se submeter, sob pena
de cometer faltas que o expdem”.

Como uma transgressao de um codigo de conduta, principalmente, para o
sujeito mulher, tem-se o adultério. De acordo com Kosovski (1983), mesmo que
modernamente ja se defina o adultério como uma violagdo da fé conjugal cometida tanto
pelo homem quanto pela mulher, a autora mostra que o adultério ainda é visto por alguns
juristas, a exemplo de Alfonso Reys, como uma infracdo relacionada ao sexo feminino
“do adultério dela pode vir grande dano para o marido” (REYS apud KOSOVSKI, 1983, p.
20).

Assim, ao infringir essa “lei”, a mulher pode ser “condenada” como uma ré que
cometeu um crime de desviar-se da conduta adequada para honrar e preservar o0 nome
de seu marido.

O segundo aspecto da moral, o das formas de subjetivacao, conforme Foucault
(2004), diz respeito a consciéncia de si, a relagdo consigo proprio, a decifragao de si por
si, ao exame de si, para as transformacdes que buscam operar em si mesmo. A acao
moral relaciona-se ao codigo, as regras, ao que esta exterior ao individuo, ao préprio
individuo em sua relacao consigo mesmo, ao conhecimento de si.

Para estar inserido na “ordem do discurso”, o sujeito precisa adequar-se ao
modelo estabelecido socialmente. Logo, algumas formas de subjetivacdo e certos

codigos de comportamentos determinados pelo poder, jogos estratégicos, para Foucault,
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acabam se transformando em procedimentos utilizados pelo préprio individuo a fim de
fixar sua identidade para vir a ser um sujeito “ideal”.

Ao identificar-se com esses modelos, o sujeito fica “preso a uma verdade
produzida pelo poder e as praticas que o transformam em objeto” (SILVA, 2000, p. 30). A
esse processo da-se o nome de objetivagdo que, por sua vez, é também um
procedimento de subjetivacdo, tendo em vista que a subjetividade marca “os modos de
objetivacao que transformam os seres humanos em sujeitos e também a maneira pela
qual estabelece a relagao consigo, por meio de técnicas que permitem constituir-se como
sujeito de sua propria existéncia” (REVEL, 2005, p. 82).

Com isso, vé-se que estes dois aspectos sdo indissociaveis na constituicao do
sujeito moral. Nesse sentido, Foucault (2004) afirma que, apenas conhecendo a si, 0
sujeito podera “vencer as tentagbes” e seguir os cddigos, tornando-se um sujeito moral.

De acordo com o filésofo,

a ‘moral’ dos cédigos de comportamentos, cddigo moral, de carater prescritivo,
diz respeito a conjunto de valores e de regras de conduta que sdo propostas
aos individuos (...) por meio de diversos aparelhos prescritivos, como podem
ser a familia, as instituicdes educativas, as igrejas. (FOUCAULT, 2004, p. 211).

A moral das formas de subjetivacdo diz respeito ao comportamento real dos
individuos em sua relacao com as regras e valores que lhes séao propostos, a forma como
os individuos reagem ao “cddigo moral”. Os cddigos de comportamentos e as formas de

subjetivacdo do sujeito localizam-se no que Foucault denomina como “técnicas de si”:

Os procedimentos, que sem dlvida, existem em toda civilizagdo, pressupostos
ou prescritos aos individuos para fixar sua identidade, manté-la ou transforma-
la em funcdo de determinados fins, e isso gracas as relagdes de dominio de si
sobre si ou de conhecimento de si por si. (FOUCAULT, 1997, p. 109).

Essas técnicas fazem com que o sujeito, através do “exame de si”, aproprie-se
de determinados comportamentos difundidos pelas “relagdes de comunicagao”, de modo

que possa identificar-se com o modelo representado nos textos até moldar sua identidade
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de acordo com o que lhe é proposto sécio-histérico e ideologicamente pelo discurso.

As “técnicas de si” estdo relacionadas ao conceito de “governamentalidade”,
definido por Foucault (1997, p. 111) como: “o0 governo de si por si na sua articulagdo com
as relacées com o outro (como é encontrado na pedagogia, nos conselhos de conduta,
na direcao espiritual, na prescricdo dos modelos de vida, etc)”. A “governamentalidade” é
uma das caracteristicas do poder moderno que ocorre tanto em nivel individual quanto
coletivo.

De acordo com Foucault (1999), o poder moderno, ao contrario da repressao e
da transcendéncia, é caracterizado pelo controle do individuo através da manipulagéao
sutil. Essa forma do exercicio do poder alicer¢a-se no poder pastoral, ndo mais associado
apenas a uma instituicao religiosa, mas espalhado por todo corpo social, através dos

“jogos de verdade”. Diante disso, tem-se que:

por meio da agao ‘pastoral’, desenvolve-se, na sociedade moderna, uma tatica
individualizante, caracteristica de toda uma série de poderes mdultiplos (da
familia, da medicina, da psiquiatria, da educagéo, dos empregados, etc.) cujo
objetivo principal é o de forjar representacdes de subjetividades e impor formas
de individualidades. (GREGOLIN, 2003, p. 102).

O poder de governo, alicercado na acao “pastoral”’, estd ancorado na acdo
disciplinar que tem como fungéo “fabricar os corpos submissos” (GREGOLIN, 2003, p.
99). Como na sociedade moderna, mais do que nas de outras épocas, busca-se “vigiar”
individuos e “dominar” seus corpos, sem partir da dominagao explicita, é preciso governar
os individuos, de modo que pensem que sao livres, senhores de seu préprio governo.

Essa “governamentalidade” ocorre a partir de uma vigilancia aceita e assumida
pelos proprios individuos, através de muitos mecanismos reguladores destinados a
administrar a conduta dos individuos e gerenciar seus comportamentos. Nessa sociedade
de governo, “as vontades de verdade”, sempre presentes nas relagdées de poder, auxiliam

a modelar a conduta dos individuos.
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Conforme aponta Foucault (1995, p. 235), essa forma de poder une o individuo
“a sua propria identidade, impde-lhe uma lei de verdade, que devemos reconhecer e que
0s outros tém que reconhecer nele”. Essas “vontades de verdade” transitam de acordo
com as relacdes de poder, conforme a “ordem do discurso”, determinando o modo
verdadeiro de ser sujeito, conforme as histérias das moralidades.

Ao sujeito-mulher, em diferentes formagdes sociais, o “Cddigo” dos
comportamentos morais prescreveu obediéncia ao sujeito homem, seja nas figuras do
pai, marido, ou mesmo, irmao. Para serem consideradas “sujeitos de moral”, as mulheres
na ldade Média, por exemplo, deveriam mostrar obediéncia ao homem, sendo por ele
completamente “dominada”.

Nesse contexto, o discurso biblico prescreve varias regras de comportamento
que demarcam as posturas a serem seguidas pelas mulheres desde o modo de vestir-se
até a postura diante do marido, a saber: permanecendo em siléncio, sendo submissas e
gerando filhos. Sobre isso, na epistola do apostolo Paulo aos Efésios tem-se: “Vos,
mulheres, sujeitai-vos a vosso marido, como ao Senhor; porque o marido é a cabega da
mulher (...)” (ALMEIDA, 1995, Ef.6:1-22, p. 1155). Esse mesmo apostolo escrevendo a

Timéteo aponta como deveres da mulher crista o seguinte:

as mulheres se ataviem em traje honesto, com pudor e modéstia, ndo com
trancas, ou com ouro,ou pérolas, ou vestidos preciosos, mas (como convém a
mulheres que fazem a profissdo de servir a Deus) com boas obras. A mulher
aprenda em siléncio, com toda a sujeicdo. Nao permito, porém, que a mulher
ensine, nem use de autoridade sobre o marido, mas que esteja em siléncio.
Porque primeiro foi formado Adao, depois Eva. E Adao foi enganado, mas a
mulher, sendo enganada, caiu em transgressdo. Salvar-se-a, porém, dando a
luz filhos. (ALMEIDA, 1995, Tm. 2:9-15a, p. 1170).

Essa vontade de verdade ditou durante muitos anos as regras a serem seguidas
pelas mulheres na sociedade. A esse sujeito era destinado o papel de zelar pelo bem-
estar do marido, dos filhos, da familia.

Para tanto, as instancias de autoridade que defendiam os cédigos de

comportamento como a propria familia e/ou a igreja deveriam impor sua obediéncia.
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Essas instancias estavam responsaveis por ratificarem a submissdo da mulher ao
homem, ensinando como as mulheres deveriam se comportar socialmente, desde a
forma de se vestir até 0 modo de andar e agir para tornar-se uma boa mae e excelente
esposa.

Ao sujeito homem, por sua vez, estava reservado o papel de “provedor do lar”
aquele que tinha o dever de trabalhar arduamente para sustentar a familia, sabendo que
lhe estava reservado o direito de mandar em sua mulher e filhos, além de ter o direito de
passear por diversos lugares sem a companhia da esposa, sair com amigos e, inclusive,
com outras mulheres.

Mesmo diante do poder disciplinar, os individuos ndo aceitam passivamente as
regras que lhes sao impostas, nas palavras de Gregolin (2003, p. 103) “longe de ser um
autdbmato passivo, o sujeito vive numa constante tensao entre a relutdncia do querer e a
intransitividade da liberdade”.

Com as mudancas sociais, politicas e culturais tipicas das sociedades
modernas, surgem para os sujeitos, em especial para a mulher, novas formas de atuar na
sociedade. Outras “vontades de verdade” passaram a ser disseminadas no espaco
social.

No século XX, por influéncia da Segunda Guerra Mundial e da Revolucao
Industrial que definiram novas formas de pensar e agir econémica e socialmente no
mundo moderno, desenvolveram-se inUmeros movimentos sociais que lutavam pela
resisténcia as forcas que oprimiam a existéncia de certas ideias e comportamentos de
determinados sujeitos.

Foi nesse contexto sécio histérico que surgiram os movimentos feministas, em
busca de mudancgas para a histéria das mulheres. Essas mudancas fizeram com que
essa histéria saisse da vida privada para a vida social, cultural e, sobretudo,
contribuissem para a constru¢éo de novos papéis identitarios femininos frente as diversas

instancias sociais.
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Apesar de a mulher ter conquistado seu poder de decisao nos diversos aspectos
da vida social, inclusive sobre sua sexualidade, vé-se ainda os vestigios velados de
vontades de verdade que perpetuam esteredtipos ligados tanto a tragos quanto a papéis
destinados socialmente ao sujeito mulher.

Jogos de verdade como as letras de musica de forré continuam propagando
vontades de verdade que ditaram, durante muitos séculos, as regras a serem seguidas
pelas mulheres em outras formagbes sociais ou determinam outros comportamentos a
serem incorporados pelo sujeito mulher na atual formagao social.

Em resumo, as “vontades de verdade”, alicercadas nas relagcbes de poder,
auxiliam na constituicdo dos individuos em sujeitos, através dos jogos de verdade. Essa
premissa faz com que se chegue ao pressuposto de que as “relagbes de comunicag¢ao”,
pautadas nas “relagées de poder’, comportam modelos ideais de comportamento que,
privilegiando dadas representagdes sociais, sdo propulsoras das “vontades de verdade”
que buscam modelar determinadas identidades, como a da mulher.

Diante disso, entende-se neste trabalho que a identidade é uma construgéo
discursiva ligada aos saberes provenientes das relacdes de poder responsaveis pela
constituicdo dos sujeitos ao longo da histéria, a exemplo dos papéis sociais ocupados
pelo sujeito mulher.

Por isso, para observar as imagens femininas disseminadas pelas musicas de
forrg, através de suas letras, a andlise desta pesquisa buscou também respaldo nos

conceitos de sujeito, identidade e esteredtipo, apresentados na préxima secao.

2.3 Sujeito, identidade e estereodtipo

Estabelecendo um didlogo entre a Analise do Discurso (AD) de linha francesa e
os Estudos Culturais, esta secao traz discussdes em torno dos conceitos de suijeito,
identidade e esteredtipo que foram adotados no contexto desta dissertacao.

Iniciando pela questdo do sujeito na AD, esta pesquisa parte da ideia de que o
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sujeito seja “essencialmente heterogéneo, clivado, dividido” (MUSSALIM, 2001, p, 134),
por estar afetado pelo inconsciente. Esse descentramento entre o consciente e o
inconsciente proveniente da relacédo estabelecida entre o “eu” e o “outro” faz com que o
sujeito deixe de ser visto como um individuo que tem controle total sobre o dizer, tendo

em vista que seu discurso é atravessado por diferentes vozes. Desse modo,

0 sujeito ndo é visto como um ser livre para dizer o que quer, a propria opgao
do que dizer ja é em si determinada pelo lugar que ocupa no interior da
formagdo ideologica a qual estd submetido, mas as imagens que o sujeito
constréi ao enunciar s6 se constituem no proprio processo discursivo.
(MUSSALIM, 2001, p. 137).

Assim, o discurso é constituido a partir das imagens que o sujeito faz de si e de
seu interlocutor, do lugar ocupado por ambos no contexto da enunciagdo e do préprio
discurso. Diante disso, é possivel compreender que o sujeito, para a AD, ndo € visto em
sua condicao individual, mas a partir de uma posicao, de um lugar enunciativo ideol6gico.

Segundo Indursky (2000, p. 71), o interesse da AD esta centrado nas diferentes
formas de representacdo do sujeito. Portanto, para se chegar ao funcionamento do
sujeito do discurso, de acordo com essa vertente, é necessario observar sua relagdo com
a formacéo discursiva que o domina, pois € por meio da identificacdo com essa formagao
discursiva que se da a constituicao do sujeito.

Nessa perspectiva, a autora aponta que essa identificagdo do sujeito com a
formacao discursiva se da através do que Pécheux (1988) denominou de “forma-sujeito”.
Logo, o sujeito do discurso identifica-se com um sujeito histérico constituido pelo dizer
que organiza a formagéao discursiva.

Num primeiro momento, essa forma-sujeito é apresentada pelo autor como algo
homogéneo, capaz de determinar ndo sé o que pode e deve (ou ndo pode e ndo deve)
ser dito, como também o que pode, porém ndo convém que seja dito em dada formagao
discursiva. No entanto, Indursky (2000) defende que essa idéia foi aprimorada pelo

proprio Pécheux no sentido de conferir ao sujeito do discurso a possibilidade de tomar
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diferentes posicionamentos em relacao a formacao discursiva dominante.

De acordo com a autora, Pécheux acrescentou uma percepgao imprescindivel
para a visualizagdo do conceito de heterogeneidade na forma-sujeito que foi o que
denominou de “modalidades das tomadas de posi¢cao” do sujeito, que permitem observar
ndo so6 a ‘“identificacdo”, mas também a “contra-identificacdo” ou mesmo a
“desidentificagdo” com a forma-sujeito.

A primeira modalidade “revela uma identificacdo plena do sujeito do discurso
com a forma-sujeito da FD que afeta o sujeito” (INDURSKY, 2000, p. 72), a segunda
caracteriza o discurso pelo qual o sujeito se contrap6e a forma sujeito e, a terceira mostra
o discurso do sujeito indo de encontro a forma-sujeito e sua formagéo discursiva para
identificar-se com uma forma-sujeito e formacao discursiva antag6nica.

Diante disso, chega-se a compreensdo de que ha um conjunto de diferentes
posicdes de sujeito, que demonstram diferentes formas de se relacionar com a ideologia,
fazendo com que a forma-sujeito seja fragmentada pelas diferentes posicdes do sujeito.
Tais consideragdes sobre o sujeito possibilitam uma aproximagédo com a discusséo sobre
o conceito de identidade presente nos Estudos Culturais.

Segundo Hall (2006), mediante o fenbmeno da pds-modernidade, a identidade
nao pode mais ser vista como um construto “fechado em si mesmo”, tendo em vista que
se apresenta como algo fragmentado e “descentrado’ que “desloca” o sujeito para
diferentes posi¢cdes sociais. Para o autor, o sujeito p6s-moderno distingue-se do sujeito
do iluminismo e do sujeito socioldgico, proprios dos periodos que antecederam a pos-
modernidade.

Essas modificagcbes resultaram no “descentramento” da identidade, fazendo com
que cada sujeito construa para si identidades que sado continuamente deslocadas,
“identidades contraditérias, empurrando em diferentes diregées” (HALL, 2006, p. 13). O
mundo moderno esté vivendo a cada dia que passa um processo de transi¢cdo que requer

novos conhecimentos, novas formas de perceber e agir socialmente.
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Isso acaba contribuindo para a denominada “crise” de identidade que envolve
as mais diferentes instituicdes sociais como a familia, a igreja, a escola, fazendo com que
cada vez mais 0s sujeitos se sintam inseguros e instaveis frente a determinadas crengas,
atitudes e valores. Nas palavras do autor,

as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estao

em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo
moderno, até aqui visto como um sujeito unificado. (HALL, 2006, p. 7).

Essa representatividade das instituicbes é também discutida por Bauman (2005)
que vem mostrar essa mudancga na “fluidez/liquidez” da pés-modernidade como um fator
determinante para o desencadeamento da diversidade cultural que permite os sujeitos se
depararem com multiplas identidades, sejam elas desejadas, impostas ou negociadas,

construidas e desconstruidas ao longo da existéncia humana. Assim,

a ‘identidade’ s6 nos é revelada como algo a ser inventado, e ndo descoberto;
como alvo de um esforgo, ‘um objetivo; como uma coisa que ainda se precisa
construir a partir do zero ou escolher entre alternativas e entdo lutar por ela e
protegé-la lutando ainda mais — mesmo que, para que essa luta seja vitoriosa,
a verdade sobre a condicdo precaria e eternamente inconclusa da identidade
deva ser, e tenda a ser, suprimida e laboriosamente oculta. (BAUMAN, 2005, p.
21-22).

Esse pensamento faz com que se retome o conceito de identidade como uma
construcao sécio discursiva associada a uma memdria que se materializa nas praticas
sociais, formando diversas identidades culturais em processo constante de transformagéao
no curso da histéria. Compreender as identidades como mdéveis, fragmentadas e
transformadas a partir de diferentes préaticas e posicées sociais marcadas nos diversos
discursos, € uma forma de aceitar que “as identidades sao para usar e exibir, ndo para
armazenar e manter” (BAUMAN, 2005, p. 96).

Diante do processo de representacdo simbdlica, os sujeitos passam a ocupar

“seus” diferentes “lugares identitarios” na diferenca com o outro a partir da linguagem.

Silva (2000, p. 79) aponta que as identidades “ndo podem ser compreendidas [...] fora
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dos sistemas de significacdo nos quais adquirem sentidos. Nao sado seres da natureza,
mas da cultura e dos sistemas simbdlicos que a compdem”.

Essa ideia permite perceber que a identidade e a linguagem estabelecem
relagdes de indeterminagéo e instabilidade que estdo ancoradas nas relagdes de poder.
A identidade se desenvolve nado apenas por meio de um processo interno, mas,
sobretudo, através de um processo externo de praticas discursivas. “A identidade esta
ligada a estruturas discursivas e narrativas. A identidade esta ligada a sistemas de
representagao “(SILVA, 2000, p. 97).

Desse modo, a identidade se da a partir de um processo complexo, heterogéneo
e inacabado que é construido ao longo do tempo e completa-se constantemente a partir
de diferentes identificacdes, por isso, permanece em constante mutacao.

Diante do exposto, ndo hd como negar que a identidade ndo pode mais ser
concebida como um fenébmeno estatico, como um objeto capaz de ser facilmente
“‘manuseado”. Ao contrario, faz-se imprescindivel concebé-la como um processo
complexo, multiplo que permite constantes reinvengoes.

Entre outras, essas consideracdes contribuem para que ndo haja mais uma
identidade, mas identidades com as quais o0s sujeitos podem se identificar, mesmo que
temporariamente. Levando em consideracdo a brevidade com que as identidades
mudam, Coracini (2003) traz para a discussao o conceito de identificacées, defendendo
que,

apesar da ilusdo que se instaura no sujeito, a identidade permanece sempre
incompleta, sempre em processo, sempre em formacédo. Assim, em vez de falar
de identidade como algo acabado, deveriamos vé-la como um processo em
andamento e preferir o termo identificacdo, pois s6 €& possivel capturar
momentos de identificagdo do sujeito com outros sujeitos, fatos e objetos.
(CORACINI, 2003, p. 243).

Essas identificagbes ndo ocorrem exclusivamente pelo critério de classe social,
por exemplo, mas a partir de interesses variados como o de raga, de género e outros que
podem mudar conforme o sujeito seja representado ou interpelado. Partindo de alguns

conceitos desenvolvidos por Freud e, posteriormente, por Lacan, Hall (2006, p. 39)
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afirma: “a identidade surge nao tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nés
como individuos, mas de uma falta de inteireza que é ‘preenchida’ a partir de nosso
exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser vistos por outros”.

As representacdes associadas a identidade encontram-se, também, ligadas a
um conceito bastante forte para a constru¢do e a disseminacdo das imagens de
determinados sujeitos na sociedade, a saber: esteredtipos. Silva (2000, p. 98) apresenta
esse conceito como “imagens do outro que sao fundamentalmente errbneas”.

Nessa perspectiva, Possenti (2010, p. 40) descreve o estereétipo a partir de
suas similitudes com a caracterizagdo da identidade, a saber: “social, imaginario e
construido”, mas que se diferencia da identidade, a medida que “se caracteriza por ser
uma reducdo (com frequéncia negativa), eventualmente um simulacro” da mesma.
Mussalim (2011, p. 139), situando esse conceito, aponta que “os esteredtipos pertencem
ao repertério de férmulas, imagens, topicos e representacbes compartilhadas pelos
sujeitos falantes de uma lingua determinada ou de uma mesma cultura”.

De acordo com o0 que apresentam esses autores, esse conceito, assim como o
de identidade, é algo construido sécio-historicamente, trata-se de representacdes
consolidadas por meio de praticas discursivas associadas as formas de poder. Tanto em
Silva (2000) quanto em Possenti (2010) vé-se a indicativa dos estere6tipos como uma
visdo “distorcida” ou “incompleta” que se tem do outro.

A partir dessas concepgoes, € possivel perceber o fator cultural como elemento
responsavel pelo compartilhamento e pela disseminacdo dos estere6tipos na sociedade
ao longo da histéria.

Apesar dos esterebtipos serem encontrados nos diversos discursos que
permeiam as relagdes de comunicagdo, normalmente, como um dado universal, como
uma representagdo que nao esta inserida em uma determinada condi¢do histérica de
producédo, Possenti (2010, p. 40) mostra que, na verdade, os esteredtipos “sao construtos

produzidos por aquele(s) que funciona(m) como o(s) Outro(s) para algum grupo”.
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Isso ndo quer dizer que o esteredtipo esteja sempre ligado a uma representacao
negativa da identidade, mas que se pauta em um padrao fixo ou geral para produzir
falsas generalizagbes identitarias. O fato de os estereétipos se constituirem como
‘representacdes coletivas cristalizadas ou esquemas culturais preexistentes e
compartilhados no mundo social” (AMOSSY, 1991 apud MUSSALIM, 2011, p. 141) faz
com que os esteredtipos sejam responsaveis pela estruturagcdo de dados papéis e/ou
tracos de género.

Diante desse panorama, neste trabalho compreende-se o estereétipo como uma
forma aligeirada/apressada de categorizar as identidades que constituem determinados
sujeitos. Por meio dos esteredtipos, em grande parte dos textos, sdo disseminados
habitos de julgamento que corroboram com a vulgarizacdo e agressao a determinadas
identidades, como a da mulher, conforme se pode observar nas letras de musica de forrd,
auxiliando na reproducao do preconceito e da intolerancia.

Sendo assim, para realizar a analise das letras de musica de forré, sobretudo, no
que diz respeito a distingao das imagens femininas observadas no forré pé-de-serra e no
forr6 eletrénico, esta pesquisa reflete sobre o contexto histérico de constituicdo do forrd
enquanto simbolo da identidade nordestina, a partir da concepgéao de cultura e identidade

Nacional. Essas reflexdes compéem a proxima secao desta dissertacéao.

2.4 Forro: cultura e identidade nordestina

Com base nas consideragdes da AD, esta pesquisa compreende as letras de
musica de forr6 como um género discursivo, proveniente da esfera musical. Assim, para
contextualizar melhor o universo ao qual estdo atreladas as referidas letras, esta
subsecao traz consideracbes sobre o forr6 no ambito da musica, enfocando seu
desenvolvimento historico e seu lugar na cultura nordestina.

Nessa perspectiva, o forr6 constituiu-se como um género musical bastante

significativo para a regiao Nordeste. Inicialmente, as musicas de forr6 foram marcadas
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por tematicas predominantemente sertanejas como o Nordeste &rido da seca, a natureza,
o folclore, a religiosidade tradicional catélica popular e as festas. Em seguida, a musica
de forré expandiu-se para outras regides brasileiras, chegando a instituir-se enquanto um
“bem” cultural tipicamente nordestino, por ser o primeiro género responsavel pela difusao
e valorizagdo dos costumes dessa regido.

Segundo Cascudo (1988), ha uma explicacao etimolégica que associa a palavra
“forr6” ao termo for all (em inglés “para todos”), que estaria relacionada as festas
franqueadas pelos ingleses no periodo da construcdo das estradas de ferro no Nordeste
brasileiro, no final do século XIX. Porém, esse autor defende que a palavra forré, na
verdade, se originou do termo africano forrobodo, que significa festa, bagunca e é
utilizada para designar tanto a dangca quanto o género musical que abrange ritmos como
baido, xote, xaxado e outros.

Desde a década de 1940 do século passado até os dias atuais, o repertorio do
forrd é reconhecido pela midia nacional como um referencial simbdélico, sonoro, imagético
e afetivo que representa os valores, ideias e comportamentos do povo nordestino. Em
outras palavras, a compreensdao dos simbolos e significados do forré6 deve estar
articulada a ideia de identidade cultural.

Nao mais compreendidos como algo fixo e estavel, tanto o conceito de
identidade quanto o de cultura, devido a diversos fatores decorrentes das sociedades
pds-modernas, passam a ser vistos como conceitos relacionados a pluralidade e a
heterogeneidade dos diferentes povos, caracterizando-se como processos dinamicos,
que estariam em permanente desconstru¢ao e reconstrucao.

Remetendo ao conceito de cultura, Laraia (2004, p.71) defende que, na
contemporaneidade, a cultura ndo pode mais ser concebida a partir de um determinismo
biolégico ou geografico, ja que, segundo o autor, “todos os homens sédo dotados do

mesmo equipamento anatdémico, mas a utilizacdo do mesmo [...] depende de um
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aprendizado e este consiste na cépia de padrdes que fazem parte da herancga cultural do
grupo”.

Essa concepgao amplia o entendimento que se tinha sobre cultura, fazendo com
que esta nao seja vista apenas como um sistema adaptativo ou cognitivo, mas,
sobretudo, como um sistema simbdlico que a humanidade constréi ao longo dos tempos,
trazendo em sua envergadura um conjunto de significados e visdes de mundo, tanto no
plano individual quanto coletivo.

Além disso, Laraia (2004) acrescenta a ideia de que cada sistema cultural, além
de possuir sua proépria l6gica e sua propria ordem, estd sempre em mudancga, atuando
como um processo dindmico e mutavel.

No contexto em que o forr6 se instituiu enquanto simbolo da cultura nordestina,
a sociedade brasileira passava pelo processo de urbanizagdo e industrializacdo que
refletiu nos movimentos migratérios provenientes das zonas rurais do Nordeste para o
Sudeste do pais. Por isso, antes da década de 1940, as musicas do forrd, entao
conhecido por Baido, se enquadravam no rol das musicas que, conforme aponta
Tinhorao,

revelavam-se ainda muito presas ao velho fildo das toadas que exploravam o
linguajar rural, num ostensivo apelo a nostalgia e ao desejo do exotismo do
publico das cidades, sempre ligado de uma forma muito viva ao campo em

conseqliéncia da migragdo continua de nordestinos para os centros urbanos a
procura de trabalho. (TINHORAO, 1986, p.222).

Porém, em meados da década de 1940, o forr6 ndo tinha mais suas letras
musicais marcadas apenas pela descricdo do modo de vida sertanejo, pois passaram a
revelar também seu objetivo de servir como ritmo de danca. Foi nesse momento que o
forrd (caracterizado sonoramente pelos toques da sanfona, da zabumba e do tridngulo)
de género rural foi transformado em musica popular urbana, estabelecendo-se no
mercado musical com o sucesso do cantor e compositor Luiz Gonzaga. O forr6 tornava-
se, entdo, reconhecido nacionalmente como uma narrativa da regidao Nordeste.

Essas musicas tiveram grande aceitacdo nessa época, marcada pela politica
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populista da Era Vargas, buscando apregoar através dos meios de comunicacdo de
massa e, em especial, por meio das musicas nacionais, vontades de verdade que fazia
referéncia ao regionalismo e, sobretudo, ao nacionalismo. Essa intervencao do Estado é

salientada por Ramalho (2000), nos seguintes termos:

esse governo teve grande interferéncia na musica popular, por encorajar a
introducéo da ideologia nacionalista nas letras das cancgoées. Getulio estatizou a
Radio Nacional que se tornou o principal veiculo de propaganda do Estado
Novo. Um programa diario, no radio, atingia todo o territério nacional- A Hora
do Brasil- e tinha a mlsica como grande reforgo. (p. 24-25, grifo do autor).

Nesse contexto, entre as décadas de 1940 e 1950, o forr6 se consagrou como
representante legitimo das tradigées e da cultura nordestina, tornando-se um simbolo da
arte e da propria existéncia dos grupos nordestinos. Essas vontades de verdade
auxiliaram na configuracdo da musica de forr6 enquanto uma manifestacao genuina que
expressava simbolicamente, aspectos culturais do cotidiano da regido Nordeste.
Reportando-se as origens das musicas de forrd, o pesquisador Renato Phaelante da
Céamera (1995) destaca a década de 1940 como o periodo da proliferagédo desse ritmo
pelo Brasil.

Seguindo a linha do tempo, o autor aponta a década de 1960 como 0 momento
em que o forro perdeu sua forga nos meios de comunicagéo devido a ascensdo de outros
géneros musicais provenientes de outras partes do pais. Porém, a década de 1970
caracterizou-se como um periodo no qual o forr6 nao sé reassumiu seu lugar de
destaque no contexto dos imigrantes nordestinos, como também consolidou-se enquanto
uma das “ricas fontes musicais do Nordeste” mais bem aceitas pelas diferentes camadas
sociais da época.

A partir da década de 1970, as musicas de forr6 passaram a agradar bastante os
estudantes universitarios, mas “nesta época o forré chegou ao meio universitario sem ser
transformado por ele” (QUADROS JUNIOR; VOLP, 2005, v.11, p. 2). Foi entdo na década

de 1990, com o aparecimento de grupos que despontavam no mercado musical com uma
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proposta mais “moderna” para o forrd, que se instauraram outras versdes para esse
género musical.

Apos ter se expandido por diversas partes do pais, o forré (dangcado e cantado)
passou por varias modificagbes desde os instrumentos utilizados no ritmo, forma de
cantar e dangar até as tematicas presentes nas musicas. Essas mudancas acabaram por
fazer com que esse género musical viesse a ser apresentado sob outras variantes.
Assim, a musica de forr6 passou a ser influenciada por outras vontades de verdade que
atendiam a outro contexto sécio-histérico e ideoldgico.

Nessa perspectiva, surge, nos anos 1990, conforme apresentam Quadros Junior
e Volp (2005, v.11, p. 2), a vertente estilistica denominada forré universitario, ainda
préxima da versao tradicional (caracterizado como forré pé-de-serra), distinguindo-se
desta ultima por ter sofrido fortes influéncias da musica Pop internacional e outros ritmos
que estavam em evidéncia na época como o pagode e o samba. Nesse mesmo periodo,
instaura-se também o forré eletrdnico ou estilizado que, além de introduzir diversos
instrumentos eletrdnicos, investe na explicita tematizagao erética e sensual.

O forr6 eletrébnico teve uma aceitacao significativa, sobretudo, entre o publico
jovem urbano e nordestino, que se identifica com a forma de abordar as teméticas e com
o ritmo musical e contribui para que as Bandas que cantam esse tipo de forré6 ocupem
lugares privilegiados nas listas das musicas mais tocadas no Nordeste.

Sendo assim, para que se compreenda o forré enquanto processo dinamico que
expressa a identidade cultural nordestina, faz-se necessario partir das trés concepcgdes
de identidade apresentadas por Hall (2006). Na primeira, o autor aponta para o conceito
individualista de identidade, o sujeito do lluminismo, ser que permanecia imutavel em
todo decorrer de sua existéncia.

Na concepcao seguinte, Hall mostra que se passou a pensar na interacdo do
“eu” com o meio social, a partir de uma relagado na qual a identidade se constituia como

um todo unificado, j& que o sujeito era apenas socioldgico. Na terceira concepgao, o autor
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destaca que:
O sujeito previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel,
esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias
identidades, algumas contraditérias e ndo resolvidas. (...) O préprio processo
de identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisério, variavel e problematico. (HALL, 2006, p.
12).

A partir dessa perspectiva teorica, a identidade passa a ser concebida como
uma construgdo socio-histérico e ideoldgica e, como tal, fragmentada e mutavel, que
influencia a constituigdo do “sujeito pés-moderno”, fazendo com que o mesmo seja
colocado “ em termos de suas identidades culturais” (HALL, 2006, p. 47) como um sujeito
cindido e deslocado.

Desse modo, tomando-se o forr6 como um género musical tipicamente
nordestino, vé-se que ele contribui historicamente para com a producdo dos varios
discursos sociais responsaveis pelos processos de construcdo de uma identidade

nacional que, por sua vez, constitui diferentes sujeitos nordestinos, como o sujeito

homem e/ou o sujeito mulher. Nas palavras de Hall:

€ precisamente porque as identidades sado construidas dentro e nao fora do
discurso que nds precisamos compreendé-las como produzidas em locais
historicos e institucionais especificos, no interior de formagcdes e praticas
discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas. Além disso,
elas emergem no interior do jogo das mobilidades especificas de poder e sao,
assim, mais o produto da marcacgéo da diferenca e da exclusdo do que o signo
de uma unidade idéntica, naturalmente construida, de uma “identidade” em seu
significado tradicional - isto €, uma mesmidade que tudo inclui, uma identidade
sem costuras, inteirica, sem diferenciagéo interna. (HALL, 2000, p. 109).

Diante do exposto, compreende-se que a identidade cultural é constituida a
partir dos discursos que alicergam as identidades nacionais, tendo em vista que estas
estdo atravessadas por representacdes e marcas simbdlicas construidas a partir da
memoria discursiva que aponta para a necessidade dos sujeitos pertencerem a “Nacgao

Nordestina”, identificando-se com as narrativas da nacado, com a tradicdo, com a
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perpetuagdo da heranga cultural. O “Forré eletrbnico”, a priori, se constitui como uma
estratégia de resisténcia frente aos temas e estilos propostos pela tradicdo valorativa
marcada no “Forré-pé-de-serra”.

Nesse contexto, inseridas nos acontecimentos histéricos e culturais que
marcaram a trajetoria do forrd, as letras desse género musical, enquanto “jogos de
verdade” difundidos nas relagbes de comunicacao, produzem e reproduzem os embates
sOcio-historicos e ideoldgicos dos diferentes sujeitos sociais. Logo, as letras de forré "sdo
atravessadas por falas que vém de seu exterior- a sua emergéncia no discurso vem
clivada de pegadas de outros discursos” (GREGOLIN, 2003, p. 54).

Tomando com referéncia esse quadro teorico, as letras serdo analisadas nesta
pesquisa como representacées do imaginario coletivo que se configuram como praticas
discursivas filiadas a memaria do dizer que propiciaram “vontades de verdade” em dados
momentos historicos em relagdo ao sujeito mulher.

Os conceitos apresentados ao longo desse capitulo sdo importantes para a
andlise da constituicdo do sujeito mulher nas letras de musica de forr6, uma vez que,
favorecem a compreensao de que a (des)construcéo das identidades da mulher ao longo
da histéria esta relacionada a representacdo e a transformacéo desse sujeito na e pela
sociedade.

Além disso, favorece a anadlise frente a leitura realizada pelas normalistas,
permitindo a observagdo dos modos de identificagdo do sujeito leitor com as vontades de
verdade que atravessam o dizer nas referidas letras musicais.

Diante dessa contextualizagdo teédrica, acredita-se que as musicas de forrd
circulam na sociedade brasileira auxiliando na reproducao de vontades de verdade sécio-
historicas e culturais que marcam as identidades e papeis a serem assumidos pela
mulher. Pensando nisso, o proximo capitulo apresenta andlises sobre os discursos que
constituem o sujeito mulher nas letras de musica de forr6 e sobre a leitura de alunas da

Escola Normal sobre esses discursos.
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3 LEITURA DISCURSIVA DE LETRAS DE MUSICA DE FORRO E DE LEITURAS DAS
NORMALISTAS

Conforme fora discutido no capitulo anterior, este estudo parte da hipétese de
que as musicas de forrd, que circulam na sociedade enquanto simbolo da cultura
nordestina, sdo compostas por “vontades de verdade” filiadas ao contexto sécio-historico,
ideolégico e cultural que marcam diferentes identidades e esteredtipos do sujeito mulher.

Além disso, acredita-se que haja uma identificagdo das normalistas, enquanto
sujeito leitor, com o dizer da formacéo discursiva que assegura as vontades de verdade
relacionadas ao sujeito mulher nas letras musicais de forré.

Sendo assim, este capitulo traz analises de discursos que constituem o sujeito
mulher em letras de musica de forrd, bem como das leituras das normalistas em relagéo
a esses discursos. Essas andlises levam em consideragao as construgées do ser mulher
e a leitura das normalistas numa perspectiva sécio-historica, ideolégica e cultural, através
da relagéo entre a estrutura linguistica (materializagéo do discurso) e a rede de sentidos

historicamente construidos em torno do sujeito mulher.

3.1 Constituicao do sujeito mulher no forr6 pé-de-serra e no forro eletrénico

As marcas distintivas do forr6 eletrénico/estilizado em relacao a vertente do forrd
pé-de-serra fizeram com que surgissem embates valorativos e mercantis entre essas
categorias, chegando a provocar uma espécie de divisao no universo do forrdé nordestino
da atualidade.

Tais disputas acabam reforcando o poder simbdlico do forrd frente a construgao
da identidade cultural nordestina, ja que, em se tratando tanto de cultura quanto de
identidade, tem-se discutido amplamente nos Estudos Culturais que, no contexto das
sociedades pds-modernas, ndo ha mais como pensar nesses conceitos como algo fixo,

estavel, mas como construtos sociais que estdo sempre em mudanga, em processo de
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construgao.
Além disso, compreende-se que por se constituirem enquanto sistemas
dindmicos, os conceitos de identidade e cultura relacionam-se a heterogeneidade, a

pluralidade.

3.1.1 Leitura discursiva de musicas do forr6 pé-de-serra

A repercussao do forré eletrbnico fez com que os defensores do forré pé-de-
serra buscassem diferenciar esses estilos de forr6, de modo a validar o forr pé-de-serra
como expressao legitimada de autenticidade e cultura nordestina, a fim de restabelecé-lo
valorativamente enquanto tradicdo e autenticidade, argumentando que, na vertente do
forré eletrdnico, as musicas limitam-se a difundir “letras de duplo sentido, geralmente
humoristicas, cuja carga semantica pode se intensificar através do auxilio de gestos
sensuais da danca” (LEME, 2002, p.29).

Nesta subsecdo, constam as analises referentes a sete letras de musica de forrd
filiadas ao estilo tradicional (pé-de-serra), seguindo uma ordem cronolégica de
surgimento das musicas.

Assim, a primeira letra de musica utilizada é bastante conhecida no Brasil e,
desde 1953, é bastante tocada na regido Nordeste, sobretudo, no periodo junino,
inclusive, em escolas.

LFPS |©

Xote das Meninas (1953)
Intérprete: Luiz Gonzaga

Composigéo: Luiz Gonzaga / Zé Dantas

Mandacaru

Quando fulora na seca

E o sinal que a chuva chega
No sertao

Toda menina que enj6a

Da boneca

E sinal que o amor

Ja chegou no coragéo...

® Os textos analisados nesta subsecdo foram antecedidos pela abreviacdo LFPS - letras de
musica do forrd pé-de-serra - e pela enumeragao de algarismos romanos em ordem crescente.



Meia comprida

Nao quer mais sapato baixo
Vestido bem cintado

Nao quer mais vestir timao...
Ela s6 quer

S6 pensa em namorar

Ela s6 quer

S6 pensa em namorar...

De manha cedo ja ta pintada
S0 vive suspirando
Sonhando acordada

O pai leva ao dot6

A filha adoentada

Nao come, nem estuda

Nao dorme, n&o quer nada...
Ela s6 quer

S6 pensa em namorar

Ela s6 quer

S6 pensa em namorar...
Mas o dotd nem examina
Chamando o pai do lado
Lhe diz logo em surdina
Que o mal é da idade

Que pra tal menina

Nao tem um sé remédio

Em toda medicina...

Ela s6 quer

S6 pensa em namorar

Ela s6 quer

S6 pensa em namorar...
Mandacaru

Quando fulora na seca

E o sinal que a chuva chega
No sertao

Toda menina que enj6a

Da boneca

E sinal que o amor

Ja chegou no coragéo...
Meia comprida

Nao quer mais sapato baixo
Vestido bem cintado

Nao quer mais vestir timao...
Ela s6 quer

S6 pensa em namorar

Ela s6 quer

S6 pensa em namorar...

De manha cedo ja esta pintada

S6 vive suspirando
Sonhando acordada

O pai leva ao dotd

A filha adoentada

N&o come, num estuda
Num dorme, num quer nada...
Ela sé quer

Ela sé quer

S6 pensa em namorar...
Mas o doté nem examina
Chamando o pai do lado
Lhe diz logo em surdina
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Que o mal é da idade

E que pra tal menina
Nao tem um sé remédio
Em toda medicina...

Ela s6 quer

S6 pensa em namorar
Ela s6 quer

S6 pensa em namorar
Ela s6 quer

S6 pensa em namorar...

(Disponivel em:
http://letras.mus.br/luiz-gonzaga/47104/)

A letra de mdsica acima traz uma descricdo do periodo de transicdo da
adolescéncia para a fase adulta da mulher, apresentando costumes e sentimentos que
historicamente marcam o sujeito mulher como um ser roméantico, dotado de “amor”. Disso
observa-se o discurso de que para a mulher esse sentimento é tdo profundo que é capaz
de deixa-la adoentada, sem desejo de estudar ou mesmo comer e dormir.

Além disso, o amor € responsavel pela transformagdo da menina em mulher,
fazendo com que seu interesse mude de foco: ao invés de estar na boneca (objeto
representativo das meninas na sociedade), passe a estar no namoro.

Assim, a primeira atitude da adolescente é trocar suas vestimentas, passando a
vestir-se conforme o padrao estético “adequado” para jovens mulheres e ndo mais para
meninas. Os objetos necessarios para a mulher seriam, entdo, aqueles capazes de lhe
ajudar na arte da seducdo como maquiagens e roupas curtas e decotadas. Com isso, é
possivel recuperar a vontade de verdade que aponta a mulher como responsavel pelo
desvio de conduta do homem. Desde o Mito de Adao e Eva, reproduz-se o discurso que
reforca a acusacdo da mulher como culpada pelos pecados do homem. Essa questdo
sera retomada e melhor discutida na anélise da proxima letra musical.

Através de uma variagao linguistica, tipicamente nordestina, conforme se pode
ver por meio de vocabulos como: fulora (floresce), sina (sinal), timdo (vestido grosseiro
usado por criangas), pintada (maquiada), é ratificada a vontade de verdade de que tanto

a natureza humana quanto a propria ciéncia, representada na figura do “dotd” (médico),
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ratificam a “verdade’ de que a mulher nasceu para doar-se a emog¢ao, aos sentimentos.

Além disso, vé-se a presenga de um discurso que relaciona a cura para a
doenga da menina ao sexo. Ao dizer “ndo tem um sé remédio em toda medicina” (versos
33 e 34) o médico esta mostrando que o remédio para a menina nao pode ser encontrado
no universo da medicina. Nao apenas na década de 1950 (periodo da composi¢ao
musical em questao), mas ainda hoje, ha quem associe a “enfermidade” da mulher ao
sexo, a “falta de homem”.

Historicamente, a mulher tornou-se um alvo mais recorrente na associacao entre
horménios, sexualidade e satde. E comum ouvir que as mulheres que néo praticam sexo
sdo mal-humoradas, estdo sempre doentes e deprimidas. Expressées como “fulana é
chata assim porque ndo tem homem?”, “quando casar sara” sdo usadas como explicagbes
para as mais variadas formas de comportamento feminino e tém alimentado discursos
que apontam o homem como o “melhor” remédio para a mulher.

E importante ainda destacar que a figura da mée ¢é silenciada e a filha também
nao tem voz. A imagem do sujeito mulher é apagada. Na década em questao, o pai era
guem exercia o poder de influenciar, ou mesmo escolher, o futuro genro. Por isso, nessa
composicao, trés figuras masculinas: o pai, 0 médico e o futuro marido (o remédio) tém
poder de decis&do sobre o sujeito mulher (mée e filha).

Ao longo da histéria, a cultura patriarcal definiu papéis para homens e mulheres, a
partir de uma relacdo desigual na sociedade, outorgando ao homem o lugar de
dominador e a mulher o de dominado. Essa ordem fez com que a mulher fosse vista
como um sujeito sem direitos, que ndo podia sequer escolher com quem casar, pois
estava subjugada aos dominios do pai. Quando saia do dominio paterno, passava a ser
conduzida pela vontade do marido, de modo que nao tinha poder algum de decisao sobre
sua prépria vida.

A segunda musica a ser analisada nao é tdo conhecida nos dias atuais, mas

também teve lugar de destaque na carreira de seu intérprete, Luiz Gonzaga.



LFPS Il

Moca de feira (1957)
Intérprete: Luiz Gonzaga
Composigao: Arnaudo Nunes e Jeovéa Portela

Se nao chover

Amanha vou passear

Comoprar farinha

La na feira do Pilar }bis

La no Pilar

Numa certa bodeguinha

Sa Marquinha

Bota a filha no barcao

E a Catarina

Com seus o6iogatiado

Bota os cabra apalermado

Nem repara a medicao

Os o6io dela tem veneno de serpente
E é mais quente que o sol de Quixada
Farinha crua, t4 azeda, t4 mofada
Mas os cabra num vé nada

Nem o troco quer contar

La no Pilar

Com o negocio da farinha

Sa Marquinha

Vai ganhando um dinheirao
Jataricaca

No entanto é tao ladina

Que num deixa Catarina
Namorar com ninguém nao

S& Marquinha

Nao se afasta da bichinha

O dia inteiro encostada no barcéo
Se a Catarina

Num consegue seu intento

De arranjar um casamento

Vai ficar no barracéao

(Disponivel em: http://letras.mus.br/luiz-gonzaga/1565402/)
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Em um cenério bastante significativo no nordestino que é a “feira”, essa letra

marca a “vontade de verdade” da necessidade da figura masculina na vida do sujeito

mulher. A principal atribuicdo delegada a mulher era casar.

O verbo “conseguir” (verso 30) esta associado semanticamente a palavras

como: “conquista

” W ”

, “vitoria”, “atos decorrentes de uma batalha”, no caso, a de em meio a


http://letras.mus.br/luiz-gonzaga/1565402/

59

tantas mulheres solteiras, alcangar a proeza de conseguir um casamento e nao ter que
ficar no “barracao” (verso 32), barraca grande de feira, trabalhando o resto de sua vida
para seus pais. O verbo “arranjar’ pode significar que essa vitoria foi conquistada porque
houve um esforco, um intento, uma busca.

Conforme se observa, essa letra musical materializa discursos que,
historicamente, ratificam a ideia de que as mulheres precisavam dar extrema importancia
ao casamento, a constituicdo e a manutencao da familia.

Na década de composigao dessa musica, ainda era muito forte 0 argumento de
que a mulher precisava se casar, caso contrario, seria ridicularizada como “solteirona”,
“vitalina”, “encalhada”. Tanto € que os pais chagavam, inclusive, a obrigarem suas filhas
a se casarem para que nao se tornassem uma vergonha para a familia. A propagacao
dessa vontade de verdade acabava beneficiando o sujeito homem que ganhava cada vez
mais poder sobre em relacédo ao sujeito mulher na sociedade.

Além disso, é possivel resgatar nessa letra o discurso que aponta a mulher
como simbolo do perigo, da impureza, da perdicdo e do enfraguecimento do homem.
Esses estere6tipos femininos foram difundidos durante muito tempo pelo discurso biblico
que, tomando como base o discurso do pecado original de Eva, retrata a mulher como
um sujeito que “veio ao mundo” para tentar o homem, seduzi-lo e espalhar o mal.

Os olhos de Catarina, personagem do texto, sdo comparados com os olhos de
serpente que destila veneno. A serpente, como se sabe, € um réptil que tem uma
simbologia muito forte para a cultura cristd. De acordo com a Biblia Sagrada, a serpente
foi quem tentou Eva para comer o “fruto proibido” e levar Adao ao pecado e,
consequentemente, a perda do Paraiso.

Essa comparacdo da mulher com a serpente, com esse animal perigoso que
atrai para a morte pode estar relacionada, inclusive, a praticas violentas contra a mulher

que acabam sendo justificadas em algumas culturas com a Isla, por exemplo, ja que, € a
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mulher que “seduz” para a morte, cabendo ao homem apenas se proteger desse ser
perigoso.

Destaque-se, ainda, que o fruto comido por Adao e Eva, segundo a narrativa
biblica, tinha o poder de abrir os olhos do casal de modo que percebessem que estavam
nus. Diante disso, é possivel inferir que essa agao teve como consequéncia a descoberta
da sexualidade. Além disso, a serpente tem o poder de “enfeiticar’, seduzir, atrair suas
vitimas para, em seguida, mata-las.

Com isso, pode-se perceber que o sujeito mulher, nessa letra, estava exercendo
o poder de “hipnotizar os cabra”, de modo que estavam sujeitos a sairem no prejuizo, ja
que compravam farinha crua, azeda e mofada e nem o troco queriam contar, pois
queriam apenas ficar olhando para Catarina.

E importante observar ainda que na musica, em vez do vocébulo homens,
encontra-se “os cabra”. Trata-se de uma palavra com uma significacao muito relevante
para o povo nordestino, por fazer referéncia a virilidade masculina, pois, historicamente, o
homem nordestino é representado na sociedade como “cabra macho”, valente, que ndo
pode se deixar enfeiticar pela mulher, pois sera facilmente enganado, podendo perder o
controle sobre a razéo e até seu lugar de dominador.

Diante disso, pode-se ainda destacar que, diferentemente da musica anterior, o
homem ¢é silenciado. Nessa composicao, a mulher tem vez e voz. Nao é o pai, mas a
mae de Catarina quem aparece impondo sua autoridade sobre a filha. S& Marquinha
explora a beleza e a juventude de Catarina em prol de seu comércio e, por isso, nao
deixa a filha sequer namorar para esta nao casar e prejudicar o andamento dos negocios.

A terceira musica a ser apresentada foi composta em 1974 por Luiz Gonzaga e
Luis Ramalho, mas continua fazendo sucesso na voz de outros intérpretes.

LFPS III

Daquele jeito (1974)

Intérprete: Luiz Gonzaga
Composigao: Luiz Gonzaga e Luis Ramalho
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Eu n&o sabia

Que a Maria me amava

Eu nunca notei, eu nunca notei
Também dizia

Que nao me apaixonava

E me apaixonei, e me apaixonei } bis
Mas hoje eu sei que Maria

Ta daquele jeito

Quando ela olha pra gente
Olha daquele jeito

Quando ela ri pra gente

Ri daquele jeito

Quando pega em minha mao
Pega daquele jeito

Quando encosto na janela

Ta daquele jeito

Quando eu volto de 1a

Volto daquele jeito

Porque a saudade dela

Ta daquele jeito

(Disponivel em:
http://letras.mus.br/luiz-qonzagqa/1561263/)

Essa musica permite entrever um contexto em que para se tocar na questao da
sexualidade, em especial, no que diz respeito a exposicdo dos desejos sexuais
femininos, era necessario apoiar-se em uma significacao dupla de vocabulario, primando-
se pelo comedimento.

O inicio dessa letra musical aponta para o comeco de um relacionamento
amoroso no qual um dos envolvidos desconhecia o sentimento do outro “Eu n&o sabia
que a Maria me amava, eu nunca notei” (versos 1-3). Mas, ap6s se apaixonar, o sujeito
passou a perceber agdes realizadas por “Maria” que “demonstravam seu amor”.

As acbes praticadas por “Maria” sdo descritas através de uma expressao
ambigua que possibilita a interpretacdo de que o sujeito mulher expressava seu
“sentimento” através da sinalizagdo de desejos sexuais, ja que além de “estar”, “Maria”
praticava todas as agdes (olhar, rir, pegar) “daquele jeito”.

Essa expressao, que se repete no final de todos os versos da segunda estrofe,

pode ser utilizada para expressar que “Maria” estava “daquele jeito” amoroso, carinhoso,
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sem que se toque em uma questdo mais erética, mas, principalmente, as expressoes:

“quando encosto na janela, ta daquele jeito” e “quando eu volto de 13, volto daquele jeito”

(versos 15-17) fazem com que se eleja um sentido mais erético para a expressao
“‘daquele jeito”.

O fato de a mulher fazer com que o homem se encoste na janela e volte pra
casa também “daquele jeito” faz com que se infira que, apés um contato corporal mais
intimo, ndo s6 o sujeito mulher como também o sujeito homem estavam excitados.

Diante disso, € possivel perceber que nessa materialidade a imagem do sujeito
mulher é construida a partir do discurso da sexualidade, levando a compreensao de que,
assim como na musica anterior, a mulher é representada a partir da vontade de verdade
de que a responsavel por despertar os desejos sexuais do homem é sempre a mulher.

Seguindo esse viés discursivo, a analise focara a leitura de outra letra musical. A
musica tomada a seguir, além de ter feito um grande sucesso na década de 1980, ainda
€ bastante conhecida na sociedade brasileira.

LFPS IV

Tamborete de forré (1983)
Intérprete: Luiz Gonzaga
Composicao: Artulio Reis

Ela era miudinha

Botei seu nome tamborete de forrd
Mas quando ela me deu uma olhada
Senti logo uma flechada

Meu coragao foi logo dando um né {bis
Ela dancando, balangando os cachos
Que meus cento e vinte baixos

Quase vira um pé de bode

De lado dela, um sujeito sem jeito

Eu aqui com dor no peito

Mas como é que pode?

Tava tocando um baiéo cheio de dedos
Quando dei fé tava tocando Chopin
Menina vocé va me dando asa

Que eu levo vocé pra casa

E a gente faz um monte de tamboretim
Ela dangando, nem me deu ciime
Porque dizem que perfume

Que é pequeno cheira mais

Ela brilhando no forré inteiro

Apagar o candieiro, derramar o 0 gai
Ai que vontade que chegasse um sanfoneiro
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Para tomar este fole aqui de mim
Menina vocé va me dando asa

Que eu levo vocé pra casa

E a gente faz um monte de tamboretim

(Disponivel em: http://letras.mus.br/luiz-gonzaga/1563425/)

A década de oitenta ja estava marcada por transformagdes histéricas em relagao
aos papéis delegados a mulher na sociedade. Isso fez com que esse sujeito deixasse de
ser representado, exclusivamente, em cenarios domésticos e passassem a integrar as
esferas publicas. Em boa parte das letras de musica de forré pé-de-serra, a exemplo de
“Tamborete de forré”, a mulher aparece nos salbes de festas nordestinas, dangando
forro.

Porém, é possivel perceber o discurso que marca o papel da mulher sob a
perspectiva do domeéstico, pois, embora aparecendo nesses espagos publicos (saldes de
forrd), o papel da mulher ainda estava atrelado ao casamento e, consequentemente, ao
cuidado com o lar e com os filhos.

Na letra apresentada é possivel observar a vontade de verdade de que o saber
dancar “forr6” € um conhecimento, uma atividade que da visibilidade a mulher. Além
disso, pode-se perceber que o sujeito mulher aparece como objeto de contemplagéo, de
desejo dos homens de modo que ficavam “loucos”, enciumados, “quase mortos de
paixao”, sentiam-se orgulhosos em mostrar para outros homens o “troféu” conquistado,
inclusive, se achavam no direito de levar esse “ser’ procriador para casa a fim de
perpetuar a espécie “fazer um monte de tamboretinho” (verso 16).

Diante disso, é possivel identificar esteredtipos que classificam esse sujeito
como um animal que serve apenas para a procriagao e como objeto de uso e satisfacao
sexual do homem. Esses estere6tipos sao disseminados a partir de vontades de verdade
que reforcam o discurso de que a mulher é culpada por provocar no homem o ciime, 0
sentimento de posse, tendo em vista que é responsavel pela sedug¢do, por meio da

dancga.
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Dando continuidade, sera apresentada, a seguir, a letra de uma musica de forro
pé-de-serra mais recente do que as anteriores, composta e interpretada pelo cantor
Dominguinhos.

LFPSV

Eu Sou do Mundo (1994)
Intérprete e compositor: Dominguinhos

Que solidao, que tentagao

Comigo nao eu quero mais é viajar

Que afligdo, Que perdigao

Comigo nao eu quero mais € viajar

Essa morena ta4 pegando no meu pé
Essa morena ta querendo e me fisgar

Eu ndo sou peixe eu ndo sou de se pescar
Eu sou do mundo e quero mais € viajar
Estou sentindo que ela que é me amarrar
Estou sentindo que ela quer é se casar
Eu ndo sou poste pra fica aqui parado

Eu sou do mundo e quero mais € viajar

(Disponivel em: http://letras.mus.br/dominguinhos/1677802/)

A leitura dessa letra possibilita observar mais detidamente a concepc¢ao de que
0s sujeitos constroem sua(s) identidade(s) na relagdo com os outros sujeitos e outros
discursos, pois permite perceber que, mesmo tratando-se de um discurso assumido,
principalmente, pelo homem, é possivel recuperar vontades de verdade que marcam o0s
papéis delegados ndao sé ao homem, mas também a mulher frente ao casamento.

O verbo “amarrar” sempre foi usado, principalmente, no nordeste como sinénimo
de prender, para se referir ao que a mulher faz com o0 homem quando o leva a se casar
com ela. Ainda hoje, no cenario nordestino, ouvem-se comentarios, como: “certo Zé foi
fisgado, agora ta amarrado com uma dada Maria”.

Ou seja, mais uma vez, vé-se o discurso de que a mulher € um ser perigoso
para o homem, por lhe “tentar”, tramar ciladas para prendé-lo em seu lago e “leva-lo a
perdicao”. Isso remete a vontade de verdade de que o casamento é uma prisdo para o
homem, tendo em vista que esse sujeito, por ser visto historicamente na sociedade como
o provedor do lar, ter que assumir certos compromissos e responsabilidades maiores ao

constituir uma familia.
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Para o homem o casamento era considerado como uma espécie de prisdo
também, pois, embora desfrutando de algumas regalias, como sair sozinho para “farrar”
enquanto a mulher ficava em casa cuidando dos filhos, deveria trabalhar duro para
sustentar a esposa e a familia.

Sendo assim, ha nessa letra uma repeticdo do discurso de ser comum a mulher
almejar e doar-se ao casamento e 0 homem fugir desse tipo de responsabilidade. Desse
modo, essa letra reforga esterettipos do homem como provedor e descomprometido e da
mulher como dependente do homem.

Passando a analise seguinte, tem-se, sequencialmente, a apresentacao de duas
letras de musica gravadas por Santanna “O cantador”, no ano de 2001, que tiveram uma
repercussao tal no nordeste que chegaram a marcar a carreira desse intérprete. A
primeira musica exposta € Ana Maria.

LFPS VI

Ana Maria (2001)

Intérprete: Santanna O cantador
Composicao: JanduhyFinizola

Eu dei um beijo

Eu dei um beijo

Eu beijei Ana Maria

Por causa disso

Eu quase entrava numa fria
Ana Maria

Tinha dono e eu n&o sabia
Mas quem diria

Pra bem dizer

Foi sem querer

Mas terminou em confusao
A solucao

Foi confundir o coracao
Dai entédo

Troquei a vida de ilusao
Agora adeus, Ana Maria
Deus te guarde para o amor
No céu Santa Maria

Aqui na terra o0 seu amor
Ana Maria

Como eu queria

Dar outro beijo

Matar o meu desejo

Ai como eu queria

Ana Maria

Quanta alegria
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Por seu querer
Beijar a sua boca
E ser de vocé

(Disponivel em: http://letras.mus.br/santanna/138164/)

A musica acima mostra um conflito vivenciado pelo sujeito homem apds ter
realizado a acado de beijar uma mulher comprometida. “Entrar numa fria” é um dito
popular que significa se dar mal, ter problemas. Beijar uma mulher casada,
especialmente no contexto nordestino pode trazer consequéncias desastrosas, como a
morte, ndo s6 para o homem que beijou, mas também para a mulher que “se deixou
beijar”.

De acordo com o “cédigo moral” estabelecido tanto pela formacéo discursiva
religiosa quanto pela formagdo discursiva juridica, manter um relacionamento
extraconjugal trata-se de uma acao interditada, principalmente para a mulher, conforme
fora discutido no capitulo anterior.

Segundo a religido, € um “relacionamento proibido” pelas leis sagradas, que sdo
cédigos morais que devem ser obedecidos. Essas leis determinam o comportamento
daqueles que professam o Cristianismo: “ndo cobigaras a mulher do préximo” é o ultimo
dos Dez Mandamentos que devem ser seguidos, pois se esses individuos nao se
comportarem conforme a vigoragdo dessas leis, enquanto sujeitos cristdos, nao terédo o
Paraiso e serao, portanto, punidos por Deus.

Conforme se vé na expressao “como eu queria dar outro beijo” (versos 21-22), o
advérbio “como” acompanha o verbo querer no futuro do pretérito, indicando o forte
desejo de concluir uma acao que se iniciou no passado (beijar), mas foi interrompida sem
ter garantia de ser concluida no futuro.

Sendo assim, ao descobrir que a mulher que beijou era comprometida, o sujeito
nao chegou a ter problemas (quase entrava numa fria — verso 5), pois, embora se
sentindo atraido por Ana Maria, pesou o fato de a mulher ja ter dono. Logo, ficou apenas

desejando se relacionar mais intimamente com Ana Maria.
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Aqui, chama-se a atencao para o fato de o sujeito homem lamentar seu desejo
insatisfeito de beijar e, possivelmente, relacionar-se sexualmente com Ana Maria. O
sujeito mulher é representado como um objeto de satisfacdo dos desejos do homem.
Nessa musica, o sujeito homem ndo demonstra um lamento pela perda de Ana Maria
como uma possivel companheira, mas por ndo ter tido seu desejo saciado.

No tocante a expresséao “tinha dono” para referir-se ao sujeito mulher, observa-
se um discurso que resgata a relagao histérica da mulher como propriedade do homem, a
partir da instituicao do casamento. Segundo Butler (2003), de acordo com as estruturas
elementares de parentesco, as mulheres “sdo o0 objeto da troca que consolida e
diferencia as relagdes de parentesco, sendo ofertadas como dote de um cla patrilinear
para outro, por meio da instituicdo do casamento” (BUTLER, 2003, p. 68).

Como consequéncia disso, a autora mostra que a mulher passou a servir apenas
como um termo relacional entre os homens, fazendo com que refletisse apenas a
identidade masculina. Nas palavras da autora, “como esposas, as mulheres nao sé
asseguravam a reprodugcdo do nome (objetivo funcional), mas viabilizavam o intercurso
simbdlico entre clas de homens” (BUTLER, 2003, p. 68, grifo da autora).

Essa tradigéo fez-se presente no Cédigo Civil Brasileiro, quando a mulher era
obrigada a assumir o nome da familia do pai do marido. De acordo com o jurista Zeno
Veloso (2005), esta obrigacao caiu com o Codigo Civil de 2002, que entrou em vigor em
11 de janeiro de 2003. A mulher ndo é mais obrigada a adotar o nome do marido, o faz se
quiser.

A U(ltima musica selecionada trata da mesma tematica da letra apresentada
anteriormente, porém traz outros detalhes que merecem ser explorados.

LFPS VI

Chamego proibido (2001)

Intérprete: Santanna O cantador
Composigéo: Jorge de Altinho e Lindolfo Barbosa

Naguela noite tdo linda
Nos trocamos de olhar
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E nasceu logo a ilusdo

Lhe convidei pra dancar
Ficamos a conversar

Se apertando no salao

Eu ja simpatizava

Com vocé quando dangava
Pensei logo em |he beijar

Vi no dedo o compromisso
Mas meu bem, nem so por isso
Eu vou deixar de Ihe amar.
Eu quero ser seu amor

O seu amor escondido

Eu quero ter seu amor

O seu amor proibido
Quando o forré terminou

Eu notei, vocé notou

Que a paixao nos envolveu
Tive vontade de sair
Gritando por ai

Que o0 amor em mim nasceu
N6s dois no meio da danca
Esquecemos a alianga
Pensei logo em Ihe beijar

Vi no dedo o compromisso
Mas meu bem, nem s6 por isso
Eu vou deixar de Ihe amar

(Disponivel em: http://letras.mus.br/santanna/164539/)

Ao contrario da anterior, nesta musica, vé-se uma resisténcia as formas-sujeito
apresentadas pelas FD juridica e FD religiosa. A mulher alvo do desejo masculino nessa
materialidade “usava alianga”. A alianca na formacgao social do ocidente é um simbolo
muito forte de compromisso, de unido e fidelidade a outra pessoa com quem se troca,
especialmente durante ceriménias juridicas ou religiosas, para formalizar 0 casamento.
Mesmo sabendo que a mulher € comprometida, o sujeito homem, nessa representacgao,
nao deixou de estabelecer um “chamego proibido” com a mulher casada.

Na formagéao discursiva da p6s-modernidade, o tema da traicdo passa a ser visto
de um modo diferente pelos sujeitos que, em reacdo ao “Codigo Moral” que dita o
casamento como uma uniao eterna “até que a morte separe”, passam a se identificar com
outras identidades ligadas aos relacionamentos humanos.

Nessa letra musical, o descumprimento do Cddigo Moral “Nao adulteraras” é
justificado em nome da “paixado” iniciada em uma festa de forrd. A exemplo do que ocorre

com a mulher representada nessa letra.
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O forrd, nessa materialidade linguistica, traz toda uma carga simbdlica cultural
gue aponta esse género musical como um ritmo sexualizado, sedutor capaz de levar os
sujeitos a transgredirem interditos.

Mesmo usando uma alianga, simbolo de compromisso, o sujeito mulher se
disp6s a se arriscar em um relacionamento “escondido”, violando a regra da fidelidade
conjugal. Ap6s ter dancado forrd, os sujeitos homem e mulher assumem um “chamego”,
um relacionamento indevido perante a sociedade. O vocabulo “chamego” é amplamente
utilizado no Nordeste e, de acordo com Amora (2009, p. 139), significa amizade muito
intima, excitacao para atos libidinosos, namoro, grande paixao .

Discutindo a questdo do adultério, Kosovski (1983, p. 30), com base no
historiador Will Durrant, mostra que a subordinacdo sexual da mulher ao homem teve
origem no fato do crescimento da propriedade transmissivel sob a forma de gado e
produtos da terra. O homem, vendo tanto a mulher quanto os filhos como extensao de
seus bens, exigia fidelidade da mulher a fim de preservar sua heranga para os filhos
presumivelmente seus.

O momento sécio histérico no qual essa musica foi produzida (inicio do Século
XXI), pelas condicbes de produgdes de discursos possiveis na contemporaneidade,
autoriza novas praticas sociais e discursivas que constituem diferentemente as
identidades e definem novos estereétipos. As formulacdes religiosas e culturais que
definem “vontades de verdade” e “esteredtipos” em torno dos sujeitos homem e mulher
que estdo na base do repetivel, gerando a partir delas enunciagdes outras que as
retomam, opondo-se ou reafirmando discursos.

Longe de serem meros reflexos de uma idealizacdo romantica, os discursos
veiculados nessas letras de musica de forr6, como os demais textos, funcionam como
verdadeiros dispositivos por meio dos quais se instalam representagcdes sociais que
objetivam posi¢des dos sujeitos, nesse caso, do sujeito mulher, contribuindo para com a

producéo e reproducgéo de subjetividades que constituem identidades.
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Para comparar a constituicdo do sujeito mulher nas letras de musica de forré pé-
de-serra e eletrénico, a subsecao seguinte traz as leituras das musicas filiadas ao forrd

eletronico.

3.1.2 Leitura discursiva de musicas do forré eletronico

De acordo com Trotta (2010), atualmente, um grande publico composto,
principalmente, por jovens, identifica-se com os esteredtipos que caracterizam o sujeito

homem e, sobretudo, o sujeito mulher no forrd eletrénico. Nas palavras do autor:

A abordagem sexual feita pelo forré eletrbnico, apesar de amplamente
condenada até mesmo por alguns fas, torna-se um elemento de inegavel
seducéo de parcelas significativas de um publico jovem urbano e nordestino,
que se identifica com o linguajar coloquial e a descricdo quase sempre bem
humorada de atos sexuais, com ou sem amor. (TROTTA, 2010, p. 13).

Conforme argumenta o autor, o forrd eletrénico tem uma aceitagdo bastante
positiva perante o publico consumidor, sobretudo, o jovem (a exemplo das alunas da
Escola Normal), que se identifica cada vez mais com as vontades de verdade
disseminadas por esses “jogos de verdade”.

Seguindo a ordem cronoldgica de surgimento das mausicas, conforme a secao
anterior, realizou-se nesta subsecédo a analise das sete letras relacionadas ao estilo de
forrd eletrénico.

Nessas musicas sdo apresentadas outras formas de constituicdo do sujeito
mulher, conforme se observa na primeira em “Sou brinquedinho caro”, musica
interpretada pela Banda de forr6 Calcinha Preta que faz bastante sucesso ndo s6 no
Nordeste, mas também em todo territério brasileiro, sendo conhecida por arrastar

multidoes aos shows.
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LFET I

Sou Brinquedinho Caro (2000)

Interpretagdo: Calcinha Preta
Composigao: Renato Moreno / Gilton Andrade

Sonhar ndo custa nada

N&ao posso te dar mole

Sou brinquedinho caro

Me manter vocé nao pode

Se nao aguenta mais

Nao chora

Sou brinquedinho caro

Me manter vocé ndo pode

Quase que vocé foi meu grande amor
Eu disse quase que meu coracgao se ferrou
Que pena que vocé nao tenha grana
Quem sabe um dia vocé me ganha (bis)
Vocé se enganou ao meu respeito
Vocé falou demais eu néo aceito
Homem néo fala mais e acontece
Agora mostra ai que me merece
(Refrao)

Sonhar n&o custa nada

Nao posso te dar mole

Sou brinquedinho caro

Me manter vocé ndo pode

Se nao aguenta mais

Nao chora

Sou brinquedinho caro

Me manter vocé nao pode

(Disponivel em: http://letras.mus.br/calcinha-preta/1673271/)

O titulo dessa letra musical permite a recuperacao do discurso da mulher como
um brinquedo para o homem, porém, a partir de uma nova formulacado que resultam em
outras producgdes de sentidos.

Nesse caso, pelo uso do verbo “ser” na primeira pessoa do singular, da-se “voz”
a mulher, produzindo o efeito de sentido de que a prépria mulher assume-se como um
brinquedo, contudo, ndo é mais um “brinquedo” qualquer (fragil, dependente), mas um
caro. A mulher é representada como um objeto, como um bem material, mas nao é
qualgquer homem que pode té-la como uma propriedade, apenas o que tiver muito

dinheiro.

’ Os textos analisados nesta subsecgdo foram antecedidos pela abreviagdo LFET- letras de musica
do forro eletronico - e pela enumeracao de algarismos romanos em ordem crescente.
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O adjetivo “caro” e a oragao “Que pena que vocé nao tenha grana quem sabe
um dia vocé me ganha” (versos 11-12) fazem com que se perceba uma contra-
identificacdo em relacdo a vontade de verdade que mostra a mulher como sexo fragil,
que sempre age pela emocéao e se doa mais do que o homem no relacionamento.

Nesse caso tem-se uma inversao na relacao histérica entre o homem e a mulher,
ja que o homem é que esta sendo representado como o sujeito que ocupa um lugar
inferior na hierarquia do poder, ja que € ele que chora, por ndo poder mais possuir esse
“brinquedo caro”.

Através do perfil feminino da mulher prostituta, o que sobressai nessa musica é
a identificagcdo com outras vontades de verdade alicergadas em discursos que marcam o
sujeito mulher como interesseiro, que prefere os homens que tenham dinheiro para
“bancar” suas futilidades, fazendo referéncia a roupas, perfumes, maquiagens e outros
elementos historicamente associados ao uso feminino.

Assim, caso o homem nao tenha condigbes financeiras para manter o luxo
feminino, ndo podera usufruir desse “objeto” caro. Logo, o sujeito mulher é estereotipado
como objeto de prazer interesseiro e consumista.

Retomado de forma mais explicita a relagdo de poder histérica entre homens e
mulheres na sociedade, na terceira estrofe ha uma tentativa de mostrar a mulher
assumindo uma posicdo ndo mais de inferioridade, mas de superioridade e de
insubmissdo em relagdo ao homem, conforme se observa nos versos “Vocé falou demais
eu nao aceito”, “homem ngo fala mais e acontece” (versos 14 -15).

Esses versos possibilitam recuperar o contexto sécio-histérico no qual era
comum o homem ter o poder de “ditar as regras” a serem seguidas pela mulher. Segundo
essa letra musical, ainda em uma o6tica dicotdmica, agora é a vez das mulheres “ditarem
as regras” a serem seguidas pelos homens.

Essa representacdo de uma mulher independente, que busca uma superioridade

em relacdo ao homem, pode aparentar uma estratégia de resisténcia em relagdo as
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técnicas de “governamentalidade” presente no discurso da fragilidade e impoténcia do
sujeito mulher em relacdo a supremacia do homem, porém o sujeito mulher continua
sendo estereotipada como objeto de uso e satisfagao sexual masculina. Sendo assim, ha
nessa materialidade a identificacdo do sujeito mulher com “vontades de verdade” que
cristalizam o estereétipo da mulher como um objeto para servir ao homem.

Nessa perspectiva, os esterettipos que marcam a mulher como um objeto de
prazer, associado a sexualidade continuam aparecendo no estilo do forré eletrénico,
conforme se observa na préxima letra:

LFET II

O Gemidinho (2001)

Interpretagdo: Calcinha Preta
Composigéo: Jodo Caetano / Novinho da Paraiba

Eu s6 gosto de mulher
Que saiba fazer carinho
Que suba em cima de mim
E me machuque todinho
Namore bem coladinho
Num lugar bem escurinho
Quando a gente toca nela
Ela d4 um gemidinho

Ai, um gemidinho

Ai, um gemidinho

Ai, um gemidinho
Gemidinho, gemidinho

Tem que ser bem carinhosa
Safadinha e sensual

E na arte do amor
Totalmente liberal

Que sussurre no ouvido
Dizendo ta gostosinho
Quando a gente toca nela
Ela d4 um gemidinho

Ai, um gemidinho

Ai, um gemidinho

Ai, um gemidinho
Gemidinho, gemidinho

(Disponivel em: http://letras.mus.br/calcinha-preta/82385/)

Essa mdusica traz “a voz” do homem para indicar o perfil e o tipo de
comportamento que espera da mulher. Assim, a letra é construida em torno da exibi¢cao

dos “pré-requisitos” necessarios a mulher para agradar ao homem, a saber: ser “safada”,
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“agressiva” “ousada”, “sensual” e “liberal” (versos 4, 14 e 16) no tocante ao sexo.

Ao longo da historia, o sistema ideol6gico que estabelece padrées de condutas
masculinas e femininas, outorgando ao sujeito homem uma posi¢ao de superioridade em
relacéo ao sujeito mulher favoreceu a consolidacao de um discurso machista que prega a
legitimidade de exploragdo, dominagao e sujeicao entre 0 homem e a mulher. Apoiado
nessa formacao discursiva (FD), o sujeito homem sente-se no direito de exercer
autoridade sobre a mulher e por ela ser sempre servido.

Nessa perspectiva, a partir de um Iéxico apoiado na FD machista, séo
apresentados nessa musica atributos “indispensaveis” a mulher, pois a fungdo a ser
desenvolvida por esse sujeito € “apenas” proporcionar satisfacdo sexual ao homem.
Desse modo, vontades de verdade aparecem determinando as acdes da mulher durante
o ato sexual para agradar ao homem, a saber: “fazer carinho”, “subir em cima”, “namorar
coladinho”, “machucar”, “sussurrar no ouvido”, “dizer que ta gostoso” e, principalmente,
“dar um gemidinho” (versos 2 - 5, 17, 18 e 20).

Transgredindo explicitamente o cédigo da moral da sociedade, sobretudo, em
relacdo a descricdo quanto ao tema do sexo, essa letra musical filia-se ao discurso da
“liberdade de expressao” para exibir a imagem de um dialogo entre um homem e uma
mulher pela vulgarizacdo e exposigdo do momento de uma relagdo sexual, ratificando a
apologia ao sexo casual. Vontades de verdade como essa podem contribuir para com o
aumento das DSTs (Doengas Sexualmente Transmissiveis) e de gravidez indesejada.

Apoiados nas diferentes formas de atuacédo do sujeito perante aos reclames das
mudangas sociais, 0s discursos que propagam a ideia do sexo sem compromisso tém se
fortalecido nas sociedades pés-modernas. Na atualidade, se ouve falar, mais do que em
quaisquer outras épocas, sobre a proliferagdo das DSTs e na questdo da gravidez
indesejada, principalmente, na adolescéncia e no cultivo de comportamentos sexuais de

risco.

A partir da descricao dessa letra musical, vé-se uma identificagcdo com a FD
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machista que ratifica a representacédo da mulher como “objeto sexual” do homem, como
um ser que serve apenas para ser usada sexualmente pelo homem e lhe proporcionar
prazer.

Dando continuidade, a andlise passara a focar outra musica interpretada pela
Banda Calcinha Preta, do ano de 20083.

LFET 1l

A coisa mais linda (2003)

Interpretagdo: Calcinha Preta
Tonho Barrerito / Gilton Andrade

Chama a Calcinha Daniel!

Vem gostosa...

A coisa mais linda que eu vi na minha vida
Foi uma mulher deitada na cama

De calcinha Preta regada na bunda

Ela me chamava e eu logo ia

(Danga Fortaleza)

A coisa mais linda que eu vi na minha vida
Foi uma mulher deitada na cama

De calcinha Preta regada na bunda

Ela me chamava e eu logo ia

Eu dava carinhos e ela sorria

Beijava seu corpo e ela gemia

Eu ia pra cima e ela gritava

E quando eu parava ela me dizia

Ai amor ndo para nao!

Eu continuava e ela gostava

Eu dava carinhos e ela sorria

Beijava seu corpo e ela gemia

E quando eu parava ela me dizia

Ai amor néo para nao!

No final de tudo ela me abragava

Dizia que me amava e que nao me largava
A sua calcinha calcinha ela me entregava
A calcinha preta eu carreguei pra casa

Ai, ai ,ai ,ai ,ai

Ai, ai ,ai ,ai ,ai

(Disponivel em: http://letras.mus.br/calcinha-preta/688089/)

Seguindo o0 mesmo viés ideolégico filiado a FD machista que delega a mulher o
lugar de satisfagdo do homem, nessa letra, é possivel entrever a vontade de verdade de
que para o homem néo interessam as caracteristicas fisicas, nem mesmo psicologicas da
mulher, pois 0 que importa é o que ela capaz de fazer para seduzi-lo na cama.

Assim, para ser considerada linda, a mulher s6 precisa estar deitada na cama


http://letras.mus.br/calcinha-preta/

76

pronta para satisfazer o homem sexualmente. Com isso, vé-se que o sujeito mulher é
estereotipado, novamente, como um objeto de prazer sexual masculino e,
consequentemente, o sujeito homem como aquele que deve ser bem servido,
principalmente sexualmente, pela mulher.

A partir disso, a “voz” do homem aparece como em uma narrativa em primeira
pessoa, através da qual o homem se vangloria de mais uma “conquista”, expondo uma
relagdo sexual praticada com uma mulher que “insaciavel” implorava que ele ndo parasse
o ato sexual.

A descricdo dessa relacao é construida a partir de uma sequéncia de verbos
conjugados no pretérito imperfeito, demarcando uma agéo inconclusa e duradoura. Essas
acoes comungam com vontades de verdade que reforcam estereétipos do homem como
conquistador, que domina a mulher, principalmente, através do sexo e da mulher como
um sujeito passivo e fragil.

Assim, ele beijava, “ia pra cima”, continuava, dava carinho, beijava o corpo. A
mulher restava sorrir, gemer, pedir ao homem que ndo parasse e, ao término do ato,
como uma forma de gratidao, abragar e dizer que lhe “amava”. Os gemidos femininos
estéo relacionados ao prazer, ao orgasmo. Essa relacdo semantica massageia, acaricia o
ego masculino. E possivel observar que através da descricido dessas agdes, essa
materialidade busca provocar o efeito de sentido de que o0 homem da atualidade espera
um perfil de mulher erética e que a mulher se identifica com esse perfil.

Diante disso, vé-se que, embora travestido de um discurso contemporaneo,
capaz de trazer a tona a tematica do sexo, ha nessa musica uma identificagdo com os
discursos que propagam ao longo da histéria a supremacia do homem em relagdo a
mulher, ja que a mulher ainda estd sendo representada como o objeto a ser usado e,
rapidamente, descartado pelo homem.

Seguindo na tematica do sexo sem compromisso, a proxima musica tomada

para analise é interpretada pela Banda de forrd eletrénico “Mulheres Perdidas” e traz
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novamente a perspectiva da vulgarizagao das relagdes intimas entre homens e mulheres.
LFET IV

Mulheres Perdidas (2003)

Interpretagcdo: Mulheres Perdidas
Composigao: Luiz Fidélis

Ai aiaiaiai vou procurar
Uma mulher perdida

S6 pra me amar

As mulheres perdidas
Sa0 as mais procuradas
Eu vou procurar

E vou encontrar

Se tem tantas mulheres
Perdidas assim

Porque que eu ndo acho
S6 uma pra mim

Quem perdeu,perdeu
Quem achou é seu

Eu vou encontrar

Uma mulher perdida
Quem perdeu,perdeu
Quem achou é seu

Eu sou toda sua

Uma mulher perdida

Ai aiaiaiai vou procurar
Uma mulher perdida

S6 pra me amar

Ai aiaiaiai eu vou te dar
Eu sou mulher perdida
Venha me amar

(Disponivel em: http://letras.mus.br/mulheres-perdidas/181261/)

Essa letra musical apresenta-se como um dialogo, através do qual um homem
procura uma mulher para lhe amar. A mulher ideal, alvo de desejo do homem nesse
contexto, ndo é qualquer mulher, mas a “perdida”. De acordo com alguns dicionarios da
lingua portuguesa, a exemplo do minidicionario Soares Amora (2009), o adjetivo perdida
significa prostituta, meretriz, imoral, que se perdeu. Em outras palavras, que se desviou
do caminho, que é vulgar.

Pensando nos cédigos morais estabelecidos pela sociedade, com base na FD
religiosa, as mulheres perdidas sao aquelas que se entregam as paixdes carnais, que se
desfrutam dos prazeres sexuais, por meio de relacionamentos ilicitos. Sdo mulheres que

ferem a moral, desviando-se do caminho dos “bons costumes” para a sociedade.
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Houve uma época em que se uma mogca praticasse o sexo antes do casamento
e fosse abandonada por seu namorado, passaria a ser considerada uma “perdida”. Com
o passar do tempo, esse “titulo” passou a estar associado as prostitutas, hoje, garotas de
programas ou profissionais do sexo. Nomes que mudam para atender a outras vontades
de verdade que atendem aos valores das formagdes sociais, ideoldgicas e culturais
prevalecentes na modernidade.

Normalmente, a prostituta era procurada pelos homens as escondidas, sendo
um sujeito altamente desprestigiado, que precisava lutar para sair do lugar de
marginalizagado na sociedade, mas, na formagao social da atualidade, novos discursos
passaram a marcar esse sujeito, de modo a constituir novos papéis e imagens.

Assim, nessa letra musical, o sujeito mulher, representado na figura da
prostituta, aparentemente, é apresentado como um objeto de satisfagdo sexual. O fio
discursivo apresenta afirmacdes como “se tem tantas mulheres perdidas assim, porque
eu ndo acho sé uma pra mim”, “quem perdeu, perdeu quem achou, achou” (versos 8 —
13).

Em relagcdo a primeira expressédo, ha um intensificador “tantas” para indicar a
quantidade dessas mulheres. Ou seja, fazendo uma relagédo com o interdiscurso, pode-se
ler que ha atualmente um numero grande de mulheres “perdidas”, que ndao tém moral,
nao preservam 0s bons costumes.

Quanto a segunda expressao, pode-se recuperar a referéncia a mulheres que
eram comprometidas e se desviaram da conduta moral. O discurso é o de que essas
mulheres estdo por ai “dando mole” para um e outro, colocando “chifres” no marido.
Logo, passam a fazer parte da categoria das perdidas.

Além disso, evidencia-se a vontade de verdade de que a mulher que se desvia
dos cédigos morais estd a disposicdo para servir a quem a encontrar “quem perdeu,
perdeu. Quem achou é seu”, portanto se alguém perdeu esse objeto ndo ha mais como

recupera-lo, pois passara a pertencer ao homem que o encontrar primeiro.
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Por fim, destaca-se a presenca também da voz feminina, respondendo a procura
do homem, disponibilizando-se a servir de objeto sexual, facil, que esta pronta para “tirar
a calcinha” no momento em que o homem desejar. Assim como na musica anterior, esse
recurso busca produzir o efeito de sentido de que as mulheres se identificam com os
estereo6tipos derivados da FD machista, construindo com base nesses modelos sua
subjetividade.

A musica a ser tomada para andlise, a seguir, foi gravada pela Banda Avides do
Forrd, no ano de 2006.

LFET V

Mel6 Da Gatinha (2006)

Interpretagdo: Avides do Forré
Composigéo: Desconhecida

Tem uma gatinha 14 na rua

que ela anda quase nua

me fazendo enlouquecer

Quando ela vai passando

a galera vai olhando

fico sem saber o que fazer

Olha essa menina é uma loucura
corpo cheio de ternura

essa menina é perdicao

Vai com a roupinha bem curtinha
balangando a bundinha

deixa qualquer um na mao

Ela rebola

e vira e mexe

e a galera fica louca de teséao

Ela rebola

ela remexe

essa menina ja ganhou meu coragao
Zum-zum-zum-zum-zum-zum-zum
essa menina ja ganhou meu coragao
Zum-zum-zum-zum-zum-zum-zum
essa menina t4 me deixando doidao
Zum-zum-zum-zum-zum-zum-zum
essa menina ja ganhou meu coragao
Zum-zum-zum-zum-zum-zum-zum
essa menina t& me deixando doidao

(Disponivel em: http://letras.mus.br/avioes-do-forro/787033/)
Na atualidade se vive, mais acentuadamente, o culto ao belo, ao jovem, ao novo.
Instaura-se a cada dia uma busca desenfreada pela juventude. Quando nao percebe a

acao da juventude em si, o sujeito, muitas vezes, busca encontrar esse requisito no outro,


http://letras.mus.br/avioes-do-forro/
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na pessoa com a qual ira se relacionar.

Isso se da principalmente, porque as “vontades de verdade”, como ja fora
mencionado, sao transitérias. Para o sujeito homem representado na formagéao discursiva
do forrd eletrénico quanto mais jovem, como se costuma expressar nessas letras, “mais
faz gostoso”. A “menina que enjoa da boneca” e “sé pensa em namorar”’ apresentada no
forr6 pé-de-serra é representada, sob outro viés ideolégico nessa letra de musica do forrd
eletrénico.

Nessa musica, ha uma ratificagdo do discurso de que sem ter que “pedir licenga”
a natureza, a ciéncia, ou a qualquer outra instituicdo disciplinar, o sujeito homem pode
reconhecer e “aproveitar” o periodo de puberdade, da adolescéncia feminina, sob a
justificativa de que é a propria menina que, nesse periodo, se expde na rua “‘com uma
roupinha bem curtinha balangando a bundinha”, rebolando, virando, mexendo até deixar
“a galera louca de tesao”.

O sujeito mulher jovem é representado como um objeto sexual que se expoe
com facilidade, provocando os homens a cairem na “perdicao”. A vontade de verdade de
que as mulheres gostam de servirem de objeto de satisfacdo sexual dos homens tem
bastante forca no meio social. E bastante recorrente o discurso de as mulheres se
insinuam para os homens a ponto de “provoca-los”, “seduzi-los” de modo a fazé-los se
“perderem”, serem tomados pelo desejo de se satisfazerem sexualmente.

A pendltima musica analisada, interpretada pela Banda Avides do Forrd, teve
uma grande repercussao em todo o territério brasileiro, por trazer a tematica polémica da
traicdo em uma perspectiva diferente no contexto dos embates histéricos entre homens e
mulheres.

LFET VI

Mulher Nao Trai, Mulher Se Vinga (2009)

Interpretacdo: Avides do forré
Composicgao: Elvis Pires E Rodrigo Mell

Mulher néo trai, mulher se vinga
Mulher cansou de ser traida
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Mulher se vinga, mulher néo trai

Eu era boba, ndo sou mais...

Ficar em casa esperando vocé (Ja foi)
Ficar dizendo o que devo fazer (J4 foi)
Vocé curtindo ai a sua vida

E eu perdendo amigos e amigas...
Ficar te amando e vocé nem ai (Ja foi)
Se divertindo e zombando de mim (J& foi)
Vocé curtindo ai a sua vida

E eu perdendo amigos e amigas...
Escuta meu bem

Eu néo fico atras

Entre um homem e uma mulher

Os direitos sao iguais... (2x)

Eu bato de frente

E dente por dente, € olho por olho...
Mulher n&o trai, mulher se vinga
Mulher cansou de ser traida

Mulher se vinga, mulher nao trai

Eu era boba, ndo sou mais... (2x)

(Disponivel em: http://letras.mus.br/avioes-do-forro/1385545/)

A mulher “que fala” nessa letra musical se desidentifica com a forma-sujeito da
FD machista que a representa como “do lar’, “submissa”, “passiva” para identificar-se
com uma FD feminista que defende a idéia de que a mulher tem 0os mesmos direitos dos
homens.

Como fora discutido no capitulo anterior, o século XX foi marcado por uma série
de transformacbes histdricas e sociais que colocaram em “xeque” determinagdes sobre a
identidade e os papéis a serem ocupados pelo sujeito mulher na sociedade. Tais
mudancas decorreram, sobretudo, das lutas travadas pelos movimentos feministas que
se fundamentavam em um sistema ideolégico contrario as imposigcbes do sistema
patriarcal.

De acordo com a formacao discursiva feminista, as mulheres deveriam lutar pela
igualdade de direitos com os homens e rejeitarem qualquer forma de dominagéo
masculina. O sujeito mulher precisava mostrar a sociedade que nao era inferior, nem
devia submissdo ao homem.

Nessa perspectiva, filiado a um discurso feminista que aponta novos lugares a

serem ocupados pela mulher na sociedade, essa musica traz a “voz” da mulher para
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dizer que aquilo que é visto como traicdo para o homem nao passa, para a mulher, de
uma forma de se vingar dos “males”, das traicbes cometidas por este sujeito ao longo da
histéria.

Como mostram os verbos nas construgdes linguisticas “ficar em casa esperando
vocé (ja foi)” e “ficar dizendo o que devo fazer (ja_foi)” (versos 5 — 6), a mulher dessa FD
rejeita as atribuicbes que lhe foram delegadas pela tradicdo. Assim, as vontades de
verdade que apontavam um modelo de mulher fragil e “do lar” ndo sdo mais aceitas com
tanta facilidade. A partir da FD feminista, as vontades de verdades mais atuantes na
sociedade atual sdo as que apontam para um perfil de mulher que se permite “curtir a
vida”, se divertir fora e, igual aos homens, sair €, inclusive, relacionar-se sexualmente
com outras pessoas nao apenas com o marido.

Para assegurar essa vontade de verdade, essa musica busca respaldo no
discurso juridico, afirmando a igualdade de direito entre homens e mulheres e no discurso
biblico (antigo testamento), mostrando que € “olho por olho, dente por dente”, ou seja, se
a mulher é traida deve dar o troco, vingando-se do homem.

Nessa perspectiva, outras identificacdes de sujeitos sdo afirmadas. Enquanto a
mulher deixa de ser estereotipada como um ser décil, subserviente e ingénuo para
ocupar a imagem de mulher confrontadora e ativa, os homens sdo estereotipados como
“vildes”, adversarios contra os quais as mulheres precisam estar sempre lutando.

Diante disso, recuperando as relagdes de poder entre homens e mulheres, essa
letra musical permite entrever vontades de verdade que continuam reforcando relacées
dicotdmicas entre homens e mulheres.

Seguindo as reflexdes suscitadas pela leitura da musica anterior, a analise
focara a ultima letra musical do corpus, tomando a musica “Vocé néo vale nada, mas eu
gosto de vocé”, sucesso em todo o territério nacional, principalmente, por ter sido um dos
titulos musicais da novela “Caminho das indias”, exibida pela Rede Globo de televisdo no

ano de 2009.
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LFET VI

Vocé Nao Vale Nada (2009)

Interpretagdo: Calcinha Preta
Composigao: Dorgival Dantas

Vocé nao vale nada,
Mas eu gosto de vocé!
Vocé nao vale nada,
Mas eu gosto de vocé!
Tudo que eu queria

Era saber porqué?!?
Tudo que eu queria

Era saber porqué?!?
Vocé brincou comigo,
Baguncou a minha vida.
E esse sofrimento

Nao tem explicacao.

Ja fiz e faco tudo
Tentando te esqueger.
Vendo a hora morrer
Nao posso

Me acabar na mao.

Seu sangue é de barata,
A boca é de vampiro.
Um dia eu lhe tiro

De vez do meu coracgéo.
Ai ja ndo lhe quero
Amor me dé ouvidos
Por favor me perdoa

T morrendo de paixao
Eu quero ver vocé sofrer
S6 pra deixar de ser ruim
Eu vou fazer vocé chorar
Se humilhar

Ficar correndo

Atras de mim (2x)

Vocé ndo vale nada,
Mas eu gosto de vocé!
Vocé ndo vale nada,
Mas eu gosto de vocé!
Tudo que eu queria

Era saber porqué?!?
Tudo que eu queria

Era saber porqué?!?

(Disponivel em: http://letras.mus.br/calcinha-preta/1431881/)

Nessa musica vé-se um conflito vivenciado por um homem que esta
perdidamente apaixonado por uma mulher que ndo corresponde aos seus sentimentos.
Ha uma inversdo na representagdo dos papéis, tradicionalmente, determinados para

homens e mulheres. Era costume ver a mulher sofrer, sendo maltratada, desprezada,
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pelo homem e, apesar de tudo, continuar apaixonada, correndo atras de “um cabra que
nao vale nada”, como se costuma dizer popularmente.

Porém, nessa letra musical € o homem quem n&o consegue se “libertar” da
mulher, mesmo “ndo valendo nada”. A expressao “mulher que nao vale nada” é usada no
nordeste, principalmente, para se referir a mulheres mentirosas, desonestas, infiéis, que
nao tém compromisso com a familia.

Refletindo a vontades de verdade de que 0 homem s6 gosta de mulher “ruim”, a
mulher deixa de ser representada como um ser sentimental para ocupar o lugar da
indiferenga em relacao aos sentimentos do homem. Assim, constréi-se a imagem de que
a mulher é insensivel, tem “sangue de barata” (verso 18), seduz o homem a ponto de
transforma-lo, tem “a boca de vampiro”.

Sendo assim, o sujeito homem é representado como uma ‘“vitima” que fora
enfeiticada pela maldade feminina, passando a se rastejar como um pecador que precisa
ser perdoado. Pode-se compreender que esse perdao almejado pelo homem traz a tona
um contexto mais amplo que, historicamente, retrata as falhas, os descasos do homem
em relacao a mulher.

Nessa perspectiva, a voz feminina aparece (versos 26-31), mostrando nao se
comover com a posi¢cado de vitima assumida pelo homem. Assumindo o discurso da
vinganca, o sujeito mulher expressa que suas atitudes visam, de fato, fazer o homem
sofrer para que o mesmo deixe de ser ruim, em outras palavras, pague por todo mal que
ja fez.

Como se pode observar, nas letras de musica do forro eletrénico, os enunciados
revelam uma inversdo de valores éticos e morais, além de materializarem discursos
interditados na sociedade, a exemplo da sexualidade, que vao de encontro as instituicées
disciplinadoras que determinam alguns “Cddigos Morais”.

As vontades de verdade disseminadas nas musicas do forr6 acerca dos sujeitos

homem e mulher acabam autorizando ou condenando a circulacdo de certos dizeres
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como 0s que, respectivamente, consagram ou degredam o matriménio no seio da
sociedade e dados discursos como o0 do sexo, sedimentando leituras Unicas sobre esses
sujeitos.

As letras de mdusica de forr6 pé-de-serra e eletrbnico lidas nessa secéo
formaram a coletanea usada no decorrer da proposta de intervencao da leitura discursiva
junto as alunas da Escola Normal. Na préxima secao deste trabalho encontram-se as
leituras das normalistas sobre as referidas letras musicais, bem como a analise dessas

leituras.

3.2 Constituicao do sujeito mulher no forr6: como leem as normalistas?

Esta secdo apresenta as leituras que as normalistas fizeram, tanto oralmente
quanto por escrito®, no decorrer da intervencao da pesquisa em torno dos discursos que
constituem o sujeito mulher nas letras de musica de forré.

Essas leituras foram separadas, a seguir, em duas subsecdes nomeadas como:
leitura inicial das normalistas e outras leituras das normalistas, a fim de possibilitar a
comparagao entre as leituras realizadas antes e depois da proposta de intervencdo a

partir do trabalho com a leitura discursiva.

3.2.1 Leituras iniciais das normalistas

A fim de investigar como as normalistas liam as letras de musica de forré antes
da intervengdo da pesquisadora, solicitou-se no primeiro encontro que as alunas lessem
uma letra de musica do forr6 pé-de-serra (Ana Maria) e outra do forrd eletrénico
(Mulheres Perdidas) e fizessem comentérios escritos sobre essas letras.

No 2% e 3? encontros, respectivamente, apos lerem os titulos das mdusicas, a

turma selecionou mais duas letras de musica de cada um desses estilos para serem

®Essas leituras foram enumeradas através de algarismos romanos em ordem crescente e
precedidas por abreviaturas, sendo LIN - leituras iniciais das normalistas e OLN- outras leituras
das normalistas.
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interpretadas. Relacionadas ao forré pé-de-serra foram escolhidas “Chamego proibido” e
“Tamborete de forrd”.

Em relacdo ao forré eletrbnico, a maioria das alunas optou pelas mdusicas
“Mulher nao trai, mulher se vinga” e “Vocé nao vale nada”. Tal escolha pode estar
relacionada apenas ao fato de serem as musicas mais conhecidas pelas normalistas,
mas, a0 mesmo tempo, pode denunciar a identificacdo das alunas com a imagem de
mulher representada nessas letras musicais.

Depois de fazerem a leitura silenciosa e destacarem por escrito 0 que mais
chamou atencdo, as alunas eram motivadas a realizarem a leitura em voz alta e, em
seguida, explanar para o restante da turma a leitura que havia sido realizada
individualmente.

As leituras feitas pelas discentes em torno dessas seis letras de musica (trés do
forrd pé-de-serra e trés do forrd eletrénico), desenvolvida nos moldes de uma atividade
de sondagem, configuram o que esta sendo chamado nesta subsecao de leituras iniciais
das normalistas.

Assim, passando a analise das leituras feitas por escrito em relacdo as duas
primeiras musicas, serdo tomados, a seguir, alguns gestos interpretativos feitos em
relacdo a musica de forré pé-de-serra “Ana Maria”.

LIN |

A musica Ana Maria relata a histéria de um homem que néo relata-se o nome,
mas beijou Ana Maria e por causa disso ele quase entrou numa fria, porque
Ana Maria tinha dono, esse dono possivelmente era um namorado ou marido.
E todo este acontecimento acabou confundindo o coragédo dele. Ele encerra a

musica dando adeus a Ana Maria e desejando dar outro beijo nela, que fica
claro que era um desejo impossivel.’

Nessa leitura, a normalista faz um resumo do enredo da musica, destacando que

o conflito presente na narrativa se deu pelo fato de Ana Maria ter um “dono”. Ao lado

°As leituras que foram escritas pelas normalistas estdo sendo transcritas lpsis litteris ao longo
deste trabalho.
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desse substantivo, a normalista acrescenta uma explicacdo, opinando que
“possivelmente” esse dono seria 0 namorado ou 0 marido dessa mulher.

Essa explicacdo mostra que o sentido recuperado por este sujeito leitor esta
atrelado a FD machista que reforca a ideia de que a mulher é propriedade do homem. Ao
término, a normalista destaca que o homem, mesmo desejando dar outro beijo, precisou
conter esse desejo, por se tratar de algo impossivel.

Nessa leitura, tem-se a ideia de que as condutas contrarias aos codigos morais
vigentes na sociedade devem ser suprimidas relegadas ao campo do nao concretizavel,
do impossivel.

A segunda leitura em relagcdo a essa mesma musica destaca o seguinte:

LIN 1I
Ana Maria é uma musica que retrata um amor proibido, onde estar em uma
danca e acontece um beijo. O compositor pode ter se espirado em um fato real
ou uma ficgdo, mais_é uma musica bela e que faz muito sucesso entre os
forrozeiros, e cantada por Santana, ou seja, Santana é um cantor muito

conhecido, nacional e internacional. Ana Maria € uma musica muito clara onde
mostra que toda mulher bonita tem dono.

Essa leitura parte da ideia de que a aproximacédo entre o0 homem e a mulher
comprometida mencionada na musica trata-se de um amor que ndo pode ocorrer, esta
sendo proibido, devido as interdigdes da sociedade. As alunas demonstram relacionar o
amor apenas aos desejos carnais, a atracao sexual.

Em seguida, desenvolve-se numa perspectiva ingénua a partir da qual o sujeito
leitor naturaliza as vontades de verdade presentes na musica, afirmando que se trata de
uma musica bela e identifica-se com a forma-sujeito apresentada na sociedade ocidental
em relacao ao lugar de supervalorizacao da beleza fisica.

Além disso, fundamenta-se na crenga de que a musica é bastante “clara”,
explicita, por mostrar que “toda” mulher bonita tem dono. Observa-se uma identificacdo

do sujeito leitor com a FD machista que dissemina o discurso da mulher como
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propriedade do homem. Nessa leitura é aceito com naturalidade o fato da mulher “bonita”
ser um objeto, uma propriedade para o homem.
Frente a leitura da musica “Mulheres perdidas” do forré eletronico, destacaram-

se, as seguintes interpretacoes:

LIN I
O homem caracteriza-se pelo fato de escolher ou seja procurar as mulheres
que sao perdidas pois sdo essas que eles gostam ou preferem mais. A mus.
relaciona-se ao nosso mundo atual, num contexto social.

LIN IV

O homem escolhe ou procura as mulheres que sdo mais interescera, as
mulheres perdidas, que sdo mais safadinha ou provocante, elas sdo as mais
procuradas, e facil de se relacionar com o mundo.

A partir desses dois exemplos, € possivel perceber uma identificagdo com
vontades de verdade que marcam estere6tipos do homem atual como devasso, que se
relaciona com a mulher, apenas a fim de se satisfazer sexualmente, que ndo assume
compromissos e, consequentemente, a mulher é vista como objeto sexual do homem.

Além disso, essas leituras apresentam esses esteredtipos encontrados nas
letras de musica, afirmando que no mundo atual os homens preferem de fato relacionar-
se com as mulheres “perdidas”, “interesseiras” e “safadinhas”. No final da leitura, vé-se o
destaque sobre o fato de que esse tipo de mulher tem mais facilidade de relacionar-se
com o mundo, possibilitando a compreensdo de que para esse sujeito leitor, a mulher
representada na musica € a que consegue se dar bem atualmente.

E possivel observar que a identificacdo com os estereétipos masculinos é
marcada a partir da ratificacdo dos estereétipos femininos, levando a leitura de que o
sujeito leitor absorve com naturalidade também as vontades de verdade fundamentadas

na FD machista que apresenta discursos pejorativos em relagdo a imagem do sujeito

mulher.
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Dando continuidade, serdo tomadas algumas leituras orais e escritas coletadas

ao longo do 2° encontro. Comecando pelas letras de musica do forré pé-de-serra, as

alunas pediram para cantar, antes de fazerem a leitura em voz alta e expor suas leituras,

a musica “Chamego Proibido”.

LIN V

A1'%:Eu acho que sempre acontecia num saldo de forro ...e a mulher era
proibida para 0 homem

A2:(...) mas por qué?...porque aqui no caso ela era comprometida...mas ele
néo deixa de amar ela...entdo nao é proibido

A3:()E :::euconCORdo com essa musica!

A4(...)tuconCORda?

A5:Eu acho que ele era comprometido porque era normal (0 homem trair)
[]OXENTE e s6 o homem é que Podia é7?

A1:(...)mas pra ela € amor escondido

P:(...)vocés podem ler alguns fragmentos da musica pra CONfirmar o que
vocés estao Dlzendo

A4: oh: “0 amor em mim nasceu...n6s dois no meio da danga esquecemos as
aliangas”...entdo ele TAMbém era comprometido!

A6:[ Jera os dois safados!

[IRisos

A2: (...)E o amor gente!

A7: € aMOR ou € SAfadeza?

A6: E: : :uma safadeza mesmo!

A2: Mas um tava apaixonado pelo outro!

A8: Era as duas coisas pra acabar!

A5: 6: : : AQUI diz “quando eu dangava pensei logo em Ihe beijar’...BICHO
SAFADO DA MULESTA

A2: 6::: ndo é SAfadeza é s ...ouvir a voz do coracdo minha gente

[ JAPLAUSOS

Essa leitura conjunta das normalistas permite observar um confronto entre a

identificacdo e a contra-identificacdo com as ideias que embasam FD mais

conservadoras como a religiosa e a machista em relagdo a questdo do adultério,

principalmente, cometido pelo sujeito mulher.

Alguns sujeitos leitores ratificam vontades de verdade apoiadas na FD religiosa,

afirmando que os que desviam a conduta em relagdo ao cddigo moral que interdita o

adultério sdo safados. Esse adjetivo, geralmente, € usado como sinbnimo de imoral,

“Durante as transcrigdes, os sujeitos foram caracterizados através da utilizagdo da letra P (para
indicar a fala da pesquisadora) e da letra A (para indicar a fala das alunas). A numeragéo seguiu a
ordem em que 0s mesmos iam participando.
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obsceno, sem-vergonha. Considerar alguém como “safado” significa julgar tal pessoa
como alguém que nao se comporta de acordo com os bons costumes.

E possivel ainda observar por meio das falas e, principalmente, dos aplausos,
uma predominancia na identificagdo das normalistas com as vontades de verdade
provenientes da FD feminista, ratificadas na mdusica, que propagam a igualdade de
direitos entre homens e mulheres, inclusive, em relacao ao adultério.

Os aplausos constituem-se como uma pratica social utilizada para indicar a
satisfacdo diante de um fato. Normalmente, as pessoas costumam aplaudir atores em
espetaculos teatrais ou pessoas importantes em palestras, apés a explanacao de sua
fala. Assim, as normalistas estavam, simbolicamente, aplaudindo o papel e as atitudes da
mulher representadas nessa letra de musica de forré.

Outro destaque esta relacionado, novamente, a ideia de “amor” apresentada pelas
normalistas. O amor € visto como uma atragao fisica, um desejo sexual entre homens e
mulheres. Confrontando a ideia da proibicdo de um relacionamento extraconjugal para a
mulher, A2 defende, em outras palavras, que a insisténcia do homem em querer amar a
mulher, mesmo sabendo que ela é comprometida, indica que esse tipo de relacdo nao se
configura como algo proibido.

Muitas sdo as discussbes em torno das consequéncias decorrentes das
mudangas sociais vindas com a pés-modernidade e uma delas é a inversao dos valores
éticos e morais. A exemplo disso, toma-se essa visdo de amor presente na leitura das
normalistas que, em consonancia com as definicbes desse sentimento na sociedade,
ratificam a ideia de que o amor esta limitado a questdo da paixao, do sexo.

Essa interpretacdo comunga com uma visdo mais liberal no que diz respeito ao
relacionamento extraconjugal, que compreende que s6 basta terem pessoas apaixonadas
para concretizar esse tipo de relagdo, sem se prender as proibi¢des.

Além de A2, A3 mostra, enfaticamente, que também se identifica com essa FD

feminista frente a esse tipo de relacionamento amoroso. Porém, hd a introducdo de
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vontades de verdades associadas as FDs machista, que delegam apenas ao homem
essa liberdade de relacionar-se extraconjugalmente, exemplificada na leitura de A5
quando afirma achar normal o fato do homem ser comprometido e trair a mulher. Além
disso, percebe-se em algumas leituras a atribuicao de juizo de valor as pessoas que se
envolvem nesse tipo de relacionamento, a exemplo da leitura apresentada por A6 que
categoriza as pessoas que se envolvem em adultério como “safadas”.

Em seguida, serdo apresentados os gestos de interpretacdo das normalistas
diante da leitura da segunda letra da musica do forr6 pé-de-serra, “Tamborete de forrd”.

LIN VI

Essa Musica relata a caracteristica de uma mulher, pequena e que chamou a
atengdo de um homem, que logo ao vé-la se apaixonou. Esse homem sentia
ciumes ao vé-la dancando com qualquer pessoa que néo fosse ele. Tinha
esperanga de conquistar aquela mulher, leva-la para casa e_construir uma
familia.

Nessa leitura sobressai uma identificagdo com vontades de verdade que reforgcam
papéis e lugares historicamente delegados a homens e mulheres no seio social. Ap6s
destacar, sem um posicionamento mais critico, que o homem, antes mesmo de ter
qualquer tipo de aproximagdo com a mulher, sentia-se incomodado sé de ver a mulher
dancando com outros homens.

O discurso machista que reforca o esteredtipo da mulher como propriedade do
homem esta tao arraigado nas atitudes do sujeito homem representado nessa letra que
s6 de vislumbrar a possibilidade da mulher tornar-se sua esposa ja se sente no direito de
priva-la do contato com outros homens.

Em seguida, a leitura prossegue apenas na perspectiva de um reconto da
narrativa presente na musica, marcando que o homem queria conquistar a mulher para
“construir uma familia”.

Observa-se que, a partir de uma visao romantica, a normalista se ateve ao verso
“levar pra casa pra fazer um monte de tamboretim” (que refor¢a o discurso machista que

aponta a mulher como um objeto de reprodugdo), como uma atribuicdo natural para a
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mulher que é a de procriar, dar filhos ao homem. Ao se interessar pela mulher, 0 homem
ja vislumbrou a mesma exercendo seu papel de boa esposa e mae, por isso ndo queria
que os outros homens ousassem nem olhar para esse objeto que a partir de entéao lhe
pertencia.

Além disso, essa variedade linguistica faz referéncia a uma problematica antiga
na sociedade que vem se intensificando que € a questao do alto indice de natalidade de
criangas sem uma estrutura familiar adequada, tendo em vista que séo fruto, em muitos
casos, de gravidez indesejada.

Seguindo esse viés ideoldgico, outras leituras marcam a interpretacdo das
normalistas em relacdo as musicas de forr6. Assim, serdo apresentadas, a seguir, as
leituras feitas em torno da musica “Tamborete de forro™:

LIN VII
A moga era baixinha e deveria ser muito bonita e no momento que ela olhou
para o sanfoneiro ele se apaixonou, e enquanto mais ela dancava ele se
apaixonava mais, eu acho que deveria ser uma danca que chamava sua

atencéo porque ele até desejou um sanfoneiro para tomar o lugar dele. Acho
que ela estava o seduzindo pois ele queria até levar ela pra casa.

Nessa leitura, a paixao & vista como um jogo de seducdo, como sinébnimo de
atragéo fisica e de desejo sexual, ja que ratifica a vontade de verdade de que a danca
sensual da mulher fez com que o homem se apaixonasse por ela a ponto de desejar
largar sua fungdo (tocar as musicas de forrd) para dangar com a dona do rebolado.

Mais uma vez as normalistas evidenciam em suas leituras o lugar de destaque da
beleza feminina na sociedade, inferindo que a mulher representada na musica € muito
bonita a ponto de ter feito um sanfoneiro se apaixonar sé de olhar pra ela. A partir dessa
inferéncia, o sujeito leitor demonstra identificar-se com a vontade de verdade proveniente
da FD machista de que a mulher é que seduz o homem e o provoca, a ponto de
despertar nele o desejo sexual.

Passando para a leitura das letras de musica do forr6 eletrénico (3° encontro), as

alunas demonstraram um entusiasmo maior e, em coro, pediram para cantar a musica
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mulher se vinga”. Essa escolha denuncia uma identificacao afetiva das

normalistas com a musica e, consequentemente, com os discursos materializados nela.

Ao término da cantoria, as alunas riam, aplaudiam e, ao serem questionadas

sobre o porqué de terem escolhido essa musica, responderam que essa € a musica das

mulheres, nas palavras das normalistas:

LIN VI

A1: EU CONCORDO

P: com o que?

A1: Mulher n&o trai...mulher se vinga...os direitos sdo iguais

A2(...)é olho por olho ... € a musica das mulheres porque ela...ela ja foi traida a
vida TOda...nessa musica é: : :a mulher da o troco ao homem, que ja aprontou
tanto com ela..

A3:A mulher SO PREsta se for assim ...A mulher quando ftrai ja... jata cansada
de ser traida pelo homem )
A4:(.)tem uma coisa errada...convenhamos...queRENdo ou NAO ..o
homem...ele ¢ diferente...o homem é o Pegador

A5(...) e tamBEM a mulher se da mais no relacionamento do que o homem

A2: por que s6 a mulher tem que ficar em casa...HOJE a mulher vai pra festa
A1(...)’eu E: : :ra boba, mas ndo sou mais”agora a mulher ta mais... mais
moderna...isso aconteceu comigo...eu...eu s6 em casa e ele..ele me
traindo...agora tamos separados...t6 curtindo a vida

[ JAPLAUSOS

A3:(...) ela cuiDAva de casa...hoje em dia...pode...pode trabalhar...s&o os
direitos né que ela alcancou

A2:tem homem que néo quer que a mulher saia

A4:(...) Isso é falta de amor proprio

A3: 0 homem SO passou a valorizar...depois que ela ficou assim...

As leituras apresentadas no decorrer desse encontro permitiram perceber, de

antemao, uma identificagcdo por parte das normalistas, enquanto sujeito leitor, com a

forma-sujeito que constitui o sujeito mulher na FD feminista, que sustenta as vontades de

verdade presentes nessa musica, na medida em que apareceram comentarios como “eu

concordo com essa musica”, ratificando vontades de verdade como as que afirmam a

igualdade de direitos entre homens e mulheres e um posicionamento mais critico da

mulher em relagdo a supremacia do homem “a mulher era boba, ndo é mais”.

Apoiando-se no discurso de que atualmente a mulher é ativa e independente, as

normalistas classificam a musica “Mulher n&o trai, mulher se vinga” como uma espécie de

“hino” que proclama a liberdade da mulher em relagédo a escravidao feita pelo homem no



94

decorrer da histéria das civilizagées, principalmente no que diz respeito a liberdade e a
transgressao dos valores morais impostos pela sociedade que determinava as posturas e
papéis a serem reproduzidos pela mulher.

As alunas afirmavam categoricamente que “agora”, na modernidade, chegou a
vez da mulher dar a volta por cima, vingando-se dos homens. Para tanto, assim como a
musica, as alunas trazem para suas leituras os embates pelo poder na relacao histérica
entre homens e mulheres, reproduzindo vontades de verdade que marcam

posicionamentos dicotémicos entre esses sujeitos como “a mulher quando trai ja esta

cansada de ser traida pelo homem”, “a mulher se doa mais no relacionamento do que o
homem”, ratificando estered6tipos que marcam a mulher como um sujeito inocente. Ou
seja, a mulher é vista apenas como vitima dos maus tratos do homem que, por sua vez, é
visto como algoz, como um vildo.

Posteriormente, seguindo o viés ideolégico predominante da leitura anterior, as
normalistas escolheram a musica “Vocé ndo vale nada” e, apds canta-la, prosseguiram
“seus” gestos interpretativos.

LIN IX

A1:[ Jos homens ficam se aCHANdo com as mulheres cantando ISSO[ |

A2: essa musica NE do homem NAO VIU...GENTE

A3: essa musica é do homem cantando pra mulher

At:ha:::

A4: ndo € que ela ndo vale nada...ele é que nao soube valorizar a mulher que
tinha

A5: tudo que ela faz ele continua amando ela...ela pode trair [ ]

A1:(...)e: : ... deixa eu dizer uma coisa...agente ta tdo acostumada ao homem
fazer essas coisas que eu CONFUNDI...pensei que era a mulher cantando pro
homem [ JRISOS

P: VAmos la: : : continuando...destaquem mais alguma coisa...

A6: eu acho assim que...o que ele fez com ela...ela ta fazendo com ele agora
P: o QUE ele fez?

AB6: traicdo...a mulher ta dando o troco...

A5: 0 homem s6 valoriza mulher assim...

A2: porque o0 homem sé gosta de mulher SAFADA

A3: 1ISSO o homem ja deve ter aprontado tanto...s6 ndo se LEMBRA[ ]RISOS

Essa leitura possibilita a observacdo de que, historicamente, é tdo comum os

lugares atribuidos a homens e mulheres na sociedade que leva A1 a iniciar a leitura
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sobre a musica, resgatando a vontade de verdade de que “0 homem nao vale nada”,
maltrata, humilha, mas a mulher continua se “doando ao relacionamento”, quando, na
verdade, a musica inverte esse discurso.

Ao longo dos tempos, a cultura patriarcal definiu papéis desiguais a serem
desempenhados por homens e mulheres na sociedade. O homem assumiu o lugar de
dominador enquanto a mulher de dominada. Essa relagdo dicotébmica acabou
fundamentando a consolidagao de estere6tipos que definem o homem como um sujeito
descomprometido, que costuma ferir os sentimentos da mulher. Ao sujeito mulher, por
sua vez, costuma-se relacionar sentimentos de carinho e compreenséao, fazendo com que
seja representada na sociedade como o sujeito que se dedica a relagdo, ao lar e a
familia.

A partir da discussado suscitada pelas leituras apresentadas, as normalistas
chegaram a compreensdao de que a musica da voz ao homem para expressar 0s
reclames da sociedade na atualidade sobre o fato de ser o homem quem passou a sofrer
0s maus tratos dessa “nova” mulher, que é atuante, que se vinga.

Apesar de chegarem a esse entendimento, as alunas apoiaram-se em vontades
de verdade e esteredtipos disseminados pela FD machista para afirmar que essa mulher
€ “safada” e, assim tornou-se, para atender ao perfil almejado pelo homem moderno, que
“s6 gosta de mulher SAFADA”.

Sendo assim, é possivel chegar a conclusado de que as normalistas se identificam
com o sujeito mulher apresentado nessa musica, contra-identificando-se com os
discursos da FD machista, sem, no entanto, desidentificarem-se com o dominio do saber
propagado por essa FD.

Diante disso, a analise passard a focar, na subsegcdo seguinte, as leituras
realizadas pelas normalistas, apdés a proposta de intervencdo da leitura discursiva
(descrita no primeiro capitulo), em torno de musicas de forré variadas, selecionadas pelas

alunas no ultimo encontro da intervengéao da pesquisa.
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3.2.2 Outras leituras das normalistas

Apoés a intervencdo mais direta da pesquisadora (4° encontro, através da leitura
dos textos que tratavam da imagem do professor), foi solicitado no ultimo encontro que as
alunas escolhessem uma das letras de musica da coletanea (lidas anteriormente ou nao)
e fizessem, por escrito, a leitura de uma mausica do forr6 pé-de-serra e uma do forrd
eletrdnico.

Essas leituras foram tomadas para andlise e sdo apresentadas nesta subsegao.
Inicialmente, encontram-se as leituras relacionadas as musicas do forr6 pé-de-serra:

OLN |

a musica [Ana Maria] mostra uma imagem de mulher que mesmo
comprometida se envolve com um homem numa festa (...) no forré pé-de-serra,
as letras também passam a imagem de que a mulher é sempre culpada, com
imagem sedutora, mais que a sexualidade é escondida.

Nessa leitura ha a identificagdo de algumas vontades de verdade que marcam a
representagéo da mulher nas letras musicais e, chama atencgéo o fato de, ao contrario do
que o sujeito leitor imaginava, ndao ser apenas o forré eletrénico que difunde imagens que
reforcam os esteredtipos do sujeito mulher. Na leitura, a seguir, tem-se o seguinte:

OLN I

Na musica eu sou do mundo a mulher era culpada por seduzir o homem que
nao ligava pra tentagéo pois ele s6 queria curticéo .

A partir desse exemplo, o sujeito faz a leitura, destacando que a musica reforga o
discurso de que a mulher é culpada pela ruina do homem, apesar da leitura valer-se da
repeticao do esteredtipo presente na muasica que caracteriza o homem como
descomprometido e irresponsavel. No préximo exemplo, tem-se:

OLN Il

[Moga de feira] na verdade esta mocga servia como um objeto de desejo dos
homens que ali freqlientavam, pois na verdade nenhum deles podiam té-la por
causa da mae.
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Através dessa leitura, as normalistas apontam a questao da mulher como objeto
de desejo do homem e, consequentemente, como um bem almejado como possesséo,
mas nao concretizado pelos homens que freqlentavam a feira, devido a exploragao
materna. Nessa perspectiva, observa-se outra leitura:

OLN IV

Nesta musica [Chamego proibido] mostra em primeiro lugar que a seducdo da
mulher através do olhar, encadea um desejo proibido.

Essa leitura aponta que, na letra musical em questao, a mulher é responsabilizada
por provocar no homem o desejo de relacionar-se sexualmente com uma mulher
comprometida, sendo, portanto, culpada por fazer o homem transgredir o cddigo moral
“nao adulteraras”.

Essa leitura chama a atencdo para a imagem da mulher como aquela que é
culpada pela transgressdo masculina. Essa vontade de verdade ratifica o discurso
preconceituoso que atribui ao sujeito mulher a culpa por fazer o homem pecar, como
aconteceu com Adao e Eva no mito biblico sobre a origem do pecado no mundo.
Seguindo interpretagcdes como essa, as normalistas apresentaram a seguinte leitura:

OLNV

Historicamente na musica de forré pé-de-serra a mulher é vista como um objeto
que deve se casar, tomar conta da casa e da familia. Pela sociedade é
considerada submissa ao marido que pode tudo e que sempre esta certo.

Essa leitura mostra que, a partir de um olhar critico, o sujeito leitor recorre a
histéria para confirmar a leitura das letras de musica de forré pé-de-serra. Assim, esse
sujeito destaca que o papel destinado a mulher nessas musicas esta fundamentado pelas
relacdes desiguais entre homens e mulheres, restando a mulher ocupar o lugar de dona
de casa submissa ao marido.

Observe-se que ha na leitura uma relacdo entre as vontades de verdade

presentes na musica com o contexto exterior (sécio-histérico e cultural) que determinam
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as relacoes de poder entre homens e mulheres no meio social. Em seguida, as
normalistas apresentaram sua leitura em relagao as musicas do forr6 eletronico:
OLN VI

Bom, a musica (Vocé ndo vale nada) desvaloriza totalmente a mulher. Fala
muito que a mulher ndo tem importancia pra ele. Se observar quem canta a
musica é um homem, o que ajuda na desvalorizacdo da mulher.

Em mais uma leitura é possivel observar um olhar mais critico em relacdo a
imagem da mulher representada nas letras de musica de forr6. Nesse caso, a normalista
destaca a questdo da vulgarizagdo e depreciacdo da mulher, através dos estereétipos
difundidos na letra dessa musica. Além disso, chama a atencao para o fato de se ter a
representagdo da voz masculina, assumindo o lugar do Outro que fala 0 que é sujeito
mulher na atualidade.

OLN VII
A letra [Sou brinquedinho caro] mostra a realidade de uma mulher interesseira,
passando a imagem de que a mulher é sempre a parte ruim, errada e safada
(...)Infelismente as letras sempre levam a imagem da mulher vulgar.ruim,
interesseira e vingativa, deixando sempre um discurso negativo das mulheres

na sociedade, e sempre deixando aparecer a sexualidade e a vulgaridade nas
musicas.

Essa leitura mostra que o sujeito leitor chegou a conclusdo de que nas musicas do
forré eletrénico a mulher é representada através de imagens depreciativas, além de
enfatizar a questao da vulgarizacdo da sexualidade. Os estere6tipos presentes nessas
letras musicais contribuem para a perpetuagéo de discursos pejorativos sobre o sujeito
mulher no meio social.

Fazendo destaques semelhantes em relacdo a questdo do sexo na musica do
forr6 eletronico, essa subsecao finaliza-se com mais dois exemplos de leituras realizadas
pelas normalistas, que apresentam as seguintes interpretagdes:

OLN Vil

Na musica mensionada acima (o gemidinho), a mulher esta sendo vista como
um objeto de desejo sexual, onde ela devera se apresentar na hora do sexo de
uma maneira totalmente liberal._ A mulher ndo é vista de forma respeitosa, nos
da a impressao que o homem sé se interessa por ela, apenas visando sexo de
maneira muito prazerosa para si.
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OLN IX

Na musica de forrd eletrdnico a mulher é vista como safada, vulgar e que s6
serve como objeto de desejo. E considerada pela sociedade fruto de desejo
sexual dos homens, que devem fazer tudo o que eles querem para satisfazé-
los, pois do contrério ndo sdo aceitas em mundo criado pela sociedade ditos na
musica.

Nessas leituras, os sujeitos leitores destacam o fato de a mulher ser tomada como
um objeto de prazer para 0 homem e que essa representacao é totalmente depreciativa.
Também entende-se que a musica passa a vontade de verdade de que o interesse do
homem pela mulher esta relacionado exclusivamente ao sexo.

Por fim, além de identificar os esteredtipos destacados na primeira leitura, no
ultimo exemplo, o sujeito leitor estabelece uma relagdo entre a influéncia da musica na
sociedade, chamando atengéo para a probabilidade da absor¢ao dos padrdes de conduta

e esteredtipos presentes nessas musicas pelas mulheres.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento dessa pesquisa, de modo geral, possibilitou a constatacdo de
que o texto, enquanto materialidade discursiva, é perpassado por diversas formacgdes
ideolégicas e discursivas.

Essas formacdes permitem a producao de diferentes leituras que se relacionam
interdiscursivamente com outros textos filiados a memdria que perpassa o0 imaginario
social. Isso faz com que determinados dizeres, articulados com outros, dialoguem em
outros espacos da vida social, deslocando sentidos cristalizados na memdéria discursiva
dos sujeitos.

Viu-se que discursos vindos das esferas juridica e religiosa, por exemplo, sdo
utilizados como estratégia para disciplinar os sujeitos de acordo com determinados
Cédigos morais. Diante disso, fica a compreensdao da necessidade de se colocar
criticamente frente a atividade de leitura de forma constante, j4 que o intradiscurso (fio
discursivo) € um campo feértil de sentidos filiados a diferentes culturas e contextos socio-
historicos.

Este estudo oportunizou um olhar mais minucioso em torno dos discursos que
constituem o sujeito mulher nas musicas de forrd, estilo musical que se consagrou
nacionalmente como um referencial simbdlico responsavel pela representacdo dos
valores, ideias e comportamentos do povo nordestino.

Concebendo as letras de musica de forr6 como “jogos de verdade” amplamente
difundidos na formacao atual, cujos discursos marcam inumeras “vontades de verdade”
que podem passar despercebidas, esta pesquisa propiciou a realizacdo de uma leitura
menos ingénua em relacdo as vontades de verdade e esteredtipos que constituem o
sujeito mulher nessas letras de musica do forr6 pé-de-serra e no forrd eletrénico, fazendo
com que esteredtipos que auxiliam na exclusdo do sujeito mulher na sociedade fossem

evidenciados.
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Através desta pesquisa viu-se que em relagdo ao sujeito mulher ainda pairam
determinadas “vontades de verdade” como: a felicidade feminina estd atrelada a
concretizagdo do casamento, a mulher € um ser inferior ao homem, a mulher é sinbnimo
de procriacao, a mulher é a origem de todos os males, a mulher é culpada pela “perdigéo”
masculina.

Além dessas, sao dispensadas a esse sujeito outras “vontades de verdade” como:
a mulher é superior ao homem, as mulheres preferem os homens que tém dinheiro e a
mulher trai o marido sobre a justificativa da vinganga.

Este estudo também favoreceu a percepcdo de que as marcas linguisticas
denunciam, além dos sentidos produzidos sdcio-historicamente, aspectos marcantes de
determinadas culturas, como no caso da nordestina e os estereétipos decorrentes das
“vontades de verdade”.

A partir da andlise das letras de musica de forr6, chegou-se a conclusédo de que
nos dois tipos de forr6 analisados o sujeito mulher é constituido como um objeto de
prazer sexual, porém, no forré pé-de-serra é possivel perceber um cuidado maior para
entrar na “ordem arriscada” do discurso da sexualidade.

Esse assunto é tratado a partir de uma selecao lexical mais comedida, como se
pode ver nos versos das musicas Cintura fina “E fecho os “0i0” quando sinto teu calor,
pois teu corpo so foi feito pros cochilos do amor” e Tamborete de forré “Menina vocé vai
me dando asa que eu levo vocé pra casa e agente faz um monte de tamboretim”.

Essa constituicdo deixa entrever um contexto em que as mulheres sdo vistas
como criaturas “separadas” para o casamento, para a vida familiar, para servir de
“troféus” a serem conquistados pelos homens.

Enquanto no forrd eletrdnico, entrever-se um contexto em que as mulheres néao
sdo mais consideradas como o “sexo fragil”, ao contrario, sdo vistas como individuos
vingativos, agressivos, pervertidos e, sobretudo, objetos sexuais faceis para serem

utilizados e descartados.
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Ambos os tipos de forrd citados apresentam “vontades de verdade” que ratificam
uma relagao dicotbmica entre homens e mulheres. Se antes (conforme se pode ver no
forrd pé-de-serra) as mulheres eram vitimas das traicées e do dominio masculino, hoje
(como se viu no forré eletrénico, particularmente nas duas ultimas letras), elas precisam
se vingar, trair, demonstrar que sdo superiores aos homens no que diz respeito a pratica
de relacionamentos extra-conjugais.

Sem a pretensdo de fechar as leituras das letras das musicas aqui analisadas
nessa possibilidade de leitura, esse trabalho passa a ser finalizado com a retomada da
primeira pergunta de pesquisa: como se da a constituicdo do sujeito mulher em letras de
musicas de forré?

A qual se responde, comparando-se a constituicdo dos estereétipos do sujeito
mulher nos dois tipos de forrd citados, através da confirmacdo da hipétese de que as
letras de musicas do forrd eletrdnico configuram discursos pejorativos que implicam na
constituicado de um estereétipo erotizado da mulher.

Porém, no que diz respeito as letras de musica do forrd tradicional, pé-de-serra,
ndo se viu a representagcdo de uma imagem idealizada do sujeito mulher, mas a
conformagéo de discursos que resultam na constituicdo de um estereétipo de submisséo
e total dependéncia do sujeito mulher em relagéo ao sujeito homem.

Em relacdo a segunda pergunta de pesquisa, que leituras sdo feitas pelas
normalistas diante das letras de musica de forré?, foi possivel perceber que essas
leituras, a principio, constituiam-se em resumos narrativos em relagdo a materialidade
decodificada, realizadas numa perspectiva menos critica, de modo a desconsiderar ou
naturalizar os estereétipos relacionados ao sujeito mulher nas letras de forro.

Quando passou-se a leitura do forrd eletrénico, foi possivel perceber que embora
identificando-se com o sujeito mulher constituido a partir da FD feminista presente nas

musicas, as leituras das normalistas caminharam na perspectiva de uma contra-
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identificacdo com os discursos da FD discursiva machista, sem, no entanto, chegar a
desidentificagdo com o dominio do saber propagado por essa FD.

Apos a intervengao da pesquisa, observou-se que houve uma alteragcao na forma
das normalistas lerem essas letras musicais. Outras leituras foram apresentadas em
torno dessas materialidades.

As normalistas passaram a atentar mais para a construcao de imagens e papéis
atribuidos a mulher nessas letras musicais e, consequentemente, apresentaram posturas
mais criticas sobre esses textos, contribuindo, assim, para a desconstrucdo de leituras
Unicas em relacao ao sujeito mulher na sociedade.

Assim, acredita-se que esse trabalho com a leitura discursiva, embora realizado
em um curto periodo de tempo, tenha despertado as normalistas para outras formas de
ler ndo sé as letras de musicas de forr6 como também outros géneros discursivos,

sobretudo, no que diz respeito a constituicdo do sujeito mulher.
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ANEXO A

TERMO DE
CONSENTIMENTO




1)

D)

V)

Universidade Federal de Campina Grande
HUAC - Hospital Universitario Alcides Carneiro

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

ESTUDO: ESTEREOTIPOS DO SUJEITO MULHER EM LETRAS DE MUSICA DE FORRO: COMO
LEEM AS NORMALISTAS?
Vocé esta sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa acima citado. O documento abaixo contém
todas as informagdes necessdrias sobre a pesquisa que estamos fazendo. Sua colaboragdo neste estudo serd de

muita importdncia para nos, mas se desistir a qualquer momento, isso ndo causard nenhum prejuizo a vocé.

1) S SRR ey DDBRTIE O BOme;
profissiio, residente e domiciliado na) portador da Cédula de identidade, RG ...........ccccoceouu....o., € inscrito no
CPF/MF.......... nascido(a) em / 4 , abaixo assinado(a), concordo de livre ¢ espontinea

vontade em participar como voluntario(a) do estudo “Estereétipos do sujeito mulher em letras de musica de forré:
como leem as normalistas?”. Declaro que obtive todas as informagdes necessdrias, bem como todos os eventuais
esclarecimentos quanto as dividas por mim apresentadas.

Estou ciente que:

O estudo se faz necessdrio para que se possam investigar como as normalistas interpretam a imagem da
mulher em letras de musica de forrd, por meio da pesquisa “Esteredtipos do sujeito mulher em letras de miisica de
forré: como leem as normalistas?”

Tenho a liberdade de desistir ou de interromper a colaboragio neste estudo no momento em que desejar,
sem necessidade de qualquer explicagdo;

Os resultados obtidos durante este ensaio serdo mantidos em sigilo, mas concordo que sejam divulgados
em publicagdes cientificas, desde que meus dados pessoais nfio sejam mencionados;

Caso eu desejar, poderei pessoalmente tomar conhecimento dos resultados, ao final desta pesquisa.

() Desejo conhecer os resultados desta pesquisa.

¢ ) Nao desejo conhecer os resultados desta pesquisa.
V) Observagdes Complementares.
VI) Caso me sinta prejudicado (a) por participar desta pesquisa, poderei recorrer ao CEP/HUAC, do Comité de
Etica em Pesquisas em Seres Humanos do Hospital Universitario Alcides Carneiro, ao Conselho Regional de

Medicina da Paraiba e a Delegacia Regional de Campina Grande.

Campina Grande, de 2013

() VORI [ ) RESPORRAVET oo i S R G T e v vaivieiions

Testemunha 1 :

Nome / RG / Telefone

Testemunha 2 :

Nome / RG / Telefone

Responsivel pelo Projeto:

Dr. RESPONSAVEL (NOME, ESPECIALIZACAO).

Telefone para contato:
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TEXTOS TRABALHADOS
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‘ > [ e T = mentag:ao tedrica, serd possivel melhorar a prética.
2 J g ) A %\%_ Solidarizo-me com os praucos que meihoram as es-

| —~ ]"\. S ~ \) * colas, constituindo-se em alvos preferenciais dos que

N\ } € . Y o _
%/' ﬁé/ N/ % criticam as “novas pedagogias”, sem que fagam a
: N . 2 0
| i
{

~ minima ideia do que essa expressdo signifique.
Vi il A incauta formiga era laboriosa, mas de ingénua,

%_ L ﬁ%{ J, SR Ingenuidade idéntica & dos professores que créem
~ S ) W e que, “dando aula”, ensinam. Quando o ruido se ins-
p o \ tala na comunicagio e disso nio se aperceberm, os
S S % %5/ equivocos acontecem. Como aconteceu quando uma
Fex.
5 W\
//'\": % — g b Eu leio: A mée afia a faca.”
"% % “A fia sou en!”, disse uma menina.
“Ngo, Mariazinha! Nio é a fitha, é afial Aﬁa éo
Quando o ruido se instala na confundida.
comuni cag:é oeos professores Outro mal-entendido: um aluno levava carttes & g
. - ) escola e entregava-0s ao professor. Durante alguns -
disso ndo se apercebem,

educadora pds os seus meninos a “ler”:
L
A O ri i l l g a mesmo que amolal”
dias, foi ignorado. Até que perguntou:

e
- ~ ?
Ionit Zilbermon

“Vamos 14, meninos! Vamos 14 a ler esta frase!
“A mola?”, retorquiu a Mariazinha, deveras

os equsOCOS acontecem Clg) professor, por que ndo I& os papéis que eu
lhe trago?”

No fim do dia, 0 automével regressaria ao lugar de O professor leu: “ALUGA-SE”. E disparou:
onde havia partido, mas a formiga néo sabia. Inadverti- “Entio, se tu ainda nio sabes o la, le, 1i, Io, Iu, jd
damente, subira pela borda do pneu e introduzira-sena queres ler este cartdo, que diz “ALUGA-SE"?”
cabina, para a fatidica viagem. Enquanto percorria as “0 professor, o meu prédio estd cheio de cartdes
longas estradas de Minas, eu cbservava o deambular com essa palavra. E ndo h4 14 nenhum cartio com o
solitdrio da pobre formiguinha: trémula, ‘subia, descia, 1a, le, 1i, lo, Iu”
voltava a subir, contornava obstdculos no couro escor- Rematemos com um exemplo de incomunica-
regadio. Quase 300 quilémetros percorridos, passou pela bilidade universitdria: “Agora, temos cinco minutos
enésima vez no mesmo lugar: o rebordo do banco dian- para tirar ddvidas. Alguém tem dividas?”
teiro: Repetiu tentativas sobre tecido e metal, até que, Ninguém se pronunciou. Ninguém tinha dividas,
num gesto suicida, embrenhou-se no cabelo do moto- porque ninguém tinha entendido o que quer que fos-
rista e acabou esmagada sob uma palmada certeira. se do que a professora dissera. A catedrética reto-

A formiga da estéria aprendera a caminhar no mou a projeccio de slides, a_té'exclamar: 4
carreiro em circuito fechado. Nao ousava caminhar “Ail Perdao! Este slide est4 posto ao contrério!”
em sentido contrério, como fazem os professores que “Pode deixar assim. Para nds, tanto faz!,..” )
mudam as sugs praticas, desafiando os imobilistas — A douta senhora tinha gasto saliva a falar para-
aqueles que, profissionalmente, morrem aos vinte, ninguém! Nenhum dos alunos possufa rudimentos
embora sejam enterrados aos sessenta, bésicos para encaixar a “matéria dada”.

Acompanho aqueles que investem no estudo de Nestes didlogos de surdos se consume a energia que

teorias, exasperando os que créem que, sem funda- escasseia para afastar o insucesso. Embora haja profes-
' sores conscientes dos equivocos, que ndo arriscam mu-
dar, porque os cinicos atacam nas escolas e na mternet,
Escutei os desabafos de um: “Gostaria de traba-
OSE PACHECO : Ihar numa escola diferente da minha, porque 56 vejo
: acomodacio e infelicidade & minha volta. Gostaria
de fazer um trabalho como o que fizeste na Ponte...”
“Gostarias, ou queres?”, repliquei.

Junho 2007
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DIAFERIA Louxenco O imitador de Lato ¢ outras crénicas. 2. ed. Sio Paulo: Am:a
2003. (Colegdo: Para gostar de ler).
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yro

L G ©

e

Rodomilhos lilases

Ay

vlice sempre diz que quer ser professora quando cres-
cer. O pai de Alice duvida. Acha que com o tempo a filha aca-
ba mudando de idéia, se _se Deus quiser. Professora de qué? Uma

hora Alice diz que quer ser professora de portugués. Qutra
hora diz que quer ser professora de matematica. No primeiro

‘semestre, Alice queria ser professora de inglés. Estava encanta-

da com as primeiras licdes de inglés. O pai de Alice percebeu
logo que a preferéncia da filha varia de acordo com as notas
na caderneta escolar. Na semana em que as coisas ndo correm
bem em determinada matéria, Alice trata de mudar de cadeira
com a mesma facilidade com que troca de bonecas.

As bonecas também andam preocupando um pouco o
pai de Alice. Recentemente Alice teve de aprender a conju-
gacao e os tempos-dos verbos auxiliares. Os verbos auxiliares
deviam auxiliar, mas costumam atrapalhar a cabecinha das
meninas do tamanho de Alice. E, da mesma forma, a cabeci-
nha das bonecas. Nesses dias de verbos auxiliares duas bone-
cas ficaram de castigo depois das aulas. Marocas foi a que se

"L /comportou pior. Além de errar a terceira pessoa do plural do

futuro do verbo haver, deixou cair tinta no caderno. Alice fi-
cou uma fera. Mandou Marocas para a diretoria. F. a terceira
véz neste ano que Marocas apronta ima dessas Esta com
nota vermelha na caderneta.

~ Outra que também ndo estd nada bem na escola é Gina,
uma velha boneca desbotada que pertenceu 4 irma de Alice.

£ GERe




Alice acha que ela é pregmgosa Talvez seja reprovada, ou fi- j
que de recuperagdo. ——
Fofinha € a primeira da classe, mas um pouco desmaze-
lada. Ndo consegue manter presa a a fita amarela aos poucos
fios de cabelo que lhe restam. Tem um im defeito num dos olhos;
ele nio fecha. A palpebra de pléstico quebrou faz tempo, )
numa brincadeira com as amigas. Cada boneca tem um__bo-";
letim e uma historia. E um temperamento ‘Alice conhece to-
das as manhas delas. Na hora de estudar, nio admite brinca-
deiras ou estnpuhas Passa a licdo no  quadro-negro —que,

{

por sinal, é verde —, ensina contas de somar, diminuir, divi- /.

dir e fragdo, exige a tabuada de cor sem contar nos dedos.
La embaixo, o pai de Alice a ouve dar sentidas broncas

em seus alunos. Nem o Fofinho escapa. Apesar de ele ser muito

pequeno, molenga, ndo sabendo nem sentar-se na cadeira, Ali-
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ce o obnga a a permanecer na sala (que na verdade € o quarto

s e e

de dormir) acompanhando as licoes. Mas ha momentos em

que Alice, talvez sensibilizada pela fragilidade do boneco, o

segura no colo eo faz adormecer encostado a seu peito in-
fantil. Nessas ocasioes, é posswel que Fofinho perceba que o
peito infantil de Alice comega a desabrochar como um botdo
delicado e misterioso. E assim adormeca na paz dos bonecos
recheados de pama —

Outro dia’l ? Wra Alice recebeu da boneca Sandra
um ramalhete dé flores. Ao menos € o que estd escrito no dia-
rio de classe, um pequeno caderno que Alice mantém em se-
gredo sob o colchdo de sua cama. O pai de Alice cometeu uma
falha imperdoavel, e teve a curiosidade de bisbilhotar as pa-
ginas secretas. Nelas, entre recados aos pais das bonecas e re-

ot

comendagdes a seus alutios, Allce Tevela 2la que gosta ‘muito de
flores — pnnc1palmente@ﬂhos 111a5e§">— mas pede que
ninguém mais traga flores para ela. Acha que a maior parte
“dos alunos ndo tem dinheiro para dar presentes. E sugere que
quem tiver dinheiro que compre balas e sorvetes para os ir-
madaozinhos menores.

O pai de Alice cogou a cabega. Estd com vontade de pro-
curar uma psicologa, para que lhe explique se isso significa
alguma caréncia afetiva. E também esta preocupado com ro-
domilhos lilases. O pai de Alice descobriu que nao existem

rodomllhos lilases. Onde é que a filha foi descobrir uma coisa

dessas? E o pior é que ninguém sabe o que Alice inventard
na sua cabeca se um dia, gjando crescer, resolver mesmo ser

professora, \se Deus quiser.
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