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“Angela foi, sem davida, o

fendmeno de popularidade derradeiro da
era do radio” (Alcir Lenharo, 1995, p.
182).
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RESUMO

Esta monografia buscou analisar a carreira da cantora brasileira Angela Maria frente aos
contextos historicos em que viveu, a partir de sua biografia e as relagdes amorosas com seus
namorados e maridos, no periodo que compreende do inicio da sua carreira, nos anos 1950, até
sua morte em 2018. As cantoras do radio no Brasil quase sempre vinham de familias pobres,
cujos pais costumeiramente nao vinham com bons olhos a carreira artistica. A escolha do objeto
foi motivada pela importancia da cantora para a cultura popular do Brasil, do radio a TV,
problematizando os dilemas e abusos da vida sentimental com seus namorados e maridos.
Angela Maria passou pelo sofrimento de muitas mulheres do seu tempo, com a diferenga que
ela tinha fama e isso escandalizava, mas vendia para a imprensa da época. Como fontes desta
pesquisa utilizamos a Revista do Radio, disponivel na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional, além de outras revistas e jornais da época. Recorremos também a biografias e
trabalhos académicos como artigos e dissertacdes. A documentagdo selecionada consta de
pesquisa bibliografica de pesquisadores da era do radio no Brasil e o contexto social da época,
como Rodrigo Faour (2001, 2006, 2012 e 2015); Ruy Castro (2015); Ronaldo Conde Aguiar
(2007 e 2010); Alcir Lenharo (1995) e Lia Calabre (2004). Esses autores foram fonte
bibliografica e referéncias para conhecer, na perspectiva da Historia Cultural, o periodo em
estudo no tocante a questdes como: o papel da mulher, a vida da artista, a sociedade da época e
a sexualidade, as relacdes de género de submissio do feminino ao masculino. Por fim,
constatamos que embora a biografia de Angela Maria enfatize um lado dos fatos (informar), e
enfoque a voz da cantora. e a midia tenha muitas vezes mostrados os abusos de seus namorados
e maridos, pois ela fez escolhas afetivas. Diferentemente das mulheres comuns de seu tempo,
Angela Maria pode recomegar muitas vezes ¢ viver o que foi possivel conquistar em fama,
afeto, reconhecimento social € em condigdes econdmicas.

PALAVRAS-CHAVE: Biografia. Cantora Angela Maria. Historia cultural. Imprensa. Musica
Popular Brasileira. Revista do Radio.



ABSTRACT

This monograph sought to analyze the career of brazilian singer Angela Maria in the historical
contexts in which she lived, from her biography and the love relationships with her boyfriends
and husbands, in the period she understands from the beginning of her career, in the 1950s, until
her death in 2018. Radio singers in Brazil almost always came from poor families, whose
parents usually did not come with good eyes the artistic career. The choice of object was
motivated by the importance of the singer for the popular culture of Brazil, from radio to TV,
problematizing the dilemmas and abuses of sentimental life with her boyfriends and husbands.
Angela Maria went through the suffering of many women of her time, with the difference that
she had fame and this scandalized but sold to the press of the time. As sources of this research
we used the Radio Magazine, available in the Digital Library's Hemeroteca, as well as other
magazines and newspapers of the time. We also use biographies and academic works such as
articles and dissertations. The selected documentation consists of bibliographical research of
radio-era researchers in Brazil and the social context of the time, such as Rodrigo Faour (2001,
2006, 2012 and 2015); Ruy Castro (2015); Ronaldo Conde Aguiar (2007 and 2010); Alcir
Lenharo (1995) and Lia Calabre (2004). These authors were a bibliographic source and
references to know, from the perspective of Cultural History, the period under study regarding
issues such as: the role of women, the life of the artist, the society of the time and sexuality, the
gender relations of submission of the feminine to the male. Finally, we found that although The
biography of Angela Maria emphasizes one side of the facts (inform), and focus on the voice
of the singer. and the media has often shown the abuses of her boyfriends and husbands, as she
made affective choices. Unlike the ordinary women of her time, Angela Maria can start over
many times and live what was possible to achieve in fame, affection, social recognition and
economic conditions.

KEYWORDS: Biography. Singer Angela Maria. Cultural history. Press. Brazilian Popular
Music. Radio Magazine.
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1. INTRODUCAO

A cantora brasileira Angela Maria morreu aos 89 anos e seu marido Daniel D'Angelo,
anunciou sua morte em um video postado em sua pagina no Facebook, no dia 29 de setembro
de 2018. Uma longa carreira terminava, para uma cantora da década de 1950, que inspirara uma
geracdo de artistas com sua voz, cujas apresentagcdes lotavam salas até seus 89 anos e ainda
mantinha a voz vibrante, cantando tangos, cha-cha-chas e boleros. Sua carreira musical se
apresenta de uma relevancia para a musica popular brasileira, sobretudo a “Era do Radio”, onde
ela gravou mais de 650 musicas e apareceu em 20 filmes.

Como toda artista de sua época, a exemplo de Emilinha Borba, Dalva de Oliveira,
Marlene, Elizeth Cardoso, ela também foi alvo de intensa especulagdo na imprensa da €poca.
Comumente, tal “perseguicao” se deu ao contexto histérico da época em que o divorcio era
desaprovado pela cultura machista do Brasil. Lugar da mulher era em casa, cuidando dos filhos.
A artista era bem vista em raros momentos, quando como do lado maternal e madura eram
salientados, dos anos 1940 como Dalva de Oliveira e Carmélia Alves. Por outro lado, as novatas
como Angela Maria e homens novos como Cauby Peixoto que tinha sua sexualidade escondida,
eram retratados como solteira ou solteiros, mas que estavam disponiveis para o casamento
(LENHARO, 1995). Divércio, e ndo desquite, era coisa defendida por cantoras mais
transgressoras, como Carminha Mascarenhas no inicio dos anos 1960.

Entretanto, a despeito deste retrato social misdgino, Angela Maria quebrou um tabu
cultural casando-se quatro vezes, sendo o seu ultimo casamento o mais controverso, com o Sr.
Daniel D'Angelo, que apresentava uma diferenca imensa de idade, quando ela tinha 52 anos e
ele 18. A despeito de sua vida privada polémica para os moldes da época, Angela ndo se deixava
abater e, certa vez, explicou a popularidade de sua musica, notando que ela causava dor no
coracao dos brasileiros, a um povo bem familiarizado com as dificuldades cotidianas.

A importancia de sua obra e os motivos de a terem tornado relevante por tanto tempo
frente a um Brasil plural, misogino, uma vez que sua carreira passou por diversos momentos,
como o auge e apogeu da era do radio, a transicdo do Golpe Militar de 1964 para as Diretas Ja,
entre outros feitos historicos, que foi pano de fundo para a época em que Angela Maria viveu,
no auge ou esquecida pelas gravadoras. Ela disse a jornalista Marilia Gabriela no programa
Cara a Cara, da TV Bandeirantes, em 1988 que "Todo mundo sofre", em relagdo aos dramas
amorosos que cantava, mas que "Esse sofrimento ¢ o que transmito através das musicas que

canto".
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Este trabalho tem como justificativa de estudo a trajetoria de uma cantora popular que,
ao contrario de outras cantoras do radio de sua época, manteve-se com um forte numero de
seguidores durante as eras da Bossa Nova e Tropicalia no final dos anos 50 e 60, perdurando
frente as demais. E ainda, estava se apresentando com frequéncia quando o samba retornou nos
anos 70 e passou por mudangas de estilo nos anos 90. Neste sentido, temos como objetivo geral,
situar a carreira de Angela Maria frente a varios contextos historicos e artisticos, enfocando os
seguintes objetivos especificos:

As mudangas de estilo musical das décadas de 60, 70, 80 e 90 e sua permanéncia no
cenario musical;

As relacdes abusivas que por parte dos namorados, maridos/empresarios da cantora e
sua conduta quanto artista e mulher;

A importancia do seu enfrentamento enquanto mulher no meio musical masculino que
permeava as varias décadas que esteve na ativa.

Nascida em Conceicdo de Macabu, Estado do Rio de Janeiro, em 13 de maio de 1929,
a menina Abelim Maria da Cunha filha, filha de Albertino Coutinho Cunha, agricultor que mais
tarde se tornou pastor, e Julita Maria da Cunha. De familia bastante pobre, Abelim passou parte
da infancia morando em outros lares, as vezes fazendo trabalho servil. Entretanto, sua voz foi
descoberta no coral de igrejas, ainda adolescente. Ela disse que apesar do preconceito que tinha
a carreira feminina sofria, desejava cantar para um publico maior, o que a levou a se esgueirar
dos servicos, contra a vontade de sua familia, e procurar competir em competi¢cdes de radio
amador, nas quais entrou sob o que acabaria se tornando seu nome artistico. As competi¢coes
renderam prémios em dinheiro, que ela guardou em uma caixa de sapatos em casa. Ela logo
comecou a ter a ideia de gravar um album (FAOUR, 2015).

Angela, diferente das mulheres do seu tempo, pode recomecar sua vida varias vezes. Do
radio a TV e dos emblemas, dilemas e abusos da vida sentimental, embora famosa, sofrimento
de muitas mulheres do seu tempo, com a diferenca que tinha fama e isso escandalizava a
imprensa da época. Dos primeiros namorados, embora homens ditos das artes como Othon
Russo, até os maridos/empresarios, como: Rodolfo Valentino, Kléber Lisboa e Jodo Soares!,
ela passou por exploracao financeira, roubos de todas as formas, agressoes fisicas e queixas em
delegacias. Luis Adolfo no inicio dos anos 1970, foi um dos poucos que terminou com ela em

comum acordo, mas ela era uma mulher dependente dele para gerir sua carreira e ajudar na

! Nome ficticio em razdo da nio permissio/contexto da men¢do ao nome dele, na biografia da cantora e¢ das
possiveis implicagdes judiciais ao cita-lo.
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criacdo dos filhos adotivos, visto que ela ndo podia ter filhos bioldgicos, outro lamento da artista
pelos anos 1950 e 1960.

A documentagdo selecionada no decorrer da pesquisa consta de consultas virtuais a
Revista do Radio na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional e livros de pesquisadores (as),
historiadores (as) que dialoguem com o papel da mulher, a vida da artista, a sociedade da época
e a sexualidade onde o feminino era submisso as vontades masculinas. Através desses estudos,
veremos, também, que Angela permitia que estes homens gerissem sua carreira € o dinheiro
que recebia, mesmo que quase todos eles a roubassem das formas mais sordidas, mas ela nao
foi apenas vitima e fez suas escolhas pessoais. Ao fim de quase todos os relacionamentos, notas
na imprensa, acusagdes, € a cantora se dizia infeliz na vida pessoal, que sonhava com amor.
Depois de todos os furtos, em 1979 ela comega a namorar com o jovem Daniel D" Angelo, que
na época estava entre os 18 e 19 anos. A imprensa, as pessoas proximas e os (as) fas diziam que
seria mais um a tirar vantagens. Nao foi assim, eles se casaram em 2012, mas desde aquela
época moravam juntos e todos erraram em suas apostas negativas e compreensiveis pelo
histérico da artista. Antes de Daniel, Jodo foi um dos maridos que ela disse que nao queria nem
lembrar em sua biografia de 2015, escrita pelo Rodrigo Faour. Mas foi Jodo, também, que a
ajudou no inicio dos anos 1970, até meados da década, quando sua carreira ndo estava bem.

Quando jovem, ela ganhava a vida trabalhando em uma fabrica, onde deslumbrou os
colegas cantando cangdes operisticas como "Ave Maria", de Gounod. Angela Maria se tornou
um sucesso imediato quando as estacdes de radio comegaram a tocar seus primeiros discos no
inicio dos anos 1950. No final da década, tendo conquistado varios prémios e se tornado a
cantora melhor paga do pais, ela comecou a apresentar programas de televisdo ao vivo. Ela
mantinha um cronograma de punicdo, geralmente viajando entre Sao Paulo e Rio de Janeiro.
Entre seus maiores sucessos figuram a rumba Babalu e as baladas Ndo Tenho Vocé e Va, mas
Volte.

Sua musica teve impacto para muitos musicos brasileiros, incluindo Milton Nascimento,
Maria Bethania, Clara Nunes, Gal Costa, Alcione, Djavan e outros tantos. A cantora Elis Regina
disse que foi "tremendamente influenciada" por Angela Maria (FAOUR, 2015). A cantora e
atriz brasileira Carmen Miranda também era uma fa. Angela Maria ficou surpresa ao saber que
ela era, colecionadora dos seus albuns. Carmen entrou em contato com ela para solicitar uma
reunido, 14 anos depois de deixar o Brasil, em 1954. "Ela era meu idolo", disse Angela Maria.
"Quando soube que ela queria me ver, eu congelei." (FAOUR, 2015). Toda essa relacdo com
os fas, o prosseguimento da carreira de Angela percebendo como disse Avancini (1996), uma

relacdo publico-estrelas de rddio como um acontecimento.
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2. A CALOURA VIRA ARTISTA

Angela Maria foi caloura como quase todas suas colegas de trabalho. A noite e os
programas de calouros, apoiadas pelas familias ou ndo, eram os primeiros passos para
conquistar uma gravadora, emissora de radio que tivesse interesse por elas. Angela comeca com
disco timido, sem compositores famosos em uma gravadora menor, a Mayrink, mas logo vai
para a Radio Nacional, por exigéncia do seu patrocinador Colirios Moura Brasil. Do radio para
a TV, na evolugdo dos meios de comunicagdo, nos jornais e revistas da época. Com sua carreira,
suas colegas, as faixas dos muitos reinados dos anos 1950, seus fas andnimos e famosos, seus
shows, discos, apresentacdes no pais e fora dele e seus maridos, atuantes com aval dela, onde
ela ndo era coitada, nem vitima, com a sorte de recomegos que teve. Nos programas de calouros
em que imitava Dalva de Oliveira, ela ganhou muitos prémios, inclusive em dinheiro, foi
justamente esses valores que foram descobertos por sua familia posteriormente e que lhe rendeu
castigos fisicos, pois ndo era de bom tom uma familia protestante com filha cantando musicas

do “mundo”.

2.1 As emissoras de radio, os artistas e seus (suas) fas

As Radios Nacionais do Rio de Janeiro e a extinta Mayrink Veiga, na entdo capital
federal do Rio de Janeiro, e a Radio Nacional de Sao Paulo, na capital paulista, congregavam
os maiores astros do radio na época. Eram eles: Dalva de Oliveira, Emilinha Borba, Luiz
Gonzaga, Carmen Miranda, Carmélia Alves, Aracy de Almeida, Nora Ney, Dorival Caymmi,
Marlene, Herivelto Martins, Linda Batista e outros tantos, cantavam os “ais de amor”, dividiam
o publico, movimentavam fa-clubes onde, segundo Faour (2015) na Revista do Radio (RJ),
depois nas revistas Radiolandia (R)), Fon-Fon (RS), O momento feminino (RJ), Intervalo (RJ)
e os jornais Diario Carioca (RJ), O Globo (RJ) e o Diario de Noticias (RJ). Alguns desses
artistas tinham fa-clubes fervorosos, como Marlene, Emilinha e Dalva.

Segundo Lia Calabre (2004) o chamado periodo "aureo do radio brasileiro" concentra-
se entre 1945 até os Gltimos anos da década de 50. A historiadora infere que essa denominagao
de “aureo” se relaciona a um conjunto de elementos de €poca e, necessariamente, uma
quantidade maior de ouvintes que as radios das épocas atuais. Na realidade, essa denominagao

refletia um aspecto histdrico da sociedade e do cotidiano da época, dos anos 1940 e 1950, essa
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alcunha refletia a importancia do radio na vida da populagdo brasileira associada ao seu
glamour, sendo considerado como uma espécie de Hollywood brasileira.

Ser cantor ou ator de uma emissora carioca ou paulista era o suficiente para que o artista
conseguisse sucesso em todo o pais, obtivesse destaque na imprensa escrita e até mesmo
frequentasse os meios politicos, como um convidado especial ou mesmo como candidato a
algum cargo politico. Normalmente as turnés nacionais desses artistas eram concorridissimas,
fazendo do maior sonho de muitos jovens de todo o pais, o de se tornar artista de radio — seria
o correspondente ao desejo de hoje, de se tornarem artistas de televisao (CALABRE, 2004, p.
06).

Para representarmos a problematica de nossa pesquisa e referenciar o cotidiano da artista
brasileira, pontuando alguns paralelos entre algumas musicas do repertorio de Angela Maria e
sua vida pessoal. Como cantora de cunho popular, mulher e preta, se faz mister estabelecer o
lugar ocupado pela modalidade de producdo cultural que foi o radio nos “anos aureos” — qual
seja o ambito especifico desta monografia, a radiodifusdo das décadas de 40 e 50 através de
uma analise das cantoras do radio, sobretudo Angela Maria, para com o publico que as seguia,
comumente, de modo fervoroso — requer que nos detenhamos a constru¢do das condi¢gdes de
constituicdo dessa relagdo. Segundo Maria Marta Picarelli Avancini (1996) trata-se de
estabelecer e entender a relacdo publico-estrelas de radio como um acontecimento,
parafraseando o que Paul Veyne e Michel Foucault usam como terminologia (AVANCINNI,
1996, p.16).

2.2 O samba cangdo, seu publico e suas (seus) artistas

Nesta esteira, cabe-nos entender o surgimento de um ritmo musical brasileiro que
norteou parte da midia e embalou o imaginario do publico e o repertério muitos dos (das)
cantores (as) da radio no Brasil: o samba-can¢do. Precisa-se, portanto, como pesquisador,
delimitar uma dicotomia importante para entendermos o fenomeno acima assinalado; fazer um
deslocamento do estudo da radio brasileira para as vias de analise consagradas da cultura de
massa ao propor uma “historiciza¢do” da relagdo publico-estrela de radio dos anos 40 e 50.
Historicizar no sentido de ndo apenas repetir, mas de acompanhar/cartografar o processo
emergente dessa relacdo, seus modos de constituicdo e funcionamento, bem como suas

possibilidades de existéncia.
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Assim, o samba-cangao foi o maior ritmo do Brasil no século XX. Dos anos 30 até o
fim dos anos 50, a Era de Ouro do Radio no Brasil, teve seu auge até 1958, quando a Bossa
Nova ditou um novo ritmo musical, deixando o Samba-Cang¢ao com pouco espaco, depois de
mais de trinta anos de execugdo recorrente nos lares brasileiros. Marchinhas, Tangos, Baido e
Boleros, foram frequentemente interpretados por cantores, cronistas € crooners nas emissoras
de radios, nos bares ¢ nas noites cariocas, com suas boates, cassinos e casas dancantes, onde
muitos cantores (as) brasileiros (as)deram seus primeiros passos.

O samba-cangdo era romantico, com suas frases longas, sofrido de amor e falando dele
em suas letras de um caso desfeito, era perfeito para dangarem com os corpos colados. Foi uma
novidade musical do mercado no pds-guerra. Mas para haver samba-cangdo era preciso ter
samba e o primeiro ganhou for¢a na metade dos anos 1920. Mas o samba-cang¢ao era parte de
uma tradi¢cao do romantismo na cang¢ao brasileira, heranga de outros ritmos no século XIX como
as cangdes, modinhas e valsas, do foxes, das marchas-rancho de Chiquinha Gonzaga, Ernesto
de Nazareth, Pixinguinha, Zequinha de Abreu e Candido Neves. O primeiro samba-cang¢ao foi
Linda Flor, que se chamava laid, e ficou conhecida por “Ai, 1010”, foi lancada em 1929 por
Aracy Cortes que podia ser dangado como samba ou samba suavizado. Ary Barroso e Noel
foram importantes na constru¢ao do samba-canc¢ao, principalmente por sedimentarem o terreno
para outros compositores nos anos 1940, como Dorival Caymmi, Herivelto Martins e Lupicinio
Rodrigues (CASTRO, 2015, pp. 70-72).

Marina, composi¢ao de Dorival Caymmi foi gravada por Francisco Alves no comeco de
1947, mas a gravadora Continental langou antes, com interpretacdo de Dick Farney, antes que
a gravacao de Francisco chegasse as lojas. Era o fim do acordo de que um cantor gravaria um
sucesso do outro apenas um ano apds a exclusividade do primeiro. A partir dali, Caymmi
comecou a langar suas proprias musicas ¢ gravou Marina, no dia 11 de julho do mesmo ano.
Dick foi a gravacao que mais agradou, mesmo tendo feito apenas com piano e voz (CASTRO,
2015, p. 75).

O samba cangdo era dor, saudades, desalento, mas foi um encontro amoroso ¢ feliz,
como na letra Nem Eu de Dorival Caymmi, um dos primeiros sucessos da cantora Angela Maria,
em 1953. Ele falou de amor sem cliché ou romantismo. Por outro lado, a separacdo que sempre
foi um drama nas composi¢des de alguns compositores, em Ary Barroso com Pra machucar
meu coragdo, de 1943 foi uma das raras excegdes ou Inquietacio do mesmo compositor, de
1935, em um dos raros momentos de lucidez ao falar de amor, no tempo em que fracasso e

melancolia eram temas recorrentes nas cangdes. Deus poderia ser um juiz em certas cangoes,
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como Orgulho, gravado por Angela Maria em 1954 e H4 um Deus, de Lupicinio, em 1957
(FAOUR, 2006, pp. 51 e 68).

O despudor de Dalva de Oliveira que levou o passional até as ultimas consequéncias na
musica, influenciou Angela Maria que influenciou Elis Regina e assim, construiu-se uma
sucessdo de cantoras fortes que deram voz a mulher brasileira, nem sempre de forma racional
e engajada O samba cancdo se dividiu em dois grupos: um tradicional e o outro moderno, além
de Herivelto Martins, Britinho, Lupicinio Rodrigues, Jair Amorim, Evaldo Gouveia mais tarde,
nos anos 1960, Adelino Moreira foi o principal compositor. Havia um segmento dito mais
sofisticado com Antonio Maria, Fernando Lobo e Luiz Bonf4 e outros nomes, mas que no fundo
falavam das mesmas tristezas do samba-can¢do (FAOUR, 2006, p. 60).

Uma das questdes postas neste trabalho € esse repertorio que era estabelecido e
empregava o que as cantoras da €época vivenciavam em sua vida particular. As revistas da radio
relatavam minunciosamente a vida particular de cada uma das cantoras, expondo sua vida
pessoal como moeda de troca para a vendagem de seus discos. Portanto, o samba-cangao era
um veiculo para ressaltar essa vida pessoal e ter uma interagdo com seu publico ou era um meio
de obter mais e mais midia e conseguir vender mais disco?

Neste sentido, Maria Marta Picarelli Avancini (1996) pontuou que:

Revela-se, assim, o mecanismo de funcionamento do radio nos anos 50: Dalva
e tantas outras estrelas do radio, seriam utilizadas como meros instrumentos
para vender discos e para sustentar a estrutura comercial das emissoras.
Quanto ao publico, também este acaba por integrar o processo através de sua
alienagdo, reiterando, assim, as estruturas de dominagdo e controle vigentes.
Teriam sido, entdo, a euforia das plateias de auditorio, o engajamento dos fa-
clubes, enfim, o envolvimento, a vibragdo, proprios ao mundo do radio dos
anos 40 e, principalmente, inicio dos 50, fruto de uma grande manipulagdo?
Seriam as estrelas meros instrumentos através dos quais se processa uma
dominagdo implacavel? (AVANCINI, 1996, p. 22).

Entretanto, embora esta perspectiva manipuladora, abordar esta questdo apenas
considerando este aspecto para relatar o que seria a relagdo publico-cantora seria relativizar e
deixar de apontar outros aspectos importantes, tais como as questdes culturais e o contexto
historico da sociedade da época e que implicaria em reduzir uma multiplicidade de processos e
praticas relevantes e observados no comportamento histérico-social a um sentido tinico que os
abarca e explica em sua totalidade. Nas palavras de Avancini (1996), reduz-se uma dindmica
que se tece através em processos € movimentos operados no ambito das emissoras, dos meios
associados a clas — revistas especializadas e industria do disco e do publico, garantindo um
funcionamento singular da radiofonia dos anos 50 enquanto complexo cultural, de sociabilidade

e estético (AVANCINI, 1996, p.22).
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2.3 O coral de igrejas, a primeira emissora de radio

Além disso, as cantoras Marlene e Angela Maria, por exemplo, foram provas do
preconceito familiar que tiveram que superar. Essa ultima, conta que mentia, para cantar
escondida nos programas de calouros da época2. Trocava de nome e dizia a mae, protestante, €
ao seu pai, pastor, que ia sair com uma amiga. Um dia sua mae reconheceu sua voz no radio.
Ao chegar em casa, ela apanhou, mas o dinheiro que ela guardava escondido, descoberto pelos
pais, dos programas de calouros que vencia, imitando Dalva de Oliveira, era bem maior do que
aquele que ela ganhava como inspetora de lampadas, nas dependéncias da fabrica General
Eletric (GE), disse a cantora, em entrevista concedida ao Programa Sem-Censura, da jornalista
Leda Nagle, em 2011, na TVE Brasil.

Do coral de igreja, aos programas de calouros, € o primeiro disco, em 1951, os primeiros
contratos com casas noturnas ¢ a extinta Radio Mayrink Veiga, ao concurso de “Rainha do
Rédio”, em 1954, as grandes e pequenas turnés pelo Brasil, construiram uma Angela Maria
como uma das muitas cantoras que surgiram nos anos 50, ao lado de outras como Elizeth
Cardoso e Maysa. Conforme lembrou Faour (2015), antes mesmo de ser “Rainha do Radio”,
Angela fez uma pequena turné por Campina Grande-PB, Recife-PE, e Manaus-AM. Viajou
varias vezes pelo Brasil inteiro, sobretudo, visitando as emissoras de radio brasileiras: Radio
Farroupilha, em Porto Alegre-RS; Radios Difusoras, em Manaus e Sdo Luis-MA; Radio
Borborema, em Campina Grande; emissoras de radio em Joao Pessoa-PB e do eixo Rio/Sao
Paulo. A cantora se apresentou ¢ comandou alguns, como os da Record e da TV Rio (atual
Globo), além das extintas Tupi, Excelsior.

Estava em questdo a composicao de um perfil psicoldgico e artistico para as cantoras do
radio a partir de seus problemas familiares e, sobretudo conjugais. A combinagdo de seu drama
intimo e seus sentimentos com as letras das musicas, aliados a seu estilo de interpretacao (a voz
aguda que sobe de tom nos refraos, como se estivesse experimentando o sofrimento em seu
extremo) constitui: uma figura fadada a infelicidade (AVANCINI, 1996, p.22).Essa
caracteristica das interpretes na era de ouro do radio € outro aspecto a considerar tomando por

base os registros da época, sejam nas Revistas do Radio ou jornais especializados no assunto

2 Sobre os programas de calouro que Angela participou, vale mencionar seus jurados ou apresentadores: Pescando
Estrelas, de Arnaldo Amaral; Hora do Pato, de Jorge Curi; Trem da Alegria, dirigido pelo Trio de Osso - lara
Sales, Lamartine Babo e Héber de Boscoli, além do programa de Ary Barroso, na Radio Tupi.
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comumente, foi-se construindo uma memoria coletiva, embora importante, mas sem o perfil de
historiador. Ponderando, também que Angela ndo era apenas vitima dos abusos que sofreu dos
namorados e maridos, pois ela podia recomecar sua vida, como muitas mulheres da sua época

nao puderam.

2.4 Memoria, radio e imprensa

Hartog (2013) trata desse assunto ao abordar Halbwachs quando comenta sobre o seu
livro inacabado A memoria Coletiva, onde tracava o uma clara linha divisoria entre a histéria e
a memoria. Por isso hd muito o que se ponderar quando assumimos a postura de historiador e
pretendemos analisar a influéncia cruzada entre fatos e a construgdo coletiva deles. O referido
autor abordava uma predilegao pela memoria coletiva, dispensando polidamente o historiador,

reenviando a seus arquivos e a sua exterioridade (Hartog, 2013).

A histéria é uma, enquanto ha tantas memdrias coletivas quantos grupos. (...) A
memoria coletiva, em seguida, forma uma “corrente de pensamento continuo” (ela s6
retém do passado o que ainda esta vivo), enquanto o historiador “s6 pode fazer sua
obra com a condi¢do de pdr-se deliberadamente fora do tempo vivido pelos grupos
que assistiram aos acontecimentos, que tiveram com eles o contato mais ou menos
direito, e que podem lembrar-se deles” (HARTOG, 2013, p. 159).

Entretanto, a figura do historiador ndo pode ser excluida, profissionalmente, do campo
da memoria, no sentido de que tem que haver uma oposi¢ao entre historia e memoria. Em suas
palavras, Hartog (2013) afirma que a memoria coletiva pode também fazer parte do “territorio”
do historiador ou, melhor ainda, torna-se instrumento da escalada da historia contemporanea
(HARTOG, 2013, p.160).

Entdo, o que seria incumbéncia do “historiador do presente”? O préoprio autor defende
que cabe ao historiador do presente, fazer, de forma consciente, o passado manifestar-se no
presente, ao invés de fazer, de forma inconsciente, o presente manifestar-se no passado. “O
modo de ser do passado ¢ o de seu surgimento no presente, mas sob o controle do historiador”

(HARTOG, 2013, p.160).

O importante ¢, inicialmente, o entre: posicionar-se entre historia e memoria, ndo opo-
las, nem as confundir, mas servir-se de uma e de outra. Apelar a memoria para renovar
e ampliar o campo da histéria contemporanea (conferir, de fato, a memoria coletiva,
o papel que a histéria dita das mentalidades representara para a histéria moderna).
Decorre disso a abertura de um campo novo: o de uma histéria da memoria. Mais do
que isso, uma histoéria, entrada em sua idade critica, preocupada em retomar sua
trajetdria e sua tradicdo, tornando-se capaz de reparar as trocas que intervieram entre
memoria e historia, em particular nos limites dessas “Historia-memorias” que,
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Froissart e Seignobos. Passando por Michelet e Lavisse, constituiram a longa tradi¢ao
das historias nacionais (NORA, 1986, p. XVII-XLI)3.

A globalizacdo, a democratizacdo, a massifica¢do, a midiatizagdo acarretam o fim do
que Nora (1986) denomina “sociedades-memorias” e, em suma, o desaparecimento da memoria
a tal ponto que “s6 se fala tanto em memoria, porque ela ndo existe mais”; ou ainda, pelo fato
de que ndo hd mais mecanismos de memodria que “lugares” se encontram investidos do
sentimento residual de continuidade. Neste sentido, HARTOG (2013) questiona se nao
estariamos vivendo um paradoxo: pois a memoria seria ainda mais invocada frente ao seu
eminente desaparecimento. Buscamos identificar a memoria coletiva sobre Angela Maria
absorvida pela histéria que relata, quando ainda iniciante, teve uma agenda semelhante a de
artistas que tinham notoriedade no radio. Nao o bastante, as contratagcdes apontavam que 0s
artistas do raddio eram muito explorados naquela época, dizia que uma das categorias mais
exploradas da época, seria principalmente os artistas do radio.

A Revista do Radio n° 236, 20/03/1954 trazia a festa de coroacao de Angela Maria, com
a passagem da coroa feita por Emilinha Borba, eleita do ano anterior. Era a festa da a "pequena
grande" alteza Angela Maria, em referéncia a baixa estatura da cantora ¢ a coroa de Rainha
daquele ano. Onde tem Rainha, existe princesas e as duas daquele momento eram Vera Lucia e
Rogéria. Neste mesmo niimero, noticiava que Angela Maria tinha sido roubada por uma fa,
enquanto falava com outros, no auditério da radio Mayrink Veiga. O valor retirado foi de
10.000,00 e logo identificaram a ladra em sua residéncia, recuperando apenas metade do valor.
A coluna de fofocas Mexericos da Candinha dizia que o mais absurdo do roubo foi que a
suposta ladra era uma das fanaticas fundadoras do fa clube. Candinha, no mesmo numero dizia
que uma dor de dente quase impediu Angela de ser coroada Rainha no Teatro Jodo Caetano,
mas que com duas caipirinhas o problema foi resolvido. Além de outras pequenas referéncias
de repertorio, recado dos fas, elogios a simpatia da artista no dia da coroagdao. Certamente que
as posicoes das artistas nas fotos, e as imagens que foram divulgadas sao frutos de uma mudanga
de poses e gestos, que implicam uma alteragdo como vamos nos apresentar.

No tempo em que ser artista ndo era condi¢do pretendida ou sindnimo de boa criagao,
além dos preconceitos duplicados na condi¢do feminina, nos anos 1940 as mulheres como
Dalva de Oliveira, Carmélia Alves ¢ Ademilde Fonseca eram maduras ou maes e estavam na

carreira artistica por muito tempo. Para as novatas dos anos 1950 Angela Maria, Doris Monteiro

3 O longo texto de abertura do Lieux de Mémorie, cujo primeiro volume € publicado em 1984, tem como titulo
“Entre memoria e histéria”, e cumpre a funcdo de manifesto e exposicao da problematica geral.
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e Nora Ney e novatos, implicava-se o papel de desejosas da vida doméstica e os rapazes da
época como Cauby Peixoto, a disponibilidade para o matrimonio. As artistas, ainda mais,
conduziam suas carreiras, mas nao deixavam de direcionar suas fas para os conselhos da familia
e a vida do lar através de reportagens. Se algo fugisse aos costumes da época e fosse necessario
uma parcela da imprensa ocultava os romances de Elizete Cardoso, como quando o suicidio de
Evaldo Ruy, homem casado e amante de Elizete. Os artistas buscavam melhorar suas imagens
com a sociedade e o casamento por intencdo e tensdo, era algo comum e necessario naquele
momento (LENHARO, 1995, pp. 168, 169 e 171).

A cantora e compositora Dolores Duran foi um exemplo de mulher que nao se dobrava
a regra da mulher que compunha deveria ter voz passiva nas suas criagdes. Os dramas dela
estavam em suas letras, mas nao no seu viver, pois fez o que quis, conviveu com quem quis.
Morando em Ipanema e Copacabana no Rio de Janeiro dos anos 50 talvez estes espacgos fossem
os mais avangados da época. Suas cangdes ndo perdoavam os homens, € no inconsciente delas,
a caréncia afetiva, a dona de casa.

O samba can¢ao como dito, foi o ritmo musical dos anos 1950 no Brasil, assim o encosto
da tristeza que inspirava o compositor, também mexia com Dolores em can¢des confessionais.
Suas cangdes falavam em pureza e amor, mas Dolores amou e namorou quem quis, com ou sem
amor. Era dificil uma mulher encontrar um compositor que ndo quisesse o protagonismo sobre
as criagdes e foi complicado para ela encontrar um. Quando a mulher ganhava mais que o
homem ou tinha mais destaque que ele, era algo incomodo. E incomodo agora para uma
sociedade machista, que dira nos anos 1950 (FAOUR, 2012, pp. 446 e 447).

Segundo Avancini (1996), o movimento de compositores da época era claro, pois
tracava o perfil psicologico e artistico para a cantora a partir de seus problemas conjugais. Essa
combinacao de drama intimo e seus sentimentos com as letras musicais, como dito, ¢ um viés
que ird estabelecer de forma pujante todo o universo que norteou e nortearia, anos seguintes, a
figura que as cantoras do radio deveriam assumir, uma postura de sofrimento, resignagdo e
algumas vezes, exposicao de sua ida intima. Este aspecto misdgino era o reflexo do que existia
dentro do ideario estabelecido pelas amarras sociais, rigidas.

De acordo com Richard Sennett (2014) a burguesia continuava a crer que “em publico”
as pessoas experimentam sensagoes e relacdes humanas que ndo poderiam ser experimentadas
em qualquer outro cendrio ou contexto social. Foi o legado deixado pela cidade do Antigo
Regime estava unido aos impulsos privatizadores do capitalismo industrial de um outro modo.
Era em publico que ocorria a violacdo moral e onde ela era tolerada; em publico, podia-se

romper as leis da respeitabilidade. Se o terreno privado era um refigio contra os terrores da
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sociedade como um todo, um refagio criado pela idealizagdo da familia, podia-se escapar da
carga desse ideal por meio de um tipo especial de experiéncia: passava-se por entre estranhos,
ou, 0 que ¢ mais importante, por entre pessoas decididas a permanecerem estranhas umas as

outras (SENNETT, 2014, p. 22).

2.5 Estigmatizagdo da mulher e artista

Sennett (2014) aborda em publico, o dominio imoral significava ser divergentes e
diferentes tanto para homens e mulheres. Para as mulheres, era onde se corria o risco de perder
a virtude, enxovalhar-se, ser envolvida em “um estonteante e desordenado torvelinho”. O
publico e a ideia de desgraga estavam intimamente ligados. Para um homem burgués, o publico

tinha uma conotagdo moral diversa:

Saindo em publico, ou “perdendo-se no publico”, como era a expressdo usada um
século antes, um homem era capaz de se retirar dessas mesmas caracteristicas
repressivas e autoritarias da respeitabilidade que se supunha estarem encarnadas na
sua pessoa, enquanto marido e pai, no lar. Assim, para os homens, a imoralidade da
vida publica estava aliada a uma tendéncia oculta, para que se percebesse a
imoralidade como uma regido da liberdade, ao invés de uma regido de simples
desgraca, como era para as mulheres (SENNETT, 2014, p.22).

Assim, as transformacgdes da década de 1950 trouxeram contrastes com a década
anterior. A mulher estava se inserindo na sociedade ¢ no mercado de trabalho, quebrando os
tabus estabelecidos. Ser mulher dos anos 1950 era ser uma mae, esposa e viver dentro das
tradicdes e clichés de docgura, instinto materno, seguindo os modelos de familia das elites. A

3

sociedade se modernizando e os “valores morais” em atrito com as mocas de familia,
empurradas para um bom casamento ¢ a vida do lar. As que saiam deste contexto de casa e
matrimonio, morando sozinhas, trabalhando como atrizes e cantoras, frequentando ambientes
boémios, eram levianas. As atrizes, cantoras, escritoras rompiam barreiras, mas ainda vigiadas
pelos olhares de desprezo e censura do tempo que viviam.

Trocar o nome de batismo por nome artistico, ndo era uma simples alteragdo, mas uma
cobranga social, principalmente para as mulheres das classes mais altas, que se viam obrigadas
por suas familias, para ndo associarem seus sobrenomes a estigmatiza¢do de prostitutas e
mulheres de moral duvidosa (Almeida e Silva, 2017, pags. 3 ¢ 4).

Por outro lado, o aspecto “imoral” de sua vida privada era um trampolim para a carreira

e para alavancar a vendagem de discos. Neste processo, Avancini (1996) alerta que a

credibilidade de uma figura publica passa pela verossimilhanca daquilo que ela supostamente
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¢ enquanto pessoa, tal como o ¢ revelada pela midia. Assim, por meio de sua vida publica, ¢
que temos verdadeiramente a forma de se conhecer como o individuo verdadeiramente ¢ em
sua intimidade e quando pessoa em si: “uma figura publica apresenta aos outros aquilo que
sente, e € essa representagdo que suscita a crenga” (SENNETT, 2014, p. 42).

O pensamento de Sennett (2014) nos permite compreender, através de suas conotagdes,
de que, sob o manto comportamental generalizado com a propagagdo da cultura em massa, a
vida privada de figuras publicas se torna alvo de curiosidade e objeto passivel de ser divulgado
publicamente e isso pode ser percebido no investimento da vida particular das cantoras do radio,
introduzido pelas revistas especializadas, como pratica mididtica, cujo investimento funcionava
em duplo sentido: meio de atrair atencdo e estratégia para alguns artistas sempre em evidéncia,
como percebe-se nas acirradas disputas pelo titulo de Rainha do Radio.

Essa vida publica, reflexo da privada, era acompanhada de perto, numa época sem tanto
paramento para tal. Em 1951, o Didrio da Noite da época citava a turné da cantora por todo o
Brasil, abrangendo nao somente o eixo Rio/Sao Paulo, como também cidades nordestinas como
Campina Grande e Recife, que ela voltaria varias vezes ao longo da carreira e a passagem pela
Radio Difusora, de Manaus. Era de interesse das radios cariocas que seus astros se ausentassem
alguns dias dos microfones das emissoras e mostrassem seus trabalhos por outras regides do
Brasil. Nesta viagem de 1951, Angela era contratada da Mayrink Veiga e foi dispensada por 20
dias, para cumprir seus compromissos com outras emissoras e cidades, divulgando também o

nome da emissora para a qual tinha contrato (FAOUR, 2015).

2.6 A rainha do rddio no cinema e nas midias

Os artistas do radio tinham no cinema sonoro daquela época, uma forma de aparecer
para seus fas e a eleicdo de “Rainha do Radio” era uma forma de aumentar a popularidade e o
caché, conforme Angela Maria citou na Revista Radiolandia, de 1955. Embora o concurso de
Rainha do Radio, por vezes tinha seus métodos duvidosos de eleger a “melhor”, quase sempre,
fazia-se com que cada emissora de radio da época indicasse uma de suas artistas e quase todas
que venciam eram da Mayrink ou da Radio Nacional do Rio de Janeiro (HUPFER, 2009).

Contudo, Avancini (1996) lembra que esse procedimento de midia e divulgacdo em
torno das cantoras do radio ndo se resumia pura e simplesmente em relatar informagdes sobre
elas. Garante-se, através de certos modos de articulagdo das informagdes, um meio peculiar de

expor a figura da estrela de radio que combina a exploracao sensacionalista de "fatos veridicos",
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imputando certas caracteristicas na personalidade e no estilo de interpretacdo, aliado aos

grandes temas que norteavam o seu repertorio.

Deste modo, compde-se uma engrenagem de constitui¢do das figuras das estrelas e de
manuten¢do delas em evidéncia. Além disso, em um plano mais geral, tal articulagdo
garantiu uma nova dinamica ao mundo artistico-musical radiofénico em que um
artista acende a condic@o de estrela tornando-se um canal sobre o qual a estrutura da
radiofonia passou a se assentar (AVANCINI, 1996, p. 26).

Antes de ser “Rainha”, Angela foi Princesa do Radio, em 1953, ficando em segundo
lugar, no ano da vitéria de Emilinha Borba. Neste mesmo ano, fez turnés nas cidades de Recife,
Belém, Manaus, Belo Horizonte, Sao Paulo, Macei6, Vitdria, Jodo Pessoa (FAOUR, 2015, p.
202). Angela venceu o concurso em 1954, com apoio do entdo Ministro do Trabalho de Gétulio
Vargas, Joao Goulart e da venda de votos aos fas, feitos por ela (FAOUR, 2015, pp. 126 e 127).
Seguir o conselho ndo foi facil, mas educada no coral de igreja, desempregada, com aversao da
familia, brigou por seu sonho de ser como Dalva, Emilinha e Marlene. Foi assim, com musicas
talvez duvidosas para o publico que Angela se firmou para o povo como uma das cantoras mais
populares do pais. O que ndo era ruim para ela, nem foi. Ela afirmou muitas vezes que nao
cantava para bacana.

Seguem os shows, as homenagens, aos titulos variados, a mobilizacao dos fa-clubes para
escrevem cartas para Angela, na Radio Nacional, desta forma, em 1955, ela foi eleita a cantora
do ano de 1954. Nelson Gongalves o cantor e Herivelto, compositor, em concurso da Revista
do Radio, elegeu os “13 melhores do ano da radio carioca”. Nesta premiagdo, Angela foi a
mulher mais votada entre os 65 jurados, escolhido por 42 deles. No ano anterior, da mesma
forma, entre os ganhadores. Ganhou também o Diploma de Popularidade, pela mesma Revista,
entre “os nomes mais populares do nosso radio”, ao lado de artistas como Dalva de Oliveira,
Cauby Peixoto, Emilinha Borba, Francisco Alves, Manoel Barcelos, Marlene (FAOUR, 2015).
Outro ponto era o suposto noivado de Angela e Cauby, em O Cruzeiro, em 21 de janeiro de
1953, onde ele falava dos inimeros romances com mulheres. A revista servia de um contraponto
da vida do artista, de um lado o imagindario da vida do idolo, de outro, a contra informagao sobre
a vida do idolo e com intervengdo deles. Para os fas, a vida do artista era um campo de
exploragao permanente (LENHARO, 1995, p. 190).

Para Avancini (1996) a exploracdo da intimidade da vida particular das cantoras tem
implicacdes publicitarias e promocionais obvias, pois seriam o veiculo que tanto os fas
buscavam. Dalva de Oliveira e Nora Ney, por exemplo, sdo a prova do quanto pode ser eficiente
o investimento na vida intima, pois suas carreiras alcangaram outros patamares quando a

intimidade delas foi explorada. Nenhum cantor galgava o estrelato, na década de 50, sem
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aparecer nas paginas da Revista do Radio ou similares. Assim, era uma condi¢@o precipua para
a estrela existir: aparecer em matérias que suscitem a curiosidade do publico, fas avidos por
informacao. A publicidade torna-se inerente ao proprio processo de constru¢do da estrela, “tanto
no sentido de que ela s6 existe enquanto figura publica quanto das estratégias promocionais que
a mantém em evidéncia”.

Segundo Michel Certeau (1998), a “fabricagdo” que se quer detectar ¢ uma produgao,
uma poética — mas escondida, porque ela se dissemina nas regides definidas e ocupadas pelos
sistemas da “produ¢ao” (neste caso nosso, radiofonica e comercial) e porque a extensao sempre
mais totalitaria desses sistemas ndo deixa aos “consumidores” um lugar onde possam marcar o
que fazem com os produtos. Essa caracteristica manipuladora midiatica ¢ o a maneira de
entregar produtos fabricados, embora originais e carregados de suas proprias peculiaridades
conforme cada estrela apresentada, a uma populacdo avida por novidade, moldados pela
industria do consumo. Mesmo que preservando peculiaridades, o que se espera de um artista,

ao aparecer nas revistas, aquilo também ¢ uma encenagdo construida e fabricada para vender.

A uma produgdo racionalizada, expansionista além de centralizada, barulhenta e
espetacular, corresponde outra producdo, qualificada de “consumo”; esta € astuciosa,
¢ dispensa, mas ao mesmo tempo ela se insinua ubiquamente, silenciosa ¢ quase
invisivel, pois ndo se faz notar com produtos proprios, mas nas maneiras de empregar
os produtos impostos por uma ordem econdémica dominante (CERTEAU, 1998, p.
39).

De maio até o fim do ano de 1957, seu programa era bem criticado nas TVs do Rio de
Janeiro e Sdo Paulo e o seu programa na TV Record, saudado por Mério Julio, em sua coluna

da Revista do Radio de 27/7/1957, p. 56, afirmando que:

(...)E que cantando sem afetagdes ¢ pedantismo, sem copiar ninguém ¢ sem receber
influéncias de fora, ela se distingue pela beleza da sua voz suave, limpida, simpatica

e seguranca emotiva da interpretagdo”. Foi a maior década para Angela Maria em

capas de revista, discos e prestigio4 (...).

Os programas de auditério marcaram nossa cultura radiofonica, e a saudosa cantora
Marlene contou da rivalidade criada entre ela e Emilinha, foi de permeio a exaltacao dos fas,
sobretudo pelo fa-clubes pessoais de cada uma a época (ARAGAQ, 2012). Na Nacional do Rio,

segundo ela, dividia-se o auditorio entre os Marlenistas e Emilinistas, quando ambas tinham

4 Ndo podemos negar a importancia de Angela para a posteridade, mas o samba-cangio e as can¢des de amor,
tiveram seus melhores dias até a década de 50. Posteriormente, novas cantoras surgiram e Angela era exemplo de
respiracdo e voz para cantoras como: Gal Costa, Elis Regina, Elza Soares, Fafd de Belém, Alcione, Clara Nunes,
Wanderléia etc. Sobre isso, além de muitos videos distintos da importdncia para outras cantoras, ver o
documentario 4 dona da voz- Angela Maria (2014), produzido pela Sesc-TV. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=PxmoZJvavo8. Acesso em: 25 nov. 2020.
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que se apresentar no mesmo programa. Fato quase sempre evitado, para ndo causar tumultos

nos programas seguintes.

2.7 Cultura de massa: reis e rainhas do radio

O funcionamento da cultura em massa esta entdo atrelado a publicidade e a relagdo da
estrela com o seu publico. Assim, a publicidade era entendida, na Era de Ouro do Radio, dentro
de uma abordagem critica, como sendo expressdao da natureza comercial e industrial da cultura
de massa e como mecanismo de alienacao, fazendo parte de uma engrenagem que vendia uma
aparente ilusdo, processo em que as artistas existiam apenas na perspectiva de que quando
figura publica mediante as estratégias promocionais que as colocavam em evidéncia
(AVANCINI, 1996, p.29). E este, ao nosso entendimento era o0 modo que as cantoras se
submetiam para que pudessem sair de sua vida particular, muitas vezes vindas de um ambiente
de extrema pobreza e fome, para poder exercer sua arte e conseguir mudar de forma substancial
sua vida econdmica e social e, assim, equilibrar a vida artistica e a pessoal sob os holofotes
preestabelecidos pelos donos da midia.

Por isso, mitos artistas se submetiam a ingressar nessa engrenagem, sobretudo as
mulheres, para que pudesse mudar sua realidade e conseguir ter uma carreira de sucesso, retorno
financeiro sob um ambiente hostil e de muita disputa entre elas.

No convivio frenético da Nacional, os artistas conversavam com outros contratados (as)
de outras emissoras, nos palcos do 22° andar, nos corredores, pontes aéreas, onde, segundo Nora
Ney, falavam de politica, do dia a dia, de cultura, da vida alheia. O prestigio de uma emissora
era medido pelo nimero de cartas que ela recebia por més, para seus artistas, dentre eles,
destacavam-se Marlene, Angela, Francisco Carlos, depois Cauby Peixoto. Entre as mulheres,
dificilmente Emilinha Borba saiu do primeiro lugar. As cartas vinham quase sempre do Rio de
Janeiro, onde os fa-clubes se multiplicavam. Se o admirador escrevesse uma vez pedindo foto
e informagao, recebia uma mensagem, apenas; na segunda vez, pedia confirmacao de endereco;
por fim, na terceira vez ao ser confirmado, recebia uma foto do (da) artista autografada, com
estimulo que escrevesse mais vezes (LENHARO, 1995, p. 140).

Angela nunca se indisp6s ferrenhamente com outras cantoras, mas a veterana Dalva de
Oliveira ressentiu-se e patenteou o titulo de “Rainha da Voz”, quando os fas da novata a
chamaram por esta alcunha, que lhe pertencia. Angela era Sapoti, apelido dado pelo entao
presidente Getilio Vargas (FAOUR, 2015). Da mesma forma, quando Dalva foi morar na

Argentina com seu novo marido Tito, no inicio dos anos 50, foi a novata Angela Maria que
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comecou a medir esfor¢o com a auséncia daquela no Brasil, como ponderou Duarte e Ribeiro
(2009). Elas nunca foram amigas, mas fas de Dalva agrediram Angela no Rio de Janeiro,
pensando que esta ameacava o territorio daquela, nos anos 50 (FAOUR, 2015, p.287).

Existiam os “Reis” entre os homens, um deles, foi Cauby Peixoto o homem mais popular
da década de 1950. Em 1957 Cauby foi campedo de titulos com faixas, concursos e campanhas,
sendo coroado como “Rei do Brasil” por Emilinha Borba, que era Rainha. No mesmo ano a
Revista do Radio coroou os “mais elegantes do Radio”, Cauby, entre eles o radioator Floriano
Faissal, o produtor Silveira Lima e as cantoras Angela Maria, Marlene, Nora Ney, Emilinha
Borba, Elizeth Cardoso e outros (FAOUR, 2001, p. 142).

Outra vez, no carnaval de 1966, a cantora Dircinha Batista, entdo correspondente
carnavalesca da extinta Tupi, entrevistava Dalva e chamou Angela para saudar a homenageada
daquela noite. O radialista Osmar Frazao ao ver a cena pela TV, notou que Dalva, embora
trocasse algumas palavras com Angela, ndo tinha aprovado a atitude da entrevistadora. Entre
as “amigas” e “amigos” de Dalva, uma reportagem bem fotografada na Revista do Raddio (n°
445, 22/03/1958) em que apareciam as irmas Batista, Emilinha Borba, Adelaide Chiozzo,
Nelson Gongalves e Angela ndo era citada. Dalva dizia que tinha muitas amigas, dentro e fora
do radio e que eram suas amigas quem fizesse por merecer. Para ela, fora do radio e no meio
comum, podia se encontrar sinceridade e incertezas. A reportagem dizia que era a intengao citar
Angela Maria, mas ndo foi necessario, pois havia entre elas um retraimento.

Um dos supostos motivos do esfriamento de Dalva e Angela, foi de quando uma
participagdo de Dalva no programa de Manoel Barcelos, na Radio Nacional. Angela era fixa,
Dalva chegava da radio Tupi e as duas comegaram a dividir os aplausos do auditério. Esta
disputa entre os fas, fez com que Angela fosse agredida na entrada do edificio A Noite. Ela
acusou Dalva e a relagdo das duas esfriou. Havia rivalidade também entre os apresentadores da
Radio Nacional, César de Alencar, Manoel Barcelos e Paulo Gracindo, embora a rivalidade
entre os dois primeiros fosse mais forte. Quem alimentava estas notas de rivalidades era a
coluna Mexericos da Candinha, da Revista do Radio. Estas noticias eram levadas muitas vezes
pelos artistas para seu publico leitor e este “sistema” de curiosidade, convidava o fa para
particpar, tomar partido. Se o entrevero tinha fim, a Candinha também noticiava (LENHARO,

1995, pp. 183, 187 ¢ 188).
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2.8 Idolos fabricados?

Miriam Goldfeder (1980) escreveu que o surgimento dos idolos radiofonicos se vincula
a um projeto estatal de difusdo dos valores dominantes visando a manutengdo do status quo,
viabilizado pela atuacdo da Rédio Nacional como uma espécie de porta-voz do governo e das
chamadas classes dominantes. A referida autora argumenta que a produc¢do da Nacional se
caracterizava por um moralismo difuso e predominantemente conservador. Moralismo
entendido por ela como a pratica dos valores morais atados aos padroes éticos vigentes e validos
para o grupo social emissor das mensagens, ligados basicamente das instituigdes burguesas
como familia, igreja, casamente etc. Nesta medida, a emissora difundiria os ideais governistas
que visavam, em ultima instancia, a manuten¢ao da ordem social, pela propagada da exceléncia
dos padrdes éticos dominantes. Dentro desta estratégia, continua Goldfeder (1980), sdo criados
simbolos - os idolos do radio — que ter@o a fun¢do de transmissores indiretos daqueles padrdes
de comportamento (GOLDFEDER, 1980, p. 48-49).

Lenharo (1995) também ressalta que a formagao de varios idolos femininos naquele
momento ¢ atrelada ao papel da imprensa enquanto formadora de opinido. Neste sentido, o
referido autor nos da indicios para que possamos perceber ¢ fazer uma analise das diferentes
formas de vivéncia e de tratamento dos géneros, representados nas figuras das rainhas do radio,
sobretudo Angela Maria.

Foucault (1999), no primeiro volume da Historia da Sexualidade, apresenta a tese de
que a sexualidade ¢ totalmente construida na cultura conforme os objetivos politicos da classe
dominante a época. Contudo, precisamos compreender o que pretende Foucault, pois ele nao
utilizou em suas analises a categoria de género, especificamente, mas sim, abordou de forma
ampla o tema da sexualidade de forma especifica, estudando alguns grupos em particular,
sobretudo os homossexuais e revelando as relagdes politicas por eles estabelecidas. Entretanto,
para que haja uma similaridade com o nosso estudo, esse discurso de género, devera ser tratado
de forma atual, com o intuito de se romper com as legitimagdes outrora exclusivamente
religiosas que fundavam a coletividade. E é neste norte que podemos abordar a questdo de
género no trato das rainhas do radio com os detentores do poder, massivamente, homens.

Como “tecnologia sexual”, Foucault (1999) define “o conjunto de técnicas sociais
criadas pela burguesia europeia a partir do final do século XVIII” para assegurar sua
sobrevivéncia e hegemonia. O Estado capitalista moderno promoveu a elaboragao de discursos
cientificos sobre a sexualidade infantil, a sexualidade feminina, o controle da reproducao

humana, a andlise psiquiadtrica do comportamento sexual desviante através da pedagogia,
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medicina, demografia e economia, institucionalizados principalmente dentro da familia, lugar

privilegiado do controle estatal sobre os individuos (SOUZA e CASCAES, 2008).

Essa tecnologia, como observou ele, ‘tornou o sexo ndo s6 uma preocupagao secular,
mas também uma preocupacdo do Estado: para ser mais exato, o sexo se tornou uma
questdo que exigia que o corpo social como um todo e virtualmente todos os seus
individuos se colocassem sob vigilancia (LAURETIS apud HOLLANDA, 1994, p.
221).

Segundo Hollanda (1994), esse conceito de “tecnologia sexual” define como ‘“um
conjunto de técnicas para maximizar a vida”, criadas e desenvolvidas pela burguesia a partir do
final do século XVIII para assegurar a sobrevivéncia da classe e a continuagao da hegemonia.
Neste sentido, essas técnicas sao desenvolvidas através da elaboragao de discursos mensurados
sob quatro objetos privilegiados do conhecimento, sendo: sexualidade das criangas e do corpo
feminino, controle da procriagdo e a psiquiatrizacdo do comportamento sexual andémalo como
perversdo. Eram discursos implementados pela medicina, demografia e economia e tinham
como norte especialmente as familias. Portanto, segundo o autor, era um mecanismo de
disseminar e implantar, empregando o sugestivo termo de Foucault, aquelas figuras e modos de
conhecimento em cada individuo, familia e institui¢do, sendo a sexualidade uma preocupacao
do Estado e, modernamente, a questdo de género uma ampliagdo desse pensamento
(HOLLANDA, 1994, pp. 220-221).

Segundo Bland (1994) deslocar o ato sexual, como questdo de dominagao masculina,
na figura da penetragdo, do centro da atividade sexual, constitui uma tarefa ainda a ser cumprida

nos dias atuais, quica na década de 50.

A polaridade “masculino/ feminino” tém sido e ainda ¢ um dos temas centrais de quase
todas as representa¢des da sexualidade. Dentro do “senso comum”, as sexualidades
masculina e feminina parecem como distintas: a sexualidade masculina é considerada
ativa, espontanea, genital, facilmente suscitada por “objetos” e pela fantasia, enquanto
a sexualidade feminina é vista em termos de sua relagdo com a sexualidade masculina,
como sendo basicamente expressiva e responsiva a masculina (BLAND, 1994, p.57).

Segundo Heloisa Hollanda (1994) este ¢ o paradoxo que macula a teoria de Foucult, e
outras teorias contemporaneas radicais, mas androcéntricas: buscando combater a tecnologia
social que produz a sexualidade e a opressao sexual, essa teoria (e suas respectivas politicas)
negam o “género”. Mas negar o género significa, em primeiro lugar, negar as relagdes sociais
de género que constituem e validam a opressao sexual das mulheres; e, segundo lugar, negar o
género significa permanecer “dentro da ideologia”, de uma ideologia que ndo coincidentemente
embora nao intencionalmente reverte em beneficio do sujeito do género masculino.

Portanto, avaliar essa relagdo que existe entre o idolo e a imagem dele transmitida aos

fas sob a otica exclusiva de uma classe dominante numa relagdo direta de poder é abordar a
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questdo de género como um veiculo de opressdo (ndo apenas no ambito sexual), mas na

dominagao social € econdmica que se depreendem delas.
2.9 Preconceito racial e o meio artistico de Angela Maria

O diretor artistico da Radio Nacional, em mar¢o de 1958 através da Revista do Radio
tentava manter a urbanidade entre os fas e seus cantores (as) opositores, com as seguintes regras
de acordo com Aguiar (2007): “Elevar o nome do astro preferido; espere o seu idolo na porta
daradio, mas... deixe que saia livremente e apenas bata palmas; nada de rasgar a roupa do idolo;
quando passar por um cantor ou cantora que nao ¢ do seu agrado, fique caladinha”. Era tudo
burlado, no exagero das “macacas-de-auditorioS”, como eram pejorativamente os que viviam
nos programas em busca dos seus idolos. Rasgaram a roupa de Cauby muitas vezes. As fas de
Dalva e de Angela trocavam tapas; as fas de Emilinha e Marlene, igualmente. A euforia era
grande na passagem dos idolos e nos auditorios.

Estas “macacas de auditorio” eram o extremo da convivéncia com o artista. O cinema
criou deuses e semideuses, pois a idolatria ¢ algo comum na cultura de massa. E estas imagens
do cinema eram dos artistas que vinham do radio através das ondas sonoras, tinham com seu
plblico uma relagio pessoal e intima. E parte do ser solitario e moderno que busca no seu idolo
a proximidade com idolo, para escapar do anonimato em que esta reduzido (LENHARO, 1995,
pags. 165 e 166).

Nas entrelinhas, podemos perceber uma questdo racial pujante. As cantoras do radio
tocavam, em sua grande maioria, musicas de samba-can¢do, que era um ritmo vindo das classes
menos favorecidas da sociedade, a classe negra e “mulata”. Inclusive, Angela Maria, de origem
negra, era tratado com eufemismos, a cantora colored, para ela e demais artistas da época,
brasileiros ou estrangeiros. Na reportagem de O Cruzeiro, edigdo 22 de 1954, que trazia a festa
de coroagdo de Rainha do Radio de Angela Maria, a reportagem a chamou de cantora semi-
colored. Além de uma nota para ela, na folha inicial da reportagem bem fotografada, em que a
cantora estava em um trono, com coroa, finalizando uma pequena nota que dizia: "Moga. bonita
e bronzeada: expressao calida da raca". Eram os usos e desusos dos preconceitos raciais com
os negros daquela época. Nao me lembro de ter visto um branquinha, cabelos dourados para

cantoras ¢ artistas ditos brancos. Na reportagem que se seguia em referéncia ao baile do radio

5 Este termo racista foi criado pelo cronista e compositor Nestor de Holanda, por conta da euforia das fis. Aguiar
(2007). A marchinha de carnaval “Fanzoca do Radio” (Miguel Gustavo), de 1958, explica muito bem o entusiasmo
dos fas nas radios e nos programas de auditorio.
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e a coroagdo de Angela, afirmou-se que "o destino tem sido generoso com essa pequena
insinuante e bronzeada, agora feita Rainha do Radio."

Por conta da sua cor de pele, Angela sofreu preconceito duas vezes, uma vinda do
apresentador Manoel Barcelos, apresentador do programa “As estrelas cantam™ na Radio
Nacional que a chamou de negrinha. Nora Ney viu Angela chorando, ndo se conteve e brigou
com o apresentador, chamando-o de cafajeste. De outra vez, Emilinha Borba disse a Nora que
se gostasse de preto, andaria com um telefone debaixo do brago”. Nora respondeu chamando
Emilinha de gorda (LENHARO, 1995).

O surgimento da TV no Brasil ndo trouxe muitas novidades, além dos musicais,
humoristicos, teatro filmado e enlatados. No fim dos anos 1950, Angela, Maysa e Cauby faziam
sucesso na TV. Os programas de auditdrio ainda davam ibope, mas eles perdiam importancia e
os artistas sabiam disso. O publico estava inquieto e eles sabiam que novos artistas iriam
aparecer, para demandarem expectativas diferentes. A Nacional percebendo isso, adotou um
método que agradava apenas aos artistas contratados, estimulando os ouvintes em casa,
principalmente das regides distantes onde tinha prestigio intacto. Mesmo assim o espago do
auditorio do radio foi caindo e ele se transferiu para a TV. A TV Record percebeu que era
possivel trazer os auditdrios jovens, de classe média e que cantavam cangdes de protesto com
seus idolos, pds 1964. Os empresarios perceberam que a TV era um veiculo popular, que
chegava para todos, mesmo nas periferias. E para este publico pobre, a TV pegou as
experiéncias dos programas do radio que distribuiam prémios e baus. Chacrinha foi um dos
longevos em seus programas de auditorio (LENHARO, 1995, pp. 160, 162 ¢ 163).

Angela tinha um programa na extinta TV Tupi, motivo de criticas e elogios mais
ferrenhos, que iam da dire¢do, aos vestidos e repertdrio da cantora apresentadora. Sua saida da
Radio Nacional para a TV Tupi foi em maio de 1959, noticiada pela Revista do Radio, pois ela
recebeu uma proposta para fazer dois programas na Tupi, aos domingos, as 20:30 h e o Super
Show. A Nacional proibia seus artistas de aparecer na TV mais de duas vezes por semana na
TV. Angela pensou que seria mais vantajoso ir para a Tupi e foi, na época que poderia voltar a
Nacional, dando muitas possibilidades para sua vida artistica (FAOUR, 2015, p. 326). Antes
dos empresarios, esta mesma emissora fazia os papéis dos empresarios, pois quando o artista
viajava em turnés, descontava-se os dias que o contratado ficava fora (LENHARO, 1995, p.
137).

O popular e o erudito no campo da cultura estdo arraigados ao juizo de valor das elites,
que qualificam e selecionam outras culturas, sem, em muitos casos, conhece-las a finco,

lembrando Santos (1994). A brega ou o cafona, como disseram de Angela envolvendo as duas
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avaliacdes, foi um juizo de valor que nio a ofendia. E uma oposigdo de desvantagem da cultura
popular sobre as elites, com suas culturas, que quase sempre nao sao proprias, como lembrou o
historiador (Tinhorao, 2010).

No ano de 1956, além das gravagdes dos discos, apresentacdes de radio e TV por Sao
Paulo e Rio, Angela viajou para muitas cidades, como: Porto Alegre, Montes Claros, Pogos de
Caldas, Ub4, Uberlandia, Maringa, Salvador, Natal, Campinas. O saldo de tantas viagens e
compromissos foi que no inicio de 1957, sua voz se cansou e o médico recomendou que ela
ficasse 20 dias sem cantar, ou ndo cantaria nunca mais. Ela seguiu as recomendagdes médicas
e descansou. Nove anos depois, em 1965 o ritmo de viagens era o mesmo, da Radio Guarani de
Belo Horizonte, ao Recife, com temporada em Porto Alegre (FAOUR, 2015, pp. 245-430).

Em 1958 ela gravou outras tantas canc¢des, e ainda nesse ano, gravou Babalu, dando
agudos firmes, tanto quanto Yma Sumac e Dalva de Oliveira (AGUIAR, 2010, p. 85). Em 1959
Angela era possivelmente a mais popular e a que mais vendia discos, ela ndo gravou o classico
A noite do meu bem da cantora e compositora Dolores Duran, porque a cangdo nio estava
pronta, e a compositora faleceu meses depois. Ainda nesse ano, surgia Jodo Gilberto com sua
“Chega de Saudade” e a Bossa Nova, mas Babalu era uma das mais executadas daquele ano,
ao lado das cangoes interpretadas por cantores como: Nelson Gongalves, Emilinha Borba e
Lana Bittencourt (FAOUR, 2012).

Em 1970, ao ser eleita a cantora mais popular do Brasil, em pesquisa Ibope realizada
pela Revista Manchete, neste mesmo ano recebeu o titulo de “Rainha da Cafonalia”, rebatendo
ao dizer que ndo gravava para criticos e bacanas, mas para o povao. A artista chegou a dizer em
alguns momentos, que embora em ambientes mais refinados, na hora do bis, a meia-luz,
ouviam-se gritos dos fas desses ambientes pedindo Cinderela, Babalu, ou Tango pra Tereza,
cancoes “bregas” de acordo com a critica. No mesmo ano, ganhou o famoso Troféu Roquette
Pinto, que premiava os mais consagrados do ano, nas diversas areas, sendo eleita a melhor
cantora (FAOUR, 2015, pp. 503-511).

As experiéncias modernas, segregadas ou nao, foram cantadas pelo samba popular. A
vida privada, intima € amorosa criou espagos nas cenas musicais. A normatizagao da vida intima
que comegou a ser pautada no final do século XIX, coube ao improvavel samba popular e ao
recém aparecido radio, discutir a intimidade simbolica, através de polémicas, valores,
julgamentos e até regras. A cancdo popular refletiu sobre a felicidade, as perdas, as paixoes,
paz e liberdade nas relagdes amorosas. Especulou sobre os modos de pertencer, amar, falar de

amor, além de dar conselho aos modos de bom senso (PAOLI, 2004).
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Sousa (2007) disse que: “A historia da musica popular ¢ um repositorio da evolucao
socio-politico-econdmica do Brasil”, o que comunga com os anos 50, era de “Reis e Rainhas
do Radio”, passando pela Bossa-Nova, mudangas de governos, golpe-militar, fechamento de
radios, perseguicdo aos antigos e novos intelectuais, esquecimento dos artistas do radio,
surgimento de outros nomes, novos ritmos, que trariam o repertorio do passado para as geragdes
seguintes, como: Elis Regina, Gal Costa, Caetano Veloso, Maria Bethania, Clara Nunes. Nos
anos 60 Angela ndo vendia capas de revistas tanto quanto nos anos 50, mas ainda foi capa de
muitas como: Revista do Radio, Intervalo, entre outras (FAOUR, 2015, p. 420).

O LP Angela Maria interpreta boleros, pela gravadora Copacabana, mereceu severas
criticas de Sylvio Tullio Cardoso, do jornal O Globo, em 23 de mar¢o de 1966, ele disse:
“Sinceramente, por mais respeito, admiracao e carinho que tenhamos por Angela Maria, nao
podemos deixar de reprova-la da maneira mais contundente pelo descaminho, pelo desvio, pela
aberracdo”; Romeo Nunes, do Diario de Noticias, em 03 de abril de 1966 completou: “Escolha
cuidadosamente o que vai gravar e ponha sua alma nas grandes cangdes, para que o Brasil todo
as cante, como antigamente!”; a critica fazia seu papel de antes, ainda mais que ela cantava
boleros e os mesmos reclamavam que ela cantasse composi¢des nacionais. Nacionais tais, que
nao fossem Adelino Moreira, um compositor que a critica odiava, mas o povao gostava e
cantava cang¢des como Cinderela e Garota Solitaria (FAOUR, 2015, pp. 449-450).

A extinta gravadora Copacabana resolveu langar um LP 14 maiorais n° 8, um
lancamento avulso, que Angela gravou uma musica de Adelino, chamada Pequenina..., mas
resolve, que constituia mais um “cha-cha-ch4” do autor. Juvenal Portela e Mauro Ivan do Jornal
do Brasil, na coluna Discos populares, em 26 de novembro de 1965, entre outras, disseram:
“Esta monstruosidade do senhor Adelino Moreira fere profundamente em todos os sentidos, e
fere, inclusive, o conceito do Servigo Estadual de Censura, que precisa ser mais enérgico”. Os
criticos chamaram a atencao até da censura. Angela nunca foi detida ou perseguida pelo Regime
Militar, pois nunca se envolveu com politica tendo inclusive, certa vez, defendido as atitudes
de Médici, na gestdo do pais (FAOUR, 2015, pp. 434-501).

Alimentando a alma suburbana e interiorana das mocas dos anos dourados, fora dos
rocks e cantoras jovens, Angela Maria gravava musicas populares e bregas, com a mesma
tematica do repertorio infanto-juvenil dos anos 60: a menina frustrada, que ndo conseguia
namorado, mas sonhava com um casamento préximo. Letras do criticado Adelino Moreira,
como Garota Solitaria de 1962 e do mesmo compositor, Cinderela com o seguinte trecho em
sua letra “E o meu principe encantado vai chegar”. Por outro lado, o eu feminino falava da

traicdo em uma época em que a mulher ndo tinha voz nas cancdes, em Fez Bobagem cangdo de
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Assis Valente em 1942, dada a Aracy de Almeida, pois Carmen Miranda, amiga do compositor,
nesta época estava nos Estados Unidos. Assis escondeu sua homossexualidade e por ela morreu,
sufocado, ao cometer suicidio em 1958. Ser gay era motivo de desdém na sociedade daquela
época. Mas as cantoras como Dalva, Angela, Maysa, Nora Ney, Elizeth Cardoso e outras tantas
eram as queridas dos gays (FAOUR, 2006, pp. 132 e 369).

O empresario do cantor Cauby Peixoto, Di Veras, articulava com cantoras e artistas da
época, supostos noivados falsos e fotos que insinuassem algo mais entre as partes, para
alavancar a carreira do cantor que estava no auge. Uma das noivas foi a amiga de Cauby, Angela
Maria, além da cantora Ellen de Lima que se recusou, e da extravagancia maxima e falsa, com

a atriz americana Jayne Mansfield. Di Veras contou que isso era o que o fa muito curioso

gostava de saber (FAOUR, 2001, pp. 63 e 64).
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3. MARGINALIZACAO DO NEGRO NA FORMACAO DO BRASIL

Salles (1996) afirmou que as sociedades escr\avistas determinavam um conjunto
organizado de relagdes socais, politicas e de formagao social, salientando que a escravidao
moderna, foi decisiva na organizag¢do das sociedades. Mesmo que essa desorganizacdo tenha
plantado indiferenga do estado, pos-aboli¢ao € uma crescente subalternizagao da populagdo
negra, sobre o minimo que nao lhe ¢ dado em moradia, cultura e direitos minimos. € interessante
notar que no Brasil, ainda segundo o autor, a escraviddo foi uma forma de exploragdo da forca
do trabalho em um conjunto de tensdes e contradi¢des na realidade.

Do ponto de vista juridico-politico e cultural, as particularidades da escraviddo aqui ou
no sul dos Estados Unidos, sdo paternalistas e de interesse das classes dominantes, endossado
por um projeto politico da vinda da Corte Portuguesa para o Brasil, mantem seus lagos sociais
ainda hoje, principalmente na ampliagdo da construcdo civil de brancos, frente as tradigdes
violadas dos negros. Os escravos, as massas populares que eram excluidos pelo Estado, desde
o império, ainda o sdo, na Nova Republica. Esses interesses gerais e nacionais, sdo reflexo das
exclusdes e subordinagdes, de acordo com Salles. As praticas dominantes dos senhores de
escravos de antes.

Nosso pais se estabeleceu a partir da exploracdo dos escravos negros e, por isso, toda
falacia de leis que surgiram gradativamente para libertar gradativamente os negros, foram
construidas por brancos, sem o menor amparo social para a pos-senzala no convivio enquanto
libertos. O estado ndo se preparou para absorver os ex-escravos € as teorias sociais da época
eram baseadas no darwinismo social, que desmereciam os negros, coisa que o faziam desde
sempre € que ndo iria desaparecer ou mudar em um curto espago de tempo. Justificando a
escravidao como livre arbitrio, nossa sociedade de hoje mantém a divisdo de classes da elite
branca ou dos detentores do poder, desde sempre. Lima Barreto afirmava que a capacidade dos
negros era discutida pelos brancos, assim o racismo se estabelece e perdura, como heranca do
nosso passado de preconceitos. nesse interim, a populacdo negra ndo tem garantias de
permanéncia nos meios académicos, € o século XX fez crescer essas desigualdades. A
populagdo negra ainda vive menos, vive mau, sobrevive e nao vive. Os brancos ainda vivem
melhor nos centro mais dignos ou nas moradias e os negros € pardos, povoam as periferias e
favelas. A carceragem do pais e a mortalidade de jovens, de acordo com a anistia internacional
¢ realidade comum da populagdo negra.

Essa heranga de desigualdades para os negros ¢ heranca do costume que foi enraizado

no Brasil desde o século XVI até o XIX, onde os "costumes da terra" permitiam uma
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concentragdo de poderes nas maos de alguns e a falta de direitos nas maos de outros. Ter
escravos nao eram uma condi¢cdo apenas de privilégios dos senhores de engenho, mas de
comerciantes, pequenos lavradores e até libertos que tinham seus cativos. A escravidao,
segundo Moritz (2019) ndo foi apenas um sistema econdmico, mas moldador de condutas que
definiu a constancias dessas desigualdades que percebemos até hoje. Raga e cor, viraram
moradores de diferencas, dos estabelecimentos de etiquetas, de quem manda, de quem deve
obedecer e do paternalismo da hierarquia implacavel. Nossa escravidao nao foi mais branda,
como se tenta afirmar, afinal, o uso permanente da mao escrava, a vigilancia constante ndo era
amenizadora para a realidade dos escravos do campo, pois aqui um homem, escravo vivia 25
anos e nos Estados Unidos, 35. Para as mulheres, também nao havia brandura no trato, alias,
elas eram violentadas, tinham seus filhos e eram obrigados pelas senhoras brancas a abandona-
los nas rodas dos expostos ou enjeitados. Com trabalhos arduos e o acimulo das fungdes
domésticas, as mulatas passaram e ser vistas como mulheres propensas a sexualidade. Essa
realidade ndo era imutavel, entre assassinatos, suicidios, fugas e acordos dos escravos tentando
mudar suas realidades, cultivar suas terras, cultuar seus deuses, manter suas familias.

Nosso sistema escravocrata foi duro, pois os escravizados tinham que trabalhar até 18
horas por dia, recebendo como pagamento uma muda de roupa, pouca agua e comida, nenhuma
terra para trabalhar. Educacao foi outra coisa negada aos cativos, poucos foram os senhores que
permitiram seus cativos frequentarem as escolas. A escravidao em si acabou tarde no pais e foi
finalizada por brancos, de maneira conservadora. A lei Aurea de 1888, representou uma solucao
de compromisso, nao indenizou os senhores por suas "perdas' e tdo pouco nio fez nenhuma
integracao da populagdo negra.

O processo de abolicdo fomentou a politica de massa em nivel nacional. Isso gerou
niveis historicos de participacdao politica popular, que transformaram os debates sobre a
abolicdo e suscitou debates profundos sobre as formas e regras do discurso politico. Essas sao
conexdes entre as historias da escraviddo e da cidadania que ndo foram desenvolvidas a essa
profundidade, devido a tendéncia de enquadrar os estudos de emancipagdo em torno das
variaveis sociais, politicas ou econdmicas que consideramos cruciais para explicar o fim da
escravidao. O que falta, no entanto, ¢ um sentido mais amplo de como o processo de aboli¢cao
em geral onde o governo brasileiro precisa entender que essa desigualdade entre a populagao
negra descendentes dos escravos possuem uma conta imensuravel para os cofres do Estado,
para a consciéncia de sua sociedade branca e, sobretudo, para reparar os danos remanescentes

da escravidio.
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O governo brasileiro, respondendo as demandas para melhorar a situagao da populagdo
negra, comecou a impor cotas raciais para empregos publicos, contratos e admissdes em
universidades, como uma contrapartida minima para arrefecer os danos causados pela
escraviddo a populacdo negra, majoritaria brasileira. Mas isso desencadeou um debate acirrado
em um pais que tradicionalmente se orgulha de ser uma harmoniosa " democracia racial ". O
campo de batalha inicial ¢ o das universidades publicas, porém, os alunos brancos que nao
foram admitidos apesar de pontuacdes mais altas nos exames de admissdo contestaram essa
acdo nos tribunais. Eles argumentam que est4d sendo negada a “igualdade de acesso a escola”
garantida pela Constituicdo de 1988 do Brasil.

Os defensores dos direitos civis nesta nacdo de 211,8 milhdes de habitantes (IBGE
2020), que tem a maior populagio negra de qualquer nago fora da Africa, preveem que o debate
tende a se intensificar ainda mais como resultado do Estatuto de Igualdade Racial diante do
Congresso, em 2003. “Essa politica ¢ absolutamente correta em termos de filosofia e ética”,
disse o entdo ministro da Justica, Marcio Thomaz Bastos, em entrevista coletiva com repdrteres
estrangeiros quando o sistema de cotas foi implantado. “Nao tenho duvidas disso. Afinal, este
pais tem uma divida enorme por causa da iniquidade que era a escravidao no Brasil".

Em contraponto, os opositores ao sistema de cotas alegam que a implementagao desse
método ndo resolvera o grande problema de oportunidades e educagdo desproporcionais no
Brasil. O que o pais realmente precisa ¢ a reformulagdo do sistema escolar basico. Claro, as
mudancas na educagdo basica sao necessarias; no entanto, mesmo que essas mudancas fossem
implementadas imediatamente, levaria anos para que elas tivessem um impacto real na
comunidade negra pobre, e toda uma geragao precisa ser incluida no mercado de trabalho hoje.
A razdo pela qual o pais precisa ter sistema de cotas hoje ¢ porque o Brasil exige mudangas
imediatamente e a atual geracao de jovens negros pobres que apelam para a criminalidade nao
pode esperar anos de mudangas.

Em suma, a oposi¢do afirma que o sistema de cotas ndo ajudara o Brasil a se tornar uma
sociedade e que o que realmente vai aliviar o problema sdo as mudangas no ensino fundamental.
No entanto, como mostrado, o Brasil precisa do sistema de cotas em virtude da discriminacao
histérica e das fortes motivagdes dos alunos cotistas. Além disso, precisamos de uma
reformulacao na educacao bésica, embora essa seja uma solugao de longo prazo, neste momento
os alunos negros das classes populares precisam desse “privilégio”. O povo ndo pode negar a
desproporcionalidade de oportunidades dessas minorias € a necessidade de mudancas

imediatas.
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3.1 Historia das mulheres no Brasil: entre Angela e outras Marias

Desde o final do século XIX a sociedade brasileira defende a ideia de que o racismo no
pais ¢ praticamente inexistente. H4 um consenso de que o excepcionalissimo da identidade
nacional brasileira, semelhante a de muitos outros paises latino-americanos, reside no fato de
que as pessoas vém da unido harmoniosa de trés racas distintas (brancos, indios e negros). Para
aliviar a ma reputacao de um pais com alto nivel de miscigenacao, a ideia de 'branqueamento’,
através da miscigenagdo bioldgica e cultural, se desenvolveu. Skidmore (1994) afirma que os
proponentes do clareamento encontraram na miscigenac¢ao a solucdo para ir ‘melhorando’ a
populagdo do pais, pois acreditavam que a populagdo negra desaparecer totalmente apos varias
geracgdes de "mistura" com os brancos. Eles pensaram que tracos hereditarios negros eram mais
fracos do que tragos brancos e, portanto, "mistura" realmente diluiria tragos negros a ponto de
extingdo. Ao fazer isso, o "branqueamento" avangaria o pais populacdo mista em dire¢do ao
objetivo final de ser completamente branco, tanto culturalmente quanto fisicamente.

Rago (2018) fala do final do século XIX para os anos 1930, lembrando o contexto social
da época de resisténcia e dos primeiros avangos da presenca feminina enquanto classe operaria,
questionando hierarquias e inicia o texto falando da representagdo imaginaria um tanto infantil
que persegue os trabalhadores para além dos muros das fibricas, quando nido estavam em
processo de trabalho. Este aspecto representa um olhar analitico e classificador de médico,
higienistas, criminologistas e inspetores publicos, cujo desejo de eliminagdo da diferenga e
normatizacao do ser outro, representa a primeira motivacao das investidas do poder sobre a
classe operaria fora das fabricas, através de seus habitos moralizadores, costumes regrados, em
contraposi¢do das praticas populares promiscuas e anti-higiénicas observadas no interior da
habitacdo operdria. O movimento anarquista se preocupava com a constituicdo de novas
relagdes afetivas.

Segundo Rago (2018), com a fundacdo de um outro modo de organizacdo familiar
pautado na emancipagdo da mulher e com a forma¢do do homem novo a partir de um projeto
educacional proprio fez com que varias vozes se levantassem, defendendo os direitos das
mulheres ¢ a busca de sua conscientizagao através da sua libertagdo numa sociedade machista
e opressora, possibilitando o amor livre. A autora apresenta o conceito da mulher elaborado em
meados do século XIX, sendo fragil, abnegada e vigilante, com normas de etiqueta, onde se
forja uma representagdo simbolica da mulher, a esposa-mae-dona-de-casa, afetiva, mas
assexuada em contrapartida de uma crescente urbanizagdo e do desenvolvimento comercial e

industrial latente.
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Ante a este desenvolvimento urbano, a autora apresenta a necessidade da sociedade em
fazer com que as mulheres, vindas de familias ricas, pudessem ter um bom preparo e educagao
para o casamento, atento a questdes estéticas, com a moda ou com a casa, com escolas criadas
para familias abastadas. Em detrimento disto, existiam as mulheres pobres e miseraveis que
precisavam aderir a trabalhos em fébricas, os escritorios comerciais, os servi¢os em lojas, nas
casas elegantes ou em companhias telefonicas, consubstanciando uma invasdo ao mercado
urbano pela mulher. Contudo, nao traduz um abrandamento das exigéncias morais, como 0
abrandamento do tabu da virgindade ndo foi quebrado. Também ndo se abrem amplas
perspectivas profissionais para elas, pois a autora apresenta a tesa de que o movimento operario
do comeco do século (mesmo com um grande nimero de mulheres na fabrica) atuou no sentido
de fortalecer a intengao disciplinadora de deslocamento da mulher da esfera publica do trabalho
e da vida social para o espago privado do lar, obstaculizando sua participagao nas entidades de
classe, nos sindicatos e no proprio espago da producao, demandando seu retorno ao campo que
o poder masculino lhe circunscreveu — o espaco da atividade doméstica e o exercicio da fungdo
sagrada da maternidade (Rago, 2018).

Esse processo de volta ao lar, exigindo da mulher a volta da esfera da vida privada,
segundo a autora, contribuiu para firmar a posi¢ao social do homem no processo produtivo,
valorizando a forca de trabalho masculina, qualificada ou nao; assim, a mulher retornava a
funcao de subordinacdo a um chefe masculino em atividade que a recolocava desde sempre, a
margem de qualquer processo decisorio. Essa ideologia também se traduzia através da poesia
A terra Livre publicada em 15-6-1910, que reflete a imagem feminina construida pelo
imaginario operdrio: romantica, sensivel, ingénua, explorada, a figura da mulher sendo
associada a flor fragil e desamparada, vitima do capitalismo vil, corruptor e assassino. Essa
posi¢ao de agente reprodutora ¢ valorizada, também cabendo-lhe a missao sagrada de criar os
futuros “servos potentado” de enfrentar com resignacdo e paciéncia as agruras da miséria e
apoiar moralmente o marido.

Seguindo sua linha de pesquisa, a autora, no entanto, apresenta de forma coerente as
denuncias que a imprensa operaria publica sobre a exploragao do trabalho da mulher apela, em
primeiro lugar, para o problema moral da sexualidade e para os obstaculos a realizagdo da
funcdo materna. Para tanto, apresenta a teoria de Engels, que mostrava como o trabalho
feminino nas industrias desorganiza inevitavelmente a familia e essa desorganizacdo tem, no
estado atual desta sociedade assente na familia, tendo consequéncias mais desmoralizantes
tanto para os pais quanto para os filhos, onde o sistema fabril impedia ainda que a mulher

aprendesse os trabalhos domésticos.
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Portanto ao apresentar a tese de Engels, a autora representa o discurso operario
masculino que fala da e para a mulher trabalhadora definindo-a simbolicamente como sexo
fragil, fisica e moralmente e atribuindo-se o direito de lideranca sobre as mulheres, seja devido
sua débil constituicdo fisica, seja devido a falta de combatividade que caracteriza a natureza
feminina. Entdo ao estabelecer uma relacdo pedagodgica, paternalista, de subordinagdo da
mulher frente a0 homem, exatamente como no interior do espago doméstico, o pai, o marido, o
lider devem ser obedecidos e respeitados pelas mulheres. Ante a este discurso a preocupacao
dos jornais operarios ao retratarem as condigdes de trabalho da mulher, esta comega a denunciar
a exploracdo do trabalho feminino sobre o militante masculino e acaba por denunciar a
exploracdo do trabalho feminino sempre sob o angulo do atentado ao pudor.

Com isso, historicamente a luta pela reivindicacao dos direitos da mulher trabalhadora
foi colocada em primeiro plano, advindo a proibi¢do do trabalho noturno, considerado imoral
para o sexo feminino e a garantia da maternidade. Assim as primeiras medidas da legislacao
referentes ao trabalho feminino tenham sido tomadas tendo em vista sua fun¢do de reprodugao
e de guardia do lar. Assim, tanto a legislacao trabalhista quanto no discurso operario, a mulher
¢ pensada na linguagem romantica das classes dominantes, fundamentadas pelo saber médico,
como encarnagdo das emogdes, dos sentimentos, irracional, incapaz de resistir, mesmo que 0s
documentos da época nos revelem que as mulheres tenham participado em peso das
mobilizagdes politicas, que muitas tenham paralisado as fabricas, ou sido demitidas como
indesejaveis, segundo os patrdes, acusadas de roubo, sabotagem ou boicote.

A autora apresenta a resisténcia feminina como desorganizada e difusa, apresentado
pouco destaque de mulheres neste processo, como as militantes anarquistas Elisabeta Valentinie
Elvira Boni, a escritora Maria Lacerda de Moura, a comunista Laura Branddo, que ndo aceitam
o mito da passividade feminina nas lutas sociais e politicas no comeco do século.
Historicamente, as dificuldades para se conhecerem as formas da resisténcia feminina as
estratégias disciplinadoras exercidas pelo espalho produtivo masculino ou o cotidiano da vida
social advém num primeiro momento a auséncia de documentos. Assim a autora entende que
1sso ndo representa a falta da atividade dessas mulheres. Inclusive, em 1901 explode uma greve
na fabrica de tecidos Sant’Anna, situada no Bras, em que as operarias reclamam contra a
introducao de uma nova tabela de remuneracao.

Assim, com a participacdo feminina e infantil como grande parte da forga de trabalho,
a participacdo das mulheres nas mobilizacdes politicas do periodo foi intensa. Rago (2018)
retrata em 1908 as mulheres e criangas que trabalhavam nas fabricas de tecido Matarazzo e que

também entraram em greve; em 1917 as mulheres iniciaram o movimento grevista nas oficinas
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Cotinificio Crespi, sdo exemplos de movimentos feministas com for¢a que se alastra ganhando
adesdo de inimeros operarios, toda a vida comercial e industrial da cidade ¢ paralisada. Assim,
segundo a autora, os jornais operarios, sem duvida, constroem duas imagens feministas, que
contrapdem frontalmente: uma mulher submissa que ndo sabe lutar ¢ a0 mesmo tempo, uma
figura combativa que sai as ruas e enfrenta sem reservas as autoridades publicas e politicas.

A autora lembra que a recusa das mulheres em participar das organizagdes sindicais ou
partidarias foi vista como inconsisténcia politica mas que nao deve obscurecer a percepgao da
ocorréncia de outros momentos de resisténcia feminina, encontradas, de acordo com a autora
em outras expressoes de luta fora do campo minado politica institucional, uma vez que a questao
moral recai 0 maior peso da opressdo sobre a mulher: vejamos a ndo-amamentagado, a pratica
do aborto, a contestagao do papel da esposa-mae-dona-de-casa que podem ser pensadas como
sinais de outro tipo de resisténcia social das mulheres (Rago, 2018).

A autora aborda a constru¢ao da identidade da mulher pela classe operaria masculina
alindo a ideia do mito do amor materno. Baseia-se essa premissa em todo o esfor¢o de
propagacao de um modelo imaginario de familia, orientado par a intimidade do lar, onde devem
ser cultivadas as virtudes burguesas. Essa ideologia do amor materno na pratica vinha do
argumento de que a alta taxa de mortalidade infantil se dava devido ao falo do aleitamento
mercenario onde o médico criticava o comportamento das maes de todas as classes sociais que
nao amamentavam seus filhos. Os médicos defendiam a tese da “vocagao natural” da mulher,
alertando dos perigos que as criangas corriam fora do aleitamento no seio materno. A autora
apresenta a ampla e grande discursdo acerca do aleitamento mercenario, visando convencer a
mulher da importancia de seu cuidado direto e permanente para com os filhos, constituindo
assim uma primeira brecha pela qual o poder do médico penetrava no interior da familia,
redefinindo os papéis de cada um.

Esse discurso masculino e moralizador praticado pelos médicos e sanitaristas era
empregado como forma de persuadir “cientificamente” a mulher, de qualquer classe social, a
sua tarefa natural e criacdo e de educagdo dos filhos, valendo-se do mito do amor materno,
segundo a autora. Portanto ¢ através da valorizagdo do papel materno que a autora entende o
dominio do masculino naquelas mulheres no do século XX onde pelo saber médico procurava-
se a persuasdo das mulheres de que o amor materno ¢ um sentimento inato, puro e sagrado
sendo-lhes um dever natural e quem quer infringisse contra essa natureza, estaria adentrando
no campo sombrio da anormalidade, do pedado e do crime. Neste sentido, a autora impde que

a maternidade era entendida como um sacerddcio, onde as responsabilidades maternas eram
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ampliadas a medida que se procurava limitar sua participagdo no mundo exterior, sobretudo na
for¢a de trabalho.

A dessexualizagdao da mulher sendo identificada a religiosidade e figura de Maria, pura,
era a mulher ideal, onde sua alma e sacrificios sdo simbolos do bem; na contramdo, avia a
imagem da mulher exclusivamente carnal e egoista, sendo essa a encarna¢do do mal. Sdo
também duas imagens formadas a partir desse pensamento: a da menina, fragil e com atributos
qualificativos como a passividade e docilidade, cujo desejo de poder estava apenas no territorio
natural, no lar e no instinto de maternidade; em contra partida o homem, aquele que
demonstrava vocag¢do de poder, capacidade de tomar iniciativas, tenacidade e desejo de
liberdade e racionalidade.

Esse discurso burgués tratava-se, portanto, da inibicdo as sexualidades femininas ao
ponto de considerar a masturbag¢do feminina como um terrivel vicio, onde as mulheres deveriam
ser vigiadas em todos os lugares por onde circulassem. Aliada a masturbagao, a prostituigao era
classificada pelo saber médico e criminoldgico como “vicio”, “fermento corrosivo langado no
grémio social”. A autora apresenta Alexandre Parent-Ducatelet como expoente médico-
sanitarista francés como influéncia da politica de costumes brasileira, quando este, em Paris,
identifica a prostituicao as imundices do submundo e reflete a nova obsessdo com os miasmas
e com o lixo, a apavoram as classes dominantes. O projeto regulamentarista francés procura,
no inicio do século XIX realizar um minucioso estudo sobre as origens da prostitui¢cdo e a vida
cotidiana das meretrizes. Seguindo os mesmos passos, os médicos sanitaristas brasileiros
promoveram uma invasdo ao submundo da prostituicdo e classificaram tais mulheres como
“degeneradas”.

Neste sentido, a autora coloca a mulher pobre que se prostitui associada a imagem da
crianca ou do selvagem que necessita dos cuidados do Estado e das classes dominantes na
condugdo de sua vida. E uma forma de controle social, onde necessita-se que haja uma valvula
de seguranga social, com especialidade, coibindo vicios no elemento pubere varonil e mantendo
um certo e determinado equilibrio na agdo popular da localidade. Caracterizam a mulher ptblica
como sendo a preguiga, a aversao ao trabalho e a perseguicao desenfreado do prazer, sendo a
antitese da esposa honesta. Assim, a tese defendida pelos médicos ¢ de que a prostituta
simboliza a negacdo dos valores dominantes e, por isso, ela deve ser enclausurada nas casas de
tolerancia ou nos bordéis. Era uma forma de coibir a ameaga bioldgica sendo entendida como
ameagca social representada por classes inferiores e incivilizadas, que os dominantes acreditam
dever conter, inclusive através de intervengao das autoridades policiais, como forma de reprimir

e de prevenir toda ofensa a moral e aos bons costumes. Contudo, houve varios setores da
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sociedade que criticaram o sistema regulamentarista de controle da prostituicao, na década de
20 no Brasil.

A nova corrente que passa a vigorar inclusive no meio médico — o abolicionismo — onde
o registro legal das prostitutas prendia-as e impedia sua possivel recuperag@o. Os abolicionistas
reusavam a legalizagdo da prostitui¢do, ao ver neste ato uma medida de repressao e controle. O
seu objetivo ndo era a eliminagdo das prostitutas que também consideravam necessarias, mas a
libertagcdo das prostitutas das garras da policia, que exerciam sobre elas um poder arbitrario e
violento. Segundo eles, a administracdo publica deveria oferecer tratamento gratuito as
meretrizes e aos indigentes. No entanto, apesar do discurso liberal dos abolicionistas, vale
lembrar que ¢ em nome da moralizagdo das condutas, da repressao dos instintos e dos controles
das pulsdes que eles batalharam e nisso distinguem-se radicalmente doa anarquistas (Rago,
2018).

A imprensa brasileira através do extinto jornal Correio da Manhd e da revista O
Cruzeiro nas décadas de 1950 e 1960, no acervo digital da Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional, mostra notas curtas em que em meio as reportagens falando de Angela Maria,
diferente de outras cantoras e no preconceito da €poca em que vivia, os veiculos de
comunicagdo adjetivavam a cantora, além do seu trabalho e da sua voz, com termos como
colored, moreninha e semi-colored.

De familia humilde, periférica, com uma descendéncia afro, sua avd paterna Rita Maria
era negra, vinda da Africa, casada com portugués. O avd materno, Belizario, igualmente negro,
era casado com uma india, D. Idalina (FAOUR, 2015). Da heranc¢a negra, mesmo famosa na
Radio Nacional do Rio de Janeiro, Angela sofreu alguns preconceitos como quando o
apresentador Manoel Barcelos a chamou de negrinha ou quando a cantora Emilinha Borba para
a ferir, disse a Nora Ney, que se gostasse de preto, andaria com um telefone debaixo do brago
(LENHARO, 1995).

Entre as décadas de 1930 e 1970, a ideia do excepcionalismo das relagdes raciais
brasileiras desenvolveu-se no que se convencionou chamar, tanto no meio académico como no
ndo académico, de mito da democracia racial. Esse mito sobre a identidade nacional brasileira
atingiu seu apice durante o regime militar, atingindo o que muitos consideram proporgdes
dogmaticas (SKIDMORE, 1994, p. 111).

Apesar da ditadura repressiva e do mito da democracia racial, muitas organizagdes
negras no Brasil surgiram na cena publica na década de 1970, influenciadas pelo impacto do
Movimento dos Direitos Civis nos EUA e pela luta pela independéncia nos paises africanos.

Motivado por esse cenario de ativismo politico emergente, o Movimento Negro Unificado
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(MNU) foi formado em 1978. O que distinguia 0o MNU das organizagdes negras anteriores eram
as tentativas de seus lideres de desenvolver uma plataforma de carater nacional, lutando tanto
por a democratizagdo politica do pais em prol do fim do racismo (GUIMARAES, 1999).

As mulheres negras desempenharam um papel fundamental na formacdo do MNU.
Como vimos, sua lealdade politica a agenda antirracista era mais forte do que a agenda
feminista, porque consideravam a discriminagao racial mais ampla e mais profunda do que a
discriminacao de género. Vindo de uma perspectiva feminista negra, elas reconheceram que
suas contrapartes masculinas também eram oprimidas e encontraram um terreno comum com
elas na luta contra a discriminagao racial.

Dada a centralidade da raga para as mulheres negras, as rupturas politicas entre elas e
os homens do movimento negro foram menos explicitas do que as ocorridas entre elas e as
mulheres brancas do movimento feminista. Nas organizagdes negras, a principal disputa entre
homens e mulheres girava em torno da luta por espagos de poder, como discutido por Luiza
Bairros (1995):

A partir de certo momento, o0 MNU aqui na Bahia foi crescendo de tal forma que
muitas mulheres comegaram a aderir, ¢ os conflitos foram ficando mais evidentes. Ou
seja, nas relagdes entre negros e negras. Havia a questdo do espago politico, porque
as mulheres tinham uma presenga muito grande dentro da organizacdo e mesmo assim
todo o movimento era dominado por homens, que ndo davam nenhum espago as
mulheres. Hoje eu diria que o maior conflito com os militantes negros foi sua
abordagem da politica sexual. Agora se chama politica sexual, ndo ¢? Esse nexo de
ideias e praticas envolvendo género, raga e sexualidade. E essas politicas tinham
implica¢des para as relagcdes de poder. Com os negros era basicamente isso: uma
questdo de relagdes de poder. (BAIRROS, 1995, p. 458).

Preocupadas que a especificidade da experiéncia das mulheres negras fosse
inadequadamente abordada nos movimentos negros e feministas, as ativistas negras comegaram
a lutar pela consolidagdo de um movimento independente que abordasse suas preocupagoes
sobre género, raca e classe (BAIRROS, 1995, p. 463).

Para comecar, vale a pena pensar em espacos de marginalidade. As feministas radicais
e as tedricas sociais argumentaram que a marginalidade nao ¢ apenas definida pela privacao,

mas também pode ser:

Um espago de resisténcia... um local central para a produgdo de um discurso contra
hegemonico que ndo se encontra apenas nas palavras, mas nos habitos de ser e no
modo de viver. [Nao ¢] a marginalidade que se deseja perder, desistir ou render-se
como parte da mudanga para o centro, mas sim como um local em que se permanece,
se apega até, porque nutre a capacidade de resisténcia. Ele oferece a possibilidade de
perspectivas radicais a partir das quais ver e criar, para imaginar alternativas, novos
mundos (HOOKS, 1990, p. 341).

Ela continua: “Entender a marginalidade como posicao e lugar de resisténcia ¢ crucial

para pessoas oprimidas, exploradas e colonizadas” (HOOKS, 1990, p. 342). Paul Gilroy
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argumentou que durante os 300 anos de histéria da escravidio nas Américas, em todo o
Atlantico Negro, a musica escrava desafiou a primazia da linguagem escrita e falada como a
expressao dominante da consciéncia. Como o acesso dos escravos a alfabetizacdo era muito
limitado, a importancia da musica era inversamente proporcional ao limitado poder expressivo
da linguagem. Da mesma forma, no Brasil contemporaneo, a musica tem sido "de extrema
importancia como um canal de comunicacdo em uma sociedade em que a educacdo ¢ a
alfabetizacdo sdo limitadas a metade da populagdo e na qual os direitos sociais e civis sao
negados a maioria dos brasileiros" (LUCAS, 2000, p. 44). No Rio do inicio do século 20, a
musica se tornou uma rota importante para a populagdo negra-mesti¢ca do Brasil afirmar sua
identidade, criar uma consciéncia cultural afro-brasileira e reivindicar um espago fisico dentro
da cidade. Mas, como este exemplo também mostra, o estado brasileiro rapidamente percebeu
o poder da musica e agiu para cooptar e redimensionar esse som da identidade afro-brasileira.

Para chegar 14, ¢ precisamos voltar no tempo, aos anos que se seguiram a aboli¢ao da
escravidao em 1888 no Brasil. Envergonhada de seu passado de escraviddo e na esperanga de
parecer “moderna” e “desenvolvida” aos olhos do mundo, a elite branca do pais se propos a
redefinir a cultura brasileira em termos de nocdes estéticas europeias. Dentro dessa
mentalidade, estudiosos da época se voltaram para o determinismo ambiental para explicar "o
desenvolvimento atrofiado do pais" em comparacdao com seus colegas europeus (REILY, 2000,
p. 02).

Foi considerado “cientificamente comprovado que as capacidades intelectuais dos
indianos e africanos eram significativamente menores do que as dos brancos europeus, [visto
que] as condi¢des vaporosas do hemisfério sul deveriam ser propicias a indoléncia” (REILY,
1997, p. 79). A elite do Brasil partiu em busca de "redencao étnica" (SKIDMORE, 1990, p. 07),
repensando a raga no Brasil em termos de branqueamento, ou "branqueamento", e acreditando
- esperando - que o "problema" racial do Brasil iria, literalmente, desaparecer. Por exemplo,
Jodo Batista de Lacerda, diretor do Museu Nacional do Brasil, quantificou a progressdo do
branqueamento no Brasil e apresentou suas descobertas no Congresso Universal de Corridas de
1911 em Londres, prevendo que nos 100 anos subsequentes a raga mista do Brasil (“mesti¢o™)
a populagdo seria reduzida a apenas trés por cento, enquanto a populacdo negra desapareceria
completamente (LACERDA, 1912).0 desejado desaparecimento da escuriddo pelo
branqueamento levou diretamente a segregagdo fisica da populagdo negra-mestica do Rio de
Janeiro. A partir da virada do século, o centro do Rio foi palco de uma vasta “bota-abaixo” ou
“derrubada”. Com o popular mantra “O Rio civiliza-se” (“O Rio se civiliza”), a cidade foi vista

como cruzando o “limiar universal da civilizagdo” e seria remodelada como francesa e europeia
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por meio de “uma guerra contra um vergonhoso e barbaro passado de sujeira 'colonial' e
degradacao 'africana” (NEEDELL, 1995, pp. 524, 533).

A zona portudria do Rio de Janeiro era permeada no final do século XIX, por cortigcos
(chamados de cortigos, que sdo varios edificios com quartos compartilhados onde vivem muitas
familias de classe baixa) denominados de “Cabegas de Porcos”, cujas condi¢des de moradia e
o perfil de sua populagdo era marcado pela figura do malandro. Dada a situacdo de
informalidade e a falta de informagao sobre este tipo de habitagdo no diagndstico apresentado
pela historiografia da época, aumentando a construcdo e percepg¢ao atual que estigmatiza esses
espacos - € seus moradores - como precarios e marginais, mostrando que os corticos sao
marcados por uma heterogeneidade de condi¢des de moradia e grupos sociais, unificados em
sua demanda de morar na regido central do Rio de Janeiro.

A invisibilidade urbana e social ¢ um elemento constitutivo da histéria dos cortigos no
Rio de Janeiro e um elemento central para compreender as dindmicas que atravessam e
constituem esses espacos. Esta invisibilidade parece estar associada ao que Wacquant (1995)
denomina, discutindo o caso da segregagao racial nos Estados Unidos, de nexo entre o estigma
territorial, a falta de seguranga e o abandono pelo Estado, tornando os moradores dessas areas
os “proscritos da cidade” (WACQUANT, 1995). A primeira expressao da invisibilidade dessa
forma de moradia esta na total auséncia de informacdes acerca dos corticos nos 6rgaos publicos
municipais. A prefeitura do Rio de Janeiro ndo possui qualquer levantamento dos imdveis que
funcionam alugando quartos ou sobre o perfil socioecondmico de seus moradores.

O surgimento, consolidagdo e expansdo das favelas no Rio de Janeiro, ¢ o debate
relacionado sobre as virtudes e vicios de sua existéncia no espago social da cidade, sintetizam,
de forma eloquente, os varios estagios de metamorfose da questdo social brasileira. Cada uma
delas comeca com o surgimento de novas proposi¢des para o modelo de agdo sobre esse
territorio, justificadas pela construcdo de representagdes sociais que defendem e / ou condenam
a existéncia de favelas. Para tanto, mobilizam-se argumentos cognitivos, normativos, politicos,
mais ou menos eruditos, em diferentes ambitos institucionais. Portanto, como questdo social, a
favela pressupde um campo discursivo e uma agao aberta a paixao e a razao, centrada em um
conjunto de aporias sustentadas por argumentos com os quais pretendem simultaneamente
conhecer, julgar e propor, ou, ser coerentes com o que foi enunciado acima, propor, julgar e
conhecer. Sobretudo a figura do marginal, que era compreendida como parea do sociedade.

Segundo Richard Negreiros de Paula (2004) o Cabega de Porco (tradicional corti¢o da
zona portuaria do Rio de Janeiro) foi o simbolo do que deveria ser extirpado do Rio de Janeiro,

pois reunia todos os atributos que se chocavam com o ideal de urbanidade imaginada pelos
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encarregados de “pensar a cidade’. Local de moradia da camada pobre, tido, de certa forma,
longe do alcance do controle da Republica, além de seu ambiente que era possuidor das
caracteristicas consideradas como insalubres pelos higienistas, representou um desafio a ser

vencido pelo governo (DE PAULA, 2004, pp. 38 ¢ 39).

Os corticos sdo tipicamente habitagdes de quartos alugados, com banheiros
compartilhados, alguns com cozinhas também coletivas, outros sem espago especifico
para isso, mas sendo permitido cozinhar no préprio quarto. Os corticos também sdo
denominados de habitagdes ou casas de comodos, ou ainda quartos de aluguelll. De
fato, constatou-se que a maior parte dos proprietarios, administradores ¢ moradores
ndo utiliza o termo cortico, talvez pelo carater pejorativo que figura no imaginario
popular, como sinénimo de precariedade, exploragdo, pobreza e insalubridade,
lembrando também o famoso cortigo demolido no inicio do século XX, o Cabega de
Porco. Assim, em geral, as pessoas desse grupo social utilizam o uso dos termos
quartos ou comodos alugados (SANTOS JUNIOR, et. AL, 2018, pp. 44 ¢ 45).

A partir da segunda metade do século XX, a favela se impds como questdo social no
contexto carioca, quando passou a ser um dos eixos centrais do debate publico, tanto no ambito
politico quanto no académico. A partir de uma releitura da historia desse periodo, desde aquela
€poca até os dias atuais, ¢ possivel perceber o papel do Estado, das ciéncias humanas e sociais,
dos meios de comunicacdo, para citar alguns dos atores envolvidos na construgdo. e
“metamorfose” desta questao (CASTEL, 2009, p. 33).

Ao se tornar o centro de um intenso debate politico e académico, a favela passou a
representar um dos principais simbolos de ameaga a coesao social no contexto urbano brasileiro,
que, desde entdo, tem procurado fazer frente ao risco de sua fratura, como um desafio que pde
em questdo a capacidade da sociedade de existir como um todo ligada por relacdes de
interdependéncia. A visdo de uma sociedade atomizada - de produtores eficientes e
consumidores racionais - diante da aparente desordem da favela, costumava provocar
inquietacao, de que as representagdes da sociedade como organismo teriam que ser superadas.
O foco do debate se dava muito mais na urgéncia de amenizar sua propria presenca, a ponto de
invisibilizar a questdo, cristaliza-la na periferia da estrutura social, ainda que ndo deixasse de
questionar a integridade do a sociedade.

No contexto carioca, a questdo social da favela e os problemas que ela apresenta para a
cidade, sejam eles reais ou imagindrios, enunciados por discursos quase sempre construidos
para dentro a partir de fora, acabam evidenciando as fronteiras de uma formagao social que
volta ao seu centro - ou seja, as condigdes de quem estd a margem, no caso a favela, sempre
dependem da condigdo de quem estd no centro. A definicdo do Estado por meio de praticas de
excecdo (OLIVEIRA, 2006) e a manutengdo das margens como componente necessario a

existéncia do centro (do Rio) parecem ter eco no contexto brasileiro, onde o integrado e o
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marginal pertencem ao mesmo todo, cuja unidade ¢ problemadtica. Nesse panorama, as
condig¢des de constitui¢cao e manutencao dessa unidade - a integragao (ou nao) da favela ao resto
da cidade - constituem a dualidade entre retirar ou integrar, que, em diferentes momentos, € por
meio de argumentos distintos, legitimou as politicas para as favelas. Como resultado, entre 1904
e 1906 mais de 20 ruas e 600 estruturas foram demolidas para dar lugar a nova Avenida Central
e aproximadamente 20.000 dos moradores pobres e predominantemente negros da cidade foram
forcados a deixar a periferia urbana, criando as favelas que viriam a ser conhecidas como
favelas, e efetivamente retirando os afro-brasileiros do imaginario social do Brasil, aniquilando
ndo apenas seu lugar no passado e no presente, mas também no futuro.

Tragando a geografia do samba no Rio de Janeiro (e a posteriori do samba-cang¢ao) a
partir do inicio do século 20, Vianna (2004) traga o surgimento do samba dessa massa de bairros
marginalizados - area conhecida como Pequena Africa - como uma forma forte de coeso social
em face da exclusdo da sociedade carioca. Foi esta forma musical que “funcionou como um
marcador de identidade para a comunidade pobre, em sua maioria negra, cujo territorio fisico
era frequentemente retirado” (SHAW, 1999, p. 05). Diante da evidente discriminagdo racial e
da marginalizagdo da corrente econdmica e politica dominante, o samba tornou-se um
importante mecanismo de organizagao para a solidariedade comunitaria.

Importante para o surgimento do samba nas favelas foi a figura do malandro, tida como
uma prostituta ou prostituta afro-brasileira, muito mais interessada em moda e mulheres do que

em trabalho. Segundo Shaw (1999), o malandro:

Parodiou os valores burgueses e o estilo de vida em seu elegante terno branco de linho,
que formava um contraste irénico com sua pele escura, seu chapéu de palha de titulo
alegre, sapatos bicolores, camisa de seda e lengo, e rejeitou o trabalho manual que era
tdo intimamente associado a exploragéo e a instituicdo da escraviddo. (SHAW, 1999,
07).

O malandro cresceu em face dos niveis extremos de desemprego dentro da comunidade
negro-mestigo, ocasionados pela incapacidade do Rio de absorver a capacidade de trabalho dos
escravos libertos como resultado da preferéncia distinta das elites em importar trabalhadores
europeus antes de empregar ex-escravos. O malandro emergiu como o hero6i popular das favelas
quando “os negros se tornaram um exército de reserva de trabalho para quem o trabalho evocava
ndo apenas a memoria opressiva da escravidao, mas também a atual experiéncia igualmente
opressiva de exploragao ligada ao processo de acumulagdo primitiva de capital” (ROWE E
SCHELLING, 1991, pp. 128-129), assim, podemos afirmar que o negro foi marcado no

imagindrio social da época.
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Sentindo-se ameagada pela coesdo social emergente entre a populagao afro-brasileira do
Rio, a elite branca governante nao tolerava o samba, esta personificacao musical da experiéncia
negra no Rio de Janeiro pods-escraviddo. Era uma ameaca tanto para a imagem da cidade
europeia que eles estavam tentando construir, quanto para os valores “tradicionais” (isto &,
brancos) da sociedade carioca como um todo (SHAW, 1999, p. 08). Como diz Vianna (2004,
p. 21) “A repressdao ao samba estava ligada a sua associacdo com suas origens africanas ... a
repressao era continua, pois as apresentagoes de samba eram vistas como encontros de ladrdes
e marginalizados”. A fusdo de praticas culturais afrodescendentes com a criminalidade, dos
sambistas e do malandro mitificado, tornou-se tdo difundida entre a populacdo de elite que os
sambistas foram essencialmente criminalizados, e tocar a musica, mesmo possuindo o0s
instrumentos para isso, era, aos olhos da lei, equivalente a “crimes de ordem publica como
embriaguez, vadiagem e mendicancia que eram usados para controlar aqueles que estavam fora
da sociedade convencional” (SHAW 1999, p. 10; VIANNA, 2004, p. 21).

As trés décadas ap0s a abolicdo da escravatura no Brasil constituem um periodo em que
a heranca africana do Brasil foi fonte de vergonha para a alta sociedade carioca. Esperava-se
que o branqueamento livrasse sua capital - € o imagindario cultural da elite - de todos os vestigios
da Africa no Brasil. Nesse contexto, o samba desempenhou um papel ativo na formagio
continua de uma identidade negra para a popula¢do negra-mestiga marginalizada do Rio.
Ressoando pelos becos e ruas da “pequena Africa”, as sincopes do samba e a persona do
malandro-ativo criaram uma fonte alternativa de coesao cultural para uma populacao que estava
fisica e discursivamente sendo excluida da sociedade dominante, apagada desta nova Paris nos
tropicos.

Como continuidade da mentalidade preconceituosa do século XIX em relacdo a heranca
negra para a cultura do pais, a partir da década de 1920, as mudangas no proprio entendimento
cultural do Brasil significaram que a heranca africana do Brasil ndo era mais algo a ser
encoberto, marginalizado da vista e, por fim, apagado. Em vez disso, na visdo emergente da
elite brasileira, as trés ragas brasileiras - Portugueses, africanos e indigenas - diziam que “se
encontravam e se misturavam no calor da selva tropical” (REILY, 2000, p. 04), criando assim
0 mesti¢o, superior em decorréncia de sua capacidade de sobrevivéncia nos tropicos. Nessa
nova formulagdo racial, a miscigenagdo era considerada o cerne da democracia "natural" do
Brasil, pois brancos, negros e mesticos trabalharam juntos em prol de objetivos comuns.

O samba - a propria musica, as notas, melodias, ritmos e sincopes - desempenhou um
papel fundamental na mudanga do Brasil do tradicionalismo cultural para o0 modernismo, e do

branqueamento para o mito da democracia racial, conforme surgiu este simbolo musical da
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identidade afro-brasileira para simbolizar a nacdo como um todo. O processo foi deliberado.
Obcecado com a percebida regionalizagdo e fragmentacao cultural do Brasil, o presidente
brasileiro Getulio Vargas, que estava no poder de 1930 a 1945) partiu em uma missao
nacionalista. Dada a posi¢cdo politica geralmente fraca do presidente brasileiro apds sua
ascensdo ao poder em um golpe de 1930, Vargas sentiu a necessidade de uma identidade
nacional forte e unificadora (SHAW, 1999).

O poder nacionalista da musica nao foi perdido pela classe politica, € 0 samba foi visto
como um veiculo ideal para promover a unidade cultural brasileira. Em 1939 foi criado o
Departamento de Imprensa e Propaganda (Departamento de Imprensa e Propaganda, ou DIP)
com o objetivo explicito de elucidar “a opinido nacional sobre as diretrizes doutrinarias do
regime, em defesa da cultura, da unidade espiritual e da civilizagdo brasileira” (GOULART,
1990, p. 62). Para tanto, o DIP moldou a producao da midia e encorajou artistas e escritores que
se encaixavam no molde nacionalista com subsidios, patrocinios e prémios (SHAW, 1999;
REILY, 2000). De acordo com REILY (2000, p. 05), o samba “foi cooptado e criado através
da censura para promover a brasilidade. Com suas associa¢des carnavalescas, o samba poderia
ser proclamado como a feliz integracao de diversos grupos culturais e raciais conquistados no
pais”.

Através do reescalonamento do samba de local para nacional (e posteriormente o samba-
cang¢do), o regime de Vargas foi capaz de divorciar a musica de suas conexdes inerentes com a
populacio negra-mestica marginalizada do Rio. A medida que a elite da cidade mudou sua
bussola cultural para dentro, entendendo a composicao racial de seu pais em termos do que eles
percebiam ser algum tipo de democracia racial igualitaria, eles efetivamente deslocaram os
"elementos perigosos [do samba] do 'exdtico/decorativo”™, em um processo gradual de
apropriacao cultural (SHAW, 1999, p. 11). A ironia dbvia ¢ que, nesta farsa da democracia
racial, foi apenas por meio do branqueamento cultural que o samba foi desvinculado de seu
contexto afro-brasileiro e representado para nacdo como um todo, em troca de maquiagem
cultural e silenciamento por um bom tempo, da sua base negra.

Embora o samba tenha, nas primeiras décadas do século 20, se tornado um importante
marcador de identidade para a populagdo afro-brasileira do Rio, sua elevagdao a simbolo de
identidade nacional diminuiu seu papel nas comunidades de onde surgiu. Da mesma forma que
a democracia racial enfatiza uma "assimila¢do bioldgica e cultural que cria uma ilusdo de
mistura feliz mascarando seu conteudo racista", despojando assim "as vitimas de sua
consciéncia coletiva de dominacao" (NASCIMENTO e NASCIMENTO, 1992, p. 147), a

reconfiguragdo do samba em simbolo nacional teve o efeito distinto de neutralizar seu poder
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como simbolo da identidade negra. Nessa transformacdo, o poder do malandro foi cedido ao
malandro regenerado, um “reformado” mais socialmente aceito no mainstream brasileiro. De
acordo com McCann (2004, p. 42): “Nas letras de samba, nas resenhas criticas e nas referéncias
culturais populares, o samba era retratado como fluindo desobstruido das favelas, uma forma
popular pura e auténtica enobrecida por sua expressao de brasilidade.” Removido socialmente
e espacialmente dos elementos perigosos de suas raizes afro-brasileiras, o samba foi
redimensionado de ser a personificagdo musical da identidade negra nas favelas para ser um
simbolo musical estetizado da identidade nacional brasileira.

Neste contexto, cantoras como Angela Maria, embora com o apelo popular, mesmo
vencendo a barreira racial, esbarrava na de género que, na condi¢do de mulher, sucumbe, sendo
aos ditames de suas gravadoras, a exploragdo de seus maridos que, na condi¢ao de homens,
geriam toda a renda adquirida de sua arte. S3o elementos importantes para verificarmos que a
exploragdo racial estd intrinsicamente associada a de género e que, mesmo cantando uma
musica de identidade nacional originariamente afro, que passou por um processo de
“branqueamento’ para ser aceita pela elite e sociedade brasileira, resulta numa perpetuacao do
preconceito, da violéncia fisica, da violéncia simbolica e das relagdes abusivas por parte dos
empresarios, maridos arraigados numa cobrangas comportamental, em suas maneiras, que a
sociedade patriarcal e machista impunham.

Como por exemplo, o retrato da mulher dona de casa, “morena” que, mesmo sendo
portadora de uma personagem popular reconhecida na sociedade brasileira, refletiam violéncias
e praticas que permeavam a sociedade de entdo e as vidas das mulheres comuns, que nao tinham

o alcance que Angela Maria obteve com a expressdo de sua arte € voz.

O discurso médico-sanitarista foi de grande importancia para legitimar esse modelo
simbolo da mulher ideal, pois conferia a ele o status de cientificidade que lhe atribuia
um carater de verdade. A favor da familia e, especificamente, em defesa das criangas,
esperanga do desenvolvimento da nagdo ou futuros cidadaos, reforcam os discursos
normativos que definem o lugar da mulher na sociedade no sentido de construir a
identidade de mae e de esposa. Num processo de valorizacdo da mulher, representada
pela figura de “guardia do lar”, atribuiu-se a ela a “missdo sagrada” e a “vocagdo
natural” de procriar, como demonstravam as teses de Medicina das Faculdades da
Bahia e do Rio de Janeiro desde meados do Século XIX (COSTA, 2014, p.12).

Segundo Costa (2014) O artigo “Educacao Feminina”, publicado por Rubido de Alencar
em 1921, pela revista paraibana Era Nova, defende a educagdo doméstica como a mais
adequada para as mulheres da época, capaz de prepara-las para a vida cotidiana e doméstica.
“Buscava-se educa-las com o proposito de que tivessem acesso ao conhecimento da ciéncia
moderna e o que ela trazia de novo, mas um conhecimento de forma controlada e que fosse

utilizado dentro do lar, na educagdo dos filhos, e nao, fora dele” (COSTA, 2014, p. 31), onde
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poderiam desempenhar atividades tidas como exclusivamente masculinas. Era uma educagao
voltada ao lar, e ndo para a emancipacao da mulher transformadora da sua realidade.

Essas mulheres comuns, pobres, negras, que procuravam ser felizes numa relacao
amorosa, mas que acabavam sendo exploradas e violentadas apenas refletiam, historicamente,
o que a sociedade da época impunha. Cabe-nos, como historiadores, avaliar as nuances dessa
dominagdo dogmatica branca, no sentido de localizar esses aspectos cotidianos das mulheres e
essas praticas na sociedade, sobretudo na década de 1950, onde as cantoras do radio eram
sindbnimo de mulheres, maduras, como no caso de Carmélia Alves, Carmen Costa, ¢ Dalva de
Oliveira, por outro lado, as (0s) artistas que surgiam nos anos 1950, como Angela Maria e
Cauby Peixoto, eram disciplinados na midia para se mostrarem disponiveis a0 matrimonio e
aos costumes da época (LENHARO, 1995), para sonharem com a vida do lar, mesmo que fosse

uma farsa, no caso de Cauby.

Ela deveria ser meiga, afavel, lisonjeira e pura, agradar e conciliar, e ndo, o contrario:
uma mulher que fala o que pensa, que contesta, que discute. Entretanto, para Woolf,
a mulher s6 seria mulher quando conseguisse se expressar em todas as artes e
profissdes abertas as capacidades humanas (COSTA, 2014, p.33).

A propria historia das artistas do radio tinha dois pesos e duas medidas, para julgar as
artistas e maes, mas no caso do divorcio de Dalva e Herivelto Martins em 1950, a pessoas
entendiam, em partes, que eles eram artistas e se entenderiam. No caso de Nora Ney, quando
do primeiro desquite, sendo mde e o marido que ndo era artista, a culpa era dela. Nora foi
condenada pelos costumes da época em 1952. Nos rumores no envolvimento com aquele que
seria seu marido, o cantor Jorge Goulart, teve a ajuda de Anselmo Domingos, diretor da Revista
do Radio, pela amizade que tinha com Jorge e por ser padrinho de sua filha, poupou o futuro
casal de criticas em seu periodico (LENHARO, 1995).

Nos anos 1930 os homens eram maioria no radio e a figura de destaque era a estilizada
Carmen Miranda. Foi lenta o aparecimento de outras mulheres nos anos 40 que era dominado
pelas irmds Linda e Dircinha Batista, diferentes entre elas, mas nada que a arte afetasse a
simbologia familiar. Quando outras cantoras que viam dos anos 30 e despontaram nos anos
1940, a citar: Carmélia Alves, Dalva de Oliveira, Carmen Costa, elas ndo se afastavam das
figuras maduras e maternais. Casamento, educacao de filhos e separacao, eram assuntos entre
as artistas e Doris Monteiro, Nora Ney e Angela Maria, cantoras nos anos 1950, estavam
inseridas neste contexto (LENHARO, 1995).

A artista estava inserida nos contextos dessas novas discussdes que falavam de

divorcios, abortos, como na novela O direito de nascer, em que a personagem engravidava de
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um médico bem sucedido. O problema ficava aberto dentro da sociedade, mas era no artista,
com suas possiblidades, que isso poderia ser discutido. A imprensa ponderava os pros e contras
desses assuntos, que estavam dentro da sociedade, de cada um ou de cada familia (LENHARO,
1995).

A linguagem da radionovela deveria sensibilizar o ptiblico em seu cotidiano ou causar
debates. Para o proximo episdédio os ouvintes comentavam, discordavam, envolviam-se em
debates sobre as tramas. O direito de nascer que comegou em janeiro de 1951, ficou no ar por
quase trés anos, com mais de 314 capitulos. A radionovela se destacou tanto, que os jogos de
futebol eram transmitidos mais cedo, o comércio fechava mais cedo e os cinemas comegavam
suas sessoes mais cedo, nos ultimos episddios de transmissdo. Nao sem antes ganhar destaque
na imprensa, levantar debates entre o publico e especialistas como advogados, psicologos e a
igreja. No auge das telenovelas, entre o fim dos anos 1940 e inicio de 1950, algumas emissoras
de radio tinham seis radionovelas. Ao longo dos anos 50, elas foram transferidas para a TV e
desapareceram do radio. Quando foi transmitida na TV Tupi, entre 1964 e 1965, essa novela
nao teve o mesmo sucesso que no radio (CALABRE, 2004).

Na Revista do Radio, uma capa (N° 584, 26/11/1960) com destaque apelativo e uma das
seguintes chamadas na capa: “Cantora famosa desesperada por desquite”. A manchete com a
cantora Carminha Mascarenhas dizia: “Desquite deixa Carminha Mascarenhas cada vez mais
triste”, a artista respondia que o Brasil ndo permitia divorcio, mas desquite. Essa situacao,
segundo ela, ndo era boa para o casal irreconcilidvel, impedido de nova unido. De acordo com
a cantora, apenas por achar, isso fazia triste também aos filhos dos desquitados. Em frases bem
pesadas para os costumes da época, ela dizia que uma divorciada podia constituir um novo lar
e uma desquitada, ndo. Em duas fotografias da artista, uma delas com o filho Raul Mascarenhas,
Carminha continuava sua entrevista dizendo que recebia propostas de casamento, mas nao
podia aceita-las, nem o faria em outros paises, como México ou Uruguai, pois para ela, quem o
fazia, era para enganar a opinido publica.

No fim do mesmo paragrafo, na mesma Revista de n° 584, Carminha dizia que nao
queria negar esta possibilidade em sua vida. Quando perguntada se estava a fim de casar-se
novamente, ela disse que imaginava sim, pois a verdade ndo podia ficar escondida. Depois, ao
ser indagada se era favoravel ao divorcio, ela disse que estava declarado que sim e que muitos
como ela, necessitados do Brasil precisavam. Contou que apo6s o divércio ela se casaria logo
em seguida, Carminha disse que o problema ndo era aquele, mas que casaria sim, quando e com
quem, ndo sabia. Uma pergunta cliché e habito em trocar a vida artistica pela vida do lar, ela

disse que ndo via incompatibilidade entre as duas. Deixaria a vida na arte para cuidar da casa e



53

do filho, pois, segundo ela, eles mereciam mais atengao que a profissdo de cantora ou dizer que
o faria em determinado tempo da carreira. A lei do divorcio de N° 6.515, de 26 de DEZEMBRO
de 1977, foi aprovada no Brasil.

Os obstaculos de Angela Maria ndo foram apenas o da familia avessa a carreira artistica
da filha, como quase todas as familias daquela época. Vieram os maridos machistas e os homens
das artes, tdo preconceituosos quanto os que ndo conviviam com o meio. O bidgrafo de Angela
Maria disse que ela ndo queria mais biografia e que o texto passava por seu marido para nao o
desagradar, ademais, descobrimos um nome de um dos maridos vivos, ocultos na biografia de
2015.

Angela era artista e sua histdria ainda € a historia de luta, resisténcia e preconceito que
as mulheres passam para se legitimar em seus espacos familiares e sociais. A condi¢do da
mulher ¢ subalterna e pautada por posicdes, pensamentos e atitudes machistas, dos homens
gestores e maridos, e, muitas vezes por elas mesmas, culturalmente infladas para essas praticas,
mesmo que involuntarias.

Ha que se discutir que cantoras como Linda Batista, Emilinha Borba e Dalva de Oliveira
nao sofrem preconceito familiar no inicio das carreiras, mas a relacdo de maternidade nas duas
ultimas e o lado gestora e do lar, farsa da Revista do Radio, era um jogo midiatico que punha
como gestora das coisas do lar, de boate, sabedora dessas praticas. A cantora Linda Batista que
nunca se casou oficialmente e que tinha romances discretos e ocultados pela imprensa da época,
afirmava nunca ter pensando em se tornar modelo de dona de casa, entretanto, essa antiga
aversao "se transformou". Na época, controlando a Boate do Hotel Plaza, no Rio de Janeiro, a
reportagem dizia que ela tinha cuidado da decoracdo, organizagdo e refrigeracdo do espaco,
além de ter tomado gosto pelos dotes culinarios. Tudo isso bem fotografado, com Linda
conferindo pregos e qualidade dos alimentos.

Com uma imagem ao lado de Nora Ney, Cauby Peixoto e da irma@ Dircinha, Linda
Batista seguido de texto com referéncia aos nimeros musicais da artista no radio, ela era sempre
vista de acordo com a matéria, no mercado central e nos armazéns da Rua Acre. Linda dizia das
atragOes artisticas e das futuras que viriam para sua boate. A RR dizia que Linda se zangava
apenas quando lhe chamavam de patroa, e que se prestava a varios trabalhos na Boate, como
quando lavou toalhas e o gerente encerou o assoalho. Ela dizia que os precos dos legumes, ovos
e bebidas eram caros, mas que ndo cobrava caro por isso, que seus pregos eram caprichados e
ndo misturava os uisques que vendia. Os fas da cantora a ajudavam com as compras, na porta

do Mercado. Das imagens que seguiam, duas se destacam: Linda diante da geladeira cheia e na
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cozinha, ao lado do cozinheiro, segurando a ponta da orelha, como quem aprova o sabor da

comida que provou.

3.2 Othon Russo

Uma das muitas canc¢des de dores de amor, saudade e esquecimento interpretadas pela
cantora Angela Maria, escolhemos A lei do mais forte, gravagao no LP Angela Maria canta
para o mundo, vol. 2, de 1963, com letra do compositor Adelino Moreira, com Nelson
Gongalves que diz o seguinte: "Até no amor/ Had quem deseje esquecer/ Mas ndo esquece/ Até
no amor/ € necessario se ter um pouco de sorte", Angela ndo teve muita sorte e falou sobre isso
em varios momentos da sua vida. Veremos neste capitulo que a lista de golpes e os escandalos
de tudo que os maridos tomavam para si ou punham a venda do patrimdnio da cantora,
envolvendo joias e casacos, ¢ algo inimaginavel para a vestimenta masculina, mas
perfeitamente compreensivel como exploradores que foram, quase sempre e a forma que eles
tinham de perceber o fim do relacionamento para aprisionar a cantora ¢ inibi-la do término.

Othon Russo era um compositor novato quando ofereceu a Angela, também iniciante o
bolero Sabes Mentir, mas ela precisava de outras cangdes para seu primeiro disco e conseguiu,
com ajuda de outros iniciantes, a ndo ser Augusto Mesquita, que foi compositor de algumas
musicas de Isaurinha Garcia, e deu a Angela o samba Sou Feliz, dele e de Ary Monteiro.
Compositor consagrado, nao oferecia cangdes para iniciantes. Depois do disco teste, gravado
em 31 de maio de 1951, tendo no lado A do seu disco 78 RPM, a cancao de Othon, Sabes Mentir
e no lado B, Nao Tenho Vocé. Para seguir com contrato, era preciso vender no minimo de 3.000
a 4.000 copias e ela conseguiu. Trés semana depois, estava gravando seu segundo disco.

Estes discos 78 RPM ndo tinham capa e vinham em um envelope, como o nome da
gravadora e da loja que vendia. Antes do LP de 10 polegadas, os discos que tinham uma capa
diferenciada foram os discos infantis, como o Branca de Neve, com versdes de Braguinha,
cantados por Dalva de Oliveira, outros cantores ou os dubladores dos filmes de Disney no
Brasil. as vezes, no carnaval, os envelopes dos 78 RPM apresentavam temas proprios da festa.
Poucos artistas como Cauby, Angela e Silvio Caldas tiveram oportunidade de lancar mais de
trés discos de 10 polegadas por ano (FAOUR, 2001, p. 120).

A cancao Sabes Mentir, surgiu depois de uma briga do compositor com sua namorada,
com promessa de separag¢do. Othon ndo sabia tocar instrumento, mas fez a letra e mostrou a sua
namorada, movida pela discussdo. No outro dia mostrou na Mayrink Veiga, que posteriormente

mostram a Angela Maria. Era o primeiro sucesso do compositor, seria o primeiro namorado da



55

cantora. Ele era mais velho que ela quatro anos, foi um bom namorado, mas eles terminaram.
A amizade continuou ¢ ela ainda gravou outra cancao dele, tempos depois. Gerdal dos Santos
disse que Othon Bastos cuidava de Angela Maria, quando eles se encontravam pelas
madrugadas. Gerdal pensava que eles moravam juntos (FAOUR, 2015).

Nao, ndo moravam. Angela morava com a irma Zezé, que dona Julieta, sua mae, pedira
que fosse cuidar da irma. Antes, a cantora tinha saido da casa de sua outra irma, Abdnar e
alugou um apartamento na rua Washington Luiz, na Lapa-RJ. O namoro iria terminar em 1953,
mas a amizade continuou, segundo ela. A Candinha da Revista do Radio, foi a primeira que
divulgou o rompimento. E esta especulacdo da vida do artista, era coisa bem consumida, em
um tempo que a imprensa escrita e o radio tinham papéis importantes. Othon queria que ela
largasse a carreira artistica para se casar, mas Angela recusou. Ele se casou logo depois, com
Virginia, ex-telefonista da Mayrink Veiga, mas isto ndo impediu a amizade dele com Angela.
A cantora se destacava com Cauby Peixoto, na Parada dos Maiorais, do apresentador César de
Alencar. Cauby com a can¢do Blue Gardenia e Angela, com Encantamento, de Othon Bastos.

Aberlado Barbosa, na coluna Chacrinha musical, da Revista do Radio, em 17/07/1951
avaliava bem as cangdes, a voz de Angela, arrematando: “Angela Maria ¢ uma cantora nova
que promete. Vamos ver se o publico vai gostar dos dois sambas” (FAOUR, 2015). Os contratos
€ suas respectivas assinaturas ou brigas entre os artistas e gravadoras, com todo material
especulativo vendiam, mas, o mesmo Chacrinha musical noticiava em 03/06/1951, a assinatura
do contrato de “exclusividade na Victor a cantora Angela Maria, da radio Mayrink Veiga”
(FAOUR, 2015, p. 45). Suas gravagdes repercutiram, e embora ainda ndo fosse a capa, o sonho
de uma iniciante em busca de reconhecimento, em novembro do mesmo ano, ela dedicou uma
reportagem falando da cantora, com a seguinte chamada em 20/11/1951: “Aqui estd Angela
Maria” (FAOUR, 2015).

Outra composi¢ao de Othon Bastos e Paulo Marques, foi o samba-cancao Desejo,
lancado em 1952, em outro disco 78 rpm de Angela. Outras cangdes dele, foram gravados por
ela, como: S0 vives pra lua, Encantamento e Acordes que choram. Tempos depois, na campanha
a presidente do Brasil, Angela e muitos artistas apoiaram Janio Quadros. Ela ofereceu um jantar
em sua casa, seria para 100 pessoas, mas a noticia se propagou, ela mal pode dar atencao ao
convidado e ele ndo jantou, atendendo a pedidos de autdgrafos. Seu “ex”, Othon Bastos foi um
dos convidados, como representantes do disco. Ary Barroso, Herivelto Martins, Jamelao,
Carminha Mascarenhas e Doris Monteiro, eram alguns dos convidados (as). No inicio dos anos

80, ela iria relembrar que Othon Bastos foi seu primeiro namoro sério, dizendo que ele era um
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homem e relembrando-o, para que Angela deixasse a carreira artistica e ela ndo deixou

(FAOUR, 2015).

3.3 Milton Ferreira

Milton Ferreira foi seu segundo namorado, o jornal Didrio da Noite foi a casa de Angela
e tentou tirar uma foto dos dois, mas eles nao concordaram, embora o veiculo falasse que ela,
pelo olhar, queria a foto. Era dezembro de 1953, Angela era a Princesa do Radio, ficando em
segundo lugar, no concurso mais concorrido do radio, perdendo para Emilinha Borba, naquele
ano. Em um show, Angela teve dor de cabeca e Milton disse que iria comprar um analgésico,
com a condi¢ao que depois ela 0 acompanhasse. Ele disse que a paquerava, mas nao sabia que
ela era a cantora Angela Maria. Passados quatro dias, Milton descobriu quem era ela e disse
que cantaria apenas para ele. Orgulho e Fosforo Queimado, eram suas musicas de destaque
naquele ano (FAOUR, 2015).

Eles terminariam tempos depois e o Didrio da Noite noticiava o fim do relacionamento.
Angela dizia que terminaram em acordo e que seu coragdo estava fechado para o amor. Em
contrapartida ao fim do relacionamento, seu patrimonio dobrava, pagando apartamento,
estilista, iméveis, tudo em fun¢do da rentabilidade do disco com a can¢ao Orgulho, eu lhe rendia
200 mil cruzeiros. Tempos depois, prestes a uma turné ao Uruguai, reatava com Milton Ferreira.
Ele estava com Angela, quando Manoel Barcelos, com raiva dela, empurrou-a para tras de
Milton, na festa de coroagao de Rainha do Radio de 1955, que elegeu Vera Lucia. Depois deste
mal-estar publico, Angela aproveitou a Ilha de Paqueta para descansar no carnaval, com seu
namorado.

Enquanto ela nao se casasse, isso seria motivo de especulagdo da midia e a Revista do
Rddio, descrevia mais uma vez o noivo de Angela Maria, além da idade e do corpo, que ele
pertencia a uma familia prdospera e era. Ensinou ela a investir seu dinheiro, mas a traiu, como
veremos adiante. O casal desconversava de casamento, era uma pressa ¢ manipulacdo para
vender e vendiam, contudo, ela iria comprar um apartamento no valor de 1,8 milhao de
cruzeiros, para morar com Milton, apos o casamento. A mesma revista, faria reportagem
falando do apartamento, tirando fotos com Angela. Os Melhores de 1955, foram premiados na
Noite de Gala do Rio de Janeiro, no Teatro Carlos Gomes. Cada premiado tinha seu padrinho
ou madrinha, o de Angela foi Milton, seu noivo, naquele comego de 1956. A Revista do Disco
também premiou seus melhores de 1955 e, mais uma vez, Angela recebeu o prémio das maos

do seu noivo (FAOUR, 2015).
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A empolgacdo e as conjecturas do casamento chegariam ao fim, em 17 de margo de
1956, quando o Correio da Manhd noticiava o fim do noivado. Milton contou ao Diario da
Noite que foi incompatibilidade de génio; o Mundo Ilustrado, em 1° de agosto dizia: ““A Rainha
ficou s6”, uma das especulagdes diziam que Milton estava triste com umas fotos de Angela, de
maiod, para a Revista do Radio, no Rio de Janeiro. O A Noite dizia das farras que Milton fazia
com a vedete N¢lida Paula, no carro de Angela Maria. Em 17 de agosto do mesmo ano, no a
Ultima Hora, Nélida dizia que ndo era outra na vida de Angela, mas ela teve uma conversa pelo
telefone com a cantora, redimindo-se pelo fim do relacionamento dos dois, mas assumindo que
havia saido com Milton. Era o fim de Angela com ele (FAOUR, 2015).

No ano seguinte, em 1957 a Revista do Radio faria uma entrevista com Angela Maria
em quem um dos temas era se ela se casaria novamente e o fim do relacionamento com Milton

era citado:

Antigamente havia o propdsito de astros e estrelas evitarem o casamento. Julgava-se
entdo (erradamente) que o matriménio prejudicava a popularidade do artista. Hoje,
porém, ja se pensa (certo) o contrario. Os casamentos de artistas chegam mesmo a ser
objeto de grande publicidade. Nao so6 casamentos, como noivados, romances
escondidos... e desquites também. Tudo hoje ajuda o artista a estar em projegao.
Com a estrelissima Angela Maria tem "acontecido" muita coisa dentro do assunto.
Seu noivado (com Milton Carvalho) foi famoso. O término desse noivado também.
Depois a suposicdo das pazes. E mais tarde o aparecimento de um novo amor, um
noivo a vista...

O reporter encontrou-se casualmente com Angela. Conversou em resumo o que ficou
escrito acima. A morena elegante sorriu, confirmou, é também da opinido de que um
grande cartaz e hoje assunto para qualquer primeira pagina de qualquer jornal..., Mas
queriamos saber mais. Queriamos saber, por exemplo se Angela pensa em casamento.
Ela riu mais alto dessa vez e respondeu:

“_ E claro!... Qual a moga que nio pensa em casar-se um dia?! Eu, como tddas,
alimento ésse desejo. SO que ainda ndo encontrei aquéle que sera meu espdso ideal.
Mas um dia chegara”. (REVISTA DO RADIO, N° 397, 20/04/1957).

3.4 Rodolfo Valentino

Depois de Milton, Angela conheceu Rudolph, que se tornaria Rodolfo, pois ele adotou
um pseudonimo publico para se casar com Angela. Rodolfo Valentino, na verdade, foi um ator
italiano, do tempo do cinema mudo. Ele era um homem belo, de uma familia paulista
quatrocentona. Ela o conheceu em um avido, voando para Sao Paulo. Em menos de seis meses,
para quem dizia ter fechado o coragdo, Angela estava noiva com Rodolfo. A revista Radiolandia
notificava o casamento dos dois, em 13/05/1958. Em seu aniversario de 29 anos, ela oficializou
o noivado. Eles se casaram, tempos depois, escondidos da grande midia em uma cerimonia

para poucos e familiares, no dia 28, em uma Igreja de Nova Iguacu. Ela saiu em um taxi,
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escondida, sentada no chao, para ndo ser notada. Ele estava na estrada Rio-Sao Paulo, onde se
encontraram e foram para a Igreja.

Apenas em julho do ano de 1958, a imprensa soube, pelo proprio Rodolfo, que voltava
da Argentina e deu a noticia. Ele afirmou que Angela Maria era dos seus fas, mas que deseja
que ela lhe desse filhos e que fosse uma boa dona de casa. A viagem também, segundo ele, era
para um contrato de Angela em Buenos Aires e, pela lua de mel dos dois. Ela diria a revista O
Cruzeiro que depois do seu contrato de dois anos, abandonaria sua carreira. Dizia da felicidade
do casamento, do companheiro amante e inseparavel, e que deixaria tudo para dedicar-se ao
marido e ao seu lar, agora na Revista do Radio. As revistas da época ndo perdoavam e de uma

sO vez, entre 1958 e 1959, destilaram comentéarios maldosos sobre Angela e Rodolfo.

“Angela Maria casou..., mas continua solteira!” (Moral, n° 5, capa da edigdo de 1958).
“A mulher que comprou um marido!!!- Como deve ser insuportavel atura-la...
Mulher, sombra e agua fresca- ¢ a vida que leva o conquistador de Angela Maria”
(Escandalo, n° 69, capa da edig¢do, marco de 1959).

Rodolfo, além de marido, tornou-se seu empresario, com isso, Angela perdeu contratos,
arrumou inimizades com as gravadoras, coisa que ela s6 descobriu depois. Em novembro de
1959, fas entusiasmados de Angela, invadiram um bar da ala internacional do Aeroporto de
Congonhas, mas foi convidada a sair pelo dono do estabelecimento, pois, segundo a reportagem
do Ultima Hora (09/11/1959), os fis ameagaram quebrar o estabelecimento. Rodolfo se
desentendeu com o dono e tentou agredi-lo. Em seguida, orientado por amigos, Rodolfo se
tornou “homem de radio” e, também, ator, quando Angela estreou como atriz, quando ela viajou
para o México, para participar do filme Caminhos da esperanga (Rumo a Brasilia). Neste filme,
ela cantou e atuou. O filme foi massacrado pela critica e a atuagdo de Angela ¢ Rodolfo,
igualmente condenadas, em O Globo, disseram: “Rodolfo Valentino entrou para a historia
porque era marido de Angela Maria. Mas poderia perfeitamente ter ficado fora” (FAOUR, 2015,
p. 381) O jornal A Noite afirmou: “Angela Maria estava loira e péssima”.

Com seu primeiro marido Rodolfo Valentino, ela foi muitas vezes capa da Revista do
Radio, tais como: N° 455 de 31/05/1958; N° 516 de 08/08/1959 € N° 573 de 10/09/1960, antes
mesmo do casamento as especulagdes e a midia vendendo e fazendo espetaculo com e para
Angela Maria. No perioddico de nimero 455, a reportagem dizia que Rodolfo “nao gostava da
popularidade que tinha”, contudo, usou do nome da artista e foi usado, por sua “beleza” fisica;
ainda sobre a reportagem, ele dizia que ndo gostava dessa popularidade, mas entendia, pois era
"noivo de grande cantora". O que se tornou uma farsa pela historia particular do casal, pois ele

se alcou ao cinema e no radio, usando do nome de Angela Maria e ela, fazendo capas e
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reportagens ao lado dele, na época em que o casamento era o caminho do/da artista para se

estabelecer aos costumes da época. Vejamos algumas capas apenas com Rodolfo:

Foto 01 — Angela Maria com o noivo Rodolfo Valentino no ano de 1958.

Fonte: Revista do Radio, n® 455, 31 de maio de1958

Foto 02 — Angela Maria e o marido Rodolfo Valentino

Nemiucionais | MOV CATAMBNTO G4 [STRELA FAMOLS # CONFILSOL
RIA # PORGARE CEIAR F REMATA DOARAM O 5IUS OLHOS  Masre

Fonte: Revista do Radio, n° 516, 08 de agosto de 1959
Foto 03 — Angela Maria e Rodolfo, em 1960.
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Fonte: Revista do Radio, n° 573, 10 de setembro de 1960

Rodolfo pediu a Angela que ndo gravasse mais cangdes de infidelidade e amor infeliz,
para que ndo pensassem que as cangdes se referiam a vida dos dois. Ela tentou mudar o
repertério um pouco, mas voltou atrds, com anuéncia do préprio Rodolfo, mas, o publico nao
recebeu muito bem as novas gravagdes dos seus dois langamentos [lronia e Ingenuamente. Ela
disse a Revista do Radio, que seu primeiro casamento era um paraiso de conforto e luxo e que
para completar sua felicidade, faltava um filho. Ela dizia que iria sumir aos poucos, para se
dedicar a vida conjugal, até que alguém nem se lembrasse mais onde estava Angela Maria.
Tempos depois, cumprindo uma turné em Sao Paulo, os oficiais de Justi¢a invadiram a casa de
Angela Maria e levaram a filha do primeiro casamento de Rodolfo, que tinha 3 anos e estava
sobre a guarda deles. A mae da menina disse que ela assinou um documento, obrigada pelo ex
e que ele estava fora de si, porque a fama de Angela Maria lhe subiu a cabeca. Estas noticias
sairam no a Ultima Hora (FAOUR, 2015).

Quando voltou de uma festa com Rodolfo, em 29/12/1960, sentiu-se mal, chamou o
médico e foi constatada uma crise de apendicite, a terceira, desde 1955. No carnaval de 1961,
eles deixaram o Rio de Janeiro e foram para a Praia Grande, em Santos. Rodolfo vendia uma
imagem de homem exemplar, de negocios e de mediador dos negocios da mulher. Em
27/01/1962, era a vez dos Mexericos da Candinha, na Revista do Radio notificar que Angela
teria comprado um Cadillac e mandado colocar as iniciais dela e de Rodolfo no painel do carro.

Em julho de 1962, ela iria para o Uruguai e contaria os quatro anos de casada. De volta do
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Uruguai, Rodolfo langou-se como candidato a deputado estadual pelo PTN- Partido Trabalhista
Nacional, perdeu, mas nao sem antes usar da figura de Angela, que estava super engajada nos
shows dos comicios da campanha do esposo. Chegaram a dizer que ela tinha dado de presente
aos pais, para investir na campanha de Rodolfo, mas ela desmentiu, dizendo que os pais
venderam a casa que era maior, para comprar cinco pequenas, morar em uma dela e alugar as
quatro, como renda extra, conversando com a Revista do Radio.

Angela reestreava em sua primeira radio, na Mayrink Veiga, no seu programa Angela
Maria Canta, as 21:30h, sobre regéncia do maestro Carioca, no dia 09 de outubro. Em 09 de
fevereiro de1964, morria seu amigo e admirador, Ary Barroso. Angela ficou consternada e os
médicos a proibiram de falar dele, para ndo se emocionar. Em uma suposta carta ndo divulgada
a época, em que Angela Maria fazia elogios ao ditador portugués Antonio Salazar, ndo foi nada
mais, que as manobras € interesses financeiros e politicos de Rodolfo. A falta de escrupulos e
bom-senso dele era tamanha, que em abril, durante uma homenagem da diretoria do clube
Orfedo Portugal, na Barra da Tijuca a Angela Maria, ele criticou a falta de apoio do governo
brasileiro ao ditador de Portugal. Em abril do mesmo ano, o Brasil sofreria seu golpe militar.
Sérgio Bittencourt, no Correio da Manha, em 30/08/1964 dizia dos inconvenientes de Rodolfo
com as gravadoras, empresarios que queriam contratar Angela. Em meio a este tumulto, voltou
para a gravadora Copacabana. Por outro lado, rompia seu casamento com Rodolfo em 06 de
janeiro de 1965 (FAOUR, 2015).

Ele espalhou que Angela estava viciada em cocaina e morfina, com Nelson Gongalves.
Os acusados prestaram queixa-crime e no dia da acareagdo, Rodolfo negou as acusagdes. Em
reportagem a Tobias Granja, de O Cruzeiro,n°217,do dia27/03/1965, Angela falava dos gastos
dele com charutos, roupas caras, da falta de atencdo em relacdo a ela, como mulher e até que
ele dizia que ela era um pobre, quando a conheceu, no ano de 1957, quando ela tinha levado o
titulo de Rainha do Rédio, em 1955 e gravado outros discos. Ele foi acusado de apropriacao
indébita de um piano, adornos de valor, documentos, entre outros, que receberam mandado de
busca e apreensdo e um policial foi até a casa de Rodolfo. Eles entraram em acordo, ele ficou
com o carro do casal ¢ Angela, com o visom, que estava com seu ex. O jornal O Globo de
21/04/1965, destacava: “Angela Maria, euforica, recebeu de volta seu Visom e outros pertences
em poder de Valentino”. A reportagem versava sobre as coisas que Rodolfo mantinha em seu
poder, dentre elas joias, discos, piano, que foram devolvidas a Angela e terminava dizendo da
alegria que ela demonstrava, além dos fas que a esperavam na porta da delegacia (FAOUR,

2015).



62

O apresentador Flavio Cavalcanti perguntou em seu programa Noite de Gala, se Angela
tinha visto programa, da semana anterior, em que seu ex Rodolfo falava do fim do casamento
dos dois. Ela disse que nao, porque sua TV estava com o ex-marido. Antes de tudo, quem estava
presente ao lado de Angela, como sua irma Zez¢, que viu Rodolfo gritando a cantora, e, segundo
ela, ele ndo a agrediu, porque a irma também estava na casa. Além dos golpes financeiros, as
trai¢des, a frieza dele. Eles perderam contato e Rodolfo faleceu em 1989. Em 1990, falecia sua

amiga, a cantora Elizeth Cardoso (FAOUR, 2015).

3.5 Kléber Lisboa

Em breve Angela estaria de namorado novo, Kléber Lisboa, jornalista, além de
chantagista, um emissor de cheques sem fundo; violento e trapalhdo, segundo a familia dela.
Ele acusou Angela de tentativa de suicidio, cortando os pulsos, em Sao Paulo e Porto Alegre.
Deixava Rodolfo e encontrava um pior. Em outro jornal Angela dizia que se cortou, tentando
abrir um vidro de remédio e outra situacao, com um vidro de perfume, no banheiro. Angela teve
que vender algumas propriedades para cobrir os cheques sem fundo de Kléber. Em 26 de margo,
dona Julita fazia o pedido para retirar a acdo de interdicdo da filha. O Didario de Noticias dizia
que o entdo empresario de Angela Maria, Kléber, tentou subornar a cantora Elza Soares, mas
ela o denunciou. Os anos de 1965 e 1966, foram os piores anos da vida de Angela (FAOUR,
2015).

Angela e Kléber ndo se casaram em 1965 e entre a reportagem de fim de ano "O que os
artistas pediram a Papai Noel", na Revista do Radio (N° 851, 08/01/1966) ao lado de Cauby
Peixoto, Altemar Dutra e outros (as), ela dizia que que os papéis ndo estavam prontos, o que
motivaria a prorrogacao do casamento. Na época ela disse que estava mudando para Sdo Paulo
e que 14 seria dona de um restaurante e que ele seria cuidado por terceiros, pois ela preferia
continuar cantando. Ela nunca comprou este restaurante. Na vida afetiva, com seus exageros e
sem saber quem era Kléber até entdo, ela dizia que vivia um "mar de rosas" (FAOUR, 2015).

Depois de Rodolfo, ela estava mais atenta em relagdo aos maridos, mas, mesmo assim,
ainda foi roubada por Kléber. Dona Julita, sua mae, pediu sua interdicdo em janeiro de 1966.
Atrasos na documentacao do casal, ndo permitiu que o casamento se realizasse, em outubro do
mesmo ano. A familia dela ainda disse que Angela poderia estar vivendo sobre coagdo, porque
ela estava sumida, mas, na verdade, ela estava com Kléber, na casa do compositor Adelino

Moreira, em Campo Grande. Segundo o cantor Agnaldo Timéteo, Kléber penhorou todas as
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joias de Angela Maria, na Caixa Econdmica. Ele foi preso em 24 de abril de 1967 (FAOUR,
2015).

3.6 Luis Adolfo

Seu novo namorado, era Luis Adolfo, funcionario da Petrobras e representante da
Volkswagen, segundo a Revista do Radio. Era alegre, boa praca, boémio de carteirinha. Ele
passou a se chamar “Luisinho de Angela”, que ela conheceu em uma excursao, entre a Bahia e
Sergipe. Era outubro de 1968 e a coluna Mexericos da Candinha, da Revista do Radio, dizia
curiosidades da vida de Angela e da sua felicidade em ter seu carro dirigido por seu novo amor,
Luis Adolfo.

Na revista Manchete, em 1979, Angela pontuou se nao fosse os maridos, seria mais rica
que Frank Sinatra. Nao falou dos ex-namorados antes do primeiro casamento com Rodolfo,
mas citou cada um dos seus ex, em um tempo em que ela cantava em churrascarias e dizia que
os clientes das churrascarias preferiam comer carne fria e vé-la cantar. Angela contou a revista
Claudia, em 1970, que Luis era solteiro e honesto, diferente dos seus maridos anteriores. Ela
tinha 40 anos na época e dizia dos fracassos amorosos € que nio nasceu “para ser amada com
honestidade” (Faour, 2015, pags.494-495). Luis, que dirigia o carro, dizia que Angela estava
vendendo uma imagem negativa de si. Ela lembrou da infancia pobre, que tinha Jesus no
coragao, da revolta por nao ter filhos bioldgicos. “Sou realizada no plano material. O Resto...
nao, ndo sou feliz! Envelheci cedo demais. Nao quero ficar com 60 anos e sozinha. Nao gosto
de falar nisso, doi, cala no fundo” (FAOUR, pags. 496 ¢ 497).

Voltando para 1979, quando Angela Maria participou do programa Alerta Geral,
apresentado pela cantora Alcione, na TV Globo, ao ser perguntada pela apresentadora sobre
uma alegria e uma tristeza, para a primeira pergunta, Angela disse que suas trés filhas e seu
filho Alexandre, afirmando agora que tinha um homem que mandava na vida dela, era o motivo
do seu contentamento. Para a tristeza, Angela disse que eram tantas, mas ndo queria comentar.
Mudando de assunto, Alcione continuava dizendo que tristeza ndo era para ser lembrada. Antes,
por onde se percebe o corte do video disponivel, a apresentadora lembrou sua admiragao por
seu “idolo”, que era Angela, desde o tempo em que morava em S3o Luis, no Maranhao. Elas
cantaram as musicas Amendoim torradinho, depois, Angela fazendo as vezes de locutora,
apresentava Alcione, que cantou Rua sem sol. Em outro momento do mesmo Alerta Geral,
Alcione relembrou um programa de auditério de Angela na extinta Radio Mayrink Veiga o 4

Estrela Canta. Juntas, cantaram Gente Humilde. Todas as cancdes eram do repertorio de
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Angela. Elas estavam na presenga do maestro e arranjador Radamés Gnattali, que era da Radio
Nacional do Rio de Janeiro.

Entravamos em 1970, Angela dizia que era infeliz e dura, por conta das traicdes que
sofreu. Que Luis era um homem bom. Neste ano, ela era eleita a Rainha da Cafonalia, por conta
do seu repertorio popular e ela dizia que ndo cantava para bacana. Em julho do mesmo ano, ela
deu uma entrevista bem-humorada a revista Intervalo, intitulada: Rainha da Cafondlia
Nacional, sobre o olhar atento de Luis. Ela rebatia algumas criticas da cantora Maysa sobre suas
roupas e dizia que seu pior ano economicamente falando foi 1966, quando parou de cantar,
porque ficou hospitalizada (FAOUR, 2015).

Eles tentaram filhos bioldgicos, mas ndo conseguiram. Tentaram até um dos filhos de
Luisinho, de outro casamento dele, mas a mae bioldgica recuou. Em 1970, adotou uma menina
da Bahia chamada Angela Cristina. No ano de 1971, adotou um menino e unico, Alexandre.
Por fim, em 1972, adotou mais duas meninas, uma de Sao Paulo e outra do Rio Grande do Sul.
Depois de passar por psicologo e ginecologistas, orientado por pessoas proximas e pelo fa
Laninho, Angela os adotou. Em mar¢o de 1970, Angela e Luisinho se separavam, afirmando
que eram bons amigos (P. 528). Julita, com o mesmo nome da avd, sobrinha de Angela, filha
da sua irma Abigail, disse que Luisinho, mostrado como um homem bom, era estranho e
afetado. Sem Luizinho, com os maus momentos da separa¢do, Angela passou por uma fase ruim
da saude, com problema de laringite e organizacional da carreira, sem ele, com as criangas por
cuidar. Essa fase melhorou relativamente para sua carreira, apenas em novembro e dezembro,
quando voltou a fazer seus shows nas churrascarias, entre o fim de 1970 e inicio de 1971
(FAOUR, 2015).

Uma gravagdo de um programa na TV da GRE foi suspensa, em 1985, pois o futuro
marido de Angela, Daniel, descobriu que o ex marido dela, Luisinho fazia parte da equipe de
TV. Eles estavam no Rio de Janeiro, mas com ciumes, levou Angela para Sdo Paulo. Em outro
momento o clipe Velhos tempos foi gravado para o Fantéstico, entretanto em outra locagdo. O
clipe ndo deixou de ser gravado por Angela, porque ela ndo sabia que Luisinho trabalhava

naquela emissora (FAOUR, 2015).
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3.7 Jodo Soares®

Com Jodo, seu quarto marido/empresario, Angela viveu quatro anos. Ele a ajudou a se
reerguer, em meados dos anos 1970. Foi solicitado por outros artistas na época, seus negdcios
cresceram, mas contraiu muitas dividas que ndo pode arcar com elas. A suposta infelicidade de
Angela, na época ao lado do entdo noivo, Kléber, foi reportagem da Revista do Radio (N° 839,
16/10/1965). A suposta tentativa de suicidio foi negada por ela, dizendo que cortou o pulso ao
se sentir tonta no banheiro e cair com um frasco de perfume que estava na mao.

Jodo Soares colocou a casa dela a venda, sem consulta-la. Ela recebeu a ligagdo de uma
das empregadas, perguntando se estava a venda e dizendo do interesse de duas pessoas. Angela
ndo estava vendendo coisa alguma e, dai, a relacdo sufocante de abuso financeiro e de agressdes
fisicas, ameaca de morte, chegou ao fim. Acusado de agressdo em Recife e em Sao Paulo, na
primeira cidade, onde Angela se apresentava, ele foi orientado a mudar de hotel; na capital
paulista, foi intimado pela justica. Mais uma decepg¢do, que, segundo ela, se arrastava a dois
meses, pois ele queria vender as coisas dela sem consulta-la, em reportagem de Luis Carlos de
Assis da revista Amiga, em agosto de 1978 (FAOUR, 2015). Nesta época Angela lancava o LP
Com amor e carinho, tudo que lhe faltava naqueles ultimos quatro anos na relagdo particular,
propagada pela midia.

Jodo tornou-se tdo usurpador, como Kléber, que ameagou a cantora Elza Soares, e,
também, tinha contato com outros artistas. chegou a ameacar Angela com uma faca, o que fez
ele perder as chances de defesa, ndo, sem antes dizer que foi espancada. Ela ndo queria
escandalos na midia, como foi com Rodolfo e Kléber, este tltimo, até mesmo uma TV da casa
de Angela, quando da separagdo, estava em sua posse, mas foi reavido por ordem judicial e
futuro acordo entre os dois. Jodo Soares no inicio era uma pessoa legal, segundo o também
cantor Agnaldo Rayol, mas, depois, até com ele, tornou-se um oportunista ¢ explorador

(FAOUR, 2015).

3.8 Daniel D" Angelo

Por fim, depois de muitas trai¢cdes e calotes financeiros, Angela conheceu um rapaz,

entdo com 18 anos, chamado Daniel Bosco Fontinha D’ Angelo. Daniel nasceu em 1961, quando

® Nome ficticio em razdo da ndo permissio/contexto da mengdo ao nome dele, na biografia da cantora e das
possiveis implicagdes judiciais ao cita-lo.
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Angela tinha gravado 70% dos seus sucessos. Ele fazia parte de um juri. Ele era um dos trés
filhos de investigador criminalista da Policia Civil e de uma dona de casa. Daniel lembra que
sua familia foi contra a relagdo dos dois e que sua mae, dona Edyr, lembrou ao filho na época,
que Angela era uma pessoa muito sofrida, em seus varios casamentos infelizes. Dona Edyr era
fa de Emilinha Borba, seus avos e uma das tias, Edma, fas de Angela. Nesta época, Daniel
trabalhava com o tio, na Cantina da Zilda, no Bras, em Sao Paulo (FAOUR, 2015).

Neste momento ela contava com 29 anos de carreira, ¢, mais uma vez, falava em deixar
a carreira artistica e que tinha mudado seu temperamento, depois de Daniel. Em reportagem da
Folha de Sao Paulo, em 02/05/1980, afirmavam: “A mesma Angela Maria que anos atras queria
morrer cantando, s6 deseja cozinhar para o marido, ir para o tanque, andar de bobes na cabega

despreocupadamente”. Nao precisou de tanto, ela continuou cantando € com o esposo.

Quase todos os homens um pouco mais amadurecidos, mais velhos que eu, nenhum
deles pdde me oferecer carinho, amor, paz, desinteresse, seguranga” (...)

“Acho que a mulher deve, até certo ponto, ser submissa, sim. A mulher, até certo
ponto, nasceu para servir. E assim desde o comego do mundo. E a mulher tem que ser
bem mulher, bem feminina.” (FAOUR, 2015, p.630).

Daniel se tornou o empresario, controlava os gastos da casa, do escritorio, lia os
documentos antes que ela assinasse. Angela dizia que ele era empresario, amigo e irmao. O ano
era 1985, o casal continuava e Daniel lembrando das turnés pelo Norte, Nordeste e Minas
Gerais, afirmando ainda que juntos, de acordo com o publico, montavam o repertorio. Como
todas as especulagdes surgiram boatos que ela e Daniel estavam em crise, no ano de 1986. Eles
desmentiram na revista Amiga e diziam que estavam bem, hd sete anos. Uma reporter
perguntou: “Vocé gosta de homem durdo?”, Angela respondeu dizendo que gostava de homem
durdo e mandao (FAOUR, 2015, p. 712).

Quem convivia com Angela pensava que Daniel era mais um empresario € interesseiro.
Bem, parecia que ndo era. Daniel foi um dos primeiros, depois na unido deles, a cortar os gastos
de Angela Maria, com a casa sempre cheia, oferecendo almocos e jantares. Ela tinha cinco salas
alugadas na Avenida Paulista, onde funcionava a AME (Angela Maria Espetaculo), que era
escritorio de promogdes artisticas da cantora, com funcionarios desonestos, mordomo, que
roubaram a cantora de todas as formas possiveis. Daniel se indispds com estes, marcou uma
reunido com eles e Angela Maria, e mostrou todos os roubos cometidos por eles. Todos foram
demitidos. Daniel pensou em desistir tamanho desgaste do trabalho para ajustar as financas de
Angela, mas que o fez, com muito esfor¢o, levantando o nome dela do 1° ao 10° cartério de

protesto (FAOUR, 2015).
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Despesas com ternos do ultimo casamento; cheques sem fundo a cheques em branco
que ela assinava; de motorista que abastecia seu taxi, roubando gasolina dos carros da cantora;
caixas de vinhos importados que ela mandava para os jornalistas, todo fim de ano, com suas
iniciais na frente e que eram pagas duas vezes; pessoas proximas que compravam tecidos em
locais duvidosos, diziam que era de Paris, enganando Angela e ela comprava; de conjunto de
joias, que um qualquer dizia que era de esmeraldas e ela também comprava, mas que Daniel
desconfiou, foi até um joalheiro, descobriu que a suposta joia era vidro e foi atrds dos cheques
que Angela tinha dado como pagamento, tudo isso, levantado até o ano de 1981. Eles ainda
estavam por completar um ano de relacionamento, em 09 de novembro (FAOUR, 2015).

Angela tinha um sapato e uma roupa para cada show. A maquiagem era exagerada, tudo
isso foi orientagdo de Daniel para que ela revisse seus gastos. Eram muitos shows, mas, na
época, com 480 mil cruzeiros de cheques sem fundo, de empresarios que a contratavam,
acrescido destes gastos descontrolados, era dificil tem uma vida financeira relativamente
estabilizada. Ele contou a Faour (2015) que era do signo de aquério, “sangue quente”, que as
vezes dizia coisa sem pensar, como afirmou no inicio do relacionamento dos dois. Eram dois
empresarios que nao tinham nada, segundo Angela, que ela os ajudou, dando oportunidade ao
dois, mesmo sabendo que eles tinham errado anteriormente. Nao mudaram, roubaram muito
mais e trairam sua confianca.

Ela dizia que ele tinha 100 de inteligéncia, a frente de qualquer outro, incluindo-se e a
quem estava dando entrevista, nesta €poca, falava ao Jornal de Shopping7, em Minas Gerais,
ao lado de Daniel. Angela ponderou que vivia em um mundo da musica e era Daniel quem sabia
como ela deveria se portar, como deveria falar. A Angela de 1981, pensava em uma vida mais
caseira, sem entusiasmo com a carreira. A cantora ainda disse que fazia questdo de preparar o
almoco e o jantar na sua casa. Daniel afirmou ao reporter dos dotes culinarios dela, ela,
entusiasmada, dizia do apreco em passar e lavar roupa. Mesmo tendo com viagens, havia saido

do tanque, sem retocar as unhas para dar entrevistas, pedindo mais tanques para ela. Na

7 Nesta reportagem ela falou de muitas coisas, dos roubos sofridos em seu escritério, disse que Daniel abrira uma
firma naquela época. Daniel completava suas frases, ela retomava, dizendo que sustentava quem lhe rouba e suas
respectivas familias. De outro lado, eles lembraram uma confusdo em Campo Grande- MS, da difamagao sofrida
por ela, em razdo de coisas ditas na imprensa da mesma cidade. Outra questdo, foi quando ela estava com febre ao
chegar em Campo Grande, com este ambiente hostil, mandaram quatro homens matar Daniel no hotel, acreditando
que era dele, a ordem para Angela ndo desse entrevistas. Ela ainda disse que depois do rompimento com os maridos
e ex-empresarios que a roubaram, com a licenca exagerada que ela deu a eles, para gerirem suas finangas, os
convites para shows reapareceram, como antes (Faour, 2015). Temos que levar em conta o historico de
maridos/mandantes da vida artistica e pessoal de Angela, além da euforia e do preconceito da imprensa e dos
demais, por conta da diferenca de idade dos dois, acrescendo que Daniel poderia ser mais um marido aproveitador.
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dramaturgia, foi homenageada por Silvio de Abreu na novela Cambalacho, da TV Globo, em
1986 (FAOUR, 2015).

Reportagens perguntavam a Angela se Daniel era diferente dos outros e ela, sempre
categorica, dizia que era. Além do mais, dizia da audécia dele e o jeito louco, motivos da sua
paixdo. De outro lado, ele falava do lado impulsivo que ela tinha, das decisdes que tomavam e
depois chorava. Daniel disse que isso era o que precisava ser controlado em sua personalidade
e que os outros maridos nao fizeram isso. Sua casa era tdo movimentada, que as vezes Angela
nem sabia quem estava la. Daniel cortou esta intimidade, pois a invasdo era tdo grande que em
certos momentos tinha gente para fotografar Angela a mesa. Daniel disse que se ela ndo se
libertasse se Rodolfo Valentino, seria uma escrava dele (FAOUR, 2015).

Entrevistas de Angela e dos muitos assuntos de sua carreira, por ela comentados, vale
salientar, em 1988, o programa Cara a Cara, da TV Bandeirantes, onde ela falava para a
jornalista Marilia Gabriela, da perfeicao do seu casamento, pois ele era a “parte da laranja” que
ela estava procurando, pois ele o ajudava em todos os pontos de vista, dizendo que ele ndo era
marido, mas um amigo, falando de Daniel, que aquela altura, com 28 anos ¢ eles estavam
prestes a completar 09 anos de casados. Angela assumiu que ndo sabia lhe dar bem com
dinheiro. Ela disse que gostava de ser famosa, com um bom estado de espirito. O ciime era
mais dela, porque ele era mais jovem. Ele era um gatdo e ela, uma gata. Sua maior alegria, nesta
entrevista, era ter encontrado seu principe encantado.

Na divulgagdo do LP Angela e Cauby Ao Vivo, com Cauby Peixoto, em 1993, no
Programa de Clodovil, na extinta TV Manchete, Angela falou ao apresentador Clodovil
Hernandes, dos seus quatro filhos adotivos, da menina que era mais velha, com 21 anos e do
rapaz, que na época, completara 17. Seu marido, Daniel, estava nos bastidores do programa, e
Angela disse que ele falava da felicidade, pelo sucesso do apresentador. Ela falou da sua alegria
em dividir o palco com Cauby, da participacao dele em dois discos e do segundo momento em
que eles gravavam juntos um disco, que era este divulgado. Ele lembrou da generosidade de
Angela.

Clodovil disse que a cantora estava feliz e a conversa entrou no tema do seu
marido/empresario Daniel, condutor dos seus “negdcios com a maior transparéncia, honesto,
bom”, que ele o fazia feliz, que adorava seus filhos. Clodovil rebateu, dizendo: “Haja camisola,
hein, Angela!”, ela brincando, disse: “Camisola e camisinha”, Clodovil fez cara de espanto e
todos riram. Ndo sem antes dizer que o programa dele era de familia e ela afirmar que sabia.
Angela disse que devia toda felicidade a ele, Daniel. E, que enquanto houvesse respeito e amor,

como existia entre os dois, segundo ela, apesar de mais velha, do preconceito e de duvidarem
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do amor dos dois. No final, Angela mandou um abrago para sua sogra, afirmando que era dificil
uma sogra amiga, como a dela.

De outro lado, entre suas colegas de trabalho, a mais famosa das suas admiradoras
confessas, foi a cantora Elis Regina, quando do especial da Série Grandes Nomes da TV Globo,
1980, que levava o nome de batismo de Angela, Abelim Maria da Cunha, Elis declarou o
seguinte:

Realmente devo ter descoberto que podia ser cantora quando ouvi Angela Maria.
Comecei a minha carreira de cantora imitando descaradamente e ¢ com extrema
felicidade que confesso isso. Até hoje, em certos momentos das minhas apresentagoes,
eu saco na minha voz a voz da Angela Maria. E tenho profundo orgulho disso. Ela é
pra mim a maior cantora que o Brasil ja teve e vai continuar tendo, porque, se Deus
quiser, ela vai viver muito pra gente ouvir. (Cortes no texto)

Engrossam a lista Fernando César que disse: "Angela é patrimdnio nacional”; Lucio
Rangel: “O timbre de sua voz sabia transmitir todas as nuances que seu temperamento
apaixonado exigia para a interpretagdao dos diversos nimeros de seu repertorio"; Silvio de
Abreu8: “As vezes mais perto, outras apenas observando de longe que o seu talento sobrevive
a todas as criticas, a todos os modismos"; Chico Buarque: "Angela ¢ todas numa sé voz";
Francisco Alves: "Vocé sera, francamente, a mais linda voz do pais" revista O Cruzeiro, 1951;
Milton Nascimento, nos trechos da musica, A Feminina Voz, 2003: “Sem as vozes que ele
ouviu, quando era aprendiz. Como pode sua voz ser uma Elis? Sem o anjo que escutou a Maria
Sapoti. Quando ¢ que seu cantar iria se abrir?"; Rita Lee, ao jornal Folha de Sao Paulo, declarou:
“Sou do tempo da Elis e da Angela, minha voz nao ¢ nada”; Louis Armstrong9: “Angela ¢
maravilhosa”; Ney Matogrosso, ao jornal Folha de Sao Paulo, em 19/05/1993, disse: “Cresci
escutando Angela e Cauby”; Paulinho da Viola declarou: “O Cauby, assim como a Angela
Maria, Orlando Silva e Elizeth Cardoso, tem um tipo de voz que ndo existe mais”.

Djavan esteve nas plateias de Cauby nos anos 60, onde supostamente “Sua diva Angela
Maria, também teria estado presente”; Simone: “Via e ouvia muito Cauby, Angela Maria e Nora
Ney”’; Nubia Lafayete: “Foi de mais ver de perto idolos meus que sempre sonhei em conhecer,
como Cauby e Angela”; de acordo Lucinha, mde de Cazuza: “Na nossa casa, sempre se ouviu
esse tipo de musica, entdo ele sabia tudo de Dalva, Angela, Cauby e Nelson”. Nas homenagens

e admiragdo, sendo por fala, mais pelo fato de dividirem este ou aquele dueto com Angela,

8 Fa confesso de Angela, na novela Cambalacho da TV Globo, Angela participou de uma cena em um palco com
a participacdo da humorista Consuelo Leandro. Na novela Belissima, em 2005, também na TV Globo, era
mencionada constantemente como par em dueto na musica Amendoim Torradinho (Henrique Beltrdo), para as
personagens de Isis Bruzzi e Carmen Verdnica.

9 Citado no Recanto das Letras.
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podemos citar Gal Costa, Alcione, Caetano Veloso, Fafa de Belém, Fagner, todos em duetos,
na década de 90, no disco Amigos de 1996 (FAOUR, 2001).

E certamente a admiracao que Angela tem por Cauby, dizendo: “A gente se entende
espiritualmente, no olhar. Os outros colegas eram cantores. A gente se via no radio e na
televisdo”, e se viam mesmo, dividiram o palco varias vezes em varios eventos, vamos agora
ao inicio dessa amizade em linhas gerais. Cauby, disse a Faour (2001, p.401) se referindo a
Angela: “Ela ainda ¢ a cantora de todas as cantoras”, afirmou também que Carmem Miranda
era fa de Angela e queria conhecé-la e conheceu. Como podemos ver em uma das fotos no livro
A Era do Rédio de Lia Calabre, que mostra em 1955, Carmen Miranda, Angela e Almirante na
radio Mayrink Veiga.

Angela falando de Daniel, no SBT, no programa da Hebe, em 1999, que homenageava
muitas mulheres, dos varios seguimentos sociais, dentre elas: a ex-miss Brasil Marta Rocha, a
comediante Dercy Gongalves, as cantoras Zizi Possi e Daniela Mercury; a modelo e empresaria
Luiza Brunet, as jogadoras de basquete Magic Paula e Horténcia, entre outras. Hebe perguntava
das criticas as mulheres que arranjavam namorados mais novos que elas. Angela respondeu que
ela foi uma das que quebrou esse preconceito, se referiu as suas colegas que tinham namorados
mais novos, depois dela, assumiram seus relacionamentos, seguindo seu exemplo.

Em 2011, 30 anos depois de Angela conhecer Daniel, dona Edyr, sua sogra, falou da
alegria e do companheirismo delas duas, ao longo dos anos, no Programa do Ratinho, no SBT,
em homenagem aos 60 anos de carreira de Angela Maria, em 2011, com a presenca do seu ex-
motorista e cantor, Agnaldo Timoéteo. Este ultimo, sorrindo, disse que foi um dos colegas e
artistas, que na época que Angela assumiu o namoro com Daniel, acreditavam que ele seria
mais um dos que ajudaria na carreira, mas levaria vantagens financeiras dela. O proprio Daniel
disse em video, no mesmo programa, que as mentira inventadas nao atingiram, nem atingiriam
o relacionamento deles, que, naquela época, durava 32 anos. Um dos filhos de Angela Maria,
Alexandre, falou de quando a acompanhava nas gravagdes, nos programa de TV, do orgulho de
ser seu filho, da admirag¢do do povo ao saber que ele era filho dela, que ele ndo era um filho
bem presente, mas que amava sua mae.

No ano de 2012, ao lado de Agnaldo Rayol que divulgava seu CD, com participacao de
Angela, no programa Sem Censura, da TVE Brasil, apresentado naquela €poca, pela jornalista
Leda Nagle lembrou que a cantora foi uma precursora de assumir o namoro com um homem
mais jovem, que era Daniel. “Dar bandeira que gostava de amar e amar um homem mais
jovem”. Rayol completou, dizendo que ele era incrivel. Angela afirmou que Daniel era a vida

dela e que quem apostou contra os dois, “entrou pelo cano”, em uma referéncia a continuidade
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da vida de casal, apesar das criticas do inicio da relagdo. Ela ainda disse das suas amigas que
tenham namorados mais novos e nao assumiam, depois dela, assumiram seus namorados. Leda
disse das fofocas que fizeram entre os dois, na €poca, e, em 2014, eles estavam com quase 35
anos de relacionamento e do prego que Angela pagou, por seu pioneirismo.

Antes, em 28/05/2012, o site da revista Caras, noticiava que no dia 13 de maio de 2012,
aniversario de Angela, ocorreu seu casamento com Daniel, depois de 33 anos de namoro. Ainda
segundo o noivo, foi Angela que fez o pedido, sorrindo, ele disse que teve que aceitar. Mais
uma vez, ela foge a regra, muito embora, proprio de sua época, falava em dedicar-se a casa e
aos maridos, exclusivamente, como quem, depois de apanhar dos pais para cantar, vencendo
muitos obstaculos, o casamento fosse, desde sempre, motivo de alegria maior. Angela Maria
era progressista na arte e na defesa da vida intima para a particular, que se forjava nas capas das
revistas e jornais, com entrevistas, fazendo sua vida espetdculo, mas era extremamente
tradicional aos costumes de mulher do lar.

Ha de se mencionar, também, de acordo com seu bidgrafo, que seu repertorio de dor de
cotovelo, muitas vezes era alardeado como cancdes de si e dos seus dissabores amorosos do
momento, ndo passavam de especulacdo. Tudo era negado por ela, mas, ¢ estranho e
compreensivel, para negar todas as decepgdes do momento, que ndo se associasse qualquer
cangdo a eles, como a briga musical de Dalva de Oliveira e Herivelto Martins, nos anos 50.
Apenas com Daniel, nos anos 80, com o LP Sempre Angela, fala-se da cangdo Horizontes
(Antdnio Marcos / Mario Marcos) que inspirava a unido dos dois, de acordo com Faour (2015).

Seu penultimo show foi em Londrina- PR, com a participagdo da cantora Simone
Mazzer. O reporter do Balango Geral, na RICTV afiliada da Record, no estado do Parana
perguntou como explicar o sucesso de Angela, e ela contou do seu compromisso com sua arte,
sempre respeitou muito e respeitava seu publico. Falou de Babalu, como cangao mais esperada
pelo publico, em qualquer show e, se ndo o fizesse, era capaz do publico vaia-la. Falou sorrindo.
Quando perguntada de aposentadoria, ela disse que ndo, que queria continuar, mesmo com 89
anos, cantando igual, sem saber até quando. Era a mesma Angela de 50, 60 anos atras; que iria
morrer no palco, dando o ultimo agudo de Babalu. Ela afirmou em 1988, muitas vezes, bem
como na entrevista Marilia Gabriela, no Cara a Cara, da TV Bandeirantes. A cantora ainda
lembrou, segundo o reporter, da falta do cantor Cauby Peixoto, falecido em maio de 2016.
Quando Angela faleceu no dia 29/09/2018, foi seu filho Alexandre, seu esposo Daniel e Rodrigo
Giglio, presidente do fa-clube da cantora e moderador das suas redes sociais, que deram a
noticia através do Instagram. Daniel contou, entre outras: “E com meu coragdo partido, que eu

comunico vocés que a minha Abelim Maria da Cunha e a nossa Angela Maria partiu”.
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A Revista Quem em 30 setembro de 2018, noticiou que a suposta minissérie contando a
vida da cantora Angela Maria na TV Globo tinha previsao de 10 capitulos e contaria com a

participagdo da propria homenageada, sem especificar qual e como seria a participagao.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Nascida em uma época em que a mulher deveria servir ao lar e a familia e por tudo que
passou para fugir e cantar nos programas de calouros, escondida dos pais e depois de
descoberta, apanhar para que deixasse a mal falada carreira artistica, Angela Maria, apanhou
em casa, fisicamente e simbolicamente do contesto machista em que nasceu, da maioria dos
maridos que teve. E quando se espera de um homem préximo da arte, como o compositor Othon
Russo compreensdo da carreira artistica da namorada, seu desejo era que ela deixasse a carreira
artistica. Fla ndo deixou, vieram outros namorados ¢ homens e, com eles, mais golpes e
escandalos na imprensa. Sua ascensdo entre as artistas mais fotografadas e bem paga, como
vimos, foi rapida. De admiradora de Dalva de Oliveira a artista em patamar tanto quanto a
pioneira que lhe inspirou. Da sua vida intima a gente ndo sabe e as biografias contam o que ¢
permitido. Contudo, as escolhas pessoais e sentimentais da artista que foram capas e noticia,
pensamos que Angela escolheu e ao escolher, errando eles ou ela, tudo seria um contexto de
acdo e reagao na espetacularizacdo da midia que poderia ser ruim para ela, enquanto mulher,
mas lhe dava notoriedade.

Na medida em que crescia nas midias do radio, TV e imprensa escrita, Angela estava
em jogo de um campo social, cultural e estético de preconceitos contra a mulher, mas ela soube
passar por todos esses preconceito e estabelecer seu nome, entre machismos e a crenca de que
mulher naquela época era boa de voz, mas ruim em vendas. Futuramente, outras cantoras da
geracao dos anos 1960, Clara Nunes e Maria Bethania iriam romper esse preconceito que
mulher ndo vendia.

E de se entender que uma menina de familia pobre, negra e suburbana, buscou nos
homens, como era costume da midia e da propaganda dos anos 1950, normatizar a mulher e
artista, para o lar, através da imprensa. Da menina que nao tinha nada na infancia, que
trabalhava em fébricas de lampadas para a artista com fortuna de milhdes de cruzeiros no
balando anual dos seus ganhos, ela encontrou muitos homens, que em sua maioria usaram,
roubaram e movimentaram patrimonio financeiro ¢ valores que lhes eram devidos como
administradores e ndo donos do dinheiro da artista. Angela era uma mulher também do seu
tempo, ¢ a cada fim, especulagdes e o desejo de casar, se feliz, ter familia. A necessidade do
outro ao seu lado, de um complemento através dos relacionamentos. Passados quase 30 anos de
carreira no fim dos anos 1970, ela ainda falava em homem que gerisse sua carreira, um pai para

seus filhos adotivos.
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Ela ndo foi a inica mulher que passou por censuras e violéncias, afinal sua vida de artista
era um reflexo da mentalidade construida antes e mantida depois, € ainda ¢, em certa medida,
da violéncia patrimonial, fisica e simbolica ao locomover-se da mulher, ao denunciar suas
aflicdes, ao se rebelar contra o patriarcado machista. Dalva de Oliveira, Carminha Mascarenhas,
Nora Ney, colegas de Angela, assim como ela, sofreram o preconceito do seu tempo. Carminha
que falou em divorcio no inicio dos anos 1960 e demais mulheres que falavam por ela ou nao,
como o curto espago que a midia machista dava a esse assunto espinhoso, tiveram que esperar
para verem a Lei do Divorcio 6.515 de 25 de dezembro de 1977 promulgada, mas nés ainda
sabemos como as mulheres sofreram antes e depois em seus relacionamentos abusivos, com os
filhos que sdo jogados em alienagdo parental, com a mae que diz a filha que deve ter “sabedoria
e mudar o marido”, com a dependéncia financeira que aprisiona a mulher, com a baixa
autoestima das sucessivas violéncias que o homem comete que enfraquece a mulher no
encorajamento permanente da sua liberdade. As artistas, as mulheres comuns, suas vidas e os
mesmos preconceitos.

Acrescida da questao racial, Angela mesmo reconhecida, como outros artistas negros
do seu tempo, era chamada na imprensa dos anos 1950 de cantora colored, semi-colored ou
moreninha. O negro era considerado menos avangado para a mentalidade do tempo em que
Angela nasceu e essa crenca continuou, ademais, ¢ oportuno relembrar que em 1911, o diretor
do Museu Nacional Jodo Batista de Lacerda, defendia que em 100 anos os mesti¢os seriam
reduzidos e a populacdo negra, desaparecida. Podemos pensar que esse minimalismo
preconceituoso e europeu de reduzir ou ver reduzida a populagdo negra ndo existiu e que afora
esses preconceitos de inferioridade cultural, os saldrios baixos, a marginalizagdo, a violéncia
simbolica e até o preconceito divulgado e vergonhosamente encontrado em notas ou
reportagens da imprensa da época em que Angela Maria surgiu enquanto artista, nos faz pensar
como essas ideias foram e ainda sdo, alimentadas em pensamentos e atitudes.

A malandragem social era pratica da comunidade negra, desde os tempos dos avos de
Angela Maria, ex-escravos e outros tantos desconhecidos, em uma época de “liberdade”, mas
ndo absor¢cdo deles ao mercado de trabalho, relembrando e percebendo a continuidade da
memoria opressiva da escravidao sobre eles, os ex escravos e aos seus descendentes no século
XX. A elite branca nao tolerava o samba, a personificagdo social do negro no Rio de Janeiro
pos-abolicdo. E os descendentes de negros eram sistematicamente apagados e encobertos da
pluralidade cultural negligenciado pelas elites intelectuais e administrativas do Brasil,

influéncia da nossa colonizagdo europeia e preconceituosa. A elite cultural do Brasil para nao
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se referenciar as influéncias das manifestagdes populares dos negros, voltou-se para a Europa,
com sua mania de vira-lata dessas nagoes.

O falso mito da democracia racial que foi pensado desde o século XIX e surgiu na fala
do branco, para solidificar seus preconceitos e falar sobre o que nao entendiam, prosseguiu no
século XX no governo do entdo presidente Getulio Vargas, que se buscou o samba como ritmo
para promover a unidade cultural do Brasil e o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)
trabalhou para “unificar” a vertente nacionalista da cultura brasileira, criando prémios e
patrocinios aos artistas. Por mais que isso significasse, em curto espaco de tempo, fora de
Angela Maria, a marginalidade dos artistas negros da época, tdo logo o Estado garantisse o jogo
dos seus interesses cultuais forjados. Os artistas negros ainda ganham menos e sdo poucos que
nao morrem esquecidos e pobres.

Por fim, vale salientar que depois de todos os contratempos da vida particular de Angela
Maria, ela conheceu jovem e ultimo marido dela, Daniel D" Angelo que viveu com ela de 1979
até sua morte em 2018. Depois da ma sorte de uma vida de roubos e explora¢des de todos os
lados, desde sempre, quando ainda era iniciante no inicio dos anos 1950. As pessoas do circulo
pessoal da artista julgavam que seria mais um errado, por toda histéria de fracassos e roubos
que viveu. As pessoas proximas a Angela levavam mulheres mais novas para se insinuarem
para Daniel, novo e imaturo, extrapolar o limite e o respeito com Angela, madura e mais velha
que ele. Nao aconteceu, erraram todos os que torciam contra, a0 menos uma vez. A vida
financeira de Angela estava arruinada e Daniel parou todas as festas que havia na casa dela, que
nao davam intimidade e descanso a artista, mas gastos e preocupagdes. Ao fim, como muitas
vezes reafirmado por ela, sua necessidade era de um homem que lhe respeitasse e que seria seu
empresario, como a maior parte deles foram. Era um risco, mas acertou no ultimo.

A historia da musica popular brasileira passou por Angela Maria, por seus 89 anos de
vida, cantando, mesmo com baixa visdo no fim da vida. Ela dizia que queria morrer cantando
e dando o ultimo agudo de Babalu, isso ndo foi possivel, mas ela foi internada com show
marcado e disse que a Daniel que ndo queria ir ao hospital, pois tinha compromisso. Do radio
a Tv, dos vinis aos CDs e plataformas digitais, os mais de 100 discos gravados por Angela
Maria representam o que ha de popular e o que os criticos musicais como Ary Barroso, seu ex
jurado, mais condenava, uma bela voz para cangdes “ruins”’. As musicas mais populares que
foram marcantes em seu repertorio foram: Cinderela, Tango pra Tereza, Amendoim
Torradinho, Orgulho, Tango Nostalgia e outras tantas.

A Sapoti apelidada pelo ex-presidente Getillio Vargas fez fama com rapidez e ao lado

deste crescimento, um dos seus compositores mais gravados e popular, Adelino Moreira, estava
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o repertorio do povao, os ais de amor, da artista e dos seus fas, afinal, Angela sempre dizia:
“Sou cafona mesmo! Bacana nao compra disco”. O samba cang¢ao falando de amor e romantico,
com suas cangdes sofridas e doloridas, foi a maior parte do repertorio de Angela e do que

vendia.
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