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RESUMO

Este trabalho tem por assunto a. cantoria de viola
nordestina, nas suas di{erentes‘formas de manifestacio, desde a
mais tradicional - a cantoria de pé-de-parede -, mais ligada 2
sua origem rural, até as formés urbanizadas, Programas
radicfonicos, congressos e gravagoes em discos.

E nosso objetivo tragar um quadro geral do seu processo

produt ivo nestes diferentes contextos, capaz de explicar o

sentido do deslocamento desta manifestagio cultural em sua

trajetoria social. Neste sentido, buscamos analisar as
preocupagoes e temores, externados frequentemente pelos
cantadores, com a dE§qaracterizacﬁo causada pela urbanizagio da

cantoria.

A ‘nossa investigagio centrou-se na cidade de Campina

Grande - PB, onde e grande a concentragio de profissionais da
viola. Ai entrevistamos cantadores e assistimos a inimeras

de suas apresentagOes, ao vivo e através de gravagdes.

Com o material recolhido fazemos wuma descri¢io da
~antoria em seus aspectos estruturais, tanto na forma tradicional
como nas formas urbanizadas e, a seguir, analisamos questdes como
as condigdes socio—-econdmicas em que se dda a cantoria, a
convivéncia e os conflitos entre elementos tradicionais e
elementos inovadores, a relagio entre o poeta e seu piblico e as

condicOes sob as quais a cantoria resiste, se adapta e sobrevive

nos dias atuais.



RESUME
Lobjet de notre .étude, c’est 1la “cantoria de viola®

(chants accompagnés de guitare) du Nordest du Brésil dans ses

différentes manifestations, depuis 1la plus traditionnelle - 1la
"cantoria de pé-de-parede’ - plus attachés a son origine rurale,
Jusqu®aux formes plus 1lides a 1l1la vie urbaine, pProgrammes

radiophoniques, congrés et enregistrements sur disques.

Notre but c"est de fournir un panorama général de son
procés de production dans ses différents contextes, capable de
rendre compte du déplacement de cette manifestation culturelle en sa
trajectoire sociale. En ce sens, nons avons cherché a analyser les
préoccupations et les craintes souvent exprimées par les
"cantadores” (chanteurs) 2 1°égard de la perte des caractéristiques
originales qu’'a entrainée 1 urbanisation de la “cantoria”.

Notre recherche s"est concentrée surt;ut dans la ville de
Campina Grande - PB, oi 17on trouve grand nombre de professionnels
dans ce genre. La nous avons interviewé les “cantadores”™ et nous
avons assisté a de nombreuses de leurs présentations. Nous avons

aussi pris du matériel dans des enregistrements.

Avec ce matériel nous avons fait une description de 1la

*cantoria® en ses aspects structurels, aussi bien de 1a forme
traditionnelle que des formes urbanisées et, ensuite, nous avons
etudié certains questions telles que les conditions socio-

économiques o0l ce genre de musique apparalt, les relations entre
les gens et les conflits entre des éléments traditionnels et des
éléments novateurs, les rapports entre le pocte et son public et leé
conditions sous lesquelles la "cantoria’ résiste, s adapte et survit

dans les temps actuels.
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INTRODUCAO

'O nosso interesse pela cantoria de viola surgiu em
Campina Grande, cidade onde esta manifesﬁae&o popular tem
presenga marcante, seja nas noitadas em residéncias, nos ba-
res e na AssociagBo de Repentistas, seja em programas radio-
fénicos ou no Congresso que aqui se realiza anualmente.

O fato de residirmos préximo & Associag#o de Repen-
tistas e Poetas Nordestinos de Campina Grande despertou-nos
a curicsidade e, posteriormente, o interesse pela poesia
repentista dos violeiros (1). Passamos entdo a frequentar
cantorias na Associag8o e apresentagdes ao ar livre,
surgindo assim nossos primeiros contatos com a poesia
improvisada, com os cantadores e com o seu publico.

As conversas informais que travamos com os cantado-
res versavam freéuentemente sobre questBes relativas a
transformag8o ou & deecaracterizagdo da cantoria. Alguns
cantadores ainda radicados no meio rural até acreditam qué
este tipo de ©poesia esteja sendo ameacada pelo seu
deslocamento do meio rural em direééo ao meio social urbano.

A preocupagdo com a preservagdo da cantoria de
Qiola, externada pelos cantadores, passou a ser por nés com-
partilhada, somando-se ao interesse em compreender as razﬁes

pelas quais alguns. cantadores temem as transformagdes

1 Entende-se por repentista a poesia improvisada dos
cantadores ao som das violas. O termo "repentista" deriva de
"repente”, que é s8indnimo de "improviso".



decorrentes da excessiva urbanizaglo da cantoria,

A ocupagldo de novos espagos, pela cantoria de
vioia, coloca em evidéncia o confronto, sugerido pelos can-—
tadores, entre praticas ruraié e urbanas, ao mesmo tempo em
que chama a atengdo para o conflito decorrente de uma
conviveéncia entre elementos tradicionais e inovadores,
problemas que constituem um ponto de partida na nossa
tentativa de esclarecer as maneiras pelas quais esta
manifestagdo se adapta, resiste e sobrevive, sob condigles
sociais em principio adversas, em raz3o de sua origem rural
(2).

Esta constatag3o inicial sugere desdobramentos que
estdo na origem dos questionamentos que nortearam a nossa
investigagdo:

Continua a cantoria a ser uma atividade tradicio-
nal, de carater puramente rural, transmitida de gerag3o para
geragdo, ou configura-se como uma nova opgdo artistica tam-
bém urbana?

A confirmar—-se a segunda suposigdo, & cantoria se-
ria uma atividade artistica popular com tendéncias a certas
transformagbbes, em moldes urbanos, frente a necessidade de

penetragdo junto ao publico da musica nordestina?

2 A utilizago das oposigdes: Yrural-urbano",
"tradicional-inovador (moderno)", "ndo civilizado-
civilizado", "n3o letrado-intelectual (bem . informado)", foi

feita, no decorrer deste trabalho, de acordo com os pontos
de vista externados pelos cantadores entrevistados. 0 que
n3do significa que concordamos inteiramente com estes pontos
de vista.



Em consequéncia, seriam estas as razBes pelas quais
a cantoria de pé-de-parede provoca O surgimento de novas
praticas (congressos, programas de viola‘e discos) justa-
mente.por visar ampliar.c seu publico, assegurando assim a
sua existéncia?

E neste caso, a urbanizag3o da poesia repentista de
viola estaria criando novos elementos estéticos (ritmicos,
métricos e tematicos) 7?

A perspectiva sob a gual abordamos as questdes aqui
apresentadas considera a preocupagdo dos cantadores em as-
segurar suas tradi¢bes, sob ameaga de descaracterizag3o, sem
levar em conta o idealismo dﬁs que entendem a cantoria como
uma manifestagdo autBGnoma. 0O nosso interesse volta—-se para
as condigbes materiais estabelecidas na articulag3o da can-
toria com o seu meio social. Discutir a permanencia da can-
toria significa discutir a sobrevivéncia profissional do
cantador, pois ela estéd associada as transformagies econOmi-
cas da regido nordestina.

Entendemos que a cantoria de viola, juntamente com
outras formas de manifestagdo da cultura popular nordestina,
& a express3do, a um tempo simbblica e material, de uma
realidade humana. Como parcela .desta unidade cultural,
possui sua propria historia, seu# agentes, suas formas de
produg3o, sua linguagem ritmica, tematica e organizacional,
resultantes da din@mica das relagbes sociais ai presentes,

que cria e recria suas diferentes formas de se manifestar.



Concentramos, ent3o, as noésas atengbes sobre a si-
tuagdo atual da cantoria de viola em Campina Grande, na in-
tengdo de tragar um quadro geral do seu processo produtivo
em aiferehtes contextos, capaz de explicar o sentido do des-
loramento desta manifestacgdo Ha sua trajetoria social.

Em virtude dos objetivos a que nos propomos, va-—
lemo-nos da concepgdo teodrica defendida por Néstor Garcia
Canclini, segundo a qual:

"A cultura n3do apenas representa a socie-—
dade, cumpre também, dentro das necessida-
des de produgdo do sentido, a fung3do de
reelaborar as estruturas sociais e imagi-
nar outras novas. Além de representar as
relagles de produgdo, contribui para a sua
reprodug3o, transformagdo e para a criagio
de outras relagbes." (1983: 29-30)

Analisar a cultura como sistema de produc3o, como ©
faz Canclini (1983: 30-3), traz as sequintes consequéncias
de ordem metodologica:

"Afirmar qQue a cultura & um processo so—
cial de produgdo significa, antes de tudo,
opor—-se as concepgdies que entendem a cul-
tura como ato espiritual (...) ou como uma
manifestagdo alheia, exterior e posterior
as relagbes de produgdo (...)."

"Falar da cultura como produgdo supde que
se leve em consideragdo o0os processos pro-
dutivos materiais, que s3do necessarios
para a invengdo, o conhecimento ou a
representagdo de alguma coisa."”

"0 estudo da cultura como produg3do supbe a
consideragdo n3do apenas do ato de produ-
zir, mas de todos os passos de um processo
produtivo: a produg3do, a circulagado e a
recepgido."

Uma concepgdo de cultura segundo a qual "ndo existe

producdo de sentido que n3do esteja inserida em estruturas



materiais" (CANCLINI; 198B3: 29), privilegia o estudo da cul-
tura em sua dinamica produtiva, ao mesmo tempo em que possi-
bilita pensar as desigualdades existentes entre as diversas
manifestagbes cul turais.

Foi muito Gutil também a leitura dos trabalhos de
Maria Ignez Novais Ayala (1988) e Luiz Custbdio da Silva
(1983), bem como os de Joseé de Souza Martins (1975), Waldeny
Caldas (197%9) e Othon Jambeiro (1975).

Tomando por base os principios tebricos e metodold-
gicos mencionados acima, deter—-nos—-emos no estudo dos siste-
mas produtivos de maior significag3o profissional para o
cantador, quais sejam: a cantoria de pé-de—parede, o pro-
grama radiof®bnico de viola, o congresso de violeiros e o
disco de yiola, mencionando, apenas quando necessario, Ssis-—
temas menos frequentes como apresentagles sob a forma de
espetaculo, apresentag3o de carater promocional, torneio e
festival.

Comegamos por investigar a cantoria de pé-de—-pa-
rede, tentando evidenciar—lhe o carater de uma resiéténcia,
na medida em gue consegue conviver com as modernas praticas
da poesia repentista e, ao mesmo tempo, conservar suas ca-
racteristicas tradicionais. Ao fazé-lo, recorremos ao teste-
munho de cantadores com experiencia diversificada nos siste-
mas produtivos acerc; das idéias de preservagdo e de inova-
¢330 da cantoria, isto nos possibilitard registrar as tensbes

e mediagBes resultantes deste confronto de ideias.



Analisaremos, por fim, a ‘estrutura barticular de
cada sistema produtivo, colocando em evidéncia os seguintes
aspectos: contratos, concessdes, formas de pagamentos, su-
porte técnico e ﬁessoal, local de apresentag8o, emiss8o e
distribuig¢8o, contratantes, ihdﬁstria radiofdnica e fonogra-
fica e publico.

Neste momento, os depoimentos dos cantadores assu-
miram um papel importante, pois n3o se limitam a relatar ex-
reriéncias profissionais, aproveitando a oportunidade para.
denunciar, opinar e, em alguné casos, apresentar sugestdes,
o0 que nos fez resguardar a identidade das falas. Mesmo as-
s8im, houve situagdes em que a identidade do cantador foi
inevitavelmente revelada. Vale frisar que do total dos
depoimentos obtidos, foram aprésentados apenas aqueles
considerados como representativos da anélise dos assuntos
abordados.

A revisdo bibliografica e a investigagcdo documental
Junto & Associac#@o de Repentistas de Campina Grande fornece-
ram elementos para a nossa tentativa de compor parte da his-
téria de cada um dos sistemas produtivos estudados.

A bibliografia encontrada sobre o assunto, apesar
de n#Zo ser escassa, nem sempre trilha o caminho da anédlise e
da reflex8Bo, mantendo-se num nivel meramente descritivo ou
informacional. No entanto, possibilitou-nos identificar a
existéncia de mais de cingquenta géneros e modalidades do re-

pente. O grande numero de informagdes obtidas exigiu-nos



dedicar aproximadamente dois meses. & analise dqs aspectos
estruturais da poética repentista.

No que diz respeito & investigagdo documental junto
a‘ﬁssociagéo de Repentistas, o material referente ao% con-—
gressos de violeiros realizadﬁs anualmente em Campina
Grande, desde 1974, foi de suma import&&cia, nao apenas en-—
quanto resgate histbrico, mas por ter propiciado uma melhor
compreensdo sobre a organizag3do dos congressos em geral.
Apesar desta documentag¢do ndo ter sido preservada na sua in-
tegra, foi possivel investigar relagbés de .integrantes em
comiss®es de organizagi3o, seleg3o de géneros e assuntos, e
premiagdo, listas de cantadores convidados, listas de con-
firmag3o de duplas participantes, fichas classificatérias de
duplas premiadas, relagdo de motes e assuntos sorteados,
cartazes, m;terial‘fotogréfito etc.

As entrevistas com cantadores foram realizadas, em
sua grande ﬁaioria, na Associagdo de Repentistas de Campina
Grande e no Bar do Genival, localizado no centro da cidade,
apoiadas em cinco roteiros bésicos: o primeiro deles, comum
a todos os cantadores, procurou abordar questdes sobre a
vida profissional do cantador e questdes mais gerais sobre
as condiglies em gque se desenvolve a cantoria hoje. Os quatro
roteiros restantes procuraram aprofundar questdtes pertinen-
tes ao desempenho profissional particular de cada um dos en-
trevistados nos sistemas produtivos estudados.

As informagles obtidas n3do tardaram a exigir acres-

cimos através de entrevistas com ex—-cantadores, proprieta-



rios de bares, superintendente das radios Borborema e Socie-
dade, diretor comercial da RAdio Caturité e profissionais da
gravadora Polydisc, em Recife, e com pessoas ligadas & Asso-
ciagdo dos Poetas e Artistas Populares do Nordeste de Dlinda
(PE). Ao todo, realizamos dezoito.entrevistas com cantadores
e doze entrevistas diversas, todas gravédas no decorrer dos
anos 1988 e 1989 (V. Apéndices I e -11).

As entrevistas foram enriquecidas pelo trabalho de
observagdo e participagd3o em conversas informais em diversas
oportunidades: cantorias de pé-de—-parede na Associagdo, tor-
neio "A Noite dos Campebdes Qa Viola" (1987), XIV CNV (1988)
e programas de viola nas radios Borborema, Sociedade e Catu-
rite. '

Recorremos ainda a gravagties em fitas cassete de
cantorias de pé-de-parede, congressos, festivais, torneios e
a discos de viola, a poemas e canglies impressos, e a Ques-—
tionarios aﬁlicados a espectadores do XIV CNV. Isto possibi-
litou—-nos identificar quais os géneros mais representativos
em cada um dos espagos produtivos, bem como observar as ten-—
déncias tematicas trabalhadas.

0O nosso trabalho esta dividido em duas partes: a

primeira - A Cantoria de Viola Nordestina: sua historia,
suas técnicas e seus especialistas - compreende dois capitu-
los.

No Capitulo 1, fazemos um histérico da cantoria de
viola, desde o surgimento até seu desdobramento, em fung3o

das novas situaglBes com que se deparou, que deram origem aos



programas radiofBnicos de viola, aos congressos de violeiros
e as gravagbes em disco.

0O Capitulo 11 descreve os elementos estruturais da
cantoria de viola com a preo&uﬁa;&o de distingui-la de ou-
tras formas que aséume a poesia popular nordestina, como em-
boladas, aboios ou do cordel. Estuda ainda a relag3o do
cantador com a sua profissdo e com o meio fisico e social em
que ele atua.

A segunda parte do trabalho - A Dinamica de Produ-
¢do da Poesia Repentisfa e as Formas de Interferéncia do Pu-
blico - compreende os cinco capitulos restantes, sendo qua-
tro deles (III, IV, V e VI) dedicados &a descrigdo das dife-
rentes formas de produgdo sob gque se apresenta a poesia re-
pentista, desde a sua forma fundamental - a cantoria -, pas-—
sando pelos programas radiof@nicos e pelos congressos, ate
sua apresentag3do em disco. 0 Gltimo deles (VII), & dedicado
as formas de participsagdo do publico e as suas preferéncias
de géneros e tematicas.

0O Capitulo II1 aborda as condigdes sob que se de-
senvolve a cantoria de pé-de—-parede levando em conta aspec-
tos como locais, formas de contrato e faixas de prego, ao
mesmo tempo em-que procura destacar o ritual que caracteriza
uma noitada de cantoria. Encerra o capitulo o registro de
depoimentos dos cantadores, evidenciando a poclémica
existente quanto a preservag3o ou inovagd3o de certas
caracteristicas externas da cantoria, como, por exemplo, a

indumentaria e o modo de cantar do cantador.



O Capitulo 1V trata dos programas de viola levados
ao ar em Campina Grande, examinaﬁdo as relagbes comerciais e
artisticas entre o cantador e a emissora e-suas repercussbes
na qualidade das apresentacbeé e no exercicio da profissao
do cantador.

0O Capitulo V descreve a estrutura organizacional
dos congressos de violeiros conforme os critérios e regqula-
mentos estabelecidos. Apresenta também depoimentd de diver-
sos cantadores participantes de congressos que apontam as
falhas mais frequentes e fazem criticas e restrigdes aos
critérios utilizados e & condug3o do congresso como um todo.

0 Capitulo VI estuda a incurs3o da poesia repen-
tista do violeiro na-indastria fonografica, abordando o pro-
blema da relag3o entre o cantador e a gravadora: exigé@ncias
contratuais, interesses comerciais em Jjogo, e ainda, as
vantagens e desvantagens dessa forma de divulgag3do, sempre
com base em depoimento de cantadores que ja gravaram discos.

0O Capitulo VII examina as formas de participag¢3do do
publico nos diferentes contextos 505 que se apresenta a poe-
sia repentista do violeiro: sua caracterizagdo, suas prefe-
rén:ias por determinados géneros ou temas, suas exig@ncias e
seu grau de identificag3do com este tipo de arte. Esta ana-
lise & fundamentada em depoimentos de cantadores, em respos-
tas a questionarios aplicados ao publico do congresso e na
apreciagdo de poemas e cangdes escritos e de discos de

viola.
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I. PARTE — A CANTORIA DE VIOLA NORDESTINA: SUA HISTORIA,

SUAS TECNICAS E SEUS ESPECIALISTAS.

CAPfTULO I - 0 SURGIMENTO E O DESDOBRAMENTO DA CANTORIA EM

DIFERENTES CONTEXTOS
1. 1- A Regido Sertaneja Acolhe a-Cantoria.

A poEsia improvisada nos vElo trazida pela
colonizagdo portuguesa. Aqui, foi recebida & adaptada ao
espirito da regidoc sertaneja, tomou aspectos novos & mantém-—
se até hoje sob o colorido caracteristico da cultura popular
nordestina.

Nos finais do Seculo XVIII a forma primitiva do
desafio em quadra de sete silabas ja era popular no sertao.
0 desafioc em sextilhas, atualmente usado, sSo0 afpareced nos
ultimos anocs do Século XIX. Os demais géneros poeticos sao
posteriores a 1870 (i1). A disputa poetica entre dois
cantadores, a polémica rimada e metrificada ao calor da
improvisacao, nasce nos finais do Seculo XVIII e
intensifica-se no Seéculo XIX, adaptando. e ampliando os
antigos géneros.

Segundo Sobrinho (2), o primeiro poeta-glosador de

" que se tem noticia foi Agostinho Nunes da Costa (1797-1858).

1 Camara CASCUDO, Vagqueiros. e cantadores, p. 172-4 e
I Prefacio da Terceira Edigao g R Leonardo MOTA,
Cantadores, p. 17.

2 Entrevista concedida na Biblioteca Central da UFPB,
Campus II, Campina Grande-PB., em abril de 1988.
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Nasceu na Vila de Santa Luzia do Sabugi, viveu na Serra do
Teixeira (Paraiba) e foi o pai de Nicand}o Nunes da Costa e
Hugolino Nunes da Costa.

Em breve resumo b-iagréficn de cantadores, Camara
Cascudo {1984b:307—27). ap somar as suas anotagles pessoais
com as de outros estudiosos (3), informa que Hugolino Nunes
ou Bulino do Teixeira (1B32-1895), residia na Vila de Santa
Luzia do Sabugi (Paraiba), tendo fugido de casa aos 18 anos
de idade para viver de cantar e escrever versos. Sabe-se que
acompanhou uma familia para o Rio Grande do Norte e la ficou
conhecido. Ja o seu irm3dao Nicandro Nunes da Costa (1829-
1918), apesar de ter sido considerado por Francisco das
Chagas Batista como o principe dos poetas populares do seu
tempo, nunca quis ser cantador profissional, era agricultor
e ferreiro.

No desencontro das informagtGes, Orlando Tejo afirma
que a cantoria "...nasce nos primeiros quartéis do Seéculo
XIX, no ponto culminante da Paraiba, a Serra do Teixeira,
tendo como seu primeiro expoente Francisco Romano Caluéte
(Romano do Teixeira ou Romano da M3e d‘Agua), autor do
" préprio vocabulo cantoria." (1980:45)

Tal informac3o nd3o carresﬁonde a tentativa de
reconstituigdo do _surgimento da cantoria apresentadg por

estudiosos como Francisco das Chagas Batista, Leonardo Mota,

3 Em pesquisa aos trabalhos de Leonardo Mota
("Cantadores", Rio de Janeiro, 1921 e "Violeiros do Norte",
S3o0 Paulo, 1925); Rodrigues de Carvalho ("Cancioneiros do
Norte", segunda edigdo, Paraiba, 1i928) e Francisco das
Chagas Batista ("Cantadores e Poetas Populares", Paraiba,
1929) .
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Rodrigues de Carvalho e Cémara Cascudo, em trabalhos
publicados nas décadas de 20 e 30, anteriores ao trabalho de
Orlando Tejo, "Z& Limeira, Poeta do Absurdo", escrito entre
novembro de 1968 e janeiro de 19469.

Conforme Camara Caséudn (1984b:310), Francisco
Romano (1840-18%1), nasceu e residia HD Saco da M3e d’'Agua,
no municipio de Teixeira (Paraiba). Era irmdo do cangaceiro-
cantador Verissimo do Teixeira e pai de Josue Romano,
cantador de muita fama. Francisco das Chagas Batista i1informa
que Romano do Teixeira o1 o cantador mais celebre do seu
tempo. Famoso por seu combate com Inacio da Catingueira, no
mercado-plublico de Patos, Paraiba, que, segundo Rodrigues de
Carvalho, durou oito dias.

Orlando Tejo peca pPOr considerar o surgimento da
cantoria a partir do cantador Romano do Teixeira, quando se
sabe que antes dele existiram cantadores como Agostinho
Nunes da Cbsta g seus dois filhos, Nicandro = Hugolino Nunes
da Costa.

Apesar dos desencaontros de informagoes que permeiam
os estudos relacionados a histaéria da cantoria, interessa
saber que a distlncia entre os cantadores de feiras, sitios
e fazendas do século passado para os cantadores atuais ja
era apontada, em 1960, por Camara Cascudo (In Mota; 1987:17)
"como incalculavel. Os cantadores do passado, herdeiros de um
patriménio quase indeformado do Sé:gln XIX e ainda com os

resquicios do Seculo XVIII, em muito se distanciam dos

cantadores que passaram a receber aplausos da csociedade
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culta e de entidades de prest1916 nacional, cantando ao
microfone, em palcos de grandes teatros, glosando motes de
assisténcia citad?na, dando entrevistas, sendo fotografados,
filhados,‘exibidos na televisdo, viajando de avido.

Desta forma a cantokia, que tem a sua g@énese no
meio rural, ﬁa cantoria enderegada ao publico interiorano,
continua a existir em nossos dias, n3do de forma estagnada,
mas em movimento, transformando-se. Passou a ser realizada
tanto em residéncias da area rural quanto urbana, em bares,
associaghes de repentistas e outros. As apresentagties em
festividades religiosas, homenagens e eventos em geral,
somam—-se 0s contratos para as campanhas de utilidade publica

ou campanhas politicas.
1.2- 0Os Primeiros Programas de Viola nas Emissoras de Radio.

As primeiras participagtes de cantadores em
emissoras de radio consistiam em pequenas apresentagdes em
programas de atragbes diversificadas. Em 1947 o programa
Sert3do do Fazendeiro, transmitido pela Radio Clube de
Pernambuco sob a organizagdo do veterinario Benedito
Lacerda, atendia aos interesses dos pecuaristas da regido.

Os cantadores eram apenas uma das atrag¢gbes do programa (4).

4 Alves SOBRINHO, "Congressos, associagles e programas
de cantadores", In: Educagdo_e Cultura, 1983, p.59-60. Além
desse inicio de capitulo, varias outras informagdes aqui
utilizadas foram retiradas deste seu artigo e complementadas
através de duas entrevistas concedidas por SOBRINHO nos
meses de abril e outubro de 1988B.
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A Radio Mayrink Veiga, no Rio de Janeiro, ilustra
esse tipo de participagcd3o n3o exclusivé dos cantadores em
programas de radio. Em 1944 o radialista Almirante convida
os cantadores Agostinho anes e Jo3do Tendrio para a
realizagao de trés apresentacﬁes_naquela emissora.

Em 1949, a Radio Cariri, em Campina Grande-PB,
criou o seu primelro programa de viaoala, em uma noite de Sao
Jodo, com o nome No Sertao e Assim, feito no auditorio da
propria radio, as margens do agcude de Bodocongdo. 0 programa
tinha a duragao de 30 minutos e era apresentado pelo
radialista Jose Jatahy, contando com a participagdac dos
cantadores José Alves Sobrinho, Jo3do Sigueira de Amorim e
Lourival Bandeira.

.No mesmo ana, surgiu um outro programa de wviola em
Campina.Grande, com o nome de Sertdao em Flor, apresentado
pela Radio Caturité com locugd3o tambem de Jose Jatahy e,
depois, de Palmeira Guimarades. A dupla Jose Alves Sobrinho e
Manoel Servador realizava o programa gque, semanalmente,
recebia também cantadores como Josué da Cruz, Pedro Amorim,
Generino Francisco (Estrelinha), Jodo Severao, Vicente
" Branjeiro e outros.

Em 1950, surgia um outro programa de viola na Radio
Tupy, no Rio de. Janeiro, apresentado pelo radiglista
Almirante. 0O programa Onde esta o poeta? era de carater
competjtivo, o cantador vencedor ficava no "trono" ate que

um outro cantador conseguisse supera-lo.
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Ainda em Campina Grande, a Radio Borborema criou o
seu primeiro programa de viola em 1§51, com o nome Retalhos
do Sertdo, o Unico dessa gerag3o precursora de programas de
viola que conseguiu sobreviver até hoje.

Retalhos do Sert3o foi criado pelo jornalisfa
Epitacio Soares. 0Os primeiros cantadores que estiveram a
frente do programa foram Patativa, Otilia Soares, Julio
Gomes, Generino Francisco (Estreiinha) e José Gongalves,
este permanecendo ate hoje.

Conforme informa José Gongalves (5), o programa
Retalhos do Sert3o comegava as B horas e tinha a durag3o de
30 minutos diarios de segunda a sabado. Inicialmente era
apresentado no auditério do Edificio S3o Luiz, localizado na
rua Cardoso Vieira, passando a ser apresentado no estudio da
Rédio Borborema em 1971 ou 1?72, aproximadamente.

Durante o periodo em que foi apresentado em
auditbrio, o©o programa comportou varias atragbes, segundo

lembra José Gongalves:

"D tempo da dupla de cantadores tornava-se
quase que resumido, porque nos tinhamos um
radio teatro que era feito com Elisa
César, Rosil Cavalcante, Dinaldo Barreto,
Hilton Mota e outros artistas. 0 teatro
apresentava temas sobre a cultura popular
e tinha também, no intervalo, o sanfoneiro
Claudio Xavier, foi o primeiro a tocar no
Retalhos do Sert3o; depois veio 0Ogirio
Cavalcante; depois veio Chico e tantos
outros; muitos cantadores da musica

5 Esta e outras informagbes aqui utilizadas, foram
concedidas em entrevista realizada na Associagdo de
Repentistas e Poetas Nordestinos (ARPN), Campina Grande-PB.,
198%9.
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regional como Genival Lacerda, Zito
Borborema, Marinés, Zé Abdias e assim por
diante. Quer dizer, tinha wvarias atracdes
no programa além dos cantadores."

Realizado em auditorio, o programa Retalhos do
Sertdo contava . com uma boa participac3do do publico
campinense e cidades wvizinhas. Pagava-se uma i1importancia
simbolica para assistir o programa, com sorteio de prémios e
distribui¢cdoc de hbrindes. Quando passou a funcionar em
estudio, o programa teve o seu horario mudado de 8 haras
para as 5 horas da manha, logo em seguida transferido para
as 17 horas. A partir dai, Retalhos do Sert3oc passou a ser
um programa dedicado totélmente a poesia repentista dos
violeiros. Fizeram dupla com Jose Gongalves cantadores como
Antdnio Barbosa, Jodo Marinho, Juvenal de Oliveira & Arnaldo
Cipriano.

Logo apos o programa Retalhos do Sertao, em
1955/19356, surgiu um outro programa de viola em Campina
Grande pela Radio Cariri, Anoitecer no Sertdo, apresentado
as 19 horas, com a duragi3o de 30 minutos. José Gongalves
lembra que, em seu inicio, o programa apresentou uma atragao
~de teatro com Leonel Medeiros. Em seguida o seu horario foi
dedicado exclusivamente ao imprﬁviso, com apenas uma dupla
de cantadores e tendo como locutor Rosil Cavalcante,
apelidado de Capitao Zeé Lagoa e, durante um certo tempo,
também Dinaldo Barreto, o Capit3do Mané Coio.

Uma série de outros programas de viola fol surgindo

em todo o Nordeste. Alnda fez parte destas investidas

ploneiras, Noites Matutas, pYograma criado em 1953,
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apresentado em auditorio da Radio Clube de Pernambuco pelo
radialista Aldemar Paiva, durante quatro anos, todas as
segundas—feiras as 20 horas e 30 minutos. 0O programa foi
oferecido a dupla de cantadores José Alves BSobrinha e
Agostinho Lopes. Conforme Sobrinho, no programa Noites
Matutas o0s ouvintes eram estimulados‘através de prémios a
enviar motes, que eram glosados pelos cantadores
gratuitamente durante toda a semana, como forma de atrair o
publico para a cantoria.

Neste mesmo programa, a emiésara ndo permitia que
os cantadores anunciassem suas cantorias ou qualquer outro
tipo de promogdo e os demais avisos so eram permitidos
quando anunciados pelo locutor. N3o se permitia, ainda,
falar de assuntos como politica, religido ou "obscenidades".
Lembra Sobrinho que, "O programa era t3o moralista que o
arcebispo de Recife e 0Olinda, Dom Anténio de Almeida MorZes
Junior, foi pessoalmente parabenizar os cantadores pela
condugc3n do programa."

Em seguida, a Radio Clube de Fernambuco criou A Vo=
do Sert3n, diariamente apresentado as 11 horas, em estudio.
A sua locugido tambem foi feita por Aldemar Paiva e contou
com a participag3o dos cantadores José Alves Sobrinho e
ODtacilio Batista, que foi substituido depois por Dimas
Batista.

Sobrinho lembra que, na epoca, surgiram programas
de viola na Radio Difusora de Caruaru-Pe (1953), com o0s

cantadores José Vicente da Paraiba e Aristo José dos Santos;
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na Radio Poty (1955), em Natal-RN, com Patativa e Chico
Traira; na Radio Tapltia (1955), em Mossoro-RN, com Otacilio
Batista e Hercilio Pinheiro; na Radio Arapul (1955), em Joao
Pessoa-Pb, com Sebastido José do Nascimento e Clodomiro
Paes; na Radio Tabajara (1954), também em Jo3o Pessoa—Pb,
com os 1rmans Dimas e Otacilio éatista. substituidos,
durante o periodo de 1957 ate {959, pelos cantadores José
Alves Sobrinho e Jodo Silveira.

Tantas foram as emissoras de radio Qque passaram a
apresentar programas de viola, que hoje esses programas
constituem uma pratica guase generalizada entre as radios de

AM do Nordeste.
1 .3- 0Os Cpngressos de Violeiros na Paraiba.

[A) idéia originaria de pEromover esse tipo de
espetaculo surgiu antes de 1944, quando o estudante de
Direito Ariano Suassuna promoveu uma apresentacao, nao
competitiva, entre o0os irm3ocs Lourival, Dimas e Otacilio
Batista, no teatro Santa Isabel, em Recife (6&6).

S6 em 1947 €& que o ex-cantador & Jjornalista
Rogaciano Leite dirigiu e apresentou o primeiro congresso de

cantadores de carater competitivo, no teatro Jose de

6 Alves SOBRINHO, Op. Cit., p.9B-9. Esta e outras
informagdes aqui utilizadas foram retiradas deste seu
artigo, complementadas por informagOes obtidas atraves de
entrevista concedida por SOBRINHO em out./1988B e pesquisa
documental realizada no mesmo ano junto a Associagao de
Repentistas e Poetas Nordestinos (ARPN), com sede em Campina
Grande-PB.
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Alencar, em Fortaleza. Entre os vinte cantadores
concorrentes participaram: Cego Aderaldo, Otacilio Batista,
Cego Benjamim "Manguabeira, DoﬁingSo, Francisco Batista,
Vicente Granjeiro, Lourival Bandeira 2 Manoel Calixto. O
Primeiro lugar coube a dupla Cego Aderaldo x 0QOtacilio
Batista.

De 1a para ca, uma séerie de congressos foram sendo
realizados nos estados de Pernambuco, Paraiba, Bahia, Piaut,
S3o Paulo, Rio de Janeiro, Alagoas, Brasilia, Rio Grande do
Norte etc.

No estado da Paraiba, segundo Sobrinho, o primeiro
congresso foi realizado em 1949 na cidade de Taperoa,
organizado pelo Pe. Manoel Otaviano e pelo ex—-cantador
Antdnio de Souza Coélho. Entre os 12 cantadores concorrentes
participaram:'Manoel Soares, Enésio Soares, Jose Vicente da
Paraiba, Ma%oel Serrador, Pedro Amorim, Josue da Cruz,
Canhotinho e José Alves Sobrinho. O primeiro lugar ficou com
a dupla José Alves Sobrinho x Manoel Serrador.

Em 1960 foi realizado em Jodo Pessoa um outro
espetaculo de carater n3o competitivo, organizado pelo
teatrologo Linduarte Noronha. Apresentaram—-se no teatro
Santa Rosa o0s cantadores: Sebastido José do Nascimento,
Delmiro Pedrosa, Pedro Celestino Alves, Clodomiro Paes,
Francisco Evaristo, Manoel Serrador, Agostinho Lopes,
Sisenando Almeida e Antdénio Faustino.

Ainda na Paraiba um outro congresso foi realizado

em {942, na cidade de Buarabira, dirigido pelo ex—cantador
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Joseé Alves Sobrinho. Contou com a participag3o de 22
cantadores, entre os quais: Sebast-iao da Silva, Sebastido
Jose do Nascimento, Francisco Evaristo, Pedro Dias, Pedro
Fernandes, Expedito Sobrinho e Arrudinha Batista. 0
julgamento foi 1individual, ficando com o primeiro lugar o
cantador Sebasti3o da Silva.

Uma outra cidade paraibana, Cajazeiras, realizou
seu congresso em 1972, fepetindo em 1973. Este ultimo foi
organizado pelo cantador Gerson Carlos Moraes e nele tomaram
parte 146 cantadores, entre o0os quais: Francisco Evaristo,
Clodomiro Paes, Sisenando Almeida, José Gaspar, José Monte,
Expedito Sobrinho, Francisco Galvao, Jodo Bandeira e
Ivanildo Vila Nova. 0O primeiro lugar coube a dupla Expedito
Sobrinho x José Gaspar. )

| Entre as cidades paraibanas que promovem com certa
fregquéncia congressos de violeiros ate hoje, como
Cajazeiras, Souza, Patos e Guarabira, a cidade de Campina
Grande desde 1974 se destaca pela realizagdo de congressos
anuais de graqde prestigio em todo o Nordeste.

A 1idéia de promover congressos de violeiros em
Campina Grande partiu de um grupo de cantadores que fundou a
Associag3do de Repentistas e Poetas Nordestinos (ARPN), no
ano de 1974. Neste mesmo ano a Associagdo realizou o seu
I. Congresso Nacional de Violeiros e, a partir dai,
sucessivas realizaghes anuais somaram até 1990 um total de
qQuinze congressos promovidos em Campiﬁa Grande, com excegdo

do ano de 1982.
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A realizagdo do I CNV em éampina Grande contou com
a colaboragdo de trés admiradores do repente: José Umbelino,
na eépoca diretor do Museu de Arte da Furne, que cedeu o
auditorio dm Museu para debgtes. ‘reunibes e recepgdo das
comitivas de cantadores representantes de outros estados e
cidades da Péraiba; Romero Azevedo, atualménte professor do

Departamento de Artes da UFPb, Campus ily que ficou
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responsavel pela gravagdo das cantorias e posterior

publicagd3o de um folheto sobre o congresso, e por fim, o
poeta e musico paraibanmo Braulio Tavares, que fez parte da
comissdo organizadora, e foi um dos grandes incentivadores
dos primeiros congressos de cantadores em Campina Grande.

Esse primeiro congresso, dirigido e apresentado
pelo poeta Apolbnio Cardoso, no -teatro Severino Cabral,
contou com a participagdo de mais de vinte cantadores, entre
eles:.Ivanildé Vila Nova, Moacir Laurentino, Sebasti3o da
Silva, Joseé Gongalves, Jodo Marinho e Jodo Monte. O primeiro
lugar coube é dupla de cantadores 1Ivanildo Vila Nova x
Moacir Lurentino.

Na oportunidade do V CNVY de Campina Grande,
realizado em 1978, Braulio Tavares, autor do texto de
contracapa dos discos Violas e Repehtes I e 11, com alguns
dos melhores momentos desse congresso, comenta que naqueles
dez uGltimos anos, 0Os congressos passaram a ter uma maior
importancia e de certa foréa contribuiram para a
revitalizag3o profissional da classe, funcionando como uma

espécie de "apropriag3o" de um tipo de espetdculo feito em



moldes da radio ou TV, numa tentativa do cantador impor o
seu produto junto a certas faixas de pOublico afastadas do

convivio com a cantoria.
1.4- Os Discos de Viola, nem Sempre Lembrados.

Entre os cantadores inexiste a preocupag3do de
registrar, atée mesmo de membria, nomes e datas dos discos de.
viola que foram sendo gravados no Nordeste e Sul do pais.
Poucos s3o os cantadores que chegam a ficar com uma copia de
seus discos e ha aqueles que, apos um certo tempo
transcorrido de suas gravagbes, ndo lembram o titulo ou o
ano em que seus discos foram gravados.

Alguns exemplares ja laﬁcados no mercado pela
industria fonografica encontram—-se distribuidos entre
arquiQos de g}avadoras. acervos institucionais e colegles
particulares de uns poucos cantadores e apologistas. Por
outro lado é.bossivel encontrar, no Nordeste, discos usados
postos & venda em sebos, feiras 1livres e associagbes de
repentistas. Ja os discos recem—lancados podem ser
encontrados, afora as lojas de discos, em associagles de
repentistas, ou ainda adquiridos por-ocasiao de congressos e
festivais.

Conforme Joseé Gongalves (7), o primeiro disco de
viola do seu conhecimento foi gravado pela dupla Zé& Vicente

e Aleixo José dos Santos, nos anos 60, na época a dupla

7 Entrevista concedida no Bar do Genival, Campina
Grande-PB., 1988.



cantava na Radio Difusora de Caruaru, emissora pertencente &
rede Jornal do Comércio. Infelizmente, Goﬁ;a]ves ndo lembra
o nome do disco, nem a gravadora, sabe apenas que foi
gravade em Recife com montajem rno Sul. BGongalves ainda se
recorda de ter viéto. depois, um_outro disco gravadc pela
-dupla Z&é luiz e & Ferreira, um paraibano e o outro,
cearense. 0 disco foi gravado em Sao Paulo.

Ja Ignez Ayala (1988:32), apoiada mo depoimento de
Zé Ferreira e de outros cantadores, em Sado Paulo, informa
Que o0s discos de viola‘ccme;aram a surgir a partir de década
de 70, enfrentando muita dificuldade por causa do
desinteresse das gravadoras.

Entre os nossos entrevistados com discos gravados,
0= langamentos datam do final dog anos 70 até & primeira
metade dDé anos B80. 0OGravados Deias duplas: Ivanildo Vila
Nova em parceria com Geraldo Ama8ncio, com Severino Feiltosa e
com Sebastildo Dias; Moacir Laurentino com Gebastio da
Silva; Daudeth Bandeira em dupla com toure Branco, com
Benone Conrado e com Pedro Bandeiraj Oliveira de Panelas, em
coletanea, com Jodo Quindingues, Severino Paulo, Jodo
Bezerra, Ié& Francisco, Jo3do Tavares e outros, com excegdo de
Oliveirs de Pahelas, todos residentes em S3do Paulo; Dliveira
de Panelas gravou ainpa com Dtacilioc Batistaj; Fenelon Daptas
gravou com José Monte Neto e, por fim, Adauto Ferreira, com

Severinoc Ferreira.
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CcAPfTULO I1 - A CANTORIA, O REPEN}E E O CANTADOR.
2.1- 0 Improviso ao Som das Violas

A cantoria de viola, expressao que revela o seu
carater de‘ improviso, envolve um numero significativo de
profissionais da poesia, conhecidos como cantadores,
repentistas ou violeiros. Considerada uma das mais
representativas manifestagB®es da cultura popular nordestina,
a cantoria @ marcada pelo improviso ao som das violas, muito
embora os cantadores incluam também em suas apresentactes
criagbes poéticas ndo improvisadas - as cangcoes e poemas -,
tanto em cantorias como em programas de radio e,
especialmente, em gravacoes de discos. Ha cantadores que
fazem um menor uso das cangbes Ou pPoemas em  suas
apresentacdes. Nestes casos, gravam de meméria apenas OS
poemas e cangoes de seu agrado. Outros possuem um ou mais
cadernos qué delimitam o repertorio pessoal de poemas e
cangbes, incluindo os de sua preferéncia e aqueles mais
solicitados pelo publico.

Apesar de ter sido comum entre os cantadores do
passado apresentagbOes em espagos pPublicos, como forma de
atrair convites para cantorias, pode-se dizer que hoje e
praticamente impossivel apresentagcoes de cantorias sem

convite ou contrato. No geral ocorrem com prego, local e



data previamente determinados, exceto em casos de cantorias
feitas em troca apenas do rendimento da bandeja (1).

Convém lembrar que a cantoria de viola nao se
confunde com o canto de emboladas, de aboios de vaqgueiros,
nem muito menos com folhetos de cordel. Os emboladores,
coquistas ou cantadores de coco, ao contrario dos cantadores
de viola, costumam se apresentar em espagos abertos e de boa
concentragdo popular, como pragas e feiras livres. Embora se
apresentem em dupla, utilizam instrumentos como o pandeiro e
O ganza, além de empregarem estilos poéticos mais livres do
gque os que constituem a cantoria de viola. Da-se o mesmo
com relagdo aos aboios de vaqueiros que, mesmo quando
utilizam a viola e s3o improvisados, fogem ao estilo poetico
da’'cantoria, buscando musicalmente imitar o canto com gque os
vaqueiros conduzem o gado.

é yerdade que certas modal idades do repente,
inclusive algumas cria¢®es bem recentes, como 0 que me falta
fazer mais, Vem comigo rodar um coco, Tudo eu sel ninguéem me
ensina, entre outras, simulam um certo estilo ritmico
apresentado pelos emboladores de coco. Alguns cantadores
chegam, também, a incluir na gravag3do de seus discos um ou

dois aboios;g as distingbes, contudo, permanecem

inconfundiveis.

1 A bandeja ou qualquer outro recipiente de forma
similar, serve para recolher as contribuigbes espontaneas
da platéia, sendo o seu uso indispensavel.
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2.2- Generos do Repente

Cada género ou modalidade (2) do repente obedece a
um sistema de regras proprio que inclui além da métrica e da
rima, de a;ordo com ©O caso, estribilho, refrio ou relaxo.
Ja as toadas, <com as Qguals oOs generos sSdao musicalmente
acompanhados, oferecem maior liberdade de melodia. Algquns
géneros tém uma toada mais ou menos definida: os "martelos®,
0 "galope & beira—-mar”, os "guadrbes", etc. J& a "décima" e
a "sextilha" tém uma grande variedade de toadas. Neste caso,
a escolha da melodia fica por conta da dupla de cantadores
qQue procura sempre adequa-la  ao assunto que wvail ser
desenvolvido, respeitandc o ritmo e a wmetrice do género
versejado.

Camara Cascudo (19B4a:130) descreve, com muita
propriedade,‘a relagdo flexivel que o cantador mantém com a

musicalidade do repente:

"0 cantador, (...), canta acima do tom em
que seu instrumento esta afinado. Abusa
dos agudos. E uma wvoz dura, hirta, sem
maleabilidade, sem floreios, Sem
suavidade. Cantam soltamente, quase
gritando, as veias entumecidas pelo

esforgo, a face congesta, os olhos fixos
para n#o0 perder D CoMPassc, N30 O COMPASSO

2?2 Conforme Alves SOBRINHO em entrevista (out./1988)., as
modalidades do repente s3o entendidas como desdobramentos de
géneros considerados precursores. ] grande namero de
variaghes existentes entre os géneros Martelo, Quadriao e
Mour3o demonstra esta tendéncia de reelaborar o que 3&
existe. Dentre o0s mais usados temos: Martelo Agalopado,
Martelo Alagoano, Martelo Miudinho; Quadrac a Beira Mar,
Oito Pes a fuadrXo, Dez Pés a Quadrio, Quadr3o Mineiro,
Quadr3o Vai e Vem, Quadr2oc Perguntado; Mourldo de Sete Peés,
Mourd3oc Trocado, Mour3oc Guebradinho, Mour3do de Voce Cai e
Mourdo Voltado.
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musical que para ele & quase sem valor,

mas a cadéncia do verso, o ritmo, que &
tudo."

Dos mais de cinquenta géneros e modalidades
pesquisados por estudiosos do assunto (3), existem alguns
que s3o largamente usados, outros de uso menos frequente e
ainda alguns que se encontram totalmente em desuso. E

embora n3do exista uma classificagldo completa e minuciosa de
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todos o©os géneros da cantoria, inclusive os Jja extintos,

sabe-se que o0s géneros snffem variagdtes de regi3o para
regi3o ou ainda, que a boa ou ma aceitagdo de um determinado
género & também fruto de uma época.

Considerando que qualquer trabalho artistico
implica numa atividade transformaaora realizada pelo homem,
compreende—-se que O0s géneros e modalidades do repente
mantenham uma estreita relagdo com a época 2 as
circunstancias em gque foram sendo criados‘e desdobrados.

Existiram géneros, por exemplo, que ficaram
marcadamente conhecidos pela criatividade, habilidade ou
agilidade mental de certos cantadores. A titulo de
ilustraglo, podemos citar o género Lingua D’Angola, em
desuso, uma espécie de verso onomatopaico, com palavras
criadas em estilo absurdo, ou o género Trava-Lingua, tambem

em desuso, que exigia do cantador uma grande atengdo e

3 Foram consultados os seguintes autores: Francisco
Linhares e Otacilio Batistaj; Atila A. F. de Almeida e José
Alves Sobrinho; Leonardo Mota; Luis da Camara Cascudoj
Orlando Tejo; Pedro Mendes Ribeiro; Ruy Almeida; Aleixo
Leite Filho e Diégques Junior. Cf. referéncia bibliografica.



memorizag3do de um mote de‘dificil pFununcia, na inteng3do de
levar o parceiro a gaguejar (4). |

As dificuldades presentes na construgdo de alguns
deétes géneros, como a Desmancha, o Quebra-Cabega ou‘ a
Ligeira, nos levam a crer que tais obstaculos tenham
contribuido para o abandono destes géneros. Na Desmancha (10
pés heptassilabos), o primeiro canéador cria uma estrofe e o
segundo a desmancha de tras para frente, usando as mesmas
palavras. Ja no Quebra-Cabega (10 pés heptassilabos) a
dificuldade consiste em trocadilhos indo e voltando, na
inteng%o de precipitar o parceiro no erro. Na Ligeira, por
sua vez, a dificuldade decorre do fato do cantador esgotar
seus versos sem repeti-los, sendo vencido pelor cansago. (9)

Entretanto, géneros de metrificacdo simples gque ndo
oferecem grandes dificuldades como a Quadra (é6) encontra-se
em desuso, enquanto o Galope a Beira Mar, gue possul métrica

laboriosa e dificil, permanece sendo largamente usado.

4 0D género Lingua D’ Angola (10 pés heptassilabos), foi
criado pelo cantador Antonio Ferreira da Cruz, na primeira
década deste século e o Trava-Lingua (46 pés heptassilabos e
10 peés heptassilabos), foi criado pelo poeta Firmino
Teixeira do Amaral na segunda metade deste século.
(SOBRINHO; 1982:33-8)

S5 Existem certas divergéncias quanto a métrica da
Ligeira: Leonardo MOTA (198B7:29), faz refer@ncia como quadra
bipartida de versos de sete silabas, com a rima obrigatéria
em "A" e precedida do refrdo "Ai, d-a, da". Alves SOBRINHO e
Atila ALMEIDA (1978:1 20-1), classificam a métrica da
Ligeira em numero de pés ndo determinados de sete silabas,
cantada em didlogo com o relaxo de dois em dois peées, rimando
obrigatoriamente em "AR, AL e A".

6 A quadra tem uma metrificagdo das mails simples, uma
estrofe de quatro pés heptassilabos, posteriormente tambeéem
usada em decassilabos. E apontada como género 1inicial dos
poetas cantadores, usada também em forma de coco e em
folheto popular. (SOBRINHO;1982:44)
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No Galope a Beira Mar (10 pés de onze silabas), a
dificuldade & rimar com onze silabas,além do cuidado que se
dgve ter com a .acentuagdo tﬁnicé de determinadas silabas.
Cada estrofe & seguida pelo_refrab "Cantando Galope na Beira
do Mar" ou "Nos Dez de Galope na Beira do Mar" (7).

Na verdade, a identificacgdo de obstaculos
relacionados com a metrificagdo ou com o esquema de rima
pouco contribui para explicar a maior ou menor frequéncia
de uso de um determinado género.

0 publico de cantoria também exerce um certo poder
na escolha dos géneros, funcionando como termBmetro de
aceitagdo e de recusa. Na medida em que a cantoria se
desloca em diregdo a um publico mais urbano e bem informado,
inevitavelmente novas exigéncias Qéo surgindo.

A cantoria de outrora, mais direcionada ao meio
rural, adaptéva—se, em ritmo e em tematica, as exigéncias da
vida rural. A partir da segunda metade deste século, com o
maior deslocamento dos cantadores para os centros urbanos e
com a penetragdo dos veiculos de comunicagdo de massa no
meio rural, velhos padrdes comegaram a sofrer modificaces.
Consequentemente o ritmo, a métrica e a tematica cantada
passaram a exigir uma maior libe.r‘dade. Temos o ritmo das

Nove Palavras Por Seis (8B), por exemplo, substituido pela

7 Regra criada pelos cantadores cearenses Souzinha e

José Pretinho do Crato, na década de 30, anos depois
aperfeigoada por Jo2o Siqueira de Amorim e Mergulhdo de
Souza, um cearense e 0 outro pernambucano. (ALMEIDA &

SOBRINHDO; 19278:1 13-9)

8 Nove Palavras Por Seis, possui estrofe de nove pes,
sendo seis de sete silabas e trés de trés silabas que
correspondem ao 2o, 5o e Bo versos, fechando a estrofe com o
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Toada Alagoana de ritmo mais &gil e vibran.te. Ou ainda,
géneros como a Taboada Pequena e a Taboada Grande (9), gque
pasearam a ndo merecer a mesma ateng8o que tinham no meio
rural, de escasséa escolas.

Também a Peleja ou Desafio (10), que representa o
&pice do confronto entre dois cantadores, pondo em jogo sua
capacidade de 1improviso, &a presenga de espirito e a
criatividade, apresenta altera¢des. Conforme os préprios
cantadores, os ataques pesgsoais que caracterizavam algumaé
formas de desafio, tém sido moderados em nome de uma postura
profissional mais “"civilizada”.

No entanto fica a certeza de que o8 géneros que
apresentam um maior grau de dificuldade em sua execug8o s@o
facilmente identificados, entre oé cantadores, como aqueles
que favorecem uma demonstrac8o de maior habilidade e dominio
dos repentistas na cantoria.

Neste sentido, os elementos formais de cada género

- métrica, ritmo, etc. -, determinam, de certo modo, um

refrdo "Nove palavras por seis”. A Toada Alagoana é derivada
dag Nove Palavras Por Seis, obedece ao mesmo esquema de
rimas. Alterou apenas o ritmo da toada e o refrdo ficou "Na
toada alagoana”. (SOBRINHO; 1982:41)

9 A Taboada Pequena possul dez pés heptassilabos, sendo
construida a estrofe dos numeros 2 a 14 e desmanchada dos
ntmerog 15 ao nuimero 1. Ja& a Taboada Grande, possul dez pés
decassilabos, o cantador emprega numeros, fazendo =3
desmanchando, sem fugir do assunto nem repetir os nltmeros.
(SOBRINHO; 1982:50-1)

10 Conforme SOBRINHO em eéntrevieta (Out./1988), os
géneros caracteristicos do Desafio, atualmente, s8o o
Martelo Agalopado ou os Mourdes em 7 ou 10 rpés
heptaseilabos, entre outros. O Desafio pode ser encontrado
nage seguintes formas: Malcriado, Cientifico, Hiperbdélico
(cantando sonhos e vantagens) ou Gracejo.
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melhor ou pior desempenho dos poetas, bem como a maior ou

menor acolhida da platéia.
2.3- Cantador Profissional & Cantador Eventual.

0 cantador inclui-se em duas categorias, conforme o
tempo que dedica a prqfissgn: o cantador profissional, que
encontra na cantoria a sua principal fonte de subsisténcia,
em alguns Casos complementada com outros rendimentos
provenientes, seja da agricultura, seja do comércio ou de
outra atividade gualquer, e o cantador eventual para o qual
@ cantoria n3o constitul a principal fonte de =subsisténtcia,
dedicando-se predominantemente as atividades paralelas.

0 cantador Qque mora e atua no campo dificilmente
tem a caAtoria como principal fonte de renda; jd o cantador
que mora e atua principalmente na cidade, via de regra, tem
na cantoria a sua fonte primeira de subsisténcia.

A concentragadao dos poetas cantadores nas cidades
constitui uma estratégia de sobrevivéncia, sobretudo para o
cantador profissional, pois al se encontram as emissoras de
radio, 0s congresscs, as gravadoras, as cantorias
encomendadas destinadas a um ptblico Qque garante uma renda
melhor .

Neste contexto, wvamos encontrar tanto o cantador
veterano, ja estabelecido pro¥iésionalmente, de maior ou

menor renome, como o cantador iniciante, de futuro promissor

ou n3oc. Fatores como dedicagdo exclusiva ou nao, residencia
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e atuagdo nas areas rural e/ou urbana, s3o determinantes por
definir a posigdo do cantador na profissaor

Na medida em que o0s espag¢os profissionais passam a
ser tecnicamente mais scfistiéados e urbanizados, verifica-
se um maior numero de exigéncias impostas para aceitagdo do
cantador, envolvéndo além dos aspectos ja mencionados, o
prestigio e o reconhecimento artistico que surgem como
consequeéncia de todo um trabalho realizado ao lengo da vida
profissional.

No geral, o meio rural constitui o ambiente
responsavel pelo desperta? do potencial artistico do
cantador, vivenciado e maturado no meio familiar, com
parentes e pessoas chegedas, que desenvolvem ou promovem
cantoria. A maioria dos cantadores vem do meio rural, sdo
pequenos agricultores, assalariados agricolas e vaguelros;
alguns encontram na cantoria uma forma de ascensdo social,
enquanto outros nela encontram uma forma alternativa de
trabalho, em paralelo a outras atividades profissionais,
rurais ou urbanas.

Portanto, a passagem do cantador iniciante em
direg3o ao profissionalismo se verifica na medida em que as
suas condi¢Bes materiais de subsisténcia s3do desatreladas
dos afazeres rurais e as suas Qqualidades artisticas
(sensibilidade poética, agilidade mental, dominio da tecnica
e conhecimento geral) se desenvolvem ao ponto de garantir a

sua subsisténcia atraveés da viola.
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0O potencial artistico, associado ao incentivo e a
ajuda da familia, viabiliza as  primeiras andangas do
cantador na conquista de novos espagos, O que certamente
favorece uma integracdo mais diversificada na profissao.

Quando ' restrito ao meio rural, minguam suas
oportunidades de rendimentos e sua promocao artistica que
requer hoje: um malor numero de apresentagdes em cantorias
encomendadas, tanto na area rural quanto urbana;
apresentacfes em programas radiofonicos de viola, e ainda,
classificacBes em congressos e festivais.

Estes s3o alguns _dDS pre-requisitos que conferem
prestigio e reconhecimento artistico ao cantador ,
imprescindiveis na formacdo e manutencdo do chamado cantador
profissional gque sobrevive basicamente atraves da viola. No
entanto, observa-se que nem todos os espacos profissionals
s3po indispensaveis a formacao deste cantador e menos ainda,
a =ua manuteng3o financeira. Como exemplo, temos a almejada
gravacido de discos gque termina por se transformar numa

conquista profissional de rendimentos pouco significativos
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II. PARTE - A DINAMICA DE PRODUCAO DA POESIA REPENTISTA E AS
FORMAS DE INTERFERENCIA DO PUBLICO

CAPfTULO III - A CANTORIA E AS REPRESENTACOES DO PASSADO E
DAS MUDANCAS

3.1- Cantoria de Pé de Parede: locais, formas de contrato e

faixas de prego (1)

A encomenda de uma éantoria realizada hoje, tanto
em residéncias da Area rural gquanto urbana, mais conhecida
como cantoria de pé-de-parede, em geral é feita através de
um contrato verbal firmado entre os cantadores & o contra-
tante, com um prego pré-fixado acrescido do rendimento da
bandeja. Em menor frequéncia s&o encomendadas cantorias de
pé-de-parede com o0 rendimento apenas da bandeja.

Esta pratica de cantoria que conta exclusivamente
com o rendimento da bandeja & mals comum entre os cantadores
que residem na area rural e entre os cantadores que promovem
cantorias em bares da area urbana.

Em Campina Grande, por exemplo, foi possivel
verificar a existéncia de alguns bgres promovendo cantorias
de bandeja semanalmente nos bairros de Santa Rosa, Cruzeiro

e Quarenta. Os bares Cantinho da Viola, Bar da Viola, Bar

1 Denomina-se cantoria de pé-de-parede a forma mails
tradicional de apresentag8io da poesia repentista de viola.
Convém n&o confudi-la com outras formas, gque dela derivam e
nela se inspiram, como o8 programas radiofénicos e os
COngressos.
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Recanto dos Poetas e Bar do Josemar, quase sempre realizam
cantorias nos finals de semana. Apenas um deles, o bar Bar-
raca dos Pinhﬁes{ realiza todas as quartas-feiras. Com ex-
cessdio do Bar do Josemar e Barraca dos PinhBes, os demais
s80 de propriedade de cantadofes.

O Bar do Genival, localizado em frente as radios

Borborema e Sociedade, funciona mais como ponto de encontro
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de cantadores. Ocasionalmente & que cede o0 seu espago para

cantorias. J4 o Bar Canarinho, localizado nas imediacdes da
Feira Central, apesar de n3o ser mais procurado pelos canta-
dores, n3o deixa de ser lembrado como um dos primeiros bares
a promover cantorias.

Ainda em Campina Grande, a Associagdo de Repentis-
tas e Poetas Nordestinos (ARPN) promove semanalmente, as
sextas—-feiras, cantorias com o rendimento apenas da bandeja.
As duplas s&o ‘convidadas ou solicitam o espag¢o para as suas
apresentagdes, realizadas tanto por cantadores que residem
em Campina Grande, como por cantadores de outras cidades da
Paraiba e demais estados do Nordeste.

Os cantadores apontam ainda outras formas de apre-
sentag8o, aquelas de carater promocional a convite de lide-
res politicos, em periodos de campanha eleitoral ou a con-
vite de prefeituras, secretarias, Org8os e instituigdes do
poder piblico, na execuc#do de campanhas de utilidade pidblica
destinadas & populagdo rural e/od de origem interiorana que
reside na Area urbana; bem como agquelas que atendem a con-

vites que se destinam a homenagens e eventos em geral.



Nestes casos, deixam de ser cantorias propriamente
ditas e assumem a caracteristica de espetéculo promocional.
0O contrato continua sendo wverbal ou pode ser formalizado
através de uma declarac#do de prestag8o de servigo. Em ambos,
o pfeco é pré-fixado e o rendimento da bandeja inexiste.

Vale observar que no contrato da apresentagdo
promocional de carater politico, o cantador n8o atende ao
convite movido por uma identificag¢8o partidéaria e sim, pelo
caché: "A gente canta tanto para um partido gquanto para um
outro. Agora se for para o partido gue a gente gosta & me-
lhor."” (Cantador profis-sional, residindo em Campina Grande).

Atualmente, na Paraiba, as cidades de Patos, Souza,
Guarabira, Solé&nea, Cajazeiras e Campina Grande, destacam-se
por oferecer boas cantorias. Para alguns cantadores da re-
gi&%o: "A Paraiba n#o pode ser ruim de cantoria, uma cantoria
organizada ainda d& boa, razoavel. A faixa de prego varia em
torno de quarenta, cinguenta ou sessenta, ...". (Out.1988)

As capitais como Fortaleza e Recife s&o considera-
das boas pragas para cantorias, em Pernambuco as cidades de
Caruaru e Petrolina s@o as que se destacam. Ja& as capitais
Terezina, Natal, Maceidé, Aracajn e Salvador s&o consideradas
razoaveis, destacando-se ainda cldades como Picos (PI),
Currais Novos‘(RN) e Feira de Santana (BA).

Segundo os cantadores que J& estiveram na regido
Norte, - n8o restam duvidas de que 14 s#o realizadas boas con-
trata¢des de cantorias:

“Pendendo para o Norte, eu considero a
melhor praga de todos oes tempoe, (...), ou
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seja, Altamira, Maraba, Santarém, JITtai-
tuba. Roraima é 6tima e s80 lugares que os
cantadores deveriam explorar mals, porque
eles vivem e84 mais aqui no Nordeste. Qual-
guer dupla boa que se radicar no Norte ela

enrica depressa demails, agora 08 can-
tadores & gqgue ndo querem. (...) Os canta-
dores s8c loucos pelo HNordeste ganhando
pouco.” {Cantador prefissional "b" (2),

residindo em Campina Grande).
Conforme informacdes de um cantador com experiléncia
de cantorias realizadas nas regides Norte, Nordeste e Sul, a
faixa de prego para contrato de cantoria nestas regides. fol
assim distribuida (Out./1988):

"No Neorte as cantorias & de cem mil cruza-

dos acima. Varia, € cem mil, duzentos,
trezentos, gquatrocentos, quinhentos. &
essa faixa: e nas pracgas do Nordeste,

gquando a gente faz uma cantoria de ses-
sents mil cruzados acha que foi grande de-
mais. Aqui na Paraiba &, £ de aquarenta
abaixo. Em S&o Paulo & bhom. Eu considero
primeiro lugar em grana o HNorte: segundo
lugar Sio0 Paulo e terceiro lugar é o Nor-
deste.” {(Cantador profissional "ET,
residindo em Campina Grande).

3.2- Dos Preparativos ao Primeiro Baido

Conforme fol possivel constatar, através de alguns
depoimentos, a cantoria de pé-de-parede realizada hoje na
Aresa rural paraibana & preparada com certa antecedéncia, o
convite ds duéla de cantadores é feito conforme o prego co-
brado para a apresentagio e a possibilidade de divulgagdo da

cantoria através de programas radiofdnicos de viola.

"mémji partir dégie capitulo. cada um doe entrevistados
passa a ser identificado por uma letra mallGscula escolhida
aleatoriamente.
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0 dono da casa convida os cantadores-de sua prefe-
réncia, ou apenas um cantador, & deixa a critério deste a
escolha do seu parceiro. Convida ainda o8 vizinhos,
compadres e amigos mais Intimos.

As despesas com a viagem em geral ficam por conta
dos cantadores, mas ha promotores que providenciam um carro
para levhA-los ao local da cantoria e até deixd-los em casa.
A refeicBo e o alojamento, se for o caso, geralmente ficam
sob a responsabilidade do promotor.

Ae cantorias de siticos e propriedades rurais sdo
realizadas, em sua malioria, & noite. Na oportunidade, é
preparadoe um “botequim” com bebidas e comlidas da regido,
oferecidas ou vendidas aoc publico.

Entre oito e nove horas os cantadoreé s80 acomoda-
dos em tamboretes com almofadas ou em cadeiras, normalmente
colocados junto & parede, hdbito que deu origem a denomina-
¢80 "cantoria de pé-de-parede”(3).

Ali, cantam até duas, trés da manhid, com alguns in-
tervalos para atender os pedidos do pablico, Jogar conversa
fora ou molhar a garganta.

Os cantadores partem para o primeiro bai8o (4),
primeira etapa da cantoria, e depois das sextilhas iniciails,
coloca~-g8e na ffente dos cantadores uma bandeja sobre um tam-

borete. A louvag8o ou convite para o pagamento na bandeja &

3 Cf. Ignes AYALA, No arranco do grito. p.2bH.

4 Chamam-se baifes de viola os scompanhamentoe musicais
e segundo os cantadores, designam também as sequéncias de
improvisoc que compBem uma cantoria. Denominados baides de
viola ou baionadas, apresentam um tempo que varia de 10 a 15
minutos ou mais. (AYALA; 1888: 25) :
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felta atravée da ajuda dos chamados apontadores, encarrega-
dos de dizer os nomes dos espectadores ao ouvido dos canta-
dores.

Do segundo baifo em dianté, os cantadores ficam A
disposicdo dos pedidos da plateia. Os pedidos de motes. gé-
nercs, poemas e cangbes s30 enviados em pedagos de parpel e

depositados na bandeja com o dinheiro. Ha casos em aque s8o
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redidos em woz alta ou ao ouvide do cantador. Normalmente.

sado atendidos por ordem de chegada, exXceto os poemas e can-
¢des. que s80 apresentados mals para o final da cantoria.

Os mesmos procedimentos contratuais ocorrem com as
cantorias de pé—-de-parede realizadas em residéncias urba-
nas. Conservam certas semelhancas ecom as cantoriasas de sitio,

quanto & acomodagido dos cantadores, solicitagds ae pedidos e

disposig¢8o dos baiBes. SHo apresentadas normalmente a noite,

s gue com uma menor duracio, em geral comecam As nove horas

e vido até doze, uma hora da manh&.
3.3- Egpecifilcidades na Produgdc da Cantoria

Os depoimentos que vém a segulr identificam aspec-
toe especificos da cantoria de pé—déuparede rural e urbana,
revelande uma divergéncia de opiniBes decorrentes das dife-
rentes formas de atuagdo profissipnal que, evidenciando cer-
tas distingdes produtivas relacionadas a tempo e espago, de-

nuncia a presenca de elementos artisticos inovadores.
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Convém ressalter que o que se diz aqul da cantoria
de pé-de-parede pode perfeitamente estender-se a outras for-
mas sob que se apresenta a poesia repentista, como foi pos-

sivel observar no decorrer das entrevistas.
3.3.1- Entre o Sitio e a Cidade

Normalmente, a preferéncia dos cantadores fica:
dividida entre a satisfagdoc que proporciona & <cantoria de
sitio e o maior rendimento alcangado na cantoria de cidade:

"Financeiramente, & a cantoria no urbano e
prd o bom humor do cantador € a rural. A
gente cozinha o coragdo do cara do sitio
no amor. Dana o suor por cima da venta,
cantando ld no mato © gue a gente gosta.
Isso eu conhecor hd 38 ancs e  tenho
merecido muito carinho do povo do =sitio,
até amores também.” {Cantador veterano
"Q", residindo em Campina Grande e atuando
- . no meio rural).

No geral, concordam gue a cantoria por contrato re-—
alizada na &rea urbana €& mais lucrativa gue a cantoria re-
alizada na Aarea rural, além de proprorcionar um maior rendi-
mento no pagamento da bandeja:

"Antigamente, os cantadores moravam mails
no mato, nas pequenas cidades, cantavam
muito no campo para o povo do s8itio; hoje
é& atéd dificil a gente cantar para o Ppovo
do campro, porque o poder aguisitivo ficou
muito dificil. A cantoria ficou um esporte
muito caro e o povo do campc ndo tem quase
condig¢8o de promover esgse tipo de festa.
Eles gostam até mais do gque o povo da ci-
dade, mas as condigfes 8Ho menores.”
(Cantador veterano B R residindo em
Mossord-RN e atuando no meio urbano).



Além do baixo poder aquisitivo da Area rural, apon-
tado como um fator de interferéncia nas contrata¢®es das
cantorias realizadas nos sitios, o deslocamento do cantador
que reside na Aarea urbana bara a Area rural e a malor
duragdo das cantofias realizadas na area rural, terminam
resando no rendimento final:

"Quando o cara canta na fazenda, &s vermes
o dinheiro que ele ganha n3o compensa, as
vezes tem que pegar um taxi.  fretar um
carro. Quando chega agui, estA na metade
do prege da cantoria e 1A o cantador
trabalha mais, canta até mais tarde, até
duas horas da manhd." (Cantador wveterano
"0", residindo em Campina Grande e atuando
no meio rural).

Ja& para o cantador que reside na A&area rural e
desenvolve outras atividades provedoras de rendimentos, a
exigéncia do pagamento da cantoria € mals flexivel. alguns
chegam a cantar sem contrato e recebem apenas o apurado da
bandeja:

“"Eu que moro no sitio. se eu for redir uma
cantoria eu vou ganhar o que sair, o que
der. Agora, os da cidade gque tém radio.
principalmente esses lideres, se for pro
sitio ganha muito mais. Quando eles vé& que
ndo ha possibilidade de ganhar bem, muitoe
dizem que ndoc canta.'" (Cantador veterano
"L", residindo e atuando no meio rural).

Por outro lado, o cantador que sobrevive essenclal-
mente da cantoria de viola, em geral submete a sua produgfo
artistica a um mercado mais promissor em termos de
rendimentos. Conforme explica este entrevistado:

“"Sabe qual é& o motivo do cantaedor estar
procurando maig o urbano e deixando o ru-
ral? E porgue muitos cantadores se fizeram

profissicnais da viola, .a manutenc8io geral
esta dependendo muilto da vicla e como a
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profissdo apareceu neo urbano, ent8o a pre-
feréncia urbana & mais lucrativa que a ru-
ral. A pessoa val fazer uma cantoria em
Brasilia para um deputado, entf8o esse con-
vite gue ele val atender em Brasilia pode
representar até dez cantorias feitas no
setor rural. Mas o cantador nio desprezou
o rural, porque © rural & quem sustenta, &
definitivo, e o urbano é mais oportuni-

dade, também ndo é raramente."” (Cantador
profissional "8", residindo em Campina
Grande e atuando nos meilos rural e
urbano}.

Apesar do cantador profissional submeter a sua pro-
dugdo ac mercado urbano. processo entendido como estratégia
de gobrevivéncia, este deslocamento estéa longe de ser comum
a todos os cantadores:

"Nés temos multos cantadores (...). muitos
nao vado deixar nunca de cantar no sitio.
s8c chamados cantadores de =sitic. de pé-
de-serra, de pé-de-parede. Enhtdo, esse na-
mero é bem maior. esse pessoal fica dando

. uma manutengdo squele publico de uma lin-
guagem mais rural. Os cantadores como eu.
Daudeth Bandeira, Severino Feitosa,
Geraldo Amancio, Ivanildo Vila Nova.
Moacir Laurentino. Sebastizfo Diass e wvarios
outros, tém um trabalho nas -~idades, nas
metropoles, entBo eu acho que cada um fica
na sua posigd8o, nem pode vir todo mundo
pra céa, por guestdes oObvias. porque se o
elemento ndoc alcangou ainda esse degrau,
ele tem que permanecer ali com quem ele =e
dad bem préad ganhar o pdo..." (Cantador
profissional "M", residindo em JoBo Pessoa
e atuando no meio urbano}.

Conforme esgte entrevistado, o numero de cantadores
que conseguem conguilstar e assegurar o seu espago produtivo
no meioc urbano é menor do que os cantadores gque conseguem
conciliar as suas apresentagdes tanto no meio rural quanto
urbano e alnda menor dd que os cantadores que se apresentam

exclusivamente no meioc rural.
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Apesar de uma boa parte dos depoimentos enumerarem
as vantagens advindas da penetragdo do cantador no meio ur~
bano, a maiorla deles n8o esquece de mencionar que:

“A origem do cantador mesmo € rural. nin-
guém conhece um cantador gque vem de ci-
dade, ndo se tira um cantador que néoc foi
da enxada. se c¢riou com os pais no rocado.
Docs cantadores eu s conheco um gue nunca
pegou numa enxada: Ivanildo Vila Nova. Era
de cidade, comegou porgue o pai dele era
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cantador, um bom cantador. Quando o pail.

dele era cantador Jja feito, ele era menino
e Jja& acompanhava o pal nas c¢csntorias.”
{Cantador veterano "o, residindo em

Campina Grande e atuando no mein rural).
Vale frisar que as experiéncias dos cantadores que
comegaram a cantar nos anos 80, por exemplo, s8o bem
semelhantes. No geral, revelam o meio rural como o ambiente
capaz de gerar futuros cantadores. normalmente incentivados
ror familiares, compadres e amigos chegados. Destes. alguns
s80 cantadores., outros sdo admiradores aue frequentavam e/ou

promoviam cantorias com certa frequéncia.-

Um dos entrevistados relembra a sua primeira canto-—

ria, realizada em meados deos anos de 1967/1968. Este canta-

dor nasceu e residia, na época, no municipic de Santa Tere-
s8inha, no interior de Pernambuco. Assim como tantos outros
cantadores teve como incentivador o seun pal, um cantador que
trabalhava na roga de janeiro a Jjunho e de Jjulho a dezembro
viajava em busca de contratos para cantorias.
Ao iniciar o seu relato-o entrevistado explica que
nagquela época ndo existiam programas de réadio em esua regifo:
“"De Santa Teresinha prid Afogades da Ings-

zeira, em Pernambuco. eram 110 Km. era
onde existias programa de radio. Tinha ou-
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tro em Patos, 80 Km, e ia ter em Campina
Grande, depois is ter em Cajazeiras, de-
pola 1a ter em Juazeiro do Norte, mas na
nossa regifo ndo tinha. E meu pai viajava
a cavalo. Ele tinha uma sérle de amigos
que J& conhecia, era agquela freguesis. No
més de Julho agqueles amigos tudinho arran-
Java compromisso, 8, 10 compromissos e
cantava naquelas felras, Jja fazia contato
com o0 pessocal. E antigamente o cantador
tinha que cantar na feira pra fazer con-
tato com o pessoal. Eu comecei assim. A
primeira viagem ‘gue eu fiz foi com meu
pal., em Palmeiras. numa vila do municipio
de Agua Branca, no sertado da Paraiba. Era
uns 8 Km da minha casa préa essa feira. Nbs
tiramos numa madrugada de pé., de tanta an-
siedade de cantar. meu pai disse: "ndo tem
carro, a gente tem de ir andando”. Nés fo-
mos e cantamos na feira, eu adorei, guase
todo mundo que tinha no vilarejo conhecia
meu pai.” {Cantador profissional “AT,
residindo em Campina Grande e atuando no
meio urbano).

3.3.2- Do Passado ao Presente

Através de alguns depoimentos & possivel observar
aue o afastamento do cantador do seu meio de origem deixa-o
dividido entre o fascinio promissor de uma producéieo mais ur-
banizada e o sentimento de perda de uma producdc mais autén-
tica e fiel a sua origem rural:

“"Eu acho gue do tempo que eu comecel pra
hoje estd com uma diferenca muito grande,
estd bem melhor, porque guando eu comecel
a cantoria era feita la no pé da eerra,
nas fazendas ou entdc nae feiras, nagueles
pontos menos frequentados ou por outro
lado, até no modo de dizer: um poucc ralé.
E hoje a cantoria estid completamente dife-
rente, esta na universidade, nas salas de
aula, nos congressos, nos melhores pontos:
na TV, muito dificl]l ainda, surge uma vez
por outra; no radio e assim por diante.
Ela esta atingindo um pablico pelo menos
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mals bem informado. O estudante antes n#o
existia, o professor que antea n3oc fre-
qQuentava cantoria e outras, e outras clas-—
ses por ai. Apesar de que eu sinto uma
pena da cantoria de sitio estd, como se
diz, morrendo um pouco. até por causa da
condigdo financeira dos que residem no si-
tio, ndo €& nem poraue n&c guer ouvir.
porgue nao tem condicHo financeira.”
{Cantador veterano RS U residindo em
Mossors—-EN e atuando no meio urbano).

Além dessas vantagens advindas da renetracio da
cantoria no meio urbano., outras vantagens s3c normalmente
apontadas, o cantador rassou a ser visto COomao um
profissional e conseguentemente o seu trabalho passou a ser
melhor recompensado:

"A cantoria de 60 pra B0 mudou talvez 80%.
0 cantador naoc era reconhecido. Quando ha-
via um cantador de renome era conhecido sé
naguela regido e com a coriagido dos con-

. gressos, dos programas de radio, os canta-
dores que viviam escondidos nos pés de
serra hoje estdo 154 em cima e o povo
acreditando no cantador.” (Cantador
veterano "Q", residinde em Campina Grande
e atuando no meio rurall.

Em um outro depoimento, pode ser observada a neces-—
sidade do cantador deixar de ser um elemento estranho e in-
truso no meio urbano:

"Os cantadores hoje, 8830 encarados como
pessoas importantes. HA vinte & cinco anos
gquando eu comegel a cantar, o cantador era
encarado come um vagabundo, como um margi-
nal, wvioclentador, carregador de mulher,
sedutor, Jjogador, sgem futuro. Hoje ndo, o
cantador & um profissiocnal, eu pelc menos
me coneldero um profissional e as pessoas
estdo encarando asgegim o cantador, como um
artista, entdc é um proflesional, & posil-
tivo, né? Inclueive o apoio veloc por isso,
porque o3 cantadores hoje também tém uma
nova postura, s830 caras que pProcuram
ganhhar, empregar bem aquilo que ganham e
procuram eer vistos por outroe setores da
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sociedade, n3o ficam s6 naquela da bandeja
ou da cantoria da casa e do local da
cantoria, ndo. Hoje se relaciona com o

pessoal de teatro. de cinema, de
universidade, de -rua, e tal, tal. Entéo
ele englobou, se acoplou ao contexto."”
(Cantador profissional "J", residindo em

Recife e atuando no meio urbano).
Outras modificacdes tém se verificado. relacionadas

com a partilha dos rendimentos entre a dupla contratada ou
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até mesmo com relacdo a disputa individual entre os canta--

dores em dupla:

"0 cantador hoje 1lé&é Jjornal., se baseia préa
cantar um assunto lendo Jjornal. 0Os canta-
dores antigos se preparavam um ano todinho
pra ir cantar com outro., debatendo contra.
pra dar nele e ganhar sozinho. Hoje ndo
faz mais isso. 0s cantadores de hoje néo
sd0 combinados memoriais, mas =sac combina-
dos espirituais, bporque ali se ganhar dez
"tBes" & repartido 50 pra um e 50 pra ou-
tro, antigamente, ha uns quarenta anos
atras, s6 cantava despeitado. Tinha um
cantador em Guarabira (Pb), quem cantasse
mais, ganhava o dinheiro e o outro ia a pé
préa casa. " (Cantador veterano Q.
residindo em Campina Grande e atuando no
meio rural).

Por sua vez, as informag¢Bes trabalhadas na cantoria
produzida hoje também tém fontes diferentes das de outrora,
uma boa parte dos cantadores procura obter informag¢Oes atra-
vées doe Jornais, revistas, almanaques, raddio e TV. Entre os
programas de TV, por exemplo, os8 mais citados foram: os
programas jornalisticos; Globo Esporte; Globo Rural; Bom Dia
Brasil: Fantastico; Show de Calouros e, em rafissimas exces—

ses, as novelas.



Nas palavras de um dos entrevistados, a importancia
dada ao aceseso de informagdes através dos veiculos de comu-
nicag¢ido de massa é reforcgada:

"0 cantador n3ao pode ser mais ninguém
desinformado, principalmente hoje que noés
temos Orgdos de comunicacdo em todos os
cantos. 0O cantador tem gue ser bem infor-
mado, tem que ser atualizado politica-
mente. De todas- as maneiras o cantador
deve se atualizar, com Jjornal., com re-
vista, com a Veja, com a Globo, que ape-

sar de muito “alienista’, mas a gente tem
que ser atualizado com ela. infelizmente é
a que temos. " (Cantador jovem i -

residindo em Paus dos Ferros-RN e atuando
nos meios rural e urbano).

Na tentativa de sofisticar e intelectualizar a can-
toria, visando adapta-la as exigéncias sociais e politicas
dos dias atuais, informa um outro entrevistado que:

"Os cantadores estdo comegando a cantar
mais politizados e no passado ndo existia

isso. 0O cantador comeg¢ava com Histéoria Ge-
ral pensando que sabia das coisas., o que

ndo tem nada a ver, porgue vocé 1lé um
pouco de Histéria Geral, um pouco de His-
téria do Brasil... vocé tem que estar

coneciente & da crise que estd acontecendo
hoje, nos sistemas que passam pelo pais,
vocé se atualizar, vogé ter uma visdo nédo
alienada da realidade., do que possa ser em
termos até de democracia para a classe do
cantador." (Cantador Jjovem "F", residindo
em Mossor6-RN e atuando nos meios rural e
urbano).

Faz~8é oportuno aqui uma referéncia a tematica ex-
plorada pelos cantadores do século passado. Camara Cascudo
(1984b:131-4) informa que estes procuravam obter suas infor-

mag®des nos romancee, recebidos de Portugal em prosa ou



verso, vertidos para as sextilhas e cantados nas feiras, pa-
tios, fazendas e festas religiosas do sert#o nordestino (5).

A partir dos romances tradicionais da Fran¢a, Es-
paﬁha e Portugal, &€ que o poeta sertanejo criou os romances
de produg¢8o nacional. O cantador recorria ainda, frequente-
mente, a algumas obras consideradgs indispensaveis, desta-
cando-se: O Lundrio Perpétuo, Missdo Abreviada, Dicionério
de Fadbula e Manual Enciclopédico (6).

A cantoria em seu processo din&mico nd8o somente
conserva certos temas de procedéncia sertaneja e até frag-
mentos de temas considerados precursores (citados anterior-
mente), como reelabora um conjunto de novas preocupacdes,
hébitos e costumes, refaz, remodela ou dispenéa o8 elementos

que perderém a motivag8o ou a finalidade.
3.3.3- Preservar ou Inovar: uma polémica entre cantadores
Ha cantadores que temem que com a assimilagdo de

novos elementos a cantoria se descaracterize, perca o seu

referencial sertanejo, ruralista, interiorano:

5 S3o registrados os romances "Histéria do Imperador
Carlos Magno, e dos Doze Pares de Frang¢a'; "Donzela Teo-
dora"; "Princesa Magalona'; "Imperatriz Porcina"; "Roberto
do Diabo"; "Miseno, ou o Feliz Independente do Mundo e da
Fortuna".

6 0 livro Missdo Abreviada abordava rudimentoe de Histé6-
ria Sagrada, principais episdédios biblicos, figuras essen-
ciais de profetas, patriarcas, algumas das parébolas de Je-—
sus Cristo, os mandamentos de Deus, da Igreja; o Lunario
Perpétuo trazia conhecimentos astronémicos, meteoroldégicos,
regimes de vento, esta¢des, diviedo de festas, mbévele e
fixas, etc:; ja& o Manual Enciclopédico e o Dicionario de Fa-
bula informavam oeg nomes de deuses e heréis da Grécila e
Roma. (CASCUDO; 1984b: 169)
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"0 cantador hoje estd imitando o artista
do Sul, o gald gque canta em pé. Antiga-
mente, o cantador cantava sentado, hoje Jja
ajeita bem o colarinho da camisa., ele é
influenciado por tudo quanto é moderno.
Vocé hoje 86 sabe que ele é& cantador se
ele estiver cantando. Antigamente. ele era
um homem mais simples, um homem do campo,
usava uma gravatinha, era mais sertanejo,
era mais um vaqueiro, mais um cag¢ador.
Hoje esta parecendo mais um homem urbano.
0O que desgasta &€ o cantador usar hoje uma
viola bonita cheia de bocas. violado ita-.
liano; & o cantador cantar em pé em vez de
cantar sentado, isso ao meu ver vai desca-
racterizando."” (Ex-cantador "T", residindo
em Campina Grande).

J& entre os cantadores preocupados em inovar a pos-—
tura artistica no palco, a indumentaria e o modo de cantar,
fica descartado o receio de uma possivel ameaca As raizes da
cantoria: '

"Muitas vezes os cantadores ndo =se preoccu-—
pam em inovar. Eu e outros cantadores nés
temos muita wvontade de inovar a arte de
cantar, prda ndo ficar cantando & cantiga
gemida, nem muito estéatico no ralco. Can-
toria tem que ser movimentada., (...). gquem
estéd diante de um artista nd&o quer ver
tristeza, nd3o quer ver tragédia, nAo quer
ver uma mumia, ent@o ndc val perder raizes
se vocé cantar em palco belezas, se vocé
faz coreografia, pantomimas, coisas boni-
tas que sejam correlatas & arte de se can-
tar, porgue eu sou um cantador e como ar-
tista tenho que me estender por todos os
lados, eu ndo vou ficar estagnado numa
coisa que alguém nos impbs como norma,
porque alguém n8o consegue fazer 0 que eu
fago e que outros fazem no palco (...).
Também n&o pode ser uma transformacdo
muito brusca, muito violenta, & =6 o com-
portamento de se cantar, a indumentéria.
Eu acho que todo artista que vai se apre-
sentar no palco tem gque se apregentar com
um astral bonito, acima da platéia. A
indumentaria & necessaria. Antigamente. nés
tinhamos o8 cantadores com uma roupa que
parecia um principe, aquilo ali era fasci-
nante e nés relaxamos com a nossa indumen-
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taria, nées estamos seguindo uma moda do
dia a dia, ...". (Cantador profissional
"M", residindo em Jo8o Pessoa e atuando no
meio urbano).

Portanto, cantar em pé ou sentado, vestido com pa-
let6é conforme manda o figurino dos mais antigos ou com uma
roupa mais descontraida ou criativa, manter um ritmo moné-
tono ou empolgado na cantoria, s3o questdes que provocam di-
vergéncia entre os cantadores. .

As preocupaeﬁes sdo marcadas pelo desejo de inovar
ou pelo receio de descaracterizar a tradicional cantoria, ou
ainda, marcadas pela necessiaade de preservar uma dada coe-—
réncia entre os elementos estéticés da cantoria:

"Eu sou a favor de cantar sempre sentado e
sem me empolgar porgque eu acho a viola mo-
n6tona e até certo ponto triste: entéo
fica meio desconexo. Eu acho incoerente
uma viola mondétona com um executor desse
instrumento empolgado. Eu acho gque a men-
sagem era muito mais bem recebida se ele
cantasse o0 seu comportamento na monotonia
do instrumento."” (Cantador profissional
“"N", residindo em Jodo Pessoa e atuando no
meio urbano).

H& cantadores que preferem privilegiar tais inova-
¢Bes conforme aes exigéncias do publico e do local de apre-
sentag¢8o da cantoria:

*...Vocé chega na Praga da Sé em Olinda,
com um bocado de caixa de som, com aquela
multid8o, aquela maesa carente de uma 1lin-
guagem efervescente, entdo vocé val sentar
ali e wvai cantar como quem canta 1la no pé
de serra, que vocé canta a noite inteira?
A platéia wvail se aporrinhando tranquila-
mente. " (Cantador profissional fisas
residindo em Campina Grande e atuando nos
meios rural e urbano).
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Conforme os depoimentos até aqui épresentadoa, cer-—
tas inovag¢des s3o vistas por alguns cantadores como uma ame-
aca as raizes e As tradic¢®es da cantoria. Mas ao mesmo tempo
a pratica da cantbria urbana tem demonstrado para outros
cantadores a possibilidade de coexisténcia e articulacdo en-
tre a cultura popular e a cultura difundida pelos meios de
comunicacdo de massa. Isto nos permite dizer que a chegada
do cantador no meio urbano nd3oc o coloca em posisdo de mero
receptor de uma cultura padronizada pelos meios de comunica-
¢80 de massa, responsivel por um processo de homogeneizacgdo
de comportamentos, valores, praticas e orientagdes. O que se
observa é uma dindmica cultural bem mais complexa. promo-
vendo uma articulac8o entre expressdes da cultura popular e
da indastria cultural.

Neste processo o cantador, ao se deparar c<com uma
nova perspectiva produtiva urbana, ampliada a um maior nG-
mero de pessoas e oferecendo melhores oportunidades de ren-
dimentos, tenta conciliar a produgdo da cantoria rural com
outras formas produtivas urbanizadas, que v3ao desde as apre-
senta¢des sob a forma de espetédculo ou de carédter promocio-
nal até programas radiofénicos de viola, congressos de vio-
leiros e discos de viola.

Em transformag8o, a tradicional cultura sertaneja
assume novos elementos modernizantes, que se n&o chega a
quebrar a harmonia de certos aspectos estéticos da cantoria

(ritmo melédico, rima, estrofe, géneros e temas), desdobra
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seus géneros, retrabalha, recodifica, reelabora novos temas
e esboga novos contornos no pensamento poético.

O cantador, que antes enfrentava dificuldade em
manter contato com cantadores de outras localidades, de
outras regides nordestinas, hoje Jj& transpde os limites
geograficos do Nordeste em suas viagens, participac8o em
congressos, festivais etc.

A cantoria de outrora, realizada ao ar livre, nas
feiras, patios e mercados ou apresentadas nas propriedades
rurais, nos cantos de parede das residéncias, multiplicou
suas possibilidades produtivas, estendendo-se as cidades
interioranas, aos grandes centros'urbanos do Nordeste e de
outros estados do pais.

A sai@é do cantador do geu meio de origem em busca
de centros urbanos imp8e & cantoria um novo contexto social
e ideolégico. O acesso aos velculos de coﬁunicaqﬁo de maessa,
de forma mais intensa, contribui para ampliar o universo de
informagcdes e, consequentemente, o vocabulédrio do cantador.
A assimilag¢8o de um novo conjunto de representagdes permite
a convivéncia de elementos novos com os J& existentes, no
mesmo espago de sua expressfo criativa.

Podemos dizer, por fim, que a cantoria produzida
hoje conserva, por um lado, suas caracteristicas tipicamente
rurais e sertanejas e, por outro, apresenta elementos novos
resultantes de sua adaptagB8o ao meio social urbano, criando

eixos de ligag8o e interagdo entre o paseado e O presgente.
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CAPITULO IV - OS PROGRAMAS DE VIOLA ADAPTADOS AS EXIGENCIAS
DA RADIODIFUSAO

4.1- Programas Radiofdnicos de Viola em Campina Grande

Das cinco emissoras de radio existentes em Campina
Grande, trés transmitem em AM (Radio Borborema, Radio
Caturité e Radio Sociedade) e duas em FM (Radio Correio FM e
Radio Campina Grande) que n&o promovem apresentagdes de
cantadores.

Nas emissoras de AM existem quatro programas
dedicados exclusivamente & poesia repentista dos violeiros
(Retalhos do Sertéo,_Pelos Campos do Improviso, Os Bambas da
Viola e Violas na Sociedade). Apenas um programa (A Hora do
Vaqueiro), mescla o seu horério com repente alem de outros
géneros musicais, apresentando aboio de vaqueiro, forrd e
bandas de pifano (1).

Os programas, apresentados de segunda a sexta nas
emissoras de AM de Campina Grande, totalizam 550 minutos
semanais voltados para a transmissi8o dos géneros do repente,
sem considerar "A Hora do Vaqueiro" por transmitir
esporadicamente gravag¢des de violé de pequena duragdo, em
disputa com os demais géneros musicais apresentados a cada
programa diério. O 'quadro abaixo procura retratar eésas

apresentagdes.

1 Conforme pesquisa por nés realizada Jjunto as emissoras
de raddio de Campina Grande, em 1988.



PROGRAMAS DE VIOLA NAS EMISSORAS DE AM DE C. GRANDE

Emissora Programa

Borborema Retaihos do
Sertdo

Caturité Pelos Campos

do Improviso

Os Bambas
da Viola

Sociedade Violas na
Sociedade

A Hora do
Vaqueiro

Concessdo

Contratado

Comprado

Comprado

Contratado

Contratado

HorArio Duracédo

17:05-
17:30

17 : 30~
18:00

5:30-
6:00

6:40-
7:056

16:00-
17:30

A transmissdo de géneros do repente

programas de radio mencionados., com excegdo do

25 min.

30 min.

30 min.

25 min.

1:30 min

através dos

rrograma A

Hora do Vaqueiro'", dispdem de 25 a 30 minutos diarios, um

tempo considerado restrito,

cantadores:

o horario é pouco,

de viola,
minutos."”

segundo

no minimo,
(Cantador

Violas na Sociedade).

"N6s deveriamos ter
sempre o programa € de mela hora, (...),
mas naquela meia hora tem
tem propaganda,

solicitagdes dos

comerciais,
Tem também
ouvintes,

pedidos,
quer dizer

mais

ao

depoimentos de seus

né? Ai ndo da pra
vocé fazer aquilo que deveria.

Um programa

deveria ter uns 45
profissional WA -

tempo., porque

intervalos

publicidade.

invés da gente

apresentar um género da cantoria popular,
J& vamos atender a uma cangdo, um poema,
um trabalho escrito
muitas vezes de fazer um programa tocando
qualquer assunto diferente. Mas o tempo é

restrito (...),
tempo de
apresentar."”

apresentar como
(Cantador

Retalhos do Sertéo).

noés

gostariamos

nés muitas vezee ndo temos
gostariamos de

veterano e -
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"0 tempo de programa de radio de cantoria

() sempre 30 minutos, mas nunca e
suficiente o tempo para atender os pedidos
~dos ouvintes." (Cantador veterano "0" - Os

Bambas da Viola).

"Quando o programa e bem coberto
publicitariamente, existe mais espago pra
gente cantar, £ oosw )y quer dizer se
existisse uma uUnica firma que patrocinasse
um programa de viola bom, com dois
cantadores bons, pr&a fazer uma amostra no
minimo de quatro modalidades em cada
programa, ai sim seria uma coisa muita da

boa. (...) teria tempo pra cantar, pra
mudar de género, pra fazer qualguer coisa
que era mails "beneficiente’ a classe."
(Cantador profissional "J" - Pelos Campos

do Improviso).

4.1.1- Concess3o de Horarios mais Usados

Em pesquisa sobre a apresentacg3o dé viocleiros nas
Emissoras'de radio da Paraiba, Silva (1983:77) revelou que a
realizac3o de tais programas radiofbnicos esta intimanente
ligada a quatro formas de concessao de horarios, assim
distribuidos: 1) horario comprado pelo cantador e pago por
firmas comerciais, renda dos motes, canglies e avisos; 2)
horario cedido pela emissora com porcentagem dos
patrocinadores para os violeiros; 3) horario patrocinado por
uma autoridade/instituig3do e 4) horario da emissora com a
contratag3o do violeiro dentro das normas da CLT.

Em Campina Grande, = maior a incidéncia de
concess3o de horario com o vinculo empregaticio do cantador
ao quadro de funcionarios da empresa, conforme as normas da

CLT. Nesta categoria, temos trés programas apresentados

56



através das radios Borborema e Sociedade, ambas pertencentes
aos Diarios e Emissoras Aséociados.

Silva (1983:81) ja havia constatado, na época, que
em todo o estado da Paraiba apenas duas emissoras mantinham
esse tipo de concess3o de horario, a RAdio Cariri (atual R&a-
dio Sociedade) e a Radio Borborema, ambas fixadas em Campina
Grande.

Ja& no caso da Radio Caturité. o horario & comprado
pelo cantador e pago por firmas comercials, renda de motes e
cangdes. Este ultimo tipo de concess3o de horario verificado
em Campina Grande, segundo Silva (1983:7B), apresenta-se
como a forma mais adotada pelas emissoras radiofGnicas para

a transmissio da poesia repentista no Estado da Paraiba.
4.,1.2- Interferéncia na OQualidade das Apresentagdes

Segundo Silva (1983:78 = Bi)s as formas de
concessd3o de horarios das emissoras podem determinar a
qualidade dos programas radiofbnicos de viola. Na forma de
concess3do de Borario comprado pelo cantador, el= constata
gque a utilizag3do da cultura popular pela emissora e
estritamente comercial, e os aspectos criativos sdo
relegados a um segundo plano. Enquanto que na forma de
contratag¥o do cantador pela emissora, n3o cabendo a ele a
responsabilidade pelo pagamento do horario, 4 g a

criatividade dos poetas se mostra mais livre e espontanea
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através dos principais estilos e géneros mais utilizados nas
cantorias."

Ao contrario do que diz Silva, constatamos em
Campina Grande, cinco anos depois, que o fato dos cantadores
nido serem 0s responsaveis pela obteng3o dos patrocinios, n3o
nos asseqgura que chegue a promover melhorias na transmiss3o
das apresentag¢gtes radiofOnicas, pois outros aspectos de
consideravel interferéncia na condugdo dos programas com
contratagdo de cantadores foram apontados no decorrer dos
depoimentos.

0 intervalo comerc%al, por exemplo, que deveria
ocupar apenas trés minutos do horario do programa, nem
sempre & respeitado pela emissora, gue o controla de forma
flexivel, fazendo uso de um maior tempo, desde gue se faga
necessario; ou ainda, a divulgagdo das cantorias a serem
realizadas ou o atendimento de avisos, motes, poemas e
cangdes, que fazem parte da rotina da grande maioria dos
programas de viola, e que quando solicitados em maior volume
implicam num menor aproveitamento do tempo para a exibigdo
dos diferentes géneros da cantoria.

Verificamos que tanto os programas com contratacao
de cantadores (Retalhos do Sert3o e Violas na Sociedade)
como os programas comprados (Pelos Campos do Improviso e Os
Bambas da Viola); n3o estdo conseguindo ateﬁder
satisfatoriamente & transmiss3o de géneros e modalidades do
improvisa, conforme foi dito anteriormente, seja por falta

de tempo ou por falta de um patrocinador uUnico .
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O programa Retalhos do Sert8o, por exemplo, esté
atravessando uma fase dificil, apés a demiss8o de dois can-
tadores por motivo de contencdo de despesas, segundo informa
o seu cantador mais antigo:

"N6s estamos encontrando muita
dificuldade, depois da saida de Juvenal de
Oliveira e Arnaldo Cipriano, porque tem
somente como cantador eu. Tem outros
cantadores que aparecem, mas ndo tém
obrigag¢do de estar no horario do programa.

v3o quando querem. Eu faco com Zé

Laurentino, que nao é cantador. ele
apresenta o programa e noés botamos discos.
as vezes eu canto alguma coisa quando vem
um pedido de poema, mas a maioria dos
programas nos estamos fazendo mais através
de discos. quando €& pra ser feito ao vivo

e ndo com disco. (...), gquando ndo €& oito
& oitenta: guando precisava somente de um
cantador préd fazer dupla comigo. eles

botaram dois préd fazer trés e Qquando
tiraram. tiraram dois e ficou um. & um
negocio todo em contraste.” (Cantador
veterano "C" - Retalhos do Sertdo).

Os dados evidenciam que os cantadores estao
insatisfeitos com o tempo oferecido pelas emissoras de
radio. Observam que quarenta e cinco minutos atenderia de
forma razodvel &as exigéncias de um programa de viola,
possibilitando uma maior renda obtida através dos motes,

poemas, cang¢des e publicidade, como ainda contribuiria para

a melhoria da qualidade das apresentagdes.
4.2- A Contribuigdo does Programas de Viola
Se por um lado os interesses comerciais das

emissoras dificultam o aproveitamento e a divulgacdo da arte

popular através do radio, por outro lado garantem ao
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cantador a possibilidade de assegurar, com o seu trabalho,
um certo prestigio e reconheciménto artistico profissional.
Na fase inicial da carreira{ por exemplo; 08 programas de
viola funcionam como  um meio seguro que favorece o

amadurecimento profissional e a auto-promocdo artistica do

cantador.

Em situag¢do privilegiada estariam oe cantadores que
conseguem, logo de inicio, um horario nas emissoras de
radio. O cantador do programa Pelos Campos do Improviso,
veiculado pela Radio Caturité, ilustra esse tipo de
situacdo, pouco frequente, quando comenta sobre as
qualidades artiéticas do seu parceiro de radio:

"Atualmente nés estamos com Nonato Costa,
rapaz Jjovem, rapaz de futuro brilhante,
cantador ja pronto pra guerra mesmo. Kapaz
com 19 anos, mas de uma bagagem muito boa.
Além de ser um bom repentista & muito bom
pra programa de radio. (...), a gente
contrata agquele horario com a emissora,
entdo a gente precisa também usar o lado
comercial e o Nonato é bom nisso, ele
canta muita cangdo, toca muita wviola,

o Yo isso ai é uma coisa aque faz
faturar, porque como tem o publico que
gosta do improviso bruto, tem o que gosta

do poema, gosta da cangdo."” (Cantador
profissional T - Pelos Campos do
Improviso).

No entanto, a importancia dos programas de viola
comeca muito antes do exercicio préatico profissional dos
cantadores iniciantes. Através de alguns relatos sobre o
despertar para a cantoria, é possivel observar ogs programas
de viola. assumindo uma fun¢fo educativa no processo de

aprendizagem da arte do improviso:
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... antes eu era empregado comercial,
nessa época o0 programa Retalhos do Sertdo,
aqui na Ra&dio Borborema, feito por Zé
Gongalves e Cicero Bernardes, era um
programa de muita audiéncia, eles estavam
no auge, todos dois, e eu ouvia aquele
programa religiosamente, as 8 hs da manhé.
(...) Surgiu um novo programa, na Radio
Educadora do Crato, cantado por Anténio
Maracajad e Jod8o Alexandre. Entdo, eu ouvia
aquele programa € pensava comigo: eu me
atrevo a fazer . isso também. Admirava,
gostava e tentei fazer e deu certo, até
hoje eu consigo fazer." (Cantador veterano
"I", residindo em Mossor6-RN e atuando no
meio urbano).

Em toda &a trajetéria profissional do cantador,
vamos encontrar os programas de viola exercendo um
importante papel n8o s86 na formagBo de futuros cantadores,
mas na proépria manutengdo promocional de algune, sobretudo
para os cantadores que comegcam a perder espacg na profisséo
devido ao aQanco da idade:

"Os cantadores velhos de minha idade préa
ca, eles 86 tém renome se tiver programa
no radio, como Zé Gongalves dagqul, se ele
fosse homem que ndoc tivesse programa no
radio, ele Jj& estava desanimado na arte
igualmente a mim. (...), eu moro no sitio,
eu n3do tenho programa em radio, eu préa néo
dizer que nunca cantei em programa, eu Jja
comprei wum programa em Carpina, Pernam-
buco, passei pouco tempo devido a ser
muito longe. A gente morando lad no sitio,
pobre, n3o pode também estar todo dia na
cidade, se gasta muito, e quem ndo tem,
ndo pode gastar muito, nd8o acha? E quando
a pessoa tem programa, ele hoje pode
gastar mil e amanhd, ganhar dois ou trés,
entdo ele j& fez a arrumagdo de casa e JA&
pode fazer a viagem dele, gque n#o é
obrigado o artista sair somente pra farrar
ndo, ele val no meio da farra, mas val a
fim de aventurar porque é pai de familia,
ent3o é esee o meu caso. (...), e no sitio
é& o seguinte, 86 esal uma cantoria boa
quando sail um cantador que estd ligado ao
radio, porque o povo do sitio, ele acha
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bom ligar o raidinho dele e o camarada
falar dele, da mulher dele, dos filhos."
(Cantador veterano Pty residindo e
atuando no meio rural).

Existem também aqueles cantadores de primeiro esca-—
l3do que conseguirah ampliar o seu universo profissional além
das fronteiras do réadio, participar de congressos, gravar
discos, publicar trabalhos e por 1isso mesmo conseguem
contratagdes de cantorias em outros estados. Nesses casos.
0os programas de viola assumem uma menor importé&ncia para

efeito de contratag¢des de cantorias:
"... existem cantadores famosos que ndo
cantam em programas de radio, mas isso
depois que adgquire um grande “know-how”
profissional. N&o é o caso de umAa pessoa
que: estéd comegando agora., Qque nao tem
renome. Agora que contribui, contribui, eu
mesmo gosto de programa de radio. Veja
bem, aqui em Campina Grande, nessa regido,
nesse compartimento da Borborema,
dificilmente eu cantc, Pporque © nosso
espago de trabalho é mais fora: Recife,
Caruaru, Garanhuns. Alagoas., Ceara. Agora
prd o pessoal dagui da regido, gquanto mais
cantar em radio melhor porgque aparecem
contratos em Massaranduba, no municipio de
Puxinand, no municipio de Queimadas.
Também n&oc ligam préd o preg¢o da cantoria,
pra o poder aquieitivo do povo, canta de
todo prego, canta de todo Jjeito, entendeu?
o que ndo se tornou famoso, ndco caiu na
preferéncia do povo." (Cantador
profissional "A", residindo em Campina
Grande e atuando no meio urbano).

J& para oe cantadores que ndo conseguiram tal_éu—
cesso, ou ainda estBo0 & espera de melhores oportunidades, a
quantidade de apresenta¢des em programas de viola representa
uma significativa conquista profissional. ﬁ o caeo desta
poetisa campinense que comegou a cantar em 1948, no estado

de Pernambuco, que, hoje afastada da profisedo, lembra
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algumas conquistas que marcaram a sua vida profissional. Em
seus 26 anos de cantoria n3o chegou a participar de
coﬁgressds e muito menos a gravar discos, no entanto os pro-
gramas de viola sempre estivefam presentes:

"

... fui cantando com um e com outro, e afi
vim para a Paraiba., comecei a cantar nas

estacdes de radio, antes de vir pra
Paraiba eu ja cantava na RAdio Clube de
Pernambuco, (...). vim pragqui e cantei na
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Tabajara, depois na Borborema., perdic! ndo:

foi a primeira, a primeira foi a Radio Ca-
riri que hoje chamam RAdio Sociedade. Foi
fundada agui em Bodocongd por José Jatahy.,
eu cantel muito tempo la. depois fundou a
Radio Caturité, eu comecei a cantar 14,
foi fundado agquele Retalhos do Sertio. eu
comecei a cantar no Retalhos do Sertdo com
Patativa, um cantador dagqui da Paraiba e
fui cantando. E 1&4 pelo Recife, eu fi=z
apresentacdes de versos la na RAadio Clube:

cantei na faculdade fui a convite de
Marcos Freire; cantei no Diario de
Pernambuco trés vezes, tive essa honra.”
(Ex-cantadora "U". residindo em Campina
Grande).

0O fato do programa de viola conferir prestigio ao
cantador, valorizar o seu trabalho e aumentar as chances de

contratacdo para as cantorias, Jjustifica o interesse do

0}

poetas em se apresentar no radio.

4.2.1- Hoje Tem Cantoria

Diariamente, os programas de viola divulgam as pro-
mo¢des de cantorias na Aarea rural e em cidédes de todo o
Estado. O0s locais em gue s3o normalmente apresentadas variam
entre sitios, propriedades, bares, restaurantes, clubes,

colégilos etc. Ae cantorias locaise auase sempre S8HO



anunciadas no mesmo dia ou com alguns dias de anteced@ncia.
Nos casos de cantorias na area.rural ou em outras cidades
paraibanas, os anuncios antecedem a data de realizag3o da
cantoria em semanas e até meses.

Assegura o cantador do programa A Hora do Vaqueiro
que a possibilidade do cantador divulgar suas cantorias
através do radio tem levado o artista a ampliar o numero de

suas apresenta¢lBes ao vivo:

"A importé&ncia chega a ser tanta que se
voce ndo divulgar no radio, ele diz: AhR!
n3do vou botar uma cantoria com o cantador
fulano de tal porque ele n3o tem programa
de radio. Eu botei com outro cantador
saiu, eu botando com um cantador gque tem
programa na radio, ent3o vai ser divulgado
o meu nome. E através daquele proarama do
radio o contratante, o dono da casa, no
caso, pode dar uma lista com o nome dos
vizinhos e diz: Leve esse aviso € essas
pessoas pra voc@ convidar no seu horario,
certo?" (Cantador eventual "B" - A Hora do
Vaqueira) .

Entre os contratantes de cantoria, a exigéncia de
que elas sejam divulgadas atraveées dos programas de viola e
frequente, a ponto de alquns cantadores colaborarem em
programas de viola, sem receber qualquer tipo de
remuneragdo, proveniente da emissora ou do cantador titular
do programa, em troca apenas do espago para a divulgagdo de

suas cantorias.
4 ,3- Categorias Profissionais de Cantadores no Radio

Silva (1983:84-5S) registrou a existéncia de duas

categorias profissionais de cantadores atuando nas emissoras
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de radioc paraibanas: os titulares e os substitutos. Nos pro-
gramas de viola pesquisados nas émiésoras de Campina Grande,
além dessas duas categorias, foli registrada a exist@ncia de
mqis uma categoria profissional, os colaboradores.

Na distingi3o entre as trés categorias, o cantador
titular & o responsavel pelo programa, independente da forma
de concess3do do horario da emisspra, sendo que, Mo horario
comprado, © titular coordena os contatos com a diregldo da
emissora e com os anunciantes; 34 no horario com contrata-
¢330, o titular n3do precisa mantér'nenhum contato com anun-—
citantes. No mais, em ambos os casos, desenvolvem o trabalho
de locugo e apresentagdo das duplas de cantadores e ate
mesmo fazem dupla com um outro cantadar, seu parceiro de
programa, visitante ou colaborador.

| Em’ situagso especial e que vamos encontrar  a
contratagdo de um chutbr para apresentar (=] programa
Retalhos do Sertdo, D gue exige da emissora a contratagido de
na minimo mais um cantador para fazer dupla com o titular do
programa, evitando assim, QUP O programa recorra aos discos
de viola na ausencia de cantadores visitantes ou
colaboradores.

J& o cantador substituto & aquele gue assume as
atribuiglies dd titular do programa, seja por indicag3do do
titular e/ou da emissora (horario com contratagdo) ou a con-
vite do titular (hor&rio comprado), no caso deste precilsar
se ausentar para as cantorias, nos periodos de férias ou por

motivo de doenga.
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Na categoria dos colaboradores, o cantador

participa dos programas com certa frequéncia por sua livre e
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esponténea vontade, n&o assume nenhum compromisso com a

emissora ou com o titular do programa e vice-versa, -as suas
apresentag¢des ndo s8o0 remuneradas e portanto. ndo lhe sé&o
exigidas maiores responsabilidades para com o programa. A
sua participacdo visa tdo somente conseguir um espaco para

divulgar suas cantorias.
4.4- Avisos, Motes, Poemas e Canc¢des

Quando se trata de horario comprado, o titular
ainda é responsavel pela arrecadacdo e divisdo da renda dos
pedidos do ouvinte com o seu parceiro de programa. A renda
dbtida com os avisos, motes, poemas e cancdes ndo é
controlada pela emissora e, em algumas situacdes, pode
funcionar como recurso complementar da renda publicitaria
dos anunciantes para a manutenc¢do do programa.

No horario com contratacdo de cantadores, a
emissora exerce controle sobre a renda de avisos e notas,
obedecendo a uma tabela de pregos apresentada pela geréncia
comercial da empresa, ficando de fora apenas os avisos de
cantoria. Quanto ao controle da emissora sobre a renda de
“motes, poemas e canegdes, os depoimentos s&o controversos. A
emissora diz que n#o exerce controle, enguanto os poetas

afirmam o contréario.



Normalmente os pedidos de motes, poemas e can¢des
chegam aos programas de viola atrévés de cartas, quando n8o
s80 entregues pessoalmente na recep¢8o das emissoras ou di-
retamente aos cantadores. Em Campina Grande, os "pedidos
aumentam em dias de feira. Nas quartas e sébados, um maior
nimero de ouvintes, procedentes de cidades vizinhas, como
Pocinhos, Aroeiras, Massaranduba e outras, procuram as
emissoras locais com o8 seﬁs redidos e avisos. 0
deslocamento até as radios Borborema, Sociedade e Caturité é
facilitado pela curta distédncia entre a Feira Central e as
emissoras de r&dio, todas localizadas no centro da cidade.

As modalidades mais solicitadas s38o as cangdes e
poemas, em segundo lugar estdo os motes. 0 ouvinte diz o
mote ou a cang¢8o que deseja ouvir, indica o cantador que de-
Qeré cantar, o dia em que quer ouvir e, se for o caso, o seu
oferecimento.

Geralmente os programas de viola reduzem os mais de
cinquenta géneros e modalidades da cantoria & apresentacéo
de uma sextilha, primeiro género a ser cantado. Em seguida
8830 atendidos dois ou trés pedidos de poemas, cangdes ou mo-
tes, e raramente & introduzido um outro género do improviso.

Ja& os avisos, entre as pessoas que est8o na cidade
e as que sé encontram na &rea rural, comunicam tanto a
- promog8o de festas, dias de viagens, quanto avisos de doenca

e notas de falecimento. Em termos de avisos, o0s8 mais
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solicitados dizem respeito as aprésentacaes de cantorias na
drea rural e cidades do interior paraibano (22).

No geral as apresentacdes de violeiros no réadio
refletem uma clara tendéncia a execugdo de poemas e cangdes,
ficando os géneros do repente relegados a um segundo plano,
seja porgque dispdem de pouco tempo para as apresentacdes.
seja pelo fato dos poemas e cangdes conseguirem agradar com
facilidade o ouvinte de radio.

Tais questdes refletem a complexa relacao existente
entre a criagdo artistica e a industria radiofdonica. Por um
lado wvemos a preocupacdo do cantador em preservar o0s
elementos da cantoria e, por outro, a tentativa de adapta-
los as exigéncias da radiodifusao.

Os programas de viola ndo deixam de exercer um
certo fascinio sobre o cantador, que ¢€é estimulado pela
conéuista de um novo mercado de trabalho, ao mesmo tempo em
que vislumbra novas possibilidades para a divulgacao e

dinamiza¢do da cantoria nas Areas rural e urbana.

2 Segundo garante o presidente da Associacdo de
Repentistas e Poetas Nordestinos (ARPN), com sede em Campina
Grande, gestdo de 1987/88, todos os avisos de cantoria séao
dados gratuitamente numa espécie de "pacto” entre os
programas locais e os cantadores da regido, independente do
cantador ser filiado ou de estar em dia com as mensalidades
da Associagdo.
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CAPITULO V - OS CONGRESSOS: UM ESPETACULO PROMOCIONAL E
SELETIVO DE CANTADORES

5.1- Congresso de Violeiros: convite de cantadores, selecéo

de géneros e assuntos, e critérios classificatérios

Em geral a realizag¢d3o dos congressos conta com o
aroio promocional de prefeituras municipais e associagdes de
repentistas. Comportam em sua estrutura interna trés comis-
sBes: comissdo organizadora, comissdo de selegdo de géneros
e assuntos, e comissdo Jjulgadora ou de premiacio.

A comissdo organizadora seleciona um certo numero
de cantadores, entre vinte e trinta, consideradoz capazes de
improvisar versos sobre qualquer assunto. 0O cantador menos
informado ou menos urbanizado é preterido em favor do
cantador de conhecimento mais diversificado e atualizado.

Cada cantador selecionado recebe uma carta-convite
enviada pela comissio organizadora, informando a data, o lo-
cal, as modalidades que serd@o apresentadas, cachés e premia-
¢Bes, além de informa¢des sobre hospedagem e alimentagdo. Em
anexo segue uma relagdo dos provavels participantes que, en-
tre si, irdo escolher seus companheiros de dupla.

A comissdo de sele¢iio de géneros e assuntos da ini-
cio ao seu trabalhé a partir da confirma¢8o do numero de
duplas que ir8o participar, selecionando os géneros e

assuntos a serem desenvolvidos pelos concorrentes.



A sequéncia e o tempo de apresentacBo0 de géneros e
assuntos obedecem, no geral, as seguintes normas: o primeiro
género a ser cantado é a séxtilﬁa, seguida por um mote de
sete silabas e por outro mote dé dez silabas. Por 1ultimo,
vem O que se convencionou chamar de género livre, assim
denominado porque, ao contrario dos trés primeiros., sé6 é
conhecido na hora. S&o reservados sete minutos para a
sextilha e cinco minutos para cada mote ou género,
sorteados na hora.

As apresentagdes s80 realizadas geralmente em trés
dias, a cada dia um grupo de duplas & apreciado por uma co-
missdo Jjulgadora. No ultimo dia as duplas que obtiverem um
maior numero de pontos disputarido os primeiros lugares e
prémios. Os demais concorrentes recebem apenas um caché de
parpicipacéo.

Séo.usados trés critérios classificatérios direta-
mente ligados & estrutura poética das contendas. devendo a
ateng¢do dos Jjurados ser voltada para o bom desempenho das
duplas nos itens: métrica, rima e oragdo. Este Ultimo item
refere-se & observédncia do assunto que devera ser cantado e
ainda & originalidade dos versos improvisados. Aspectos de
carater subjetivo, como voz bonita, simpatia ou boa apa-

réncia do cantador, devem ser deixados de lado.
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5.1.1- Os "Deuses" s#8o Convidados

Ndo é todo e gqualquer cantador'que prode participar
dos congressos. Conforme depoimentos, os congressos de hoje
privilegiam cantadores Jja consagrados:

“"Sempre todos os promoventes tém seus
deuses, esses 830 o0s8 primeiros a serem
chamados, depois vém os que eles acham que
tém uma boa  aceitacdo do piblico."
(Cantador Jjovem "H", residindo em Paus dos
Ferros-RN).

Una outra questdo relativa a4 seleg¢Bo dos cantadores
convidados, normalmente mencionada nos depoimentos, diz

respeito as exigéncias do prdprio publico:
"0 publico que wval a congresso é muilto
exigente por cantador de nome. £ uma coisa
que contribui até para o préprio
estrelismo dos cantadores. Por exemplo.
Campina Grande quer sempre ouvir Sebastiio
da Silva, Moacir Laurentino, Severino
Feitosa, Severino Ferreira, Oliveira de
Panelas., dai por diante. s8o0o os cantadores
mais conhecidos. Enquanto la em Carpina
(PE), ld4 em Mossordé (RN). 1la em Maceid
(AL), 1l4 no Cearda e em muitos outros
lugares ai, tem cantadores com o mesmo ni-
vel e bagagem de cantoria, tudo é& s6 falta
de oportunidade.” (Cantador Jjovem "F",
residindo em Mossordé—-RN).

A participacdo e a 1lideranga classificatéria em
congressos ndo confirma apenas va fama de uma gerag¢do de
cantadores, favorece também a ocupagéo de espagos
profissionais em  associac¢des de classe, proéramas
radiofénicos e gravadoras, além de proporcionar um maior
volume de cantorias encomendadas.

Hoje, fazer parte de uma gerag¢do de bons cantadores

também esignifica ter prestigio para gerir e ocupar espagos
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dentro da prépria categoria, até que novos cantadores este-

Jam preparados para substitui-los.

5.1.2- O Peso da Fama

Alguns prarticipantes de congressos conseguem
arrebatar, em maior namero, os primeiros lugares,
convertendo as premiagdes em pontos positivos para ‘a
manutenc¢do do reconhecimento profissional.

As premiagdes observadas, por exemplo ao longo dos
congressos realizados em Campina Grande, denota uma certa
hierarquizagdo no reconhecimento profissional gque privilegia
alguns nomes (1). ‘

Na opini8o de alguns cantadores Jjovens que partici-

param do XIV CNV de Campina Grande (1988), a frequente

1 A titulo de 1ilustracBo observem-se as premiagdes
conferidas nos primeiros congressos realizados em Campina
Grande:

I CNV-1974=
Ivanildo Vila Nova x Moacir Laurentino (lo lugar)
Diniz Viturino x Manoel Xudu (20 lugar)
Anténio Ferreira x Geraldo Améncio (30 lugar)
II CNV-1975=

Geraldo Améncio x Ivanildo Vila Nova(lo lugar)

Moacir Laurentino x Sebastido da Silva(2c lugar)

Jodo Bandeira x Jodo Bernardo (30 lugar)
IITI CNV-1976= _

Moacir Laurentino x Sebastifio da Silva(lo lugar)

Geraldo Améncio %x Pedro Bandeira (20 lugar)
Juvenal de QOliveirax Oliveira Francisco(3g lugar)
IV CNV-1977= ' '

Geraldo Améncio x Ivanildo Vila Nova(lgo lugar)
Oliveira Francisco x Severino Feitosa (20 lugar)
Louro Branco x Daudeth Bandeira (3q lugar)
V CNV-1978=
Sebastido Dias
Louro Branco
Manoel Xudu

Severino Feitosa (1o lugar)
Sebastido da Silva(20 lugar)
Adauto Ferreira (3a0 lugar)

i
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premiag¢do de determinadas duplas n8o corresponde necessaria-
mente ao bom desempenho no repente. A fama termina pesando
na classificacio da comiss@o julgadora, especialmente quando

composta por jurados de pouca intimidade com a cantoria:

Y...as vezes, através das comissdes
julgadoras os cantadores jovens sao
discriminados, n&o s&8o conhecidos e ai a
comissd@o Jjulgadora acha que s0 O nome é
que prevalece, ndo sdo todas. mas 80%, 90%
das comissdes Julgadoras fazem isso. Foi
como aconteceu no congresso de Souza (PB).
a gente fez uma boa apresentacdo. eu e o
colega meu, mas a gente merecia ser
classificado, a gente ficou com uma
diferenca para a Ultima dupla classificada
de 36 pontos. Entd3o, a gente nao teve nem
erro de rima, porque sempre eles botam de
0O a b5 pra rima, pra métrica e pra oragiao,

a oragdo €é o conteudo, entdo se voceé
desmetrifica wuma vez perde 0.5 pontos,
fica com 4.5 . mas . se vocé for

desmetrificar dez versos voce Ja& acusa.
Claro que o cantador rimar errado & muito
.dificil, é mais pelo momento gue as vezes
o cantador rima errado, mas quando vVvocé
rimou errado claro que vocé perdeu; se
vocé desmetrificou perdeu na métrica e
perdeu na orag¢do. Como tem pessoas gue nem
sabem o© gue & rima, nem etrica, nem
oragdo, 86 poraque é formado. €& vereador,
prefeito, algum candidato, eles botam na
cantoria. Ai vem o sr. fulano de tal que
ndo olha quem cantou ruim, gquem cantou
mau. Foi o que aconteceu com a comissédo
julgadora que deu 1 em rima pra gente,
quer dizer que a gente rimou errado.
teriamos que ter errado oito vezes e a
gente n3do teve nem um erro de rima."”
(Cantador jovem "H", residindo em Paus dos
Ferros-RN).

Os critérios cassificatérios estabelecidos para os
congressos, conforme os depoimentos, nem sempre sio
cumpridos e quase nunca correspondem as expectativas das

duplas concorrentes e do proprio publico presente, apesar
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dos esforgos de se buscar comissdes julgadoras cada vez mais

capacitadas:

"£ a maior preocupagdo para os cantadores,
sempre perguntam logo quem é a comissdo
julgadora. Por incrivel que parega, é
difieil encontrar uma boa comissdo
julgadora, até pra gente escolher uns
cinco cantadores pra Jjulgar cantador esta
dificil. Eu mesmo Jja participei de mais de
dez comissdes julgadoras, tem alguns
congressos que ndao gquerem mais que eu
cante, guer que eu va Jjulgar, porgque dizem
que eu sou competente pra Jjulear, mas eu
acho muito espinhoso porque a mesa tem que
ser autbnoma e pra gente fazer um trabalho

sério... se for c¢inco membros, quatro
julgando certo. um Jjulgando errado., acaba
o trabalho." (Cantador Jovem i R

residindo em Paus dos Ferros-RN).
Mesmo assim ele ainda pode enumerar exemplos de
boas comissdes:

"A comissdo de Mossoro (RN) &€ muito boa, a
comiss3io de Patos (PB) & muito boa, a de
Paus dos Ferros (RN) =3 excelente,
Ferraduras (RN) quando faz & com uma

comissd3o boa e o resto estd dificil da

gente encontrar comissdo boa.” (Cantador
jovem "H", residindo em Pans d-s Ferros-
RN).

Por sua vez, 0S8 organizadores de congressos em
Campina Grande acreditam gque vem crescendo a preocupagdo de
compor uma comissdo julgadora que mantenha estreita
intimidade com a produgdo do repénte. Visitantes ilustres
vdo sendo substituidos por cantadores, ex-cantadores, poetas

populares, cordelistas ou amantes do repente.
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9.1.3- 0O Caso dos Visitantes llustres

0 convi#e de pessoas ilustres para compor comissBes
jQIQadDras de congressos em Campina Grande n3c obteve bons
resul tados, a exemplo do V CNV, {1978, marcado pelo
desentendiménto ocorrido entre a comissd3po grganizadora e a
comiss3do julgadora. |

Naguela oportunidade um dos membros da comiss3o
organizadora entrou em atrito com o presidente da comissdo
Julgadora, o sonetista Euricledes Formiga. Em pro£esto. ecte
e g cantor Luls Vieira, convidados do Sul, retiraram—-se da
comissdo Nno Gltimo dia do congresso, atitude gue foi seqguida
pelos demais jurados. Assumiu entdo uma Nova comissdo sob a
presidéncia do ex-cantador Jose Alves Sobrimnoc, acompanhado
pelos poetas José Laurentino, Manoel de Almeida Filho,
Clotilde Tavares e Braulio Tavares (2).

D caso terminou por servir de alerta para o0s canta-—
dores & organizadores dos congresscos de Cempina Grande, Um
dos membros da segunda comissdo julgadora do V CHNYV, fornece

maiores informag¢ges sobre a ctausa do desentendimento:

.. entre os membros da CoOmissao
julgadora estavam Euricledes Formiga e o
cantor Luis Vieira, convidados

especialmente pela comissdo arganizadora.
Passada a primeira eliminatdbria, no sabado
(3), houve uma reunido no Museu de Arte e

2 Estas informa¢Bes foram obtidas atravées de algumas
consultas, realizadas em 19B%, ao arquiveo da Assoclagdo de
Repentistas e Poetas Nordestinos de Campina Grande, PB.

32 0 entrevistado retifica no decorrer do seu depoimento
0 dia da palestra de Br&ulio Tavares, diz ele que na verdade
a palestra ocorreu no terceiro e ultimo dia do conNgresso,
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durante a reunido foi convidado Braulio
Tavares para  fazer uma analise, um
levantamento .sobre a primeira noite do
congresso, e Braulio na palestra citava
que os membros da comiss3o Jjulgadora,

convidados, estavam dando pouca atencao
aos cantadores, nao estavam observando
bem. Enquanto o0s cantadores concorrentes

‘estavam dando aquela forg¢a, energia pra se
sair bem, os membros da comissdo julgadora
estavam conversando entre si, dando pouca
atengdo aos repentistas. Entdo, depois
dessa prelegdo =] Braulio, inclusive,
enfatizava qgque as comissdes futuras de
congressos de cantadores deveriam ser
feitas, nao trazendo medalhdes, pessoas
sem muita intimidade com a cantoria em si,
mas 0s membros da comissdo julgadora
deveriam ser pessoas gue assistem a canto-
rias, pessoas que n3do analisam a cantoria
somente pelos livros de escritores que
fazem o ‘julgamento dos cantadores. Mas
sim, aqueles que assistem mesmo, que vao
l4, que prestigiam. Ent3do ele fez essa
palestra e quando o Formiga e o Luis
Vieira souberam deste ponto de vista do
Braulio, sentiram—-se ofendidos e sem dar

nenhuma satisfagdo, pegaram o avido (=]
foram embora." (Escritor e declamador de
poesia sertaneja "V", residindo em Campina
Grande).

5.1.4- é Preciso Ter Moral para Julgar Repente

Entre os cantadores & sabido que a preocupagdo de
se compor uma comissdo julgadora com pessoas experimentadas
na arte do repente n3do consegue eliminar os possiveis

problemas classificatdrios, apesar de ja ajudar bastante:

"Pra voce@ julgar e muito dificil, é
preciso voc@ ter uma coisa chamada moral.
Eu acho que a questdo da comissdo

julgadora n3o €& acabar a comissdo, mas e
colocar na comissdo Jjulgadora elementos

pela manh%. No mesmo dia a noite, a finalissima se realizou
sob o julgamento da nova comissdo.
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que tenham capacidade de Jjulgar, enquanto
tiver elementos que guando chega uma dupla
de paletd, com viola bonita e que se
balangou, e santez de terminar ele Ja
coloca 10... Eu acho também que no meio
dos poetas tem um bocado de cantador que
nédo sd8oc preparados pré& fazser esse Jul-
gamento, elementos que podem proteger o
amigo tal, o colega tal. Eu acho que tem
que botar elementos que saibam Jjulgar e
que além de saber, tenha moral pra ndo
prejudicar o resultado.” (Cantador Jjovem
"F", residindo em Mossordo-RN).

Por outro lado., alguns cantadores reconhecem que a
tarefa de Jjulgar uma construclo poética no momenta em que
estd sendo criada ndo & das mais facels:

"A cantoria é muito wvasta. Voce Julgando.

ndo pode nem mudar a vista. porgue mudou a
vista, uma desmétrica passs muito rAapido,

uma rima €& depress demais. o© cantador
pode perder uma rima e o Jjulgador ndo dar
fé." (Cantador Jjovem "G, residindoe em

Cajazeiras-PR).

Além da dinémica do repente nem sempre permitir uma
anélise minuciosa dos Versos improvisados, a rapida
sequéncia das estrofes produzidas pelosz cantador-:z cada um
com seu estilo. nivelados ou desnivelados em =ua capacidade
poética. deve ser Jjulgada a partir do desempenho global e
ndo do desempenho parclial de cada cantador.

Un outro aspecto ressaltado pelos entrevistados, a
originalidade do improviso, por exemplo, 86 poderia ser bem
observada por uma comissioc que acompanhasse de perto a

maioria dos congressos gque se realizam.
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5.1.5- Quando o Mote & Ruim

Ndo apenas a éomissao Julgadora ¢é alvo das criticas
dos cantadores que costumam participar de congressos, mas
também a comissdo de selegdo de géneros e assuntos.

0O género e o assunto é serem cantados por cada
dupla e sorteado na hora. Ocorre que as possibilidades
exploratorias oferecidas pelo assunto sorteado pode ou nao
favorecer o bom desempenho da dupla. Nem tudo ira depender
da sensibilidade poetica, agilidade mental, dominio da
técnica e conhecimento gergl dos concorrentes:

"Acontece em muitos congressos do cantador
ndo acertar muito, devido o material que
tem pra cantar ser limitado, restringido a
coisas pequenas.' (Cantador profissional

"g", residindo em Campina Grande).

OQutros reclamam do tipo de motes e assuntos:

"Nesse congresso mesmo (4) eu peguel um
mote: ® i um criminoso/Quem mata a
ecologia’, esta errado, ninguem mata a
ecologia e depois eu peguel um mote de
passaro: ‘0 pardal sO parece um
inocente/Que perdeu—se no centro da
cidade’, um mote ruim de se cantar, Ja
pensou um pardal parecer um 1nocente, o
unico passaro que se adaptou a poluiligdo
urbana. Foi o gque eu fiz." (Cantador jovem

"H", residindo em Paus dos Ferros—RN) .

A dupla de cantadores fica sujeita a linhas temati-
cas diversas. Recorrendo a exemplos ilustrativos do IX CNV
de Campina Grande (i?BS), o mote tanto pode sugerir u@a te—-
matica lirica: "Sepultei minha saudade/Na hora do sol se

por"; como pode ser opinativo: "Se o Coébdigo Penal n3o for

4 Entrevi5ta-wgoncedida na oportunidade do XIV CNV
(1988), realizado em Campina Grande, PB.
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mudado/A matanga do povo aumenta mais'; ou exigir

atualizagdo de informagles como o casoc da falha médica que

ocasionou a morte da cantora Clara Nunes: "Foi um erro de
nossa medicina/Que fez Clara partir antes de nos."

Forgado a atender a essa diversidade tematica, o
cantador se esfor¢a por se sair bem.’tanto para garantir a
sua premiagido em dinhelro como para assegurar o 2 seu
prestigio profissional. Por 1isso, a dupla ndo pocde vacilar
no improviso, ndo se permlite gualguer falha na metrica, na

rFima ou nha aragdo.

5.2- Competigd3o e Nervosismo

0 cardter competitive dos congressos alimenta o

mito da dupla invencivel, ©o mito da genialidade. Algumas
duplas i;ao se classificar e outras fatalmente irdoc ser
desclassificadas.,

Um dos entrevistados, com 29 anps de cantoria,
tendo conguistado uma média de 56 primeiros  lugares em
congressos promovidos no Nordeste e no 5Sul do pals, admite
que a tensdo nervosa existe, mesmo entre os cantadores de
fama:

...y ali tudo e na base da competigio,
quando vem a competigdo existe )
nervosismo, a tensdo nervosa de ganhbar, de
perder, (...). Mesmo por amor & profissao
nHos temos uma certa gandncia, nagquele
momento ninguém quer salr no serxto lugar,
todo mundo quer um lugar mais pra frente,
como diz a estoria. E ali existe uma
tensdo nervosa muito grande, (...).
Ivanildo sabe gque se eu estiver feliz ele
& sujeito perder pré& mim num congresso, eu
sei que se lIvanildo estiver feliz eu perco
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pra ele num congresso. Sebastido da Silva,
Geraldo Amancio, Daudeth Bandeira,
Oliveira de Panelas, todos nos temos medo
un do outro dentro de um congresso. Ha
cantadores que participam de congresso que

a gente n3o tem medo, s3o cobras sem
veneno, mas as cobras que se mordem, todas
sofrem tensdo nervosa." (Cantador
profissional nEM residindo em Campina
Grande).

Um outro entrevistado, também com 25 anos de canto-
ria, com uma média de 80 primeiros lugares e apenas duas
desclassificaclies, J1a acredita que a tensido competitiva ndo

atinge os cantadores consagrados e sim, 0s cantadores ini-

ciantes:
"...y hoje nao esta refletindo naon, hoje
todo mundo chegou onde tinhs de chegar,
daqui a cinco anos vai refletir com esses
novos cantadores {2 quando eles
comegarem a lutar pelo espaco pela fama,
pelo conceito, pelo dinheiro, mas por
hora, nio." (Cantador profissional s L

residindo em Recife).

Ja na Dpiﬁiao de um dos cantadores da nova geragdo,
com seis anos de cantoria, tendo conquistado 2B classifica-
¢ctes, destas, trés primeiros lugares, a tensio competitiva
Nn3o & privilégio dos cantadores que estdo comegando:

"O cantador tem duas altermnativas quando

comega a cantar em congresso: € subir ou
cair, porque multos cantadores teéem

5 0 entrevistado quando fala dos novos cantadores esta
se referindo especialmente aos cantadores AntGnio Lisboa,
Nonato Costa, Jo%o Lourengo, jomacir Dantas, Chico de Assis
e Rogério Menezes, gque também estavam participando do XIV
CNV. Essa nova geragdo de cantadores, ao contrario do que
foi dito, j& vem se preparando, adquirindo confianga atraves
da pratica profissional, participando - de congressos e
conquistando premiagdes. No XIV CNV, em Campina Grande, foi
possivel observar a classificagdo em quinto lugar da dupla
Jodo Lourengo e AntGnio Lisboa, numa demonstragdo de que
esses novos cantadores estlo conguistando espago e prometem
despontar em futuros congressos.
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problemas, ninquém me diga gue vai prali
sem ficar Nnervoso, principalmente os
jovens, até o0s proprios cantadores ja

81

maduros. As vezes a gente sobe guente,

pensa que esta quente e chega l4& esfria, é
um negoclio que vocé ndo sabe explicar, é
muilto suspense. " (Cantador jovem NG 5
residindo em Cajazeiras—-FPB).

0O clima de tensdo presente na competig¢do dos con-
gressos, seguido pela expectativa do sorteio de géneros e
assuntos a serem caﬁtados, ana media de 22 minutos
reservados para cada dupla, e ainda, a boa ou na recepti-
vidade do publico presente, s2o fatores que determinam a
produc3do das 10 a 15 duplas concorrentes.

Conforme alguns depoimentos, as normas que regulam
a criagdo do material produzido em congressos de violeiros
dificilmente permitem ao cantador apresentdr o gue ha de

melhor de'sua capacidade criativa:

"No congresso o cantador n3dc produz 50% do

que ele tem condig3o."” (Cantador
profissional o residindo em Campina
Grande) .

0 ponto de referéncia de tais depoimentos e a
tradicional cantoria de pé-de-parede, que pode durar ate
seis horas, onde o cantador disp®ie do tempo necessario ao
aquecimento de suas idéias. Livre dos minutos contados e de
temas nem sempre bem elaborados ou até mais exigentes, a
produgdo da cantoria de pé-de—-parede flui em circunsta@ncias
'de maior liberdade criativa:

"No congresso, o0 cantador ja vai preparado
para vencer, vai com maldade, e na
cantoria de pe—-de-parede ele fica
tranquilo e, além do mais, NOS CONQressos

os temas solicitados em geral sdo mais
dificeis, n3o permitem ao cantador susten-—



tar o tema por muito tempo sendo os 20
minutos o suficiente, em alguns casos, o
cantador desenvolve ja se arrastando."
(Cantador profissional "S", residindo em
Campina Grande).

No entanto, ha cantadores que encaram o clima de
tensdo competitiva dos congressos até como um estimulante,
exigindo maiores cuidados no dominio da técnica do repente:

"A cantoria de competigd3o dos congressos
tem wuma vantagem, porque o cantador se
cuida mais, se preocupa em saber que
qualquer tonzinho ou desmetrificag¢do, uma
falta de oragdo, uma repetigdo de rima e
tal, ele leva desvantagem. Ali nunca deixa
de haver o nervosismo, por mals pratica
que se tenha, sempre surge a onda de
nervosismo, pra uns mais pr&a outros menos,
mas mesmo assim acontece de em cima do

palco se fazer quase milagre, se fazer
apresentagbes quase idénticas as da
cantoria de pe—de-parede." (Cantador

veterano "I", residindo em Mossoro—-RN).

5.3- Interesses Profissionais da Categoria

Além de qguestties relacionadas & organizagdo dos
congressos, como convites de cantadores, selegdo de géneros
e assuntos e critérios classificatorios, questlies mais
abrangentes de interesse da categoria profissional sao
lembradas com certa frequéncia nos intervalos das

apresentagdies, nos bate-papos entre cantadores.

Alguns cantadores tecem suas criticas ans
congressos mais recentes que ndo reservam, em suas
programaghes, um espago para debates dos problemas que

afligem a categoria de cantadores:

"Tem congressos que eles anunciam ai e n3o
tem nada a ver com congresso, S0 mais
festivais. Quando & so pra cantar e nao

B2



falar dos problemas, n3%¥o € congresso, &
festival. Meu primeiro grande método de
fazer um congresso & fazer com todos os
presidentes das Associagbes pra gente

debater os problemas da classe." (Cantador
Jovem "H", residindo em Paus dos Ferros-—
RN) . :

A importancia dos congressos no atendimento das ne-
cessidades da categoria e questionada:

"Congresso eu acho assim que ndao seja uma
coisa de necessidade da categoria, €& uma

colisa mais de promog¢do, pra elevar 0
cantador em termos de divulgacao, ndo da
pra englobar todo mundo da cateqgoria. Um

congresso ele pega a minoria da categoria,
no maximo ele bota 30 cantadores por
congresso, enquanto a categoria tem mais
de cinco mil cantadores. Tem outra coisa,

em todos os congressos voce sempre
encontra os mesmos cantadores. Os
cantadores que wvoc& ve em Campina Grande,
voceé vé em Mossord (RN), em Patos (PB).

Esse mesmo grupo agqui a gente encontra
sempre, essa semana a gente esta agui (6),
na semana passada a gente esteve em Arco

o Verde (PE), semana que vem a gente esta em
Caruaru (PE), na outra semana em Limoeiro
do Norte (EEY , e depois e Lavras da
Mangabeira (CE Y., depois Petrolina tFPE) .
depois Recife. Esse mesmo grupo ai voce
vai ver em tudo que é& congresso, entdo eu
acho que atualmente congresso ndo e uma
coisa que atenda a um maior numero da
categoria." (Cantador jovem "F", residindo
em Mossord—RN).

Apesar dos congressos consequirem congregar um
razoavel numero de cantadores - provenientes de diversas

localidades (7), o clima de debate, a exemplo do que ocorreu

6 Entrevista concedida na  oportunidade do  XIV CNV
(1988), realizado em Campina Grande, PB.

7 Além dos vinte a trinta cantadores que se confrontam
por congresso, leve-se em conta também aqueles qgue fazem
parte das comiss®es de promogdo, prestam servigos de apoio
ou engrossam as fileiras do publico.
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no V CNV (Campina Grande - 19?8), vem perdendo o seu espago
na programag3do dos congressos mais recentes.

| A luta pelo reconhecimento da profissdo e pelo
beneficio previdenciéario, ou.ainda, a politica de combate &
desonestidade das gravadoras e dos plagiadores, poderiam
encontrar nos congressos uma boa oportunidade para a
organizagdo da categoria na solugdo dos seus problemas. Ao
invés disso, as assocliagles estdo mais préocupadas em
produzir os congressos sob a forma de espetaculo
promocional, atendendo aos interesses de um certo numero de
cantadores ja consagrados é, em menor numero, abrindo espago
para cantadores jovens que ofefecem boas possibilidades de
destaque profission;l. Mesmo assim, n3do se pode negar que a
necessidade do cantador conguistar novos espagos ndo tenha
encontrado nesse tipo de espetaculo uma resposta
satisfatoria.

A cada congresso disputado o cantador tem a oportu-
nidade de reafirmar o seu prestigio mna conquista de um maior
numero de f3s e, em consequéncia, a tradicional cantoria de
pé-de-parede, que individualmente conta com um publico mais
reduzido, foi reforgada como eiemento de preservagido da
profiss3o, Juntamente com os -prcgramas radiofGnicos de

viola.
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CAPITULDO VI - A DIFfCIL INCURSAD DO DISCO DE VIOLA NA

INDUSTRIA FONOGRAFICA
6.1- A Atuagdo das Gravadoras no Mercado do Disco de Viola

Conforme os depoimentos e com base em 12 discos que
conseguimos reunir, gravados entre os anos de 1980 a 1986,
destacam—se no mercado do disco de viola algumas gravadoras
sulistas, como Copacabana, Continental e RCA, ou ainda, o
grupo COMDIL, com matriz em Recife.

As gravadoras do sul do pais mantém escritorios de

representagdo em algumas capitais do Nordeste, atuando
apenas na area comercial {distribuigaso (=] promogao),
permanecem no Sul a area artistica (squipe de produgdo), a

técnica (equipe de gravagdo e equalizagdo final do disco) e
a iﬁdustriaf (reprodug3do em matrizes e multiplicagdo de
coOpias) (1). J& a COMDIL, empresa mestra de um grupo de
varejo e atacado (lojas Aky-Disco, A Modinha e Sacoldo do

Disco) e de produgdo de discos (Polydisc), concentra sua

1 Othon JAMBEIRO (1975:45) informa que uma empresa
fonografica completa abrange quatro areas de atividades: a
artistica, a tecnica, a comercial e a 1industrial. No
entanto, nem todas as empresas fonograficas possuem essas
quatro divisdtes. 0O setor artistico congrega orquestradores,
regentes, produtores e demais elementos necessarios a
elaboragd3o do aspecto intelectual das gravagd¥es; o setor
técnico reune especialistas em &dudio e eletrBnica que
manejam a aparelhagem que capta, filtra, distribui e fixa os
sons; o setor comercial cuida da promogdo e distribuig3do dos
discos e o setor 1industrial ocupa-se da reprodugdao do
fonograma em moldes denominados matrizes ou "stampers", e da
multiplicagc3o de copias por prensagem e sua rotulacg3do.



atuagdo principalmente no Nordeste, desde a area de produgio
até as areas de distribuigldo, promogd3o e vendas.
Um dos entrevistados (1?98) informa que:

"A Chantecler (2) grava somente duas
duplas, Sebastido da Silva com Moacir
Laurentino e Geraldo Amancio com Pedro
Bandeira. Ela n3o grava mails agora, nao
porque os outros nao tenham a mesma
competéncia, ndo. E porque ela n3o quer
gravar os outros eu n3¥o entendo, eu n3o
sei. Existe uma gravadora no Recife,
Cactus (3), &, parece que & essa mesmo,
que ja gravou umas duplas ai, agora eu nao
sei dizer quem ela gravou. A Continental é&
a mesma Chantecler, ela gravou de uma soO
vez seis duplas: Fenelon Dantas e Jose

Monte, Waldir Teles e Zé& Gomes, Cicero
Nascimento e Lucio da Silva, Expedito So-
brinho e Lourival Pereira, Sebastido da
Silva e Moacir Laurentino. AL, ficaram

somente com Sebastido e Moacir que Jja
vinham de longe, )& haviam gravado parece

que cinco e os oputros ela cortou, sem ter
nem pra que, nem divulgou nem nada e
cortou." (Cantador "D" com um LP gravado,

residindo em Campina Grande).

Moaéir Laurentino faz dupla com Sebasti3oc da Silva
ha 12 anos e juntos chegaram a gravar sete LPs pela Chante-—
cler, constituindo-se na dupla de cantadores mais vendida
entre os anos de 76 a B5. Moacir Laurentino (1988B) confirma
a politica de retragdo da gravadora Chantecler:

"A Chantecler, a Continental, estdo
paradas agora. Também nessa fase de
dificuldade financeira, me dizem que tém

inteng¢3do de continuar, de reativar, mas no
momento est3o paradas." (Cantador "E" com

2 A Chantecler e sucursal da Continental, com
representagdo em Recife. ‘ '

3 Na verdade, Cactus foi um selo que pertenceu a
Polydisc, desativado a partir de 1985 ou B6, conforme o
diretor comercial da Polydisc. Entre as gravadoras, & comum
a criagd3o de selos periodicos, possivelmente para driblar o
imposto de renda e até os honorarios de seus 1nterpretes
e/ou compositores.
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sete LPs gravados, residindo em Campina
Grande).

6.1.1- Interesses Comerciailis da Industria do Disco

A conduta da industria do disco se enquadra naquilo
que se convencionou designar cultura de massa, uma cultura
regida pelas leis da economia .de mercado, produzida em
grande escala, perseguindo a homogeneizagdo do gosto
coletivo, de acordo com Othon Jambeiro (1975:passim) em
estudo sobre as condigles produtivas da cangdo de massa. 0
autor acrescenta que as gravadoras, ao contrario do que
costumam assegurar - interesses comerciais voltados para
variados segmentos de publico e produgd3do de' discos para os
éostos mais diversos -— caracterizam—-se justamente por uma
produg3do mais acentuada para determinados tipos de publico,
procurando com insist@ncia direcionar a sua produgdo para o
publico de maior poder aquisitivo (4).

Neste caso, s3o oportunas as consideragtes feitas
por Souza Martins (1975: 114), ao chamar a atengido de Othon
Jambeiro para o aspecto da generalizagdo improvavel de que a

misica sertaneja destina-se a um publico sem importancia

4 "A maioria esmagadora delas, por exemplo, sabendo que
as camadas da populagao de menor renda financeira
praticamente n3o compram discos, consumindo musica apenas
através do radio, deixou de produzir o género conhecido como
‘misica sertaneja’, cuja tendéncia, inclusive, & desaparecer
das faixas gravadas dos discos. Atualmente, somente uma, a
Chantecler, tem uma produgdo intensiva deste género, tendo
herdado das outras gravadoras o mercado a ele relativo. As
demais v&m, a cada dia, competindo mais e mais umas com as
outras, na disputa da preferéncia das camadas mais
favorecidas da populagdo." (JAMBEIRO; 1975:16-7)
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como mercado. Lembra que & inevitavel a perman@ncia de uma

"cultura rustica", tanto no campo, quanto na cidade,

constituindo-se no abrigo das classes em vias de transiglo,
contingentes populacionais atraidos e expostos a producdo
simbolica difundida pelos meios de comunicagdo de massa e ao
estilo de wvida urbano. Afirma ele textﬁalmente:

"Assim sendo, impossibilitado de integrar-
se em formas ‘estaveis’ de empreqo, (@]
trabalhador marginalizado Nn3o estaria,
entretanto, impedido de inteqrar—-se em
formas ‘"estavels’ de consumo (ainda que
baixo nivel de consumo), o aue quer dizer
que a mercadoria gque se vende ndo tem pre-
conceitos contra a origem do dinheiro que
a compra. E com isso, esse tipo de
trabalhador tem (=] seu peso e a sua
presenga no mercado consumidor, influindo
nele como qualquer outiro, respeiltadas
apenas as diferengas que, por variliadas
razdes, inclusive o montante da renda,
promovem a diversificagdo das estruturas
de consumo." (1975:116)

Tais consideragbes mostram a complexidade do
mercado da industria fonografica, que direciona a sua
produc3o conforme as perspectivas de maior lucro. Por isso
mesmo, € pouco provavel que a musica regional venha a
"desaparecer das faixas gravadas dos discos", pols, sob a
btica da industria cultural, pouco importa se o consumidor é
subempregado ou nd3o, se o seu poder aquisitivo & precario ou
n3do, O que importa & gue ©o seu lugar no consumo esteja
. assegurado. (9).

A industria fonografica, em s5eu mecanismo de

expans3o, ndo estd preocupada em satisfazer o gosto da

‘"5 Cf. as informagbes contidas no trabalho de Jose de
Souza MARTINS, In: Capitalismo e tradicionalismo, Cap. VIII,
e Cf. ainda, Waldenir CALDAS, Acorde na aurora, p.19-44,
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maioria e sim ampliar o consumo, adaptando—-se a segmentos de
mercado. Para ela, Waaw' @ indiferente o estilo musical;
qualquer que seja ele, a industria do digco logo se adapta."
(CALDAS;1979:21) Ela cria -éeus mecanismos para conseguir
maior lucrc, conforme admite o proprio Jambeiro (1975:17):
"... a maioria dos fabricantes de discos trabalha & base de
compensag¢do de um disco pelo outro, o que 1lhes permite
margens de lucro variando entre sete e nove pér cento, em
media."

A alusdo qué fazemos aqui & musica sertaneja do
Sudeste prende-se ao fato de que ha semelhangas entre esta e

O género musical cantoria de vibla, no que tange as origens

rurais e ao processb de comercializagdo pelas gravadoras.
6.1.2- A Polydisc Informa

0O diretor da a&area comercial da Polydisc, que
trabalha no ramo de disco ha vinte e dois anos, informa que
para se gravar um disco de vioia (1988), os interessados
precisam garantir a venda de um numero minimo de cbpias em
torno de trés mil discos. Uma tiragem inferior n3o
corresponde éo custo da produgd3o artistica que envolve
despesas com estudio, fitas, mixagem, associado ao .custo
promocional. Com relag3o & parte de confecgdo industrial do
disco, o prego nd3o pesa tanto porque o custo & guase o mesmo
para qualquer género musical. DO mesmo ocorre com a embalagem

do produto que n3do representa gastos substanciais.
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A capa do disco de viola n3o chega a exigir um
trabalho laborioso de arte e cria;&o; geralmente & feita com
uma-foto da dupla de corpo_inteiro ou da cintura para cima,
exibindo as suas respecfivas violas, reproduzida em
policromia e, em rarissimos casos, em preto e branco, o qgue
barateia mais ainda. Sendo assim, o0s itens que encarecem
realmente o disco sdo sem duvida a produg3do e a promogo.

No entanto, & bom lembrar que, no caso.do disco de
viola, o produtor foﬂografico n3do chega a ter despesas com
misicos ou mixagem, muito menos com a promogdo, conforme
gquis fazer crer o diretor da area comercial da Polydisc.

Segundo um outro entrevistado, que trabalha na area
de produgdo da Pol*disc h& treze anos, a produgdo do disco
de viola tem um custo relativamente barato em comparagdo a
outros géneros musicais. As duplas cantam e tocam suas
violas ao mesmo tempo, o gue elimina despesas com mUsicos ou
mixagem. Conforme foi dito, trata-se de uma gravagao sim-—
ples, livre de arranjos musicais ou de qualquer outro tipo
de novidade que prolongue ©o numero de horas de estudio,
sendo suficiente em média umas quinze horas para uma

gravagdo desse porte (6).

&6 Conforme o mesmo entrevistado (out./198B8), umas quinze
horas de estudio representavam na época, em termos de
cruzados velhos, uns duzentos mil, acrescidos por mais cento
e cinquenta mil cruzados pagos a produgdo. Portanto, o preco
final para a produg3o artistica e técnica de um disco de
viola, na época, ficava em torno de trezentos e cinquenta
mil cruzados.
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6.2- Ausencia de Apoio Promocional

Segqundo informac&e; dos cantadores, o disco de
viola entra no mercado éem (=] apoio promocional das
gravadoras. OQuase sempre a dupla de cantadores & gquem faz a
sua propria diQulgacaD, ao receber da gravadora uma cota
minima de discos. Essa cota & determinada de forma ar-
bitraria, sabe-se que deveria ser calculada a pértir de uma
porcentagem "X" aplicada a uma tiragem "Y", mas esses nume-
ros ndo s3do revelados com precisdo.

Vejamos o que diz este cantador com trés discos
gravados:

"A gravadora se responsabiliza pela

divulgagdo, sO que nao faz, nao faz
divulgagdo nenhuma. 0 cantador recebe uma
pequenina cota de discos, podemos dizer
cinquenta discos, justamente para
divulgar. 0 cantador distribui aqueles

discos nas radios, com os amigos. Voc@ n3o
escuta por hipotese nenhuma uma propaganda
na televisdo que seria justamente o
velculo que tem poder de maicr divulgagao
e seria o veliculo ,mais adequado para se
fazer a divulgagdo, e voc€ nunca escutou
se tocar uma pequena faixa de um disco
pela televis3o como propaganda." (Cantador
"N" com pelo menos trés LPs gravados,
residindo em Jo3do Pessoa).

Em outros depoimentos, os cantadores afirmam desco-

nhecer o numero de copias vendidas:
"Ndo sei, nenhuma dupla sabe, ndo ha
pista. A gravadora apresenta o que ela
quiser. Ela pode vender 10 mil cOpias e
dizer que vendeu s mil copias."” (Cantador
“p com um LP gravado, residindo em
Campina Grande).
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Tal situagdo & corroborada por cantadores experi-
mentados em grava¢bes de discos. Este cantador, por exemplo,
tom sete LPs gravados, sabe que obtem um bom indice de
vendas e, no entanto, desconhece o numero de tiragem dos
seus discos:

"Al, nbds nd3o sabemos bem informar porgue
nunca & dito como & feito. Agora a gente
vende muito bem o disco de cantador."
{Cantador YEY COMm sete LPs gravados,
residindo em Campina Grande).

A omissdo das gravadoras sobre a tiragem inicial
dos discos ou scbre o numeroc de copias vendidas n3o favorece
apenas distorgdes de cotas para efeito de divulgagdo do pro-—
duto no mercado consumidor, mas, ©Q Que €& pior, repercute

diretamente no pagamento da dupla de cantadores de forma

tendenciosa.
&£.3- Direito de Intérprete e Direito Autoral

Normalmente a gravadora trabalha baseada num con-—
trato de exclusividade com o artista (7):

"Ao assina-lo, (=) artista assegura ao
produtor plena e absoluta exclusividade de

suas interpretagbes para gravagies,
comprometendo-se a n3do gravar para si ou
para terceiros, no Brasil ou no

estrangeilro, lisoladamente ocu em conjuntos,

7 Segunde Othon JAMBEIRD (1975:68), o contrato do
intérprete obedece a uma Tformula-padric elaborada pela
Assocliagdo Brasileira de Produtores de Fonograma. OUs
contratos si3o feitos com durag3o que wvariam de um ou dois
anos, para o artista iniciante, e cinco ou mais, para oS
grandes artistas com garantia de bons lucros. A gravadora se
compromete a langar apenas um disco por ano, exceto no caso
do disco vender bem, guando ent3o solicitard do artista sua
autorizag3o para o langamento de outro.
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mesmo que n3do seja mencionado o seu nome
ou pseudobnimo nas etiquetas de disco. As
obras interpretadas para o produtor n3o
podem ser gravadas pelo artista para si
proprio ou para terceiros, antes de

decorridos 10 anos, contados da data do

término da vig@ncia ou da rescisd3o do
contrato." (JAMBEIRO; 1975: 65-6)

Em principio, a gravadora deve pagar, além das
despesas com transporte e com estada, (] direito de
intérprete em vigor no contrato firmado com o artista. A
Polydisc, por exemplo,-aESEgura que s3do pagas as despesas
que o artista tem com seu deslocamento e permanéncia em
Recife, correspondente ao periodo de gravagdo do disco de
viola que pode ter a duragdo de um ou dois dias. Acrescente-
se as confirma¢des dos cantadores de gue as despesas com
transporte e hospedagem em gravagies realizadas no Sul,
tambéem sdo custeadas.

A questap que se cploca, no momento, e se o direito
do intérprete & pago ou ndo. Em seus depoimentos os cantado-
res relatam que s3o informados pelas gravadoras de gue serio
pagos numa porcentagem "X", calculada sobre um indice de
vendas "Y" _(B)' Resulta dai que parte dos cantadores

asseguram nunca ter recebido, outros dizem ter recebido uma

B Vejamos o que Othon JAMBEIRO diz a respeito, baseado
no modelo padr3do de contrato de intérprete elaborado pela
Associagdo Brasileira de Produtores de Fonogramas: '"Como
-retribuigido pela cess3do de suas interpretacties e demais
encargos assumidos, o artista recebe do produtor uma
percentagem que varia de 3 a 74 ao prego de faturamento, por
cada disco vendido que reproduza obras (o) mY ele
interpretadas. Esta percentagem pode, em casos muito raros,
quando (w] intérprete tiver fama consolidada e valor
indiscutivel (...), ser ampliada para até 10L." (1975:66).
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quantia insignificante. No geral' todos aprésentam queixas
quanto ao pagamento do direito de intérprete.

Umn dos entrevistados, baseando-se na sua propria
ekperiéncia & na dos seus companheliros, assegura que gravar
discos de viola n3o & lucrafivo para o cantador:

"Nés achamos gue a gravadora, a&as vezes,
até chega a ser um pouco incorreta no gue
diz respeito aos direitos artisticos e, as
vezes, €U acho gque ela é incorreta também
quando n3o diz a verdade na vendagem dos
discos, o numero de venda dos discos. 0
cantador (=] pago como interprete, Como
autor, numa porcentagem muito pequena, a
porcentagem sobre a vendagem. D cantador
se desloca para S3o Paulo ctom as passagens
pagas pela gravadora e a estadia, alias,
eles tiram ecce dinbeiro depois nas
vendagens dos discos, o cantador sempre &
quem perde."” (Cantador "N" com pelo menos
trés LPs gravados, residindo em Jodo
Pessoal.

Dutro cantador acrescenta gue o0 ressarcimento e
apenas o disco na praga, podendo &sté n3o servivr  Como

publicidade artistica para alguns:

"Pra lhe ser franco, eu lhe digo com a
minha linguagem, ndo tem futuro. A& relagdo
comercial do cantador com a gravadora e

nula, para multos ndo serve nem como
cart3do de wvisita. Ele ndo recebe nada, ele
apenas d& o trabalho, a gravadora grava,
vende o gue guer, diz a ele gue ndo vendeu
nada. Tem deles que recebem discos para
vender, gU mesmo nunca recebi, as vezes 5Se
recebe um caché, mas =3 coisa
insignificante. 0 que se espera & que se
amplie © publico j& existente e muitas
vezes 1isso ndo acontece devido a falta de
rigueza. Acham que a gente canta muito na
caracteristica tradicional, o grito do
cantador cantar que n3o pode sair das
rajizes. AL, isso influéncia muito pra gue
vocf ndo receba publico de outras margens,
fica l1limitado ao seu pdhlico e muitas
vezes, voc® consegue perder dentro do seu

proprioc espago. (Cantador "M" com pelo
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menos dois LPs gravados, residindo em Jodo
Pessoa).

Conforme o depoimento acima, aiém dos pagamentos
incorretos, ha indicios de que as gravadoras terminam exer-—
cendo certas pressbes sobre alguns aspectos estéticos da
cantoria, como é linguagem "arrastada", a entonagio vocal
"estridente", "gritada", sob a alegagido de gque com 1550 O
cantador ndo alcanga outros segmentos de publico.

Apenas um dos entrevistados diz sempre -ter recebido
e cita outros cantadores que gravaram e receberam, como Ge-
raldo Amancio, Pedro Bandeira e Ivanildo Vila Nova. Apro-
veita e explica como é& feito o pagamento; no entanto, des-

conhece a tiragem dos seus discos:

"Eu vou a S3o Paulo, la esta computado.
Falo com o departamento financeiro, a
minha conta ja €& jogada 1la pra baixo. eu
recebo mesmo no banco da aravadora,
Bradesco, por sinal." (Cantador "E" com
sete LPs gravados, residindo em Campina
Grande).

Pagos ou n3o os direitos do intérprete, todos asse-—
guram que os critérios de pagamentos das gravadoras sdo de-
sonestos:

"Muito, muito, safados. Nao ha criterio de
pagamento, o critério e ao bel-prazer
deles. Quando o cantador & o©organizado,
edita a letra, procura uma editora e tal,
(...) Eu mesmo tive um prejuizo que (...),
eu hoje seria rico com Nordeste
Independente se eu morasse no Sul, porque
perdi tudo, recebi um bom dinheiro e
deixei de receber um muito maior, a falta
de ter uma editora, de ser filiado a Sicam
(?), tal, tal." (Cantador "J" com pelo

9 A Sicam (Sociedade Independente de Compositores e
Autores Musicais) €& uma das quatro sociedades arrecadadoras
de direitos autorais existentes no Brasil.
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menos trés LPs gravados, residindo em
Recife).

Ja o direito do combusitor (melodia e/ou letra)

possui a sua vinculag3do profissional com a editora. No

contrato de edigdo:

e e a editora TACa, portanto, como
detentora de todos 0s direitos e
privilégios do autor, entre os quailis o de
autorizar em qualguer parte do mundo a
reprodugdo grafica ou fonomecanica de
qualquer espécie e por qgqualquer processo,
assim comeo fazer arranjos, sincronizagdo e
adaptacdo cinematografica e qualquer outra
forma de exploragdo e divulgagdo da
musica." (JAMBEIRD; 1975:77)

0 contrato deve fixar o numero de edigtes, a
quantidade de exemplares de cada obra editada, bDem como a
remuneragdo e as condigdes de pagamento do autor. 0 editor,
por sua vez, deve pagar ao autor:

SUa uma guantia global pela edigdo
contratada ou uma participacdo, definida
no contrate, sobre cada exemplar vendido,
participagdo esta qgue pode ser percentual
sobre o pre¢o de venda ou repreasentada por
um algarismo fixo." (JAMBEIRC: 1973:78)

No contrato de edigdo todas a5 despesas ou
possiveis perdas com seus encargos comerciais, como
impressio, distribuig3o e promogo da obra, ficam por conta
do editor. Vale frisar que a edigdo impressa n3do garante a

existéncia legal de uma obra musical, sendo necessario o seu

registro na Escola Nacional de Musica (10).

10 "Ao assinar o contrato de edigd3o com o autor, a
editora providencia o registro da cangd3o na Escola Nacional
de Musica, na Sociedade de autores a ela ligada, no

Instituto Nacional do Livro, na Biblioteca Nacional e no
"Copyright Dffice", em Washington." (JAMBEIRO;1%75:78)
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No que se refere ainda aos direitos autorais, cada
editora pode filiar-se a uma unica sociedade arrecadadora de
direitos autorais, e através desta arrecadar as taxas perti-
nentes éos direitos envolvidos na utiliza¢do das obras edi-
tadas. As sociedades arrecadadoras, por sua ver, estdo fi-
liadas ao .servico de Defesa do Direito Autoral (SDDA),
criado em 19467, com agéncias em todos os estados (11).

0 diretor comercial da Polydisc quando indagado_a
respeito das irreqularidades nos pagamentos dos direitos de
intérprete e autoral, praticamente confirmou as i1nformagdes
fornecidas anteriormente pelos cantadores:

"Eu acredito que ainda seja muilito falho,

inclusive eu n3io conhego ng mundo ==
existe um negdbcio mais moderno do que
esse, sobre arrecadacao co direitos
artisticos e de direitos autsr-rais, mas de

antem3do, eu te esclarego ue o0s artistas
ficam & merce das gravadoras, porque e ela
quem diz quantos discos foram vendidos e
automaticamente os direitos sdo sobre as
vendagens." (Diretor comercial da
Polydisc) .
Convém saber que © grupo COMDIL compreende a
Polydisc e a Modinha Editora Musical, e neste caso, a
relag3o comercial que se estabelece entre editora e

gravadora ¢ bastante flexivel. Nas palavras do diretor

comercial da Polydisc:

11 No Brasil existem quatro sociedades arrecadadoras de
direitos autorais: UBC (Uni%o Brasileira de Compositores);
Sbacem (Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Es-—
critores de Musica); Sadembra (Sociedade Arrecadadora de Di-
reitos de Execus3o Musical do Brasil) e Sicam (Sociedade In-
dependente de Compositores e Autores Musicais). Apenas esta
tltima mantém um sistema de representagdes por conta pro-
pria, tanto nas capitais como no interior dos estados.
(JAMBEIRD; 1975:88)
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"No nosso caso aqui, e uma gravadora
familiar, pequena, normalmente a gente
realmente paga dentro do faturamento do
que a gente fabrica, do que a gente faz,
mas de um modo geral torna-se muito
dificil o controle eficaz sobre guantidade
de disco vendido para efeito de pagamento
dos direitos." (Diretor comercial da
Polydisc).

Por outro lado, ao cantador dque deseja editar seus
trabalhos, a exigé@ncia da editora Modinha, por exemplo, se
limita a um contrato assinado pelos autores ou autor, se for
0 caso, acompanhado por algumas copias da letra, Jj& que as
variadas toadas dos diferentes géneros s3do de dominio
publico, sendo possivel editar apenas a letra.

No caso da gravagdo de poemas e cangdes (12),
composigles necessariamente n3o interpretadas por Seus
autores e frequentemente introduzidas em uma ou duas faixas
de cada disco de viola, os direitos s3do meramente
artisticos, direites de intérprete para a dupla que gravar.

Na possibilidade do autor gravar o seu proprio
poema cantado ou can¢do, ocorrera, com ©O poema, O MESMO
procedimento de edig¢d3o verificado com os demais géneros do
repente, s3do editadas as letras, ficando de fora as toadas

que s3do proprias dos génercs da cantoria. No caso das

cangbes, podem ser editadas tanto as letras como as

12 Ignez AYALA informa as diferengas que os cantadores
estabelecem entre cangdes e poemas cantados: "Conforme suas

informagbes, os poemas s3do compostos por estrofes que
obedecem as caracteristicas dos géneros da cantoria
(sextilhas, septilhas, décimas etc.), sendo cantados nas
toadas proprias desses géneros. As cangties tém melodias
proprias (...) que diferem das toadas do improviso."

(1988:122) Esta disting3do coincide com a que colhi dos meus
entrevistados.
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melodias, e em alguns casos, podem ter um autor para a letra
e outro, para a musica.

Conforme os depoimentos, editar um trabalho de can-—
toria pode ate funcionar como medida preventiva contra pos-
siveis plagiadores, mas com certeza n3o garante o pagamento
dos direitos autorais por cada disco vendido. Apesar da edi-
cdo n3do representar nenhum custo para o autor, segundo a Mo-
dinha Editora Musical, ndo & comum entre os membros dessa
categoria artistica a preocupag3do de editar os seus traba-
lhos, sejam eles cantadores de viola, coquistas, aboiadores

ou poetas matutos.
6.4- Vitimas de Plagio

Em geral os procedimentos e cuidados necessarios

com a produgdo e a comerclalizag3do do disco escapam ao

controle do cantador, possibilitando, alem do pagamento
desonesto e do descaso promocional das gravadoras, (]
surgimento de plagiadores que prejudicam nao apenas

cantadores, mas outras categorias de artistas populares.

S3o comuns entre os cantadores protestos contra o
abuso da utilizagdo de letras, melodias e géneros do
repente, e até de versos j& publicados em livros e folhetos,
sem consultas e sem citar sequer os nomes dos verdaaeiros
autores.

0 caso da musica "Mulher nova, bonita e carinhosa",

plagiada por Zé& Ramalho, por exemplo, mobilizou wuma boa
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parte dos cantadores que residem nas cidades de Campina

Grande e Jodo Pessoa, em defesa dos colegas Otacilio Batista

(autor da letra) e José Gongalves (compositor da melodia).
Este Gltimo d&a o seu depoimento a respeito do plagio:

"Havia wum programa na Radio Clube de
Pernambuco apresentado por Ademar Paiva,
com o0s cantadores José Alves Sobrinho e
Agostinho Lopes, ent3do toda semana tinha

um mote sorteado, quer dizer um mote
recebia um prémio e justamente esse mote
foi sorteado: "Mul her nova, bonita ©
carinhosa/ Faz o homem morrer sem sentir
dor", criado em 1984, por Manoelzinho dos
Dois Lebdes. Esse rapaz Jja & falecido,

residia em Dois Ledes perto do Recife, n3o
era cantador profissional, era amador. IZé
Ramalho mudou apenas de "morrer" pra
"gemer". Otacilio Batista fez o©cs versos e
eu fiz a melodia, criada por mim naquele
bar onde hoje & Genival (13). Nos, uma
turma de cantadores, eu, Ivanildo Vila
Nova, Geraldo Amancio, eram uns oito ou
dez, "vamos criar a melodia", ail eu fui e
criei a melodia, inclusive antes de Zé Ra-
.malho gravar essa melodia, Ivanilildo Vila
Nova gravou num LP "Cantadores de Hoje",
com o mote: "A Historia fara sua
homenagem/A figqura de Antbnio
Conselheiro". Ele me pediu permissdo para
gravar a melodia e eu permiti, depois de
um ano ou malis, aparece & Ramalho com a
miasica cantada por Amelinha 2 a melodia no
nome dele: musica de Ze Ramalho. A melodia
n3o foi registrada, a uUnica prova que eu
tenho é& justamente o disco de Ivanildo,
que foi o primeiro a denuncliar que a
melodia n3do era de Zé Ramalho, era minha.
Até hoje estd na justiga e n3o resolveram
nada." (Cantador veterano, residindo em
Campina Grande).

Segundo o©os cantadores, s3o muitos os casos de

utilizagdo de versos, refrdos e géneros do repente, seja por

13 Jose Gongalves refere—-se ao Bar do Genival,
localizado na rua Venancio Neiva em frente as radios
Borborema e Sociedade, centro comercial de Campina Grande,
PB.
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puro aproveitamento ou - até por . falta de informagdo dos
compositores, por acreditar ser do dominio do folclore.

Os coquistas gue costumam cantar na praca do Diario
dg Permnambuco, no centro da cidade do Recife, por exemplo,
asseguram cantar o refrio ”Eu.tenho um espelho cristalino
que uma baiana me mandou de Maceid" Hé trinta anos: "Alceu
Valenga gravou e enrica com 1sso -2 a gente ndo ganha nada."

Sendo assim e 1intengdo dos cantadores fazer valer
seus direitos através das Associagdes de Repentistas, fazer
valer os direitos dos autores que Seﬁ ser consul tados estao
tendo suas composigdes indevidamente utilizadas. Uma méiur
organizagdo da categoria em defesa dos seus direitos
artisticos envolve uma seéerie de procedimentos operacionals

de produgdo e comercializagdo, com 0SS guals o cantador em
geral ndo esta familiarizado. A gravagdo de um disco exige
um processo tanto técnico quanto comercial ~-rmplexo, e O
cantador que chega na gravadora sem empresaric. - m1as com a

viola debaixo do brago, quase sempre n3do tem meios de

assequrar os seus direitos.

6.5- Gravar um Disco de Viola

A gravagdo de um disco de viola, por exemplo, impBe

"ao cantador um ritmo de trabalho réapido e cansativo que pos-—
sivelmente compromete a qualidade técnica das gravagbes:

"As nossas gravagdes sdo feitas na base da

rapidez porqgue, voce ve, eu encontrei1

Teixeirinha uma vez e ele me disse gue
estava em S3¥o Paulo ha vinte e tantos
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dias, elaborando, ajeitando, Sérgio Reis e
tantos outros, e nés chegamos com dois,
trés, esta pronto o servigo. Quem mais ra-
pido grava o disco ¢é chamado cantador de
viola." (Cantador e com sete LPs
gravados, residindo em Campina Grande).

[a] rapidez numa gravagao e no minimo
desaconselhavel, pois o material a ser gravado fica exposto
a um maior numero de acidentes, notas falsas, erros do
artista, etc. Tanto & que uma gravagdo de 25 a 30 minutos
sem parar €& considerada inadequada, pois um trabalho de
melhor qualidade técnica normalmente teria que ser gravado
em sequéncias de 3 a S5 minutos, em fita magnética, com
montagem da voz sobre o fundo musical. (JAMBEIRD;1975:51-2).

0 material destinado ao disco de viola € preparado
com antecedéncia, elaborado com muito cuidado, s3do selecio-
nadas composigles de diferentes géneros do improviso. poemas
e cén;bes. As vezes & lido na hora para garantir uma correta
prontncia, além de evitar a omiss3o de versos. Afinal, o
material ira compor o registro permanente da potencialidade
criativa da dupla:

"A Cantoria para o disco ¢é toda feita na
ponta do lapis: o cantador escreve em casa
e leva tudo pronto, decora e ainda canta
lendo, porque aquilo vai perpetuar muito e
precisa ser um negbcio mais limpo e e pra
vendagem." (Cantador “EY com sete LPs
gravados, residindo em Campina Grande).

0 cuidado na elaborag3do do material a ser gravado
se justifica n3o sb6 pela caracteristica de registro da
criag3o poética da dupla de cantadores, mas pelo conjunto de

exigéncias técnicas e ate mercantilistas, tais como a

rapidez nas gravagbes ou o tempo das composigbes gque deve



corresponder ao tempo delimitado pela divisdo de tres a
cinco faixas de cada lado do disco.

No entanto, ©o sucesso do disco ndo 1ira depender
apenas da qualidade das composigdes (melodia e letra), mas
também da popularidade da dupla. capaz ou nd3o de atrair um
malior numero de f3d3s & compra. £ imprescindivel ainda a sua
divulgagd3o através dos programas de viola, essencial a
difusdo do disco.

Mesmo assim, vale a pena lembrar que entre os apre-
ciadores do repente existe uma certa faixa de publico gue
ndo abre m3do do improviso, nem da dinamica qu= fluil a merce
do momento em que €& produzido e compartilhado diretamente
com o publico. Um dos titulares de proagrama de radio em
Campina Grande ilustra este aspecto:

L conhego um grande apologista de
cantoria, & um fazendeiro amigo meu, la da
fazenda Malhadinha. Ele quer o cantador ao
vivo, mesmo que o cantador ndo seja bom,
ele quer ouvir improvisado. Disco &
trabalho feito, voce esta escutando a
mesma coisa que escutou da primeira vez,
n3o inova nada. Se voce botar um cantador
por ruim que seja, ele val superar sempre
qualguer um disco." (Cantador eventual
"B", residindo em Campina Grande).

Portanto, o descaso técnico que se traduz na pressa
das gravaglies, a auséncia de promogdo do disco na praga ou
ainda, o pagamento desonesto dos direitos artisticos,
mostram qu3o pouco & o investimento para a producgdo do disco
de viola. As empresas fonograficas pautam o seu trabalho

pelo lucro com o menor risco de perdas, mesmo gque para tanto

tenha que fazer uso de meios 1licitos.
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cAPfTULD VII - A PARTICIPAGRD DO PUBLICO E AS SUAS

PREFERENCIAS
7.1- 0 Publico da Cantoria

0 -publico de cantoria, em sua maioria, =
proveniente das camadas populares, embora comporte também
apreciadores de diferentes classes sociais e diferentes
graus de escolaridade, variando conforme o©o contexto e o
local da cantoria. Por sua vez, a maioria dos cantadores
s3o de origem rural, agricultores e vaqueiros e. por 1sso
mesmo, identificam—se basicamente com as camadas populares
da sociedade, apesar de alguns cantadores de orande
prestigio e reconhecimento profissional, tanto regional como
nacional, agradarem também parte da classe econ@Gmica e
politicamente favorecida da sociedade.

Por sua vez, as formas de participagdoc do publico
de cantoria sd0 diversificadas, variando também conforme o
contexto em que acontecem, mediados ou ndo pelos meios de
comunicagdo de massa.

A platéia da cantoria de pe-de-parede, por exemplo,
quando fascinada pelo embate pqético, intensifica a sua
participagdo, incitando e tomando partido do cantador de
sua prefereéncia. 0 mesmo n3do acontece com as apresentacdes
encomendadas pelo poder pﬂblico-ou por polificos. pois tém,
em geral um publico de pouca ou nenhumé intimidade com a

cantoria.
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Outras formas de interferéncia da platéia variam
entre aplausos, comentéarios ditos em voz alta, risadas,
solicitagdo de motes, géneros, poemas, canglbes e assuntos
diversos, enviados a dupla de cantadores em pedagos de
papel, ditos ao. ouvido dD; cantadores ou em voz alta,

Juntamente com o dinheiro que €& depositado na bandeja.
7.1.1- Publico Rural e Publico Urbano

A distingdo entre o plblico rural e urbano da
cantoria de pé—-de—-parede, segundo os cantadores, e
significativa no que diz réspeito aos pedidos de géneros e
assuntos. Os depoimentos divergem e denotam uma certa
preferéncia pessoal do cantador, conforme a sua maior ou
menor atuagdo nas areas rural e urbana:

"0 pessoal da zona rural sempre gosta de
pedir mais mote, poema, cangdo e o publico
urbano j& chega numa cantoria e sabe pedir
umas coisas mais diferentes, politica e
outros assuntos." (Cantador jovem "GB",
residindo em Cajazeiras—-PB e atuando nos
meios rural e urbano).

"AL wvaria muito, nos sitios eles gostam
muito de poemas, cangdes, galope—a-beira-
mar, desafio, gracejo, eles gostam muito."
(Cantador veterano “PY, residindo e
atuando no meio rural).

"0 ruralista gosta muito dos géneros mais

novos, como Brasil Cabtco, ‘Rojao
Pernambucano, Quadrao Perguntado, e o
publico urbano gosta mais quando o

cantador canta mais dedicado a falar do
governo, eles pensam mais que o cantador
esta fazendo politica do que cantando. O
cantador faz também politica mas tem deles
que v3o cantar para o politico sO pensando
no dinheiro." (Cantador veterano S
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residindo em Campina Grande e atuando no
meio rural).

Un outro cantador, de atuag3o quase que exclusiva

na area urbana, complementa as informagbes sobre géneros e

temas mais cantados atualmente:

"O principal género de todos os tempos & a
sextilha, desde que comegou a cantoria até
hoje. 0Os temas s3o variados. Um dos temas
que mals se usa e politica. apesar de nao

haver politica no Brasil haver
politicagem, mas & um tema qQue o cantador
consegue se expressar, arrancar palmas,
como se diz. 0Os problemas sociais estao
englobados na politica, e os temas
varilados de saudade, de paixdc, do sertdo,
da vaguejada, tal, tal, esses permanecem.
Apesar de que o povo hoje, quando se fala
em politica .... © camarada aquer receber
palma n3o precisa nem cant-- muilito: fale
do regime atual que ¢é& logo 2plaudido."
(Cantador veterano o Rl resrdindo  em

Mossoro~-RN e atuando no meio urbano).

7.1.2- A Receptividade do Publico

Permanecem as mesmas divergéncias entre os cantado-

res quanto & receptividade do publico rural e urbano de uma

cantoria:

"Olha, & porque o publico da cidade e
justamente outro, sO val aquele povo que
gosta mesmo. Voceé sabe que cidade tem mil
diversbes, ent3do, aquele povo sO vai pra
cantoria porque gosta mesmo. Agora o povo
do interior nd3do, se organizar uma cantoria
no. interior que de mes em més tem uma

festa, entdo vai todo mundo porgue vai,
mas Q07 daquele povo nao vai pela
cantoria." (Cantador jovem "G", residindo

em Cajazeiras—-PB e atuando nos meios rural
e urbano).

"Eu gosto mais de cantar para o publico
rural. Eles recebem a gente melhor, com
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mais carinbho, s3o mais humildes, gostam

muito mais do que o urbano. A gente recebe

mais elogios do rural do que do urbano."

(Cantador veterano "ar, residindo em
. Campina Grande e atuando no meio rural).

Ja as apresentagbes de carater promocional,
realizadas em palcos ou palanques, em ambientes fechados ou
abertos, dificultam as solicitagbes de motes, géneros e
assuntos. No caso dos congressos, torneios e festivais, a
propria estrutura organizacional do espetaculo impede
gqualquer tipo de solicitagd8o do publico neste sentido.

0 publico que frequenta cantoria de peé-de-parede,
guando bem familiarizado com os géneros e modalidades do re-—
pente, nd3o participa apenas com aplausos como, por exemplo,
no caso do publico de congresso.. 0 publico de pe-de—-parede,
através das solicitagdes de mcteé, géneros e assuntos, com-
partilha o processo criativo da dupla de cantadores.

| Portanto e perfeitamente compreensivel que a
interagd3o entre cantador e pOblico seja mais rica na
cantoria de pé-de-parede. AL a platéia interage de forma
mais intensa na gquantidade e qualidade dos géneros e

assuntos cantados, ©o que 1lhe confere um certo poder de

direcionar o que espera ouvir.
7.2- A Audiéncia dos Programas Radiof6nicos de Viola

A audiéncia dos programas de radio se constitui ba-

sicamente do mesmo publico da cantoria de pé-de-parede e
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dos congressos, torneios e festivais, embora o publico da
area rural seja mais expressivo que o da &area urbana.

0 cantador titular do programa Pelos Campos do Im-—
ptoviso, transmitido pela Radio Caturité, tenta t;a;ar o

perfil aproximado do publico dos programas de viola:

"0 publico de cantoria de radio nos sitios
engloba da moga, da Jjovem, aguela dona de
casa que ndo casou ainda, mas que trabalha
0 dia 1inteiro na casa dos pais, ali o
radio esta em cima da mesa., ligado a toda
altura, decora todas as cangbes, e depois,
0os ancidos, 0s vaqueliros, 0s agricul tores,
que chegam do trabalho, checam da roga,.
sentam no batente e descansam escutando a
cantoria. Ja o ouvinte urbanmno & diferente.
porque no nosso caso, @] horario do
programa ¢é depois das cinco horas, nos ja
concorremos com uma novela, com uma
comédia, ja tem ndo sel o que na
televisdo, ja tem programa infantil, entédo
esse pessonal a gente ndo Encontra. Mas a
gente conta com o motorista de taxi. Jja
conta com os barraqueiros, J1a conta com os
artesdos, o pessoal das oficinas mecanicas
e (Cantador "A" do programa Pelos
Campos do Improviso).

Continuando, (=] mesmo entrevistado cita alguns
pontos de cobertura do seu programa no estado da FParaiba:

"Nos temos uma audiéncia fechada por todo
o Curimatau, abrangendo desde Pedra
Lavrada, s = 0 1 Cubati, Nova Floresta,
Cuite, Barra de Santa Rosa, Remigio,
Areia, Solanea, Bananeiras, ate as
proximidades de Guarabira." (Cantador "A"
do programa Pelos Campos do Improviso).

J& o programa Retalhos do Sertdo, transmitido pela
' Radio Borborema, cobre conforme o seu titular:

W e a regiso de Aroeiras, Boqqueirdo,
Cabaceiras, S3%o Jodo do Cariri; a regido
do Curimatatu, por exemplo, Barra de Santa
Rosa, Cubati, Soledade; s3o =setores que a
gente nota que tem um maior numero de
audiéncia, através das cartas dos ouvintes
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— (Cantador "C" do programa Retalhos do
Sertao).

Os pedidos dos ouvintes aos cantadores, mesmo’

quando feitos pessoalmente nas emissoras, dificilmente s3o
atendidos imediatamente como na cantoria de pé-de—-parede. 3
comum o0 uso de cartas ou até mesmo do pedido por telefone,
mas nem sempre o pedido & atendido no mesmo dia em que &
feito e, em casos especilials, cﬁega a ser solicitado com
anteced@éncia para efeito de atendimento com data marcada. As
solicitagd®es dos ouvintes, em sua maioria, sdo de poemas e
cangies, raramente & que surgem pedidos de motes e demais

géneros do repente.
7.2.1- 0 Caderno de Canarinho do Norte 4

Recorrendo a cinquenta e nove titulos impressos de
poemas e cangdes, selecionados em. um dos cadernos do canta-
dor Canarinho-do Norte, utilizado tanto em suas apresenta-
cdes radiofbnicas como em cantorias de pe-de-parede, vemos
que a presenca do tema amoroso & sem duvida marcante (1).

Nestas composigdes podem ser observadas, alem de
situaghes que expressam o sentimento do proprioc autor, sua

paix%o, seu amor, calorosas declaragbes de amor diante do

1 Esta tendéncia j& havia sido constatada anteriormente
por Ignez Ayala em pesquisa em cento e trinta titulos
impressos de poemas e cangbes: "O tema amoroso e o gue reune

mais titulos. Declaragdo de amor, amor n3do correspondido,
ciame, dor da separagdo - por morte da companheira, por
abandono ou devido & migragdo - sao tratados a exaustdo em

poemas e cangdes." (1988B: 124-5)
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ser amado, ou até simulagdes de didlogos amorosos (de amor,
correspondido ou n3o).

0 sentimento amoroso mistura—sé a sentimentos de
perda, indignag¢3o ou vingang¢a, vinculados & idéia de um amor
impossivel, de separagdo, saudade, ciume ou traicgdo.

Em menor destaque, os poemas e cangdes relatam si-
tuagties dificeis de forte apelo sentimental, vivenciadas por
personagens reals ou ficticios, inclusive amiﬁais. onde o
sofrimento encontra quase sempre o seu fim através da morte,
natural ou provocada ﬁor terceiros.

Outros temas destacam a relagd3o familiar, realgam a
figura materna, falam do valor dos pais, da :7portancia da
vida a dois. da boa e fiel esposa, da alegria e do cuidado
na criagdo dos filhos.

Dentre os titulos coletados, os temas menos

frequentes s3o aqueles gue tratam de: assuntos religiosos,

biblicos ou populares, (Jesus Cristo, o Papa ou Padre
Cicero); ligdes de vida: saudade da terra natal; seca no
sertio; ou ainda louvagties destinadas a aniversarios

infantis.

7.3- 0 Publico dos Congressos: o X1V Congresso Nacional de

Violeiros

Por ocasi3o do XIV CNV (1988B), realizado em Campina

Grande, .foram aplicados setenta questionarios objetivando
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obter um perfil aproximédo do publico presente, bem como
identificar as suas prefer@ncias tematicas.

A analise do questionario revelou a seguinte
composigao do publico do XIV CNV: o publico comportou
familiares e amigos de cantadores, professores e estudantes,
universitarios ou ni3o, comerciantes e comercidarios,
motoristas de taxi, caminhoneiroé, técnicos de curso medio,
trabalhadores da construgdo civil e agricultores.

Quanto & fregquéncia a congressos, foi possivel
detectar trés faixas de publico: a dos admiradores cativos
de congressos, a dos que sO mais recentemente aderiram a
esse tipo de diversZo e, finalmente, a dos que frequentam
pela primeira vez, apenas por curiosidade.

Os homens constituem a maioria do publico presente.
Quanto a faixa etaria, .jovens e vel hos se misturam
indistintamente. Quanto & preferéncia por uma tematica de
inspiragdo puramente rural ou urbano-rural, as opiniblles se
dividem quase que equitativamente.

O qﬁesticnério revela ainda que o tema de maior
simpatia entre os que advogam uma tematica puramente rural e
a simples e dificil vida do homem sertanejo, destacando-se a
coragem e o vigor do vaqueiro no trato com o gado. Alem
deste, aprecia-se falar dos misterios e encantos da
natureza, bem como do amor n3o correspondido.

Em menor destaque, mas também com grande aceitagao,
est2o os assuntos que tratam de problemas sociais, de

politica, de economia e de religi3%o; ou os que revelam
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conhecimento de Historia; ou aqueles que exploram o gracejo

ou o duplo sentido.

?;4— UOs fas dos Discos de Viola.

No Nordeste os discos de viola recem—langados sdo
vendidos em lojas de discos, aésociacbes de repentistas,
congressos e festivais. Ja o0s discos usados podem ser
encontrados para compra ou troca., em sebos, feiras livres e
também em associagtes de repentistas. Em Campina Grande, por
exemplo, a vendagem de discos usados €& freguente em sebos
espalhados pelo centro comercial da cidade ©i: n&e Feilra de
Trocas, localizada no bairro Zé Pinheiro. .

Nestes locais, 0s discos de viola s3o muitas veres
confundidos, pelés proprios vendedores, com discos da masica
sertaneja e caipira do Sul, ou com discos de aboio,
vaquejada e embolada. 0O que e ate compreensivel. devido o
padr3o estético da capa do disco de viola ser similar aos
das capas deétes outros géneros musicais.

Compram discos de viola os apreciadores da
cantoria, que residem ou circulam em centros urbanos do
Nordeste, ou residem no sul do pais, em centros como S3o
_Paulo, Rio de Janeiro. A popularidade, o prestigio e o
reconhecimento artistico da dupla de cantadores constituem
os fatores de maior peso no estimulo a compra, em
detrimento da capacidade de improviso, tdo realgado nos

demais contextos produtivos. Mesmo assim, existem aqueles
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apreciadores do repente gque ndo aceitam os discos de viola,
Justamente por simularem o improviso.

Observa-se que os discos de ‘viola chegam a
concorrer com as qgravagbes, em fitas cassete, de congressos,
festivais e torneios, reproduzidas e vendidas por
associagdes de repentistas. Ou ainda, com as qgravagdes de
cantorias de pé-de-parede, reproduzidas, emprestadas ou

trocadas, entre cantadores e apreciadores do repente.

7.4.1- De Que Falam os Discos
Em doze discos pesquisados, gravados entre os anos

de 19B0 a 1984, foli possivel observar que na seleqgdo do

material o cantador incliui, além das composigdes de
diferentes géneros do repente, poemas e cangles., abordando
assuntos variados com alguns nucleos tematicos

predominantes.

A modalidade glosa & uma das mais usadas nos discos
de viola, tanto em sextilha como em decassilabo. 0O mote glo-
sado para efeito de gravagdo pode ser criado por terceiros
ou ser uma criagdo individual ou conjunta da dupla de
cantadores; outras vezes sd3o motes que se destacaram nas
grandes noitadas de cantoria, memorizados e trabalhados
posteriormente.

Os poemas e canglies sd0 quase gue usados na mesma
intensidade dos motes. Sendo assim, as trés modalidades ocu-

pam posi¢d3o de destaque na selegdo do material pesquisado,
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seguidas pelos géneros Sextilha, Martelo Agalopado e Galope
a Beira—mar.

Um dos assuntos que traduz o cenario tematico em
que se desenvolvem basicamente os motes e demais géneros
citados, diz respeito a vida 'nurdestina. em especial a
sertaneja. Os enfoques s3o bem variados, abrangendo
perspectivas distintas que vi3o do deslumbramentq a denuncia.
No primeiro caso cantamse as belezas naturais do sertdo, as
diferengas entre o mar e o sertdo, o0 wvagqueiliro em seu
trabalho, as manifestactes culturais e festividades da
regido. No segundo, denuncia-se a 1indiferenca dos poderes
publicos diante dp problema da seca a reclamar por uma
politica de irrigagdo; fala-se da dificil <cobrevivéncia
nordestina, do sacrificio e da luta do sertamnejo, bem como
das agressties causadas a natureza.

H& casos em que o0s motes desenvolwvidos traduzem
sabedoria, experiéncie de vida, como estes: "56 existe wvalor
na alegria/Se a tristeza chegar de vez em quando" (Louro
Branco e Sebasti3o da Silva - V CNV, 1978):; ou "Ndgo faga
nada sabendo/Que esta fazendo errado" (Ze Monte e Fenelon
Dantas). S%o motes glosados com a preocupacdo de passar
alguns ensinamentos adquiridos na préatica: falam de vida e
de morte; do bem cdmo forma de engrandecimento; dos sébores
da infancia e da mocidade, ou dos dissabores da velhice.

Em outros casos o conhecimento acumulado atraves
das leitﬁras sobre histéria, ageografia, arte, esporte etc,

s3o o destaque. Acrescentem—-se as leilturas em almanaques,
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jornais e revistas que permitem abordar assuntos que tanto
denotam conhecimento haurido dos livros, como informagbes
atuals obtidas através da imprensa falada e escrita.

0 tema amoroso, por sua vez, muito usado nos poemas
e cangbes, ndo deixa de ser trabalhado também nos motes,
mulito embora seja pouco usado nos demais géneros. 0 trata-
mento tematico & guase o mesmo para ambos os cacsn=: falam de
amor ndo correspondido, do sofrimento causado pela separa-—
cdo, do amor impossivel marcado pela desiqualdade social., ou
do amor caracterizado por pbstéculos de ordem moral, como o
mote: "Amor de mulher casada/ E bom, mas & perigoso” (Jodo
Bandeira e Jodo Bernardo - V CNV, 1978).

Tanto os poemas e cangdies quanto as sextilhas pos-—-
suem em sua diversidade tematica um tronco comum de con-
fluéncia: a nostalgia e o apelo sentimental. Lembram a terra
de origem, a infancia e os familiares, o amocr materno, o
companhelirismo @ a dedicagdo da esposa, o trabalho e o cui-
dado dos pais na criagdo dos filhos. Acrescente—-se ainda,
aqueles que relatam situacbes experimentadas por personagens
marcados pelo sofrimento, alheiorou de ordem pessoal, tradu-
zidas na dificil vida do vaqueiro, no pai arrependido por
ter causado dano fisico ao seu proprio filho, ou no lamento
de um orf3o abandon;do.

Um outro tema comumente usado em motes, sextilhas e
Dutruslgéneros. & o religioso. Seja no relato de algumas

passagens biblicas: "Bonita foi a chegada/De Cristo em Jeru-

salem" (Ivanildo Vila Nova e Sebastid3o Dias), seja na lem-
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branga saudosa de Padre Cicero Rom38o ou na louvagdo a Jodo
Paulo II. Em sua maioria sd3o precés de amor, justiga e paz,
a espera de um mundo melhor, em outros casos & possivel en-
;ontrar algumas criticas feitas & igreja de ontem.

Além desses, o0 desencanto com o©o mundo de hoje
també&m pode ser facilmente constatado: "Este mundo que eu
vejo no presente/Eu ngo sel gquanto tempo wvai durar"
(Expedito Sobrinho e Fenelon D;ntas - VvV CNV, 1978B). Os
desajustes sociais, a violéncia e a destruig3o dos homems,
retratam a dificil conviveéncia num mundo com tantos
problemas. S%o temas abrangentes que desembocam na abordagem
de problemas mais especificos, como o menor abandonado, a
mortalidade ocasionada pelo transito, a fome ou a guerra.

Ja o humor versa sobre o0s mais variados assuntos;
eritica deé caracteres, de estereotipos, de costumes, situa-
¢les grotescas com palhagadas ou com duplo sentido. O género
Roj%o Pernambucano, por exemplo, em seu desencontrado
refrio: "Quando eu ia ela voltava/QOuando eu voltava ela 1ia",
favorece o Vrelato bem humorado de diversas situagbes de
dificil solugdo.

0O desafio também se faz presente, abrindo espacgo
para que os cantadores possam simular o embate improvisado
das suas pofencialidades pessoais através do auto-elogio e
do confronto de conhecimento: "Se n%o canta martelo na cién-—
cia/Desocupa a cadeira e vai embora" (Juvenal de Oliveira e

Onildo Barbosa); ou atraves do confronto de esperteza: "Eu
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sou martelo de ago/Voce pedra de granito"” (Adauto Ferreira e

Manuel Xudu), s3o alguns exemplos.

Vale frisar que a variedade dos assuntos tratadosl

nos discos de viola reproduz, em linhas gerais, a aﬁordagem
témética que acompanha o0s demails espagos produtivos (2). A
distingdo que se faz €& quanto ao ‘aspecto simulador do
improviso, quanto a maior ou -menor utilizac3do de de-
terminados géneros, Du.ainda quanto ao tempo de exposigido

das contendas.

2 Exceto no caso da cantoria de pé-de-parede da area
rural que apresenta um menor interesse por temas citadinos
como politica, economia e outros da atualidade jornalistica,
inspirados gquase sempre em leituras de impressos.
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CONCLUS&D

A preocupagido externada pelos cantadores com a
descaracterizagdo da cantoria de viola, motivada pela sua
excesﬁiva urbaniza¢io, com os consequentes desdobramento; e
inovagoOes, revela a existéncia de duestaes mais abrangentes,
como a oposigao entre o rural e o urbaﬁo, a convivéncia
conflituosa entre elementos tradicionais @ elementos
inovadores, a capacidade de resisténcia da cantoria na sua
forma mais tradicional e modelar - a cantoria de pé-de-
parede —~, que consegue adaptar-se, resistir & sobreviver sob
condi¢hes adversas, constituindo a razlo de existir de todas
as novas formas desta manifestag3o.

Mesmo assim, a convivéncia entre praticas
distintas, gue oscilam entre o meio rural e o wrbano, n3o
deixa de ap?esentar-con?litua entre elementos tradicionais
da possia repentista  nordestina (sejam estruturais,
ritmicos, tematicos ou relativos a forma de apresentacio da
arte do  improviso) e elementos novos decorrentes da  sua
adaptacio ao meio wrbano.

ODbservamos que a capacidade de resisténcia da
cantoria de pé-de-parede, no convivio com novas praticas,
torna-se possfvel poraque parte de seus elementos artisticos
590 aproveitados em outros contextos. Mesmo quando
submet idos a uma nova ordem de exigéncias, esses elementos
nfo deixam de manter uma relacio de iﬁtercﬁmbio, criando uma

certa unidade artistica aue salvaguarda o processo de
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cont inuidade desta manifestagio cultu&al como um todo.
Convém lembrar, ainda, que a cantoria de viola
nordest ina consegue resistir porane ¢ capaz de se adaptar 3
dinamica doﬁ veilculos de produgio cultural, como  @missoras
dee radio e gravadoras, mas, S0 @ Eapaﬁ de se adaptar O e
Ja traz conﬁiﬁm as condi¢gdes necessarias para  tanto: O
improviasn, o canto ao som da viola e oa possibilidade de

apresent ag :"l g3 coatpe b, o aque n O OCOFEE Com o] cordel . A

LM

oralidade  Favorscs o cantoria de viola que ConsEgos
wltrapassar ocertos limites impostos a poesia de papel, SHLE

exiger oa comprn do cordel impre v, a condigio de saber ler

o ter como habito a leitura para  obter informagio  ou
" e
divErsio.

e condigies e AssEgUran ) pErmansEnc ia il

cantoria de viola no meio social sm gue SEr
entendidas  através da investigacio dos modos de  producio

desta mani festacio, aue estio sujeitos &s  injungdes da

Fealidade sdcio-econdmica oircundante. Por conseaisinte, @

sianificacio da cantoria & uama decorréncia da  cstrubura
material @ social em que ela se da.,

fs  relactes sociais de producio  ai  estabelecidas

Felevam das condigBes de  sobrevivéncia profissional do

1

cantador & da forma de comercializagio do prodoto cultural -
a cantoria de viola - evidenciando-se nas relacies  aue 0%

cantadores mantEm com  conteratantes, Com 2 incdudstria

radiofbnica e fonograftica, ¢ com o pdblico. Podemos o izer

115



que a permanéncia da cantoria de viola, através da conauista
de novos espagos, esta relacionada a ﬁecessidade do cantador
ampliar as suas possibilidades profissionais, ampliar o seu
piublico e, como censequéncia, assegurar as diferentes Tormas
de manifestacio da cantoria de viola em seu conjunto.

Conforme pudemos constatar, as investidas iniciais
em novos espagos profissionais datam de 1946, com a presenga
de cantadores nas emissoras de rédié limitada a programas
de atragbes diversificadas, ou a apresentagbes exclusivas em
casas de espetdculo, espagos que foram sendo trabalhados e
terminaram por dar origem aons programas radiofdnicos de
viola, no primgiro caso, € aons congressos de violeiros, no
seaundo. S0 a partir dos anos &0/70 ¢ que a gravagao do
disco de wviola passou a se impor como mais  uma conguista
profissional.

0 processo ﬁrodutivo da cantoria de viola, visto de
forma a permitir o estudo de uma pratica sioultaneanente
econdomica e simbolica, revela a existéncia de uma ampla rede
de relagbes, a exigir do cantador certos posicionamentos aue
Var iam conPormé o contexto comercial & artistico em aue  se
apresenta. B

Na medida em que o cantador expande o seu campo  de
atuacRo em sistemas produtivos urbanizados € tecnicamente
mais sofisticados, um maior numero de exigéncias s30
impoatasf tais como critérios e reaulamentos que vigoram nos

congressns, formas de concessoes de horario das emissoras de
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radio ou wigéncias contratuais na gravagio do disco de
viola. ‘

Assegurar estes espacos profissionais pressupods
enfrjﬂ1tar obstaculos decorrentes, em sua maioria, Cdos
interesses CoOmMErciais em Jjogo, que repercutem  negat ivamente
na  capacidade criativa do cantador e, conseguentemente, o
trabalho de divulgagio da poesia repentista de viola.

Em  resumo, a falta de incentivo, a ma vontade das
emissoras de radio & gravadoras, © até mesmo de insbt ituigoes
culturais, constituem sério entrave & atividade profizsional

dos postas, o que & evidenciado pela reagio e pelas critic

dos cantadores que atuam nestes espagos profissionais.
A relagio aue se estabelece entre o cantador & o

piiblico & outro aspeckto que merece exame. A particivagio do
pdblkco dependes, em primeiva_lugar, da distancia Fiaica
entre os cantadores e sua plateia decorrente do local A
apresentacio, determinada também pela presenga ol susencia
die  aparato tdenico. En segundo lugar, ela & defio ax pelo
gL o identificagio dos espectadores com =@ PO R
repent ista & pela preferéncia por determinados géneros & por
certos cantadores.

Em ambientes menores, fechados, com um menor nimero
de pessoas e aiﬁda com mais tempo para a exibigio de uma ou
duas duplas, conforme acontece na cantoria de pé-de-parede,
o cantador costuma se apresentar sentado, diante da bandeja,

vestido mais A wvontade e explorando  géneros & assuntos



solicitados pela platéia.

Ja no caso da apresentacio em congresso de
violeiro, torneio e festival, realizada eém amhientes

maiores, abertos ou fechados, diante de um grande pidblico,
utilizando-se microfone, caixas de som, palco ou  palanque,
com a exibicio de varias duplas em curtas exposicoes, o
cantador assume uma outra postura artistica, canta em pé,
capricha na vestimenta, aﬁompanhada ou nio de paleto, sem
gravata, ¢ procuwra explorar assuntos atuais  seja Em
gsext ilhas, motes, ou outros gé€neros do inproviso.

Nos programas de radio, o atendimento aos pedidos
de poemas © cangoes prevalece sobre o desenvolvimento de
motes ou géneros. Jd na elaboracio e selegio do material que
compte & gravacio do disco de viola a dupla de cantadores
nio 'de'x' de incluivr, ao ladq do mote glosado, pPposemas e
cangoes de sucesso garantido, entre outros géneros do
repente, como a sextilha , o martelo agalopado ou o aalops A
beira-mar.

Retomando o proprio entendimento gue os  canktadores
tém sobre as questies relativas & preservacio e &  inovagio
da cantoria de viola, observamns gue das concepgoes de
preservacio da cantoria, como Fforma de ASSEYUI R a
manifestacio em suas raizes e tradigbes, e de inovacfo, como
meio de garantir um lugar mais rendoso no mercado wurbano,
depreende~-se que, para os cantadores, qual quer inovagio

artistica o de aparakto técnico implicara numa

i
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descaracter izagio da cantoria, mas, por outro lado, essas
inovagoes tornario possivel concorrer em pé de igualdade no
mercado da misica reaional.

0 impasse enbtre preservar a cantoria, em o moldes
tradicionais, e inova-la, adaptando-a &« exigénocias da
cultura wrbana, relaciona-se 2 PEFEﬂetti;a profissional e
financeira do  cantador, A necessidade de ampliar seus
rendimentos. Tender mais para a CONSSErvAcRo O para A
inovagio depende da atuacio de cada cantador.  Saueles  que
est830 mais engajados em apresentactes urbanizadas Prctiname

s naturalmente a adotar elemsntos novos; os aue = L0530 mais

tradicionais

=nta

@ Iocais de apre

voltados para Form

apegam-se com mais afinco H idéia de preservacio.

A opartir do momento em aue o cantador passs a viver

Z T (7 T .
A, galenado-se

da viola, ele procuri dinamizar a sua profis
de esspagos qaue proporcionem maior luacro & maior epoenebragio
Junto  ao pdblico, 20 mesmno tempo om qaue concenbtrs o5 UL

abtividades produtivas prioritariamsnte nos centbros arbanos.

) Bt

VerifTica-se e a  concentragio do contador

profissional na drea urbana tende a aumentar. Esb: vEuag o
tende a acentuar o conflito existente entre preservagio @
inovagio, provocando o surgimento de nowvas auestes cuja
solucio deverd evitar aue a urbanizacio da cantoria de viola
seja um entrave, assegurando o sew desenvolvimento & oa S0R

PEFMANENS iR

[&5]



Estudar, portanto, a cantoria de wviola em seus
diferentes contextos, nos permit{u observar a cantoria de
pé-de-parede mantendo-se fiel a4 sua origem Fural A0 mesmo
tempo em que se adapta a cidadé{ exercendo a sua condigio de
ponto de referéncia no implemento de novas praticas, como
congresso, prograna radiofdnico e aravacio de disco. Desta
forma, A permanéncia da cantoria de pe~-de-parede,
considerada como resisténcia, se traduz na capacidade de
conviver com novas priaticas sem aue isto signifiaque a sua

anulacio ou destruicio.
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(Realizadas em Campina Grande, PB.)

Adauto Ferreira, na ARPN, Maio/88.

Ascendino Aradjo, na ARPN, Maio/B88.

Luiz Amorim, na ARPN, Maio/88.

Norberto Alves Monteiro, na ARPN, Julho/88.

Santino Luis, na ARPN, Julho/88.

Daudeth Bandeira, na ARPN, Julho/88.

Oliveira de Panelas, na ARPN, Julho/88.

Jodo Ondrio Barbosa, na ARPN, Agosto/88.

Ivanildo Vila Nova, no Colegio Estadual da Prata, Setem-
bro/88.

Luiz Gonzaga da Silva (Luiz Antﬂnin&, na ARPN, Setembro/88.
Francisco de Assis, na ARPN, Setembro/88.

Raimundo Nonata, na ARPN, Setembro/88.

Antonio Lisboa, no Colegio Estadual da Prata, Setembro/88.
Moacir Laurentino, no Bar do Genival, Outubro/88.

Fenelon Dantas, no Bar do Genival, Outubro/88.

José Gongalves, no Bar do Genival, Dezembro/88 e na ARPN,
Marg¢o/89.

Ti¥o Lima, na Radio Sociedade, Janeifo/B?.

Severino Feitosa, na ARPN, Margo/8%.



1I1- ENTREVISTAS DIVERSAS

José Alves Sobrinho (Ex-cantador, atualmente desenvolve pes-—
quisas sobre folhetos de cordel e cantoria de viola), na Bi-
blioteca Central da UFPB, Campus 11, Abril/88 e Outubro/88.

Otilia Sovares (Ex—-cantadora), em sua residéncia, Agosto/88.

José Laurentino (Escritor e declamador de poesia sertaneja),
no Bar do Genival, Campina Grande, PB, Outubro/88.

Giuseppe Baccaro (Presidente da Fundagdo Casa da Crianga,
incentivador da Associagclies de Poetas e Artistas FPopulares e

da Federagdo das Assocliagdo de Poetas Populares. Idealizador:

e organizador da la. e 2a. viagem dos PFPoetas ao Brasil,
1979-1987), em sua residéncia, 0Olinda, PE, Outubro/88.

Edilson Wanderley (Diretor Comercial da Polydisc), Recife,
PE, Outubro/88.

Fernando Borges (Chefe de Produgdo da Polydisc), Rscife, PE,
Outubro/88.

Genival Ferreira de Melo (Proprietario do Bar do Genaval),
Campina Grande, PB, Outubro/88.

Luiz Barbosa de Aguiar (Superintendente da Radio Baorborema e
Sociedade Radio da Paraiba), Campina OGrande, FB, Dezem-
bro/88. )

Ana Licia Vasconcelos de Medeiros (Responsavel psla recepgdo
caomercial das Radios Borborema e Sociedade), Cariina Grande,
PB, Dezembro/88.

Inacio Jorge de Oliveira (Diretor Comercial da Radio Catu-
rité), Campina Grande, PB, Dezembro/8B.

Delmiro Pedrosa (Cantador e proprietario do "Bar da Viola"),
Campina Grande, PB, Janeiro/89.

Antonio Cordeiro (Cantador e proprietério do bar "Recanto
dos Poetas"), Campina Grande, PB, Janeiro/8%.

127



128

I1I- REGISTROS SONOROS

(Realizados em Campina Grande, PB.)

A Noite dos Campelies da Viola, AABB Clube; 10/Jun/87.

Cantoria de Pé-de—-Parede, ARPN, 0Oliveira de Panelas e Dau-
deth Bandeira, 1987.

XIV CNV, Colégio Estadual da Prata, 16-18/Set/88.

Inauguragdo da "Casa do Poeta", ARPN, Francisco de Assis e
Raimundo Nonato, 18/S5et/88.

Cantoria de Pé-de-Parede, Canarinho do Norte e Jo3do da Ca-
tingueira, ARPN, 29/Jan/8%9.

lnauguragdo do bar "Cantinho da Viola", Santino Luis e As-
cendino Araujo, 25/Jan/8%9.

Retalhos do Sertd%o, Radio Borborema, 23/Jan/B%? e 24/Jan/8%9.

Pelos Campos do Improviso, Radio Caturite, 23/Jan/8B%9 e
24/Jdan/89.

A Hora do Vaqueiro, Radio Sociedade, 29/Jan/89 e 30/Jan/89.



1v=_ LPs PESQUISADOS

Violas e Repentes I e 11. Copacabana, 1980: Adauto Ferreira
e Manuel Xudu; Expedito Sobrinho e Fenelom Dantas; Severino
Feitosa e Sebastido Dias; Daudeth Bandeira e 0Oliveira Fran-
cisco; Jodo Bandeira e Jodo Batista Bernardo; Louro Branco e
Sebasti%o da Silva. (Gravado ao vivo na realizagd3o do V
CNV - 1978, Campina Grande—-FPB).

Os Maiorais do Repente. Chantecler, 1980. Moacir Laurentino
e Sebastido Silva.

A Natureza Cantando. Chantecler, 1980. Zé& Monte e Fenelon
Dantas.

Sentimento, Viola e Poesia. Chantecler, 198B0. Lucio da Silva
e Waldir Teles.

Viola, Versos e Cultura. Chantecler, 19B1. Moacir Laurentino
e Sebastido Silva.

Cantando as Coisas da Vida. Chantecler, 1982 . Ivanildo
Vila Nova e Sebastido Dias.

Viola, Verdade e Vida. Chantecler, 1984. Moacir Laurentino e
Sebastido Silva.

Nordeste Independente. Polydisc, 1985. Ivanildo Vila Nova e
Severino Feitosa.

Sua Majestade a Viola. Chantecler, 1985. Moacir Laurentino e
Sebasti3do Silva.

Escola da Natureza. Chantecler, 198&4. Pedro Bandeira e Ge-
raldo Amancio.

Improviso, Viola e Poesia. Cactus, s/ Ano. Juvenal de 0li-
veira e Onildo Barbosa.

A Arte da Cantoria Vel. 2. MEC/FUNARTE, 1984. (Producgi&o di-—-
datica). '

Pinto do Monteiro: Vida, Poesia e Verdade. Fundag3o Joaguim
Nabuco, 1985. (Produgdo biografica).

Sert%o, Humor e Poesia. K-Tel, 1980, Zé Laurentino (Poesia
Sertaneja).
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