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RESUMO

Este trabalho tem por finalidade apresentar uma proposta de oficina de produ¢do do género
textual memorias literarias. Pretende-se descrever a aplica¢do desta proposta, realizada no ano
de 2014, junto a um grupo de alunos de 8° ano da EEIF. Tarcila Cruz Alencar em Juazeiro do
Norte — CE, e relatar suas reflexdes sobre o processo de composicao do texto escrito e sobre o
préprio aprendizado. O modelo tedrico escolhido foi proposto por Calkins (1989), pois a autora
propde um ensino de escrita com &nfase no trabalho colaborativo. O objeto de estudo de Calkins
(1989) sdo os processos metodoldgicos envolvidos na produgdo de um texto, desde a escolha
do tépico de escrita, planejamento e elaboracdo do esbogo inicial, revisdo, reescrita e edicao,
processos mediados pelas conferéncias de escrita, que trazem a contribui¢io do leitor para a
producdo do texto. Além desses processos, utilizou-se de ferramentas tecnolégicas como o
editor de textos, o corretor ortografico e o diciondrio de sindbnimos, pois sdo ferramentas que
podem auxiliar os alunos a se tornarem autdonomos diante da edi¢do do proprio texto. As
oficinas se constituem como um evento de letramento, pois visam o desenvolvimento da leitura
e da escrita de maneira colaborativa, similares as praticas de letramento da sociedade, sempre
ligadas a um contexto, tornando-se assim uma pratica de ensino significativa. Os resultados
alcancados com essa pesquisa permitiram-nos comprovar, em um contexto singular, que o
trabalho de escrita voltado as praticas letradas existentes na sociedade permite aos alunos se
reconhecerem como escritores. Os alunos atribuiram significado ao ato de escrever, engajaram-
se, mobilizaram saberes a fim de auxiliarem uns aos outros e desenvolveram estratégias de
apropriacdo do discurso escrito, competéncias necessdrias para transitarem e se inserirem nha

sociedade letrada.

Palavras-chave: Letramento. Processos de escrita. Ensino.



RESUMEN

Este estudio tiene como objetivo presentar una propuesta de recuerdos literarios género taller
de produccién. El objetivo es describir la aplicacidn de esta propuesta, que se celebr6 en 2014,
con un grupo de estudiantes de octavo afio de EEIF. Tarcila Cruz Alencar en Juazeiro do Norte
- CE, e informar de sus reflexiones sobre el texto del proceso de escritura y escribir sobre su
propio aprendizaje. El modelo tedrico elegido fue propuesto por Calkins (1989) como el autor
propone una educacién escritura con énfasis en el trabajo colaborativo. El objeto de estudio de
Calkins (1989) son los procesos metodolégicos involucrados en la produccién de un texto, a
partir de la eleccion del tema por escrito, la planificacion y el establecimiento de la redaccion
inicial, revision, reescritura y edicion de los procesos mediados por escritura conferencias, que
traen la contribucion del lector a la salida de texto. Ademds de estos procesos, utilizamos
herramientas tecnoldgicas tales como procesador de textos, corrector ortogréafico y diccionario
de sinénimos, como lo son herramientas que pueden ayudar a los estudiantes a ser
independiente antes de editar el texto. Los talleres se constituyen como un evento de
alfabetizacion, que sean idoneas para el desarrollo de la lectura y la escritura en colaboracion,
similar a las préicticas de alfabetizacion de la sociedad, siempre ligados a un contexto, con lo
que una préctica en una educacion significativa. Los resultados obtenidos a través de esta
investigacion nos ha permitido demostrar, en un contexto singular que el trabajo escrito dirigido
a las practicas de alfabetizacion existentes en la sociedad permite que los estudiantes reconocen
como escritores. Los estudiantes asignados sentido al acto de escribir, se han involucrado,
moviliz6 el conocimiento con el fin de ayudar a los demds y desarrollaron escrita estrategias de
apropiacion del lenguaje, las habilidades necesarias para ser arrastrada y caer en la sociedad

alfabetizada.

Palabras clave: Alfabetizacion. Escribir procesos. Educacion.
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1 INTRODUCAO

Consideramos o ensino da escrita no contexto escolar como um grande desafio aos
professores de lingua materna. Isso porque temos, de um lado, as praticas de ensino ja
cristalizadas pelo nosso sistema educacional; de outro, os avancos dos estudos nas dreas da
Linguistica Aplicada sobre metodologias e estratégias de ensino que circulam no meio
académico, mas que ainda muito timidamente atingem o publico escolar.

Em nossos estudos durante o curso de Mestrado Profissional em Letras - Profletras,
pudemos compreender, mais nitidamente, como esses saberes discutidos no meio académico,
principalmente o conhecimento das teorias linguisticas que envolvem a escuta, a fala, a leitura
e a escrita, podem contribuir, de fato, para a ado¢do de uma postura cujo compromisso seja
promover o desenvolvimento dessas quatro habilidades bésicas de comunicag¢do em sala de
aula.

Desse modo, optamos por estudar os processos mentais e procedimentais que
envolvem a producdo do género textual memdrias literdrias e apresentar uma proposta de
oficina que tenha como foco principal a produgdo deste género textual e o aprendizado de tais
processos. Nossa escolha por esse tema estd vinculada a diversas razdes: primeiramente,
acreditamos que € dever da escola ensinar a ler e a escrever. A nenhuma outra instituicdo em
nossa sociedade foi delegada essa tarefa. A escrita, principalmente em uma sociedade
grafocéntrica como a nossa, € condi¢ao indispensdvel para a insercao do individuo na sociedade
letrada.

Entretanto, a escola, e consequentemente nds professores temos nos esquivado
desta tarefa, quando limitamos as préticas de escrita a realizacdo de cépias dos livros didaticos,
treinos ortograficos e a elaboracdo de frases desvinculadas de um contexto comunicativo.
Negligenciamos o trabalho com a escrita quando a produgdo textual acontece de forma
improvisada, sem planejamento nem revisdo, desprovida de qualquer valor interacional.
Fazemos isso quando determinamos que escrevam certa quantidade de linhas sobre um tema
qualquer. E quando lemos, é para exclusivamente verificar os desvios ortograficos e atribuir
uma nota.

A opgdo pelo trabalho com o gé€nero textual memorias literdrias estd ligada a duas
razdes. A primeira reside na constante queixa dos alunos de que ndo possuem ideias para
escrever. Sobre isso, Meurer (1997) fala que existem inibidores que podem dificultar ou até
impossibilitar a criagdo, como a falta de conhecimento de mundo. Desta forma, ao optarmos

por escrever memorias literdrias, eliminamos a presenga deste inibidor, j4 que esse género
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textual tem como caracteristica a narracdo e as impressdes sobre as proprias experiéncias de
vida.

A segunda razdo € de natureza pessoal. Estamos escrevendo um livro de memorias
literdrias a fim de registrarmos nossas lembrangas vividas durante a infincia na capital de Sao
Paulo, numa vila chamada Estancia Jaragud, em virtude da desapropriacao da vila inteira para
a construcdo de um anel vidrio. Sendo assim, esse livro surge na tentativa de mantermos viva
nossas lembrancas, resgatando a memoria do lugar.

Acreditamos na relevancia do nosso trabalho, principalmente por ele estar
amparado em duas perspectivas tedricas: o aprendizado dos processos que envolvem a producao
de textos escritos, sob a Otica de Calkins (1989) e as contribui¢cdes dos estudos sobre o
letramento, na visdao de Kleiman (1997; 2005; 2007). Apesar de Calkins preceder Kleiman, sua
proposta com €nfase no desenvolvimento das habilidades de escrita dos alunos estd relacionada
a perspectiva do letramento, quando ela considera a escrita uma préatica social que deve ser
ensinada desde a alfabetizacdo.

Defendemos ainda que a proposta de Calkins para o ensino da escrita se constitui
como um evento de letramento, visto que os diferentes saberes de todos os ouvintes sdao
mobilizados em prol de um dnico texto (KLEIMAN, 2007). Além disso, as praticas adotadas
por Calkins em sua proposta revelam uma “concepgao interacionista da linguagem, e portanto,
funcional e contextualizada” (ANTUNES, 2003, p. 41). Essa concepc¢ao de lingua nos permite
afirmar que as linguas existem para promover a interagcdo entre as pessoas. Assim, adotamos tal
concepcdo em nossa pratica pedagogica, tendo servido como ponto de referéncia na elaboracao
das oficinas de produgdo textual.

Desta forma, este trabalho tem como objetivo principal apresentar uma proposta de
oficina de produgdo de memdrias literdrias, fundamentada na perspectiva de Calkins, e pautada
no ensino dos processos de elaboracdo do texto escrito, aqueles mesmos processos adotados
por escritores experientes e que envolvem, desde a escolha do tdpico de escrita, até a
publicacdo. Como objetivos especificos, descreveremos a aplicagdo da proposta em um grupo
de alunos do 8° ano do Ensino Fundamental e relataremos suas reflexdes sobre o processo de
composi¢do do texto e sobre o proprio aprendizado da escrita.

Orientamo-nos pela hipdtese de que a aplicacdo dessa proposta metodoldgica
voltada para a producdo do género textual memdrias literdrias, com énfase no ensino dos
processos de escrita, tendo como parametro o modo como 0s escritores escrevem, pode

contribuir para a formacdo de escritores preparados para se inserirem na sociedade letrada.
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Além disso, compreendemos que o dominio da escrita favorece o dominio da leitura, ja que a
pratica da escrita, revisdo e edi¢do requer também habilidades de leitura.

Com isso, pretendemos contribuir para um ensino de lingua que favoreca a
participacdo consciente, critica e significativa na constru¢do de uma escola onde todos possam
ser ouvidos e valorizados. Almejamos que nossos alunos possam vivenciar no contexto escolar
a atividade verbal, levando em conta suas fungdes, de maneira que ele assuma o seu papel de
sujeito, dotado de autoria e poder de participacdo, para interferir na constru¢do de sua propria
trajetoria.

Este trabalho esté dividido em cinco capitulos. No primeiro, de caréter introdutdrio,
tratamos da contextualizacdo do tema, a problemdtica, a justificativa, os objetivos, a
metodologia e os tedricos que fundamentam nossa pesquisa. No segundo capitulo, discutimos
os referenciais tedricos que embasaram este trabalho. No terceiro, explanamos a metodologia
adotada e no quarto capitulo, apresentamos a proposta de intervengio desenvolvida e aplicada
para fins desta pesquisa. Por fim, no quinto e dltimo capitulo, relatamos como aconteceu a
aplicacdo da oficina e apresentamos as reflexdes dos alunos sobre o processo de composicao
do texto e sobre o proprio aprendizado da escrita.

Para fundamentar esta pesquisa, adotamos como principais referenciais tedricos as
contribuicdes de Marcuschi (2002; 2008; 2012) no que se refere ao conceito de texto e dos
géneros textuais; Beaugrande e Dressler (1981) e seus postulados sobre texto e textualidade;
Clara, Altenfelder e Almeida (2010) para tratar do género memdrias literdrias; Kleiman (1995;
2005; 2007) e suas reflexdes sobre o letramento como prética social; Antunes (2003; 2009) e
suas reflexdes sobre o ensino da escrita na escola; e em especial Calkins (1989), por seu
tratamento tdo singular acerca de suas experiéncias no ensino do discurso escrito tanto de

criangas quanto de jovens.
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2 A LINGUISTICA TEXTUAL: UM POUCO DE HISTORIA

Antes da década de 1960, o ensino de lingua se limitava ao estudo descritivo das
normas abstratas, reduzindo-se ao padrao da lingua escrita, como o ensino do vocabuldrio, das
categorias gramaticais e dos desvios de ortografia e morfossintaxe do texto. Até entdo, nao
havia uma preocupagdo da linguistica estrutural em considerar a variedade de usos dos sujeitos
e a situacdo comunicativa, ou seja, as caracteristicas do texto ndo eram objeto de estudo da
linguistica.

Foi a partir da década de 1960, principalmente na Alemanha e nos Estados Unidos,
que a Linguistica Textual (doravante utilizarei LT), comecou a ser desenvolvida em termos de
Ocidente. Apesar de ndo ter sido claramente definido o seu objeto de estudo, Marcuschi (2012,
p. 16) defende que a LT teve como principios basicos a concep¢do de “texto como unidade
linguistica hierarquicamente superior a frase”, e que esta ndo da conta das dimensdes que o
texto envolve. Ou seja, a partir dos estudos sobre o texto, passou-se a discutir sobre a questdao
da construcao dos sentidos para além do nivel linguistico.

Essa afirmac¢do de que o texto € hierarquicamente superior a frase se justifica no
fato de existir normas gerais que orientam fendmenos ou fatos que estdo além da frase. Quer
dizer, um texto pode violar regras de gramatica de frase, munido de alguma motivagao interna,
€ mesmo assim manter sua coeréncia, conforme se verifica no texto “Circuito fechado”, de
Ricardo Ramos'. Sua textualidade ndo reside na coeréncia superficial da frase, mas na
expressao do todo significativo, construido a partir do universo cognitivo do autor e facilmente
reconhecido pelo leitor.

A trajetdria dos estudos da LT € marcada por trés propostas tedricas independentes
e diversas, marcadas pela ampliacio progressiva do objeto de andlise e pelo distanciamento da
influéncia tedrico-metodoldgica da linguistica saussuriana: a andlise transfréstica, a gramdtica
de texto e a teoria do texto.

Bentes (2001) apresenta de maneira bastante consistente essas trés propostas
tedricas que contribuiram para a consolidacdo da LT enquanto linha de investigacdo
interdisciplinar dentro da linguistica. Na analise transfrastica, segundo a autora, “parte-se da

frase para o texto” (BENTES, 2001, p. 261). Justamente pela preocupacdo com as relacdes de

I “Chinelos, vaso, descarga. Pia, sabonete. Agua. Escova, creme dental, 4gua, espuma, creme de barbear, pincel,
espuma, gilete, 4gua, cortina, sabonete, agua fria, agua quente, toalha.[...]”. O trecho citado comprova que,
mesmo sem seguir a sequéncia NOME — VERBO — COMPLEMENTO, um texto pode manter sua coeréncia
interna, expressa através de substantivos que revelam a rotina de um homem ao se levantar.
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sentido entre frases e periodos, de modo a garantir sua unidade, os estudiosos notaram a
existéncia de fendmenos que ndo podiam ser elucidados pelas teorias sintdticas e/ou pelas
teorias semanticas se limitadas ao nivel frasal. Por esta razdo e, considerando a influéncia dos
estudos da gramdtica gerativa de Noam Chomsky que atentavam para a descri¢do da
competéncia textual de falante, instituiu-se uma outra linha de pesquisa, que nao compreendesse
texto como uma mera soma de significados de frases. Mudou-se, a partir de entdo, o foco da
andlise transfrastica para a elaboracdo de construcio de gramaticas textuais. Estas, fortemente
influenciadas pela perspectiva gerativa de Chomsky, tratariam de dizer, a partir de um sistema
finito de regras comuns a todos os usudrios da lingua, se determinada sequéncia linguistica seria
ou ndo um texto e, sendo, se tal texto era ou nao bem formado. Entretanto, as graméticas textuais
nio deram conta da impossivel tarefa de descrever todos os textos possiveis de uma lingua
natural. Isso significou uma mudanca de foco de estudo: deixando de lado as questdes que
tratavam sobre o que faz com que um texto seja um texto, os critérios para a delimitacdo de
textos e a diferenciacdo de suas vdrias espécies, partiu-se a investigacdo dos fendmenos
envolvidos na constituicdo, funcionamento, produ¢do e compreensao dos textos em uso.

Esse terceiro momento, assim chamado de teoria do texto ou linguistica de texto,
acontece por volta da década de 1980. A partir dai, o estudo do texto adquire notdria
importancia em seu contexto pragmatico, ou seja, levando em conta as condi¢des de producdo,
recep¢do e compreensdo dos textos. Desta forma, ndo se considerava mais relevante a questao
da validade do texto, mas sim como estes funcionam na interacio comunicativa.

Assim, a LT se constituiu como uma das areas mais promissoras da linguistica
moderna justamente por trazer uma renovacdo tedrica aos estudos da linguagem, dantes
concentrados no estudo da palavra isolada e da frase, contribuindo principalmente com os
estudos da comunicac¢do humana e do ensino de linguas. Para Marcuschi (2012, p. 17), a LT
hoje “trata dos processos e regularidades gerais e especificos segundo os quais se produz,
constitui, compreende e descreve o fendmeno texto”.

A LT hoje leva em consideracdo o funcionamento da lingua em uso; assenta-se
numa concep¢do de lingua voltada aos processos sociocognitivos, ndo no produto final; ndo se
limita apenas aos estudos fonoldgicos, morfologicos nem sintaticos, antes tem se dedicado a
dominios mais dindmicos como articulacdo dos enunciados, a producdo dos sentidos, a
pragmadtica, os processos de compreensdo, as operacdes cognitivas, a questdo dos géneros
textuais e da linguagem em uso, o aspecto social e discursivo da lingua. Além disso, tem como
interesse principal as atuais relagdes dindmicas entre a teoria e a pritica, bem como entre o

processamento e o uso do texto (MARCUSCH]I, 2008, p. 75).
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Sendo assim, a LT estd situada nos dominios da linguistica e lida com os fatos da
lingua, levando em consideracdo a sociedade em que essa lingua se situa. Trata de fatos mais
amplos que a linguistica tradicional, apesar de considerar a importincia da fonologia,
morfologia, sintaxe e semantica para a constituicdo do texto. Desta forma, o trabalho com a
lingua numa perspectiva da LT trataria de se ocupar de um estudo voltado a produgdo variada
de textos socialmente relevantes e adequados ao contexto de uso.

Em seguida, apresentaremos as contribuicdes de Beaugrande e Dressler (1981) e
Costa Val (1991) para a compreensdo do conceito de texto, bem como a concep¢do de texto

que orienta nossa pesquisa.

2.1 A textualidade e o conceito de texto

Os estudos de Beaugrande e Dressler (1981) ajudaram a desmistificar a no¢ao de
lingua enquanto sistema virtual, contribuindo para uma visdo de lingua em seu aspecto
dindmico, levando em conta seu uso efetivo em contextos comunicativos. A concepg¢ao de texto,
antes vista como um produto, passa a ser concebida enquanto processo.

Esses autores introduziram a no¢do de textualidade, compreendida como um
conjunto de elementos que, organizados, faz com que um texto seja considerado como tal. Esse
conceito passa a ser difundido e estudado a partir dos estudos sobre a linguistica do texto. Para
eles, as palavras e oracOes que aparecem num texto sdo indicacdes que devem ser levadas em
considera¢do, mas ndo reproduzem a totalidade do que se comunica.

Concebiam o texto como um evento comunicativo que envolve sete fatores de
textualidade. Logo, se um texto ndo apresentasse um desses fatores, entdo ndo se poderia
considerd-lo comunicativo. Esses principios vao além do aspecto formal, abrangendo também
0s aspectos sociocomunicativos € semanticos. Sdo eles: a coesdo, a coeréncia, a
intencionalidade, a aceitabilidade, a informatividade, a situacionalidade e a intertextualidade.
Entendemos que sdo essas caracteristicas que tornam o texto um todo coeso, ndo apenas um
amontoado de frases.

Costa Val (1991) descreve de modo didatico esses sete fatores da textualidade. Para
a autora, a coeréncia e a coesao estao relacionadas aos aspectos semanticos e formais do texto,
respectivamente. Enquanto a coeréncia constitui o fator principal da textualidade, pois €
responsavel pelo sentido do texto, a coesdo € a manifestacdo linguistica da coeréncia,
responsavel pela unidade formal do texto, construida através de elementos gramaticais e

lexicais.
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Entendemos que a intencionalidade e a aceitabilidade se referem ao ato
comunicativo em si, que corresponde a natureza dialégica da linguagem. De um lado, temos o
escritor, o produtor do texto, com a inteng¢do de se fazer compreender, traduzindo ao leitor as
ideias que tem em mente sobre determinado assunto. Por outro lado, temos o leitor e a ideia de
aceitabilidade, que reside em torno da expectativa desse leitor em se deparar com um texto
coerente, coeso, Util, capaz de atender a seus objetivos de leitura.

A situacionalidade, ao nosso ver, € o fator responsavel pela adequagdo do texto a
situacdo comunicativa, ja que o contexto tem um papel importante na construcao do sentido do
texto, orientando tanto a producdo quanto a recep¢do do texto. H4, inclusive, textos que s6
podemos compreendé-los quando levantamos as informacdes acerca de seu contexto. Charges
e cartuns, por exemplo, s6 podem ter o seu sentido recuperado quando consideramos seu
contexto de producao.

Compreendemos a informatividade como o nivel de informacao apresentado num
texto. Costa Val (1991) propde que esse nivel deve ser mediano, a fim de que o leitor parta de
um universo conhecido para compreender as informagdes novas. Sendo assim, um texto pode
ser considerado menos previsivel quando € mais informativo. Além disso, € preciso que o texto
apresente as informagdes pertinentes a compreensao que seu produtor pretende, para que o leitor
possa recuperar o sentido do texto sem cometer equivocos.

Por fim, concebemos a intertextualidade como a relacio de dependéncia entre
textos. Como defende Costa Val (1991), um texto nao surge do nada, mas se constroi através
de discursos ja apresentados em outros textos. Exemplo disso sdo as charges e cartuns, j4 citados
neste trabalho, que s6 fazem sentido se considerados outros textos, que funcionam como
contextos.

Para avaliar intertextualidade, Costa Val (1991) sugere que analisemos a presenca
de outras vozes no texto. Entretanto, se em um texto predomina informacdes do senso comum,
que fazem parte do universo da maioria das pessoas, a autora salienta que essa presenca pode
caracterizar um baixo nivel de informatividade no texto. A autora nota que ha uma correlagcdo
existente entre a intertextualidade e a informatividade, pois ambas tratam de conhecimentos
partilhados pelos interlocutores.

Concordamos que Costa Val (1991) quando concebe que a unidade do texto se
constréi, no aspecto sociocomunicativo, na relacdo inerente entre os diversos fatores
pragmdticos da textualidade: a intencionalidade, a aceitabilidade, a situacionalidade, a
informatividade e a intertextualidade; a coeréncia, no aspecto semantico e a coesao, no aspecto

formal.
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Reconhecemos que as observacgdes de Costa Val (1991), assim como os estudos de
Beaugrande e Dressler (1981), apontam para uma visdo sociointeracionista de texto. Isso
porque, num de seus postulados, estes autores tratam o texto como “um evento comunicativo
em que convergem agoes linguisticas, sociais e cognitivas” (1981, p. 10). Isso significa que o
texto ndo é uma mera sequéncia de palavras escritas ou faladas, mas um evento que envolve
diferentes e variados aspectos que convergem para a produgdo de sentidos.

A adocio deste postulado nesta pesquisa implica conceber o texto numa perspectiva
sociointeracionista, visto como um sistema de conexdes entre sons, palavras, enunciados,
contextos, participantes e construidos numa multiplicidade de sistemas tanto linguisticos como
ndo linguisticos (imagens). Marcuschi (2008, p.72) também adota essa mesma abordagem, ja
que define texto como “um tecido estruturado, uma entidade significativa, uma entidade de
comunicacdo e um artefato sécio-histérico”. Conceber o texto nessa Otica requer que
assumamos a assertiva de que o texto ndo surge do nada, mas € construido por etapas, a partir
da internalizacdo de outros textos j4 existentes, dotado de sentido, com fun¢do comunicativa,
fruto da relagdo do sujeito com seu contexto social e histérico. E essa a concepgio de texto que

orienta esse trabalho.

2.2 Os géneros textuais: condicao didatica para o ensino de linguas

Para compreendermos os géneros textuais, convém apresentarmos uma pequena
distin¢do feita por Marcuschi (2002) entre texto e discurso. Segundo o autor, enquanto o texto
¢ a entidade materializada em determinado género textual, o discurso emana do texto e
manifesta-se em alguma instancia discursiva, também denominada “dominio discursivo”, ou
seja, praticas de discurso onde se pode verificar diversos géneros textuais proprios de praticas
comunicativas institucionalizadas.

Nessa perspectiva, os géneros textuais sdo formas linguisticas e sociodiscursivas
construidas historicamente e culturalmente, definidos quanto ao seu propdsito comunicativo e
nao devem ser confundidos com tipos textuais. Os géneros se estabelecem como acgdes de
natureza social e discursiva, com contetudo, funcgdes, estilo e composi¢do proprios e exercem
influéncia sobre o mundo, na medida em que € também influenciado por ele. J4 os tipos textuais
sao definidos pela natureza linguistica de sua composi¢do, abrangendo certas categorias como
a narragdo, argumentacdo, exposi¢ao, descri¢do, injun¢do. Desta forma, os tipos textuais se
definem por suas marcas linguisticas predominantes, ou seja, ao analisar a sequéncia base de

um texto, pode-se definir se o seu tipo € narrativo, descritivo ou argumentativo.



19

Para o autor, € impossivel se comunicar verbalmente por outro meio que nao seja o
texto, da mesma forma como € impossivel a comunicacdo verbal sem o uso de algum género.
Assim, concebe géneros textuais como entidades sociodiscursivas que tém como caracteristica
a dinamicidade, por se adaptar conforme a necessidade do ato comunicativo e das relagdes com
as novas tecnologias (MARCUSCHI, 2008).

Dada essa natureza dindmica, os géneros revelam uma ampla capacidade e
adaptacdo ao uso concreto da lingua, refletindo por assim dizer as estruturas sociais recorrentes
e tipicas de cada cultura mais pelas suas fun¢des comunicativas que pelas suas particularidades
formais. Por essa razdo, podemos dizer que dominar um género textual significa saber utilizar
a lingua atendendo a situagdes sociais determinadas, com propdsitos especificos.

No contexto dos géneros textuais, fala e escrita sio duas modalidades de um
continuo, do mais informal até o mais formal. Sendo modelos de comunicacdo, compreendemos
que os géneros, por serem intimamente ligados ao uso, sdo determinados com base no objetivo
comunicativo do falante e no assunto a ser abordado. Deste modo, a produgdo e o uso do género
adequado a situacdo deve levar em conta a natureza do conteido veiculado, o nivel da

linguagem, a relag@o entre os envolvidos e em que contexto se situa.

O que tem se denominado de “géneros de texto” abarca outros elementos além do
linguistico, pois abrange normas e convencdes que sdo determinadas pelas préticas
sociais que regem a troca efetivada pela linguagem. Daf que conhecer os diferentes
géneros que circulam oralmente ou por escrito faz parte de nosso conhecimento de
mundo, de nosso acervo cultural. (ANTUNES, 2009, p. 54, grifos da autora).

Podemos afirmar que os textos por nds produzidos refletem as estruturas ja
internalizadas de outros textos que circulam no meio social. Essas estruturas, porém, nao sao
rigidas, fechadas, pois sdo condicionadas pela configuracdo contextual. Esse principio nos
permite prever, com certa flexibilidade, quais elementos configuram determinados géneros,
quais sdo opcionais e sob que formas se apresentam (ANTUNES, 2009).

Ao nosso ver, o ensino dos géneros textuais na escola deve levar em conta os
propdsitos comunicativos que pretendemos alcangar ao trabalhar determinado género.
Entretanto, Antunes (2009) destaca que, muitas vezes, o tratamento dado aos géneros textuais
na escola se concentra na enumerac¢do de suas caracteristicas, para fins de classificacdo em sua
grande variedade.

Mesmo diante dessa dificuldade, reconhecemos a necessidade de se admitir os
géneros textuais como referéncia para o ensino da lingua, j& que € por meio deles que
interagimos socialmente. Tracamos a seguir, de forma concisa, as implicagdes pedagdgicas

desse trabalho em sala de aula, sob a 6tica de Antunes (2009): a) mudanca do foco de estudo
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das classificacdes gramaticais para o ensino dos textos orais e escritos, com suas normas,
regularidades e convengdes de ocorréncias; b) deslocamento de uma atividade de escrita
indefinida para uma produg¢do textual vinculada a um propdsito comunicativo e,
consequentemente, ao uso de determinado género textual; ¢) estudo minucioso das estruturas
de composicao dos géneros, para o reconhecimento de suas formas prototipicas, permitindo ao
usudrio da lingua saber como e quando utilizar determinado género; d) ado¢do de uma
abordagem funcional da gramdtica, conforme as necessidades e especificidades de cada género;
e) trabalho de compreensdo textual assentado numa perspectiva para além da superficie do
texto, levando em consideragdo também seu propdsito comunicativo e as intengdes pretendidas
pelo autor; f) ampliacdo das habilidades letradas dos alunos, contemplando as diferentes formas
de interacao verbal e a diversidade de géneros textuais que circulam socialmente; g) diminui¢ao
e superacdo das dificuldades de compreensdo leitora e de producdo dos diferentes géneros
textuais, mediante o contato intensivo com essa variedade.

Destacamos, portanto, a importancia de desenvolvermos um trabalho voltado ao
ensino dos géneros textuais em sala de aula. Assim, cabe-nos criar estratégias voltadas para
uma intervencdo didatica bem fundamentada, sistemdtica e gradual que enfatize o uso de
determinado género o mais proximo possivel da verdadeira situagdo comunicativa, tanto em
contextos formais quanto informais, no sentido de promover e desenvolver as habilidades
necessdrias para ler, escrever, ouvir e falar de maneira adequada as diversas situagdes da vida
social. Essas atitudes poderdo trazer significativas mudancgas no tratamento dado ao ensino de

producdo textual na escola.

2.3 O ensino da escrita na perspectiva do letramento: da pratica social para os géneros

textuais

Ja vimos que o ensino dos géneros textuais na escola deve considerar os propdsitos
comunicativos que pretendemos alcancar ao trabalhar determinado género, o que nem sempre
acontece, pois muitas vezes o trabalho com os géneros textuais se concentra na enumeracao de
suas caracteristicas, para fins de classificacdo em sua grande variedade.

Por esta razao, Kleiman (2007) propde o trabalho de ensino de escrita através de
projetos de letramento, cuja abordagem parte da pratica social para o género textual, ndo o
contrdrio. A autora defende a criacdo, na escola, de espacos para a experimentacao de novas

formas de participacdo de préticas letradas que ndo estejam limitadas ao ensino de
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caracteristicas de um género, mas que assuma a perspectiva dos multiplos letramentos da vida

social em todos os niveis de ensino.

Assumir o letramento como objetivo de ensino no contexto dos ciclos escolares
implica adotar uma concep¢ao social da escrita, em contraste com uma concepg¢ao de
cunho tradicional que considera a aprendizagem de leitura e producdo textual como a
aprendizagem de competéncias e habilidades individuais. (KLEIMAN, 2007, p. 4).

Nesse sentido, entendemos que o ensino da lingua amparado na perspectiva do
letramento pressupde a existéncia de uma situagdo comunicativa que faz uso da lingua escrita
(evento de letramento) e a mobiliza¢ao de diversos sujeitos e seus diferentes saberes, unidos
por um interesse comum. Enquanto as préticas escolares de uso da escrita ttm como foco,
geralmente, a demonstracdo de capacidades individuais para realizar todos os eventos de
letramento escolar, como ler, soletrar, analisar uma frase, as praticas de letramento visam o
desenvolvimento da leitura e da escrita de maneira colaborativa, proximas das praticas sociais
de letramento da sociedade, sempre ligadas a um contexto.

O termo letramento com o sentido que se emprega hoje significa “o resultado da
acdo de ensinar ou de aprender a ler e escrever” (SOARES, 1999, p. 17), isto é, o estado ou
condi¢do assumida por determinado grupo social ou individuo em funcio de se apropriar da
escrita. O letramento diz respeito a inser¢cao do individuo nos usos e praticas sociais de leitura
e escrita em determinado grupo social. Nesse caso, podemos afirmar que um individuo pode
ndo saber ler e escrever (ser analfabeto), mas ainda assim ter certo grau de letramento, em
funcdo de saber, por exemplo, quando deve fazer uso de um bilhete, uma receita, até mesmo
quando dita uma carta para um alfabetizado escrever. Com essas prdticas, o individuo
demonstra que, apesar de ndo saber ler e escrever, ele compreende e utiliza adequadamente as
préticas sociais de leitura e escrita.

Durante muitos anos, a preocupa¢do com o ensino de lingua materna no Brasil
centralizava-se na questdo da diminui¢do dos niveis de analfabetismo. Contudo, estudiosos
foram observando que, mesmo o individuo se tornando alfabetizado, ndo significava dizer que
ele sabia fazer uso da leitura e da escrita na sociedade. Por isso, perceberam que ndo bastava
saber ler e escrever, mas saber se apropriar dos usos da leitura e da escrita para atender as
demandas que a sociedade exige em determinado meio social (SOARES, 1999).

Kleiman (2007) aponta para a dicotomia existente entre professores de
alfabetizacdo e de lingua materna. Destaca que, enquanto professores de alfabetizacdo estdo

preocupados em tornar seus alunos letrados, os de lingua materna se preocupam em inseri-los
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nos estudos dos géneros textuais. Entretanto, verificamos que todos os alunos, seja qual for o
nivel de ensino, estdo em processo de letramento.

Por essa razdo, devemos criar e recriar, na escola, situacdes que permitam aos
alunos participar de préticas letradas existentes nas sociedades. Quando o ensino de lingua tem
como foco o letramento, “foge-se das atividades faz-de-conta; assim, o texto do aluno sai das
paredes da sala de aula e ganha o mundo” (KLEIMAN, 2005, p. 40).

A escolha dos contetidos com enfoque no letramento deve se pautar nas praticas
significativas dos sujeitos no ambiente escolar. Entendemos que essa é uma tarefa
particularmente complexa para o professor, pois requer um conhecimento da bagagem cultural
dos alunos que, alids, provém de contextos sociais diferentes, desde grupos sociais com maior
acesso a cultura letrada e aos bens tecnoldgicos, até grupos nos quais o uso de praticas letradas
praticamente inexiste.

Kleiman (2007, p. 10) considera como importante elemento para a selecdo
curricular “a funcao do texto na vida social do aluno”, ampliando o conjunto de textos a partir
de géneros proprios do seu cotidiano. Isso ndo implica dizer que o professor deve se limitar ao
trabalho com textos dos dominios do educando (lar/escola), mas deve se orientar por principios
gerais que viabilizem meios de levar o aluno a realizar o que € socialmente relevante, o que
vale a pena ser aprendido.

Cabe-nos acrescentar que, se na pratica social, o trabalho requer maior esfor¢co dos
alunos dado o grau de complexidade da atividade, apostamos no trabalho coletivo: com a
mobilizacio de todos os sujeitos, com seus diferentes saberes e a orientacdo docente, € possivel
superar obstaculos e tornar a tarefa mais significativa e envolvente.

Os eventos de letramento no ambiente escolar, por exigir a mobilizacdo de
diferentes recursos e conhecimentos por parte dos educandos, podem promover intimeras
oportunidades de aprendizagem da lingua, todas elas diferentes entre si, possibilitando um
envolvimento maior dos alunos em razdo da heterogeneidade na sala de aula. Por isso,
acreditamos que a escola deve organizar seus temas em funcdo dessa heterogeneidade,
proporcionando aos alunos a superacdo de suas dificuldades através de praticas colaborativas.

O trabalho do professor voltado a pratica social de uso da escrita e da leitura requer
autonomia para o planejamento das atividades de acordo com as necessidades dos alunos. Nesse
caso, defendemos que o professor precisa assumir o lugar de gestor da aprendizagem no sistema
educacional, decidindo, a partir da observacgado, diagndstico e andlise de sua sala de aula, quais

saberes e praticas sdo essenciais para a vida do educando em sua comunidade imediata, bem
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como também em outras comunidades, e que sdo socialmente relevantes para a sua formacgao e

melhoria das condig¢des sociais do aluno e do seu grupo social.

O professor pode decidir sobre a inclusao daquilo que pode e deve fazer parte do
cotidiano da escola, porque legitimo e/ou imediatamente necessario, e, por outro lado,
sobre a exclusdo daqueles contetidos desnecessarios e irrelevantes para a inser¢ao do
aluno nas praticas letradas que, parece-nos, persistem por inércia e tradicdo.
(KLEIMAN, 2007, p. 17).

Para tanto, o professor precisa assumir uma posi¢do de estranhamento diante de
suas proprias praticas, para que possa perceber as dificuldades das atividades de uso da lingua
escrita e evitar atividades que nao fazem sentido para o aluno, como € o caso daquelas em que
o texto € usado apenas como pretexto para uma atividade de classificagdo gramatical. Tais
procedimentos revelam uma tarefa sem sentido, desvinculada de uma prética social que, por

conseguinte, em nada contribui para o letramento dos alunos.

Partir das préticas letradas e das func¢des da escrita na comunidade do aluno significa,
entre outras coisas, distanciar-se das crengas arraigadas, como a “superioridade” de
toda a pratica letrada sobre a pratica oral; aprender e ensinar a conviver com a
heterogeneidade, valorizar o diferente e o singular. (KLEIMAN, 2007, p. 19).

Defendemos que, ensinar pela 6ptica do letramento se constitui como uma tarefa
voltada para a acdo coletiva, no sentido de ajudar os alunos a tomar decisdes sobre determinadas
acdes. E interagir com outros agentes da comunidade escolar, estrategicamente, para modificar,
transformar e adaptar planos de acdo de acordo com as necessidades do grupo. Envolve
conduzir os alunos a realizar diferentes préticas letradas e planejar atividades cujo objetivo seja
a organizacdo e participagdo dos alunos em eventos de letramento préprios das institui¢cdes de
prestigio, tais como realizar a leitura de textos literarios, cientificos, jornalisticos, escrever um
pequeno livro, organizar um sarau ou uma noite de autégrafos, entre outros.

Portanto, atuar como agente de letramento exige do professor os saberes
académicos e a familiaridade com diferentes praticas de letramento. Contudo, defendemos ser
essencial que ele proprio se conscientize de sua condi¢do de sujeito em processo de letramento,
para assim estar disposto a continuar aprendendo com seus alunos através das préticas letradas
que engajam todos os alunos, atendendo a interesses e objetivos individuais. Assumir a
condicdo de agente de letramento €, sobretudo, articular interesses partilhados pelos sujeitos,
criar oportunidades de mobilizacdo de seus saberes, proporcionando espagos para que possam
ser ouvidos e valorizados.

Diante disso, tecemos a seguir algumas consideracdes acerca da importancia de

trabalhar com o género memorias literdrias na escola.
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2.4 Por que escrever memorias literarias na escola?

Nossa escolha por esse género textual se fundamenta no fato de que os alunos
reclamam nao terem ideias quando solicitados a escrever. Como ja dissemos, isso se deve a
existéncia de inibidores que podem dificultar ou até impossibilitar a criacdo, neste caso, a falta
de conhecimento de mundo. Desse modo, ao optarmos por escrever memorias, eliminamos a
presenca deste inibidor, ja que para tanto € necessdrio partir das proprias experiéncias de vida.

Se observarmos ao longo da histéria, perceberemos que hd muito tempo a
humanidade vem demonstrando a necessidade de representar sua experiéncia de vida através
da escrita. Pictografias rudimentares gravadas na pedra registravam o cotidiano dos homens das
cavernas. Durante as grandes navegacoes, escritores registravam em seus didrios de bordo suas
impressoes sobre suas descobertas. Ainda hoje € comum encontrar em muros, paredes, arvores,
bancos de pragas, Onibus e em tantos outros lugares registros por escrito dos que por ali passam.
Criancgas, desde cedo, bastam encontrar canetas e 1apis para sair representando o seu universo
nas paredes e moveis da casa. Isso porque o ato de escrever nos permite perpetuar e
compreender a existéncia humana e suas relagdes com os outros, consigo mesmo € com 0
mundo.

Natural seria que a crianca, ao ingressar na escola, intensificasse e aprimorasse a
pratica da produgdo escrita como meio de expressao de sua subjetividade. Entretanto, ao longo
da vida escolar, principalmente durante a adolescéncia, periodo de constantes mudangas fisicas,
psicoldgicas, emocionais € intelectuais, 0s jovens parecem se retrair, aparentemente alheios ao
universo que os cercam. Calkins (1989) destaca a importancia da escrita nesse periodo de vida
como meio de superar a necessidade de se compreender, de encontrar um plano de acdo na
complexidade das situagdes por que passam, de enxergar um caminho que possa ser seguido
diante de tantas possibilidades.

Diante disso, destacamos mais uma vez a importancia do ensino da escrita através
de memdrias, género textual cuja experiéncia literdria se constrdi a partir de fatos ou situagdes
narradas com base em lembrangas pessoais. Nesse género, o escritor-narrador-personagem tem
a liberdade de recriar os acontecimentos narrados, com a finalidade de despertar emogdes no

leitor de maneira a conduzi-lo a vivenciar suas lembrangas.

Memodrias literdrias geralmente s@o textos produzidos por escritores que, ao
rememorar o passado, integram ao vivido o imaginado. Para tanto, recorrem a figuras
de linguagem, escolhem cuidadosamente as palavras que vao utilizar, orientados por
critérios estéticos que atribuem ao texto ritmo e conduzem o leitor por cendrios e
situacdes reais ou imagindrias. (CLARA; ALTENFELDER; ALMEIDA, 2010, p. 19).
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Nos textos de memorias, as narrativas sido contadas nido da forma como
aconteceram, mas da maneira como sdo lembradas. Isso significa dizer que existe nesse texto
uma ressignificacdo daquilo que foi vivenciado, permitindo assim ao escritor construir sentidos
a partir da propria experiéncia.

Nas memodrias literdrias, tomamos a escrita do aluno como a materializacao de suas
experiéncias de vida, que revela uma composi¢ao auténtica, expressiva e dialdgica, fruto de seu
contexto social e histdérico. Desse modo, ensinar esse género textual é convidar o aluno a ser
escritor e autor de suas vivéncias, a partir de um processo de composi¢do que se iguala ao modo
como os escritores experientes fazem. E observar como os alunos escrevem, auxiliando-os a

encontrar, criar, usar e adaptar estratégias de criacdo literdria que funcionem para eles.

A escrita permite que transformemos o caos em algo bonito, permite que
emolduremos momentos selecionados de nossas vidas, que descubramos e celebremos
os padrdes que organizam nossa existéncia. [...] Como seres humanos, necessitamos
escrever porque a escrita permite que compreendamos nossas vidas. [...] A escrita
pode exercer um papel crucial na tarefa de formacdo de identidade. (CALKINS, 1989,
p. 128).

Sabemos que nem todos os adolescentes tomam a escrita como uma maneira de
descobrir significados para suas vidas. Alguns podem se retrair por medo da autoexposi¢ao.
Percebemos que muitos adolescentes sentem vergonha do que escrevem, seja por medo de errar,
seja por temerem a critica dos colegas. Calkins (1989) defende que cabe a nés criarmos um
ambiente seguro e de apoio, de modo que os estudantes anseiem compartilhar o trabalho que
estd sendo feito. Para a autora, “quando esses estudantes sdo encorajados a colaborar, a colocar
suas energias nas oficinas de leitura e escrita, podem trazer uma vasta quantidade de entusiasmo
e dedicagdo a sala de aula” (CALKINS, 1989, p. 131).

Para Gadotti (2003, p. 41), “o éxito do ensino ndo depende tanto do conhecimento
do professor, mas da sua capacidade de criar espacos de aprendizagem, vale dizer, ‘fazer
aprender’ e de seu projeto de vida de continuar aprendendo”. Ele ndo descarta o conhecimento
do professor, mas enfatiza a necessidade de se conduzir um ambiente que favorega o aluno a
desenvolver suas potencialidades.

Com esta postura, o aluno-escritor se assume enquanto sujeito, pois “ocupa um
lugar no discurso e se determina em fung¢ao de sua relagdo com o outro” (MARCUSCHI, 2008,
p. 70). Nao é um sujeito assujeitado, pois se expressa através da linguagem sua subjetividade;
também nao € totalmente individual e consciente, pois ndo cabe a ele deter a fonte de sentido.
Ser sujeito €, sobretudo, estabelecer uma relacdo dialdgica entre locutor e interlocutor,

produzindo sentidos nessa relacdo que se inscreve na historia e na lingua.
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Consideramos também a visdo de Charlot (2000, p. 33), para quem o aluno,
enquanto crianca ou adolescente, “¢ um sujeito confrontado com a necessidade de aprender e
com a presenca, em seu mundo, de conhecimentos de diversos tipos”. Para o socidlogo, um
sujeito € um ser humano, aberto a possibilidades, movido por desejos em relagdo a outros seres
humanos, também sujeitos. E também um ser social, pois nasce e cresce numa familia, ou num
substituto dela, que ocupa determinada posi¢@o na sociedade, inscrita em relagdes sociais. Um
sujeito é, ainda, um ser singular, Unico de sua espécie, que tem uma histéria € um modo de
compreender e dar sentido ao mundo e as relagdes com o outro por meio da linguagem.

Para tanto, concordamos que € preciso que haja tempo na escola para que os jovens
possam ler e escrever, ja que esse momento tem sido limitado as horas passadas na escola. Eles
também precisam de tempo para se relacionar com professores que sintam prazer em ensinar,
que demonstrem o que € ser um leitor e escritor feliz, que sirvam de boa referéncia e contribuam
para a formacdo da identidade pessoal desses jovens, pois € durante a adolescéncia que eles se
reafirmam enquanto pessoa, decidindo o que e como querer ser (CALKINS, 1989).

Nesse sentido, consideramos que € papel do professor criar um ambiente que
favoreca o aluno a dizer a sua voz e ser ouvido. O docente deve também conduzir seus alunos
a compreenderem o sentido do uso da escrita em suas vidas, mostrando através do seu exemplo
o que € ser um escritor e leitor proficiente. Além disso, precisa tratar seus alunos como seres
humanos, com respeito e dignidade, sendo compreensivo, justo, exigente e simpatico, sempre
acreditando que seus alunos sdo capazes de serem bem sucedidos. Isso tudo € essencial para se

encorajar os adolescentes a adentrarem o universo da escrita.

2.5 O ensino da escrita orientado pela concepcao interacional da linguagem

Sabemos que toda a atividade pedagdégica do ensino de lingua portuguesa € regida,
seja de forma intuitiva ou explicita, por uma determinada concep¢do de lingua. Para esta
investigacdo, compreendemos a lingua enquanto instrumento de atuacdo social, vinculada as
situagdes concretas e diversificadas da vida em sociedade. Além disso, tomamos o sentido de
lingua enquanto interag@o verbal entre dois ou mais interlocutores.

Essa concepg¢ao nos permite pensar a linguagem de maneira ampla. Isso significa
afirmar que, ao pensarmos que as linguas existem para promover a interagao entre as pessoas,
somos levados a admitir que s6 “uma concepcdo interacionista da linguagem, e portanto,
funcional e contextualizada, pode, de forma ampla e legitima, fundamentar um ensino de lingua

que seja, individual e socialmente, produtivo e relevante” (ANTUNES, 2003, p. 41). E esse
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principio que que deve orientar nossa prética pedagdgica, sendo um ponto de referéncia para se
definir os objetivos, os programas de estudo e o modo de escolher, realizar e avaliar as
atividades dos alunos.

Conceber a escrita numa perspectiva interacional é supor a existéncia do outro, o
tu, com quem dividimos o momento da escrita. Apesar de este ndo estar presente no ato da
composi¢do do texto, diferentemente da fala, ndo podemos negar sua existéncia, de modo que
torna-se essencial que ele seja levado em conta. Desta forma, concordamos com o

posicionamento de Antunes, segundo a qual:

A escrita, pelo fato de ndo requerer a presenca simultanea dos interlocutores em
interacdo, nao deixa de ser um exercicio da faculdade da linguagem. Como tal, existe
para servir a comunica¢do entre os sujeitos, 0s quais, cooperativa e mutuamente, se
ajustam e se condicionam. Quem escreve, na verdade, escreve para alguém, ou seja,
estd em interacdo com outra pessoa. Essa outra pessoa € a medida, € o parametro das
decisdes que devemos tomar acerca do que dizer, do quanto dizer e de como fazé-lo.
(ANTUNES, 2003, p. 46, grifos da autora).

Nessa perspectiva, compreendemos a escrita como produgdo textual cuja realizagdao
exige do produtor a ativacdo de conhecimentos e a mobiliza¢do de diferentes estratégias. Nao
se trata apenas de uma escrita cujo objetivo se limita a demonstracao de conhecimentos restritos
as regras da lingua, muito menos limitada ao pensamento e inten¢des do escritor. Antes, sendo
uma atividade sociointerativa, tanto o escritor quanto o leitor atuam como construtores do
sentido do texto. De um lado, o escritor, de forma ndo linear, reflete sobre o leitor a que se
destina e, em funcao disso, escreve, relé, reescreve, num continuo ir e vir, sempre guiado pelo
principio interacional (KOCH; ELIAS, 2012).

Neste sentido, temos como premissa o fato de que autor e leitor sdo vistos como
“atores/construtores sociais, sujeitos ativos que — dialogicamente — se constroem e sio
construidos no texto” (KOCH; ELIAS, 2012, p. 34). Desta forma, cabe no texto uma variedade
de implicitos, recuperdveis pelo leitor quando da mobiliza¢do dos conhecimentos referentes ao
contexto sociocognitivo dos envolvidos na interacdo. Logo, as acdes do autor sdo reguladas

pelas condi¢des do leitor, de modo que ndo deve existir uma escrita para ninguém, mas:

uma atividade interativa de expressao, de manifestacdo verbal das ideias, informagdes,
intengdes, crencas ou dos sentimentos que queremos compartilhar com alguém, para,
de algum modo, interagir com ele. Ter o que dizer, portanto, é uma condi¢do prévia
para o éxito da atividade de escrever. (ANTUNES, 2003, p. 45).

Assim, escrever uma redacdo sobre determinado tema para compor determinado
nimero de linhas, com a finalidade unica de atingir uma nota, constitui-se como uma atividade

antidialdgica, ja que o proprio texto revela uma escrita para ninguém, criada com propoésito
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tnico de verificacdo de desvios gramaticais e de convencdo escrita. Sem a referéncia do leitor,
do publico-alvo, do destinatdrio, como pode a escola formar escritores competentes?

Bakhtin (2006) ja enfatizavam a importancia de se considerar o outro, o
interlocutor, quando da produgao do texto. Para o pesquisador, a palavra € determinada tanto
pelo produtor quanto pelo receptor, contendo, portanto, duas faces. Com isso, convencemo-nos
de que:

Através da palavra, defino-me em relagdo ao outro, isto €, em udltima andlise, em
relagdo a coletividade. A palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e os
outros. Se ela se apoia sobre mim numa extremidade, na outra apoia-se sobre o meu

interlocutor. A palavra € o territério comum do locutor e do interlocutor (BAKHTIN,
2006, p. 115).

Afirmamos, desta forma, que o professor ndo pode, sob hipétese alguma, insistir
numa prética de escrita escolar sem leitor, sem fun¢@o, uma escrita de treino, mecanizada. Até
mesmo porque esse tipo de pratica ndo condiz com as praticas letradas existentes na vida social.
Se observarmos como a escrita funciona no dia a dia das pessoas, como no trabalho, na familia,
na vida social em geral, perceberemos que toda escrita atende a um determinado propdsito, ou
seja, realiza alguma atividade sociocomunicativa entre as pessoas e estd diretamente
relacionada aos diversos contextos sociais em que os envolvidos atuam. Por essa razdo,
concordamos com Antunes quando esta admite que “a escrita, na diversidades de seus usos,
cumpre fungdes comunicativas socialmente especificas e relevantes” (ANTUNES, 2003, p. 47).

Para atender a essas diferentes fun¢des comunicativas, a escrita varia em sua forma
de realizagio e apresentacio. E nesse contexto que entram em cena os diferentes géneros
textuais, que se moldam as diferentes situacdes que pretendem cumprir.

Como ja tratamos dos géneros textuais anteriormente, prosseguimos nossa
discussao baseando-nos no pressuposto de que a escrita envolve etapas distintas e integradas de
realizacdo, que se iniciam antes mesmo de langcarmos mao de l4pis e papel. Por essa razdo,
apresentamos a seguir dois subitens onde discutiremos 0s processos mentais € as etapas do

processo de escrita que orientam o ato de escrever.

2.5.1 Os processos mentais que orientam o ato de escrever

Meurer (1997) defende que a producdo textual, por se tratar de uma manifestagdo
da linguagem, envolve fenomenos linguisticos e sociocognitivos. Linguisticos, por se tratar de

um ato de fala verbalmente constituido; cognitivos, pois € realizado através de processos

mentais; sociais, em virtude de ser realizado por um sujeito inserido numa rede de relacdes
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sociais que acontecem em agrupamentos socioculturais especificos. O pesquisador defende que
cada um desses agrupamentos sao controlados por uma série de instituicdes (6rgdos do governo,
escolas, igrejas, por exemplo) com suas proprias praticas e valores que, por sua vez, influenciam
diretamente quem convive dentro desses grupos, sendo expressos, em grande parte, através da
linguagem.

Nessa perspectiva, os textos sdo produzidos a partir da internalizacdo das estruturas
de outros textos que ja circulam na esfera social. Por isso, sempre que alguém escreve, espera-
se que ele se espelhe nas maneiras de falar ou escrever consideradas adequadas pelas diferentes
institui¢des que regulam a comunidade onde o individuo se insere. Este fendmeno, chamado de
principio de adequacdo linguistica, impde ao escritor um conjunto de exigéncias de caréter
psicossociolinguistico que precisa ser contemplado durante o processo de composi¢ao do texto.

A partir desses pressupostos, Meurer (1997) desenvolve um esboco de modelo de
producdo de textos, com o objetivo de criar uma visualiza¢do do processo de escrita como um
todo. Apresentaremos a seguir esse modelo, visto que contempla os processos de recomposi¢ao

e polimento do texto.

Figura 01: Diagrama do modelo de producio de textos.
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Enfatizamos que a producdo do texto escrito parte de uma motivacdo que, segundo
Meurer (1997), provém da interagdo entre a historia discursiva do escritor e os discursos
institucionais. O percurso apresentado pelo autor trata da produgao textual no plano mental, ou
seja, do que acontece na mente do escritor quando este se dispde a escrever.

O modelo apresentado acima estd baseado em moddulos, que envolvem: (A) a
representacdo mental dos fatos/realidade por parte do escritor e; (B) o texto. Com isso,
queremos dizer que antes de escrever, o escritor pensa, reflete sobre o que pretende escrever,
ou seja, ele visualiza mentalmente os fatos/realidade, ja que ndo € possivel passar diretamente
dos fatos a escrita. A representacdo mental dos fatos/realidade por parte do escritor leva em
consideracdo os parametros de textualizagdo, a histdria discursiva individual, os discursos
institucionais e as praticas sociais de uso da lingua, que vdo orientar a forma como serdo
apresentados esses fatos/realidade no texto. Essa representacdo € influenciada pelo contexto do
escritor e controlada pelo “monitor”, aparato mental complexo que planeja e executa o processo
de escrever como um todo. O monitor se mantém ativo durante todo o percurso de producao,
sendo responsdavel pela geracdo de ideias, planejamento, organizacdo, execucao e polimento
das diversas partes do texto (MEURER, 1997).

E papel do monitor “controlar e conduzir” o fluxo de operagdes mentais que levam
a criacdo e reelaboragdo do texto escrito. A medida que o escritor visualiza os fatos/realidade,
ele vai estabelecendo os “focos de ateng@o”, isto €, seleciona um ponto de enfoque. (B) O texto
comega a surgir a partir da concretizagdo dessa representacdo mental em representacdes
linguisticas (MEURER, 1997).

Infelizmente algumas préticas escolares tendem a encerrar o processo de produ¢ao
nesta etapa, quando na realidade este trabalho estd apenas comecando. Acreditamos que o
professor precisa orientar seus alunos sobre estratégias de revisar o proprio texto, assumindo o
papel ndo s6 de escritor, mas de leitor, trazendo para a leitura seu aparato mental consciente
dos parametros de textualizacdo, das praticas sociais, dos discursos que circulam nas diferentes
institui¢des sociais que levem em conta o contexto de producao do texto em especifico.

O modulo (C), denominado pelo autor como a “representacdo mental do texto
produzido até entdo”, funciona como um aparato de “checagem”, ou seja, a leitura feita pelo
escritor, ou por terceiros, a fim de verificar se o que esté escrito reflete a representacdo mental
dos fatos/realidade do escritor. Acreditamos ser esse modulo o momento da revisdo do texto,
que estd intimamente ligado ao mdédulo (D), a macroestrutura, que é o distanciamento do
escritor do proprio texto, que permite um olhar critico e objetivo no sentido de sanar as possiveis

falhas existentes no texto. O ideal seria que nesta etapa da criacdo, o texto pudesse ser deixado
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de lado por alguns dias. Com isso, o olhar do autor diante de sua composicao tenderia a ser
mais objetivo.

Meurer (1997) destaca algumas dificuldades proprias da tarefa do escrever e aponta
estratégias para que os professores possam auxiliar seus alunos a superar essas limitagoes.
Citamos: a) falta de integracao entre a representacdo mental (mais global) e os focos de atencao
(mais especifica). Estratégia: planejamento do texto em forma de esquema ou sumdrio, como
forma de orientar o percurso das ideias na composi¢ao do texto. b) o texto nao reflete claramente
a representacdo pretendida pelo escritor, levando a interpretacdes indesejadas. Estratégia:
assegurar a validade do texto, submetendo-o ao julgamento de outros leitores (sugerimos a
realizacdo de conferéncias de escrita).

O autor destaca ainda outros inibidores que podem dificultar ou até impossibilitar
a criacdo, como a falta de conhecimento de mundo, a falta de habilidade em reconhecer e
relacionar os pontos de focalizacdo do texto, a falta de planejamento das ideias antes da
producdo, bem como a falta de habilidade em adequar o texto ao seu propdsito e a pratica social
adequada (MEURER, 1997). Desta forma, defendemos ser essencial que o professor de lingua
portuguesa se prepare e estude estratégias e sugestdes para oferecer aos alunos, ajudando-os a
suprir tais dificuldades. Além disso, € importante frisarmos que a producdo de texto na escola
deve ter relacdo auténtica com a realidade, ou seja, que tenham uma finalidade especifica dentro
e fora da escola, para que possam reconhecer o efeito de seus textos como parte de suas praticas
sociais. Por essa razdo, defendemos o trabalho de ensino de escrita através de projetos de
letramento, cuja abordagem parte da prética social para o género textual, ndo o contrério.

Feitas essas consideracdes, prosseguimos apresentando a proposta de Calkins para
o trabalho com a escrita, ancorada nos processos que envolvem este ato. Esta proposta orientara

nosso trabalho de intervencao.

2.5.2 As etapas do processo de escrita segundo Calkins

A proposta de Calkins (1989) para o ensino da escrita na escola leva em conta os
processos envolvidos durante a construcdo do texto. Considerando que o texto nao surge do
nada, conforme ja dissemos, a autora defende que os alunos precisam de motivagdo para a
escrita. Esta pode ser feita a partir da leitura de um texto que, de certa forma, dialoga com a
proposta a ser desenvolvida. Acreditamos que a escolha desse texto pode partir do universo

pessoal do professor, ou seja, de um texto produzido por ele proprio. Ao nosso ver, isso pode
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contribuir para a formagdo da consciéncia de que o ato de escrever ndo deve ser considerado
um dom, mas algo que pode ser aprendido e aprimorado.

A partir da leitura e discussdo sobre o texto lido, Calkins (1989) propde a escolha
do tépico de escrita. Ela sugere que o professor oriente os alunos a refletirem sobre suas
experiéncias de vida e enumerarem diferentes situagdes que sirvam como tema para a producao
de textos. A autora recomenda ainda que a producdo escrita seja realizada por etapas. Sobre

esse processo, a autora defende que:

Quando compreendemos o processo de escrita, podemos ajudar cada um de nossos
estudantes a inventar, utilizar e adaptar as estratégias efetivas de criacdo literaria. Os
tedricos descrevem o processo de escrita de modos diversos [...]. Prefiro os termos de
Donald Murray: ensaio, esboco, revisdo e edi¢ao. (CALKINS, 1989, p. 30).

O ensaio constitui uma etapa em que o escritor “desenha” a representacdo mental
dos fatos/realidade que pretende abordar. A fim de evitar riscos de m4 interpretacao, doravante
denominaremos esta etapa “esquema”. A partir dele, o escritor produzira o seu primeiro esbogo.

A revisdo estd presente em todas as etapas do processo, o que leva a reescrita do
texto, feita quantas vezes forem necessarias. O trabalho com as ideias € priorizado nesta etapa.
Na edicdo, o foco de aten¢do serd o plano formal, voltado para o trabalho com a ortografia,
paragrafacdo, pontuacao, escolha do titulo, entre outros aspectos voltados a aparéncia do texto.

Além dessas etapas, Calkins traz a perspectiva do leitor para o processo de escrita
através das conferéncias de escrita realizadas entre aluno/aluno(s), aluno/professor, a fim de
que o texto possa ser submetido ao julgamento de outros leitores. Essa estratégia é essencial
para assegurar a validade e o polimento das ideias do texto.

Salientamos a importante tarefa do professor em desenvolver nos seus alunos a
consciéncia de escritor. Compreendemos que, apropriando-se dos mesmos processos que oS
escritores profissionais, podemos levar nossos alunos a se reconhecerem como escritores € se

sentirem valorizados.

E essencial que as criancas estejam profundamente envolvidas com a escrita, que
compartilhem seus textos com os outros e que percebam a si mesmas como autores.
Creio que estas coisas estdo interconectadas. Uma sensacdo de autoria nasce de uma
luta para imprimir no papel algo grande e vital, e da observacdo de que as préprias
palavras, impressas, atingem os coracdes e as mentes dos leitores. (CALKINS, 1989,
p- 22).

Finalizadas as etapas de cria¢do do texto, Calkins (1989) destaca como essencial a
realizagdo da socializagao dos textos. Denomina esse momento como “A Hora do Autor”. Nesta

etapa, ela propde que cada autor ocupe uma posicao de destaque, geralmente se prepara uma
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cadeira especial para este fim, que deverd ser ocupada pelo autor para a leitura de sua
composi¢do, no centro da sala, enquanto os demais alunos se posicionam ao seu redor, sentados
ao chdo. E o momento propicio para que o autor seja prestigiado pela sua criagio. A autora
sugere também que os alunos colecionem seus textos, a fim de que possam ser lidos em
momentos extraclasse, para toda a comunidade escolar.

Trazemos como contribuicdo para o trabalho de Calkins o uso de ferramentas
tecnoldgicas, como o editor de textos, o corretor ortografico e o diciondrio de sindbnimos. Esses
recursos facilitam aos alunos o acesso a variedade de prestigio, permitem tornar menos drdua a
tarefa da reescrita e possibilita o contato com palavras do mesmo campo semantico, facilitando
ao aluno a escolha da palavra que melhor se adequa aquilo que pretende expressar. A seguir,

apresentaremos um quadro descrevendo todas as etapas do processo de escrita segundo a autora.

Quadro 01 — Etapas do processo de escrita segundo Calkins

ETAPAS DESCRICAO
Escolha do topico ' ' ) '
Leitura de um texto que servird de motivacao para a escrita.
de escrita
Planejamento dos focos de atencdo, baseados na representacao
Esquema '
mental dos fatos/realidade que se pretende abordar.
Primeira versdo do texto, cujo foco devem ser as ideias, ndo a
Esboco

aparéncia do texto.

Submissao do texto ao julgamento de outros leitores, com o objetivo

de discutir e oferecer sugestdes para o aprimoramento
Conferéncias de ‘ o .
desenvolvimento das ideias do texto. Podem ser feitas em grupo,

escrita ) )
em duplas, coletivamente e com o professor. Através das
conferéncias, da-se énfase ao trabalho colaborativo.
Intervencao breve e objetiva, feita pelo professor, com a finalidade
Minilicoes de apontar estratégias para solucionar determinada dificuldade
apresentada pelos alunos naquele momento.
L Rever a tessitura textual, no sentido de harmonizar a relagdo entre a
Revisao . ) S
representacao mental dos fatos/realidade e o plano linguistico.
) Refac¢do do texto. Essa etapa € realizada quantas vezes forem
Reescrita

necessarias.
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Momento destinado a lidar com os aspectos formais do texto, tais

como pontuacdo, paragrafacdo, ortografia, repeticdes, elos

Edicao
coesivos, escolha do titulo, digitacio do texto, de modo que o texto
possa se tornar publicavel.
Ato de tornar publico o texto. Inicialmente, pode ser feito mediante
a socializac¢do do texto em sala de aula, depois para outras turmas.
Publicaciao Também pode ser feito através dos meios de comunicagdo impresso

e digital. Esta etapa € tdo importante quanto as demais, e ndo deve
de modo algum ser negligenciada.

Fonte: Adaptado de Calkins (1989).

Defendemos que o professor, ao apresentar a proposta didatica para o trabalho com
a escrita, apresente também sugestdes para a publicacdo do texto. Sugerimos que se publiquem
em livros as produgdes dos alunos e sejam langadas a comunidade escolar numa noite de
autografos. Hoje existem graficas e editoras que trabalham com pequenas tiragens e baixo
custo. O professor pode também propor aos alunos a confec¢do de um “scrapbook”, onde cada
aluno possa colecionar e customizar todas suas produgdes durante o ano letivo. Essas historias
podem ser lidas em outras turmas, contribuindo para que os alunos sejam reconhecidos como

escritores, influenciando assim outros alunos a adentrarem o universo da escrita.
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3 METODOLOGIA

Essa pesquisa, realizada em 2014, aconteceu em trés etapas. Na primeira etapa,
fizemos o levantamento bibliogrifico acerca das teorias que fundamentariam nossa
investigacdo. A segunda etapa foi desenvolvida em uma escola publica da rede municipal de
Juazeiro do Norte, onde desenvolvemos junto a um grupo de alunos uma proposta de oficina de
producdo de memorias. As oficinas ocorreram durante os meses de fevereiro a abril, trés vezes
por semana, com duragdo média de uma hora e meia cada encontro. Na tltima etapa, analisamos
a aplicacdo da oficina e as implicacoes desta no aprendizado dos alunos. A seguir,
apresentaremos mais detalhadamente os procedimentos metodolégicos que orientaram esse

trabalho.

3.1 O método da pesquisa

Adotamos o método qualitativo nesta investigacdo, realizado a partir da aplicacdo
da oficina de producdo de memorias literdrias. Trata-se de uma pesquisa participante pois, ao
longo de sua duracdo, compartilhamos das vivéncias dos sujeitos pesquisados e participamos
de todas as atividades, com o intuito de realizar a observacao dos fendmenos. Assumimos uma
postura de identificacdo com os investigados, interagindo e acompanhando todas as acdes por
eles praticadas. A partir da observacdo das manifestacdes dos sujeitos e das situagdes vividas,
registramos de forma descritiva os elementos observados, como as andlises e consideracdes

feitas durante essa participacgao.

3.2 O objeto de estudo

A realizacdo da oficina de produgdo de memorias através dos processos de escrita
propostos por Calkins teve como objetivo principal verificar sua contribuicio no
desenvolvimento de habilidades necessdrias para a producdo de textos escritos, seguindo uma
abordagem interacional. Para tanto, descreveremos como foram articuladas as oficinas;
relataremos as impressdes dos alunos sobre seu proprio aprendizado e apresentaremos as

reflexdes dos alunos sobre o processo de composi¢ao do texto.
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3.3 Universo/sujeitos e amostragem

Esta pesquisa foi realizada na Escola de Ensino Fundamental e Infantil Tarcila Cruz
Alencar, escola da rede ptblica municipal, localizada a Av. Castelo Branco, 4451, Bairro Novo
Juazeiro, na cidade de Juazeiro do Norte, Regido do Cariri, sul do Ceard. A institui¢do oferece
o Ensino Fundamental I, no turno da manha, e o Ensino Fundamental II, no turno vespertino.
A noite, a escola oferece a Educacio de Jovens e Adultos — EJA, para alunos que possuem
disparidade entre idade/série.

Durante o ano de 2014, a institui¢do de ensino teve 815 alunos matriculados nos
trés turnos, 47 professores e 13 funciondrios. Esses alunos sdo provenientes dos bairros Novo
Juazeiro, Betolandia, Brejo Seco, Aeroporto, Tiradentes, Limoeiro e Leandro Bezerra.

Além das disciplinas do curriculo escolar, a escola € beneficiada com o Projeto
Mais Educacdo, programa do Governo Federal que desenvolve, no contraturno, atividades
como Brinquedoteca, Esporte e Lazer, Educacdo Patrimonial e orientagdo escolar nas
disciplinas de Matematica e Leitura e Escrita. A instituicdo recebe também o Programa de
Educagdo contra a Exploracdo do Trabalho da Crianca e do Adolescente (PETECA) e o
Programa Educacional de Resisténcia as Drogas (PROERD). Além desses programas, a escola
desenvolve o projeto “Ler pra Valer”, uma iniciativa das professoras bibliotecarias cujo foco ¢
a formac@o de leitores infantojuvenis.

Os sujeitos envolvidos na pesquisa sao alunos de 8° ano do Ensino Fundamental em
processo de letramento. Em sua maioria, sdo leitores assiduos da biblioteca. Convidamos esses
alunos a participar, fora do hordrio das aulas e voluntariamente, das oficinas de produgdo

textual. Tivemos como amostragem 25% do corpus, totalizando assim 10 alunos.

3.4 Instrumentos de coleta de dados

Utilizamos como técnicas de pesquisa entrevistas ndo-diretivas, a partir do discurso
livre, proporcionado por um didlogo descontraido a fim de que o informante estivesse a vontade
para expressar suas ideias sem se sentir constrangido; entrevistas estruturadas, cujas questoes
foram bem pontuadas e facilmente categorizaveis; aplicagdo de questiondrios, com o objetivo
de conhecer a opinido dos envolvidos sobre os assuntos em discussdao. Além desses dados,
coletamos os textos produzidos pelos participantes em todas as etapas do processo de escrita,

pois servirdo de base a analise final (SEVERINO, 2007).
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3.5 Critérios observados

Para compreender nosso objeto de pesquisa, observamos o nivel de engajamento
dos alunos durante as oficinas; o reconhecimento da necessidade de se levar em consideracao
os processos de escrita no ato de composi¢ao do texto, as impressoes dos alunos sobre o proprio
aprendizado da escrita e quais as dificuldades encontradas durante o processo de producao do
texto, a fim de criar estratégias de ensino para sanar essas dificuldades.

No préximo capitulo, apresentaremos nossa proposta de oficina para a produgao do

género memorias literdrias.
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4 A PROPOSTA DE INTERVENCAO

Esta proposta de oficina de producdo textual do género memodrias literdrias foi
construida para fins desta pesquisa, amparada teoricamente em Calkins (1989). Tem como
principios norteadores a construcio do texto a partir dos processos que envolvem a producdo

escrita e a perspectiva do leitor.

4.1 Orientacoes procedimentais

Para a aplicacdo desta proposta, orientamos aos professores ministrantes que
adotem os seguintes procedimentos:

a) Utilizar papel de rascunho para a producdo dos esbocos. Justificativa: os alunos
consideram que o texto ja nasce pronto. Ao utilizar uma folha limpa do préprio caderno,
recusam-se a reescrever o texto, argumentando que ndo querem acabar com as folhas de seus
cadernos. Logo, usar rascunho para a composicdo do textos transmitird a no¢do de “texto
inacabado”, o que levara os alunos a irem internalizando a necessidade de revisdo e reescrita
do texto;

b) Durante as oficinas, ndo ler outros materiais que nao sejam as producdes dos
alunos. Justificativa: os alunos acreditam que ndo sabem escrever €, por 1sso, 0 professor nao
perdera seu precioso tempo em ler as “aberragdes” que eles escrevem. Desse modo, demonstrar
interesse sobre a escrita de seus alunos contribuird para a desconstrucao dessa ideia que impede
os alunos de se desenvolverem como escritores. Além disso, perceber como os alunos escrevem
e quais as dificuldades que possuem permitird ao professor desenvolver e criar estratégias que
funcionem para eles;

c¢) Criar minili¢des para apresentar um novo processo e para auxiliar os alunos a se
desenvolverem como escritores, com base nas dificuldades demonstradas durante o processo
de constru¢do do texto. Estas minilicbes devem ser breves e objetivas, direcionadas a
dificuldade apresentada no momento, e nao devem durar mais do que cinco minutos, para que,
ao término dela, os alunos tenham tempo suficiente para trabalhar aquele aspecto abordado na
minilicao;

d) Nao corrigir nem reescrever o texto do aluno. Somos de acordo com Calkins
(1989) quando ela afirma que devemos ensinar o escritor, ndo o texto. Assim, € nosso dever
ajudar nossos alunos a encontrarem estratégias que permitam-lhes ser autores do préprio texto,

oferecendo-lhes o aparato fundamental para que eles se tornem bons escritores;



39

e) Ler a proposta didética antes de aplicd-la e produzir o seu proprio texto a partir
das orientacdes desta oficina. Assim, o professor poderd visualizar quais as dificuldades
encontradas, de modo que possa antecipar as dificuldades dos alunos, prevendo quais serdo as
minilicdes necessdrias durante o processo de construgdo do texto.

Todos os textos produzidos pelos alunos devem ser guardados e colecionados em
envelopes ou pastas, a fim de que o aluno possa, ao final da oficina, perceber o quanto evoluiu
durante o processo. Este material também pode servir como pesquisa. Com a autorizacao dos
pais dos alunos, o professor poderd apresentar trabalhos em eventos e produzir artigos sobre o
resultado deste trabalho.

Durante as oficinas, recomendamos que o professor procure intercalar aulas de
leitura de memodrias literdrias. Assim, os alunos poderdo assimilar as caracteristicas do género
e ampliarem sua capacidade leitora. Isso os auxiliard a aprimorarem suas composicoes.
Lembramos que esta proposta de oficina é flexivel; portanto, estd aberta a sugestdes e

criatividade do professor.

4.2 Oficina 01 — Apresentacao do projeto didatico

Objetivo: Apresentar o projeto comunicacional visado — a producdo escrita de
memodrias literdrias — e trazer reflexdes sobre o ensino da escrita no contexto escolar.

Atividade: Apresentacdo do projeto de produgdo e de todas as etapas que o compde.

Material para as oficinas:

a) envelopes ou pastas individuais para colecionarem seus esbog¢os;

b) papel para rascunho (ja utilizado um verso da folha);

c) lapis, caneta, marca textos.

Professor(a), neste primeiro encontro, realize uma roda de conversa com o objetivo
de situar os alunos no contexto da proposta de intervencao. Discuta com eles sobre a forma
como produgdo textual € tratada em sala de aula e apresente a proposta de Calkins (1989) para
0 ensino da escrita e sua importancia na formacao da identidade. Trate de um problema comum
no meio escolar — a timidez — que provém da inseguranca e do medo de serem julgados e
ridicularizados pelos colegas. Por conta disso, € necessdrio um constante trabalho de
encorajamento e valorizacao da palavra dos alunos.

Oriente os participantes sobre a necessidade do trabalho de producdo de textos
através de etapas que precisam ser seguidas, tais como: escolha dos topicos de escrita, esquema,

esboco, revisao, edicdo e as conferéncias de contetido, de apresentagdo, de processo e avaliagao,
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edicdo e publicacdo. Considere essas etapas na sequéncia por questdes metodoldgicas, mas
oriente seus alunos que as etapas da revisdo e as conferéncias sdo realizadas enquanto houver
necessidade de aprimoramento das ideias do texto. Contudo, enfatize que a etapa da edic¢ao e
publicagdo serdao executadas na parte final da producao textual.

A metodologia adotada nesta proposta de intervenc¢do pretende desenvolver
estratégias e processos para a apropriacdo do discurso escrito. Para tanto, professor(a), é
necessario que os alunos compreendam o texto ndo como produto, mas como um processo que
requer um planejamento cuidadoso, desde a escolha do tépico de escrita até o trabalho de edi¢do
final.

Com isso, pretendemos despertar nos alunos a consciéncia critica de que a escrita
deve ser planejada. Mostre para eles que os escritores experientes adotam tais procedimentos,
para desde ja desenvolvermos nestes alunos um senso de autoria, ja que escrever adotando os
mesmos processos colocam-nos em “certo pé” de igualdade com escritores experientes.

E imprescindivel que vocé€ defina, neste momento, em quais meios 0s textos
produzidos serdo publicados, se impresso, digital ou oral e como sera feita a divulgacdo do

trabalho.

4.3 Oficina 02 — Escolha dos topicos de escrita

Objetivo: elencar quais episddios vivenciados pelos alunos resultariam em boas
memorias literarias.

Atividade: leitura de um texto de memorias, de preferéncia, de autoria do
professor(a).

Professor(a), produza previamente um texto que trate de algum episédio vivenciado
por voce que seja do universo de seus alunos. Providencie copias e distribua entre seus alunos.
Leia-o para toda a turma e, depois, proponha uma roda de conversa sobre o texto lido. E
importante que o texto seja de sua autoria para que os alunos possam se identificar com esse
professor que também escreve. A partir da leitura e discussdes entre seus alunos, proponha que
facam uma lista dos episddios vivenciados por eles e que meregam ser eternizados em textos.

Finalize esta oficina abrindo espag¢o para a socializacdo dos temas. Peca que
escolham um tdépico para narrar oralmente a histéria aos colegas. Oriente-os sobre a
possibilidade de surgir algum tema em mente enquanto o colega narra a propria histdria. Neste

caso, peca-lhes para acrescentar esse tema a lista.
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4.4 Oficina 03 — Producao do esquema da narrativa

Objetivo: planejar o percurso das ideias do texto.

Atividade: composicao do esquema que orientard a produgao do primeiro esboco
do texto.

Professor(a), nesta etapa vocé conduzird seus alunos a produzir o esquema que
servird como guia para a produ¢do do primeiro esboco da escrita. Oriente-os a relembrar a
histéria vivida e esquematizar a sequéncia dos fatos vivenciados.

Conscientize-os de que esta pratica de planejamento do texto deve ser feita sempre
que forem produzir qualquer género textual, pois evita que eles percam o raciocinio das ideias
que pretendem apresentar. E importante alertd-los, também, sobre a situacio de produgdo, para
que eles tenham em mente que tipo de leitor pretendem alcancar, que sentimentos pretendem

despertar nesse leitor e onde serd veiculado o texto.

4.5 Oficina 04 — Producao do primeiro esboco

Objetivo: produzir a primeira versao do texto.

Atividade: composi¢ao do esboco inicial, levando em consideragdo o esquema
produzido previamente.

Professor(a), chegou o0 momento de seus alunos escreverem a primeira versao do
texto, tendo como orientacao o esquema produzido na oficina anterior. Pega-lhes que focalizem
a atencdo nos fatos que desejam narrar, pois o trabalho com o cariter formal do texto serd
realizado na oficina da edi¢do.

E natural que os estudantes apresentem alguma dificuldade para iniciar seus
esbocos. Se for esse o caso, prepare para o encontro seguinte uma minilicio que auxilie-os a
sanarem tal dificuldade. Sugerimos que traga para a sala de aula outros textos de memorias para
que os alunos tenham uma referéncia de como se pode iniciar uma narrativa. Outra sugestao
cabivel € solicitar aos alunos que tragam livros de seus autores preferidos, para que reflitam

sobre como esses escritores comecam suas historias.

4.6 Oficina 05 — Conferéncia de conteado

Objetivo: submeter o esboco inicial a apreciacdo de terceiros.

Atividade: leitura do esbogo inicial em grupos de até quatro participantes.
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Professor(a), peca a seus alunos que recolham-se a um canto reservado da sala para
que possam realizar a leitura de seus esbogos para seus colegas. Oriente-os a fazer a conferéncia
em voz baixa, para ndo atrapalhar o trabalho dos demais alunos que ainda estao escrevendo. O
ideal é que vocé participe das conferéncias, transitando nos grupos, a fim de observar como os
alunos estao se saindo, para posteriormente apresentar uma minilicdo com o objetivo de tornar
as conferéncias ainda mais produtivas.

Na conferéncia de contetddo, cada autor lerd o proprio texto, enquanto os demais
escutardo atentamente, para que ao final da leitura possam ser capazes de apresentar
contribuicdes vdlidas para o autor aprimorar sua composi¢do. Os ouvintes poderdo fazer
perguntas sobre algum trecho que eles ndo compreenderam bem, ou que despertou sua
curiosidade.

No ato da conferéncia, os alunos ndo poderdo portar ladpis nem quaisquer outros
meios para anotagdes, para que ndo sejam tentados a anotar as sugestdes ou reescrever seus
textos durante a leitura dos demais colegas. Apds o término da leitura de todos os autores
daquele grupo, eles retomarao os seus lugares, para assim iniciarem a proxima etapa, a revisao

€ a reescrita.

4.7 Oficina 06 — Revisao e Reescrita

Objetivo: revisar e reescrever o esbogo inicial.

Atividade: revisao e inserc¢do, no texto, das informacdes sugeridas na conferéncia
de contetdo e reescrita.

Professor(a), nesta etapa vocé deve orientar seus alunos a revisarem seus esbogos,
de modo que atentem para as sugestdes que acharam necessdrias, indicando com algarismos
numéricos onde serdo feitas as insercdes das informacdes sugeridas e consideradas relevantes.
Essas informacdes devem ser redigidas no final do texto e identificadas com a numeragdo
correspondente a do corpo do texto. Somente ao término desta tarefa os alunos fardo a reescrita

de suas producgdes.

4.8 Oficina 07 — Conferéncia coletiva

Objetivo: submeter a reescrita do texto a apreciacdo coletiva.

Atividade: socializacdo da reescrita dos textos por seus autores e discussdo sobre

as ideias do texto.
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Professor(a), vocé precisard, mais uma vez, encorajar os seus alunos a vencer a
timidez e a socializar os seus escritos. Para tanto, prepare uma cadeira “especial”, chamada de
“a cadeira do autor”, para que o autor escolhido possa se sentar e ler o seu texto. Os demais
ouvintes, inclusive vocé, se sentardo ao redor do autor. Ao final de cada leitura, prestigie o
trabalho realizado e, em seguida, abra espaco para a sessao de perguntas. Calkins (1989, p. 167)
apresenta algumas questdes que podem ser abordadas nesse momento, tais como: a) Qual a
ideia mais importante que voc€ quer expressar?; b) De tudo o que vocé tem a dizer, qual é o
ponto mais importante?; ¢) O que havia de tdo importante neste topico que o levou a escrever
sobre ele? Além dessas questdes, os alunos podem tirar suas ddvidas sobre algum trecho que
nio compreenderam bem, ou sugerir o desenvolvimento de alguma ideia que considerarem
importante.

Sabemos que talvez ndo seja possivel que todos os alunos socializem seus textos
em apenas uma oficina. Vocé pode estender esse trabalho para o préximo encontro, caso haja
mais alunos que queiram socializar suas producdes. Quanto aqueles que se recusarem a
participar, proponha-lhes que realizem sua conferéncia em dupla, com algum amigo em que
tenha confianga, ao final da conferéncia coletiva. Contudo, ndo deixe de conscientizi-los sobre
0 quanto esse contato com o publico é importante na vida de um escritor.

Ap6s esta segunda conferéncia, os alunos deverdo revisar novamente seus textos.
Anote no quadro ou distribua em material xerocado as perguntas que vao nortear essa etapa de
revisdo. Sdo elas: a) o que eu disse até agora?; b) o que eu estou tentando dizer?; ¢) de que outra
forma eu poderia abordar esse tema?; d) o que eu estou aprendendo? (CALKINS, 1989, p. 166).
Para a inser¢do de novas informagdes, sugerimos que seja aplicada a mesma metodologia
utilizada na oficina anterior. Terminada a revisdo, deverao reescrever seus textos utilizando,

nesta etapa, o computador.

4.9 Oficina 08 — Uso do editor de textos

Objetivo: utilizar o editor de texto e suas ferramentas, como o corretor ortografico
e diciondrio de sinOnimos.

Atividade: reescrita do texto, com o apoio das ferramentas tecnoldgicas.

Professor(a), o uso do computador nesta etapa € importante, pois os alunos
comecardo a perceber suas produgdes adquirirem o formato de arte final. Sugerimos que vocé
baixe modelos de templates de livros (preferimos o formato AS) para que vocé apresente aos

alunos como serd o livro da turma. Aproveite e insira o texto produzido por vocé para esta



44

oficina. (Link para baixar: http://blog.clubedeautores.com.br/2011/12/modelos-de-livros-

templates-para-facilitar-a-vida-dos-autores.html).

Voceé pode utilizar o laboratério de informadtica da escola para realizar esta oficina,
ou até mesmo solicitar que os alunos tragam seus notebooks/netbooks para a escola. Se for
necessdrio, peca autorizacdo prévia dos pais/dire¢cdo da escola, para que essas ferramentas
possam ser utilizadas. Os alunos poderdo trabalhar em duplas nesta oficina, um auxiliando ao
outro na digitacdo e revisdo do texto.

Justificamos o uso do editor do texto para que os alunos possam adquirir autonomia
em revisar seu proprio texto, sem depender exclusivamente de voce, professor(a). Oriente-os
sobre a importancia de adequar esse texto a norma de prestigio, observando as normas
ortograficas, pontuacao, inclusive dos didlogos, iniciais maidsculas, espacamento, paragrafacao
e recuo da margem. Solicite-lhes que escolham a fonte do texto e um titulo para a historia.

Oriente-os quanto ao uso do diciondrio de sindnimos. Esta ferramenta é importante
para a ampliacdo vocabular dos alunos. Peca-lhes que observem se hd repeti¢cao nio intencional
de palavras e, havendo, quais sdo desnecessérias e quais podem ser substituidas sem prejuizo
de sentido. Finalizadas essas tarefas, o texto pode ser impresso. A partir de agora, o trabalho de
revisao e reescrita serd feito em duplas: a revisdo, no texto impresso; a reescrita, no computador.
A cada reescrita, uma nova copia do texto deverd ser criada, numerada de acordo com a

quantidade de versdes e impressa.

4.10 Oficina 09 — Conferéncia com o professor e reescrita

Objetivo: auxiliar o aluno a revisar o préprio texto.

Atividade: leitura em duplas (professor/aluno) para a realizacdo da revisao do
texto.

Professor(a), chegou a hora de voceé ler a producao do seu aluno. Nosso trabalho
estd quase concluindo: o texto ja foi revisado algumas vezes pelo autor e alguns leitores, por
isso o texto requer agora que vocé€ lance o seu olhar experiente, a fim de ajudar o seu aluno a
superar suas dificuldades.

Leia o texto junto dele e esclareca-lhe o que ainda precisa ser melhorado. Observe
se 0 texto apresenta coeréncia, se os elementos de coesdo estdo devidamente empregados e
apresenta repertorio diversificado. Veja se foi pontuado adequadamente e, caso ndo tenha sido,
ndo pontue para seu aluno: ensine-o a pontuar tendo como referéncia a entonagdo dada na

leitura.


http://blog.clubedeautores.com.br/2011/12/modelos-de-livros-templates-para-facilitar-a-vida-dos-autores.html
http://blog.clubedeautores.com.br/2011/12/modelos-de-livros-templates-para-facilitar-a-vida-dos-autores.html
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Entendemos que nods, professores, temos o dever de ensinar nossos alunos a
revisarem suas composi¢des, adotando uma postura critica diante do proprio texto. Isso lhes
dard a autonomia necessdria para escrever, revisarem e editarem suas composi¢des
independente do auxilio e supervisdo do professor.

Verifique se o texto evoca alguma emocao no leitor. Lembre-se de que o género
memorias literdrias tem como caracteristica revivenciar lembrancas. Oriente-o sobre como
expressar ao leitor aquilo que sente quando rememora tal episédio ja vivenciado.

Ao término da conferéncia, o aluno deve trabalhar em sua producao, atentando as

suas orientagdes. Em seguida, ele procedera a reescrita do texto no computador.

4.11 Oficina 10 — Edicao final

Objetivo: apresentar os Ultimos ajustes necessarios para a publicacdo do texto.

Atividade: revisao do texto pelo professor e edicdo feita pelo aluno.

Professor(a): seus alunos estdo concluindo suas composicdes. Desta forma, €
preciso conferir se as observacdes que vocé fez na oficina anterior foram atendidas. Para tanto,
imprima a ultima versao do texto e releia-a com calma. Tenha a seu dispor um recorte de papel
em branco. Nele, vocé escreverd o que o autor ainda pode fazer para tornar sua producio pronta
para ser publicada.

Sugerimos que proceda da seguinte forma:

Coisas que Pedro pode fazer:
e Criar um titulo para a historia;
e Escrever o nome do autor abaixo do titulo;
e Colocar a fala do personagem separada do segundo paragrafo (linha 9);

e Explorar a emocao do leitor no quarto paragrafo.

Fonte: Adaptado de Calkins (1989).

Devolva o texto e o bilhete com suas observagdes para que o autor trabalhe nas
sugestdes finais no computador. Quando ele concluir, cheque se suas orientacdes foram
seguidas. Ao final desta etapa, o texto estard pronto para ser publicado. Lembre-se de salvar

uma nova copia no computador e imprimir a versao final.
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Enquanto voce realiza a leitura do texto do aluno, peca-lhe para auxiliar um colega
na revisdo do texto. Vocé pode também trazer uma outra atividade, como caga-palavras,
palavras-cruzadas, dominox, gibis, etc. Com isso, os alunos que estiverem aguardando a edi¢ao
do texto ndo ficardo ociosos, a ponto de desconcentrar os que estdo trabalhando em suas

revisdes. Ou, se preferir, faca a leitura dos textos em casa.

4.12 Oficina 11 — Conferéncia de Avaliacao

Objetivo: refletir sobre o aprendizado da escrita durante a oficina.

Atividade: aplicacdo de um questiondrio para ser respondido individualmente.
Socializagdo das reflexdes dos alunos em roda de conversa.

Professor(a), nesta oficina convém que avaliemos qual foi a percep¢ao dos alunos
acerca do aprendizado da escrita numa perspectiva processual. Conforme vimos, o texto ndao
nasce pronto, mas € construido por etapas previamente planejadas, de modo que, ao término
das oficinas, os autores poderdo comparar todas as versdes do texto e ficardo surpresos diante
de suas proprias capacidades.

Eis algumas questdes propostas por Calkins (1989, p. 175) para auxilid-lo(a) nesta

tarefa:

1. Por que voceé escolheu escrever sobre esse topico?

2. Qual € a parte mais significativa para voc€ nesse texto? O que voce fez para que ela também
fosse importante para seus leitores?

3. Quais foram os focos de atencdo que vocé deu ao texto? Que detalhes foram importantes?
4. Houve algum detalhe que vocé excluiu durante a reescrita? Se sim, qual foi o motivo?

5. De todos os textos que voce ja escreveu, qual vocé considera o melhor? Por qual razao?

6. Existem partes do texto que vocé considera boas? Quais sdo essas partes? Por qual razao?
7. Em sua opinido, o que torna um texto realmente bom?

8. Entre seus colegas, existe alguém que escreve de uma maneira que agrada a vocé€? Quem?
Por qué?

9. Como vocé poderia tornar sua escrita melhor? Quais sdo seus pontos fortes? Quais seus
pontos fracos?

10. De onde voce tirou os seus topicos de escrita? Qual foi a razao de suas escolhas?

11. Que problemas vocé enfrentou quando estava escrevendo? O que fez para supera-los?

12. Que importancia tem a escrita para a sua vida pessoal e social?

Fonte: Adaptado de Calkins (1989).
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4.13 Oficina 12 — Conferéncia Final: a hora do autor

Objetivo: prestigiar as produgdes dos alunos.

Atividade: o autor lerd sua composi¢ao para toda a turma.

Professor(a), temos muitos motivos para comemorar. Chegamos a reta final de
nosso trabalho. Foram muitas dificuldades e desafios, mas o resultado deve ter sido, sem divida,
surpreendente.

Vocé pode dar um clima festivo a esta oficina, sugerindo que os alunos tragam
materiais que possam servir de decoracao para a sala de aula, como bexigas coloridas, painéis,
vasos de flores. Vocé pode também surpreendé-los, decorando a cadeira do autor, como uma
maneira de “honrar” o autor pela dedicagdo em seu trabalho. Além disso, que tal combinar com
seus alunos para celebrarem esse momento com um bolo e refrigerante?

Esta conferéncia serd executada aos moldes da conferéncia coletiva, porém,
sugerimos que seja um momento mais festivo. Nao haverd espagco para corre¢des, nem
sugestdes para melhorias no texto. SO para aplausos e elogios.

Caso algum aluno ainda resista em ler o proprio texto, procure encoraji-lo, sempre
que tiver oportunidade. Peca-lhe permissdo para ler sua producdo e, havendo o consentimento,
leia da melhor forma possivel, ressaltando as qualidades do texto e conduzindo os outros
colegas a perceberem o quanto o seu trabalho € importante. Muitas vezes, o aluno tem vergonha
de ler por medo da exposi¢do do seu texto; outras vezes, porém, é por medo de tropecar na
decodificacdo das palavras.

Pode ser que algumas produgdes chegaram a esta etapa sem aquela “perfeicao” que
voce esperava. Nao se preocupe. O que importa € o quanto seu aluno evoluiu durante o processo.
Lembre-se deque todos esses pequenos autores estdo em fase de letramento. Vocé conhece a
maxima de que “a pratica leva a perfei¢do”, e que s6 aprendemos a escrever, escrevendo. Cabe
a voce, professor, conduzir seus alunos a producdo de outros géneros textuais que circulam
socialmente, e que tenham relevancia na vida social dos alunos agora! Os processos de escrita
apresentados nestas oficinas devem ser levados em consideragdo na produgdo escrita de

qualquer outro género textual, observadas, porém, as especificidades de cada género.

4.14 Preparacao para publicacao

A publicacdo das producdes dos alunos é uma etapa de grande importancia, pois é

na publicacdo que um autor pode sair do anonimato, e que seu trabalho ganha visibilidade.
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Lembramos que o meio de publicacdo deve ser definido na apresentacdo do projeto didatico e
de modo algum deve ser negligenciado, sob pena de os alunos se desmotivarem e perderem o
interesse em escrever. Através da publicagdo, os alunos podem, de fato, se perceber como
escritores e isso traz, sem ddvida, uma grande contribuicdo para a formacao de escritores na
escola.

Sugerimos como forma de publicacdo: livros impressos, digitais, divulgacdo em
blogs, sitios e grupos nas redes sociais, leitura na rddio, publicac@o em jornais locais ou jornal
escolar, producao de scrapbook artesanal (livro customizado pelo préprio aluno). Vocé pode
também providenciar cOpias dos textos e pedir para os alunos ilustrar suas histdrias. Escolha
um dos “artistas” da turma para criar uma capa para o livro. Peca para a bibliotecéria
providenciar a ficha catalografica. Produza o sumdrio e a apresentacdo das coletaneas. Que tal
os alunos escolherem um titulo para o livro e escreverem sua propria biografia para incluir no
final do livro? Junte todo esse material e providencie copias coloridas e encadernadas para cada
autor, para a biblioteca e para alguns representantes de entidades ligadas a comunidade escolar.

Agora o livro estard pronto para ser lancado!

4.15 Lancamento da coletanea

Planeje junto com seus alunos como serd o lancamento da coletanea. Prepare no
quadro branco um esquema de como sera realizado o evento. Comunique a dire¢do da escola
sobre suas intencoes e defina uma data e quais 0s recursos serdo necessarios para a realizagao
do evento. Peca a direcao da escola que convide a comunidade escolar, pais dos alunos e pessoas
ligadas a Secretaria de Educacdo, associagc@o de bairro e outras entidades da comunidade para
prestigiar esses autores nesse momento tdo especial.

Oriente seus alunos sobre os trajes adequados para a ocasido. Defina previamente
quem serdo os voluntdrios que lerdo suas produgdes diante do publico, ja que ndo haverd tempo
suficiente para que todos os autores leiam. Auxilie-os a planejarem sua fala, adequando-a a
situacdo formal. Se preferir, providencie medalhas ou certificados de honra ao mérito pela
conquista e finalize o langcamento com uma sessdo de fotos e autégrafos.

Divulgue esse momento no mural da escola, nas redes sociais e em quaisquer outros
meios a que vocé tiver acesso. Nao se intimide em apresentar o resultado de seu trabalho. Para
encerrar, lembre-os de que: so se aprende a escrever, escrevendo. Portanto, faca desta proposta
de producdo textual uma rotina semanal e vocé colhera bons frutos e produtivas sementes. Vocé

pode se surpreender ao descobrir o quanto seus alunos e vocé sdo capazes.
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5 RELATO DA PRATICA

“A vida ndo ¢ a que a gente viveu, e sim a que
a gente recorda, e como recorda para contd-la.”

(Gabriel Garcia Mérques)

O desenvolvimento desta proposta de oficina teve como principio norteador o
registro de memdrias dos alunos como forma de resgatar e valorizar suas experiéncias de vida.
Além disso, levamos em consideracdo essa temdtica como meio de minimizar a falta de
conhecimento sobre o mundo, inibidor comum que dificulta ou impossibilita muitas vezes a
criacdo do texto.

Optamos pelo género memorias literdrias por considerd-lo adequado frente ao
propdsito comunicativo pretendido. Orientamo-nos no pressuposto de que a producgdo textual
na escola deve acontecer de modo similar ao de escritores experientes, dotada de processos e
procedimentos que assegurem a validade do texto, com €nfase no trabalho colaborativo.

Pretendemos abordar nesta analise dois aspectos observados durante a aplicacdo da
proposta de intervengdo: relataremos como aconteceu a aplicacdo da oficina e, para tanto,
utilizaremos as producdes das alunas 4 e 5 (adotaremos doravante os nomes ficticios “Andlia”
e “Karina”, respectivamente), pois foram alunas que apresentaram maior dificuldade na
organizacao das ideias e que participaram de todos os encontros; e apresentaremos as reflexoes

dos alunos sobre o processo de composi¢do do texto e sobre o préprio aprendizado da escrita.

5.1 Criando a motivacio para escrever

O primeiro encontro foi realizado com uma acolhida calorosa, seguida da
apresentacdo da proposta metodoldgica e uma roda de conversa para discutir o significado da
escrita para os alunos. Questionados sobre o porqué de escreverem, justificaram entender a
escrita como uma forma de desabafo e de expressdo dos sentimentos (alegria, tristeza, raiva).
Parte dos alunos relataram que comecaram a rescrever apds serem alfabetizados; alguns
possuem um didrio ou caderninho onde registram seus pensamentos e emogdes. Um deles

confessou escrever pouco, pois tem preguica.
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Indagados sobre o que os inspiram a escrever, afirmaram que sdo suas emocdes que

0s motivam a escrever o que vivenciam?’:

Quando eu nao tinha amigos, eu tinha um didrio, 14 eu escrevia tudo o que eu pensava,
minhas emog¢des, meus segredos. Dai quando eu comecei a estudar aqui, eu comecei
escrever mais pouco, porque agora eu tinha meus amigos com quem eu podia
conversar (informacdo verbal)?.

Questionados se leriam seu didrio em voz alta na sala de aula, foram unanimes em
responder negativamente. Alguns concordaram que até poderiam ler para alguém, desde que
fosse a um melhor amigo, em quem confiassem muito.

Perguntamos-lhes sobre como a escrita € trabalhada em sala de aula. Relataram que
geralmente o professor define o tema e manda escrever determinada quantidade de linhas.
Confessaram sentir dificuldade em escrever por diversas razdes, como falta de ideias, ndo saber
por onde comecgar e por achar que escrever na escola é muito dificil.

Conversamos com eles sobre a forma como a escrita é tratada em sala de aula —
enquanto produto — e apresentamos nossa proposta de oficina, cujo trabalho com a escrita leva
em consideracio os processos necessarios a producdo do texto. Falamos sobre a importancia da
escrita na vida das pessoas e sobre essa necessidade que o ser humano tem em registrar sua
vivéncia por meio da palavra, pois € através da palavra que o sujeito se define em relacdo ao
outro (BAKHTIN, 2006).

Em seu relato, a aluna 3 (doravante adotaremos o nome ficticio “Celine”) afirmou:
“uma boa aula de portugués deve abrir espago para a gente se expressar, dizer como a gente
sente. E disso que a gente sente falta”. Apesar disso, a maior parte dos envolvidos se mostraram
bastante timidos. Conversamos sobre esse problema comum no contexto escolar, sentimento
que bloqueia o adolescente de exercer seu direito de fazer uso de sua voz e ser ouvido.

Sobre esse primeiro momento, Andlia registrou:

O que eu aprendi hoje foi sobre uma boa aula, que as vezes uma aula pode virar uma
roda de conversa, e que quando uma pessoa estd triste escreve no didrio, [...] se
estamos alegres, [...] com raiva, ou até tristes. E sobre a gente ser ns mesmos, nao ter
vergonha de perguntar, de falar, eu sei que eu tenho vergonha, e eu admito, eu gosto
de ler, mas ler na frente das pessoas me da vergonha. [...] Eu tenho meu didrio, e tudo
que acontece eu escrevo nele, € nele que desabafo e boto tudo pra fora. Eu gosto muito
de escrever, mais as vezes minha mao fica doendo. Eu adorei saber sobre quando a

2 As informagdes verbais apresentadas nesta pesquisa foram transcritas ipsis litteris, observadas, contudo, as
adequacdes quanto as convencdes ortograficas.

3 Informagdo fornecida por Celine (nome ficticio), obtida através de roda de conversa no dia 17 de fevereiro de
2014.
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professora estava contando a histéria da 6* série eu fiquei imaginando, e parece que
até que eu que estou na histéria (informago verbal)*.

Assim, adotamos como tarefa continua o encorajamento dos alunos no sentido de
enfrentar o medo da exposicdo e de serem ridicularizados pelos colegas, até mesmo porque
defendemos que, desde cedo, os educandos devem desenvolver a consciéncia de escritor, visto
que um escritor tem o direito de exercer a sua palavra e ser reconhecido como tal.

Em seu relato de aula, Karina registrou essas observagdes:

[...] Gostei muito desse primeiro dia, pois vi que nele a gente vai poder se expressar.
Gosto muito de escrever e ler, textos falando sobre mim eu tenho vergonha de ler em
publico, mas de outras pessoas ou autores, ndo tenho. Gostei também porque vamos
poder trocar ideias com as outras pessoas da oficina, e com elas aprender e corrigir
meus erros (informagéo verbal)’.

Como forma de demonstrar o que € ser um escritor feliz, fazendo jus aos principios
que nos propomos, realizamos a leitura de um texto de nossa autoria, cujo tema retratava um
episddio vivenciado durante a adolescéncia, no contexto escolar. Justificamos a escolha desse
texto por tratar de um tema comum no contexto escolar — o bullying — do ponto de vista da
vitima que pretende sair dessa condi¢do, assumindo a posicdo de agressor®.

O texto lido serviu para entender o significado da escrita na vida das pessoas. Os
alunos se identificaram com a temética e surpreenderam-se pelo fato de termos vivenciado as
mesmas situacdes que enfrentam no dia a dia escolar. Reconheceram que era preciso ter
coragem para revelar algo tdo intimo.

A partir da discussdo sobre o texto, desafiamos os estudantes a selecionarem temas

de suas vidas que merecessem ser revivenciados e compartilhados. Como tépicos de escrita,

Karina selecionou os seguintes temas:

a) Viagem a Pernambuco;

b) Sobre o primeiro dia de aula;

¢) A primeira vez que eu andei de moto;

d) A primeira professora que eu tive;

e) O que ja me fizeram chorar;

e) Pessoas muito importantes que eu ja perdi;
f) Viagem a Serrinha;

g) O primeiro casamento que eu fui;

h) Eu e minha irma brincando de boneca;

i) A fuga do meu cachorro;

* Informac@o fornecida por Andlia (nome ficticio), obtida através de relato de aula produzido em 17 de fevereiro
de 2014.

3 Informagdo fornecida por Karina (nome ficticio) através de relato de aula produzido em 17 de fevereiro de
2014.

6 O referido texto consta nos apéndices.
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j) Centendrio de Vinicius de Moraes.

Percebemos que os tdpicos escolhidos pela aluna refletem episddios vivenciados
em determinada fase de sua vida, com especial destaque as primeiras experiéncias. Karina

também apresenta tépicos ligados as primeiras experiéncias, porém inclui outros temas:

a) Viagem a Redencao;

b) Passeios que fiz com minhas amigas;
¢) Primeiro dia de aula;

d) Coisas que ja aprontei;

e) O que ja me aprontaram;

f) Uma queda que levei;

g) A morte do meu cachorro.

Solicitamos aos participantes que escolhessem um de seus tOpicos para a
composi¢do do primeiro texto e orientamos que fossem para casa relembrando os

acontecimentos que vivenciaram naquela situagao.

5.2 Planejamento da escrita e composicao do esboco inicial

No encontro seguinte, retomamos o topico escolhido para a composi¢io do primeiro
esquema do texto. Nossa ideia era permitir que os participantes elencassem, a partir da
representacdo mental dos fatos/realidade da narrativa (MEURER, 1997), os pontos principais a
serem abordados no texto. Em seu esquema, Andlia preferiu registrar da seguinte maneira a

cronologia de sua histdria:

Meu primeiro dia de aula

- Foi a primeira vez que eu estudei.

- Tinha um menino que ficava sé olhando pra mim, que eu nio lembro.
- E um menino chamado Pedim que ficava s6 mexendo comigo.

- Eu disse a meu pai, e ele mandou eu nfo ligar que ele parava.

- Nunca mais ele falou comigo.

- Mas hoje ele ainda mexe comigo. (DADOS DA PESQUISA, 2014).

Ap0s a socializacao de todas as sequéncias dos tépicos escolhidos, Andlia julgou
sua historia sem graca. Por isso, perguntou se poderia escolher outro topico para escrever, ja
que o anterior “ndo tinha muita coisa para contar”’. Obtendo uma resposta afirmativa, preferiu
escrever sobre sua “Viagem a Pernambuco”. Quando indagamos sobre o porqué da escolha
desse topico, argumentou que considerava este ser mais facil, em virtude de haver mais coisas
para contar. Desta vez, porém, preferiu comegar a escrever pelo esbog¢o a iniciar pelo esquema

do texto. Isso causou-lhe uma certa dificuldade em organizar a sequéncia da historia.
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Figura 02 — Esbogo inicial de Andlia
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Fonte: Dados da pesquisa (2014).

A aluna narra de maneira simples os fatos vivenciados, fazendo observagdes sobre
a beleza da paisagem durante o trajeto. Ao olhar do leitor, aparentemente nao aconteceu nada
de interessante na viagem, entretanto a autora encerra a narrativa dizendo: “s6 sei que essa
viagem foi muito boa, eu adorei”. Sobre o processo de composi¢do do texto, Analia afirmou
que comegou a pensar sobre o referido dia, esfor¢cando-se para lembrar-se do que havia
acontecido para assim comecar a escrever. Entretanto, afirma ter encontrado dificuldades na
hora de escrever o texto, pois ndo sabia onde pontuar e dividir os pardgrafos de maneira correta.

Karina preferiu escrever sobre a morte de seu cachorro. Ao perguntamos sobre o
porqué da escolha desse tema, afirmou ser aquela uma boa histéria para ser contada, uma
histéria produtiva.

Eis o esquema preparado por Karina para orientar sua composi¢ao:
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A Morte do meu cachorro

- Como ganhei ele

- A queda que ele me deu

- Quando tomamos a decisdo

- O dia que ele morreu. (DADOS DA PESQUISA, 2014).

Para compor o texto, ela afirmou: “eu primeiro coloquei minhas ideias no papel,
porque a professora tinha dito que a gente ia fazer revisdes”. Contudo, também relata que sentiu
dificuldades durante a escrita, em relagdo “a forma de escrever, [...] os pardgrafos e as virgulas
principalmente” (informacdo verbal)’.

Sobre esse assunto, Calkins (1989, p. 277) defende que “quando os estudantes se
preocupam com a maneira correta de escrever as palavras, enquanto estio compondo o esbocgo,
sua escrita torna-se tdo vagarosa que ndao conseguem manter a légica e a coeréncia’.
Percebemos isso na composicao dos esbogos. Os participantes estavam mais preocupados com
a acentuacgdo, pontuacdo e ortografia que perdiam o foco das ideias que pretendiam expressar.
Daf a nossa preocupacdo em orientd-los sobre a importancia de ter o foco central nas ideias que
pretendiam expressar e, conforme recomenda Calkins, escrever e pontuar da forma como
pudessem, poupando seus esforcos para utilizd-los na hora da edig¢ao.

Apresentaremos, a seguir, o esboco inicial de Karina.

7 Informag@o verbal concedida por Karina (nome ficticio), em questiondrio aplicado em 19 de margo de 2014.
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Figura 03 — Esbogo inicial de Karina
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Fonte: Dados da pesquisa, 2014.

Ao escrever sobre a morte do cachorro, a aluna apela o lado emocional do leitor,
seguindo uma abordagem diferente do texto de Analia. Sdo duas produg¢des com propositos
diferentes; contudo, tratam de primeiras experiéncias que marcaram a vida das participantes.

Enquanto que, na escola, geralmente a producdo textual se limita a producdo do
esboco, orientamo-nos no pressuposto de que o texto escrito pode nio refletir, necessariamente,
a representacao da realidade pretendida pelo escritor. Por isso, realizamos as conferéncias de
escrita como meio de assegurar a validade do texto, submetendo-o ao olhar de outros leitores
(MEURER, 1997). Além disso, propomo-nos a concentrar nossos esforcos em fazer nossos
alunos perceberem a importancia da revisao/edicao e reescrita do texto. Trataremos essas etapas

na proxima se¢ao.
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5.3 Processos de polimento do texto: conferéncias, revisao/edicao e reescrita

Ao nosso ver, pratica da producdo textual na escola se limita a produgao de esbogos
e mais esbo¢os. Com isso, os alunos deixam de ampliar suas capacidades de polimento e
aprimoramento de suas composi¢des, visto que apresentam certa resisténcia em revisar/editar e
reescrever seus textos (CALKINS, 1989), que dird permitir que o outro leia o que escreveu,
muito menos ler para uma plateia. Entretanto, para que os estudantes se insiram na sociedade
letrada, cremos ser indispensdvel o desenvolvimento e, consequentemente, o dominio dessas
competéncias e habilidades no ambito da escrita.

Por essas razdes, amparamos o ensino da escrita na perspectiva do letramento, pois
este envolve uma situagdo comunicativa em que se faz uso da lingua escrita (evento de
letramento) e a mobilizacdo de diversos sujeitos e seus diferentes saberes, unidos por um
interesse comum. As praticas de letramento, conforme ja vimos, visam ao desenvolvimento da
leitura e da escrita de maneira colaborativa, proximas das praticas sociais de letramento da
sociedade, sempre ligadas a um contexto (KLEIMAN, 2007).

A seguir, relataremos as modalidades de conferéncias realizadas durante a oficina,
bem como o processo de revisdo/edi¢cdo e reescrita. Tratamos da revisdo e edicdo em conjunto

porque, mesmo se tratando, na teoria, de dois processos distintos, na pratica, estdo relacionados.

5.3.1 A conferéncia de contetido: do oral para o escrito

Calkins (1989) apresenta valiosas contribuicdes sobre a importancia da conferéncia
de contetido como meio de alcangarmos o que ela nomeia de “boa escrita”. Sobre esse assunto,

a autora expoe:

[...] as conferéncias de contetido enfatizam os seguimentos de informag@o com 0s
quais um texto é construido. A boa escrita ndo somente transmite informacdes, mas
também é uma obra de arte. Ela deve tentar adquirir um equilibrio, forma e graca. Em
nossas conferéncias, portanto, precisamos ajudar os escritores a descobrir o que t€m
a dizer, mas também precisamos ajuda-los a dizer isso bem. (CALKINS, 1989, p.
165).

Amparados nessa perspectiva, acompanhamos Gabriele, Celine e Anélia, que se
reuniram reservadamente no canto direito da sala de aula e, sob nossa supervisao, realizaram a
conferéncia de contetdo, enquanto os demais participantes ainda trabalhavam em seus esbocos.
Foram orientadas a conversar em voz baixa, de maneira que pudessem se ouvir sem

desconcentrar os que ainda redigiam.
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Apo6s a timida leitura de seu texto, num tom de voz tdo baixo que mal deu para

ouvir, Anélia ficou olhando para o papel, esperando alguém se pronunciar. Celine inicia®:

(1) C: Vai, fala alguma coisa! (dirigindo-se a Gabriele)
(2) G: Deixa eu ver... Voce poderia dizer... o que tu fez 14... mais...

(3) C: Se tu passou em algum canto... se tiver né?

Nesse momento, todas riem. Karina’, que ainda trabalhava em seu esbog¢o, mas

observava atentamente a distincia, intervém:

(4) K: Fala daquela menina l4...

(5) A: O que?

(6) K: Daquela menina lA4...

(7) A: Ahh! E que eu me esqueci de botar...
(8) K: Aquela menina chata...

Karina havia participado da viagem, por isso estava ciente do que havia acontecido.

Andlia levanta a vista, como se estivesse visualizando a viagem, e comega a contar:

(9) A: Nois fumo passear, ai ele tinha uma menina, que foi um home que foi deixar nois 14 em
Pernambuco que tinha uma filha, af foi e almogou 14 na casa de minha tia porque ele ia deixar
nois 14 e vir. Af (olha para Karina, buscando aprovagao) nois tava na pracinha, num foi Karina?
Af elas passaram correndo... af assim...

(10) K: Eram trés, af era o aniversario de uma.... € a outra queria jogar um ovo.

(11) A: Afielas ficaram numa casinha assim, tinha uma casinha na praga. Ai elas ficaram, uma delas
se escondeu e duas ficaram 14 fora... ai chamaram a outra, af a outra estava em casa, ai foi uma
chamar, a outra estava escondida com um ovo, ai ela disse: “vocés vao chamar af eu pego e jogo
o ovo. (Todas riem) Af a menina veio por trds e quase que jogava assim (Faz o gesto e olha para
para Karina). Ai eu ainda ouvi tu ainda disse assim, num foi? “Quer que eu segure?”. (Dao
gargalhadas). Ai eu disse: “Corre bichinha, que elas vao jogar um ovo em tu... af a menina correu
e a outra foi atrds, daf veio os meninos, acho que era os irmaos dela e segurou... dai a menina

pegou e jogou o ovo.

8 Utilizaremos, nos didlogos, apenas as iniciais dos nomes ficticios.
° Nome ficticio, criado para preservar a identidade do participante.
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(12) C: Entdo, mulher... tu tem que botar isso af na histéria... porque vai ficar tipo... bem mais

engracada...

Percebemos que a autora explorou, na conferéncia de conteido, o tom de humor na
narrativa, a partir das sugestdes da colega. Assim, a histéria ganhou dinamicidade e conquistou
a simpatia dos primeiros leitores.

Karina realizou sua conferéncia com Clarissa e Danila'®. Apés a leitura de seu texto
sobre a morte de seu cachorro, as leitoras fizeram algumas perguntas sobre informagdes que
nao constavam no texto, tais como: “Como era o cachorro, as caracteristicas dele, o que ele
gostava de fazer; como se sentiu quando ele morreu; quais as lembrangas do cachorro, como se
sente quando olha para os cantos da casa onde ele costumava ficar”. A autora considerou as
informacdes importantes e prometeu leva-las em considera¢do durante a revisao.

Todos os participantes leram suas produgdes iniciais durante a conferéncia e
receberam contribuicdes dos leitores. Nao permitimos que fizessem anotagdes durante a
conferéncia, para que esse momento ndo se alongasse tanto. Terminado esse processo,
retomaram seus lugares para reler o texto e verificar quais sugestdes foram pertinentes e onde
essas informacdes poderiam ser inseridas.

Andlia retomou o seu lugar e debrucou-se por alguns minutos sobre o proprio texto,
lendo e relendo seu esboco inicial. Considerou essa leitura importante, pois através dela foi
possivel perceber que sempre existe alguma informacdo importante que merece ser
acrescentada. Justificou a necessidade de riscar algumas frases e “palavras erradas”, porque nao
faziam sentido no texto.

Acatando a sugestdao de Celine, que indicou a inser¢ao de outros fatos no texto e de
Karina, que apontou um episéddio divertido da histéria que agradou aos ouvintes da conferéncia,
a participante considerou adequado inserir o episodio relatado oralmente apds o segundo
paragrafo, que narrava a paisagem do lugar e a chegada a casa da tia. Em seguida, mostraremos

como Andlia realizou a insercdo de informacdes no seu esbogo inicial.

19 Nomes ficticios, usados para proteger a identidade das participantes.
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Figura 04 — Insercdo de informacdes sugeridas na conferéncia de Andlia
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Fonte: Dados da pesquisa (2014).

A medida que relia seu texto, Andlia foi relembrando os detalhes da viagem,
narrados oralmente durante a conferéncia. Para ndao se perder, seguiu nossa orientacdo de

enumerar os trechos do texto onde incluiria as novas informagdes. Assim, foi enriquecendo o



60

seu texto, revivenciando e relembrando os acontecimentos daquele dia. Incluiu o episédio dos
jovens que queriam acertar um ovo em uma aniversariante, a danca desengongada das primas,
como uma forma de provocar humor no leitor e acrescentou um didlogo na narrativa.
Mencionou a visita a igreja e a prefeitura, mas depois preferiu descartar, julgando que aquela
informagdo poderia mudar o curso da histéria. Por fim, encerrou com uma breve impressao da
viagem.

Karina trabalhou nas sugestdes feitas por Clarissa e Danila, referente a alguns
detalhes da histéria que foram omitidos pela autora. Assim, releu o texto, enumerando com uma

caneta colorida onde inseriria as informagdes que escreveu abaixo do texto:

Figura 05 — Insercao de detalhes na narrativa de Karina
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Fonte: Dados da pesquisa (2014).

Notamos que as alunas se orientaram partindo de uma representacdo mental de uma
determinada realidade (a viagem, a morte do cachorro) para se voltar aos focos de ateng¢ao do
texto. Desta forma, a narrativa foi surgindo a partir de focos especificos escolhidos pelo escritor,
sem perder a no¢do do todo onde esses detalhes se encaixavam. Esse movimento de ir e vir, do
abrangente ao especifico e vice-versa, é uma dificuldade comum em escritores inexperientes,

que deve ser trabalhada através da releitura e reescrita (MEURER, 1997).
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Terminada essa etapa, os participantes reescreveram seus esbog¢os, encaixando as
informacdes nos locais adequados. Em seguida, realizamos a conferéncia coletiva, denominada

por Calkins de “A hora do autor”.

5.3.2 A conferéncia coletiva: a hora do autor

A consciéncia de audiéncia, segundo a qual o escritor deve ter em mente que todo
texto deve ser direcionado a um publico leitor, foi uma questao muito discutida durante o
processo de producgdo textual. Através das conferéncias, os alunos puderam aprender a fazer
perguntas que permitissem ao escritor revisar o proprio texto, bem como trazer questionamentos
pertinentes, que levassem o escritor a tirar as duvidas dos leitores sobre o sentido do texto.

Durante a conferéncia coletiva, Andlia permaneceu sentada a frente da turma (na
cadeira do autor), enquanto os demais participantes se sentaram ao chdo. Todos ouviram a
narrativa atentamente, demonstrando interesse na leitura. Surpreenderam-se, riram e se
envolveram com a historia, pois a jovem escritora procurou imprimir a narrativa 0 mesmo tom
de humor presente no texto oral.

A seguir, apresentamos a primeira reescrita do texto de Andlia, lida diante de todos

os participantes no ato da conferéncia.
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Figura 06 — Primeira reescrita do texto “Viagem a Pernambuco”, de Andlia
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Fonte: Dados da pesquisa (2014).

Apo6s o término da leitura, surgiram inquieta¢des proprias de quando se tem uma
plateia animada. Os que participaram da primeira conferéncia entenderam melhor a narrativa,
enquanto que os outros tiveram dudvidas em relagdo as agdes do episddio sobre o ovo e a

aniversariante.
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(1) D: A menina que tava fazendo aniversdrio morava na casinha pequena?

(2) A: Nio, a menina que tava com o ovo na mao que ia jogar se escondeu 14, dai as outras duas
foram chamar a menina que tava completando ano, num foi Karina?

(3) K: A-rram... s6 que elas niio conseguiram jogar né? Porque a menina viu e saiu correndo...

(4) N: Foi... daf ela (Karina) até perguntou se queria que tu segurasse, né? Pra elas jogarem o ovo
num foi?

(5) G: Eita bicha ruim! Tu é caladinha mais € ruizinha hein?

(Todos riem).

(6) D: Entdo eu acho que ela tem que dizer melhor isso dai porque num dé pra entender desse jeito
né professora?

(7) P: E verdade, sua histéria é bem engracada. Precisa verificar esse trecho af para que seus leitores
leiam e entendam sem precisar de sua explicagdo, td? Até mesmo porque vocé ndo vai estar do
lado de todo mundo que vai ler seu texto, né?

(8) A:Tabom, vo ajeitar...

Apesar de timida, Andlia conseguiu ler o seu texto diante dos colegas e interagir
durante a conferéncia. Acreditamos que, o fato de seu texto ter conquistado a simpatia dos
leitores ajudou a aluna vencer um pouco a timidez. Percebemos, assim, que nossas orientagoes
no sentido de enfrentar o medo da exposicao, o respeito a producdo do colega e a valorizacao
do trabalho de cada um comecaram a surtir efeito. Andlia percebeu que precisava dar atencao
ao pardgrafo onde narrava o episddio do ovo, pois ele parecia confuso para os leitores.

Karina reescreveu seu esboco, inserindo as informagdes sugeridas nas conferéncias.
Assim, assumiu a cadeira do leitor com alguma resisténcia e leu a historia que apresentaremos

adiante:
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Figura 07 — Primeira reescrita do texto “A morte do meu cachorro”, de Karina
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Fonte: Dados da pesquisa (2014).

Finalizada a leitura, a conferéncia era um siléncio s6. Os ouvintes compartilhavam

do sentimento de perda transmitido pela autora. Depois de algum tempo, Clarissa interveio'':

(1) C: Mulher, eu tenho uma cachorra pinchi... ela tem um filhotinho... Bili. Tu num quer ele pra

tu? Acho que mainha dexa eu dar...

! Utilizaremos a inicial P nos didlogos, para indicar a fala da pesquisadora.
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(2) K: Mas mde num quer mais cachorro 14 em casa...

(3) P: Eutambém jé perdi um cachorro... o Jhou... eu tinha assim a sua idade. Ele morreu engasgado
com uma cabega de galinha que eu dei... também num quero mais saber de cachorro 14 em casa...
minhas meninas sdo doidinhas por um...

(4) C: Ooxi tia... pois dexa eu dar o Bili pra elas? Ele € tdo bonitim... bem sabidim...

(5) P: Nam, minha filha... nem invente... elas j4 me aperream demais... num invente nio... (pausa)

(6) G: Tu disse assim...(dirigindo-se a autora) que vocéis 14 da sua casa... tipo... percebero que o
cachorro tava duente... I purqué entdo tu num levou nu veterinario?

(7) K: Ah... sei la... a gente achou que ele num tava duente tanto assim... que ele tinha comido s6
alguma porcaria s6... nada demais...

(8) G: Humm... td bom... ... comu € que é mesmo o nome da sua histéria?

(9) K: Oxi... Ndo € a morte do meu cachorro???

(10) A: E se tu butasse o nome do cachorro no titulo? Eu acho que... assim... ficaria mais
interessante...

(11) P: E... de fato... isso pode passar ao leitor a ideia do carinho que vocé tinha pelo Bruce...
que ele nao era qualquer cachorro, mas um cachorro especial... (pausa) E o que mais?

(Pausa)

(12) A: Mulher... e se tu... tipo... (dirigindo-se a Karina) demorasse pra falar que ele morreu...
tipo quando naquelas histérias que a gente 1€... que o narrador vai falando de um jeito assim...
que a gente meio que sabe que vai acontecer algo... alguma coisa... mas ele demora pra dizer...
num tem?

(13) K: Eu sei como é... eu ja li uma histdria assim... a gente fica até... com um medo né?

(14) A: Ahamm...

Percebemos que Clarissa se identificou com a dor da perda da colega, tanto € que

ofereceu seu filhotinho para substituir o animal perdido. A conferéncia foi além das sugestoes

necessdrias para o aprimoramento do texto, como por exemplo da mudanca do titulo e da

exploracdo do suspense da narrativa, pois funcionou como um espaco para que os participantes

pudessem socializar experiéncias similares.

Calkins (1989) salienta que, nas primeiras conferéncias, € natural que os leitores

estejam tao preocupados em fazer as perguntas, que se esquecam de escutar. Entretanto, defende

que € na escuta atenta que as palavras saem. Assim, os escritores passardao a perceber que estao

a dizer coisas que nem eles mesmos tinham nog¢do de que sabiam daquilo.

Nessa perspectiva, a postura do professor em uma conferéncia é, segundo a autora,

[...] ser uma pessoa, ndo somente um professor. E saborear, ter carinho e responder.
No6s choramos, rimos, assentimos e suspiramos. Deixamos que a crianga saiba que foi
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ouvida. [...] Algumas vezes, a finalidade de uma conferéncia é simplesmente
responder. Outras, se 0 momento parece apropriado, tentamos, em uma conferéncia,
estender aquilo que o jovem pode fazer, como escritor. (CALKINS, 1989, p. 142).

Este tipo de conferéncia se constitui como um evento de letramento, pois os
diferentes saberes de todos os ouvintes sdo mobilizados em prol de um dnico texto. A pratica
de escuta do texto do outro € uma prética social de uso da escrita na sociedade e promove

diversas formas de aprendizado em func¢do da heterogeneidade do grupo (KLEIMAN, 2007).

5.3.3 A conferéncia em dupla: o uso do computador

Como um dos principios norteadores desta investigacio estd inserido nas praticas
sociais de letramento da sociedade, o uso do computador se tornou necessario por se tratar de
uma ferramenta tecnoldgica indispensdvel na vida do escritor do século XXI. Neste caso,
interessamo-nos pelo editor de textos e seus recursos, bem como pelos diciondrios virtuais de
significado e de sinGnimos.

Os participantes se reuniram em duplas a fim de auxiliarem um ao outro na
digitacao dos seus textos. Relataram que na escola as aulas de portugués deveriam ser assim,
“porque a professora ndo iria ter trabalho para corrigir seus textos cheios de erros de

portugués'?”

. O uso desta ferramenta, de fato, facilita o trabalho do professor mais pela
facilidade da leitura que pela adequagcdo a norma padrdo da lingua, j& que mesmo o texto
digitado, quando ndo revisado, pode apresentar erros de digitacao. Porém, a questdo ndo € essa.
A utilizacao do editor de textos dd autonomia ao aluno, pois ele terd de pesquisar o sentido da
palavra, bem como a escrita adequada dela. No caso do uso ndo intencional de palavras
repetidas, o estudante precisara pesquisar os sindnimos, mas nao podera substituir por qualquer
palavra, e sim por aquela que ndo implica em prejuizo do sentido projetado.

Andlia pediu auxilio de Clarissa na digitacdo, pois digitava devagar. Durante a
atividade, Andlia comegou a perceber a necessidade de dividir os pardgrafos extensos, pois
traziam muitas ideias juntas, dificultando a leitura. Assim, transformou o primeiro pardgrafo
em trés, usando como critério cada foco da narrativa, ficando da seguinte forma: no primeiro,

apresentou a situacdo inicial com o convite da tia e a ida a casa da avé para pegar o carro que

levaria os personagens ao destino; no segundo, tratou do percurso da viagem e da paisagem por

12 Informagdo fornecida por Aline (nome ficticio) através de relato de aula produzido em 10 de margo de 2014.
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onde passara; no terceiro, narrou sobre a chegada no local e o inicio do passeio onde presenciou

o episodio das meninas que queriam jogar um Ovo na aniversariante.

Figura 08 — Primeira versio digitada do texto de Andlia'?

Comecou assim minha tia chamou a minha familia para passar o Natal na casa dela
em Pernambuco, e nos fomos para a casa da minha vé para pegar um carro para nos levar.

No carro eu fiquei do lado de Sabrina foram meus primos, minha méae, meu pai e
minha irma, eu também me lembro que minha prima chamada Sabrina foi dormindo quase
a viagem toda e eu ficava s6 olhado as paisagens, séo tdo lindas tem montanhas e muitos
pés de plantas.

E quando finalmente chegamos la depois de uma longa viagem, nao tinha nada pra
fazer so sei que tinha muitas pessoas, fizeram tanta comida que quando foi no final ndo
sobrou mais nada, quando minhas tias finalmente terminaram de fazer a comida nos fomos
passear, em uma praca tinha trés meninas que estavam vindo atras de nés ai elas passaram
correndo ai Sabrina gritou:

- Pega as doidas!

Na praga que nés estadvamos tinha uma casinha pequena, ai elas tinham uma outra
amiga s que ela estava em casa e essa menina estava completando ano uma das trés
meninas se escondeu com um ovo na mao, enquanto as outras duas foram chamar a
aniversariante, e ela foi e a menina quase jogava o ovo na cabec¢a dela mais a menina
comegou a correr quando de repente Sabrina gritou:

- Quer que eu segure, pra tu jogar?

E eu ficava s6 jogando no celular da minha prima, e ficava s6 andado de |4 pra c3,
ja que nao tinha nada pra fazer, porém depois minhas duas primas chamadas Tainara e
verdnica elas ligaram o som e comecaram a dancar, que nem umas doidas depois que eu
fui pra casa me deu um sono tdo grande, que eu nem aguentei e dormir quando eu acordei
todos que estavam no carro estavam dormindo.

Eu gostei muito dessa viagem espero ir de novo.

Fonte: Dados da pesquisa (2014).

Durante a digitacdo, tanto Andlia quanto Karina (veremos posteriormente),
observaram os aspectos voltados a edi¢do do texto, visualizando problemas de convencdo da

escrita, com o auxilio do corretor ortografico. Anélia e Clarissa ficaram surpresas com a escrita

13 Os textos dos alunos sdo transcritos sem qualquer intervengdo do pesquisador. Portanto, podem apresentar
inadequagdes quanto as convengdes ortograficas e a variedade de prestigio.
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da palavra “de repente”, pois haviam grafado como um tnico vocdbulo. Acharam estranho o
fato de uma palavra ser falada num continuo sonoro, sendo que na escrita, sdo separadas. O
corretor apresentou duas opcdes: “de repente” e “der repente”. Escolheram a primeira, pois
perceberam que a segunda poderia produzir um sentido diferente do que pretendiam.

Karina e Danila também foram descobrindo os desvios de conveng¢do da escrita com
o auxilio do corretor ortografico (morrava/morava, prigisosso/preguicoso, pasamos/passamos),
divertindo-se com ““a falta de atencdo a escrita ‘correta’ das palavras”. Depois da digitacdo,

assim ficou o texto da estudante.

Figura 09 — Primeira versdo digitada do texto de Karina

A morte de Bruce

O nome dele era Bruce, era do meu padrinho e morava do lado da minha casa,
meu padrinho comprou ele assim que nasceu e ele era um pinche, de cor marrom,
olhos bem redondos e era dos que n&o cresce. Eu era pequena, tinha uns 7 ou 8 anos,
eu ja gostava de ir para a casa dele depois que ele comprou o Bruce comecei a ir
ainda mais. Depois de quase um més, pelo fato de eu cuidar mas do Bruce do que
meu padrinho que era o dono, ele me deu, fiquei super alegre apesar de ndo ter
mudado muita coisa, pois minha casa era do lado da dele. Nao foi muito facil pra
convencer minha mée pra ele deixar nés ficamos com ele, até que ela disse:

-Ta bom, podem ficar, mas & sabendo que a responsabilidade de cuidar dele
vai ser de vocés.

Para todo canto que eu ia, levava ele, eu e minha irma adoravamos ele, era um
cachorro super brincalh@o, adorava passear e ndo gostava de tomar banho.
Passamos dois anos muito alegre e de brincadeiras, depois desse tempo, ele
comegou a ficar menos agitado, mais preguicoso, nés percebemos gue ele estava

~fisva ficando doente, mas ndo tomamos providencias. Dai um dia nos acordamos de
uma noite de chuva, e ele estava d?@afi%J nggetq no chdo, quando eu e minha irma
percebemos que ele estava morto,foi um chororé sé, meu pai também ficou triste, e
até minha mae, apesar de tudo, ficou triste. Foi uma semana horrivel, eu fiquei com
um vazio enorme adorava brincar com ele nas horas vagas.

Depois disso, todas as vezes que olhava para onde ele costumava ficar, mim
dava vontade de chorar e lembrava de bons momentos que passamos juntos. Eu e
minha irmé sempre pedimos para minha m&e compra outro cachorro, mas ela nao
quer, ndo sei se & porque ela ndo gosta muito de animais, ou porque ndo quer que
aconte¢a de novo o gue aconteceu com o Bruce.
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As participantes demonstraram bastante entusiasmo com a realizagdo desta etapa.
Apresentaram algumas dividas referentes ao uso da ferramenta, tais como: “Onde aperto para
apagar?”, “Como se faz paragrafo?”, “Como coloca o acento agudo e o circunflexo numa
palavra?” “Como escrever em letra maituscula?”’, “Como ¢ que vai para a outra linha?”. Aos
poucos, quem tinha pouco contato com o computador foi se familiarizando e, ajudando uns aos

outros, realizaram a tarefa sem maior dificuldade.

5.3.4 Conferéncia com o professor: foco na revisdo/edicao

Desde os anos 80, Calkins (1989) ja falava sobre a capacidade que os alunos t€m
de escreverem esbog¢os, mas ndo sabem como explorar suas habilidades de aprimorar um texto.
Observando nossos alunos, percebemos que com eles ndo tem sido diferente. Por
desconhecerem o que faz de um texto um “bom texto”, os alunos ndo sabem como ampliar suas
habilidades de escrita. Por outro lado, nés professores, seja pela falta de hdbito de escrever, ou
por medo de ensinar, resumimos nosso ensino a timidas instru¢des, transmitimos insegurancga
e inibimos nossos alunos a se desenvolverem enquanto escritores, quando deixamos apenas
“por obra do acaso” que eles descubram como aprimorar seus esbog¢os. Desta forma, devemos
nos orientar pelo bom-senso de descobrir aquilo que devemos ensinar, € o que podemos

conduzir o aluno a descobrir sozinho.

Poderiamos evitar esses problemas se cridssemos salas de aula nas quais houvesse alto
input pelos estudantes e alto input pelo professor. Idealmente, tanto os professores
quanto seus alunos deveriam trazer todas suas habilidades, bom-senso e energia para
a transacdo ensino-aprendizado. [...] Se temos algo a dizer sobre a boa escrita, por que
ndo fazé-lo? Se achamos que os estudantes precisam ser instruidos sobre didlogos em
um texto, por que ndo instrui-los? Nao precisamos ter medo de ensinar, mas
precisamos pensar cuidadosamente sobre os tipos de input dados pelos professores
que serdo uteis para os alunos. (CALKINS, 1989, p. 191).

Imbuidos desse sentimento de “nao ter medo de ensinar”, observamos que algumas
narrativas permitiam a inser¢do de didlogos; outras ja apresentavam, embora ndo estavam
pontuados adequadamente. Por essa razdo, preparamos uma minilicdo com essa finalidade.

Segue abaixo a transcri¢do desse momento:

(1) P: Algum de vocés, por acaso, ja leu um livro que contenha didlogos?
(2) A: Oxi... mas € claro tia... eu gosto muito de ler livro que tem didlogo... num € assim? Quando

aparece a fala da pessoa assim no texto?
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3) P: E isso ai! O didlogo d4 uma dinamicidade a histéria, né? Quer dizer, quando o narrador cria
um didlogo, ele suspende sua voz para dar voz a outra pessoa. Interessante né? Pois é, eu vi que
nos textos de vocés todo mundo colocou didlogo. S6 que, por influéncia da fala, muitas vezes a
gente escreve a fala de nosso personagem misturada com a do narrador. Dai, o leitor ndo vai
entender quem estd falando, se é o narrador ou se € o personagem... Entdo o que é que a gente
faz?

(4) G: Tem que botar os pontos direitinho né professora? Eu botei nos meus...

(5) D: Ah.... € aquele negocinho assim de botar dois pontos e travessdo né?

(6) P: A-ham... deixa eu registrar na lousa assim 6... Tenho que dizer assim: fulano falou... ou pode
ser gritou, berrou, choramingou, perguntou... vai depender do que o personagem disse e de como
ele disse também... Dai vocé bota os dois pontos, vai pra outra linha, faz paragrafo e bota o
travessdo para o personagem falar... s6 depois do travessdo € que o personagem fala. Tu fez
assim num foi Gabriele?

(7) G: Eu fiz desse jeito...

(8) P: Vamos tentar entdo? Vamos abrir o texto de vocés no computador. Nao se esquecam de salvar

uma nova cépia.

Segue abaixo o fragmento da segunda versdo do texto de Andlia, com a devida

pontuacdo dos didlogos:

[...] E quando finalmente chegamos la depois de uma longa viagem, ndo tinha nada
pra fazer sé sei que tinha muitas pessoas, fizeram tanta comida que quando foi no final
ndo sobrou mais nada, quando minhas tias finalmente terminaram de fazer a comida
nos fomos passear, em uma praca tinha trés meninas que estavam vindo atras de nos
ai elas passaram correndo ai Sabrina gritou:

— Pega as doidas!

Na praca que nos estavamos tinha uma casinha pequena, ai elas tinham uma outra
amiga so que ela estava em casa e essa menina estava completando ano uma das trés
meninas se escondeu com um ovo na mao, enquanto as outras duas foram chamar a
aniversariante, ¢ ela foi e a menina quase jogava o ovo na cabega dela mais a menina
comegou a correr quando de repente Sabrina gritou:

— Quer que eu segure, pra tu jogar? [...] (DADOS DA PESQUISA, 2014, grifo
nosso).

Karina também pontuou adequadamente o didlogo em que apresenta a fala da mae

e suas recomendacdes:

[...] Nao foi muito facil pra convencer minha mae pra ele deixar nds ficamos com ele,
até que ela disse:

— Ta bom, podem ficar, mas é sabendo que a responsabilidade de cuidar dele vai
ser de vocés. [...] (DADOS DA PESQUISA, 2014, grifo nosso).

Reconhecemos que, no processo de revisdo textual, ndo € comum que escritores

inexperientes observem todos os elementos que precisam ser aprimorados em apenas uma
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revisdo. Por isso, ajudamos os alunos a revisarem por etapas. A cada revisao, o olhar do escritor
era direcionado a um determinado aspecto do texto que precisava ser melhorado. Nesta etapa,
o trabalho se alternou entre a revisao em dupla, com o professor, para a revisao individual ou
em dupla com um colega.

Enquanto Karina auxiliava sua parceira Clarissa a revisdo seu texto, sentamo-nos
junto a Andlia, a fim de ajudé-la na revisdo. O texto precisava de ajustes em alguns aspectos,
tais como: sequenciamento l6gico da histdria, uso de elos coesivos, referenciacio, inadequacao
vocabular e marcas da oralidade. Iniciamos a leitura do texto bem devagar, questionando a
forma como as ideias estavam dispostas no texto, instigando a estudante a descobrir o que estava
confuso ou inadequado e a fazer os ajustes. A seguir, apresentaremos a revisdo da terceira
versdao da narrativa feita por Andlia, seguidos da reescrita (versio 4). Dividiremos o texto em

pequenos trechos para facilitar a leitura.

Figura 10 — Revisdo da narrativa de Andlia (versdo 3) e a versao reescrita

Minha viagem

Comegou assim; minha tia chamou a minha familia para passar o Natal na casa dela em
Pemambuco ¢ nos fomos para a casa da minha v para pegar um carro para nos levar. o

<O N ,,xgmm axen
Nzea‘?;é%u fiquei d@ tado da minha prima Sabrina, foram meuspf?nw&mnh& &—mé-\.k;ﬁa't
}“%a\'"k O
-e-tainha-irmi; £t-também-me lembro que Sabrina foi dormindo quase a viagem toda e eu ficava s6

olhado as paisagens, s#o tdo lindas, tem montanhas e muitos pés de plantas.

Minha viagem

Comecgou assim: minha tia chamou a minha familia para passar o Natal na casa dela em Pernambuco, e
nds fomos para a casa da minha vé para pegar um carro para nos levar.

Na viagem eu fiquei ao lado da minha prima Sabrina. Foram minha familia e alguns amigos, me lembro
que Sabrina foi dormindo quase a viagem toda enquanto eu ficava s6 olhado as paisagens, sdo tdo lindas, tem
montanhas e muitos pés de plantas.

[.]

+ quando finalmente chegamos lézdepms de uma longa viagem, ndo tinha nada para fazer,s6
sei que tinha muitas pessoas, fizeram %anta-comlda, quande—forno final ndo sobrou mais nadas
Lquando minhas tias-finalmente-terminaram-de-fazer 3 comida-nos fomos almocar-e-Bepois &eiﬁé*;w J
terminamos fomos a uma praga passemlqm—ﬁésihﬂmfréﬁ"mmms que-estavam
i de reggnteeias,passm.correndo\/@sabrina gritou:

-Pegaas doidaé!
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[...]

Quando finalmente chegamos la depois de uma longa viagem, no tinha nada para fazer s6 sei que tinha
muitas pessoas, fizeram muita comida mas no final ndo sobrou mais nada. Depois do almogo fomos a uma praca
passear. No meio do caminho, escutamos trés meninas falando alto e olhamos para tras, quando de repente elas
passaram por nos correndo, entdo Sabrina gritou:

- Pega as doidas!

[.]

Oe-irmios-ou-amigos seguraram a-aniversar:

C Do Qu_&o A tnecq ;
Na-praga que nés-estdvameos-tinha uma casinha pequena}éx tmham Uita-eulra amiga-sé

que.ela estava-em-easa, ¢ gssa—menin&'estava_mmplemda‘ang.h_u@a das trés meninas se esconden—
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[...]

Ao lado da praga tinha uma casinha pequena. Uma das doidas se escondeu 14, com um ovo na mao,
enquanto as outras duas foram chamar a amiga aniversariante, que morava ao lado da praca. As doidas planejavam
jogar um ovo na cabeca da amiga. Assim, levaram a amiga até a casinha pequena. Nisso, a que estava escondida
veio por tras e quase jogou um ovo, mais a menina voltou correndo para casa. Nesse momento Sabrina gritou:

- Quer que eu segure, pra tu jogar?

[.]
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[...]

Alguns rapazes seguraram a menina em frente a casa dela, foi uma bagunga! No sei se jogaram o ovo,
pois ndo fiquei pra ver o final da historia.

Mais tarde, ja que ndo tinha nada pra fazer, fiquei jogando no celular da minha prima. Mas enjoei.
Thaynara e Veronica resolveram animar a casa: ligaram o som, ¢ comegaram a dangar que nem umas doidas. Achei
engracgado o jeito delas dangar!

Na volta pra casa me deu um sono tdo grande, que ndo aguentei e dormir. Quando acordei, todos estavam
dormindo.

Nisso, o motorista ligou o radio, no tltimo volume com uma musica bem brega. Veronica continuo o seu
show, com a sua voz um pouco desafinada.

Eu gostei muito dessa viagem, espero ir de novo.

Fonte: Dados da pesquisa (2014).

Ao compararmos a revisdo da terceira versdo com a reescrita, € notdrio perceber o
quanto a coeréncia e coesdo textual foram melhoradas.

Durante a revisao, trabalhamos com os estudantes diferentes estratégias, tais como:
reescrever um paragrafo confuso; focar o ponto central da histdria e, caso necessério, reorientar
a escrita de modo a convergir para o objetivo; prever as perguntas dos leitores e assegurar que
essas perguntas estao respondidas no texto; reler o texto com o olhar critico, percebendo trechos

sem sentido; tentar diferentes comecgos para a historia (CALKINS, 1989, p. 211-12). Nos



74

realizamos as revisdes geralmente com duplas de alunos, a fim de que um pudesse ajudar ao

outro no trabalho com o texto.

5.4 Buscando inspiracio em outros textos

Apos repetidas leituras, revisdes e reescrita do texto, os alunos comegaram a
perguntar quando trabalhariam em novos temas, se escreveriam ficcio e quando o texto estaria
pronto. Percebemos, entdo, que seria oportuno tentar uma nova abordagem, para que o aluno
pudesse desviar, por um momento, o foco do texto.

Optamos por preparar uma aula de leitura do conto “Lama e Folhas”, de Moreira
Campos. Escolhemos esse conto porque, como o texto € narrado em primeira pessoa € o tempo
€ psicologico, os fatos sao contados conforme sdo lembrados, de modo que os alunos puderam
associar o conto ao género memorias literdrias. Essa atividade de leitura proporcionou
momentos de reflexdes em torno do tema e do modo de narrar do autor, servindo como
parametros para orientar uma leitura mais critica em torno do proprio texto.

O autor cearense dd voz a um narrador que, de maneira surpreendente, conta a
trajetoria e personalidade que muda completamente com o nascimento do filho, mas que depois
perde o rumo e o sentido da vida ao deparar-se com a morte do filho, num acidente na piscina
abandonada do recém-comprado sitio da familia. Posicionamo-nos como mediador de leitura,
fornecendo aos estudantes subsidios que lhes permitissem alcancar a compreensdo leitora
(OLIVEIRA; ANTUNES, 2013). Desta forma, os alunos puderam ir esclarecendo suas dividas
sobre a narrativa, em virtude de se tratar de uma linguagem nao muito atual. Avaliaram o
momento como prazeroso € julgaram importante atividades como essa, que serviriam de

inspiracao para trabalharem posteriormente em seus textos.

5.5 A edicao final

No processo de edicdo, nosso objetivo foi tratar dos aspectos formais da
composicio. E inegdvel que o uso do editor de textos e do corretor ortografico no computador
diminuiram consideravelmente os problemas frente a adequagdo do texto as variantes de
prestigio em relac@o a ortografia; além disso, durante a digitacdo dos textos os alunos ja foram
atentando ao uso das iniciais maiusculas. Contudo, os textos necessitavam de alguns ultimos

ajustes para que estivessem prontos para a publicagdo.
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Diante disso, imprimimos a tltima versdo dos textos dos alunos para a edi¢gdo. Em

um papel em branco, anotamos as tarefas que cada escritor poderia fazer nesta etapa:

Figura 11 — Lista de verificag@o para editoria de Andlia
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Fonte: Dados da pesquisa (2014).

A partir da lista de verificacdo, a estudante pdde fazer a revisao final de sua ultima

versao reescrita (4). Apresentaremos a seguir os trechos revisados pela escritora:

Figura 12 — Trechos editados e reescritos por Andlia
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Um dia de Natal

Em uma manha de dezembro, minha tia ligou para minha méae nos convidando para passar o Natal na casa
dela. Eu ndo via a hora de chegar esse dia.

[.]
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Na viagem eu fiquei ao iado da minha prima Sabrina. Foram minha familia e aiguns
amigos, me lembro que Sabrina foi dormindo quase a viagem toda enquanto eu f{?c?fyfso(,ﬁ
olhado as paisagens, sdo tdo lindas, tem montanhas e muitos pés de piantas.'duando
finalmente chegamos I&,depois de uma longa viagem, néo tinha nada para fazer s6 sei que
tinha muitas pessoas, fizeram muita comida mas no final ndo sobrou mais nada. Depois do
almogo fomos a uma praga passear. No meio do caminho, escutamos trés meninas falando

alto e olhamos para tras, quando de repente elas passaram por nés correndo, entdo Sabrina

gritou:

[.]

Na viagem, fiquei ao lado da minha prima Sabrina. Foram minha familia e alguns amigos, me lembro que
Sabrina foi dormindo quase a viagem toda, enquanto eu ficava s6 olhado as paisagens. Era tdo lindas, com
montanhas e muitos pés de plantas.

Quando finalmente chegamos 14, depois de uma longa viagem, nio tinha nada para fazer. Era tanta gente,
fizeram muita comida mas no final ndo sobrou nada. Depois do almoco, fomos a uma praca passear. No meio do
caminho, escutamos trés meninas falando alto e olhamos para trds. De repente, elas passaram por nds correndo,
foi entdo que Bruna gritou:

[...]

Fonte: Dados da pesquisa (2014).
Para Karina, ap6s a leitura da terceira versao do texto, recomendamos:

Figura 13 — Lista de verificacio para editoria de Karina
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Fonte: Dados da pesquisa (2014).

Karina retomou o seu lugar e trabalhou nas orientacdes propostas na lista. A seguir,

mostraremos como ficaram os trechos revisados pela estudante.
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Figura 14 — Trechos editados e reescritos por Karina

A morte de Bruce

f O nome dele era Bruce, era do meu padrinho e morava do lado da minha casa,
r\t';eu padrinho comprou ele assim que nasceu e ele era um pinche, de cor marrom,
olhos bem redondos,e era dos que nao cresce. Eu era pequena, tinha uns 7 ou 8 anos,
eu ja gostava de ir para a casa dele,depois que ele comprou o Bruce comecei a ir
ainda mais.E)epois de quase um més, pelo fato de eu cuidar mas do Bruce do que
meu padrinho que era o dono, ele me deu, fiquei super alegre apesar de néo ter
mudado muita coisa, pois minha casa era do lado da dele. Nao foi muito facil pra

convencer minha mée pra ele deixar nés ficamos com ele, até que ela disse:

A morte de Bruce

O nome dele era Bruce, era do meu padrinho que morava do lado da minha casa. Meu padrinho o comprou
assim que nasceu. Era um pinche, de cor marrom, olhos bem redondos, e nao crescia. Eu tinha uns 7 ou 8 anos. Ja
gostava de ir para a casa dele, mas depois que ele comprou o Bruce comecei a ir ainda mais.

Depois de quase um més, pelo fato de eu cuidar mais do Bruce que o préprio dono, o meu padrinho me
deu. Fiquei super alegre, apesar de ndo ter mudado muita coisa, pois éramos vizinhos. Nao foi muito fécil
convencer minha mée a nos deixar ficar com ele, até que ela disse:

[...]

Para todo canto que eu ia, levava ele, eu e minha irma adoravamos ele, era um
cachorro super brincalhdo, adorava passear e ndo gostava de tomar banho.
Passamos dois anos muito alegre e de brincadeiras, depois desse tempo, ele
comegou a ficar menos agitado, mais preguigoso, nés percebemos que ele estava
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Para todo canto que eu ia, levava ele. Minha irma e eu o adordvamos. Era um cachorro super brincalhao,
adorava passear e ndo gostava de tomar banho. Foram dois anos de muita alegria e brincadeiras. Depois desse

tempo, ele comecou a ficar menos agitado, mais preguigoso. Percebemos que ele estava ficando doente, mas ndo
tomamos providéncias.

[.]

Fonte: Dados da pesquisa (2014).
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Discutimos com os alunos alguns aspectos observados na edicdo, como pontuacao,
distribuicao dos paragrafos, adequagdo vocabular, marcas da oralidade e adequacdo a norma de
prestigio, a fim de entender quais noc¢des os alunos t€ém sobre esses temas, para a partir daf
descobrir como ajudé-los.

Em relacdo a pontuagdo, notamos que eles possuem noc¢do de como pontuar
adequadamente. Percebem que, se pontuarem tendo como parametro a entonagcdo dada na
leitura, os leitores poderao entender o que querem dizer.

Compreendem a importancia de dividir melhor os pardgrafos, para facilitar a leitura.
Adotam como critério de divisdo, apresentar cada sequéncia da histéria em um paragrafo
diferente.

Entendem que ha palavras usadas na oralidade que podem ser inadequadas para a
escrita, a depender do género textual. Concebem que ha palavras da oralidade que podem ser
ditas por um personagem. Acreditam que, se ndo adequarem seu texto a norma de prestigio,
seus leitores poderdo pensar que ndo sabem escrever.

Na proxima se¢do, indicaremos algumas dificuldades que os alunos apresentaram

durante o processo de escrita e apontaremos quais as estratégias utilizadas para supera-las.

5.6 Dificuldades apresentadas durante o processo: intervenciao do pesquisador

Durante o processo de composi¢cdo do texto, foi necessario estarmos com o olhar
atento as dificuldades que o grupo ia apresentando. A proposito disso, adotamos as minili¢oes,
conforme a abordagem de Calkins (1989). Apresentaremos adiante um quadro contendo os

detalhes de tais procedimentos.

Quadro 02 — Dificuldades encontradas no processo de escrita

DIFICULDADES MINILICOES
Imaginar a histdria e apresentar seu percurso

Elaboracao do esquema em frases curtas, como se fossem recortes dos

pontos marcantes da historia.

Orientar-se pelo esquema, adotando-o como
guia para a producdo do esbogo. Nado se
Escrita do esboco inicial preocupar com a pontuagdo nem a ortografia,
somente em apresentar as ideias. A edi¢do do

texto sera feita em momento oportuno.
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Concentrar o foco de ateng¢do na leitura do

Conferéncias outro; apreciar o trabalho, tirar ddvidas e
apontar sugestoes.
Ler com o olhar critico, como se o texto fosse
de outra pessoa. Imaginar a histéria e
Revisao

verificar se o que estd escrito corresponde ao

imaginado.

Como iniciar a historia

Pesquisar como os escritores experientes
fazem; pode também iniciar apresentando o
espaco, ambiente € 0 tempo em que ocorreu

a narrativa.

Insercao de detalhes

z

Analisar se aquele detalhe € necessario a
compreensdo do texto, se causa emogao ao
leitor ou se € supérfluo. Nao inserir detalhes

que nada acrescentam ao texto.

Uso do dicionario de sindonimos

Verificar quais palavras se repetem. Observar
se sao realmente necessarias e se podem ser

substituidas sem perda de sentido.

Pontuacao de dialogos

Pesquisar nos livros como os autores fazem:;
mostrar como se faz e deixar afixado no

mural/quadro branco para consulta.

Pontuacio do texto

Ler pausadamente, empregando a entonacio
adequada e pontuando conforme a leitura.
Pausas breves: virgulas; pausas longas:

ponto.

Divisao dos paragrafos

Iniciar um pardagrafo novo sempre que houver

progressao de ideias.

Uso do corretor ortografico

Clicar com o botdo direito em cima da
palavra e ver quais as opcdes. Escolher

aquela que for adequada ao contexto.

Fonte: Dados da pesquisa (2014).
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O uso dessas intervengdes breves durante as oficinas contribuiu para que os
estudantes fossem desenvolvendo a autonomia necessdria para superarem suas dificuldades,
desenvolvendo também novas habilidades que os auxiliardo a produzir seus préprios textos em

situagdes futuras.

5.7 Conferéncia de Avaliacao: reflexoes dos alunos sobre o processo da escrita

Atendendo ao objetivo especifico a que nos propomos, aplicamos um questionario
com o propdsito de observarmos as reflexdes sobre o processo de composi¢do do texto e sobre
o proprio aprendizado da escrita. Através do questiondrio, os estudantes puderam pensar sobre
suas impressdes acerca da abordagem metodoldgica e, diante disso, refletir sobre como essa
pratica de oficina os auxiliou a descobrir formas de ampliar suas habilidades de escrever.

No primeiro questiondrio, aplicado durante o processo de producdo textual, mais
precisamente apds duas reescritas do texto, preocupamo-nos em saber quais os critérios de
escolha do topico, o esboco inicial, os problemas enfrentados e os procedimentos adotados
durante a revisao do texto. Na sequéncia, mostraremos um quadro onde expomos o depoimento

de quatro participantes os questionamentos acima mencionados.

Quadro 03 — Reflexdes dos alunos durante o processo de escrita

K: Eu achei que seria uma historia bem legal, para
ser a primeira que a gente fez.

A: Porque eu achei ele mais fdcil de explicar.

C: Acho que foi pelo fato de ter sido um
acontecimento bem importante pra mim.

G: Bem, eu escolhi esse porque eu queria fazer na
ordem e esse foi o primeiro que eu coloquei na lista.

1. Como vocé chegou a escolha
deste topico?

K: Eu relembrei da histéria para depois comecar.

A: Eu comecei a pensar nesse dia, e de lembrar do
que tinha acontecido para eu escrever.

C: Repensei bastante sobre ela pra saber se era
esse mesmo que eu queria escrever.

G: Eu comecei a pensar no que eu iria colocar. As
coisas que eu podia escrever, as coisas que eu ndao
podia escrever. E o que ficaria legal se eu
colocasse.

K: Primeiro eu coloquei minhas ideias no papel,
porque a professora tinha dito que a gente ia fazer
revisoes.

A: Parei um pouco e pensei com que palavra eu iria
comegar.

2. Uma vez que encontrou o
topico, vocé comecou
imediatamente a escrever?

3. Como vocé comecou a escrever
este texto?
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C: Eu simplesmente peguei o ldpis e quanto mais eu
lembrava do acontecimento eu escrevia.

G: Eu parei para pensar e reli.

4. Que tipo de dificuldade voce
enfrentou enquanto escrevia o
texto?

K: A forma como eu tinha que escrevé-lo, os
pardgrafos e as virgulas principalmente.

A: De saber os lugares certos para colocar os
pontos, e de colocar os pardgrafos certos.

C: O fato de confundir onde se encaixava ponto e
virgula.

G: O modo como escrevi e também demorei um
pouco para lembrar das “cenas’.

5. Se eu estivesse te observando,
como poderia saber que vocé
enfrentava algum problema?

K: Pelo meu jeito, minha inseguranga de escrever
errado na frente da professora.

A: Do meu jeito deu estd olhando pra professora.

C: Através de minhas expressoes e leitura do meu
texto.

G: Eu, as vezes, parando de escrever, cocando a
cabeca (quando eu estou tentando lembrar de
alguma coisa eu fico cocando a cabeca) e as
caretas.

6. Comparando seu modo de
escrever de antes e o de agora, o
que mudou?

K: Porque agora eu estou seguindo o que a
professora me ensinou, e o texto estd diferente.

A: Quando eu leio eu sempre acrescento coisas,
porque sempre fica faltando.

C: A forma em que a minha escrita foi evoluindo
para melhor.

G: Basicamente tudo, eu melhorei bastante, sé que
ainda preciso melhorar. Principalmente em questdo
de pardgrafo.

7. Observando seu esbocos, notei
que vocé riscou algumas frases.
Por que fez isso?

K: O jeito que a professora nos ensinou a fazer a
revisdo, e eu aprendi a fazer assim.

A: Porque tinha palavras erradas, e frases que ndo
faziam sentido.

C: Novas ideias para melhorar o texto.

G: Porque eu queria colocar outra coisa, e vi que o
que eu tinha escrito e o que eu queria escrever ndo
dariam certo. Dafi eu riscava.

8. O que fara a seguir?

K: Vou repassar as ultimas coisas que eu acho que
falta, depois talvez pudesse ser publicado.

A: Primeiro eu vou ler, mais uma vez, e vou ver se
ainda posso acrescentar mais coisas, os pontos, e
ver se as frases estdo fazendo sentido.

C: Reler o texto e ver se houve alguma ideia que foi
inserida nele que ndo ficou legal.

G: Eu quero melhorar ainda mais, porque, quem
sabe, possa virar um livro, para que meus colegas
de sala de aula leiam, que é o meu sonho.

Fonte: Adaptado de Calkins (1989).
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Para a escolha do tépico, apresentaram como razao principal a escolha de uma
histéria de vida com algum significado pessoal. Apenas uma mencionou a facilidade em narrar
os fatos vivenciados como justificativa. Acreditamos que, mesmo a participante que alegou ter
seguido a lista de temas, adotou como critério o significado pessoal; se ndo, como explicaria o
tal tema constar no topo da lista?

Sobre a escrita do tépico, verificamos a comprovacdo da premissa de Meurer
(1997), segundo o qual a representacdo mental dos fatos/realidade precede o ato da escrita. As
alunas relembraram, pensaram e repensaram as agdes vivenciadas antes de comecar escrever.
Percebemos que no ato da escrita, duas participantes conseguiram se concentrar apenas nos
fatos da histdria, sem a preocupacdo com o padrao formal da lingua. Entretanto, as demais nao
conseguiram ‘“‘se libertar” desse monitoramento, revelada na afirmacdo de que “ficavam
pensando sobre qual palavra iriam comegar o texto”. Como problemas enfrentados, a maior
parte queixou-se de ndo saber como pontuar o texto. Apenas uma declarou dificuldade em
apresentar o sequenciamento da histdria.

Achamos curiosa a forma como revelaram expressar suas dificuldades. Alegaram
que a professora seria capaz de perceber que enfrentavam problemas, ao observar suas
expressoes faciais (caretas, coceira na cabeca, o jeito de olhar), a inseguranca de escrever na
frente da professora (por medo de errar). Esses depoimentos sdo valiosos para o trabalho do
professor, pois permite que “leiamos” nossos alunos, principalmente os mais timidos, que
temem solicitar ajuda quando estdo com dificuldades.

As trés ultimas questoes (6, 7 e 8) tratam das mudancas de atitude diante da
importancia da revisdo textual, em relacdo a postura deles antes e durante as oficinas.
Expuseram como mudanga o fato de adotarem, no momento: a leitura critica do texto, no
sentido de perceberem o que precisa ser modificado; o aprimoramento de suas habilidades de
escrever; o reconhecimento de que, apesar dos avancos, ainda precisam superar algumas
dificuldades. Uma participante vai além, e revela o sonho de ser escritora e ver suas historias
em um livro, sendo lidas por seus colegas de sala.

Os relatos revelam importantes etapas do processo de composi¢do, o aprendizado
construido, as dificuldades e anseios desses jovens, que reconhecem suas limitagdes mas
almejam se aprimorar como escritores. Com isso, direcionamos nossas intervenc¢des no sentido
de auxilid-los a superar suas dificuldades, a fim de que construissem um aprendizado sélido

que servisse como orientacdo para a pratica de produgdo de outros géneros textuais.
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No segundo questiondrio, aplicado ao final do processo producdo textual,
preocupamo-nos em direcionar nosso foco para a escrita do texto em si. No quadro abaixo,

apresentaremos os relatos de quatro participantes sobre esse assunto.

Quadro 04 — Reflexdes dos alunos ao final do processo de escrita

K: Na hora em que escrevo eu revelo realmente que
ele morreu. Tentei passar para eles a mesma
emogdo que eu senti.

A: A parte que as meninas querem jogar o ovo na
cabeca da outra menina. Eu fiz que ela fosse
engracada.

C: A parte do ensaio. Pois pode transmitir para o
meu leitor a emogdo e o nervosismo que eu passei.
G: A unido. Eu coloquei como a gente se divertia,
como se alegrdavamos. E quando eu fui perguntar a
minha colega o que ela entendeu do texto e ela
disse a mesma coisa: a unido.

K: Nos focos mas de emocdo. Passar para o papel
tudo o que eu senti.

A: Eu dei o foco mais na parte engracada, nas
partes que tem fala. O detalhe mais importante foi
explicar bem direitinho essa parte.

C: A parte que o vestido ndo coube na menina. A
parte do didlogo em que houve conversa entre mim
e a professora.

G: O modo como a gente se vestia. As
caracteristicas das roupas que vestiamos.

K: Que eu lembre, foi nos esquemas, porque ld eu
coloquei a queda que ele me deu, e no texto eu ndo
achei importante colocar.

3. Houve algum detalhe que vocé A: Eu exclui a parte que falava os nomes da minha
excluiu durante a reescrita? Se familia, porque ndo ia precisar por todos os nomes
sim, qual foi 0 motivo? da minha.

C: Sim. Porque ndo encaixou muito bem nas
minhas ideias.

G: Ndo.

K: Teve trés que eu considero melhores, e com esse
faz quatro, mas dos quatro esse foi o mais
produtivo.

A: Esse, porque eu achei esse mais evolutivo.

C: O de Juazeiro. Porque pode escrever sobre o
que eu acho da minha cidade natal.

G: O do desfile. Porque foi o primeiro texto que eu
fiz que ficou bom.

K: Sim. As partes finais, porque acho que foram as
que ficaram melhores.

1. Qual é a parte mais significativa
para vocé nesse texto? O que vocé
fez para que ela também fosse
importante para seus leitores?

2. Quais foram os focos de atencao
que vocé deu ao texto? Que
detalhes foram importantes?

4. De todos os textos que vocé ja
escreveu, qual vocé considera o
melhor? Por qual razao?
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5. Existem partes do texto que voce
considera boas? Quais sao essas
partes? Por qual razao?

A: Sim, a parte que ndés vamos a praga, porque essa
parte foi a mais boa de toda a viagem.

C: A parte da danca e quando eu cantei com meus
amigos. Porque foram partes que me fizeram rir.

G: Sim, as das roupas. Porque era muito
“bizarro”’.

6. Em sua opiniao, o que torna um
texto realmente bom?

K: A emocdo, o mistério, o bom humor, etc.

A: Explicd-lo, de um jeito que o leitor consiga ler.

C: A colocacdo das ideias e as emocoes do autor.

G: Quando ele é bem demorado para terminar, ou
seja, bem pensado, bem elaborado, bem
trabalhado.

7. Entre seus colegas, existe alguém
que escreve de uma maneira que te
agrada? Quem? Por qué?

K: Sim. Minha professora da 4 série e a professora
Paula, porque vocés escrevem de um jeito diferente,
de um jeito gostoso de ler.

A: Sim. Elissandra, porque eu gostava muito dela,
porque ela escrevia muito bem, e me ajudava na
hora de escrever.

C: Meu pai. Porque assim como eu, ele gosta de
coloca e transmitir as emogoes dele.

G: Jacke. Porque ela é muito engracada e
divertida.

8. Como vocé poderia tornar sua
escrita melhor?

K: Praticando mais.

A: Treinando muito mais minha escrita, escrevendo
textos.

C: Exercitando mais.

G: Estudando.

9. Quais sao seus pontos fortes?

K: Acho que elaborar a historia.

A: Meus pontos fortes sdo inventar uma historia.

C: Eu quando escrevo eu foco muito no meu texto
para que ele saia bem feito.

G: Na elaboragdo do texto.

10. Quais seus pontos fracos?

K: A repeticdo de palavras.

A: Sdo na hora de colocar a pontuagdo.

C: Ndo consigo pontuar perfeitamente meu texto.

G: Na pontuagdo.

11. De onde vocé tirou os seus
topicos de escrita? Qual foi a razao
de suas escolhas?

K: Dos momentos que me marcaram. Porque foram
momentos alguns bons, alguns ruins, mas de todo
Jjeito me marcaram.

A: Dos momentos que acontecem na minha vida.

C: De vdrias memorias que eu tive. Porque foram
momentos engracados e importantes na minha vida.

G: Dos fatos que aconteceram comigo que foram
emocionantes.

12. Que problemas vocé enfrentou
quando estava escrevendo? O que
fez para supera-los?

K: Problemas com a escrita, as pontuagoes, os
pardgrafos. Pedi ajuda tanto para as colegas como
para a professora.

A: Nas pontuagoes. Com ajuda dos meus colegas.
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C: A parte em juntar as ideias e a pontuagdo. Fiz
cada um com calma e consegui realizd-las.
G: -

Fonte: Adaptado de Calkins (1989).

Neste segundo questiondrio, aplicado ao final do processo de produgdo de
memorias literdrias, as participantes ja justificaram ter escolhido momentos marcantes de suas
vidas como tema de suas producdes, demonstrando dessa forma terem assimilado as
caracteristicas do género textual abordado. Consideraram como parte mais significativa os
trechos que expressaram suas emocgoes (tristeza, saudade, humor, nervosismo, unio). Focaram
sua atencdo nesses trechos, a fim de que transmitissem para o leitor todas as emocdes que
sentiram. Compreendem que alguns detalhes, se ndo contribuem para a manuten¢do do tema da
narrativa, podem ser descartados durante a revisao.

Nessa perspectiva, concebem como um bom texto aquele que explora a emocao, a
constru¢do das ideias e o trabalho aprimorado, bem elaborado. Percebemos que essas
caracteristicas determinam suas preferéncias de leitura, pois relacionam a essas caracteristicas
o modo de escrever de algumas pessoas com as quais se identificam.

As participantes apresentaram seus pontos fortes e fracos no contexto da producao
textual. No quesito da imaginacdo, de ter ideias para escrever, apontaram como pontos fortes.
Os fracos, mais uma vez relacionaram a pontuagdo (3 ocorréncias) € uma participante
mencionou a repeticdo de palavras. Os pontos fracos coincidiram com um dos problemas
enfrentados, no caso a pontuacido, a divisdo dos pardgrafos e no sequenciamento das ideias (2
ocorréncias). Como solugdo para essas dificuldades, reconheceram a ajuda dos colegas, da
professora, apenas uma participante afirmou ter conseguido, com calma e concentragado, superar
suas dificuldades utilizando apenas suas habilidades.

A maioria das participantes considerou sua producido de memdrias literarias como
o melhor texto que ja produziram, em virtude das constantes revisdes e reescritas de suas
composi¢Oes. Apenas uma participante mencionou um texto diferente. Contudo, este também
foi produzido durante uma oficina de producdo do gé€nero poema, oficina também por nds
aplicada, levando em consideracio os mesmos processos de producdo do texto escrito.

Em suma, todos os envolvidos revelaram a percep¢ao de que sé se pode tornar a
escrita melhor, praticando. Tem o mesmo entendimento o professor e pesquisador Ferrarezi Jr.
Ele afirma que “aprender a escrever demanda tempo — muito tempo! — e pratica — muita prética,
assim como o ensino das demais habilidades basicas de comunicacao” (FERRAREZIJR., 2014,

p. 86).
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Para encerrarmos nossa avaliac@o, apresentamos a seguir duas versoes dos textos
de Anilia e Karina: o esbogo inicial e a versio final. E 0 momento para refletirmos sobre a
importancia de se adotar o ensino da escrita através de oficinas que contemplem as diferentes
etapas do processo de escrita que, sem ddvida alguma, € um caminho vélido para que nossos

estudantes adentrem o universo da escrita.

Figura 15 — Versao final (5) do texto de Andlia
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VERSAO FINAL
Um dia de Natal

Em uma manhd de dezembro, minha tia ligou para minha mae nos convidando para
passar o Natal na casa dela. Eu ndo via a hora de chegar esse dia.

Na viagem, fiquei ao lado da minha prima Bruna. Foram minha familia e alguns amigos,
me lembro que Sabrina foi dormindo quase a viagem toda, enquanto eu ficava s6 olhado
as paisagens. Era tao lindas, com montanhas e muitos pés de plantas.

Quando finalmente chegamos 14, depois de uma longa viagem, nao tinha nada para fazer.
Era tanta gente, fizeram muita comida mas no final ndo sobrou nada. Depois do almogo,
fomos a uma praca passear. No meio do caminho, escutamos trés meninas falando alto e
olhamos para trés. De repente, elas passaram por nos correndo, foi entdo que Bruna gritou:




- Pega as doidas!

Ao lado da praga tinha uma casinha pequena. Uma das doidas se escondeu 14, com um
ovo na mao, enquanto as outras duas foram chamar a amiga aniversariante, que morava ao
lado da praca. As doidas planejavam jogar um ovo na cabeca da amiga. Assim, levaram a
amiga até a casinha pequena. Nisso, a que estava escondida veio por tras e quase jogou um
ovo, mas a menina voltou correndo para casa. Nesse momento, Bruna gritou:

- Quer que eu segure, pra tu jogar?

Alguns rapazes seguraram a menina em frente a casa dela, foi uma bagunga! Nao sei se
jogaram o ovo, pois ndo fiquei pra ver o final da historia.

Mais tarde, ja que ndo tinha nada pra fazer, fiquei jogando no celular da minha prima.
Mas enjoei. Carla e Amanda resolveram animar a casa: ligaram o som, ¢ comecaram a
dancar que nem umas doidas. Achei engracado o jeito delas dangar!

Na volta pra casa me deu um sono tdo grande, que ndo aguentei e dormi. Quando acordei,
todos estavam dormindo.

Nisso, o motorista ligou o radio, no Gltimo volume com uma musica bem brega. Carla
continuo o seu show, com a sua voz um pouco desafinada.

Eu gostei muito dessa viagem, espero ir de novo.

Fonte: Dados da pesquisa (2014).

Figura 16 — Versao final (4) do texto de Karina
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VERSAO FINAL

A morte de Bruce

O nome dele era Bruce, era do meu padrinho que morava do lado da minha casa. Meu
padrinho o comprou assim que nasceu. Era um pinche, de cor marrom, olhos bem redondos,
e ndo crescia. Eu tinha uns 7 ou 8 anos. J4 gostava de ir para a casa dele, mas depois que
ele comprou o Bruce comecei a ir ainda mais.

Depois de quase um més, pelo fato de eu cuidar mais do Bruce que o préprio dono, o meu
padrinho me deu. Fiquei super alegre, apesar de ndo ter mudado muita coisa, pois éramos
vizinhos. Nao foi muito facil convencer minha mae a nos deixar ficar com ele, até que ela
disse:

-T4 bom, podem ficar, mas € sabendo que a responsabilidade de cuidar dele vai ser de
VOCEs.

Para todo canto que eu ia, levava ele. Minha irma e eu o adordvamos. Era um cachorro
super brincalhio, adorava passear e ndo gostava de tomar banho. Foram dois anos de muita
alegria e brincadeiras. Depois desse tempo, ele comecou a ficar menos agitado, mais
preguicoso. Percebemos que ele estava ficando doente, mas ndo tomamos providéncias.

Dai um dia, eu acordei no meio de uma noite de chuva para ver como ele estava, pois
dormia todos os dias no quintal. Fui atrds de ver se ele estava na chuva. Quando cheguei 14,
ele estava deitado no chdo, muito quieto para uma noite de chuva.

Percebi o que estava acontecendo, mas ndo sabia o que fazer. Minha primeira a¢do foi
chamar minha familia.

Quando todos nds vimos que ele estava morto, foi um choror6 s, meu pai também ficou
triste. Até minha mae, apesar de tudo, ficou triste. Foi uma semana horrivel, fiquei com um
vazio enorme, adorava brincar com ele nas horas vagas.

Depois disso, todas as vezes que eu olhava para onde ele costumava ficar, me dava
vontade de chorar, pois me lembrava dos bons momentos que passamos juntos. Minha irma
e eu sempre pedimos para minha mae comprar outro cachorro, mas ela ndo quer: nao sei se
€ porque ela ndo gosta muito de animais, ou se € porque ela ndo quer que aconte¢ca de novo
0 que aconteceu com o Bruce.

Fonte: Dados da pesquisa (2014).

E inegével que a escola em muito perde por ndo adotar a prética da producdo escrita

do aluno nestes moldes, muitas vezes sob a justificativa de que nio hd tempo na escola para

escrever, ou que serdo muitas redacdes para ler em casa. H4 uma preocupac¢do maior com a

formacdo de leitores. Contudo, muitos professores se esquecem de que a pratica da escrita

envolve a leitura para escrever, € a escrita para ler, num constante processo que flui da escrita

para a leitura e vice-versa.

Quando comparamos o esboco inicial com a versao final, surpreendemo-nos com a

capacidade que nossos alunos possuem de aprender. Vejamos que, com algumas intervengdes

do professor e o trabalho colaborativo do grupo, os alunos descobrem estratégias para si que

funcionam, e assim se mobilizam para ajudarem-se mutuamente.
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5.8 Conferéncia Coletiva: a hora do autor

Concluidas todas as etapas de revisdo e edi¢do do texto, realizamos junto aos
participantes a leitura coletiva de suas produgdes. Foram muitas dificuldades e desafios, mas
todos nds estdvamos muito satisfeitos com o resultado.

Executamos a conferéncia da mesma forma que a conferéncia de contetdo.
Entretanto, neste momento nio houve espaco para sugestdes. Apenas para apreciacio e elogios.
Os alunos se encontravam impressionados diante qualidade dos textos, quando comparados
com o esbogo inicial.

Essa tarefa sé foi possivel porque todos estiveram empenhados em dar o melhor de
si. Recomendamos que os conhecimentos construidos nas oficinas fossem colocados em prética
sempre que necessitassem produzir qualquer género textual.

Nesta etapa, os escritores ndo demonstraram resisténcia em ler seus textos de
memorias diante do grupo. Reconhecemos que estavam confiantes nas proprias capacidades,

por isso ndo se intimidaram em compartilhar os seus escritos.

5.9 Publicacido e lancamento

Para a publicacdo, adotamos como suporte a confeccao de um scrapbook (livro
artesanal customizado), para que o aluno pudesse colecionar outras narrativas por ele
produzidas. Os participantes acataram a sugestdo com muito entusiasmo, por iSsO passamos
uma manha muito agraddvel na escola preparando esse material e discutindo como seriam os
preparativos para o lancamento.

Orientamos aos alunos sobre os trajes adequados para a ocasido e dialogamos com
eles sobre como seria o evento. Nessa noite, seriam lancadas duas publicacdes: a coletanea de
poesias das Olimpiadas de Lingua Portuguesa (trabalho também realizado por nés em anos
anteriores) e os textos de memorias literdrias no formato de scrapbook. Solicitamos a direcdo
da escola que providenciasse os convites a comunidade escolar, pais dos alunos e pessoas
ligadas a Secretaria de Educacdo, para compartilhar conosco desse momento tao singular.

Os estudantes demonstraram bastante resisténcia em ler suas producdes diante de
toda a plateia. Tentamos convencé-los de todas as maneiras possiveis, mas foram irredutiveis.
Alguns, pela extrema timidez; outros, pela falta de seguranca na decodificacdo das palavras e
entonacdo da leitura. Imploraram que I€ssemos suas producdes para o publico, pois confiavam

na nossa capacidade de transmitir ao leitor a entonagdao adequada para que transmitissem seus
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sentimentos através da leitura. Comprometeram-se em estar ao nosso lado todo o tempo. Desta
forma, emprestamos nossa voz aqueles pequenos escritores: falamos de seus talentos, forca de
vontade e da capacidade de produzir bons textos que pudessem encantar leitores. Transmitimos
seus sentimentos através de nossa fala. Nossos ouvintes riram, emocionaram-se e aplaudiram
de forma calorosa, sinal de que aquelas memorias literdrias tocaram, de algum modo, o seu

intimo.
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6 CONSIDERA COES FINAIS

Conhecer a proposta de Calkins para o ensino da escrita constituiu-se num
diferencial ndo somente em nossa pratica pedagégica, mas também em nosso desenvolvimento
como escritores. Através dos relatos de aula da autora, fundamentados em importantes
estudiosos americanos que se dedicam ao ensino da escrita, deparamo-nos com uma proposta
de ensino de escrita assentada numa pratica significativa, assim como s@o as préticas sociais da
escrita na sociedade.

Percebemos que o trabalho de produgao textual com énfase na prética social de uso
da escrita nas sociedades, neste caso, o registro das memorias dos alunos através do texto (ndo
no género em si), j& € uma pratica de letramento existente na sociedade. Conforme indica
Kleiman (2007, p. 4-5), encarar a escrita como pratica social implica adotar “uma concepg¢ao
de leitura e escrita como praticas discursivas”, situadas dentro de um contexto sécio-histérico.
A proposta da oficina foi orientada por uma perspectiva social da escrita, tendo em vista
determinada situacdo comunicativa (producdo de memorias de jovens escritores),
caracterizando-se como um evento de letramento, em fun¢do de ndo se diferenciar de outras
situagdes da vida real: envolveu uma atividade coletiva, colaborativa, com vdrios participantes
que tém diferentes saberes e os mobilizam segundo interesses e objetivos comuns.

Quando a escrita é tomada como uma experiéncia de treino, sendo utilizada a mera
aquisicdo de uma nota; quando ndo se trabalha a consciéncia de escritor e audiéncia; quando o
professor impde um tema para escrita que nem ele mesmo sabe escrever sobre aquilo, o aluno,
que € perspicaz, percebe a natureza antidialégica da atividade e responde a altura do
descompromisso do professor, revelando uma escrita que gira em torno do lugar comum,
reduzindo-a a uma mera atividade de escrever para cumprir determinado numero de linhas.

Durante as oficinas, percebemos que os alunos compreenderam a escrita como meio
de revivenciar, compartilhar e atribuir significado a suas experiéncias de vida. Eles se
envolveram, deram o melhor de si, e construiram conosco uma amizade sincera e respeitosa.
Demonstraram confiangca em nosso trabalho, tanto € que uma das participantes passou a
frequentar nossa casa, durante as oficinas, a fim de que pudéssemos auxilid-la em suas
dificuldades; outra aluna encaminhou para nés um texto que submetera ao concurso cultural
das Olimpiadas de Lingua Portuguesa, para que pudéssemos apontar nossas sugestdes com a
finalidade de aprimorar o discurso escrito.

As producdes dos alunos refletem o conceito de texto de Marcuschi (2008, p.16),

apresentado no segundo capitulo desse trabalho, segundo o qual “o texto ¢ tido como um tecido
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estruturado, uma entidade significativa, uma entidade de comunicacdo e um artefato sécio-
historico”. Além disso, os procedimentos adotados durante as oficinas levam em considerag¢ao
que o texto se constrdi e é construido, dialogicamente, mediante a interacdo do autor e leitor,
corroborando com a visao das autoras Koch e Elias (2012) ja citadas anteriormente.

Desse modo, pudemos constatar, através da realizacdo das oficinas, dos textos
produzidos e das reflexdes dos alunos acerca dos processos de escrita, que esses dados,
confrontados com os referenciais tedricos, convergem para a confirmacao da hipdtese de que a
aplicacdo dessa oficina de producdo textual do género memdrias literdrias, com énfase no
ensino dos processos de escrita e no trabalho colaborativo, pode contribuir para a formagdo de
escritores preparados para produzir textos socialmente relevantes, tornando-se aptos a se
inserirem na sociedade letrada. Além disso, compreendemos que o dominio da escrita favorece
o dominio da leitura, j4 que a pratica da escrita, revisio e edi¢do requer também o dominio de
habilidades leitoras.

Além disso, temos constatado que o trabalho de escrita voltada as préticas letradas
existentes na sociedade permite ao aluno se reconhecer enquanto escritor, que tem seu lugar no
mundo e na histdria, portador do direito de agir no mundo, ouvir e ser ouvido. Desta forma,
observamos que, quando criados espagos para a pratica do letramento em sala de aula, os alunos
mobilizam seus saberes, se engajam, surpreendem a si mesmos € aos outros e, sobretudo,
assumem sua condicao de sujeito social, dotado de autoria e poder de participagao.

Através dessa pesquisa, passamos a ter a crenca no poder transformador e libertador
da escrita, como meio de minimizar as desigualdades sociais, visto que o seu dominio pode
ampliar as oportunidades de inserc@o de nossos alunos na sociedade letrada.

Por essas razdes, daremos continuidade a pratica de ensino dos processos de escrita
na escola onde atuamos, através da fundacido de um Clube dos Escritores. Teremos o auxilio
dos colaboradores desta pesquisa, a fim de que possamos ampliar esse trabalho a outras turmas.
Pretendemos produzir um nimero considerdvel de produgdes, a fim de que possamos realizar
o sonho de Gabriele: publicar suas memorias em um livro para ser lido ndo apenas para seus
colegas de turma, mas por uma infinidade de leitores.

E também de nosso interesse aplicarmos esta proposta de oficina junto a professores
de Lingua Portuguesa do nosso municipio. Estamos convencidos de que, se nos empenharmos
em cumprir nosso papel de professores de lingua materna, poderemos, apesar dos percal¢os da
profissdo, auxiliar nossos alunos a adentrarem, com mais habilidade, esse universo incrivel que

é a escrita.
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APENDICE A - TEXTO GERADOR

COISAS DE ESCOLA
Paula Perin

Ainda me lembro dela. Seu nome era Selma.

Essa garota tinha a mesma idade que eu. Conhecemo-nos na terceira série.

Ela tinha um jeito esquisito de falar, uma risada também. Ela ria para dentro.

Também era filha mais velha. Andava igual palhaco com os pés abertos para fora.

Na sexta série estudamos na mesma sala. Foi o pior ano escolar que eu tive. Foi
porque sofri bullying na escola. Também, eu era crente, CDF, pobre, alta, magricela e de cabelo
de boneca. Tinha os dentes tortos, era péssima em educacdo fisica, tinha corpo de menina, usava
ténis com saia longa. Para piorar, ndo era engracada, nem popular.

A Selma era bonitinha, estranha mas legal e, tirando a parte de CDF, ela estava
numa situagdo bem melhor que a minha.

Resumindo: eu tinha inveja dela. Eu queria que implicassem com ela da forma como
implicavam comigo. Um dia, eu a vi chorando. Ela fungava igual a Chiquinha do Chaves.
Fiquei com dé dela. Mas no outro dia, quando a vi sorrindo, com aquela risada horrivel para
dentro, tive raiva dela. Raiva por ela estar feliz e eu naquele inferno.

Na hora do recreio, mandei um recado para ela, ndo sei por quem:

- Fala para a Selma que eu vou pegar ela la fora.

Isso estava na moda naquele tempo. Entdo, durante a aula, ela me encarou com
aqueles olhos sonsos delas indagando “por qué”, mas eu virei a cara.

Depois, mandaram um recado para mim no fim da aula. Era das gémeas. Elas bem
mais altas que eu, e também eram mais velhas. Nao eram de confusdo, eram bem na delas. Uma
se chamava Eliude, a outra ndo lembro o nome. Mandaram me dizer que, se eu queria pegar a
Selma, estariam me esperando.

Bem, nem precisava me dizer o porqué. Para me ajudar a pegar a Selma que ndo
era.

Fiquei de cara no chdo. Sai da sala de fininho, envergonhada. A Selma tinha sorte
mesmo. Tao sem graca que ela era, e ainda tinha as gémeas por ela. Mas eu ndo tinha ninguém.
Nem mesmo a Kelly, que andava comigo, gostava de mim. Nao tinha afeto na nossa amizade,
a gente ndo andava de bracos dados nem nada, nio trocava segredos. Ela sempre me descartava

quando estava com as meninas mais velhas da nossa turma. Ja a Telma e a Mini Tati eram bem
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legais comigo, mas ainda sim, eu me sentia fora de contexto. Engracado isso. Mesmo estando
no lugar onde nasci eu me sentia a pessoa mais deslocada e mal querida do mundo.

Até hoje eu ndo fico legal quando me lembro dessa histéria. Sinto muito por nio ter
tido a coragem de pedir desculpas a Selma pelo que eu disse. Se eu tivesse a oportunidade de

encontra-la de novo, eu faria isso, com certeza.



APENDICE B — QUESTIONARIO APLICADO DURANTE O PROCESSO DE
ESCRITA

. Como vocé chegou a escolha deste topico?

. Uma vez que encontrou o tépico, vocé comecou imediatamente a escrever?

. Como vocé comegou a escrever este texto?

. Que tipo de dificuldade vocé enfrentou enquanto escrevia o texto?

. Se eu estivesse observando, como poderia saber que vocé enfrentava algum problema?
. Comparando seu modo de escrever de antes e o de agora, o que mudou?

. Observando seus esbocos, notei que voce riscou algumas frases. Por que fez isso?

. O que fara a seguir?

97
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APENDICE C - QUESTIONARIO DE AVALIACAO DO APRENDIZADO DOS
PROCESSOS DE ESCRITA DO TEXTO

1. Qual € a parte mais significativa para vocé nesse texto? O que voce fez para que ela
também fosse importante para seus leitores?

Quais foram os focos de atenc¢do que vocé deu ao texto? Que detalhes foram importantes?
Houve algum detalhe que vocé excluiu durante a reescrita? Se sim, qual foi o motivo?

De todos os textos que voce ja escreveu, qual vocé considera o melhor? Por qual razdo?
Existem partes do texto que vocé considera boas? Quais sdo essas partes? Por qual razido?

Em sua opinido, o que torna um texto realmente bom?

N R wN

Entre seus colegas, existe alguém que escreve de uma maneira que agrada a vocé? Quem?
Por qué?

8. Como vocé poderia tornar sua escrita melhor?

9. Quais sdo seus pontos fortes?

10. Quais seus pontos fracos?

11. De onde voce tirou os seus topicos de escrita? Qual foi a razdo de suas escolhas?

12. Que problemas vocé enfrentou quando estava escrevendo? O que fez para superd-los?
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APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA
GRANDE ®

W CENTRO DE FORMACAO DE PROFESSORES

MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado (a) para participar como voluntério (a) de uma pesquisa.
Ap0s ser esclarecido(a) sobre as informagdes a seguir, no caso de aceitar sua participacdo no
estudo, assine ao final deste documento, que estd em duas vias. Uma delas é sua e a outra é do

pesquisador responsavel.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

Titulo do Projeto: “ESCREVER COM SENTIDO: uma experiéncia de produg¢io do género
memoria com alunos de 8° ano do Cariri cearense”

Pesquisadora: Profa. Esp. Paula Perin dos Santos

Telefone para contato: (88) 9715 4746 ou (88) 8864 2096

Orientadora: Profa. Dra. Hérica Paiva Pereira

Local de coleta dos dados: Escola de Ensino Infantil e Fundamental Tarcila Cruz Alencar

Objetivo do Projeto de pesquisa

¢ Desenvolver uma proposta metodologica, através de oficinas de leitura e escrita, que
auxilie no melhoramento da producao textual, no sentido de formar autores de textos.

IMPORTANTE:

¢ As oficinas acontecerdo as segundas, tercas e quartas-feiras, de 07:30 as 9h, tendo inicio em
17/02/2014, com término previsto para 08/04/2014.

¢ Suas respostas serdo tratadas de forma anonima e confidencial, isto é, em nenhum
momento serd divulgado o seu nome em qualquer fase do estudo. Quando for necessério,
utilizaremos codificagdes.

¢ Os dados coletados serdo utilizados apenas NESTA pesquisa e os resultados divulgados
em eventos e/ou revistas cientificas.

¢ Sua participagdo é voluntaria, isto é, a qualquer momento vocé pode recusar-se a
responder qualquer pergunta ou desistir de participar. Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo
em sua relacdo com o pesquisador ou com a institui¢do que forneceu os seus dados.
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+ Sua participacdo nesta pesquisa consistird em realizar as atividades propostas durante as
oficinas, bem como responder perguntas oralmente, responder questiondrios e participar das
rodas de conversa. Suas respostas orais serdo gravadas para posteriores transcricdes — que
serdo guardadas por cinco (05) anos e incineradas apds esse periodo.

¢ Voce ndo terd nenhum custo ou quaisquer compensacoes financeiras.

¢ O beneficio relacionado a sua participagdo serd de aumentar seu conhecimento sobre o
processo de producdo de textos. Além disso, contribuiremos para o aumento do
conhecimento cientifico na drea da Educacao, no sentido da elaboragdo de politicas ptiblicas
relacionadas a um aprimoramento das praticas de escrita e leitura na sala de aula.

¢ Desde j4, muito obrigada!

Profa. Esp. Paula Perin dos Santos
Pesquisadora

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO

Eu, , RG , concordo que

meu filho (a) participe do estudo acima citado como sujeito. Fui devidamente informado
e esclarecido pela pesquisadora sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim
como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de sua participacdo. Foi-me garantido
que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer

prejuizo na instituicao em que ele (a) estuda.

Juazeiro do Norte, [/

Assinatura do responsavel direto:




ANEXO A - TERMO DE ANUENCIA DA INSTITUICAO ESCOLAR

TERMO DE ANUENCIA

Declaro para os devidos fins de direito que estamos de acordo com a execugéo
da pesquisa intitulada “ESCREVER COM SENTIDO: uma experiéncia de producgéo
do género memoria com alunos de 8° ano do Cariri cearense”, que sera realizada
pela Profa. Esp. Paula Perin dos Santos sob a orientagéo da Profa. Hérica Paiva
Pereira, o qual tera apoio desta Instituigao.

Esta Instituicdo esta ciente de suas corresponsabilidades como coparticipante
do presente projeto de pesquisa e de seu compromisso em verificar seu
desenvolvimento para que se possa cumprir os requisitos da Resolugdo 196/96 do
Conselho Nacional de SalGde (CNS) e suas complementares, como também, no
resguardo da seguranca e bem-estar dos participantes, assegurando a infraestrutura
necessaria.

Juazeiro do Norte, 12 de fevereiro de 2014.

Wﬂfifm i éﬂm’ﬂé J/méuw

‘/ Maria das Gragas Pinheiro

Diretora Administrativa

Maria das Gracas Pinheiro
Diratora Administrativa
Port. n? 311/2013
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ANEXO B - PRODUCOES DOS ALUNOS
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As meninas que falaram de mim

Tudo comegou ano passado, eu estava desconfiada de algumas meninas que
estavam falando de mim, eu n&o sabia se elas estavam falando de mim, eu s6
estava desconfia delas, porque quando eu olhava pra elas e elas olhavam para mim
e elas ficavam falando e quando eu chegava perto delas e elas paravam de falar e
ficavam olhando pro outro lado. E elas se chamavam Grabriela e Amanda. Elas nao
estudavam na minha sala, elas estudavam no 8° ano e eu no 7° ano B. Elas
comegaram a falar de mim eu néo sei que diabo era mas s6 sei que estavam falando
de mim. O meu amigo foi perguntar se elas estavam falando de mim, ai elas
disseram que ndo estavam falando de mim porque n&o mi conhecia, mas eu sei que
elas estavam falando de mim, porque eu fiz uma coisa que elas nio gostaram mas
né&o foi nada com elas foi com amigo delas ele gostou, mas elas ndo. Ai descobri
que elas estavam falando de mim, porque tenho um amigo que elas gostam o nome
dele ndo vem ao caso. Elas gostavam dele mas que amigo, eu tenho certeza que
elas tinha ciime dele comigo, porque toda hora no recreio ele vinha falar comigo e
com minhas amigas, e elas ficavam com a cara de jumento, com raiva, soltando fogo
pelas ventas e eu nem ligava pra elas eu e minhas amigas ficavamos era rindo da
cara delas eu nem estava nem ai pra elas. Ai Jack mi disse que os meninos
chamavam elas de poste e de pé de prancha. Ai eu aproveitei que elas estavam
falando de mim e comecei a apelidar elas eu e mais duas amigas que eram Jack e
Dani. Os apelidos eram a ‘Gabriela’ n6s chamévamos de: bunda de estilete, poste e
pé de prancha, mais n6s gostdvamos mesmo de chamar elas de bunda de estilete,
porque ela nao tem bunda a bunda dela é uma tabua seca, seca, seca. E a
‘Amanda’ era palhaga e cabelo de bom brio, mais nés gostavamos mesmo de
chamar ela de a palhaga, porque ela ndo sabia se maquiar ela passava blush e
ficava dois rodelas na bochecha rosa e a sombra ela passava muito forte e quando
ela passava verde, meu Deus parecia a irmé do bozé vez enquanto nés
perguntavamos se ela era a irma do bozé, cara parecia muito, muito mesmo. E
quando a gente chegavamos na escola a gente ficdvamos ansiosas para o recreio,
porque nés diziamos.

Jack dizia:

Bunda de estilete, com a Gabriela.

E com a Amanda, Jack dizia:
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Olha ai quem quer contratar ela, ela ta precisando de um emprego no circo,

da mesmo certo ela parece com a irma do bozé da pra ela fazer parceria com o bozé

la no circo.

diverti.

Dani dizia:

Oxe olha quem esta passando bunda de estilete.
Dani dizia com a Amanda:

Vai palhaca se acha a bichinhal

E ainda hoje nés chamamos elas assim, eu acho que é um modo da gente se
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As meninas que falaram de mim

#
Tudo comecgou ano passado, eu estava desconfiada de aigumas meninas que
estavam falando de mim letrnao-sz >-elas-gstavam falando-de-mim,-eu.sé-esta
deseenfie-delas;\porque quando eu olhava pra elas e elas@@am)para mimyetas)

ficavam falandq,e quando eu chegava perto delas; elas paravam de falar e ficavam

olhando para outro lado. - ™
O nome delas eram “Gabriela e Amanda”.(Efas nio estudavam na minha sala y:
{'e:tar%;estudavam no 6° ano e eu no 7° ano B.
Elas comecaram a falar de mim eu n&o sei que diabo era mas s6 sei que
estavam falando de mim. O meu amigo foi perguntar se elas estavam falando de mim,
[entae)elas disseram que nao estavam{-fa}ande-demnﬁ porque ndo me conhecia, mas
eu sei que elas estavam falando (dé:mlm) yporque eu fiz uma coisa que elas nao
gostaramf m&%nao foi nada com elas, e sim com o amigo delas. Ele gostou, mas elas
néo‘.
Depois descobri que elas estavam falando de mim, porque tenho um amigo que

elas gostam, o nome dele ndo vem ao caso, elas gostavam dele!eame}'nas que amigo,

eu tenho certeza que(etasitinham ciime dele co ;gg.(?:queitoda hora no recreio e.le,
n‘fh £ onf M al
vinha falar comigo e com minhas amigas,e elas ficavam com a cara de@umeﬁioi, com

raiva, soltandp fg(g}o pelés ventas e eu nem c%v gra ng% ol
( \ﬁcévamos(gaa{ da cara delas,(e#néo estava nem ai

pra elas. Ai Jackme disse que os meninos chamavam elas de poste e de pé de

prancha. Entao eu aprpveltel qLue elas estavam falando de mim e comecei a apelidar
i . W}:{\ sﬁ“‘"

ﬁ;'};"‘

Os apelidos eram assim, a Gabriela n6s chamavamos de “bunda de estilete,
poste.e pé de prancha”, mais nds gostdvamos mesmo de chamar elas de “bunda de
estilete”, porque ela né&o tem bunda, a bunda dela é uma tabua seca/seea;-sesa. E os

bornrig,
da Amanda eram “palhaca e cabelo de ‘bem_bﬂ'o” mais nds gostavamos mesmo de
chamar ela de “a palhaga”, porque ela ndo sabia se maquiar, ela passava blush e
ficava duas rodelas rosa na bochecqa e a sombra ela passava muito forte, e quando
ela passava verde! @Ieu—Deusl,parecna a irmad do Bozo. Vez enquanto noés
perguntavamos se ela era a irma do Bozo(géréi E;TECIG mmto {fnu#o)mesmo.

Quando nés chegavamos na escola, ficdvamos ansiosas para o recreio, porque

noés tiravamos sarro da cara delas.
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Jack{dizia com a Gabriela:

-Bunda de estilete!

E com a Amanda:

-Olha ai, quem quer contratar ela? Ela E; fgrqcisando de um emprego no circo.\
da ?’r;lesmo certo, ela parece com a irma do(bozé} da para ela fazer parceria com o

[ ozé)lé no circo,

E Dani dizia com a Gabriela:

-Oxe! Olha quem esta passando, “bunda de estilete”.

E com a Amanda:

-Vai palhaca, se acha a bichinha!

E ainda hoje nés chamamos elas assim, eu acho que € um modo da gente se

diverti,
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As meninas que falaram de mim ' G

Tudo comegou ano passado, eu estava desconfiada de que algumas
meninas estavam falando de mim, porque quando eu olhava para elas, ficavam
cochichando e olhando para mim; quando eu chegava perto, elas paravam de
falar e ficavam olhando para outro lado.

O nome delas eram “Gabriela e Amanda”. As duas n3o estudavam na
minha sala, mas no 6° ano.

Eu ndo sei que diabo era elas falavam de mim. O meu amigo foi
perguntar se elas estavam falando de mim, mas elas disseram que n&o
estavam, porque ndo me conhecia. Mas eu sei que elas estavam falando,
porque eu tinha feito uma coisa que elas ndao gostaram. Porém, n&o foi nada
com elas, e sim com o amigo delas. Ele gostou, mas elas nao!

Eu tive certeza de que tinham ciimes dele comigo, porque todas as
vezes que ele vinha falar comigo e com minhas amigas Dani e Jacke, na hora
do recreio, elas ficavam furiosas, soltando fogo pelas ventas. Mas eu nem
ligava...

Ficavamos debochando da cara delas. Jacke me disse que os meninos
chamavam elas de poste e de pé de prancha. Entdo, eu aproveitei que elas
estavam falando de mim e comegamos a apelida-las. Gabriela, nés
chamavamos de “bunda de estilete", porque ela nao tinha bunda, a bunda dela
& como uma tabua seca; chamavamos também de poste e pé de prancha”. Ja
Amanda, apelidavamos de “cabelo de bombril”, porque quando ela pranchava o
cabelo ndo ficava liso, ficava armado. Mas nés gostadvamos mesmo era de
chama-la de “palhacga”, porque ela ndo sabia se maquiar, ela passava blush e
ficava dois circulos rosas na bochecha. Ela passava sombra demais. E quando
usava o tom verde? Nossa! parecia a irmd do Bozo. De vez enquando noés
perguntadvamos se ela era a irma do Bozo, cara, pois ela parecia muito, muito
mesmo.

Quando nés chegavamos na escola, ficavamos ansiosas para o recreio,
s0 para tirar sarro da cara delas:

Jacke dizia com a Gabriela:

- Bunda de estilete!

E com a Amanda:
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- Olha ai, quem quer contratar ela? Ela ta precisando de um emprego no
circo, da mesmo certo, ela parece com a irmad do Bozo, da para ela fazer
parceria com o Bozo 1& no circo!

Dani dizia com a Gabriela:

- Oxe! Olha quem esta passando, “bunda de estilete”.

E com a Amanda:

- Vai palhaga, se acha a bichinha!l

Ainda hoje n6és chamamos elas assim, eu acho que é um modo da gente
se divertir e dar varias risadas juntas. No comeco elas se importavam mais,
agora nem tanto, mas ainda ficam e cara feia. O meu amigo, bem, ele ja ndo

estuda mais aqui.
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As implicantes

Tudo comegou ano passado, eu estava desconfiada de que algumas
meninas estavam falando de mim, porque quando eu olhava para elas, ficavam
cochichando e olhando para mim; quando eu chegava perto, elas paravam de
falar e ficavam olhando para outro lado.

O nome delas eram “Gabriela @ Amanda”. As duas nao estudavam na
minha sala, mas no 6° ano.

Eu néo sei que diabo era elas falavam de mim. O meu amigo foi perguntar
se elas estavam falando de mim, mas elas disseram que n&o estavam, porque
ndo me conhecia. Mas eu sei que elas estavam falando, porque eu tinha feito
uma coisa que elas nao gostaram. Porém, nao foi nada com elas, e sim com o
amigo delas. Ele gostou, mas elas nao!

Eu tive certeza de que tinham ciimes dele comigo, porque todas as vezes
que ele vinha falar comigo e com minhas amigas Dani e Jacke, na hora do
recreio, elas ficavam furiosas, soltando fogo pelas ventas. Mas eu nem ligava...

Ficavamos debochando da cara delas. Jacke me disse que os meninos
chamavam elas de poste e de pé de prancha. Entédo, eu aproveitei que elas
estavam falando de mim e comegamos a apelida-las. Gabriela, n6s chamavamos
de “bunda de estilete", porque ela nao tinha bunda, a bunda dela € como uma
tabua seca; chamavamos também de poste e pé de prancha”. J& Amanda,
apelidavamos de “cabelo de bombril®, porque quando ela pranchava o cabelo
néo ficava liso, ficava armado. Mas nés gostavamos mesmo era de chama-la de
“palhaga”, porque ela ndo sabia se maquiar, ela passava blush e ficava dois
circulos rosas na bochecha. Ela passava sombra demais. E quando usava o tom
verde? Nossa! parecia a irma do Bozo. De vez enquando nés perguntavamos se
ela era a irméa do Bozo, cara, pois ela parecia muito, muito mesmo.

Quando nés chegavamos na escola, ficavamos ansiosas para o recreio,
s0 para tirar sarro da cara delas:

Jacke dizia com a Gabriela:

- Bunda de estilete!

E com a Amanda:
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- Olha ai, quem quer contratar ela? Ela ta precisando de um emprego no
circo, da mesmo certo, ela parece com a irma do Bozo, da para ela fazer parceria
com o Bozo la no circo!

Dani dizia com a Gabriela:

- Oxe! Olha quem esta passando, “bunda de estilete”.

E com a Amanda:

- Vai palhaca, se acha a bichinha!

Ainda hoje nés chamamos elas assim, eu acho que € um modo da gente
se divertir e dar varias risadas juntas. No comego elas se importavam mais,
agora nem tanto, mas ainda ficam e cara feia. O meu amigo, bem, ele ja nao

estuda mais aqui.
09/04/2014.
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AVALSA

ANCIOSA PELO CENTENARIO FIQUEI QUANDO SOUBE QUE IA PARTICIPAR DELE
JUNTO COM MEUS AMIGOS ERA MUITO BOM QUANDO A PROFESSORA COLOCAVA
TODO MUNDO E PE PARA CANTAR, SEMPRE TINHA ALGUM METIDO A PALHACO SO
PRA ATRABALHAR O ENSAIO MAIS MESMO ASSIM CONSIGUIMOS ENSAIAR.

NO DIA DO CENTENARIO FIQUEI CONTANDO AS HORAS E MINUTOS PARA
COMECAR, QUANDO DESCOBRIR QUE TERIA QUE DANCAR VALSAR NA FRENTE DA
ESCOLA TODA, A PROFESSORA MIM CHAMO E DISSE " JACKELINE VOCE PODE
DANCAR NO LUGAR DE MISLAYNE , PORQUE ELA TROUXE UM VESTIDO QUE NAO
COUBE NELA ,ENTAO EU DISSE " MAIS EU NAO SEI DANCAR VALSA"E A
PROFESSORA INTERVIU " MAIS VOCFE ENSAIA E VER SE CONSEGUI" ENTAO
COMPLETEI " TAEU VOU " E LOGO DESCOBRIR QUE ERA COM O MENINO QUE DUAS
AMIGAS MINHAS GOSTAVAM O TAO CHAMADO "PRINCIPE" QUE TAMBEM ERA
MEU AMIGO.

QUANDO MINHAS AMIGAS SOUBERAM FICARAM QUE NEM UM BANDO DE
LOUCA GRITANDO " VOCES FICAM LINDO JUNTOS " ENTAO A PROFESSORA VEIO E
DISSE " VOCE VAO TIRAR A CONSENTRACAO DELES VAO LA PARA A QUANDRA".
IMAGINA SO APRENDER A DANCAR VALSA EM 15 MINUTOS.MAIS OCORREU TUDO
BEM A GENTE TINHA ATE UMA ESPECIE DE FAN CLUBE GRITANDO "EITA CASAL
LINDO" ,"VIXI COMBINARO VIU" . MAIS AI DESCOBRIR QUE UM AMIGO MEU FICOU
COM UMA ESPECIE DE CIUMES SO POR CAUSA DESSA DANCA E DO ABRACO NO
FINAL. MAS O MENINO QUE EU DANCEI NAO TINHA CULPA POIS TINHA
ACONTECIDO UM EMPREVISTO ELE ENTENDEU E FICOU TUDO BEM,QUANDO
CHEGUEI EM CASA DESCOBRIR QUE O VIDEO TINHA IDO PARAR NA REDE SOCIAL
MAI FIQUEI FELIZ POIS NAO SO OS ALUNOS MAIS OS PROFESSORES TAMBEM
CURTIRAM A VALSA.MAIS ENFIM FOI UM ACONTECIMENTO IMPORTANTE NA MINHA
VIDA POIS APRENDIR QUE SUPERAR OS MEDOS JUNTO DE AMIGOS FICA ATE MAIS
FACIL.
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A valsa

Ansiosa pelo centenéario fiquei quando soube que ia participar dele junto com meus amigos
era muito bom quando a professora colocava. Todo munde em pé para cantar, sempre tinha algum
metido a palhago so pra atrapalhar o ensaio mais mesmo assim conseguimos ensaiar.

No dia do centendrio fiquei contando as horas e minutos para comegar, quando descobrir que
teria que dangar valsar na frente da escola toda, a professora mim chamo e disse:

- Jackeline vocé pode dangar no lugar de Mislayne, porque ela trouxe um vestido que ndo
coube nela . '

-Mais eu néo sei dangar valsa

-Mais vocé ensaia e vé se consegui

Entdo completei :

-Taeuvou.

E logo descobrir que era com o menino que duas amigas minhas gostavam ,o tdo chamado
"principe" que também era meu amigo.

Quando minhas amigas souberam ficaram que nem um bando de louca gritando:

-Vocés ficam lindos junto!

Entdo a professora veio e disse:

-Vocé vEo tirar a concentragfo deles vio 14 para a quadra.

Imagina s6 aprender a dancar valsa em 15minutos. mais ocorreu tudo bem a gente tinha
ate uma espécie de f clube gritando :

- Eita casal lindo!

- Vixi combinarfio viu!

Mais ai descobrir que um amigo meu ficou com uma espécie de cifimes s6 por causa dessa
danga e do abrago no final. Mas o menino que eu dancei ndo tinha culpa pois tinha acontecido
um imprevisto ele entendeu e ficou tudo bem,quando cheguei em casa descobrir que o video
tinha ido parar na rede social mas fiquei feliz pois ndo sé os alunos mais os professores também
curtiram a valsa.Mas enfim foi um acontecimento importante na minha vida pois aprendi que

superar os medos junto de amigos fica ate mais facil.



A valsa

Ansiosa pelo Centendrio de Vinicius de Moraes fiquei quando soube que ia participar dele
junto com meus amigos, era muito bom quando a professora colocava todo mundo em pé para
cantar, sempre tinha algum metido a palhaco s6 pra atrapalhar o ensaio mais mesmo assim
conseguimos ensaiar,

No dia do evento fiquei contando as horas e minutos para comegar, quando descobri que
teria de dangar valsar na frente da escola toda, a professora me chamou e disse:

- Jackeline, vocé pode dancar no lugar de Mislayne? Ela trouxe um vestido que néo coube
nela!

- Mas eu ndo sei dangar valsa!

- Mas vocé ensaia e v€ se consegue.

Entdo completei:

- T4, eu vou.

E logo descobri que o meu par era o garofo que duas amigas minhas gostavam, o tfo
chamado "Principe” que também era meu amigo.

Quando minhas outras amigas souberam, ficaram que nem um bando de loucas, gritando:

-Vocés ficam lindos juntos!

Entéo a professora veio e disse:

~Vocés vio tirar a concentragio deles. Vo 14 para a quadra!

Imagina s6! Aprender a dangar valsa em 15 minutos! Mas ocorreu tudo bem. A gente tinha
até uma espécie de fi clube gritando:

- Eita casal lindo!

- Vixi, combinario viu?!

Porém, descobri que um amigo meu ficou meio enciumado. S6 por causa dessa danga ¢ do
abrago no final! O menino que eu dancei nfo tinha culpa, pois houve um imprevisto. Depois o
ciumento entendeu e ficou tudo bem. Quando cheguei em casa, o video estava 14, na rede soeciall
Apesar disso, fiquei feliz! Pois, nfio s6 os alunos, como também os professores curtiram a valsa.
Enfim, foi um acontecimento importante na minha vida, pois aprendi que superar os medos junto de

amigos fica até mais facil.
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Avalsa

Ansiosa pelo Centenario de Vinicius de Moraes fiquei;quando soube que iT partlc ar dele
_]unto com meus armgos, tra muito bom quando a professora colocava todovia?mh em pg para’ mvaa a3y}

i GO Cpuk Ao Can u~’7/ PUmMErs oo oy 2 alndg $int umad Lol cly o
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No dia do evento,fiquei contando as horas e minutos para comegar, gueado descobrﬂ\z]ue

teria de dancar valsar na frente da escola toda, ﬁfprofessora me chamou e disse:

- Jackeline, vocé pode dancar no lugar de Mislayne? Ela trouxe um vestido que néo coube
nelal

- Mas eu n#o sei dangar valsa!

- Mas vocé ensaia e vé se consegue.

Entdo completei:

- T4, eu vou.

E logo descobri que o meu par era o garoto que duas amigas minhas gostavam, o téo
chamado "Principe” que também era meu amigo.

Quando minhas outras amigas souberam, ficaram que nem um bando de loucas, gritando:

-Vocés ficam lindos juntos!

Entiio a professora veio e disse:

-Vocés vio tirar a concentragio deles. Vo 14 para a quadral

Imagina s6! Aprender a dancar valsa em 15 minutos! Mas ocorreu tudo bem. A gente tinha

até uma espécie de fi clube gritando:

- Eita casal lindo!

- Vixi, combinardo viu?!

Porém, descobri que um amigo meu ficou meio enciumado. S6 por causa dessa danga e do
abrago no final! O menino que eu dancei nfio tinha culpa, pois houve um imprevisto. Depois o
ciumento entendeu e ficou tudo bem. Quando cheguei em casa, o video estava 14, na rede social!
Apesar disso, fiquei feliz! Pois, nfio s6 os alunos, como também os professores curtitam a valsa.
Enfim, foi um acontecimento importante na minha vida, pois aprendi que superar os medos junto de

- amigos fica até mais facil.
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Quinze Minutos de Valsa

Nossa escola ia comemorar o Centendrio de Vinicius de Moraes. Fiquei muito
ansiosa e feliz quando soube que eu e meus amigos _iri'amos participar. Ficamos
rw_séyg’i; pela apresentagio da musica "Sei 14, a vida tem sempre razdo". Era muito
bom quando a professora colocava todo mundo em pé para cantar, sempre tinha algum

metido a palhago s6 pra atrapalhar o ensaio, mas mesmo assim era divertido.

No dia do evento, fiquei contando as horas e os minutos para comecar, até eu -

descobrir que teria de dangar valsar na frente da escola toda. A professora me chamou e
disse:

- Jackeline, vocé pode dangar no lugar de Mislayne? Ela trouxe um vestido que
ndo coube nelal

- Mas eu ndo sei dancar valsal

- Mas vocé ensaia e vé se consegue.

Entéo completei:

- T4, eu vou.

E logo descobri que o meu par era o garoto que duas amigas minhas gostavam, o
tdo chamado "Principe” que também era meu amigo.

Quando minhas outras amigas souberam, ficaram que nem um bando de loucas,
gritando:

-Vocés ficam lindos juntos!

Entdo a professora veio e disse:

-Vocés vio tirar a concentragfio deles. Vo 14 para a quadra!

Imagina s6! Aprender a dangar valsa em 15 minutos! Mas ocorreu tudo bem. A
gente tinha até uma espécie de {3 clube gritando:

- Eita casal lindo!

- Vixi, combinargo viu?!

Porém, descobri que um amigo meu ficou meio enciumado. S6 por causa dessa
danga e do abrago no final! O menino que eu dancei ndo tinha culpa, pois houve um
imprevisto. Depois o ciumento entendeu e ficou tudo bem. Quando cheguei em casa, o
video estava 14, na rede social! Apesar disso, fiquei feliz! Pois, ndo s6 os alunos, como
também os professores curtiram a valsa. Enfim, foi um acontecimento importante na

minha vida, pois aprendi que superar os medos junto de amigos fica até mais facil.
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Quinze Minutos de Valsa

Nossa escola ia comemorar o Centenario de Vinicius de Moraes. Fiquei muito
ansiosa e feliz quando soube que eu e meus amigos irfamos participar. Ficamos
responsaveis pela apresentagdo da musica "Sei 14, a vida tem sempre razdo". Era muito
bom quando a professora colocava todo mundo em pé para cantar, sempre tinha algum
metido a palhaco sé pra atrapalhar o ensaio, mas mesmo assim era divertido.

No dia do evento, fiquei contando as horas € os minutos para comegar, até eu
descobrir que teria de dangar valsar na frente da escola toda. A professora me chamou e
disse:

- Jackeline, vocé pode dangar no lugar de Mislayne? Ela trouxe um vestido que
néo coube nela!

- Mas eu néo sei dangar valsa!

- Mas vocé ensaia e vé se consegue.

Entéio completei:

- T4, eu vou.

E logo descobri que o meu par era o garoto que duas amigas minhas gostavam, o
tdo chamado "Principe" que também era meu amigo.

Quando minhas outras amigas souberam, ficaram que nem um bando de loucas,
gritando:

-Vocés ficam lindos juntos!

EntZo a professora veio e disse:

-Vocés véo tirar a concentragéio deles. Véo 14 para a quadra!

Imagina s6! Aprender a dancar valsa em 15 minutos! Mas ocorreu tudo bem. A
gente tinha até uma espécie de fa clube gritando:

- Eita casal lindo!

- Vixi, combinardo viu?!

Porém, descobri que um amigo meu ficou meio enciumado. S6 por causa dessa
danga ¢ do abrago no final! O menino que eu dancei ndo tinha culpa, pois houve um
imprevisto. Depois o ciumento entendeu e ficou tudo bem. Quando cheguei em casa, o
video estava 14, na rede social! Apesar disso, fiquei feliz! Pois, néo s6 os alunos, como
também os professores curtiram a valsa. Enfim, foi um acontecimento importante na
minha vida, pois aprendi que superar os medos junto de amigos fica até mais facil.

09/04/2014
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Brincando de desfile com minhas irmas

Quando eu morava em Itapevi (Sdo Paulo) eu tinha uns 6 anos mais
ou menos ,minhas irmés (Cinthia , Carol ¢ Ana) e eu tinha mania de
brincar de alguma coisa. Brincdvamos de cobra-cega, trancelim, pega-pega,
esconde-esconde e tinha vezes que até inventavamos, isso sempre quando
meus pais saiam.

Um dia a gente brincou de desfile, Carol ficou sentada numa cadeira
e numa mesinha que nds tinhamos ¢ ¢la ia ser a jurada.Ela escrevia o nome
de cada uma e dizia que tipo de roupa(verdo, praia, casamento ¢ etc.).Dai
entrava eu e minhas irmfs.Eu mesmo quando era praia, vestia um biquini e
pegava uma blusa do meu pai que abria na frente pra dizer que era uma
saida de banho e pegava também um chapéu do meu pai e usava chinelo.J4
Cinthia quando era casamento pegava uma blusa branca bem chique que
¢la tinha e usava na cintura um lengol branco com um tecido brilhoso por
cima e usava no cabelo, um enfeite bem bonito.Analice quando era
inverno no Alasca, vestia umas cinco calgas do meu pai, trés meias do meu
pai, trés blusas de manga longa, duas Jaquetas € uma toca, € sem falar na
bota. Cada uma mais blzarra que a outra. E-Emal-anetando-aspe

No final da brincadeira, Carol (a jurada) dizia quem ganhou:

-E ai, quem foi que ganhou?-eu dizia

-E a vencedora do desfile, por mais que tenha dado cada escorregéo...
foi a Cinthia!!,

Antes da brincadeira comegar a gente pegava aqueles papel laminado
e fazia uma coroa e uma faixa escrita “’miss sdo Paulo 2007”’. Quando nos
colocamos a faixa e a coroa na Cinthia,ela subiu em cima de uma cadeira
e fez um “’discurso”.eu,Carol ¢ Ana sentamos no chio:

-meu povo de sdo Paulo,obrigado pelos elogios e tudo,mas; s6 que,
quando eu olhei para minhas adversarias, ja sabia que iria ganha...

Nesse momento eu e minhas irmis comeg¢amos a vaia e jogar um
monte de ursos nela .eu e minhas trés irmés sempre se divertiam com
qualquer coisa.faziamos piada,comidas diferentes e brincava de todo jeito
essa € uma das minhas memorias que nunca vou esquecer.
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Brincando de desfile com minhas irmés

Somos em quatro irmés: Cinthia, Analice, Carol e eu. Sou a mais
nova. Quando criangas, nds tinhamos mania de brincar de tudo no mundo.
Era s6 meus pais sairem que brincdvamos de cobra-cega, trancelim, pega-
pega, esconde-esconde. As vezes até inventdvamos uma brincadeira nova.

Era uma noite bem fria em Itapevi quando resolvemos brincar de
desfile. Carol ficou sentada junto a uma mesinha, pois ela ia ser jurada. Ela
fazia uma lista com nossos nomes e dizia com que tipo de roupa iriamos
desfilar, se era moda verfio, praia, noiva, inverno. Enquanto isso, nés
arrumavamos o cendrio: dois tapetes viravam passarela, o quarto de minha
mée virava um camarim...

A musica do celular era o que bastava para o desfile comegar. Dai
entravam minhas irm3s e eu. Cada uma mais bizarra que a outra. Quando
era moda praia, eu vestia um biquini e pegava uma blusa do meu pai que
abria na frente pra dizer que era uma saida de banho, usava também um
chapéu do meu pai e chinelos. S6 ndo estdvamos com tanto frio, pois
tinhamos bebido um chocolate bem quente que Cinthia tinha preparado,
com leite condensado e chocolate em barra derretido e pedacinhos de
morango.

J4 Cinthia, quando era moda noiva, vestia sua blusa branca bem
chique, usava na cintura um lengol branco com um tecido brilhoso por
cima e, no cabelo, um enfeite bem bonito. Quando era a moda inverno do
Alasca, Analice vestia umas cinco calgas e trés meias do meu pai, trés
blusas de manga longa, duas jaquetas, uma toca e ainda calg¢ava botas.

No final da brincadeira, perguntei ansiosa:

- E ai, quem foi que ganhou?

Carol (a jurada) respondeu:

- A vencedora do desfile, por mais que tenha dado cada escorregdo...
foi a Cinthia!!!

Entdo pegamos a faixa e a coroa que tinhamos feito com papel
laminado. Na faixa estava escrito: “Miss Sdo Paulo 2007”. Quando nds
colocamos a faixa e a coroa em Cinthia, ela subiu em cima de uma cadeira,
toda exibida, e fez seu “discurso”. Carol, Ana e eu nos sentamos no chéo:

- Meu povo de Sdo Paulo, obrigada pelos elogios e tudo. S6 que,
quando olhei para as minhas adversarias, ja sabia que iria ganhar...

Nesse momento, minhas irmas e eu comegamos a vaiar ¢ jogar um

.monte de ursos nela. Foi muito divertido! Esse tempo era tdo bom, éramos
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bem unidas. As vezes brigamos, porém somos tio unidas quanto antes.
Pena que uma delas foi morar longe. Mas mesmo assim, por telefone,
debochamos de quem se acha, trocamos novas receitas de comida.
Brincamos de todo jeito. Essa € uma das minhas memorias que nunca vou
esquecer.
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Brincando de desfile com minhas irmés

Somos em quatro irmas: Cinthia, Analice, Carol e eu. Sou a mais nova. Quando
criangas, nés tinhamos mania de brincar de tudo no mundo. Era s6 meus pais sairem que
brincavamos de cobra-cega, trancelim, pega-pega, esconde-esconde. As vezes até
inventdvamos uma brincadeira nova.

Era uma noite bem fria em Iltapevi quando resolvemos brincar de desfile. Carol
ficou sentada junto a uma mesinha, pois ela ia ser jurada. Ela fazia uma lista com nossos
nomes e dizia com que tipo de roupa iriamos desfilar, se era moda verédo, praia, noiva,
inverno. Enquanto isso, nds arrumavamos o cendrio: dois tapetes viravam passarela, o
guarto de minha mée virava um camarim...

A musica do celular era o que bastava para o desfile comecgar. Dai entravam
minhas irmés e eu. Cada uma mais bizarra que a outra. Quando era moda praia, eu vestia
um biquini e pegava uma blusa do meu pai que abria na frente pra dizer que era uma
saida de banho, usava também um chapéu do meu pai e chinelos. S6 ndo estavamos
com tanto frio, pois tinhamos bebido um chocolate bem quente que Cinthia tinha
preparado, com leite condensado e chocolate em barra derretido e pedacinhos de
morango.

Ja Cinthia, quando era moda noiva, vestia sua blusa branca bem chique, usava na
cintura um lengol branco com um tecido brilhoso por cima e, no cabelo, um enfeite bem
bonito. Quando era a moda inverno do Alasca, Analice vestia umas cinco calgas e trés
meias do meu pai, trés blusas de manga longa, duas jaquetas, uma toca e ainda calgava
botas. |

No final da brincadeira, perguntei ansiosa:

- E ai, quem foi que ganhou?

Carol (a jurada) respondeu:

- A vencedora do desfile, por mais que tenha dado cada escorreg3o... foi a Cinthia!!l

Entdo pegamos a faixa e a coroa que tinhamos feito com papel laminado. Na faixa
estava escrito: “Miss Sdo Paulo 2007”. Quando nds colocamos a faixa e a coroa em
Cinthia, ela subiu em cima de uma cadeira, toda exibida, e fez seu “discurso”. Carol, Ana
e eu nos sentamos no chao:

- Meu povo de Sao Paulo, obrigada pelos elogios e tudo. S6 que, quando olhei para
as minhas adversarias, ja sabia que iria ganhar... ‘

Nesse momento, minhas irmas e eu comegamos a vaiar e jogar um monte de ursos
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nela. Foi muito divertido! Esse tempo era tdo bom, éramos bem unidas. As vezes
brigamos, porém somos tao unidas quanto antes. Pena que uma delas foi morar longe.
Mas mesmo assim, por telefone, debochamos de quem se acha, trocamos novas receitas
de comida. Brincamos de todo jeito. Essa € uma das minhas memérias que nunca vou

esquecer.
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Brincando de desfile com minhas irmas

Somos em quatro irmas: Cinthia, Analice, Carol e eu. Sou a mais nova. Quando
criangas, nés tinhamos mania de brincar de tudo no mundo. Era sé meus pais sairem que
brincavamos de cobra-cega, trancelim, pega-pega, esconde-esconde. As vezes até
inventavamos uma brincadeira nova.

Era uma noite bem fria em Itapevi quando resolvemos brincar de desfile. Carol ficou
sentada junto a uma mesinha, pois ela ia ser jurada. Ela fazia uma lista com nossos nomes
e dizia com que tipo de roupa iriamos desfilar, se era moda verdo, praia, noiva, inverno.
Enquanto isso, nés arrumavamos o cenario: dois tapetes viravam passarela, o quarto de
minha mée virava um camarim...

A masica do celular era o que bastava para o desfile comegar. Dai entravam minhas
irmés e eu. Cada uma mais bizarra que a outra. Quando era moda praia, eu vestia um
biquini e pegava uma blusa do meu pai que abria na frente pra dizer que era uma saida de
banho, usava também um chapéu do meu pai e chinelos. S6 ndo estavamos com tanto frio,
pois tinhamos bebido um chocolate bem quente que Cinthia tinha preparado, com leite
condensado e chocolate em barra derretido e pedacinhos de morango.

Ja Cinthia, quando era moda noiva, vestia sua blusa branca bem chique, usava na
cintura um lencol branco com um tecido brilhoso por cima e, no cabelo, um enfeite bem
bonito. Quando era a moda inverno do Alasca, Analice vestia umas cinco calgas e trés
meias do meu pai, trés blusas de manga longa, duas jaquetas, uma toca e ainda calgava
botas. 7

No final da brincadeira, perguntei ansiosa:

- E ai, quem foi que ganhou?

Carol (a jurada) respondeu:

- A vencedora do desfile, por mais que tenha dado cada escorregéo... foi a Cinthial!l

Entdo pegamos a faixa e a coroa que tinhamos feito com papel laminado. Na faixa
estava escrito: “Miss Sao Paulo 2007”. Quando nés colocamos a faixa e a coroa em Cinthia,
-ela subiu em cima de uma cadeira, toda exibida, e fez seu “discurso”. Carol, Ana e eu nos
sentamos no chéo:

- Meu povo de Sao Paulo, obrigada pelos elogios e tudo. S6 que, quando olhei para
as minhas adversarias, ja sabia que iria ganhar... »

Nesse momento, minhas irméas e eu comecamos a vaiar e jogar um monte de ursos
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nela. Foi muito divertido! Esse tempo era tdo bom, éramos bem unidas. As vezes brigamos,
porém somos tdo unidas quanto antes. Pena que uma delas foi morar longe. Mas mesmo
assim, por telefone, debochamos de quem se acha, trocamos novas receitas de comida.
Brincamos de todo jeito. Essa € uma das minhas memérias que nunca vou esquecer.
09/04/2014
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Comegou assim minha tia chamou a minha familia para passar o natal na casa dela em
pernambuco, € nos fomos para a casa da minha vé para pegar um carro para nos levar.

No carro eu fiquet do lado de Sabrina foram meus primos, minha mée, meu pai € minha
irmé, eu também me lembro que minha prima chamada Sabrina foi dormindo quase a viagem toda e
eu ficava s6 olhado as paisagens, sfo tfo lindas tem montanhas e muitos pés de plantas.

E quando finalmente chegamos 14 depois de uma longa viagem, ndo tinha nada pra fazer s6
sei que tinha muitas pessoas, fizeram tanta comida que quando foi no final nfio sobrou mais nada,
quando minhas tias finalmente terminaram de fazer a comida nos fomos passear, em uma praga
tinha trés meninas que estavam vindo atrds de nos ai elas passaram correndo ai Sabrina disse: péga
as doidas.

Na praca que nés estdvamos tinha uma casinha pequena, ai elas tinham uma outra amiga s6
que ela estava em casa e essa menina estava completando ano uma das trés meninas se escondeu
com um ovo na mdo, enquanto as outras duas foram chamar a aniversariante, ¢ ela foi e 2 menina
quase jogava o ovo na cabega dela mais a menina comegou a correr quando de repente Sabrina
disse: quer que eu segure, pra tu jogar.

E eu ficava s6 jogando no celular da minha prima, e ficava s6 andado de 14 pra c4, j que
n#o tinha nada pra fazer, porém depois minhas duas primas chamadas Tainara e verfnica elas
ligaram o som e comegaram a dangar, que nem umas doidas depois que eu fui pra casa me deu um
sono tdo grande, que eu nem aguentei e dormir quando eu acordei todos que estavam no carro
estavam dormindo.

Eu gostei muito dessa viagem espero ir de novo.
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Comecou assim minha tia chamou a minha familia para passar o Natal na casa dela
em Pernambuco, e nos fomos para a casa da minha vo6 para pegar um carro para nos levar.

No carro eu fiquei do lado de Sabrina foram meus primos, minha méae, meu pai e
minha irmé, eu também me lembro que minha prima chamada Sabrina foi dormindo quase
a viagem toda e eu ficava s6 olhado as paisagens, s8o tdo lindas tem montanhas e muitos
pés de plantas.

E quando finaimente chegamos la depois de uma longa viagem, n&o tinha nada pra
fazer s6 sei que tinha muitas pessoas, fizeram tanta comida que quando foi no final no
sobrou mais nada, quando minhas tias finalmente terminaram de fazer a comida nos fomos
passear, em uma praca tinha trés meninas que estavam vindo atras de nés ai elas passaram
correndo ai Sabrina gritou:

- Pega as doidas!

Na praga que nés estavamos tinha uma casinha pequena, ai elas tinham uma outra
amiga so que ela estava em casa e essa menina estava completando ano uma das trés
meninas se escondeu com um ovo na mdo, enquanto as outras duas foram chamar a
aniversariante, e ela foi e a menina quase jogava o ovo na cabega dela mais a menina
comegou a correr quando de repente Sabrina gritou:

- Quer que eu segure, pra tu jogar?

E eu ficava sé jogando no celular da minha prima, e ficava s6 andado de 14 pra c4,
ja que nao tinha nada pra fazer, porém depois minhas duas primas chamadas Tainara e
verdnica elas ligaram o som e comegaram a dancar, que nem umas doidas depois que eu
fui pra casa me deu um sono tdo grande, que eu nem aguentei e dormir quando eu acordei
todos que estavam no carro estavam dormindo.

Eu gostei muito dessa viagem espero ir de novo.
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Minha viagem

Comegou assim; minha tia chamou a minha familia para passar o Natal na casa dela em

Pernambuco, € nos fomos para a casa da minha v para pegar um carro para nos levar
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sei que tinha muitas pessoas, fizeram %ia—cormda,cﬁler quandeﬁrno final nfo sobrou mais naday

do_ollenoge,
ar-e-Bepois que-nes

terminames fomos a uma praca passear, WMtﬁ ‘meninas que estavam
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= ehy e -farailia para passar o Natal na casa dela
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em Pernambuco nés fomos para a casa da minha vo para pegarum carro para nos levar.

Na viagem eu flquel ao lado da minha prima Sabrina. Foram minha familia e alguns
amigos, me lembro que Sabrina foi dormindo quase a viagem toda enquanto eu fl?cf’\{a sq o
olhado as paisagens, sdo tdo lindas, tfem montanhas e muitos pés de plantas.]Quando
finalmente chegamos |4,depois de uma longa viagem, nao tinha nada para fazer s6 sei que
tinha muitas pessoas, fizeram muita comida mas no final ndo sobrou mais nada. Depois do
almoco fomos a uma praga passear. No meio do caminho, escutamos trés meninas falando
alto e olhamos para tras, quando de repente elas passaram por nés correndo, entéo Sabrina
gritou:

- Pega as doidas!

Ao lado da praca tinha uma casinha pequena. Uma das doidas se escondeu la, com
um ovo ha méo, enquanto as outras duas foram chamar a amiga aniversariante, que
morava ao lado da praca. As doidas planejavam jogar um ovo na cabega da amiga. Assim,
levaram a amiga até a casinha pequena. Nisso, a que estava escondida veio por fras e
quase jogou um ovo, mais a menina voltou correndo para casa. Nesse momento Sabrina
gritou: R
- Quer que eu segure, pra tu jogar?

Alguns rapazes seguraram a menina em frente a casa dela, foi uma baguncal Ndo
sei se jogaram o ovo, pois néo fiquei pra ver o final da historia.

Mais tarde, ja que nao tinha nada pra fazer, fiquei jogando no celular da minha prima.
Mas enjoei. Thaynara e Veronica resolveram animar a casa: ligaram o som, e comegaram
a dangar que nem umas doidas. Achei engracado o jeito delas dancar!

Na volta pra casa me deu um sono tdo grande, que nio aguentei e dormir. Quando
acordei, todos estavam dormindo.

Nisso, o motorista ligou o radio, no dltimo volume com uma misica bem brega.
Veronica continuo o seu show, com a sua voz um pouco desafinada.

Eu gostei muito dessa viagem, espero ir de novo.
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Um dia de Natal

Em uma manha de dezembro, minha tia ligou para minha mae nos convidando para
passar o Natal na casa dela. Eu ndo via a hora de chegar esse dia.

Na viagem, fiquei ao lado da minha prima Bruna. Foram minha familia e alguns
amigos, me lembro que Sabrina foi dormindo quase a viagem toda, enquanto eu ficava s6
olhado as paisagens. Era tao lindas, com montanhas e muitos pés de plantas.

Quando finalmente chegamos 13, depois de uma longa viagem, ndo tinha nada para
fazer. Era tanta gente, fizeram muita comida mas no final ndo sobrou nada. Depois do
almogo, fomos a uma praca passear. No meio do caminho, escutamos trés meninas falando
alto e olhamos para tras. De repente, elas passaram por nés correndo, foi entao que Bruna
gritou:

- Pega as doidas!

Ao lado da praga tinha uma casinha pequena. Uma das doidas se escondeu |4, com
um ovo na mao, enquanto as outras duas foram chamar a amiga aniversariante, que
morava ao lado da praga. As doidas planejavam jogar um ovo na cabega da amiga. Assim,
levaram a amiga até a casinha pequena. Nisso, a que estava escondida veio por tras e
quase jogou um ovo, mas a menina voltou correndo para casa. Nesse momento, Bruna
gritou:

- Quer que eu segure, pra tu jogar?

Alguns rapazes seguraram a menina em frente a casa dela, foi uma bagunca! Nao
sei se jogaram o ovo, pois nao fiquei pra ver o final da historia.

Mais tarde, ja que ndo tinha nada pra fazer, fiquei jogando no celular da minha prima.
Mas enjoei. Carla e Amanda resolveram animar a casa: ligaram o som, e comegaram a
dancar que nem umas doidas. Achei engragado o jeito delas dancar!

Na volta pra casa me deu um sono t&0 grande, que ndo aguentei e dormi. Quando
acordei, todos estavam dormindo.

Nisso, o motorista ligou o radio, no Gltimo volume com uma misica bem brega. Carla
continuo o seu show, com a sua voz um pouco desafinada.

Eu gostei muito dessa viagem, espero ir de novo.
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Um dia de Natal

Em uma manha de dezembro, minha tia ligou para minha mae nos convidando para
passar o Natal na casa dela. Eu nédo via a hora de chegar esse dia.

Na viagem, fiquei ao lado da minha prima Bruna. Foram minha familia e alguns
amigos, me lembro que Sabrina foi dormindo quase a viagem toda, engquanto eu ficava sé
othado as paisagens. Era téo lindas, com montanhas e muitos pés de plantas.

Quando finalmente chegamos 14, depois de uma longa viagem, ndo tinha nada para
fazer. Era tanta gente, fizeram muita comida mas no final ndo sobrou nada. Depois do
almoco, fomos a uma praga passear. No meio do caminho, escutamos trés meninas falando
alto e olhamos para tras. De repente, elas passaram por nds correndo, foi entdo que Bruna
gritou:

- Pega as doidas!

Ao lado da praga tinha uma casinha pequena. Uma das doidas se escondeu la, com
um ovo na méo, enquanto as outras duas foram chamar a amiga aniversariante, que
morava ao lado da praga. As doidas planejavam jogar um ovo na cabega da amiga. Assim,
levaram a amiga até a casinha pequena. Nisso, a que estava escondida veio por trés e
guase jogou um ovo, mas a menina voltou correndo para casa. Nesse momento, Bruna
gritou:

- Quer que eu segure, pra tu jogar?

Alguns rapazes seguraram a menina em frente a casa dela, foi uma baguncgal Nao
sei se jogaram o ovo, pois néo figuei pra ver o final da histdria.

Mais tarde, ja que n&o tinha nada pra fazer, fiquei jogando no celular da minha prima.
Mas enjoei. Carla e Amanda resolveram animar a casa: ligaram o som, e comegaram a
dangar que nem umas doidas. Achei engragado o jeito delas dancar!

Na volta pra casa me deu um sono t&o grande, que ndo aguentei e dormi. Quando
acordei, todos estavam dormindo.

Nisso, o motorista ligou o radio, no Gltimo volume com uma musica bem brega. Carla
continuo o seu show, com a sua voz um pouco desafinada.

Eu gostei muito dessa viagem, espero ir de novo.
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A morte do meu cachorro

O nome dele era Bruce, era do meu padrinho e morava do lado da minha
casa, meu padrinho comprou ele assim que nasceu e ele era um pinche, de cor
marrom, olhos bem redondos e era dos que néo cresce. Eu era pequena, tinha uns 7
ou 8 anos, eu ja gostava de ir para casa dele depois que ele comprou o Bruce
comecei a ir ainda mais. Depois de quase um més, pelo fato de eu cuidar mas do
Bruce, do que meu padrinho que era o dono, ele me deu, fiquei super alegre apesar
de n&o ter mudado muita coisa, pois minha casa era do lado da dele. Nao foi muito
facil pra convencer minha mae pra ele deixar nés ficamos com ele, até que ela disse:

Ta bom, podem ficar, mas € sabendo que a responsabilidade de cuidar dele
vai ser de vocés.

Para todo canto que eu ia, levava ele, eu e minha irma adoravamos ele, era
um cachorro super brincalho, adorava passear e ndo gostava de tomar banho.
Passamos dois anos muito alegre e de brincadeiras, depois desse tempo, ele
comegou a ficar menos agitado, mais preguigoso, nés percebemos que ele, estava
fiava ficando doente, mas ndo tomamos providencias. Dai um dia nés acordamos de
uma noite de chuva, e ele estava deitado, quieto no chdo, quando eu e minha irma
percebemos que ele estava morto foi um chororé s6, meu pai também ficou triste, e
ate minha mée, apesar de tudo, ficou triste. Foi uma semana horrivel, eu fiquei com
um vazio enorme adorava brincar com ele nas horas vagas.

Depois disso, todas as vezes que olhava para onde ele costumava ficar, mim
dava vontade de chorar e lembrava de bons momentos que passamos juntos. Eu e
minha irma sempre pedimos para minha mée compra outro cachorro, mas ela néo
quer, n&o sei se € porque ele ndo gosta muito de animais, ou porque ndo quer que
acontece de novo 0 que aconteceu com o Bruce.
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A morte de Bruce

O nome dele era Bruce, era do meu padrinho e morava do lado da minha casa,
meu padrinho comprou ele assim que nasceu e ele era um pinche, de cor marrom,
olhos bem redondos e era dos que néo cresce. Eu era pequena, tinha uns 7 ou 8 anos,
eu ja gostava de ir para a casa dele depois que ele comprou o Bruce comecei a ir
ainda mais. Depois de quase um més, pelo fato de eu cuidar mas do Bruce do que
meu padrinho que era o dono, ele me deu, fiquei super alegre apesar de n3o ter
mudado muita coisa, pois minha casa era do lado da dele. Nao foi muito facil pra
convencer minha mée pra ele deixar nés ficamos com ele, até que ela disse:

-Ta bom, podem ficar, mas & sabendo que a responsabilidade de cuidar dele
vai ser de voceés.

Para todo canto que eu ia, levava ele, eu e minha irma adoravamos ele, era um
cachorro super brincalhdo, adorava passear e ndo gostava de tomar banho.
Passamos dois anos muito alegre e de brincadeiras, depois desse tempo, ele
comecgou a ficar menos agitado, mais preguicoso, nés percebemos que ele estava

~fiava ficando doente, mas nao tomamos providencias. Dai um dia nés acordamos de
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uma noite de chuva, e ele estava dei‘t/ad\?dﬁggéeto no ch&o, quando eu e minha irma
percebemos que ele estava morto.foi um chororé s, meu pai também ficou triste, e
até minha mée, apesar de tudo, ficou triste. Foi uma semana horrivel, eu fiquei com
um vazio enorme adorava brincar com ele nas horas vagas.

Depois disso, todas as vezes que olhava para onde ele costumava ficar, mim
dava vontade de chorar e lembrava de bons momentos que passamos juntos. Eu e
minha irm& sempre pedimos para minha mé&e compra outro cachorro, mas ela nao
quer, ndo sei se € porque ela ndo gosta muito de animais, ou porque ndo quer que

acontega de novo o que aconteceu com o Bruce.
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A morte de Bruce

A O nome dele era Bruce, era do meu padrinho e morava do lado da minha casa,
tJ!Tneu padrinho comprou ele assim que nasceu e ele era um pinche, de cor marrom,
olhos bem redondos, e era dos que ndo cresce. Eu era pequena, tinha uns 7 ou 8 anos,
eu ja gostava de ir para a casa dele,depois que ele comprou o Bruce comecei a ir
ainda mais.@epois de quase um més, pelo fate de eu cuidar mas do Bruce do que
meu padrinho que era o dono, ele me deu, fiquei super alegre apesar de néo ter
mudado muita coisa, pois minha casa era do lado da dele. Nao foi muito facil pra
convencer minha mée pra ele deixar nés ficamos com ele, até que ela disse:

-Ta bom, podem ficar, mas é sabendo que a responsabilidade de cuidar dele
vai ser de vocés.

Para todo canto que eu ia, levava ele, eu e minha irma adoravamos ele, era um
cachorro super brincalhdo, adorava passear e ndo gostava de tomar banho.
Passamos dois anos muito alegre e de brincadeiras, depois desse tempo, ele
comegou a ficar menos agitado, mais preguigoso, nés percebemos que ele estava
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Foi um chorord sé, meu pai também ficou triste, e até minha mae, apesar de
tudo, ficou triste. Foi uma semana horrivel, eu fiquei com um vazio enorme, adorava
brincar com ele nas horas vagas.

Depois disso, todas as vezes que olhava para onde ele costumava ficar, me
dava vontade de chorar e lembrava de bons momentos que passamos juntos. Eu e
minha irm& sempre pedimos para minha mae comprar outro cachorro, mas ela nao
quer, ndo sei se é porque ela ndo gosta muito de animais, ou porque néo quer que
aconteca de novo o que aconteceu com o Bruce.
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A morte de Bruce

O nome dele era Bruce, era do meu padrinho que morava do lado da minha
casa. Meu padrinho o comprou assim que nasceu. Era um pinche, de cor marrom,
olhos bem redondos, e ndo crescia. Eu tinha uns 7 ou 8 anos. Ja gostava de ir para a
casa dele, mas depois que ele comprou o Bruce comecei a ir ainda mais.

Depois de quase um més, pelo fato de eu cuidar mais do Bruce que o proprio
dono, o meu padrinho me deu. Fiquei super alegre, apesar de néo ter mudado muita
coisa, pois éramos vizinhos. Néo foi muito facil convencer minha mae a nos deixar
ficar com ele, até que ela disse:

-Ta bom, podem ficar, mas é sabendo que a responsabilidade de cuidar dele
vai ser de vocés.

Para todo canto que eu ia, levava ele. Minha irma e eu o adordvamos. Era um
cachorro super brincalh&o, adorava passear e ndo gostava de tomar banho. Foram
dois anos de muita alegria e brincadeiras. Depois desse tempo, ele comegou a ficar
menos agitado, mais preguigoso. Percebemos que ele estava ficando doente, mas
nédo tomamos providencias.

Dai um dia, eu acordei no meio de uma noite de chuva para ver como ele
estava, pois dormia todos os dias no quintal. Fui atras de ver se ele estava na chuva.
Quando cheguei |3, ele estava deitado no chdo, muito quieto para uma noite de chuva.

Percebi o que estava acontecendo, mas néo sabia o que fazer. Minha primeira
acéo foi chamar minha familia.

Quando todos noés vimos que ele estava morto, foi um chorord sé, meu pai
também ficou triste. Até minha mae, apesar de tudo, ficou triste. Foi uma semana
horrivel, fiquei com um vazio enorme, adorava brincar com ele nas horas vagas.

Depois disso, todas as vezes que eu olhava para onde ele costumava ficar, me
dava vontade de chorar, pois me lembrava dos bons momentos que passamos juntos.
Minha irma e eu sempre pedimos para minha mae comprar outro cachorro, mas ela
néo quer: néo sei se € porque ela ndo gosta muito de animais, ou se é porque ela n3o
quer que aconteca de novo o que aconteceu com o Bruce.
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A morte de Bruce

O nome dele era Bruce, era do meu padrinho que morava do lado da minha
casa. Meu padrinho o comprou assim que nasceu. Era um pinche, de cor marrom,
olhos bem redondos, e ndo crescia. Eu tinha uns 7 ou 8 anos. Ja gostava de ir para a
casa dele, mas depois que ele comprou o Bruce comecei a ir ainda mais.

Depois de quase um més, pelo fato de eu cuidar mais do Bruce que o proprio
dono, o meu padrinho me deu. Fiquei super alegre, apesar de n&o ter mudado muita
coisa, pois éramos vizinhos. Néo foi muito facil convencer minha mae a nos deixar
ficar com ele, até que ela disse:

-Ta bom, podem ficar, mas é sabendo que a responsabilidade de cuidar dele
vai ser de vocés.

Para todo canto que eu ia, levava ele. Minha irmé e eu o adoravamos. Era um
cachorro super brincalh&do, adorava passear e ndo gostava de tomar banho. Foram
dois anos de muita alegria e brincadeiras. Depois desse tempo, ele comecou a ficar
menos agitado, mais preguigoso. Percebemos que ele estava ficando doente, mas
ndo tomamos providencias.

Dai um dia, eu acordei no meio de uma noite de chuva para ver como ele
estava, pois dormia todos os dias no quintal. Fui atras de ver se ele estava na chuva.
Quando cheguei Ia, ele estava deitado no chao, muito quieto para uma noite de chuva.

Percebi o que estava acontecendo, mas nédo sabia o que fazer. Minha primeira
acao foi chamar minha familia.

Quando todos nés vimos que ele estava morto, foi um chororé s6, meu pai
também ficou triste. Até minha mae, apesar de tudo, ficou triste. Foi uma semana
horrivel, fiquei com um vazio enorme, adorava brincar com ele nas horas vagas.

Depois disso, todas as vezes que eu olhava para onde ele costumava ficar, me
dava vontade de chorar, pois me lembrava dos bons momentos que passamos juntos.
Minha irmé e eu sempre pedimos para minha mée comprar outro cachorro, mas ela
nao quer: néo sei se € porque ela ndo gosta muito de animais, ou se é porque ela néo
guer que aconteca de novo o que aconteceu com o Bruce.
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