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“E preciso estar aberto a multiplicidade do
mundo e a capacidade da palavra de dizé-lo para
que a atividade da leitura seja significativa.
Abrir-se ao outro para compreendé-lo, ainda que
isso ndo implique aceiti-lo, é o gesto
essencialmente solidario exigido pela leitura de

qualquer texto.’

(Rildo Cosson)



RESUMO

Esse trabalho trata da importancia da leitura para o desenvolvimento da competéncia leitora
do aluno. Em nossa sociedade, a leitura possui alto valor, sendo fator relevante de inclusao e
ascensdo social. Nesse contexto, ¢ imperativo oportunizar ao aluno o dominio da leitura e da
escrita. Para isso, a sala de aula ¢ o lugar ideal, desde que priorize praticas de atividades de
leitura formativa. Entretanto, o desafio se manifesta diante da dificuldade de compreensao
textual apresentada pelo aluno. Propde-se, entdo, utilizar a cronica de humor de Luis
Fernando Verissimo como estratégia para despertar o gosto pela leitura. A escolha da cronica
se justifica por ser um género de facil compreensao, sendo uma narrativa curta, com linguagem
simples, espontanea, situada entre a linguagem jornalistica e literaria. Certamente um texto que facilita e
estimula o interesse pelo ato de ler. Desse modo, o objetivo geral desse trabalho consiste em contribuir
para a formacdo do leitor competente, propondo ao professor do 6° ano uma metodologia que,
a partir do uso da crénica de humor na sala de aula, una saber e deleite no ensino da literatura.
Sobre a classificagdo da pesquisa, esse trabalho consiste em uma pesquisa basica estratégica,
pois procura produzir conhecimentos aplicaveis aos problemas praticos da sala de aula no que
se referem a leitura. Ainda se classifica como documental, visto que analisa dois livros didaticos
do 6° ano para identificar suas perspectivas de letramento literario, principalmente a partir do uso da
cronica, de modo a produzir o caderno de oficina literaria como proposta pedagogica para o professor.
Esse caderno compde-se de cronicas selecionadas do livro Mais Comédias para ler na Escola. Para a
escolha dos livros didaticos, o critério escolhido foi utilizar os dois ultimos livros didaticos de Lingua
Portuguesa adotados pela E. E. F. Prof. Francisco Uchda de Albuquerque, Acopiara - CE. A discussao
sobre leitura fundamentou-se em autores como, por exemplo, Soares (2000), Cosson (2019), Colomer
(2003), Kleiman (2016), Terra (2014) e Leffa (1999). As questdes concementes ao letramento
respaldaram-se em autores como Soares (2009), Martins (2006), Cosson (2018), entre outros. A
abordagem da cronica e do humor apoiou-se em Coutinho (1986), Sa (1997), Moisés (1983), Candido
(1992), Arrigucci (1987), Aristoteles (2004), Bergson (2018), Propp (1992), Possenti (2018) e Konzen
(2002). Os estudos e analises sobre o livro didatico fundamentaram-se em autores como Rangel (2006),
Rojo e Batista (2003). Apos as discussoes, a cronica de humor confirma-se como um excelente recurso
pedagogico para o trabalho de formagdo de leitores competentes, como também para introducdo do
aluno no universo literario.

Palavras-chave: Leitura. Letramento literario. Cronica. Humor.



RESUMEN

Este trabajo trata sobre la importancia de la lectura para el desarrollo de la competencia
lectora del alumno. En nuestra sociedad, la lectura tiene un alto valor, siendo un factor
relevante de inclusion y ascenso social. En este contexto, es imperativo proporcionar al
estudiante el dominio de la lectura y la escritura. Para ello, el aula es el lugar idoneo, siempre
que priorice practicas de actividades de lectura formativa. Sin embargo, el desafio se
manifiesta ante la dificultad de comprension textual que presenta el alumno. Se propone,
entonces, utilizar la cronica humoristica de Luis Fernando Verissimo como estrategia para
despertar el gusto por la lectura. La eleccion de la cronica se justifica porque se trata de un
género de facil comprension, siendo una narrativa breve, de lenguaje sencillo y espontaneo,
situado entre el lenguaje periodistico y el literario. Sin duda un texto que facilita y estimula el
interés por el acto de leer. Asi, el objetivo general de este trabajo es contribuir a la formacion
del lector competente, proponiendo al docente de 6 ° grado una metodologia que, a partir del
uso de la cronica del humor en el aula, auna conocimientos y deleite en la ensenanza de la
literatura. . En cuanto a la clasificacion de la investigacion, este trabajo consta de una
investigacion estratégica basica, ya que busca producir conocimientos aplicables a los
problemas practicos del aula en materia de lectura. Sigue catalogado como documental, ya
que analiza dos libros de texto del 6° curso para identificar sus perspectivas sobre la
alfabetizacion literaria, principalmente desde el uso de la crénica, con el fin de producir el
cuaderno de taller literario como propuesta pedagogica para el docente. Este cuaderno esta
compuesto por cronicas seleccionadas del libro Mais Comedies para leer en el colegio. Para la
eleccion de los libros de texto, el criterio elegido fue utilizar los dos ultimos libros de texto en
lengua portuguesa adoptados por E. E. F. Prof. Francisco Uchbda de Albuquerque, Acopiara -
CE. La discusion sobre la lectura se basdé en autores como, por ejemplo, Soares (2000),
Cosson (2019), Colomer (2003), Kleiman (2016), Terra (2014) y Leffa (1999). Las cuestiones
relativas a la alfabetizacion fueron apoyadas por autores como Soares (2009), Martins (2006),
Cosson (2018), entre otros. El enfoque de la cronica y el humor se bas6 en Coutinho (1986),
Sa (1997), Moisés (1983), Candido (1992), Arrigucci (1987), Aristoteles (2004), Bergson
(2018), Propp (1992), Possenti (2018) y Konzen (2002). Los estudios y analisis del libro de
texto se basaron en autores como Rangel (2006), Rojo y Batista (2003). Tras las discusiones,
la cronica del humor se confirma como un excelente recurso pedagogico para la formacion de
lectores competentes, asi como para introducir al alumno en el universo literario.

Palabras clave: Lectura. Alfabetizacion literaria. Cronica. Humor.
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1INTRODUCAO

Em nossa experiéncia docente no Ensino Fundamental temos observado tanto o sucesso com a
leitura como também as dificuldades de compreensdo e interpretacdo textuais apresentadas por alunos
das escolas publicas em que tivemos oportunidade de trabalhar. Iniciamos o trabalho como professor em
2009 e desde entdo, ndo ¢ dificil perceber que muitos alunos ndo se interessam pela leitura.
Consequentemente, eles ndo desenvolvem suas habilidades e competéncias leitoras. Assim, a auséncia
de uma pratica de leitura se evidencia quando o aluno deve responder questdes objetivas ou subjetivas,
ou ainda comentar algum texto lido, mas nao consegue compreender o que 1€.

Os problemas de compreensdo e interpretacdo textuais certamente se refletem na produgao
escrita do aluno. Isso se deve ao fato de que a leitura precede a escrita. Logicamente, para se escrever
bem é condigdio necessaria ser um leitor competente. E possivel ser um leitor que ndo escreve, mas
parece muito improvavel haver um bom escritor que ndo seja também um bom leitor. Escrever €, assim,
um grande desafio para o aluno. Muitas vezes, notamos que ele se sente incapaz de produzir seus textos
na sala de aula. Esse sentimento parece explicavel quando se olha para o papel em branco e ndo se tem a
minima nogéio de como colocar ali as suas ideias. E como se fosse um obstaculo insuperavel para ele.
Contudo, o que o aluno ndo percebe ¢ que sua dificuldade de escrever esta relacionada diretamente a
falta do habito da leitura, assim como nao se canta bem sem antes aprender a falar, da mesma forma, ndo
se escrever bem sem antes ser um bom leitor.

A leitura € a pedra fundamental na construgdo do edificio da vida estudantil. Sem uma pratica
leitora constante, o aluno ndo desenvolve sua capacidade de compreender e interpretar bem um texto.
Como ja dito, também ndo conseguira produzir seus proprios textos, consequentemente apresentara
problemas de aprendizagem em todas as outras disciplinas escolares. Deste modo, nos parece evidente
que o sucesso do aluno na escola depende de sua capacidade de compreender e interpretar bem o texto
que I&, ou seja, depende do desenvolvimento de sua competéncia leitora. Entdo, eis o problema com que
nos deparamos: como despertar o gosto do aluno pela leitura de modo a contribuir para a formagao de
um leitor competente?

Diante desse cenario, 0 nosso objetivo geral consiste em contribuir para a formagao do
leitor competente, propondo ao professor do 6° ano uma metodologia que, a partir do uso da
cronica de humor na sala de aula, una saber e deleite no ensino da literatura. Assim, 0s nossos
objetivos especificos sdo: primeiro, verificar o conhecimento disponivel sobre leitura e letramento
literario para propor ao professor uma metodologia que possa unir prazer € conhecimento, visando
despertar o interesse do aluno pela leitura; segundo, demostrar como a leitura de cronicas de humor de

Luis Fernando Verissimo pode favorecer a formagao leitora, sendo um ponto de partida para conhecer
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outros géneros da literatura, ou seja, uma forma de introduzir o aluno no universo literario; terceiro,
analisar dois livros didaticos do 6° Ano para identificar suas perspectivas de letramento literario,
principalmente a partir do uso da cronica, de modo a produzir o nosso produto final (Caderno de Oficina
Literaria) como proposta pedagogica para o professor.

Como visto acima, procuramos adotar o uso da cronica de humor de Luis Fernando Verissimo
como uma estratégia para tentar despertar o gosto pela leitura do aluno. Justificamos essa escolha por ser
a cronica um género de facil compreensdo, sendo uma narrativa curta com linguagem simples,
espontanea, situada entre a linguagem jornalistica e literaria. Certamente a cronica € um texto ideal para
0s objetivos aqui propostos, pois acreditamos que ela tanto facilita o trabalho com a leitura como pode
despertar no aluno o interesse por ler. Estamos convictos dessa possibilidade em raz3o da cronica tratar
de temas cotidianos que fazem parte da realidade e interesse do aluno. Além disso, o carater hibrido da
cronica, que circula em varias esferas e dialoga com outros géneros, faz dela um texto oportuno para se
conhecer outros géneros literarios. Assim, o uso da cronica pode contribuir tanto para desenvolver a
competéncia leitora do aluno quanto para introduzi-lo no universo da leitura literaria.

Propomos, entdo, um trabalho com a leitura na perspectiva do letramento literario. Assumimos,
como primeiro pressuposto, que o texto literario favorece a formagao do leitor competente devido a sua
linguagem repleta de significados, pluralidade de géneros e criatividade estética. Como segundo
pressuposto, admitimos a necessidade de praticas pedagdgicas que centralizem a leitura integral do texto
na sala de aula, “sem o que nada podera ser feito” (COSSON, 2018, p. 27). Entendemos que a
leitura ¢ a atividade mais importante a ser realizada na sala de aula. Sem uma pratica
constante de leitura, o aluno ndo desenvolve sua capacidade de compreensdo textual.
Entretanto, ndo ¢ suficiente apenas ler. E preciso ler de forma sistematica obras literarias por
completo. Neste trabalho, sugerimos comecar com um género curto que € a crénica, mas, a
partir dela, conduzir o aluno para conhecer outros géneros literarios, tais como o conto € 0
romance.

Diante dos pressupostos assumidos, temos como hipdtese que uma leitura divertida pode ser
uma estratégia fundamental para despertar o gosto do aluno pela leitura. Nessa perspectiva, entendemos
que a cronica de humor de Luis Fernando Verissimo pode ser uma forma eficiente de introduzir o aluno
no universo da leitura, cooperando para a formagao do leitor competente.

Ao discutirmos a questdo da leitura, nos respaldamos em autores como Soares (2000), Cosson
(2019), Kleiman (2016), Terra (2014), Colomer (2003), Leffa (1999), entre outros. Reconhecemos que o
leitor ¢ figura importante na constru¢do do sentido do texto, ndo de uma forma subjetiva absoluta ou
arbitraria, mas um sentido que ¢ construido nas negocia¢des entre leitor e autor, entre leitor e texto, sendo

0 contexto social, em que os sujeitos estao inseridos fator determinante para a construgao do sentido. “E
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0 momento historico social que aponta para a leitura a ser realizada, ou melhor, para as leituras possiveis
para um dado texto” (Coracini, 2005, p. 27-28). A partir das abordagens conciliadoras, entendemos a
leitura como um processo de construcdo de sentido que necessariamente deve envolver a todos os
elementos do circuito da leitura: autor, leitor, texto e contexto. Ler ¢ dialogar com todos esses elementos.

Ao abordarmos as questdes concernentes ao letramento, nds nos baseamos em autores como
Soares (2009), Kleiman (1995), Martins (2006) e Grando (2011). Especificamente sobre o letramento
literario, n6s nos fundamentamos em Cosson (2018), Candido (2011), Colomer (2003), Terra (2014),
Paulino (1998), entre outros. Tratando da cronica e sua evolugdo, fundamentamo-nos principalmente em
Coutinho (1986), Sa (1997), Moisés (1983), Candido (1992), e Arrigucci (1987). Sobre o humor e seus
recursos, nos respaldamos em Aristoteles (2004), Bergson (2018), Propp (1992), Possenti (2018) ¢
Konzen (2002).

Em relagdo a natureza da pesquisa, esse trabalho consiste em uma pesquisa basica
estratégica. Esta se distingue da pesquisa basica pura por ndo apenas discutir teorias, mas por
produzir novos conhecimentos aplicaveis aos problemas praticos. Conforme Gil (2010, p. 26),
a pesquisa basica estratégica visa a aquisicao “de novos conhecimentos direcionados a amplas
areas com vistas a solucao de reconhecidos problemas praticos”.

Conforme o critério dos objetivos, essa pesquisa se classifica como exploratoria. Sobre
esse modelo de pesquisa, Gil (2008, p. 27) afirma que “as pesquisas exploratdrias tém como
principal finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, tendo em vista a
formulagdo de problemas mais precisos ou hipoteses pesquisaveis para estudos posteriores
[...] envolvem levantamento bibliografico e documental”.

Quanto aos procedimentos, essa pesquisa ¢ de carater documental, visto que
analisamos a perspectiva do letramento literario em dois livros do 6° Ano do Ensino
Fundamental. Para o autor, a diferenca entre a pesquisa documental e a bibliografica diz

respeito apenas as fontes utilizadas:

A pesquisa documental assemelha-se muito a pesquisa bibliografica. A tnica
diferenca entre ambas estd na natureza das fontes. Enquanto a pesquisa bibliografica
se utiliza fundamentalmente das contribuicdes dos diversos autores sobre
determinado assunto, a pesquisa documental vale-se de materiais que nao receberam
ainda um tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com
os objetivos da pesquisa. (GIL, 2008, p. 51)

No caso dessa pesquisa, entendemos que possui tanto o carater documental como o

bibliografico, pois usamos tanto as “contribui¢des dos diversos autores sobre determinado



15

assunto” quanto as fontes primarias “que nao receberam ainda um tratamento analitico”, ou
seja, os livros que analisamos.

Para a escolha desses livros, determinamos como critério utilizar os dois ultimos livros
de Lingua Portuguesa adotados pela Escola de Ensino Fundamental Prof. Francisco Uchda de
Albuquerque, localizada em Acopiara — CE. Nessa andlise, identificamos as suas perspectivas
de letramento literario, principalmente a partir do uso da cronica, para que pudéssemos
produzir o nosso produto final (Caderno de Oficina Literaria) com crénicas de humor de Luis
Fernando Verissimo, como proposta pedagdgica para o professor do 6° Ano.

As cronicas foram selecionadas do livro Mais Comédias para Ler na Escola (2010).
Desse modo, preferimos utilizar cronicas que ja foram pré-selecionadas pelo proprio autor
para serem lidas na escola. Dentre essas, escolhemos aquelas que julgamos ser mais
adequadas para o trabalho do professor com turmas do 6° ano para fazerem parte do Caderno

de Oficina Literaria.
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2 A LEITURA: CONCEPCOES E BENEFICIOS

Nesse capitulo, trataremos sobre a importancia da leitura e sua valorizagdo em nossa
sociedade. O acesso a leitura nem sempre foi um direito de todos, pois, tanto na Antiguidade
como na Idade Média, a leitura era um privilégio de poucos. Essa realidade somente comega a
mudar em meados do século XVIII, com a chamada Revolucao Industrial. Assim, conforme
Zilberman et al. (1982, p. 12), “a partir do século 18, a leitura se revela como um fenomeno
historicamente delimitado e circunscrito a um modelo de sociedade que se valeu dela para sua
expansao”.

Discutiremos sobre quatro concepgdes de leitura, todas cometem o mesmo equivoco
de destacar s6 um dos elementos do circuito da leitura. Por isso, apresentamos, com base em
autores como Cosson (2019) e Leffa (1999), uma concepc¢ao alternativa que considere o autor,
o leitor, o texto e o contexto numa perspectiva interativa da leitura. Por fim, abordaremos a

questdo da leitura apenas para fruicao e seus quatro pressupostos.

2.1 Concepcoes de leitura

As reflexOes acerca da leitura e a dnsia do homem por defini-la sdo bastante antigas na
nossa cultura, isso se manifesta na aten¢ao dada aos estudos literarios. De acordo com Terra
(2014), o desejo por compreender o que ¢ leitura e o texto literario remonta a Platdo (428 —
327 a.C.), que compreendia que a verdadeira sabedoria ndo poderia estar nos textos escritos,
pois estes representariam as coisas através de sinais exteriores, ou seja, o texto ¢ concebido
apenas como uma imitacao da realidade ou da verdade. Logo, o filésofo criticava a poesia e
os poetas por entender que eles afastariam os homens do verdadeiro conhecimento. Em
contrapartida, Aristoteles (384 — 322 a.C.) realizou estudos literarios significativos,
contribuindo com conceitos como mimeses, verossimilhanca e uma teoria de géneros
literarios usada até hoje.

Como evidenciamos acima, as discussdes que envolvem a leitura e a literatura
despertaram a curiosidade de filosofos e pesquisadores ao longo dos séculos. E interessante
verificarmos a definicdo etimoldgica da palavra leitura para depois avangarmos na
compreensao conceitual dos estudiosos.

Segundo Terra (2014), a palavra leitura possui multiplos significados e estaria
relacionada em sua origem ao verbo /egere da lingua latina. De fato, Santos Saraiva (2006, p.

669) apresenta, entre outros, os seguintes significados para o verbo lego, legere: “ajuntar,
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colher, escolher, furtar, roubar”. Sobre a definicdo etimoldgica ora apresentada, Terra (2014)
comenta que ela parece favorecer a interpretagdo de que o leitor colhe ou furta o sentido do
texto que nele estaria de forma pronta e acabada. A consequéncia disso seria entender a leitura
simplesmente como um processo de decifragao.

Entretanto, se a leitura se resume somente a decodificar, segundo Terra (2014, p. 53),
“o leitor ndo tem poder algum sobre o sentido do texto, que ¢ visto como propriedade de
outrem, donde ocorre a ideia de furtar, verbo que remete a ideia de transgressao”. O autor
evidentemente discorda dessa concepgao de leitura em que o leitor ¢ visto como mero
espectador. Também entendemos que essa visdo passiva do leitor ¢ uma compreensao
equivocada do processo da leitura, pois certamente o significado do texto ndo € unico e
completo que independa da experiéncia e contribuicao do leitor.

Fundamentada na definicdo etimoldgica, desenvolve-se a primeira concepcdo de
leitura que enfatiza apenas a figura do autor. Esta ¢ a concepgao tradicional de leitura, na qual
se procura encontrar no texto aquilo que o autor quis dizer. Conforme Cosson (2019, p. 37),
“ler nessa concepgao € buscar o que diz o autor [...] a busca do sentido verdadeiro calcado na
intencao do autor sdo exemplos dessa visao da leitura”. Por essa concepgao, o sentido do texto
¢ apenas uma constru¢ao do autor.

Sobre essa visdo de leitura, Terra (2014) entende que o leitor ndo possui nenhum
poder sobre o significado do texto, sendo este uma propriedade de outro. Segundo o autor,
essa concepcao tradicional de leitura se desenvolveu associada aos estudos da hermenéutica
que seria “a disciplina que pretende buscar o “verdadeiro” sentido dos textos, isto €, aquilo
que o autor pretendeu dizer. Estava inicialmente voltada aos textos sagrados. No século XIX,
tem seu dominio estendido, passando a ser aplicado a todo tipo de texto, literario ou nao”
(TERRA, 2014, p. 53, grifo do autor). Essa concepcdo de leitura originou-se na época do
Renascimento ligada aos estudos dos cldssicos que deveriam ser analisados em sua lingua
original independentemente de serem textos da cultura greco-latina ou textos biblicos.

Kleiman (2016) entende tal concepcao de leitura como autoritaria, pois a leitura seria
avaliada segundo o grau de proximidade entre a interpretacdo do aluno e a interpretagdo
autorizada, que seria aquela pretendida pelo autor. Na visdo da autora, a consequéncia disso ¢
que toda atividade escolar se torna apenas uma parodia da leitura, dispensando toda e
qualquer possivel contribui¢ao da experiéncia do aluno. Assim, a atividade escolar seria uma
caricatura da leitura, sendo essa a razdo em grande parte do desinteresse do aluno. Em nossa

percepgao, essa concepgao tradicional de leitura falha em enfatizar unicamente as intengdes
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do autor, desprezando completamente as experiéncias do leitor e sua contribui¢cdo ao processo
de construcao de sentido do texto.

A segunda concepgao de leitura ndo tem implicagdes muito diferentes da primeira, ja
que destaca o texto. Assim, ler ja ndo ¢ aquilo que o autor quis dizer, mas € revelar aquilo que
Ja estéd presente no texto. Em outras palavras, ler ¢ compreender o texto de modo completo em

suas linhas e entrelinhas. Nas palavras de Cosson (2019, p. 37-38):

Dessa forma, em sua visdo mais basica, a leitura é, antes de qualquer coisa, um
processo de decifragdo, de decodificacdo daquilo que o texto diz. Nos casos mais
elaborados, ler ¢ desvelar o texto em sua estrutura, tal como se observa na proposta
hoje comum nos manuais de literatura de se analisar um texto poético a partir das
camadas sonora, lexical e imagistica com que ¢ constituido. Ler ¢ analisar o texto.

Segundo essa concepg¢do, a leitura, em seu modo mais simples, ¢ entendida apenas
como o processo de decifracdo do texto. J4 em seu modo mais complexo, a leitura ¢ entendida
como a compreensao de toda a estrutura textual, ou seja, é saber analisar um texto em seus
minimos detalhes. Como ja mencionado, esse conceito de leitura ndo apresenta novidades em
relacdo ao anterior. Parece-nos que a leitura ¢ concebida como um fenémeno apenas cognitivo
e individual, no qual ndo existe nenhuma contribui¢ao do leitor ao processo de significacao do
texto, sendo descobrir como o texto se estrutura para a produgdo do sentido que nele ja estd
presente.

A terceira concepgao de leitura centraliza somente a figura do leitor. A leitura ¢, entdo,
entendida como um processo de construcao de sentidos por parte do leitor. Segundo Cosson
(2019, p. 38), essa concepcao de leitura se manifesta em teorias variadas, mas que, em regra
propde “que o texto nem sequer existe sem o leitor. E apenas no momento da interagdo ou da
transacdo entre leitor e texto que o sentido se efetiva [...] Na verdade, nas concepgdes mais
radicais, ler € uma espécie de projecao do leitor sobre o texto”.

Nesse caso, a leitura ¢ compreendida como uma interagdo, mas sempre limitada a
relagdo do leitor com o texto, de modo que ndo se considera a importante relagdo do leitor
com o autor. Além disso, o contexto mais importante ¢ sempre o do leitor, de maneira que a
leitura transforma-se numa projecao de suas experiéncias. Pois, conforme Martins (2006, p.
33), “a leitura se realiza a partir do didlogo do leitor com o objeto lido [...] Esse didlogo ¢
referenciado por um tempo e um espago [...] em fungdo de expectativas e necessidades, do
prazer das descobertas e do reconhecimento de vivéncias do leitor”.

A perspectiva da leitura ora apresentada ¢ a postulada pela chamada teoria da

recepcao. Sobre essa teoria, Colomer (2003, p. 95-96) faz a seguinte observacao:
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A teoria da recepgdo insistiu em que o texto ndo ¢ o Unico elemento do fendmeno
literario, mas ¢ também a reag@o do leitor e que, por conseguinte, ¢ preciso explicar
o texto a partir desta reagdo [..] a leitura pretende estabelecer coeréncias
significativas entre os signos e inclui tanto a modificag@o das experiéncias do leitor,
como da informagdo armazenada em sua memoria. Assim, a leitura passou a ser
vista como uma busca intencional de significados por parte do leitor.

Nessa concepg¢do, observamos que o foco mudou completamente do autor e do texto
para o leitor. Isso faz da leitura um processo subjetivo que valoriza substancialmente o leitor.
Suas experiéncias podem contribuir decisivamente para a constru¢ao do sentido do texto. A
importancia dada as reagdes do leitor talvez seja o aspecto mais positivo dessa perspectiva de
leitura, pois reflete as experiéncias leitoras ¢ de vida do sujeito, transformando o ato de ler
numa pratica marcante e prazerosa ja que ndo ha uma unica interpretacdo autorizada, mas
outras possibilidades, especialmente quando se trata de texto literario.

Embora o deslocamento do autor ou do texto para o leitor seja um avango relevante,
compreendemos que uma énfase exclusiva em qualquer um dos quatro elementos do circuito
da leitura seja falha dada a sua limitacdo. Sobre a questdo da figura do leitor, Colomer (2003,

p. 96) declara:

A relevancia dada ao protagonismo do leitor poderia fazer pensar que a interpretagdo
do texto € um ato subjetivo, livre de condicionantes textuais. Eco (1979) seguiu esta
ideia em suas contribuigdes a esta linha de reflexdo. E certo que o texto esta repleto
de elementos ndo ditos, que o leitor deve preencher, mas estes espacos nio se
oferecem a imaginagdo arbitraria: o texto tem que ter previsto a interpretagdo do
leitor através de seus proprios mecanismos de geragdo de sentido. O texto implica
um “leitor modelo”, mas o prevé como um “leitor cooperativo”, ¢ nesta antecipacao,
o autor escolheu desde uma lingua, uma enciclopédia, um género ou um Iéxico, até
uma competéncia interpretativa que nido apenas se pressupde, como o texto se
encarrega de construir através de pistas.

Em nossa visdo, valorizamos a figura do leitor em sua participagdo ativa na construcao
do sentido do texto. No entanto, concordamos com Colomer (2013) que a leitura ndo esta
“livre de condicionantes textuais”. Se o autor € o texto ndo condicionam em nada a leitura, o
leitor se transforma em um absoluto, diante do qual tudo se relativiza. Nas palavras de Leffa
(1999, p. 27), “O leitor passa a ser visto como o soberano absoluto na construgdo do
significado. Como o significado ndo ¢ extraido, mas atribuido. O leitor tem o poder de atribuir
o significado que lhe aprouver. Nao ha significado certo ou errado, ha apenas o significado do

leitor”. Ainda segundo o autor:
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Se a interpretagdo do aluno entrar em choque com a interpretacdo do professor,
prevale a interpretagdo do aluno na medida em que ele é que € o leitor. A construgdo
do significado é uma questdo de foro intimo, imune a qualquer injuncao externa que
possa interferir na privacidade e no direito que o leitor tem de interpretar. (LEFFA,
1999, p. 27)

Em nossa visao, essa perspectiva de leitura significa a completa anulagdo da figura do
autor, por conseguinte, do proprio texto. Embora reconhegamos a incompletude do texto,
defendemos que ela “ndo se oferece a imaginagao arbitraria” (COLOMER, 2003, p. 96). Se a
interpretagdo pode ser arbitraria, qualquer uma ¢ valida por mais que extrapole quaisquer
limites textuais. Deste modo, ndo se considera que o autor atribua sentidos especificos quando
produz o seu texto, ou seja, que ele vise determinadas interpretagdes do leitor. Para nods, se
ndo considerarmos o autor, esvaziamos a propria linguagem de qualquer significado. Na
verdade, o texto prevé as possiveis interpretacdes e implica um leitor modelo, de forma que a
leitura ¢ uma mescla de subjetividade e objetividade. A leitura ¢ uma forma de comunicagdo
entre sujeitos (autor e leitor) mediada por um objeto (texto). Em suma, concordamos com
Leffa (1999, p. 28) quando afirma que “a perspectiva do leitor representa uma evolugdo sobre
a abordagem anterior com énfase no texto. Na medida, porém, em que ignora os aspectos da
injuncdo social da leitura, consegue ver apenas parte do proprio processo que tenta
descrever”.

A quarta concepcao de leitura centraliza o contexto. De acordo com Cosson (2019), a
figura do leitor ainda possui importincia, mas sempre na dependéncia de um contexto. O
leitor j& ndo € o unico responsavel pelo sentido do texto, mas ele mesmo ¢ compreendido
como fruto de uma comunidade. Dentro de um contexto historico, as leituras estariam restritas
aos discursos que ajustam os textos e leitores. Embora o leitor participe do processo de
construcdo de sentido, ele est4, de certo modo, limitado em suas interpretacdes. Isso significa
que as suas possiveis interpretacdes sao determinadas pela sociedade, pois, segundo Cosson
(2019, p. 38), “nao lemos sozinhos ou por nossa conta, mas sim dentro das possibilidades que
nos sao oferecidas pelo contexto”.

Em nossa opinido, a ado¢do do contexto, como ponto de referéncia a compreensao do
conceito de leitura, acrescentou muito ao debate, apresentando-nos a ideia de que nossas
interpretagdes sdo em grande parte condicionadas por crengas que ja estdo presentes na
sociedade. Assim, o significado ndo seria nem uma inven¢ao do autor, nem um produto do
texto, nem uma constru¢do exclusiva do leitor, mas seria, antes de tudo, uma constru¢ao da

sociedade. Cosson (2019, p. 39) resumo isso com as seguintes palavras: “Nessa perspectiva,
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antes, durante e depois do autor, do leitor e do texto, a leitura parte do contexto e tem no
contexto o seu horizonte de defini¢do. Ler ¢ compartilhar os sentidos de uma sociedade”.

Como j& mencionado, ao enfatizar o contexto historico, entendemos que essa
concepcdo de leitura possui uma visao mais ampla do que as trés anteriores. Entretanto, de
qualquer forma, ¢ ainda a visdo de apenas um ponto, portanto, apresenta 0 mesmo equivoco
de centralizar um tunico elemento do circuito da leitura em detrimento dos demais. Dito isso,
concordamos que o leitor ¢ grandemente influenciado pela sociedade, mas ndao que o leitor
seja produto do meio. Isso seria cair num determinismo social.

Defendemos que o sentido € em parte uma constru¢ao da sociedade, mas que também
¢ uma constru¢do do leitor, ou seja, do individuo. Julgamos que o individuo obviamente
possui competéncia para criar, inventar, imaginar, em suma: pensar € construir novos
significados. Se toda constru¢do de sentido fosse totalmente determinada pela sociedade,
entdo o homem nao teria capacidade de pensar por si mesmo, mas seria apenas um reprodutor
ou repetidor de informagdes. Para nds, qualquer uma dessas quatro concepgdes de leitura
reflete apenas parte da realidade do processo da leitura.

Além das ja referidas quatro concepgdes de leitura, hd a perspectiva interacionista.
Esta concilia as quatro concepgdes anteriores em novo conceito sobre leitura. Tal abordagem
conciliadora intenciona ter uma visdo completa do circuito da leitura, ja que ela ressalta os
quatro elementos envolvidos no processo da leitura sem priorizar um deles sobre os demais.
Segundo Leffa (1999, p. 28), a concepcao interacional da leitura pode se fundamentar, dentre

outras, na psicolinguistica em uma abordagem transacional:

A abordagem transacional pode ser descrita como uma revisdo das teorias que
focalizam a perspectiva do leitor, considerando o contexto em que ele atua e as
mudangas que sua atuagdo produz. [...] A leitura ndo é vista como um processo
isolado, mas estudada dentro de um contexto maior em que o leitor transaciona com
o autor através do texto, num contexto especifico com intengdes especificas
(Goodman, 1994, p. 814). Esse processo de transagdo caracteriza-se por causar
mudancgas em todos os elementos envolvidos. Muda o autor na medida em que vai
escrevendo o texto, muda o leitor na medida em que o vai lendo e muda também o
texto, tanto durante a escrita como durante a leitura. O texto, em outras palavras, é
construido ndo sé pelo autor ao produzi-lo, mas também pelo leitor ao 1é-lo.

Deste modo, a leitura € vista como uma espécie de negociagdo entre autor e leitor por
meio do texto em um contexto determinado. Nessa perspectiva Colomer (2003, p. 98) declara
que “O significado do texto ¢ uma constru¢cdo negociada por autor e leitor, através da

mediacdo do texto. A mensagem nao se transmite do autor para o leitor, mas se constroi,

como uma espécie de ponte ideoldgica, que se edifica no processo de sua interagao”.
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Nesse trabalho, n6s procuramos assumir essa perspectiva interacionista da leitura por
entender que as abordagens conciliadoras sejam condizentes com uma visao global da leitura.
Assim, pensamos que a constru¢do do significado estd nos limites resultantes das relagdes
entre os quatro elementos do circuito da leitura, ou seja, “passa necessariamente pelo leitor,
autor, texto e contexto. Sem um deles, o circuito ndo se completa e o processo resulta falho. O
didlogo da leitura implica [...] construir o sentido do texto ouvindo o autor e compartilhando
os sentidos de uma sociedade no entendimento do texto” (COSSON, 2019, p. 41).

Nessa perspectiva interacionista, Cosson (2019) compreende a leitura como uma
espécie de didlogo. Se o didlogo ¢ o fundamento de toda comunicacdo verbal, sendo a leitura
um exemplo dessa comunicagdo, logo a leitura é espécie de didlogo ou, no minimo, algo
muito semelhante. Com esse raciocinio, o autor apresenta trés modos de aproximagdo da
leitura a um didlogo.

Na primeira aproximacgao, Cosson (2019, p. 35) afirma que “ler é produzir sentidos por
meio de um didlogo, uma conversa”. Para o autor, nessa primeira aproximagao da leitura a um
dialogo, o leitor conversa com varios textos nas suas interagdes cotidianas. A leitura teria o
tom de uma simples conversa corriqueira. Claro que, a depender de cada texto, sera realizado
um tipo de conversa desde aquela bem amena até a mais complexa. Como ha varios textos, ha
também varias conversas, mas em todas elas, o leitor sempre cumpre seu papel de leitor.
Portanto, conceber a leitura como um processo dialdgico € colocar o leitor em posicao de
igualdade com os varios textos com os quais ele interage, como também em situacdo de
igualdade com todos os autores com os quais o leitor se relaciona. Valorizando, assim, a todos
de igual modo.

Na segunda aproximacao, a leitura ¢ concebida como uma conversa com o passado.
Nas palavras de Cosson (2019, p. 35), “ler ¢ um didlogo que se faz com o passado, uma
conversa com a experiéncia dos outros. Nesse didlogo, eu me encontro com o outro e travo
relagdes com ele”. Em nossa opinido, ha muito que aprendermos com o passado e com as
experiéncias dos outros. Imagine-se a sabedoria que pode ser encontrada ao lermos os
escritores de séculos passados. Por meio da leitura, suas vozes se fazem presentes e suas
ideias ainda hoje nos moldam.

Na terceira aproximagdo, a leitura ¢ vista como um didlogo com o passado que
estabelece vinculos com outros leitores € com o mundo. A propria ideia de didlogo
evidentemente implica que ha mais de um envolvido nesse processo. Assim, quem 1é nunca
estd sozinho. Para exemplificar, citamos o caso de alguém que 1€ filosofos. Esse leitor

estabelece uma relacdo com tais autores e acaba por fazer parte da comunidade deles e de
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todos aqueles leitores que compartilham das mesmas leituras, por conseguinte dos mesmos
sentimentos.

Por causa dessas semelhangas da leitura a um didlogo, Cosson (2019) qualifica o ato
de ler como uma competéncia individual e social. Nos concordamos com tal qualificagdo, pois
como demonstrado antes, a concepcao de leitura centralizada no leitor ja destacava a
individualidade do sujeito no processo de construc¢do do significado. J4 a concepgao de leitura
centralizada no contexto enfatizava a leitura como uma competéncia social. Nessa dicotomia
(individuo x sociedade), os dois elementos ndo se excluem, mas se complementam. Pois,
conforme Kleiman (2016, p. 13, 73), a leitura ¢ tanto “uma pratica social que remete a outros
textos e outras leituras”, quanto “um ato individual de construgdo de significado num contexto
que se configura mediante a interacdo entre autor e leitor”.

De acordo com Cosson (2019), uma proposta de leitura pode ter como ponto de
partida qualquer um dos elementos da leitura, mas deve abranger os quatro para ser eficiente.
No entanto, em seu ponto de vista, escolhe sempre ter como ponto de partida o leitor, pois
entende que o gesto inicial da leitura € o leitor fazendo um questionamento.

Neste ponto, concordamos com Cosson (2019) e elegemos como ponto de partida o
leitor. Todavia, mencionamos a opinido de Kleiman (2016, p. 29) ao afirmar que “parte
constitutiva do ensino de leitura consiste em conscientizar o aluno da intencionalidade do
autor, refletida na escolha das palavras”. Assim, a primeira etapa da leitura seria compreender
o texto da perspectiva do autor. Para a autora, partindo do leitor, corremos o risco de anular

essa primeira etapa, pois a interpretagdo acabaria antecedendo a leitura.

[...] outra pratica que passa por leitura [...] consiste em solicitar uma opinido dos
alunos sobre um assunto logo apds a “leitura” do texto, sem sequer ter discutido o
assunto tal como ele ¢é tratado pelo autor. Nessa pratica a atividade de
“interpreta¢do” precede a leitura. O professor queima a etapa da leitura: assim, ele
ndo pergunta sobre a opinido do autor, mas imediatamente sobre a opinido do aluno:
“0 que vocé acha” substitui perguntas como “o que o autor acha”, “vocé acha que
o autor estd certo?”, “vocé discorda ou concorda com o autor?”. (KLEIMAN,
2016, p. 31, grifos da autora)

Na percepc¢ao da autora, antes de questionar o aluno sobre o que acha, seria importante
discutir “o assunto tal como ele ¢ tratado pelo autor”. Pulando-se essa etapa, a figura do autor
seria anulada por completo, por conseguinte o aluno ndo seria conscientizado das possiveis
intencdes do autor. Para a autora, o ensino de leitura pressupde tornar o aluno ciente das
opinides do autor. Feito isso, passa-se a segunda etapa da leitura que seria compreender o

texto na perspectiva do leitor. Esse seria 0 momento da interpretagdo em que o leitor constréi
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o seu proprio significado ou a sua opinido frente a do autor. Seria quando, ouvida a voz do
autor, o leitor apresenta a sua propria voz, ou seja, seria o instante em que o didlogo se
concretiza.

Mencionamos que, para a autora, a etapa da “interpretacdo” nao seria menos
importante que a etapa da “leitura” por razdes cronoldgicas. Na verdade, a etapa da
“interpreta¢do” seria a mais importante, pois seria 0 momento em que o leitor constrdi o seu
proprio entendimento sobre o assunto apresentado pelo autor. Seria, portanto, o momento
mais significativo para o leitor porque, nessa etapa, ele edifica sua visao sobre o assunto
abordado. Assim, Kleiman (2016, p. 34-35) ressalta a relevancia da questdo da

intencionalidade do autor:

Mantendo em mente o fato de que tanto o texto oral quanto o texto escrito sdo
produtos de uma intencionalidade, isto ¢, escritos por alguém, com alguma intengéo
de chegar aos outros, para informar, persuadir, influenciar tal qual acontece quando
falamos, evitaremos perder de vista o texto por causa das palavras que o veiculam.

Inferimos que a autora destaca o aspecto da intencionalidade por considerar as
ideologias que estdo por trds de autores e textos com os quais o leitor dialoga e precisa ter
conhecimento. Entretanto, em func¢do do texto literdrio ser mais flexivel e subjetivo,
propomos uma perspectiva conciliadora ou interacionista da leitura que envolva os quatro
elementos do circuito da leitura. Dessa forma, ndo anulamos a figura do autor, mas preferimos
como ponto de partida a figura do leitor.

Isso nos parece ser coerente, pois destaca a perspectiva da leitura como um processo
de transacdo marcado por transformacdes em todos os elementos envolvidos. Processo que,
nas palavras de Leffa (1999, p. 28), “Muda o autor na medida em que vai escrevendo o texto,
muda o leitor na medida em que o vai lendo e muda também o texto, tanto durante a escrita
como durante a leitura”.

Desse modo, compreendemos que praticas pedagogicas que destaquem a pratica da
leitura sdo de fundamental importancia a formagao de um leitor competente. Passamos, entao,

a discutir sobre o valor da leitura em nossa sociedade e sobre os seus beneficios.

2.2 Beneficios da leitura

A respeito da tematica da leitura inevitavelmente surge a seguinte questdo: por qual
motivo a leitura ¢ tdo importante? De acordo com Terra (2014, p. 52), “antes da sociedade

industrial, na Europa no século XIX, a leitura era vista como um o6cio das camadas
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privilegiadas. Com as mudangas sociais decorrentes da industrializagdo, a leitura passou a ser
considerada forma de ascensdo social, de sorte que ndo saber ler ficou vinculado ao fracasso
social”. Por certo, a possibilidade de ascensdo social € a principal razao porque saber ler e
escrever ¢ tado importante na vida das pessoas desde entdo. Novamente nos referimos a Idade
Meédia para recordar que, naquele periodo, normalmente, quem nascia pobre, morreria nessa
mesma condigao.

Depreendemos que as mudangas sociais iniciadas na Revolugdo Industrial tiveram
como consequéncia a valorizacao da leitura devido a necessidade crescente de trabalhadores
cada vez mais qualificados. Inferimos que hoje, depois da Revolugdo Digital, a leitura, em
suas diversas formas, possui maior importancia na sociedade contemporanea. Exigindo-se
maior qualificagdo do homem para se inserir no mercado de trabalho de modo que
provavelmente aquele que ndo sabe ler ficard & margem da sociedade. Na verdade, nem
mesmo ser alfabetizado ou letrado garante essa ascensdo social, mas acreditamos que pelo
menos a educacdo pode oportuniza-la.

Nessa perspectiva, para demostrar o valor da leitura na sociedade moderna, Cosson
(2019) relata um caso em que uma escola falsificava diplomas do Ensino Médio para vender a
jovens interessados em ter acesso ao Ensino Superior. Quando a fraude foi descoberta, muitos
desses ja estavam estudando em vdrias universidades, inclusive em cursos de grande
concorréncia. O autor aponta que o acontecido teve grande repercussdo na midia que focou
em diferentes aspectos como, por exemplo, a falta de vigilancia do Estado ou a falta de ética
da escola, ou mesmo dos jovens. Passado esse momento de interesse mididtico, o autor
questiona qual a explicagdo para esses jovens, que nao cursaram o Ensino Médio, terem sido
aprovados no vestibular e nenhum professor ter percebido qualquer deficiéncia de
aprendizagem deles durante o periodo universitario.

Para esclarecer esse fato, Cosson (2019, p. 32) apresenta a hipdtese “de que esses
jovens ndao chamavam a aten¢do porque o que mais se exigia deles na faculdade era que
soubessem ler e, como sabiam ler, passavam despercebido os anos faltantes do ensino médio™.
Eram leitores competentes que conseguiam eliminar qualquer dificuldade relacionada ao
Ensino Médio por meio da leitura. Exatamente por isso, o autor compreende a leitura como
uma competéncia tdo valorizada na sociedade, havendo tantos programas do governo para
acabar com o analfabetismo, principalmente para adultos, sendo neste caso fator importante
de inclusao social.

Em nossa opinido, a hipdtese apresentada pelo autor ¢ a que melhor explica o sucesso

daqueles jovens na faculdade sem que antes tivessem cursado o Ensino Meédio.
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Compreendemos que aquele jovem que adquiriu o habito de ler pode se desenvolver de forma
autodidata. Para este, os livros se transformaram em seu grande mestre. Pensamos que um dos
objetivos da escola seja justamente esse: possibilitar ao aluno se tornar um pesquisador,
buscando aprender por si mesmo. Ainda reconhecemos o valor da leitura como fator relevante
de inclusdo e, possivelmente, de ascensdo social. Essa ¢ a principal razdo por que saber ler ¢

tdo importante na sociedade poés-moderna. Sobre isso Cosson (2019, p. 33) declara:

Aquele que ndo sabe ler ndo tem acesso aos diplomas, nem ao poderoso mundo das
informagdes e certamente tera dificuldade de ler os filmes e outros produtos
culturais que possibilitam uma formagao alternativa a escola. Vive, assim, & margem
de nossa sociedade e de tudo aquilo que ela oferece por meio da escrita [...] Saber
ler, apropriar-se da escrita, ndo torna uma pessoa mais inteligente ou humana, nao
lhe concede virtudes ou qualidades, mas lhe da acesso a uma ferramenta poderosa
para construir, negociar e interpretar a vida e o mundo em que vive.

Acreditamos que o valor da leitura consiste em ampliar os horizontes ou possibilidades
do leitor. Aquele que domina a leitura tem acesso a um novo mundo de informacdes, repleto
de ferramentas de aprendizagem, tais como os livros, os filmes e, principalmente, a internet.
Tudo isso possibilita uma formacao alternativa a escola. Por conseguinte, concordamos com o
autor que aquele que ndo sabe ler vive as margens da nossa sociedade e das intimeras
possibilidades que ela oferece.

O autor também menciona o caso intrigante das reportagens sobre adultos recém-
alfabetizados. Para ele, tais reportagens sao ingé€nuas ao justificar a motivacao para um adulto
aprender a ler. Nas matérias sdo apresentadas razdes banais como escrever uma carta a um
parente ou ler uma placa de 6nibus. Tudo isso pode ser facilmente providenciado por outros
meios sem ser necessaria a alfabetizagdo, entretanto, “O que o dominio da escrita lhe permite
¢ uma nova forma de interacdo com o mundo do qual faz parte, mas ndo tinha meios para
participar plenamente” (COSSON, 2019, p. 33). Em uma sociedade fundamentada em grande
parte na escrita, parece-nos uma consequéncia natural a valorizacdo do dominio da leitura e da

escrita. Sobre essa questao, Soares (2000, p. 19) faz a seguinte consideracgao:

[...] em nossa cultura grafocéntrica, o acesso a leitura é considerado como
intrinsecamente bom. Atribui-se a leitura um valor positivo absoluto: ela traria
beneficios dbvios e indiscutiveis ao individuo e a sociedade — forma de lazer e de
prazer, de aquisicdo de conhecimentos e de enriquecimento cultural, de ampliagao
das condigdes de convivio social e de interagao.

Diante dessa realidade, compreendemos a importancia da garantia do acesso de todos

a leitura, pois € o minimo que se pode oferecer a alguém para que este tenha iguais condi¢des
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de oportunidade. Talvez possamos questionar esse “valor positivo absoluto” da leitura, dado
que ha muitas pessoas que possuem grande saber e cultura, mas que ndo sabem ler. Por certo,
a cultura popular e a experiéncia de vida ja produziram muitas pessoas com vasto saber. No
entanto, o dominio da leitura e escrita ¢ algo que somente vem a enriquecer cultural e
socialmente o individuo.

Na citagdo acima, a autora menciona beneficios evidentes proporcionados pela leitura
como o prazer de ler uma obra de ficcdo, ou o conhecimento e ganho cultural que ela pode
nos conceder, ou ainda melhores condi¢des de vida. Impedir que alguém tenha acesso a
leitura € privar este dos beneficios que ela pode proporcionar, sobretudo ¢ uma forma de
marginalizar esta pessoa.

A competéncia leitora ¢ fundamental na sociedade moderna, dado os seus beneficios
tanto individuais como sociais. Entdo, por que ndo resumir as aulas de Lingua Portuguesa e
Literatura a atividade apenas de leitura? Por que ndo limitar o letramento literario a atividade

de leitura para fruicao?

2.3 Os quatro pressupostos da leitura para fruicao

Ao tratar sobre a leitura e ensino de literatura na escola, Cosson (2018, p. 22) constata
que “as atividades desenvolvidas oscilam entre dois extremos: a exigéncia de dominio de
informagdo sobre a literatura e o imperativo de que o importante ¢ que o aluno leia, ndo
importando bem o que, pois a leitura ¢ uma viagem, ou seja, mera fruicdo”. O primeiro
extremo endeusa a ordem, a sistematizacdo do conhecimento, da informacao e despreza o
prazer. O segundo extremo, ao contrario, glorifica o prazer, repudiando a sistematizacao do
conhecimento, pois as regras sdo vistas como limitadoras do prazer ou da liberdade.
Conforme o autor, o imperativo do prazer seria uma caracteristica mais presente no ensino
fundamental. Em contraste, a énfase no dominio de conhecimento seria um traco mais
marcante do ensino médio.

O autor argumenta que esses dois modos de ensinar conduzem ao fracasso da
formac¢do de leitores competentes, por conseguinte do proprio ensino de leitura e literatura.
Nas palavras de Cosson (2018, p. 23), “em qualquer que seja das situacdes acima descritas,
estamos adiante da faléncia do ensino da literatura. Seja em nome da ordem, da liberdade ou
do prazer, o certo ¢ que a literatura ndo estd sendo ensinada para garantir a fun¢ao essencial

de construir e reconstruir a palavra”. Sobre o fracasso do ensino de literatura, Colomer (2003,
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p. 127) afirma que “a crise do ensino dessa disciplina provinha da constatagdo do fracasso
escolar, identificado com o fracasso da formacao leitora”.

Admitimos a ideia de que o fracasso escolar tem suas raizes na ma formacao de
leitores. Concordamos com Cosson (2018) no tocante ao motivo pelo qual a escola fracassa

em sua missdo de formar leitores competentes. Portanto, entendemos que o ensino de leitura

O~

focado apenas em um unico elemento, quer seja o conhecimento, o prazer ou a liberdade,

o~

um dos principais fatores que conduz a escola a um ensino que geralmente nao propicia
formacao de leitores.

A metodologia com cerne na aquisi¢do de conhecimento ¢ de longa data rejeitada
pelos filosofos e tedricos do ensino, pois ¢ associada imediatamente ao ensino tradicional.
Entretanto, a metodologia com énfase no prazer, defendendo o império da frui¢do, encontra
certamente muitos simpatizantes. Por isso, nos resolvemos tratar aqui mais particularmente de
sua abordagem. Sobre tal método, Cosson (2018, p. 26) declara que “ndo € possivel aceitar
que a simples atividade da leitura seja considerada a atividade escolar de leitura literaria.” Na
visdo do autor, resumir o letramento literario a somente ler é a face visivel de uma resisténcia
ao proprio ensino de literatura. Por tras dessa defesa de que o importante ¢ somente ler,
haveria quatro pressupostos sobre leitura e literatura pertencentes ao senso comum € que nao
seriam exteriorizados nos discursos.

O primeiro pressuposto seria que, assim como os fatos, os livros falam por si. “Afinal,
se lemos as obras literarias fora da escola com prazer sem que nos sejam dadas instrucdes, por
que a escola precisa se ocupar de tal forma de leitura?” (COSSON, 2018, p. 26). O que esse
argumento defende ¢ uma leitura livre de qualquer interferéncia, orientagdo ou mediacao do
professor. Ora, ja que os livros falam por si mesmos, uma leitura formativa ¢ completamente
dispensavel ou desnecessaria. Com efeito, almeja-se a uma leitura funcional semelhante as
que ocorrem fora da escola, nas quais ndo ha nenhuma instru¢ao de um mediador.

Essa perspectiva originou-se do chamado discurso social moderno que via, segundo
Colomer (2003, p. 127), a leitura “como um ato cidadao, e livre da tutela eclesidstica primeiro
e escolar depois, a que havia estado submetida. A leitura “funcional”, propria dos usos
sociais, passava a opor-se a leitura “formativa”, propria da escola”. Tal discurso teve como
consequéncia a defesa da desescolarizacdo do ensino de leitura e de literatura, ou seja, a
leitura realizada na escola ndo deveria mais ter fins de aquisi¢do de conhecimento ou
aprendizagem, mas apenas funcdo de d6cio e entretenimento.

Para Cosson (2018), a resposta a essa questdo estd no fato de que a leitura, realizada

pelo aluno fora da escola, estd condicionada pela maneira como a escola o ensinou a ler.
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Assim, o ato de ler sempre traz as marcas do modo de ler ensinado pela escola. O autor
entende que nem os fatos e nem os livros falam por si, mas sdo as interpretacdes que falam.
Além disso, estas sao mecanismos aprendidos na escola. Logo, a categoria de leitura que a

escola almeja esta além de apenas entretenimento:

A leitura literaria que a escola objetiva processar visa mais que simplesmente ao
entretenimento que a leitura de fruicdo proporciona. No ambiente escolar, a
literatura ¢ um lécus de conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser
explorada de maneira adequada. A escola precisa ensinar o aluno a fazer essa
exploragdo. (COSSON, 2018, p. 26-27)

Para nos, a leitura visa formar leitores competentes que dominem os mecanismos da
linguagem, seja ela literaria ou ndo. Um leitor capaz de entender e interpretar os mais variados
textos, apto a se posicionar frente as diversas leituras, ora concordando, ora discordando, um
leitor que interage com o autor na constru¢do de sentidos, capaz de refletir sobre as tematicas
que se apresentam durante suas leituras, em suma: um leitor que pensa por si mesmo. Ao
destacarmos a importancia de uma leitura formativa, ndo descartamos o contato direto e
integral do leitor com a obra literdria. “Ao contrario, o pressuposto basico ¢ de que o aluno
leia a obra individualmente, sem o que nada podera ser feito” (COSSON, 2018, p. 27).
Embora nessa dissertagdo proponhamos o uso de cronicas, textos que se caracterizam por
serem curtos, defendemos o trabalho com esse género como um ponto de partida para se
conhecer outros géneros literarios, tais como a novela e o romance. No caso desses Ultimos, €
fundamental que sua leitura seja realizada na integra e ndo apenas com fragmentos textuais.

Conforme o autor, o segundo pressuposto consiste em entender a leitura como um ato
solitario. Por conseguinte, a pratica de leitura coletiva realizada na escola com finalidade de
aprendizagem seria uma descaracterizagdo do ato de ler. A leitura legitima seria aquela feita
fora da escola sempre como um ato de entretenimento. A leitura escolar desvirtuaria esse
proposito ao impor finalidades educativas, ou seja, a leitura ndo deveria ser usada com fins de
ensino ou aprendizagem. Divergindo dessa perspectiva, Cosson (2018, p. 27) comenta que,
por esse pressuposto, “ndo haveria sentido em se realizar a leitura na escola, porque seria
desperdigar um tempo que deveria ser usado para aprender. E claro que tal afirmacio nio leva
em consideracdo outras formas de leitura que ndo a silenciosa”.

Como fica evidente, a premissa da leitura como um ato solitario enxerga apenas um
modo de ler, ou seja, a leitura silenciosa. Isso se explica por compreender que a leitura
realizada na escola deve espelhar o ato de ler realizado fora dela cujo fim seria sempre o dcio.

Nas palavras de Colomer (2003, p. 127), “leitura funcional [...] através de atividades o mais
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possivel parecidas a seu uso exterior, tais como a leitura silenciosa em sala de aula ou a
frequéncia a biblioteca escolar”. A leitura funcional seria aquela realizada apenas em nome do
prazer ou da liberdade. Ler, portanto, ¢ visto como um ato de liberdade. Isso resultou na
defesa da libertagdo da leitura dos modelos escolares com énfase na aquisicao de
conhecimento. Sobre a percepcdo do ato de ler como liberdade, Riter (2009, p. 55)

compreende que o professor perdeu seu papel de orientador:

Ora, caso encaremos a leitura como apenas um ato de liberdade, podemos cair numa
postura laissez faire de educagdo, a medida que o professor abre mio de seu papel
de orientador. Afinal, se cada aluno tem a liberdade de ler o que quer, ele mesmo ¢ o
responsavel por sua formacdo como leitor. Ele vai a biblioteca, ele escolhe o livro a
ser lido, ele apresenta (quando é chamado a apresentar) sua visdo da leitura, ndo
havendo na sala de aula espago para a interacdo entre diferentes leitores, entre
diferentes niveis de leitura, visto que poucos (ou apenas um) terdo lido aquele texto.

A leitura, mesmo quando realizada fora da escola, nunca ¢ um ato feito apenas por
prazer. Afinal, ha muitas motivagdes diferentes que nos levam a ler. Além disso, a leitura ¢
um ato cognitivo que sempre envolve alguma espécie de conhecimento e aprendizagem,
aconteca isso de forma consciente ou ndo. Concordamos com o autor no sentido de que a
leitura, feita somente em nome da liberdade, retira do professor o seu papel de mediador no
processo de ensino-aprendizagem. Pensamos que esse modelo de leitura incorre no equivoco
de tratar o aluno como se ja fosse um leitor maduro, cuja competéncia o habilitaria a escolher
suas proprias leituras tanto na escola como fora dela.

No entanto, o aluno ¢ um leitor em processo de formagdo, ao qual a orientacdo do
professor ¢ indispensavel para transformé-lo em um leitor competente. Conforme Kleiman
(2016, p. 12), “a compreensao, nessas etapas iniciais, ndo se da necessariamente durante o ato
de ler da crianca, mas durante a realizagdo da tarefa, na interacdo com o professor, ao propor
atividades que criem condigdes para o leitor em formagdo retomar o texto e, na retomada,
compreendé-lo”. Como fica claro, a autora compreende o papel de orientagdo do professor
como imprescindivel a formagao do leitor competente. Em outro momento Kleiman (2016, p.
36) afirma que “¢ durante a interacdao que o leitor mais inexperiente compreende o texto: ndo
¢ durante a leitura silenciosa, nem durante a leitura em voz alta, mas durante a conversa sobre
aspectos relevantes do texto”.

Para nds, a leitura somente sera um ato de liberdade quando o leitor possuir certo grau
de maturidade e competéncia que lhe possibilite fazer suas proprias escolhas de leitura. O que
significa que a leitura, como um ato de liberdade, pressupde um leitor maduro. A formagao

desse leitor ¢ uma missdo da escola. Nas palavras de Riter (2009, p. 55), “ler torna-se um ato
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de liberdade, quando a escola, através da obrigatoriedade da leitura e de uma pratica
metodoldgica que assegure espaco para a reflexdo e para o deleite, forma Ileitores
qualificados”.

Em resposta ao pressuposto da leitura como um ato solitario, Cosson (2018)
argumenta que a leitura, mesmo quando silenciosa, nunca ¢ um ato solitario, mas um didlogo
entre leitor e autor, entre leitor e texto. Além disso, o autor considera outras formas de leitura,
por exemplo, a leitura em voz alta que “tende a ser um ato transitivo, posto que a voz se eleva
para outros ouvidos”, assim, a leitura seria “um concerto de muitas vozes € nunca um
monologo” (COSSON, 2018, p. 27), ou seja, ela seria uma conversa ndo apenas entre o leitor
e o escritor, mas um didlogo com toda a sociedade.

Sobre o terceiro pressuposto, Cosson (2018, p. 28) afirma que ele consiste em tratar “a
literatura como uma experiéncia mistica, uma epifania, dai sua intraduzibilidade”, ou seja, vé-
se a experiéncia da leitura literaria analoga a uma experiéncia religiosa na qual a abundancia
de sentimentos seria tdo intensa que ndo haveria palavras capazes de expressa-la. Logo, o
maximo que se poderia fazer diante do texto literario seria somente lé-lo para o proprio
prazer, ja que seria inutil tentar compartilhar os sentimentos ou interpretagdes. No entanto,
conforme o autor, aqueles que realmente tiveram uma experiéncia mistica na historia ou
alguma revelagdo sempre relataram e compartilharam suas impressdes com os outros. Se
assim nao for, estariamos diante do fracasso da propria linguagem humana.

A base da mistificagdo da experiéncia literaria se encontra no “equivoco de tratar a
leitura literdria como uma atividade tdo individual que ndo poderia ser compartilhada”
(COSSON, 2018, p. 28). Defendemos que a leitura, seja literaria ou ndo, possui tanto uma
dimensdo individual, quanto uma dimensdo social, j& que tanto autor como leitor
compartilham as visdes de mundo presentes na sociedade. Notamos como problematica essa
visdo mistica da literatura porque a transforma em uma “deusa” tdo transcendente que a
experiéncia literaria foge a realidade. Pensamos que também seja importante destacar o
aspecto imanente da literatura, como uma experiéncia que perpassa toda nossa realidade.
Portanto, o contato com a leitura do texto literario possibilita o oposto de intraduzibilidade.
Proporciona momentos de interagdo, de partilhar da propria experiéncia, de compartilhar das
interpretagdes provocadas pelo texto. Segundo Cosson (2018, p. 28), “€ esse
compartilhamento que faz a leitura literaria ser tdo significativa em uma comunidade de
leitores”.

O quarto pressuposto consiste em compreender a literatura como uma esfera magica

cujos segredos ndao devem ser revelados. Esse pressuposto se assemelha bastante ao anterior,
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visto que também acaba por sacralizar a literatura. Assim, segundo Cosson (2018, p. 28),
“argumenta-se que a leitura literaria praticada na escola, também chamada andlise literaria,
destruiria a magia e a beleza da obra ao revelar os seus mecanismos de construgao”. Por essa
no¢ao, as obras literarias ndo devem ser objetos de analises ou de debates, pois isso quebraria
a sua aura de sacralidade. No entanto, Cosson (2018, p. 29) declara que “mantida em
adoragdo, a literatura torna-se inacessivel e distante do leitor, terminando por lhe ser
totalmente estranha”. Depreendemos que, ao invés de destruir o encanto da literatura, a
analise literaria aumenta o interesse do leitor pelo texto literario precisamente por possibilitar
maior compreensao de sua linguagem e estrutura.

Assumimos que a literatura existe para ser apreciada, para ser interpretada,
compartilhada, discutida e reinterpretada. Estamos convictos que o leitor tem maiores deleites
em suas leituras precisamente quando desvenda os mistérios do texto, quer sejam estruturais,
quer sejam tematicos ou linguisticos. Percebemos que a leitura apenas para frui¢do ressalta a
leitura como “uma viagem” e, nesse sentido, mira-se apenas os textos narrativos. Pois, o leitor
viajaria pelos lugares referidos no texto. Esquece-se de que o prazer literario, sendo um prazer
estético, encontra-se também no texto poético. Assim, ha outros encantamentos na literatura

3

que ndo apenas “viajar”. De acordo com Riter (2009, p. 53), “ler, portanto, ndo ¢ apenas
“viajar”, ndo é apenas passatempo. E mais. E a capacidade do maravilhamento com uma rima,
com uma constru¢do frasal, com a beleza que as palavras, muitas vezes recriadas ou usadas
num sentido ndo literal, podem propiciar”.

O adepto da leitura apenas para fruicdo se esquece de mencionar a seu aluno que ler

também envolve esforco e dedicacdo. Assim, segundo Azevedo (2004, p. 38):

Falam em algo “magico”, num prazer “indescritivel”, referem-se a “viagens” e
coisas assim. Raramente, porém, talvez por ndo terem experiéncia, lembram-se de
comentar, por exemplo, que a leitura, como muitas coisas boas da vida, exige
esfor¢o ¢ que o chamado prazer da leitura é uma constru¢do que pressupde treino,
capacitacdo e acumulagdo. O contato com adultos pseudoleitores e com idealizagdes
infelizes a respeito da literatura e da leitura, de qualquer forma, tenho certeza, nao
tem contribuido para a formagao de novos leitores.

Em nossa opinido, embora possua uma boa intencdo, a idealizacdo da leitura e
literatura distorce a realidade para o aluno, ja que ndo demostra o esfor¢o que a leitura exige.
Desse modo, a formagao do leitor competente ¢ prejudicada. Isso ocorre justamente porque o
aluno, quando aceita o convite da “viagem”, percebe que o discurso ndo condiz com a pratica.
Entdo, ele perde o interesse. Preferimos a analogia da leitura como um exercicio de

muscula¢do, no qual a pessoa, ao iniciar as atividades, sofre bastante com as dores decorrentes



33

dos exercicios. No entanto, ndo desistindo da pratica, a pessoa chegara a sentir muito prazer e
alegria em exercitar o proprio corpo. Julgamos que ocorra algo semelhante com a leitura.
Como bem disse Meireles (1984, p. 32), “a literatura ndo ¢, como tantos supdem, um
passatempo. E uma nutri¢io”. Portanto, “se quisermos formar leitores capazes de experienciar
toda a for¢a humanizadora da literatura, ndo basta apenas ler [...] E justamente para ir além da
simples leitura que o letramento literario ¢ fundamental no processo educativo” (COSSON,
2018, p. 29-30). Em suma, o que temos proposto ¢ uma postura conciliadora entre as
metodologias com énfase no saber e aquelas com énfase no prazer. Compreendemos que a
sintese de ambas resulta em uma visdo mais abrangente do processo de ensino e

aprendizagem da leitura.
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3 ALFABETIZACAO E LETRAMENTO

Nesse capitulo, versaremos sobre as questdes relacionadas a alfabetizagdo e ao
letramento. Discutiremos em que aspectos esses dois processos sdo distintos. A partir do
conceito de alfabetizagdo, verificaremos o desenvolvimento do conceito de letramento e de
que forma eles se relacionam. Em seguida, trataremos especificamente do letramento literario
e do acesso a literatura como um direito pertencente a todos. Por fim, abordaremos os motivos

pelos quais devemos trabalhar com o texto literario.

3.1 Alfabetizacio e letramento: distin¢ées e interdependéncia

Os estudos mais recentes sobre leitura diferenciam alfabetizacdo e letramento.
Conforme Soares (2009), o letramento apontaria para um conceito mais amplo de um
processo que envolve o uso e dominio da lingua nos mais variados contextos sociais. Em
outras palavras, o letramento seria o desenvolvimento de habilidades que envolvem a leitura e
a escrita nas praticas sociais do cotidiano. Em contrapartida, a alfabetizagdo consistiria no
processo de aprender a codificar e decodificar o texto, ou seja, na aquisi¢do do sistema de
escrita.

Em termos comparativos, a palavra letramento ¢ mais recente no vocabulario dos
educadores brasileiros do que alfabetiza¢do. Isso € observado por Soares (2009, p. 15) ao
afirmar que “Letramento ¢ palavra recém-chegada ao vocabulario da Educagdo e das Ciéncias
Linguisticas: ¢ na segunda metade dos anos 80 [...] que ela surge no discurso dos especialistas
dessas areas”. Ainda segundo a autora, o termo letramento teria aparecido pela primeira vez
no livro No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica da autora Mary Kato (1986).
A partir de entdo, a palavra letramento passa a ser usada por diversos pesquisadores.

Dado a relevancia que o termo letramento adquiriu, entendemos que seja imperativo
conhecer sua origem etimologica € o0 modo como ele evoluiu em seu significado. Desta
maneira, o termo letramento “trata-se, sem duvida, da versdo para o Portugués da palavra da
lingua inglesa literacy. Etimologicamente, a palavra literacy vem do latim littera (letra), com
o sufixo -cy, que denota qualidade, condicdo, estado, fato de ser” (SOARES, 2009, p. 17,
grifos da autora). Por essa definicdo, notamos que a ideia de letramento estd relacionada a

condi¢do de saber ler e escrever, portanto, evidentemente associada a alfabetizacao do sujeito.
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Entretanto, observamos que em seu desenvolvimento o conceito de letramento transcende a
no¢ao da alfabetizacdo, pois implica um dominio mais pleno da leitura e da escrita.

Agora, quais teriam sido as razdes para o surgimento dessa nova palavra? Conforme
Grando (2011), ao que tudo indica, a palavra letramento surge, no Brasil, durante os debates
dos anos 80 sobre a problematica do analfabetismo. Nessa época, grande parte da populacao
brasileira era analfabeta, porém, quando essa realidade comegou a mudar, os estudiosos
sentiram a necessidade de ter uma nova palavra contraria a ideia de analfabeto, assim passou-
se a usar o termo letramento. Este entendido como a condicao da pessoa alfabetizada, que,
portanto, sabe usar a leitura e a escrita nos mais variados contextos sociais.

Entretanto, aparentemente o termo mais logico para opor-se ao analfabetismo seria
alfabetismo. Este foi o termo inicialmente usado por Soares (2011) por entender que ele

possui 0 mesmo significado de /iteracy.

O surgimento do termo literacy (cujo significado é o mesmo de alfabetismo), nessa
época, representou, certamente, uma mudanca historica nas praticas sociais: novas
demandas sociais pelo uso da leitura e da escrita exigiram uma nova palavra para
designa-las. Ou seja: uma nova realidade social trouxe a necessidade de uma nova
palavra (SOARES, 2011, p. 29, grifos da autora).

Em um primeiro momento, Soares (2011) optou por traduzir /iteracy por alfabetismo,
atribuindo a esta palavra o conceito de novas demandas sociais de uso da leitura e escrita.
Como sabemos, a palavra alfabetismo serd gradativamente substituida por letramento, porém
o conceito por trads de ambas as palavras era 0 mesmo. Isso ¢ confirmado pela propria Soares
(2011, p. 29) ao afirmar que “apos a publicacao deste texto, em 1995, foi-se progressivamente
revelando, na bibliografia, preferéncia pela palavra letramento [...] em relacdo a palavra
alfabetismo”. Deste modo, a palavra alfabetismo perdeu a preferéncia dos pesquisadores.
Todavia, por qual motivo teria ocorrido essa adesdo a palavra letramento?

Em seu artigo, Alfabetizagdo e Letramento.: caminhos e descaminhos, Soares (2004, p.
96) apresenta a seguinte explicacao para essa mudanga de vocéabulo: “seu surgimento pode ser
interpretado como decorréncia da necessidade de configurar e nomear comportamentos e
préaticas sociais na area da leitura e da escrita que ultrapassem o dominio do sistema alfabético
e ortografico”. Entdo, a escolha pela palavra letramento se deu em razdo da necessidade de
nomear praticas sociais de leitura e escrita que o conceito de alfabetizacdo se mostrava
incapaz de abranger. Assim, a autora compreende que ja havia, na sociedade, uma tentativa de
ampliar a ideia de alfabetizagdo quando se criou a adjetivagdo alfabetizac¢do funcional ou

quando se fazia declaracdes como “alfabetizagdo ndo ¢ apenas aprender a ler e escrever,
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alfabetizar ¢ muito mais que apenas ensinar a codificar e decodificar” (SOARES, 2004, p.
97).

Compreendemos que o conceito de letramento se desenvolveu da ampliacdo do
conceito de alfabetizacdo e que, por isso, eles sdo muitas vezes confundidos. Entao,
percebemos ser importante diferenciar tais conceitos de forma precisa, mas sem dissociar um
processo do outro. Segundo Soares (2004, p. 14), no artigo Letramento e alfabetizacdo: as
muitas facetas, “a entrada da crianga [...] no mundo da escrita ocorre simultaneamente por
esses dois processos: pela aquisi¢ao do sistema convencional de escrita a alfabetizag¢do - e
pelo desenvolvimento de habilidades de uso desse sistema em atividades de leitura e escrita
[...] o letramento”.

Segundo Soares (2004), seria um erro desvincular alfabetizacdo e letramento. Primeiro
porque sdo processos simultdneos e segundo porque hia uma interdependéncia entre ambos.
Portanto, um depende do outro para que ocorram com sucesso. Nas palavras de Martins
(2006, p. 31-32), “o debate “decodificagdo versus compreensdo” parece estar se esvaziando.
Decodificar sem compreender ¢ inutil; compreender sem decodificar, impossivel”. Por isso,
entendemos que a interdependéncia entre esses dois processos € comprovada pelo fato de a
alfabetiza¢do ser desenvolvida através de praticas sociais, ou seja, por meio do letramento.
Em contrapartida, este somente pode acontecer por meio da aprendizagem das relagdes
fonema-grafema, ou seja, por meio da alfabetizacao.

Diante disso, ¢ preciso reconhecer a especificidade da alfabetizacdo. Assim, Soares
(2004, p. 16) define a alfabetizagdo “como processo de aquisi¢do e apropriacdo do sistema da
escrita, alfabético e ortografico” e ao letramento “como a participacdo em eventos variados de
leitura e de escrita, € o consequente desenvolvimento de habilidades de uso da leitura e da
escrita nas praticas sociais que envolvem a lingua escrita”. A autora ainda ressalta que a
alfabetizacdo deve ser desenvolvida num contexto de letramento.

Percebemos a importancia dessa distingdo dos dois conceitos para que o letramento
ndo acabe com a particularidade do processo de alfabetizagdo. Parece-nos ser fundamental
termos uma defini¢do clara sobre o que ¢ letramento. Nesse sentido, Soares (2009, p. 47)
define o letramento como sendo o “estado ou condicdo de quem ndo apenas sabe ler e
escrever, mas cultiva e exerce as praticas sociais que usam a escrita”. Segundo a autora,
letramento ndo € apenas saber ler e escrever. Evidentemente, quando se diz ‘apenas’ significa
que ¢ isso também, mas ndo apenas isso. Por conseguinte, para nds, o letramento pressupde a

alfabetizacao.
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Entdo, podemos dizer que a alfabetizagdo seria uma espécie de letramento, porém em
uma dimensao mais restrita, que implica somente saber codificar e decodificar as palavras. J&
o letramento, em sentido amplo, implica ser alfabetizado e ter dominio da leitura e escrita nas
relagdes sociais. Portanto, a alfabetizagdo ¢ condicdo necessaria para ocorrer o letramento
mais amplo do dominio da leitura e escrita nas interagdes sociais. Dai, podemos entender que
o letramento ¢ tanto algo individual como social, pois, evidentemente, ele pressupde
individuos envolvidos em relagdes sociais. Em outras palavras, o letramento se concretiza em
praticas sociais. Pois, conforme Soares (2004, p. 72), “letramento € o que as pessoas fazem
com as habilidades de leitura e escrita, em um contexto especifico, e como essas habilidades
se relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais”.

Diante do exposto, compreendemos que o letramento nao consiste nas habilidades de
leitura e escrita, mas sim o uso que se faz delas em determinado contexto social, conforme as
intengdes do sujeito. Por isso, a alfabetizacdo ¢ apenas parte do processo de letramento. Essa ¢
a percepcao de Kleiman (1995) que compreende o letramento como um conjunto de praticas
sociais que vao além da leitura e escrita. A autora relaciona o letramento aos grupos sociais
em atividades que extrapolam a escrita. Cada um desses grupos seria uma agéncia de
letramento, sendo a escola a mais importante agéncia de letramento. Para a autora, a escola
falha porque se preocupa somente com um tipo de letramento, que ¢ a alfabetizagdo ou
processo de aquisicao de codigos. Ela cita, como exemplo de outras agéncias de letramento: a
familia, a igreja, a rua como local de trabalho, possuindo diferentes perspectivas de
letramento.

Ainda segundo Kleiman (1995), o letramento da escola ¢ parcial, ja que ela ¢ apenas
uma das muitas agéncias de letramento. Seu letramento seria também equivocado, dado que
se fundamentaria na ideia de letramento autonomo. Este implicaria uma s6 maneira do
letramento ser desenvolvido. Em outras palavras, o letramento autdbnomo concebe a escrita
como um produto acabado ou completo, que ndo dependeria do contexto social para a
producao de significados. Combatendo o letramento autonomo, Kleiman (1995) aponta o
modelo ideologico que concebe o letramento como uma pratica concreta e social. Portanto, a
autora ensina que todas as formas de letramento sdo praticas ndo somente culturais, mas estao
ligadas a estruturas de poder de uma sociedade.

No6s concordamos que hd muitas agéncias e diferentes tipos de letramento na
sociedade. Por fim, gostariamos de dizer que entendemos a alfabetizagdo como um processo

importante de aquisicdo da lingua escrita e o letramento como um processo fundamental de
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desenvolvimento das habilidades de uso da lingua (oral e escrita) nos variados contextos

sociais.

3.1.1 O Letramento Literario - garantindo o direito a literatura

A fungdo essencial da literatura € “construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”
(COSSON, 2018, p. 23). Essa afirmagdo reivindica que reconhecamos o valor do texto
literario e a relevancia de trabalhar o letramento literdrio na escola. NoOs acatamos essa
premissa de que a literatura, de alguma forma, possui o poder de nos humaniza. Sendo assim,
entendemos que seja fundamental possibilitar o acesso do aluno ao texto literario,
evidentemente, sem excluir outros textos de outras esferas. Entretanto, se a literatura pode nos
humanizar, seria uma injustica cercear o direito de alguém ao acesso a literatura, seria uma
acdo contra o homem que impediria o desenvolvimento de suas potencialidades.

Reconhecendo esse valor indubitavel da literatura, Candido (2011) defendeu o acesso
a literatura como sendo um direito indispensavel do ser humano. Deste modo, entendemos
que seja interessante observar como o autor fundamenta sua defesa. Primeiro, ele constréi sua

nogao do direito alicercada na ideia de igualdade.

De um angulo otimista, tudo isso poderia ser encarado como manifestacdo infusa da
consciéncia cada vez mais generalizada de que a desigualdade ¢ insuportavel e pode
ser atenuada consideravelmente no estagio atual dos recursos técnicos e de
organizagdo. Nesse sentido, talvez se possa falar de um progresso no sentimento do
proximo, mesmo sem a disposi¢do correspondente de agir em consondncia. E ai
entra o problema dos que lutam para que isso acontega, ou seja: entra o problema
dos direitos humanos. (CANDIDO, 2011, p. 174)

Para o autor, na sociedade ja existiria o sentimento de que a desigualdade dos bens
materiais € insuportdvel. Ainda haveria o sentimento de que tal desigualdade pode ser
“atenuada” no contexto atual da sociedade moderna. No entanto, ainda que esses sentimentos
existam, ndo aconteceria um agir em consonancia com eles, ou seja, todos se sensibilizam no
discurso com a desigualdade, mas ndo agem contra ela. Por isso, Candido (2011, p. 173)
identifica certa hipocrisia generalizada na sociedade: “a insensibilidade em face da miséria
deve ser pelo menos disfarcada, porque pode comprometer a imagem dos dirigentes. Esta
hipocrisia generalizada, tributo que a iniquidade paga a injustica, ¢ um modo de mostrar que o
sofrimento ja ndo deixa tao indiferente a média da opiniao”.

Pensamos que seja legitima a preocupacao do autor com a questdo da desigualdade

social. Concordamos que, se nos limitarmos a somente falar contra a desigualdade social,
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incorremos na hipocrisia, que ndo passa de “um tributo que a iniquidade paga a injustica”.
Notamos que para o autor, se hd uma injustiga, existe uma divida para com alguém. Todavia,
um discurso vazio que nao se traduz em acdo apenas aumenta a iniquidade da sociedade.
Assim, Candido (2011) terce sua critica tanto a esfera publica quanto a privada, apontando a
hipocrisia generalizada tanto entre politicos quanto entre empresarios. Como ja mencionado,
entendemos que o acesso a leitura sistematizada pela escola consiste numa forma de garantir
tanto a inclusdo como a mobilidade social, ou seja, a educagao ¢ algo indispensavel para
diminuir as desigualdades.

Em segundo lugar, o autor fundamenta sua percepg¢ao do direito a literatura com base
na necessidade do individuo. J& que todos os homens possuem as mesmas necessidades, seria
somente pelo reconhecimento do direito do outro que o problema da desigualdade pode ser
resolvido. Nas palavras de Candido (2011, p. 174), “porque pensar em direitos humanos tem
um pressuposto: reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para nés ¢ também
indispensavel para o proximo. Essa me parece a esséncia do problema, inclusive no plano
estritamente individual”. Obviamente para Candido (2011, p. 174), o problema da
desigualdade tem raizes no egoismo humano, sendo ‘“necessario um grande esforco de
educacdo e autoeducagdo a fim de reconhecermos sinceramente este postulado. Na verdade, a
tendéncia mais funda ¢ achar que os nossos direitos sdo mais urgentes que os do proximo”.

Entretanto, como saber quais direitos sdao indispenséaveis? Para isso, o autor apresenta
uma distingdo entre bens compressiveis e bens incompressiveis do socidlogo francés, Padre
Louis-Joseph Lebret. A ideia da palavra incompressivel consiste em um volume que nao pode
ser diminuido mesmo submetido a pressdo. Logo, bens compressiveis seriam aqueles que nem
todos necessitam usufruir, j4 os bens incompressiveis seriam aqueles que todos precisam
desfrutar. Segundo Candido (2011, p. 175), “certos bens sdo obviamente incompressiveis,
como o alimento, a casa, a roupa. Outros sdo compressiveis, como 0s cosméticos, os enfeites,
as roupas supérfluas. Mas a fronteira entre ambos ¢ muitas vezes dificil de fixar”. Por essa

logica, o autor chega a questao se a literatura seria um bem incompressivel:

Nesse ponto, as pessoas sdo frequentemente vitimas de uma curiosa obnubilagdo.
Elas afirmam que o préoximo tem direito, sem duvida, a certos bens fundamentais,
como casa, comida, instrugdo, satide [...] Mas sera que pensam que seu semelhante
pobre teria direito a ler Dostoievski ou ouvir os quartetos de Beethoven?
(CANDIDO, 2011, p. 174)

Observamos que o autor discorda que os direitos indispensaveis estejam limitados aos

bens essenciais associados a sobrevivéncia do homem. Por isso, questiona se a literatura e a
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arte, de modo geral, ndo seriam também bens incompressiveis. Para incluir a literatura entre
os direitos, Candido (2011, p. 176) concebe-a em seu sentido mais amplo: “Chamarei de
literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de toque poético, ficcional ou
dramético em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da produ¢do”.

Concordamos que a literatura seja uma necessidade universal, pois ndo houve povo,
em nenhuma €época, que nao tenha se expressado, entre outras manifestagdes artisticas, através
da arte da palavra. Também compreendemos a literatura como um direito indispensavel do ser
humano, pois, segundo Candido (2011, p. 177), “se ninguém pode passar vinte e quatro horas
sem mergulhar no universo da ficcdo e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a
que me referi parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e
cuja satisfagdo constitui um direito”.

A necessidade humana de transcender sua propria realidade faz com que o homem fuja
para o universo da ficcdo, da poesia e da dramaturgia. Nessa perspectiva, a literatura,
concebida como um bem incompressivel, um direito indispensavel, tem, portanto, o poder ¢ a
funcao primordial de humanizar o homem. Nas palavras de Candido (2011, p. 177), “ela ¢
ator indispensavel de humanizacao e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade,
inclusive porque atua em grande parte no subconsciente € no inconsciente”. Assim,
concordamos com o autor que a fun¢do educadora da literatura € tdo importante quanto a
fun¢do da familia, dos grupos sociais e da escola.

Inferimos que o poder de humanizacdo da literatura ¢ a razdo principal para que ela
seja considerada um direito de todos. Pensamos o conceito de humanizacdo como sindnimo
de educagdo para a vida. A seguir, apresentamos a defini¢do de Candido (2011, p. 182) para o

conceito de humanizacgao:

Entendo aqui por humanizagdo (ja que tenho falado tanto nela) o processo que
confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da
reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com o préximo, o afinamento
das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepgao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.

Notamos que a humanizacdo ¢ um processo de desenvolvimento que abrange a
dimensdo cognitiva, emocional, estética e ética do ser humano. A consequéncia desse
processo seria sermos mais ‘“‘compreensivos € abertos para a natureza, a sociedade, o

semelhante”. Em suma, a pessoa humanizada seria aquela que sabe se colocar no lugar do
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outro e que, portanto, reconhece os direitos das outras pessoas. Dentre esses, estd o direito a
literatura. Segundo Rodrigues (2016, p. 137), “o direito a ler classicos, ouvir boas musicas
também deve ser considerado como indispensavel para o ser humano, pois mantém o
equilibrio necessario para a vida. A literatura ¢, portanto, um bem incompreensivel, que
garante a integridade espiritual”.

A literatura é, na nossa compreensdo, um bem essencial a vida humana, pois se
constitui em uma necessidade emocional e espiritual do homem. Sendo, portanto, o seu acesso
um direito de todos. Estamos certos que a literatura possui a fun¢do educadora de nos
aperfeicoar em nossa capacidade de pensar, de sentir, de nos relacionar com o outro € com o
mundo. Deste modo, estamos convencidos de que o processo de humanizagdo perdura por
toda a vida da pessoa.

Em razao da sua funcao educadora, a leitura do texto literario deve estar no centro das
atividades na sala de aula. Segundo Cosson (2018, p. 23), “¢ fundamental que se coloque
como centro das praticas literarias na escola a leitura efetiva dos textos, e ndo as informacdes
das disciplinas que ajudam a constituir essas leituras, tais como a critica, a teoria ou a historia
da literatura”. Defendemos que o letramento literario priorize a leitura do texto. Pois, a leitura
¢ mais importante que estudos informativos sobre teoria ou historia da literatura. Entretanto,
apos essa leitura imprescindivel, sabemos que esses estudos informativos também fazem parte
do processo de letramento literario.

Ao tratar da forma como o letramento literario acontece no Ensino Fundamental,
Cosson (2018) critica o fato do conceito de literatura ser muito amplo, de maneira que quase
tudo ¢ visto como literario. O autor nota que, em regra, para se definir o que ¢ literario sdao
usados dois critérios: a tematica e a linguagem. A situa¢do se agravaria, pois, os textos
selecionados “devem ser compativeis com os interesses da crianca, do professor e da escola,
preferencialmente em ordem inversa. Além disso, esses textos precisam ser curtos,
contemporaneos e divertidos” (COSSON, 2018, p. 21). Essa perspectiva da literatura,
segundo o autor, teria como consequéncia a limitacdo dos textos literarios a atividade
extraclasse. A preferéncia seria dada aos textos jornalisticos sob o argumento de que o texto
literario j& ndo serve como modelo para a lingua padrdo, nem para a formacao do leitor.

Ainda segundo o autor, para se justificar o ndo uso do texto literario, argumenta-se que
¢ necessario trabalhar com a diversidade de textos para desenvolver a competéncia de
comunica¢do do aluno. Para nos, a andlise critica de Cosson (2018) € coerente e precisa. Nao
divergimos de que o aluno precisa conhecer a diversidade dos géneros textuais, mas

acreditamos que a literatura tenha um papel importante a ser desempenhado em meio a essa
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diversidade. Por conseguinte, discordamos que o texto literario ndo seja util como modelo
para a lingua padrao ou adequado para a formacao leitora. Além disso, sabemos que a maioria
dos nossos alunos somente tera oportunidade de conhecer obras literarias na escola, de modo
que, se excluirmos a leitura literaria da escola, excluimos a literatura da vida do aluno.

Defendemos que a escola precisa viabilizar o encontro do aluno com o texto literario,
possibilitando uma leitura significativa que tanto propicia o prazer quanto o conhecimento,
superando também a nog¢do de que basta ler qualquer texto. Como j& mencionamos, o
letramento literario deve ser “uma maneira de ensinar que [...] permita que a leitura literaria
seja exercita sem o abandono do prazer, mas com o compromisso de conhecimento que todo
saber exige” (COSSON, 2018, p. 23). Para o autor, a leitura ndo pode ser realizada na sala de
aula de uma forma assistematica. Uma leitura assistemdtica se resume na leitura de
fragmentos textuais, de maneira que uma obra literdria nunca ¢ lida em sua integra. Em
contraste, uma leitura sistematica ¢ aquela em que a obra literaria ¢ lida em sua plenitude. Tal
sistematizagdo da leitura é de suma importancia. Pois, segundo Cosson (2018, p. 23), a leitura
“¢ fundamental que seja organizada segundo os objetivos da formacdo do aluno,
compreendendo que a literatura tem um papel a cumprir no ambito escolar”.

Observamos que o problema da ma-formagao de leitores nao estd na escolarizacdo da
literatura. Pois, conforme Cosson (2018, p. 23), “o letramento literario ¢ uma pratica social, e
como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada ndo € se a escola deve ou nao
escolarizar a literatura [...], mas sim como fazer essa escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem
transformé-la em um simulacro de si mesma”. Como pratica social, a leitura literaria exerce
um papel importante na formacao do leitor, pois o coloca diante de diversificadas situagdes de
interacdes e de visdes de mundo distintas e, por vezes, antagonicas. Nesses didlogos (ao ler,
discutir e compartilhar o texto literario), ha a possibilidade que aparecam inGmeras
interpretagdes com as quais o aluno entra em contato em um processo participativo, reflexivo
e deleitoso.

Paulino (1998, p. 16) define o letramento literario: “como outros tipos de letramento,
continua sendo uma apropriagdo pessoal de praticas de leitura/escrita, que ndo se reduzem a

escola, embora passem por ela”. A sua percepcao de leitor literario ¢ a seguinte:

A formagdo de um leitor literario significa a formacdo de um leitor que saiba
escolher suas leituras, que aprecie construcdes e significagdes verbais de cunho
artistico, que faga disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor tem de saber
usar estratégias de leitura adequadas aos textos literarios, aceitando o pacto ficcional
proposto, com reconhecimento de marcas linguisticas de subjetividade,
intertextualidade, interdiscursividade, recuperando a criagdo de linguagem realizada,
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em aspectos fonologicos, sintaticos, semanticos e situando adequadamente o texto
em seu momento histdrico de producdo. (PAULINO, 1998, p. 56)

Na percep¢ao da autora, a formagdo do leitor literario implica o desenvolvimento de
pelo menos cinco competéncias. Primeiro, que o leitor saiba selecionar suas proprias leituras
de conformidade com os seus anseios, desejos e objetivos. Segundo, o leitor deve ser capaz de
apreciar “construgdes e significagdes verbais de cunho artisticos”. Terceiro, que faga dessa
apreciacdo “parte de seus fazeres e prazeres”. Assim, o leitor literario possui sensibilidade
artistica de modo que, movido pelo prazer, tem certo compromisso cotidiano com a leitura.
Em quarto, o leitor compreende e aceita o pacto ficcional da literatura. Por ltimo, conjectura-
se o leitor literdrio como alguém que sabe “usar estratégias de leitura adequadas aos textos
literarios”.

Acreditamos que essa ultima competéncia, mencionada pela autora, seja a de maior
importancia a leitura do texto literario para sua adequada assimilagdo porque evidentemente
ele ndo deve ser lido de qualquer modo. Tais estratégias, mencionadas por Paulino (1998),
envolvem a capacidade de reconhecer diversas marcas linguisticas de “subjetividade,
intertextualidade, interdiscursividade”, como também aspectos “fonoldgicos, sintaticos,
semanticos e situando adequadamente o texto em seu momento histérico de produgao”.

Certamente had varios niveis de leitor literdrio. A caracterizagdo feita pela autora
implica um leitor maduro ou quase ideal. Esse ideal ¢ o que se almeja na formacao literaria e,
sem duvida, ndo se alcanca isso resumindo o letramento literario a atividade de simples leitura
do texto, pois segundo Silva e Silveira (2011), o letramento literario ndo tem como finalidade
somente a aquisi¢do de habilidades de leitura, mas também a compreensdo e ressignificacdo
dos textos no processo de interpretacao do leitor-autor.

Por fim, segundo Cosson (2018), se desejarmos formar leitores aptos a experiéncia de
humanizagdo da literatura ndo € suficiente somente ler. A simples leitura dos textos literarios
em sala de aula sem compartilhd-los com outros, sem haver troca de experiéncias e de
interpretagdes ndo € suficiente para formar leitores competentes. Por isso, assumimos que o
letramento literario ¢ fundamental para formacdo do leitor competente e formacao das

comunidades de leitores, nas quais os textos literarios serdo discutidos e compartilhados.

3.2 Por que a leitura do Texto Literario?

Em Leitura do texto literario, Terra (2014) discute sobre por que trabalhar

particularmente com o texto literario. O que a literatura teria a oferecer diferente, por
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exemplo, da leitura de um jornal? De acordo com Cosson (2019, p. 52), “os meios percorridos
e as formas assumidas pelo discurso literario [...] tornam o texto literario um espago
complexo”. Logo, um texto mais dificil de entendimento para o aluno. Por que entdo nos
ocuparmos da leitura do texto literario?

Segundo Terra (2014, p. 7-8), a leitura seria, “uma atividade multifacetada, o que
significa que as estratégias usadas na leitura ndo sdo as mesmas para todo tipo de texto: ndo se
1€ uma receita culindria da mesma forma que um romance”. Para o autor, sendo a leitura uma
pratica social, ha diversas formas de ler determinadas segundo os objetivos do leitor na sua
interagcdo com o texto.

Cada leitura teria, portanto, suas proprias estratégias. Como exemplo, o autor cita a
leitura de um jornal em que o leitor seleciona o texto que lhe interessa ou simplesmente 1€
partes do texto em busca da informagdo que deseja. Ja diante da leitura de um artigo de
opinido, a acdo do leitor seria qualificada pela adesdo ou ndo das ideias apresentadas no texto.
Conforme o autor, entre as diversas formas de ler, a leitura literaria seria um modo especial, ja
que a linguagem literaria tem suas particularidades que a distinguem das outras espécies de
textos.

Diante do exposto, depreendemos que seja fundamental o contato do aluno com a
literatura para possibilitar que ele se aproprie da linguagem literdria, de modo a estar pronto
para assumir o desafio imposto por essa categoria de leitura. Entendemos que seja
significativo “tratar do lugar da literatura na formagdo do leitor e dos objetos da leitura
literaria” (COSSON, 2019, p. 46). O texto ¢ certamente o objeto da leitura mais importante.
Assim sendo, pensamos ser de suma relevancia refletir sobre o que € texto.

A etimologia da palavra texto, segundo Terra (2014, p. 65), “provém do latim textus,
que, por sua vez, esta ligada ao verbo fecere (tecer, fazer tecido, entrancar, entrelagar),
portanto texto ¢ algo que foi tecido, entrelagado por meio de palavras”. Entretanto, o autor
entende que o texto ¢ mais que um agrupamento de frases porque haveria muitas informagdes
que apenas sao sugeridas pelo texto e que ficariam na dependéncia do conhecimento prévio
do leitor. Para o autor, a comunicagdo teria por base os textos e ndo frases, porém existem
situacdes, como no caso das frases de aviso, em que uma frase corresponde a um texto.

Segundo Terra (2014), sua concepgdao de texto se fundamenta nos estudos da
linguistica textual. Em um sentido mais amplo, assumimos a defini¢ao da semiotica, em que o
texto ¢ “um objeto de significacdo formado por um conjunto de elementos estruturados e
captados pelos sentidos que estabelece comunicacdo entre um destinador e um destinatério,

podendo manifestar-se em vdarias formas semioticas (alfabética, filmicas, pictoricas etc.)”
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(TERRA, 2014, p. 63). Desse modo, conforme Cosson (2019, p. 52), “o texto passa a ser
menos um objeto claramente delimitado em sua forma fisica, como ¢ o paradigma do livro, e
mais o resultado de um fazer, uma configuracao que emerge do processamento de signos feito
pelo leitor”.

Entretanto, o que seria um texto literdrio? Sem querer nos aprofundar
demasiadamente, abordaremos este assunto sobre o que constitui um texto literario. Ao tratar
deste tema, Cosson (2019) apresenta dois critérios para um texto ser incluido no discurso
literario. O primeiro seria a experiéncia da leitura como constituidora do literario. Nesse caso,
a énfase esta no leitor. Segundo o autor, o que diferenciaria a experiéncia da leitura literaria
de outras leituras seria 0 modo de ler em funcdo da elaboragdo artistica do texto. Quanto mais
elaborado artisticamente o texto, mais ele proporcionaria a experiéncia de uma leitura estética.
Em paralelo, o texto nao literario se caracterizaria pela leitura eferente, que estaria mais
focada no dominio de conhecimento, informagao ou alguma instrugdo. Essa peculiaridade do
texto literario € reconhecida por Colomer (2003, p. 89, 93) ao afirmar que o texto literario se
caracteriza por ‘“um uso estético, diferente das formas transacionais de transmissao da
informacao”, visto que ¢ “um texto de codificacao plural”.

O segundo critério seria a literariedade presente ou n3o em um texto. De acordo com
Cosson (2019, p. 55), a literariedade consistiria no “elemento ou conjunto de elementos
estilisticos/linguisticos que distinguem o texto literario do ndo literario”. Por sua vez,
Menezes (1993, p. 13) declara que “o valor do significado esta essencialmente radicado na
fic¢do, no suceder ficticio; o valor da expressdo estd essencialmente radicado na linguagem.
Sem inten¢do estética aplicada a linguagem ndo existe literatura, porque ndo hd dimensao
artistica”. Portanto, o autor entende que o texto literario se constitui como tal por possuir um
valor semantico e um valor formal.

Em nossa Otica, € justamente esse valor formal ou de expressdo do texto que implica
em sua literariedade, compreendida como seu aspecto artistico que possibilita a leitura
estética. Contribui também para a literariedade do texto seu valor semantico, que € tanto uma
constru¢do do autor ao produzir o texto como uma constru¢do do leitor ao 1é-lo. Assim,
segundo Cosson (2019, p. 55), “o leitor cumpre papel fundamental na constru¢do do literario,
mas esse papel nao pode nem deve ser dissociado de elementos que compdem o texto. Dessa
forma, com base nos dois limites, podemos dizer que ler o texto literario ¢ reconhecer nos
textos aquilo que o faz literario”.

Voltando a questdo por que trabalhar com o texto literario, Colomer (2003) destaca

que varias pesquisas da psicologia cognitiva apontam que as criancas adquirem muitos
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conhecimentos sobre a escrita a partir dos contos e do folclore. Isso demonstra como a
literatura ¢ uma ferramenta poderosa na formagao leitora do aluno. Segundo Colomer (2003,
p. 85), tais pesquisas teriam comprovado que o esquema narrativo literario “é muito
rapidamente dominado em nossa cultura e que o leitor utiliza esse conhecimento para
entender e recordar as historias”. Esses estudos também investigaram se a forma como a
literatura chega a crianga influenciaria significativamente o desenvolvimento de sua
competéncia narrativa. As evidéncias apontaram no sentido de que, independentemente da
forma (oral, escrita ou audiovisual), o receptor age de modo igual nos processos de
compreensdo, independente das formas que as narrativas adquirem.

Conforme as pesquisas da psicologia cognitiva foram avangando nos processos de

13

elaboracdo do significado, tornou-se mais claro “a importincia da ficcdo para o
desenvolvimento cognitivo do individuo”, isso porque “a forma imprecisa de mistura
realidade e fantasia durante os primeiros anos de vida, contribui para que a literatura seja um
meio poderoso de ampliar a experiéncia limitada das criangas” (COLOMER, 2003, p. 88). O
texto literario, portanto, tem um valor crucial para o desenvolvimento intelectual, emocional e
social do aluno. Assim, segundo Colomer (2003, p. 89), “quando as criancas aprendem que as
historias sdo ficgdo, assimilam que o sdo unicamente em sua especificidade, enquanto que os
esquemas de valores recorrentes, as expectativas estaveis que formam parte de sua cultura
propria, ja passaram a configurar seus esquemas de conhecimento”.

A literatura contribuiria decisivamente para o desenvolvimento humano porque seria
ela uma forma de pensamento narrativo que, consoante Colomer (2003, p. 88), conjuntamente
“com o pensamento logico-cientifico, constituiriam duas modalidades de funcionamento
cognitivo, as duas maneiras com as quais os humanos ordenam a experiéncia e constroem a
realidade”, assim, a literatura, como forma de pensamento, ¢ “necessaria para a constru¢ao
pessoal e cultural das criancas”.

A respeito dos classicos da literatura, Machado (2002, p. 18) afirma que eles sao “um
legado riquissimo, que se trata de um tesouro inestimavel que nds herdamos e ao qual temos
direito. Seria uma estupidez e um absurdo ndo exigir nossa parte ou simplesmente abrir mao
da parte que nos pertence”. Para a autora, a leitura literaria ¢ uma experiéncia de reflexdo na
qual o leitor vive de modo simbolico a vida de centenas de personagens. Nessa perspectiva
Machado (2002, p. 20) declara que “lendo uma historia, de repente descobrimos nela umas
pessoas que, de alguma forma, sdo tdo idénticas a nds mesmos, que nos parecem uma espécie
de espelho [...] Alguns livros acabam nos ajudando a entender melhor o sentido de nossas

proprias experiéncias’.
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Os proprios obstaculos da leitura literaria constituiriam um desafio que atrai o leitor,
de modo que, consoante Machado (2002, p. 21), a leitura seria uma “explora¢ao daquilo que ¢
tdo novo que parece dificil e, por isso mesmo, oferece obsticulos e atrai com intensidade.
Como quem se apaixona. E uma delicia irresistivel: ir se deixando fascinar”.

De acordo com Todorov (2009, p. 76), “a literatura pode muito. Ela pode nos estender
a mao quando estamos profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros
seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver”.
Desta forma, o autor reconhecer que a literatura tem um papel fundamental a ser cumprido.
Esse poder da literatura decorre de sua capacidade de utilizacdo da palavra que transcende a
funcdo referencial da linguagem. Pois, conforme Guimardes e Batista (2012, p. 21), “a
literatura implica reconhecer, entender e fruir elementos de natureza expressiva, conativa e
poética que [...] exige do seu leitor muito mais participacdo do que aquela requerida em
processos de interacao verbal que destacam sobremaneira a funcao referencial da linguagem”.

Por fim, entendemos que a leitura do texto literario ¢ essencial para o desenvolvimento
cognitivo, cultural e social do aluno. Reconhecendo o valor do texto literario, discutiremos

como a cronica pode vir a ser um instrumento imprescindivel na formacao do leitor.
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4 A CRONICA - DA HISTORIA PARA A LITERATURA

Neste capitulo, abordamos a origem e o desenvolvimento da crénica no percurso do
tempo. A partir de seu significado etimoldgico, procuramos notar como a concepc¢ao do
género foi ganhando novos significados. Nessa perspectiva, analisamos o processo que
aconteceu especificamente no Brasil e fez da cronica um género que adentrou a esfera
literaria. Percebemos que a cronica ¢ um texto de dificil classificagdo, ja que pode circular em
mais de uma esfera e apresentar uma tipologia diversificada em razao dos didlogos possiveis
com outros géneros.

Ainda identificamos a caracteristica essencial da cronica, ou seja, a propriedade que se
ela perdesse, deixaria de ser cronica. Averiguamos quais outras caracteristicas a cronica teria
adquirido para tornar-se um género moderno tipicamente brasileiro. Discorremos sobre a
relacdo da cronica moderna com o humor e sobre alguns recursos usados por ele para
provocar o riso. Tratamos um pouco da vida e da obra do escritor Luis Fernando Verissimo.
Apontamos as duas vertentes do humor que o autor utiliza em suas crénicas e por fim,

apresentamos alguns possiveis usos da cronica na sala de aula.

4.1 A cronica: etimologia e propriedade essencial

De acordo com Terra (2014), a palavra cronica originou-se do radical grego chronos
cujo significado ¢ tempo. O autor entende que a propriedade essencial desse género consiste
em sua temporalidade, ou seja, o tempo ¢ uma caracteristica ontoldgica da cronica. A propria
etimologia da palavra aponta para essa associacdo da cronica com o tempo. Acreditamos que
essa marca temporal seja uma especialidade distintiva da cronica. Afinal, ao abordar o tempo,
ela pode discorrer sobre qualquer assunto, pois tudo acontece nos limites do tempo e do

espacgo. Conforme o autor:

A palavra cronica, segundo o Dicionario Houaiss, procede do latim chronica, cujo
sentido ¢ “relato de fatos em ordem temporal, narragdo de historia que se sucedem
no tempo segundo uma ordem”, sentido que até hoje se mantém em portugues.
Cronica prende-se ao radical grego kronos, que significa tempo e que aparece em
inameras palavras da lingua portuguesa, como cronologia, cronémetro, cronografo,
sincronia, anacronico, etc., todas pertencentes ao campo lexical de tempo. (TERRA,
2018, p. 53-54, grifos do autor)

Definindo-se a cronica como um “relato de fatos em ordem temporal”, fica explicito

que o conceito do género sempre esteve associado a nogdo de tempo. Assumimos ser essa a
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primeira concepg¢do do género em fun¢do da relacdo logica do significante e do significado.
Isso implica que a cronica era entendida como um relato de acontecimentos historicos. Ao
longo dos séculos, observamos que a cronica sofreu muitas alteracdes em razao de novos
contextos de produgao.

Todavia, mesmo que a cronica tenha se transformado e nem sempre seja um texto
narrativo, ela manteve a sua esséncia temporal como bem aponta Terra (2014, p. 145) ao
afirmar que “a matéria-prima da cronica ¢, pois, o cotidiano; mas o modo como o cronista
apresenta o cotidiano, as consideracdes que ele faz sobre os fatos narrados a distingue de
outros textos jornalisticos”. Notamos que o autor classifica a cronica como sendo um género
da esfera jornalistica, mas que pode se sobressair pelo modo como o cronista trata o cotidiano.
No entanto, ndo seria a cronica um género literario?

Segundo o autor, a cronica seria um género cuja classificagdo ¢ problematica, ja que
pode pertencer tanto a esfera historiografica como a esfera jornalistica, podendo chegar a
esfera literaria. Em razdo dessa particularidade da cronica, entendemos que a cronica possui
um carater hibrido tanto por circular em mais de uma esfera quanto por sua composicao
flexivel que ora se assemelha a um conto, ora se assemelha a um poema, ora, a uma noticia,
etc. Exatamente por seu carater hibrido, a cronica consegue transitar entre as esferas
mencionadas e a literaria.

Assim, conforme Terra (2014), a cronica ¢ normalmente publicada no jornal, em
revistas ou em sites na internet, € a maioria permanece restrita a pagina do jornal, porém
aquela que possui maior qualidade literaria sobrevive ao tempo. Essa que ndo morre nas
paginas de um jornal seria exatamente a que transita para a esfera literaria. Inferimos que tal
crOnica ndo € literaria porque foi publicada em um livro, mas por alcancar a dimensdo
artistica, sendo aprovada pelo leitor em sua experiéncia de leitura estética.

Consoante o autor, contribuiu decisivamente para que a cronica fosse considerada
género literario o fato de ter sido cultivada por grandes escritores da literatura brasileira como,
por exemplo, Machado de Assis e Carlos Drummond de Andrade. Esses e outros escritores
deram forma literaria & cronica pela qualidade artistica dos textos que produziram. Pois,
segundo Terra (2014, p. 145), “uma cronica publicada em jornal, em espago determinado,
pode apresentar caracteristicas literarias, devido ao uso especial que se faz da linguagem”.

Pensamos que seja fundamental investigar em maiores detalhes a evolugdo da cronica
até chegar a esfera literaria, visto que conhecer sua historia pode nos ajudar a compreender
suas multiplas facetas e a entender a oposicao daqueles que a consideram um texto paralelo a

literatura, portanto, inferior.
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4.1.1 A evoluc¢ao da cronica: do historico ao literario

De acordo com Coutinho (1986), em tempos remotos, a cronica era sindnimo de
historia, sendo, portanto, seu primeiro significado uma narrativa de carater cronologico fiel
aos fatos. Era, assim, que a cronica era compreendida na Idade Média e no periodo do
Renascimento. Tendo sido o significado que predominou em varios idiomas europeus como,
por exemplo, no inglés, francé€s, espanhol e italiano. Nessas linguas, a crénica permaneceu
com o sentido de relato historico. Era também o caso do portugués, mas, a partir do século
XIX, a cronica comegou a ganhar novos significados. Nesse contexto, como bem observa
Coutinho (1986, p. 12), Domingos Vieira ja definia cronica como “Anais pela ordem dos
tempos, por oposi¢do a historia em que os fatos sdo estudados nas suas causas e
consequéncias”. Desta forma, ja se procurava estabelecer uma distingdo entre o relato da
cronica e o historico.

Em nossa percepc¢ao, entendemos que a cronica nasceu da esfera historiografica desde
a Antiguidade, pois a cultura hebreia ja possuia dois livros de cronicas entres seus textos
sagrados. Tais livros relatam historicamente os fatos mais importantes da vida dos reis de
Israel. Por isso, defendemos que a cronica era entendida como a histéria de um povo.
Perpassando esse sentido da Antiguidade para a Modernidade.

Essa nos parece ser também a compreensdo de Moisés (1983, p. 245) ao afirmar que,
no comec¢o da era cristd, a cronica era “uma lista ou relacdo de acontecimentos ordenados
segundo a marcha do tempo, isto €, em sequéncia cronoldgica”. Ainda segundo o autor, a
cronica so teria alcangado seu apogeu no século XII. Em Portugal, esse momento célebre da
cronica teria ocorrido na época de Ferndo Lopes. Na Espanha com Alfonso X, a crdnica ja
apresentaria caracteristicas literarias, embora ainda mais ligada a Historia.

Segundo Sa (1997), a cronica estaria relacionada a Historia de tal maneira que a carta
de Pero Vaz de Caminha seria um exemplar do género. Contribuiria para isso o fato de
Caminha registrar o circunstancial e, ao fazé-lo, estaria sendo um cronista no melhor sentido
da palavra. Observamos que o autor reconhece o valor documental e historico da carta de
Caminha, mas lhe atribui caracteristicas literarias que seriam precursoras da cronica moderna.

Para Coutinho (1986), como ja mencionamos, a cronica comega a tornar-se um geénero
literario de prosa no contexto brasileiro do século XIX. Em decorréncia da pratica jornalistica,
a cronica assimilaria novos significados, pois comecaria a abordar temas menos relevantes e

ligados ao cotidiano porque o mais importante seria nos revelar o que existe de grandioso nos
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detalhes da vida, mas que de tdo circunstanciais sdo aparentemente insignificantes. Como
indica Sa (1997, p. 6), “a observagdo direta ¢ o ponto de partida para que o narrador possa
registrar os fatos de tal maneira que mesmos os mais efémeros ganhem uma certa
concretude”.

Sa (1997) ainda aponta que a cronica moderna seria fruto do trabalho do jornalista
Paulo Barreto cujo pseudonimo era Jodo do Rio. Este teria “construido uma nova sintaxe,
impondo a seus contemporaneos uma outra maneira de vivenciar a profissao de jornalista.
Mudando o enfoque, mudaria também a linguagem e a propria estrutura folhetinesca” (SA,
1997, p. 8-9). O autor ainda acrescenta que “Jodo do Rio consagrou-se como o cronista
mundano por exceléncia, dando a crénica uma roupagem mais “literaria” que tempos depois
sera enriquecida por Rubem Braga” (SA, 1997, p. 9). Conforme Moisés (2002), no ano de
1800 ocorreu a publicagdo da primeira cronica no Brasil. Essa cronica inaugural teria sido
publicada pelo francés Jean Louis Geoffroy em formato de folhetim no rodapé do jornal, onde
se publicavam textos dos mais variados assuntos com a finalidade de entretenimento.

Para Pereira (1994, p. 28), “com o surgimento do Romantismo, em 1836, o conceito
de “crdnica” sofreu varias modificacdes [...] A variacdo conceitual dar-se-a a partir da relagao
que esses textos mantém com um espago determinado para sua veiculagdo nos jornais”. O
autor entende que o conceito de cronica ndo se alterou pelo nivel estético ou pela tematica,
mas em fun¢ao de sua ligacdo com o rodapé do jornal. Pois, segundo Pereira (1994, p. 28), “¢
no rodapé, ja no século XIX, que a cronica passa a ser redefinida. Mas alguns estudiosos [...]
confundem-na, ainda mais, como o espacgo jornalistico, passando a denomina-lo de folhetim,
pelo simples fato de ambos serem publicados em rodapés”. O autor argumenta que nomear a
cronica de folhetim apenas gerou confusdo, pois folhetim designava mais precisamente o
rodapé do jornal.

Inferimos que foi de extrema importancia o fato de a cronica moderna nascer no
contexto do Romantismo, dado que muitos romances também foram publicados nesse espaco
do rodapé do jornal destinado ao lazer. Logo, o folhetim ndo foi um formato e nem um espaco
exclusivo da cronica. Compreendemos que o compartilhar do mesmo lugar de publicacido do
romance romantico influenciou decisivamente as alteracdes sofridas pela cronica. Neste
contexto, segundo Pereira (1994, p. 21), a cronica “passa a ter a sua énfase centrada na
linguagem literaria, sem pretender organizar os fatos de forma cronoldgica. Na “otica”
literaria, a cronica consegue conjugar varias formas de expressao no mesmo espacgo textual”.

Portanto, concordamos com o autor que, nesse momento, a cronica muda sua énfase,

saindo o aspecto histdrico e entrando o literario. Contribuiu isso para que a cronica adquirisse
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diferentes formatos, ou seja, torna-se um género de carater hibrido. Isso significa que a
cronica ndo mais se limitou a apenas relatar fatos em sequéncia temporal. A temporalidade
ainda permaneceu, mas de forma a discorrer sobre os assuntos mais banais do cotidiano. Por
1SS0, a antiga cronica meramente historiografica se enriqueceu no contato com o jornalismo e,
sobretudo, no seu contato com a literatura.

De acordo com Candido (1992, p. 17), “foi no decénio de 1930 que a cronica moderna
se definiu e consolidou no Brasil”. Deste modo, a cronica moderna somente se estabelece
como um novo género literario em meados do século XX. Sobre esse assunto, Moisés (1983)
destaca que, embora a cronica tenha se originado na Franca ligado ao jornalismo no século
XIX, no Brasil ela assumiu um carater genérico de tal modo que se tornou um género
completamente diferente da cronica francesa. Tal diferenca se deve ao fato de a cronica
francesa nunca ter abandonado sua dimensdao documental, enquanto a cronica brasileira
adquiriu novos sentidos e formatos da esfera literaria. Para Moisés (1983), a cronica brasileira
seria detentora de uma singularidade sem precedentes em outros paises, pois as suas multiplas
facetas ndo teriam nada semelhante em outras literaturas, a ndo ser em Portugal por influéncia
dos nossos cronistas.

Reconhecemos que a cronica enriqueceu-se grandemente ao ser associada a literatura,
sendo a sua singularidade decorrente dessa relagdo. Assim, em razdo do labor artistico de
grandes escritores brasileiros, a cronica migrou do jornalismo para a literatura. Preconizamos
que a cronica transforma-se em um género literdrio quando “passa a garantir sua unidade
estética quando ousa emprestar valores conotativos aos eventos sociais. Nesse sentido, poder-
se-1a dizer que a cronica ¢ uma forma de narrativa capaz de recuperar expressoes de pequenos
fatos ndo determinados, e formalmente nao-preconcebidos” (PEREIRA, 1994, p. 25).
Portanto, na busca do efeito estético o cronista utiliza-se evidentemente do sentido conotativo
da linguagem. Nessa relagdo entre o efeito estético e o sentido conotativo, conforme Pereira
(1994, p. 21), “¢ que podemos entender o significado do género cronica e sua natureza

literaria”.

4.2 A cronica e seus atributos

Em nossa otica, a evolucdo da cronica ao transitar entre o histdrico, jornalistico e
literario, fez dela um género hibrido e, consequentemente, de dificil classificagdo. Por certo,
ela manteve sua caracteristica primordial relacionada ao tempo. Pois, de acordo com Terra

(2014, p. 145), “a matéria-prima da cronica &, pois, o cotidiano”. Para o autor, a cronica se
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diferenciaria de outros textos jornalisticos pelo modo especial que o cronista aborda o
cotidiano com humor, ironia e poesia. Portanto, entendemos que esse modo singular de
tematizar o cotidiano consiste na caracteristica principal da cronica moderna.

A cronica tanto pode criticar quanto divertir ou emocionar, versando sobre qualquer
assunto por mais simples e banal que seja. Conforme Carlos Drummond de Andrade, citado
por Terra (2014, p. 145), a cronica pode ter como assunto “um pé de chinelo, uma pétala de
flor, duas conchinhas de praia, o salto de um gafanhoto, uma caricatura, o rebolado da corista,
0 assobio do rapaz da lavanderia. Pode ser tanta coisa”.

Observamos que o cronista se interessa por temas e coisas cotidianas que de tdo
simples podem nos parecer absurdas. Certamente faz isso para nos surpreender, causando
espanto e admiragdo diante da vida. Pensamos que talvez o cronista apenas queira nos ajudar
a refletir sobre a nossa atitude de normalidade diante da vida e a consequente perda da
curiosidade e perplexidade da existéncia. Possivelmente o cronista deseje nos fazer pensar
sobre a nossa propria insignificancia ao despertar-nos para a grandiosidade da vida presente
nas coisas corriqueiras. Deste modo, levar-nos a entender o sentido de ndés mesmos ¢ do
mundo que nos cerca, pois a cronica, ao tratar de uma flor, pode nos ensinar a encontrar
beleza e significado nos momentos paradoxalmente irrelevantes de nossa historia.

Nessa perspectiva, Candido (1992, p. 13-14) afirma que a cronica pode servir de

caminho para a humanizacao do leitor:

E para muitos pode servir de caminho ndo apenas para a vida, que ela serve de perto,
mas para a literatura [...] Por meio dos assuntos, da composi¢ao solta, do ar de coisa
sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo o dia.
Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de
ser mais natural. Na sua despretensdo, humaniza; e esta humanizagio lhe permite,
como compensagdo sorrateira, recuperar com a outra mao certa profundidade de
significado e certo acabamento de forma, que de repente podem fazer dela uma
inesperada embora discreta candidata a perfeigao.

Notamos que a crénica também serve de caminho para a literatura, j4 que o autor
identifica no género o uso estético da linguagem, profundidade na abordagem dos temas e
uma riqueza de forma que pode surpreender o leitor. Tal caracterizacdo faz da cronica um
género literario e, sobretudo, uma “discreta candidata a perfeicao”. Entdo, compreendemos
que a cronica se caracteriza pelo uso da linguagem coloquial, pela simplicidade e flexibilidade
da forma, podendo se revestir de profundidade e elegancia.

De acordo com Arrigucci (1987), outro atributo da cronica consiste na sua

transitoriedade devido a origem jornalistica. A cronica, nascida na pagina de um jornal,



54

estaria destinada a se perder no mesmo dia de sua publicacdo. Essa seria a propriedade de
contingéncia da cronica, ou seja, ela podera vir a ser literaria e, somente assim, ndo perecer.
Contudo, a maioria das cronicas seria transitoria ¢ morreria nas folhas de um jornal. Para o
autor, a cronica lutaria contra sua propria natureza contingente para nao falecer nas paginas do
jornal. Nessa batalha, a cronica se tornaria vencedora quando conquistasse um mérito literario
seja pela linguagem mais elaborada, seja por seu poder poético ou humoristico.

Para Arrigucci (1987), quando a cronica adquire atributos literarios, ela se torna
imperecivel. No entanto, para que isso ocorra, o cronista deveria driblar os eventos cotidianos
de forma a ndo afundar preso ao efémero. A Unica saida do cronista seria a literatura, ou
melhor, o uso dos recursos da linguagem estética de modo que as fronteiras entre os géneros
sejam superadas. Nas palavras de Arrigucci (1987, p. 55), “Com isso, as vezes a prosa da
cronica se torna lirica, como se estivesse tomada pela subjetividade de um poeta do
instantaneo, que mesmo sem abandonar o ar de conversa fiada, fosse capaz de tirar o dificil do
simples, fazendo palavras banais algarem voo”.

Na visdo de Sa (1997), outra importante caracteristica da cronica ¢ a relacdo entre a
realidade factual e a realidade ficcional. Conforme Sa (1997, p. 74), “o cronista deve "injetar
um sangue novo" em "um fato qualquer, de preferéncia colhido no noticidrio matutino, ou de
véspera", trabalhando, pois, com um conceito de verossimilhanga que liga a coeréncia interna
do texto a coeréncia do fato comprovadamente acontecido”. Pensamos que esse aspecto de
verossimilhanga da cronica seja uma propriedade importante porque o cronista conta o fato
sem a preocupacdo de retratd-lo fielmente. Na verdade, ele o reinventa, pois, conforme Sa
(1997, p. 74), “nesse momento, o "prosador do cotidiano" também faz ficcao”.

Por sua vez, Candido (1992) destaca a propriedade da cronica em tematizar o miado
do cotidiano. Ela ndo teria uma linguagem rebuscada, mas procuraria pegar o miudo, ou seja,
os detalhes das coisas que nos passam despercebidos. Para o autor, a cronica abordaria temas
que de tdo pequenos ndo seriam tratados em um romance ou em uma novela. Todavia, nesses
temas banais, a cronica apresentaria grandeza, beleza e verdade que podem nos surpreender.

O autor ainda discorre sobre outro atributo da cronica ao relacioné-la a poesia por seu
lirismo. Em alguns casos, muitas cronicas possuiriam um tom poético, em outros, teriam um
toque de humor ou a ambos. Isso teria sido consequéncia da cronica ter abandonado sua
antiga intencao de informar para assumir o carater de diversdo. Desta forma, o autor destaca
trés caracteristicas essenciais da cronica moderna. Nas palavras de Candido (1992, p. 15),

“creio que a férmula moderna, na qual entra um fato miido e um toque humoristico, com o



55

seu quantum satis de poesia, representa o amadurecimento e o encontro mais puro da cronica
consigo mesma”.

Na percepcao de Terra (2014, p. 145), “a cronica ¢ geralmente um texto pessoal, no
qual o escritor faz suas observagdes, recria 0 mudo a sua moda, portanto, sem a preocupagao
de ser absolutamente fiel a realidade, o que o aproxima de um narrador de um texto
ficcional”. Ainda segundo o autor, em razdo do carater hibrido da cronica, o leitor poderia
confundir a cronica com o conto. Por isso, o autor apresenta duas diferengas principais entre a
cronica € o conto. A primeira seria que o conto possui uma énfase mais profunda em sua
narrativa com personagens, tempo e espago mais bem acabados. A segunda diz respeito ao
narrador, pois o narrador do conto seria um ser ficcional, mas na crénica, o narrador ¢ o
proprio cronista. Concordamos com o autor que essas duas diferengas entre a cronica € o
conto sdo norteadoras para que o leitor possa distinguir entre esses dois géneros.

Em sintese, entendemos que a crOnica se caracteriza por tematizar o cotidiano,
registrando o circunstancial com elementos que podem envolver ironia, humor e poesia. Ela
se caracteriza por ser contingente dado seu nascimento moderno nas paginas de um jornal,
mas pode vir a ser literdria, garantindo sua perenidade. Compreendemos que a cronica se
caracteriza pela verossimilhanga, pois estabelece uma relagdo entre um fato e sua recriagao
ficcional. Assumimos que a cronica possui uma linguagem coloquial, uma estrutura flexivel,
mas que pode tratar de temas com profundida e elegancia. Sendo um género adequado para se

iniciar o trabalho com o letramento literario na sala de aula.

4.3 A cronica e sua tipologia

O hibridismo da cronica moderna ¢ certamente uma das suas maiores particularidades.
Conforme Martins (1984, p. 23), a cronica deslizaria “desde o poema, o conto, passando pela
satira, pelo burlesco ou pelo debate e a argumentacdo e beirando-se da reportagem, do
comentario, ora com teor coloquial, outras vezes alcangando a reflexao, o lirismo”. A autora
reconhece o aspecto multiforme da cronica que podem refletir, em sua estrutura e linguagem,
diversos géneros textuais. Diante disso, uma exata classificacdo dos tipos de cronica ndo ¢
tarefa facil, mas alguns estudiosos ja propuseram algumas classificagoes.

Uma classificagdo da cronica nos ¢ apresentada por Moisés (1983) que, considerando
a semelhanca com o conto e com o poema, classifica a cronica em dois tipos: a cronica-conto
e a cronica-poema. Neste tltimo caso, a relacdo da cronica com a poesia se faria por meio da

énfase no ‘eu’, ou seja, no aspecto subjetivo. O cronista tomaria, pois, emprestado a
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subjetividade e o lirismo proprio da poesia. No caso da cronica-conto, ocorreria o inverso,
dado que a énfase se voltaria para o ‘ndo-eu’. Assim, a cronica-conto priorizaria o aspecto
narrativo ao se interessar mais por eventos do que pela subjetividade do cronista, todavia isso
nao significa que ela esteja totalmente isenta de lirismo.

Notamos que a classificacao de Moisés (1983) se fundamenta na distingao entre prosa
e poema. Esse critério nos parece ser um bom principio para a tipologia da cronica.
Possibilitando-nos identificar esses dois tipos de cronicas que sdo, de certo modo, modelos
essenciais da tipologia cronista. No entanto, tal critério ¢ ainda muito genérico, acabando por
restringir a cronica a apenas dois modelos.

Outra proposta de classificagdo da cronica foi realizada por Coutinho (1986) que
postulou haver cinco tipos de cronicas: a cronica narrativa, a cronica metafisica, a cronica
poema-em-prosa, a cronica-comentario ¢ a cronica-informacao. Assim, a cronica narrativa
seria aquela que relata um fato, ou seja, seria a que mais se assemelha a um conto. Para
Coutinho (1986), a assimilagcdo do conto pela cronica se deve ao fato daquele ter perdido a
ideia cronoldgica do tempo. O autor cita Fernando Sabino como exemplo de escritor que
produziu a cronica narrativa. Entdo, entendemos que a cronica narrativa ¢ aquela que, como
indicada pelo proprio nome, relata um episddio, mas sem a preocupacdo com a linearidade
dos eventos. Talvez, esse seja o tipo de cronica que mais predomina em nossa literatura.

A cronica metafisica seria o segundo tipo. Ela se caracterizaria pela realizagdo de
reflexdes sobre o ser, o existir e o agir do homem. Observamos aqui a relagdo mais direta da
literatura com a filosofia. Pois, o cronista se coloca na posicdo de um filésofo. Tais cronicas
levam o leitor a repensar a propria vida, sua visdo de mundo por meio da reflexdo dos grandes
temas que ha séculos angustiam o homem. Coutinho (1986) aponta a Machado de Assis ¢ a
Carlos Drummond de Andrade como exemplos de cronistas dessa tipologia.

O terceiro tipo seria a cronica poema-em-prosa. Ela possuiria obviamente um carater
lirico ou poético como a sua marca principal. Na pratica, ela seria um poema em forma de
prosa. Conforme Coutinho (1986), tal cronica seria um local ideal para o artista expressar
intensamente os sentimentos de sua alma diante do espetaculo da vida, tornando repletas de
significados as historias narradas. O autor apresenta Rubem Braga e Manuel Bandeira como
exemplo de cronistas dessa tipologia.

O quarto tipo seria a cronica-comentario. De acordo com Coutinho (1986), ela estaria
voltada aos diversos acontecimentos do cotidiano. Como indica o proprio nome, nela

predomina o comentario do cronista sobre um fato. Machado de Assis e José de Alencar



57

seriam exemplos de escritores dessa tipologia. Na cronica-comentério, o escritor terce suas
impressdes que podem ser criticas, irdnicas ou até engracadas.

Por ultimo, teriamos a cronica-informagao. Para Coutinho (1986), essa seria o tipo de
cronica que mais se assemelha ao seu sentido etimoldgico. Entendemos que a cronica-
informacao também poderia ser chamada de cronica jornalistica ja que o cronista discute nela
os fatos cotidianos. Observamos que a fronteira entre a cronica-comentdrio € a cronica-
informacao ¢ dificil de ser definida. Isso demonstra que nenhuma classificagdo da cronica seja
totalmente exata. O proprio Coutinho (1986) compreende que qualquer classificacdo da
cronica constitui-se apenas em um referencial, pois ndo existiria uma separacdo completa
entre esses tipos de cronicas apresentados. Logo, uma cronica pode ter caracteristicas de mais
de um desses modelos estudados.

Uma classificacdo da crdonica ainda mais especifica ¢ proposta por Martins (1977).
Para a autora, a cronica pode ser tipificada em dez modelos: cronica-reportagem, cronica-
conto, cronica-epigramatica, cronica-poema, cronica-digressao, cronica-metafisica, cronica-
sociologica, cronica-memorialista, cronica de viagem e a crOnica fantdstica. A cronica-
reportagem seria, entdo, uma espécie de noticia lirica. Segundo Martins (1977, p. 55), nela
ndo haveria "apenas uma linguagem de referéncia ou informacdo, mas a noticia lirica, o fato
coruscante de subjetividade, favorecendo o desdobramento da alma do cronista ou sua critica
irdnica a sociedade”.

Na perspectiva de Martins (1977, p. 56-57), a cronica-conto seria aquela que “acentua
0 aspecto narrativo, mesmo sem muita preocupacdo com a estrutura, o cronista passa a ser
apenas o narrador, o historiador de um episdédio ou fato, quando o acontecimento passa a
primeiro plano”. Percebemos esse modelo de cronica como um dos mais recorrentes na
literatura brasileira. Ao enfatizar a narragdo de um fato, concordamos com a autora que o
trabalho do cronista se assemelha ao labor de um historiador, evidentemente resguardado as
devidas proporg¢des.

Outra versao da cronica seria a cronica-epigramatica que através de jogo de palavras
apresentaria uma satira as situagdes. Conforme Martins (1977, p. 60), “satirizando situagdes e
fazendo o leitor sorrir, através de um jogo de palavras [...] Numa crdnica epigramadtica reside
toda a esséncia da ironia, quando ha o rompimento da informacdo descambando para a
originalidade critica”. Entdo, ironia, satira e critica ¢ a especificidade dessa modalidade.
Ainda haveria a cronica-poema que, para a autora, também poderia ser chamada de poema em

prosa em fun¢do do modo como utiliza a linguagem.
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Na concepgao de Martins (1977), a cronica apareceria ainda em outras seis versdes: a
cronica digressdo cuja caracteristica principal seria a pluralidade de temas; a cronica-
metafisica que teria, evidentemente, um teor filoséfico; a cronica-socioldgica possuiria um
tom dogmatico ou doutrinario; a cronica-memorialista relataria os fatos de diferentes épocas
sob uma interpretacdo historica simultaneamente subjetiva do cronista; a cronica de viagens
que representaria as paisagens € personificaria os lugares e a cronica-fantastica que
apresentaria relatos que superam o limite do irreal.

Comparando a classificacdo dos trés autores, observamos que existe uma diversidade
de formatos que a cronica moderna assumiu no contexto da literatura nacional.
Compreendemos o hibridismo da cronica como algo positivo, que enriqueceu tanto o género
como a propria literatura. Isso também nos enriquece, pois, possibilita-nos novas experiéncias
de leitura. Notamos um ponto em comum entre os trés autores que diz respeito a sua
concordancia na existéncia da cronica-poema e da cronica-conto. Mudando apenas a

nomenclatura usada por cada autor, mas a esséncia ¢ a mesma.

4.4 A cronica e o humor

Um dos fatores fundamentais para o desenvolvimento da crénica moderna foi sua
relacdo com o folhetim. Conforme Meyer (1992, p. 96), o folhetim nomeava um “lugar
preciso do jornal: rez-de-chausée — rés-do-chao, rodapé, geralmente da primeira pagina. Tem
uma finalidade precisa: ¢ um espaco vazio destinado ao entretenimento”. Deste modo,
observamos que a cronica moderna nasce mantendo uma forte relacdo com o humor, ja que
era publicada nesse espago dedicado exclusivamente ao divertimento. E interessante esse
espaco do jornal também ser designado de rés-do-chdo, ou seja, coisa do chao. Isso demostra
que o rodapé do jornal era visto como local menos importante do periddico, de maneira que
nele os temas mais frivolos poderiam ser abordados.

Meyer (1992) compreende que nessa ‘rés-do-chao’ ja foi plantada a semente de tudo o
que a cronica brasileira seria no futuro, precisamente por causa dessa interagdo com o humor
no rodapé de um jornal. Disso, compreendemos que o humor ¢ a moldura da cronica moderna.
Dito de outra forma, o humor constitui um dos atributos mais intrinsecos da cronica, de modo
que se ele lhe for retirado, o que sobra serd um género descaracterizado.

O critico literario Arrigucci (1987, p. 57) reconhece o humor como uma das causas
que podem fazer da crdnica jornalistica um texto literario, visto que a cronica adquire “a

espessura de texto literario, tornando-se, pela elabora¢do da linguagem, pela complexidade
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interna, pela penetracao psicologica e social, pela forga poética ou pelo humor, uma forma de
conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e de nossa historia”. Assim, entendemos o
humor como um dos recursos essenciais a cronica literaria, sendo outro importante a
elaboragdo artistica da linguagem que consiste em sua forga poética.

Por sua vez, Candido (1992, p. 15) aponta o humor como algo intrinseco a cronica:

Ao longo deste percurso, foi largando cada vez mais a inten¢do de informar e
comentar (deixadas a outros tipos de jornalismo), para ficar sobretudo com a de
divertir. A linguagem se tornou mais leve, mais descompromissada e (fato decisivo)
se afastou da logica argumentativa ou da critica politica, para penetrar poesia
adentro. Creio que a féormula moderna, na qual entra um fato miado e um toque
humoristico, com o seu quantum satis de poesia, representa o amadurecimento ¢ o
encontro mais puro da cronica consigo mesma.

Para o autor, a cronica moderna teria uma formula que seria uma espécie de receita
cujos ingredientes principais sao: um fato miudo, um toque de humor e seu quantum satis de
poesia, ou seja, a quantidade de poesia fica a gosto do cronista. Evidentemente o humor e
poesia estdo entranhados com o fato miudo do cotidiano. O autor reconhece que uma das
tendéncias da cronica moderna ¢ o humor como um dos seus ingredientes principais. Isso teria
ocorrido pela mudanca de foco dos cronistas que, ao invés de informar, passaram a divertir o
leitor. Em nossa visdo, concordamos com o postulado pelo autor e assumimos que a cronica
literaria se constitui, em regra, de um fato mitdo com uma pitada de humor e poesia a gosto.
Também achamos interessante essa analogia que o autor faz da cronica com o alimento, pois
certamente a literatura alimenta a nossa alma.

Conforme Candido (1992, p. 14), a crénica “¢ amiga da verdade e da poesia nas suas
formas mais diretas e também nas suas formas mais fantdsticas, sobretudo porque quase
sempre utiliza o humor”. Observamos que o autor identifica 0 humor como uma das maiores
virtudes da cronica. Talvez a cronica seja amiga da verdade, como apresentada pelo autor, por
proporcionar momentos de reflexdo ao leitor, instantes em que sua visdo de mundo pode ser
questionada e para isso, o humor ¢ um dos instrumentos mais eficazes. Como apontado pelo
autor, nem todas as cronicas trazem o humor como um de seus recursos, mas compreendemos
que tais cronicas nao representam a forma madura do género em sua triade: fato mitudo,
humor e poesia.

Na visdo de Terra (2014, p. 145), “o cronista apresenta o cotidiano, as consideragdes
que ele faz sobre os fatos narrados a distingue de outros textos jornalistico. Ironia, humor,
poesia estao presentes em cronicas que, recolhidas posteriormente em livros, continuam sendo

lidas, muito tempo depois dos fatos que as geraram”. O autor acata a relagdo apropriada entre
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a cronica e o humor. Ironia, humor e poesia seriam trés elementos importantes da cronica
literaria. Evidentemente esses elementos estdo associados ao modo especial de apresentar o
cotidiano, ou seja, ao uso estético da linguagem em sua forma e contetdo. Nos concordamos
com o autor que nem toda cronica originada nas paginas do jornal possuirdo qualidades
literarias. Pensamos que as cronicas literdrias sdo aquelas que transcendem o tempo por
permanecerem no gosto do leitor. Reconhecemos que, para essa transicao do jornalismo para
a literatura, o humor e a poesia sao fatores decisivos.

Sendo o humor uma das propriedades da crdonica, defendemos que seja imperativo um
estudo mais profundo sobre essa tematica, pois o nosso produto final, o caderno de oficina
literaria para o professor, propde um trabalho com a leitura de cronicas de humor de Luis
Fernando Verissimo. Diante disto, pensamos ser fundamental entender os recursos
provocadores do riso utilizados no humor.

Conforme Santos (2010), para se chegar ao riso ¢, obviamente, necessario
compreender o texto. Para tanto, seria preciso conhecer as caracteristicas do género e entender
as estratégias usadas pelo autor. Assim, conforme Santos (2010, p. 228), o leitor atribuira
“significado adequado ao texto com base na identificagdo das sinalizacOes textuais e das
inferéncias sugeridas, sem o que ndo se chegaria ao riso, uma de nossas preocupagoes”.
Diante da importancia do tema para este trabalho, destinamos aqui um espago para uma

analise sobre o humor e seus recursos.

4.4.1 O humor e seus recursos

Na otica de Possenti (2018), depois dos estudos de Freud, pouco se acrescentou as
pesquisas dessa area. O autor propde, entdo, uma nova visdo sobre o humor. Nessa
perspectiva Possenti (2018, p. 12) declara que “a novidade que de certa forma se impde ¢ uma
reclassificagdo do humor: falta dizer dele o que esta diante de todos: que ¢ um campo”.
Assim, o autor observa que o humor ¢ concebido atualmente como uma unidade discursiva ou
formagao discursiva de carater transversal, que atravessa géneros discursivos variados dos
diversos campos de atuagcdo de uma sociedade, mas que ainda ndo ¢ conceituado como um
campo autonomo.

Sobre o humor compreendido como uma formagao discursiva, Possenti (2018, p. 26)
afirma que “essa proposta confere certa autonomia a esses discursos, que poderiam ser
estudados em suas pretensdes, sua circulagdo, sua funcao etc., e ndo a partir das pretensdes de

outros campos”. Embora reconheca o aspecto positivo dessa percepcao, Possenti (2018, p. 27)
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declara que “assumir que o discurso humoristico ¢ um campo (menos organizado que o
cientifico, certamente) produz uma compreensdo mais adequada do que classifica-lo por
critérios funcionais ou comunicacionais. Permite — ou gera outro olhar”.

Para o autor, uma sociedade se caracteriza pela divisao das atividades ou funcdes que
ela abrange. Logo, uma sociedade ¢ entendida como um macrocosmo que se fragmenta em
microcosmos que possuem certa independéncia. O autor aponta que um campo ¢ um
microcosmo que tem suas proprias regras. Um sistema que possui certa hierarquia. Vejamos o
caso do campo cientifico com suas regras e hierarquia: “Para participar de um congresso, por
exemplo, um pesquisador deve enviar um resumo (abstract!) com um numero maximo e
minimo de palavras, obedecendo a critérios explicitos na convoca¢do (definir o tema, a
metodologia, apresentar resultados...), at¢ uma data determinada” (POSSENTI, 2018, p. 18).
O autor ainda observa que os textos se originam de modo distinto e chegam aos leitores por
caminhos diferentes. Isso significa que ndo sdo lidos da mesma forma segundos os seus
campos, pois, segundo Possenti (2018, p. 18), “os sentidos dos textos religiosos e literarios
sdo inesgotaveis; textos cientificos sdo “literais”, querem dizer simplesmente o que dizem”.

Assumindo o humor como um campo, o autor apresenta e discute algumas
caracteristicas desse campo. Em primeiro lugar, o humor e a literatura poderiam abordar
qualquer assunto. Pois, Possenti (2018, p. 27) entende que o humor “luta permanentemente
para que nenhuma proibicao ou controle possa atingir suas produ¢des. Nos ultimos tempos,
tanto o humor quanto a literatura tentam fugir do politicamente correto”. Para exemplificar,
Possenti (2018, p. 37) cita um caso de uma Secretaria de Educacdo que apoés distribuir um
livro de piadas teve que recolhé-lo porque as piadas foram consideradas “politicamente
incorretas (“veiculam” preconceitos etc.). O que fazer com as personagens “do mal” de O
Guanari? Proibimos o livro na escola? Ou editamos, cortamos cenas, como ja se fez com a
Biblia, mas também com Os Lusiadas?”.

Concordamos com o autor no sentido de que ndo se deve impor ao humor ou a
literatura qualquer censura, pois isso restringe a liberdade de expressao e a criagdo artistica.
Entendemos que “o humor ndo pretende necessariamente retratar a realidade (dizer a verdade)
nem ser eficaz, programatico e militante” (POSSENTI, 2018, p. 35). Embora o autor
reconheca que ha aqueles que defendem um engajamento politico da arte, obviamente ele
discorda da visdo que coloca a arte a servigo da ideologia. Pensamos que a arte existe pela
arte, de maneira que ela possa abordar qualquer assunto, seja para exaltar ou para criticar.

Em segundo lugar, assumindo o humor como um campo, “um dos efeitos seria talvez

uma reclassificagdo parcial de certas obras ou mesmo de gé€neros até entdo inscritas na
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literatura ou no teatro: as comédias mudariam de campo, talvez” (POSSENTI, 2018, p. 30).
Entretanto, essa discussdo ndo seria novidade, pois, segundo Possenti (2018, p. 39), “ja se
discutiu de alguma forma se certos romances nao seriam livros de filosofia ou se certos livros
de filosofia ndo sao autoajuda, se certos livros sdo historia ou literatura ou jornalismo™.

Em nossa percepcdo, seria extremante enriquecedor para o humor se ele fosse
realmente reconhecido como um campo semelhante a literatura, a ci€ncia ou ao jornalismo.
Pensamos que a liberdade de expressao seja fundamental para o humor e as artes em geral.
ApoOs analisarmos o humor, passaremos a tratar mais particularmente de seus recursos.

Na perspectiva de Konzen (2002), ao se discutir a comicidade € preciso dar certa

aten¢do ao seu principal resultado, ou seja, ao riso.

Nas discussdes sobre a comicidade um dos enfoques obrigatorios deve ser dirigido
ao produto por ela criado: o riso. Uma de suas especificidades reside no fato de que
o riso ensina pelo divertimento, advertindo sobre as dificuldades impostas aqueles
que pretendem, com certa frequéncia, eternizar significados sobre determinadas
ideias e conceitos. (KONZEN, 2002, p. 45)

Para o autor, umas das particularidades do humor ¢ que ele “ensina pelo
divertimento”. Isso obviamente acontece porque o humor induz a reflexao, ao questionamento
e a critica de “ideias e conceitos”. O humor ¢, portanto, provocativo e, por vezes, perturbador
dos modelos j& consagrados. Logo, o humor teria um carater didatico crucial porque ensina
por meio do divertimento.

Acreditamos que o humor pode produzir no leitor uma reflexdo diante dos temas
apresentados, mesmo que sejam assuntos sérios podem ser expostos de uma forma engragada,
provocativa e reflexiva. Entendemos que esse processo de pensar e repensar constitui-se na
humanizag¢do do leitor. Por conseguinte, o humor ¢ um recuso de suma importancia para
“desestabilizar as certezas e reivindicar um lugar no espaco sociocultural por meio do riso”
(KONZEN, 2002, p. 45). O humor ¢, portanto, um modo de colocar em xeque as convicgdes
de uma sociedade, pois a atitude comica € quase sempre uma indagagao.

Ainda conforme o autor, a comicidade deveria ser diferenciada do humor, pois este
estaria ligado a palavra latina humore, tendo varias acepgdes que ndo estariam associadas a
comicidade. Assim, para a Biologia, o humor seria qualquer liquido que age no corpo, por
exemplo, o sangue. Na medicina, humor seria um liquido do corpo doente como, por
exemplo, o pus. Além disso, a palavra seria usada para se referir ao estado de espirito da
pessoa, ou seja, se uma pessoa teria bom ou mau humor diante da vida. Deste modo, Konzen

(2002, p. 46) prefere usar o termo comicidade ao invés de humor porque “procura-se delimitar
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o tema no ambito das realizagdes artisticas”. Embora o autor tenha essa percepcdo, nesse
trabalho, os dois termos (comicidade ¢ humor) sdo entendidos como sinénimos.

Os estudos sobre comicidade vém desde a Antiguidade. Por exemplo, Aristoteles
(2004) tratou da comédia em sua obra Arte Poética. O filésofo nos informa que povos gregos
de cidades diferentes reclamavam para si a origem da comédia. Sendo assim, os atenienses
relacionavam o termo comédia a celebracdo de uma festa com dangas e cantos, enquanto os
peloponésios associavam o termo comédia a palavra aldeia, dai nasceria o termo comediantes
que, segundo Aristoteles (2004, p. 29), “por serem desprezados na cidade, andam de aldeia
em aldeia”.

Entretanto, Aristoteles (2004, p. 32) afirma que, na verdade, a comédia teria se
originado “dos cantos falicos, de que, todavia, persiste o habito em muitas cidades”. Sabemos
que o adjetivo falico vem do substantivo falo, que era o nome antigo dado ao 6rgdo sexual
masculino. Nos cantos falicos, o falo era exaltado como simbolo do ativo, simbolo do poder e
da capacidade de fecundar. Por meio dessa simbologia, reverenciava-se a Dionisio. Pensamos
que a origem da comicidade esteja ligada a estes cantos festivos em homenagem ao deus do
vinho.

Embora o filésofo reconheca o valor da comédia, ele atribui maior valor a tragédia.
Isso fica evidente quando Aristoteles (2004, p. 31) afirma que “os espiritos mais propensos a
gravidade reproduziram belas agdes e seus autores, os espiritos de menor valor voltaram-se
para as pessoas ordinarias a fim de as censurar, do mesmo modo que os primeiros
compunham hinos de elogio em louvor de seus herois”. Portanto, o filésofo defendia que o
homem tem a inclinagdo de encontrar satisfacdo ou prazer na imitacdo daquilo que lhe €
proprio.

Ainda conforme Aristoteles (2004, p. 31), “Homero era sobretudo o cantor de assuntos
sérios [...] assim também foi o primeiro a tragar as linhas mestras da comédia, distribuindo
sob forma dramadtica tanto a censura como o ridiculo”. Deste modo, o proprio filésofo entende
que um mesmo homem tanto pode produzir a tragédia como a comédia. Em nenhum
momento, acreditamos que a comédia ou o humor possua menor valor que os géneros sérios,
por assim dizer.

Uma observagdo interessante sobre o humor nos ¢ apontada por Paes (1993, p. 3)
quando afirma que “a capacidade de rir (excluido evidentemente o riso de pura alegria fisica
das criancas) esta ligada de perto a capacidade de pensar, privativa do homem, o inico animal
racional”. Embora seja evidente, achamos notavel essa constatacdo de que somente o homem

possui a capacidade do riso. Ele ¢ o unico ser que pode expressar sua alegria através de um
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sorriso, por certo, o riso esta associado a faculdade do pensar de tal maneira que a comicidade
somente € possivel devido a racionalidade humana.

Outra nogao interessante de Aristoteles (2004, p. 33) consiste em sua compreensao de
que a esséncia da comédia esta na percepgao do ridiculo, pois seria a “imitagdo de maus
costumes, ndo contudo de toda sorte de vicios, mas daquela parte do ignominioso que ¢ o
ridiculo”. Isso significa que o humor se fundamenta na causacdo do ridiculo para produgdo do
riso. O filésofo nos apresenta uma definigdo da comédia, em poucas palavras, como “imitagdao
dos maus costumes”. A imitacdo do mal ou do bem seria aplicada pelos poetas aos seus
personagens. Isso também seria aplicado aos géneros, pois, conforme Aristoteles (2004, p.
27), “a mesma diferenca distingue a tragédia da comédia: uma propde-se imitar os homens,
representando-os piores, a outra, melhores do que sao”. Assim, a comédia enfatiza os defeitos,
vicios, os maus costumes, a falta de carater das personagens, sendo que essas coisas
prefiguram o ridiculo.

Nessa mesma logica, Bergson (2018) entende o risivel como uma manifestacdo do
ridiculo na quebra de paradigmas sociais. Estes seriam quebrados por meio da construgdo de
um jogo de oposi¢des. Como exemplo, o autor cita o caso do palhaco que chora em uma clara
demonstragdo da contradicdo entre a aparéncia e a esséncia. Sendo assim, o palhaco seria
simbolo da alegria (aparéncia), mas, por vezes, por baixo da maquiagem existe um homem
infeliz (esséncia).

Outro jogo de contradicdo seria a oposi¢do entre o ser ¢ o dever ser. O autor
exemplifica com o caso do hipocrita que diz ser algo, mas que de fato ndo ¢é. No entanto,
quando o personagem ¢ desmascarado, entdo, ele ¢ exposto ao ridiculo que, por sua vez,
produz o riso. Um terceiro caso de manifestacao do ridiculo, citado por Bergson (2018), diz
respeito a quebra de expectativa. Seria o caso, por exemplo, de alguém que saisse para
comprar pao, mas que ndo encontrasse o produto na padaria. Desta forma, todos esses casos
estariam ligados ao elemento do ridiculo na transgressao de normas sociais ou na quebra de
expectativas. Ainda nos indica o autor que os recursos cOmicos precisam ser evidentemente
trabalhados de uma forma artistica para alcangarem o riso.

De acordo com Konzen (2002, p. 49), “entre os recursos utilizados para provocar o
riso, destacam-se a parodia, o exagero comico, € os instrumentos linguisticos da comicidade”.
O autor apresenta a parddia como um dos principais recursos para criar o efeito de humor. Ela
seria, entdo, uma espécie de texto paralelo ao original, mas que tem a intencao de ridiculariza-

lo. Procuraria, portanto, trazer um sentido pejorativo ao texto com o qual dialoga. Ha, por
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isso, uma relacdo de intertextualidade entre os dois textos, contudo o aspecto mais importante
¢ o tratamento depreciativo dado ao texto parodiado.

Segundo Sant’Anna (2003), a parddia teria se originado na Antiguidade Classica entre
os gregos. Sobre o significado da palavra, Sant’ Anna (2003, p. 12) observa que “o dicionario
de literatura de Brewer [...] nos d4 uma defini¢do curta e funcional: ‘parddia significa uma
ode que perverte o sentido de outra ode (grego: para- ode)’. Essa definicdo implica o
conhecimento de que originalmente a ode era um poema para ser cantado”. O autor conclui
que a pardodia tem uma origem musical, ja4 que era um poema feito para ser cantado,
evidenciando que a esséncia da parddia seria deturpar os sentidos da ode original.

Para Propp (1992, p. 84-85), “a parddia consiste na imitacdo das caracteristicas
exteriores de um fendmeno qualquer de vida (das maneiras de uma pessoa, dos procedimentos
artisticos etc), de modo a ocultar ou negar o sentido interior daquilo que ¢ submetido a
parodizacdo”. Em outras palavras, a parddia foca nos aspectos exteriores com o propdsito de
negar que eles reflitam coerentemente o interior de uma personagem, texto, entre outros.
Segundo o autor, tudo pode ser parodiado. Nas palavras de Propp (1992, p. 85), “¢ possivel, a
rigor, parodiar tudo: os movimentos e as agdes de uma pessoa, seus gestos, o andar, a mimica,
a fala, os habitos de sua profissdo e o jargdo profissional; ¢ possivel parodiar ndo s6 uma
pessoa, mas também o que ¢ criado por ela no campo do mundo material”.

O autor apresenta alguns exemplos desse poder absoluto do género em parodiar tudo.

Citamos aqui o exemplo do aluno que parodia o professor:

Tomemos outro: o professor explica a licdo, gesticulando animadamente. Um dos
alunos foi posto de castigo e estd perto da lousa as costas do professor e de frente
para a classe. As costas do professor ele repete todos os seus gestos: como o
professor, ele agita os bragos e repete sua mimica, acertando-a as mil maravilhas,
pois conhece muito bem o professor e todas as expressoes de seu rosto. (PROPP,
1992, p. 86).

Compreendemos que a parddia se constitui em um dos recursos mais efetivos da satira
justamente porque, desde os movimentos de uma pessoa, seus gestos, até sua profissdo, tudo
pode ser parodiado e ridicularizado.

Além da parddia, para o autor, o exagero seria outro recurso de fundamental utilidade
para provocar o efeito de humor. Entretanto, conforme Propp (1992, p. 88), “o exagero ¢
cOdmico apenas quando desnuda um defeito. Se este ndo existe, o exagero ja ndo se enquadra

no dominio da comicidade”. A comicidade, entdo, possuiria trés formas principais de exagero
b 9

que seriam caricatura, a hipérbole e o grotesco.
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Na perspectiva de Propp (1992, p. 89), a esséncia da caricatura consiste no exagero de
“um pormenor, um detalhe; esse detalhe ¢ exagerado de modo a atrair para si uma atengdo
exclusiva”. Assim, as demais caracteristicas de uma pessoa passariam despercebidas. Nas
palavras de Propp (1992, p. 89), “a representacdo comica, caricatural de um carater estd em
tomar uma particularidade qualquer da pessoa e em representd-la como Unica, ou seja, em
exagera-la”.

Ao tratar da caricatura, Bergson (2018) questiona o que seria uma fisionomia comica.
Embora a feiura e o ridiculo sejam deformidades da forma de uma fisionomia, a feiura nao ¢
em si mesma ridicula. A feiura seria apenas algo disforme que, para se chegar ao ridiculo,
precisaria ser exagerada até se tornar uma deformidade e, assim, comica. O autor compreende
que qualquer forma pode ser caricaturada, pois, mesmo as formas bonitas nos sugerem uma
ideia de movimento, ainda que sutil, para a deformidade. Assim, conforme Bergson (2018, p.
47), “a arte do caricaturista consiste em apreender esse movimento, por vezes imperceptivel, e
tornd-lo visivel a todos, exagerando-o. Ele d4 a seus modelos as caretas que eles proprios
fariam. Adivinha, sob as harmonias superficiais da forma, as revoltas da matéria”.

Isso significa que o trabalho do caricaturista ¢ simplesmente perceber as tendéncias
naturais da forma a deformidade e, em seguida, exagerar nos detalhes disformes. Podemos
dizer que os melhores caricaturistas sao aqueles que notam detalhes imperceptiveis aos outros.
Pois, segundo Bergson (2018, p. 47), “sua arte, que tem algo de diabolico, ressalta o demonio
que abateu o anjo”. Entretanto, Bergson (2018, p. 47-48) afirma que para produzir uma
caricatura ndo ¢ suficiente apenas exagerar na forma, pois “ha caricaturas mais fiéis do que
retratos, caricaturas nas quais o exagero ¢ quase imperceptivel e, inversamente, pode-se
exagerar até o extremo sem obter um verdadeiro efeito de caricatura. Para que o exagero seja
comico, ¢ preciso que ele ndo apareca como finalidade”.

De acordo com Propp (1992, p. 90), a outra forma de exagero seria a hipérbole que
“na realidade, ¢ uma variedade da caricatura. Na caricatura ocorre o exagero de um pormenor,
na hipérbole, do todo. A hipérbole ¢ ridicula somente quando ressalta as caracteristicas
negativas e ndo as positivas”. O autor apresenta alguns casos em que a hipérbole ¢ usada para
destacar aspectos positivos das personagens. Evidentemente, em tais circunstancias ndo ha
objetivos comicos. Em seguida, o autor exemplifica o caso em que a hipérbole ¢ uma variante

da caricatura:

E diferente o exagero utilizado na descrigdo das personagens negativas. O
gigantesco e desajeitado antagonista do herdi, que ronca tdo forte que a terra treme
ou que se empanturra, colocando na boca de um a s6 vez todo um cisne ou uma
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rosca inteira de pdo, constitui uma amostra de hiperbolizagdo satirica. (PROPP,
1992, p. 90)

Propp (1992, p. 91) ainda destaca que “a hipérbole - tanto heroizante como
depreciativa - ressurge na poética de Maiakovski, onde ha inumeros exemplos”. Por fim,
gostariamos de ressaltar que, enquanto a caricatura exagera um pormenor, a hipérbole exagera
o todo.

A ultima forma de exagero seria o grotesco. Este possuiria o grau mais elevado do
exagero, pois, conforme Prop (1992, p. 91), “o exagero atinge tais dimensdes que aquilo que ¢
aumentado ja se transforma em monstruoso. Ele extrapola completamente os limites da
realidade e penetra no dominio do fantastico. Por isso, o grotesco delimita-se ja com o
terrivel”. Em outras palavras, o grotesco ¢ um modo comico de demonizar um personagem
real ou ficticio. Talvez por isso Propp (1992, p. 92) afirme que “o grotesco ¢ cdmico quando,
com o tudo o que ¢ comico, encobre o principio espiritual e revela os defeitos. Ele se torna
terrivel quando o principio espiritual se anula no homem”.

Além da parddia e dos recursos do exagero, temos instrumentos linguisticos que
também sdo importantes provocadores do riso. Consoante Propp (1992, p. 119), “Deles fazem
parte os trocadilhos (ou calembures), os paradoxos e as tiradas de todo tipo, a eles
relacionadas, bem como algumas formas de ironia”. Na percep¢do do autor, o trocadilho
consiste essencialmente em usar o sentido restrito (literal) de uma palavra em lugar de seu
sentido amplo (figurado). “Com isso ele suscita o riso, na medida em que anula o argumento
do interlocutor e mostra sua inconsisténcia” (PROPP, 1992, p. 121). Dessa forma, para Propp
(1992, p. 123), “o trocadilho dirigido contra os aspectos negativos da vida torna-se uma arma
de satira afiada e precisa”.

O paradoxo ¢ outro instrumento linguistico fundamental para o humor. Conforme
Propp (1992, p. 124), “proximo dos trocadilhos situam-se os paradoxos, isto €, aquelas
sentencas em que o predicado contradiz o sujeito, ou a defini¢do o que estd para ser definido.
Exemplo: Todos os inteligentes sdo tolos e apenas os tolos sdo inteligentes”. Conforme
Konzen (2002, p. 56), “no paradoxo, conceitos que se excluem mutuamente sdo reunidos,
apesar de sua incompatibilidade”.

Embora o paradoxo trabalhe com conceitos opostos entre o sujeito e o predicado,
pensamos que nem sempre ele representa uma contradicdo inconcilidvel. Por vezes, a
contradicdo pode ser apenas aparente. Por isso, Propp (1992, p. 124) declara que “a primeira
vista tais sentencas parecem desprovidas de sentido, mas certo sentido pode ser achado. As

vezes, pode-se ter a impressdo de que o paradoxo encerra pensamentos muito sutis. Oscar
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Wilde, por exemplo, era mestre nisso”. Para o autor, o paradoxo ¢ um excelente recurso para
pensamento de zombaria e de escarnio.

Outro recurso linguistico bastante importante para o efeito de humor ¢ a ironia.
Conforme Propp (1992, p. 125), “na ironia expressa-se com as palavras um conceito, mas se
subentende (sem expressa-lo por palavras) um outro, contrario. Em palavras, diz-se algo
positivo, pretendendo, ao contrario, expressar algo negativo, oposto ao que foi dito”. A ironia
seria, pois, ideal para revelar os defeitos de uma pessoa, sendo um recurso perfeito para
zombaria, portanto, para o humor. Observamos que para uma adequada compreensdo da
ironia ¢ muito importante o contexto de comunicagao.

Em sintese, ao estudarmos a comicidade, analisamos os recursos utilizados para
provocar o riso: a parodia, o exagero comico em suas formas (a caricatura, a hipérbole e o
grotesco) e os instrumentos linguisticos responsaveis pela comicidade que sdo o trocadilho,
paradoxo e ironia. Existem muitos outros, mas abordamos estes por entendermos a sua

relevancia para o assunto.

4.4.2 Luis Fernando Verissimo e 0 humor

Em razdo de propormos trabalhar a leitura com cronicas de Luis Fernando Verissimo,
acreditamos que seja indispensavel abrir um espago para tratar um pouco da vida e da obra do
escritor. De acordo com Andrade e Bridi (2006), a obra de Luis Fernando Verissimo ¢ um
grande destaque no cenario nacional de literatura contemporanea. As autoras ainda ressaltam
o sucesso de vendas das obras do escritor, das quais muitas se tornaram best-sellers,
permanecendo por meses entre os livros mais vendidos. Diante desse sucesso, as
pesquisadoras frisam que muitas cronicas e personagens do autor foram adaptados para a
televisdo. Além disso, seus textos fazem parte do repertorio dos livros didaticos, pois
proporcionam uma leitura agradavel, que desperta a curiosidade e interesse do leitor.

Andrade e Bridi (2006) mencionam que Luis Fernando Verissimo trabalhou durante
anos para importantes veiculos de informac¢do como, por exemplo, o Jornal do Brasil, O
Estado de Sao Paulo, a revista Veja, entre outros. As autoras lembram que Luis Fernando
Verissimo ja ganhou varios prémios de reconhecimento por seu trabalho: o Prémio de Isencdo
Jornalistica, a Medalha de Resisténcia Chico Mendes e o Intelectual do ano de 1997.
Referem-se ainda ao sucesso do escritor como roteirista de importantes programas

humoristicos na televisdo. Por fim, sobre a obra do escritor, Andrade e Bridi (2006) afirmam
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que seu €xito € patente junto ao publico leitor. Em contrapartida, elas também declaram que
haveria pouco interesse da academia em estudar a sua obra.

Procurando entender o porqué desse desinteresse, as pesquisadoras conjecturam trés
possiveis motivos. Em primeiro lugar por “se tratar de um escritor contemporaneo, atraindo
uma cautela compreensivel devido a incerteza da solidez de seus textos” (ANDRADE E
BRIDI, 2006, p. 2377). Talvez esse motivo explique o possivel desinteresse, mas pensamos
que nao o justifica, dado que o valor de uma obra ndo pode ser medido apenas pelo critério do
tempo: se nova ou velha. Ainda que a obra seja recente, acreditamos que seja totalmente
possivel verificar sua qualidade literaria. Provavelmente por isso, j& encontramos trabalhos
académicos que analisam a obra de Luis Fernando Verissimo. De qualquer forma, na opinido

das autoras, o segundo motivo seria o escritor ser principalmente um cronista.

Aliado a essa consideragdo, podemos acrescentar que toda sua producdo literaria
baseia-se na escritura de cronicas, género ainda sem sustentacdo tedrica completa,
mas que carrega a marca do registro do instante, transmitindo ao texto a sensacgdo de
fragilidade temporal. Machado de Assis, Lima Barreto, Cecilia Meireles, Carlos
Drummond de Andrade e outros grandes icones da literatura nacional, embora
tenham escrito cronicas, t€m apenas seus romances ou novelas lembrados, debatidos
e estudados. (ANDRADE E BRIDI, 2006, p. 2377)

Esse motivo nos parece mais plausivel, ja que a cronica ¢ geralmente vista como um
género de menor valor. Achamos interessante a observagdo feita pelas autoras, que grandes
escritores brasileiros foram excelentes cronistas, mas, geralmente, sdo lembrados apenas por
seus romances.

As autoras ainda apresentam o humor, presentes na obra de Luis Fernando Verissimo,
como terceiro motivo para um possivel desinteresse académico. Para Andrade e Bridi (2006),
0 humor teria sido sempre colocado em segundo plano, pois sua Unica funcao seria a liberagao
de tensdes. Dessa forma, o comico sempre teria sido tratado com preconceito até mesmo por
aqueles que o estudam. Seria o caso dos criticos literarios, que veriam a cronica como um
género inferior pelo simples fato de apresentar o humor como uma de suas caracteristicas. Em
suma, as trés razoes apresentadas pelas autoras, para um possivel desinteresse da academia
pela obra de Luis Fernando Verissimo foram: escritor contemporaneo, cujas obras principais
sdo cronicas e pela presenca do humor.

Em seguida, Andrade e Bridi (2006) discutem o humor na obra de Luis Fernando

Verissimo como duas vertentes que viriam desde a Antiguidade. A primeira vertente

humoristica estaria baseada em Platdo, por conseguinte o riso seria visto apenas como
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liberacdo de prazer. A segunda vertente do humor se fundamentaria em Aristoteles e veria o
comico como uma arma de puni¢do dos costumes sociais.

As autoras compreendem que a cronica de Luis Fernando Verissimo percorre dois
caminhos. Desse modo, Andrade e Bridi (2006, p. 2377) afirmam que “Num primeiro
momento, percebemos a utilizagdo do riso como provocagdo de reflexdes em torno dos
costumes”. Nesse caso, o humor seria usado como instrumento de puni¢cdo conforme a
vertente aristotélica que enxerga o riso com uma fun¢do social de denuncia ou castigo,
caracterizando-o como uma forma de desconstru¢do da realidade. Sobre essa vertente,
Andrade e Bridi (2006, p. 2378) declaram que “na vertente encabegada por Aristoteles, que
demonstra que o riso se presta para punir os costumes, a linguagem empregada por Verissimo
como mecanismo para o surgimento de situagdes cOmicas também serve para apontar uma
realidade escamoteada pelo riso”.

O segundo caminho da cronica de Verissimo trilharia pela vertente platonica do
humor, cujo fim seria somente o prazer. Conforme Andrade e Bridi (2006, p. 2378), hd “uma
segunda tipologia do riso na obra do autor. A aparente brincadeira com a linguagem
apresenta-se afinada com as consideracdes de liberacdo de prazer apontadas por Platao”.
Cronicas alinhadas a essa vertente possuiriam um carater mais leve e de pura diversao.
Pensamos que nada impede que essas duas vertentes do humor estejam unidas em uma Unica
cronica, conforme Konzen (2002, p. 96), “seus textos possuem tragos que vinculam sua obra
ao pods-modernismo, criando assim uma formula critica aliada ao prazer da leitura
proporcionado pela comicidade”.

Para Konzen (2002), Luis Fernando Verissimo utiliza diversos recursos para criacao
do efeito de humor, tais como a ironia, o sarcasmo, a parddia ou inversdo de papéis. Nas
palavras de Konzen (2002, p. 97), “Langando mado desses recursos, o autor realiza um
processo de desautomatizacdo de estereotipos, desmistificando comportamentos alienados”.
Ainda segundo o autor, uma caracteristica importante das cronicas de Luis Fernando
Verissimo seria que elas sdo abundantes em temas e formas diversificados, levando o leitor a
uma participagdo ativa. Tal participa¢do seria instigada através da desconstrucdo do real e
recriagdes produzidas pela imaginagao.

Dessa forma, as cronicas de Luis Fernando Verissimo revelariam uma “légica do
avesso”, pois delas emergem “um processo de inversao de significado e valores, revelando
uma atitude de desprezo em relagdo as convengdes sociais” (KONZEN, 2002, p. 98). Por fim,

compreendemos que as cronicas de Verissimo sdo textos excelentes para a sala de aula, pois
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despertam a aten¢dao do aluno pelos assuntos abordados, pelo tom de uma conversa com o

leitor e pela maestria com que usa o humor.

4.5 A cronica na sala de aula: um caminho para a literatura

Acreditamos que a cronica na sala de aula seja um caminho que contribui para evitar o
fracasso do ensino de literatura. Entendemos que seja possivel e necessario trabalhar a leitura
na sala de aula de uma forma prazerosa, reflexiva e formativa. Sabemos que nenhuma
metodologia ira resolver todos os problemas da sala de aula. Entretanto, compreendemos que
seja fundamental partir de uma perspectiva que enxerga a leitura de um modo conciliador, que
ndo negligencia o aspecto prazeroso da leitura e nem o seu aspecto formativo. Por isso,
escolhemos utilizar cronicas de humor. Assumimos que a cronica de humor simultaneamente
realca o prazer da leitura e nos conduz ao questionamento e a reflexdo. Deste modo,
entendemos que a cronica na sala de aula facilita o desenvolvimento da competéncia leitora
do aluno e da sua capacidade de pensar analitica e criticamente os textos ¢ o mundo a sua
volta.

Pensamos que seja indispensavel o contato do aluno com os textos literarios para a
formacgao do leitor competente. Sabemos que a sala de aula € o lugar ideal para se trabalhar a
leitura formativa, visto que a mediagdo e orientacdo do professor sdo de suma importancia
nesse processo. Por conseguinte, entendemos que a cronica seja um género adequado para
iniciar o aluno em uma pratica de letramento literario e simultaneamente viabilizar a formagao
leitora.

Além disso, a cronica, por ser literatura, possibilita deleite, a reflexdo e a
transformag@o do nosso proprio ser. Assim, a cronica na sala de aula vem suprir um trabalho
de letramento que integra a totalidade do ser humano nos seus aspectos cognitivos, emotivos e
volitivos. A cronica ¢, entdo, um caminho para a literatura no sentido de que ela ¢ um
excelente género para introduzir o leitor no universo literario, como uma porta que se abre,
possibilitando conhecer novas faces da literatura como, por exemplo, o conto, a novela e o
romance.

Por essa razdo, acreditamos que a cronica representa um caminho a ser percorrido na
sala de aula. Nessa trajetoria, defendemos que seja priorizada a leitura do texto e as discussdes
por ele provocadas. Somente depois se acrescentam os estudos complementares da teoria
literaria e os conhecimentos historicos da literatura os quais também fazem parte de uma

pratica de letramento literario. Isso implica a literatura ser tratada como um conhecimento que
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se aprende de forma sistemdtica. Acatamos, portanto, a ideia da cronica como um género
capaz de nos propiciar conhecimento e prazer, pois trata dos mais variados assuntos do
cotidiano. Assim, ela pode surpreender-nos, agucar a curiosidade e instigar a nossa reflexao.

Ainda observamos que a cronica pode dialogar em sua composicdo com diversos
géneros da esfera literaria, jornalista, historica e filoséfica. A cronica em sua ambiguidade ¢
um género riquissimo e fascinante. Como ja apontado, se a fun¢do essencial da literatura ¢ a
humanizagao do leitor, a cronica na sala de aula ¢ uma forma de iniciar esse processo de
transformagao do sujeito.

Pensamos que a literatura tenha essa funcdo transformadora, ndo no sentido de nos
fazer melhor que os outros ou superior a estes, mas no sentido de nos fazer melhor do que
somos. Evidentemente, outros géneros literarios poderiam ser usados. Todavia,
compreendemos que a cronica seja o mais indicado para conduzir o aluno ao universo literario
devido ao gosto pela leitura que ela desperta, pela linguagem mais intima com o leitor, por
tratar de assuntos com os quais o leitor se identifica e por ser um texto facil de encontrar, o
que democratiza ainda mais o acesso.

Assim, entendemos que a cronica na sala de aula garante o direito do aluno ao acesso a
literatura. Estamos certos que a cronica pode ser usada na sala de aula para todos os
propositos de ensino literario, inclusive para leitura de fruigcdo. Pois, segundo Silveira (2009
apud ARAUJO e BARBOSA 2013, p. 338), “a cronica se presta muito bem ao uso de oficinas
de leitura e producdo de texto e, se o professor fizer uma boa selecdo de cronicas, ela podera
despertar no aluno o tdo desejado prazer do texto”.

Defendemos essa ideia de que a cronica ¢ um excelente texto para ser usado em
oficinas de leitura quer seja para exercitar a fluéncia e o prazer da leitura, quer seja para
explorar o texto em momentos de discussdo, interpretagao e analise textual. Aprofundando-se
no conhecimento de suas tematicas, de sua estrutura, de suas caracteristicas e de seus recursos
linguisticos. Em especial, entendemos ser a cronica um texto ideal para o trabalho com a
oralidade. Para Araujo e Barbosa (2013, p. 328), a cronica ¢ uma excelente ferramenta

educacional:

Da tematica presente nesse género de texto, o professor pode abrir discussoes,
confrontando o ponto de vista dos alunos, abrindo janelas para novas interpretagcdes
de mundo, aquisicio de conhecimento, fortalecimento de percep¢des ou
ressignificagdo de outras. Dessa maneira, inserir o género textual cronica, por seu
carater informativo e descontraido, no ambiente escolar, enquanto ferramenta
educacional, serve para desenvolver no educando habilidades como pratica de
leituras orais e escritas realizadas de maneira autonoma e prazerosa.
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A pluralidade de assuntos que podem ser abordados na cronica faz dela um recurso
indispensavel para o trabalho da oralidade. Nesse sentido, a cronica ¢ um texto oportuno para
o debate, para a reflexdo e confronto de opinides. Situagdes, como essa descrita pelas autoras,
mudam a nossa maneira de ver o mundo e nos proporcionam momentos unicos de
aprendizagem na interag@o respeitosa com o outro. Portanto, parece-nos essencial a utilizagao
da cronica como um meio para desenvolver a oralidade do aluno.

Além do trabalho com a leitura e oralidade, postulamos que a cronica pode ser um
otimo recurso para a producao textual. Por exemplo, ela pode servir de instrumento para o
estudo dos elementos da narrativa, visando dar subsidios para que o aluno possa escrever.
Ainda por seu carater hibrido, ela pode ser um parametro para a produgdo de outros géneros
como o relato pessoal e o conto.

Seria interessante entdo, selecionar diferentes tipos de cronica como, por exemplo, a
crOnica narrativa, a cronica-poema, a cronica-informacao e, simultaneamente, escolher textos
com os quais elas dialogam em sua composi¢ao, ou seja, respectivamente o conto, 0 poema e
a noticia para que todos esses textos sejam lidos, demostrando-se a relacdo da crénica com
esses geéneros. Isso denota que a cronica ¢ um excelente texto para se exercitar a produgdo
textual, funcionando como uma ponte para a escrita de outros géneros textuais.

Esse ¢ também o entendimento de Lima (2016, p. 4) ao afirmar que a cronica
“encaminha o jovem aprendiz a outros géneros com os quais faz fronteira, a exemplo do
miniconto e do artigo de opinido, respectivamente explorados especialmente no Ensino
Médio. O primeiro, nos estudos literdrios e o segundo, no estudo da argumentagdo”. Dessa
maneira, a cronica pode ser usada em oficina de producdo tanto do proprio género como
servindo de ligagdo para a escrita de outros géneros.

Pensamos que seria muito pertinente que se executasse atividade de reescrita das
cronicas lidas como uma forma do aluno ter um modelo para a préopria produgdo. Nessa
experiéncia, ele se colocaria na funcao do cronista e na atuacdo do personagem principal da
histéria. Daria assim, uma nova versao para os textos lidos. Logo, o que ndo se pretende de
nenhum modo ¢ que o aluno faga uma copia, mas que ele recrie o texto, ou seja, construa uma
nova narrativa a partir da cronica lida.

A pratica de reescrita textual nos parece ser um instrumento interessante para
utilizacdo da cronica em sala de aula. Apenas apds as atividades de reescrita das cronicas
lidas, o aluno passaria a producdao de uma cronica de sua propria autoria. Compreendemos que
a reescrita textual, seja de um texto de outro autor, seja de propria autoria € um trabalho que

aprimora a capacidade de escrever.
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A partir da reescrita do texto, podem ser trabalhadas as caracteristicas estruturais do
género e assuntos gramaticais visando um maior dominio da norma-padrdo pelo aluno.
Acreditamos que a reescrita faz com que o aluno perceba que escrever envolve mecanismo
que ele pode aprender e dominar, visto que o desenvolvimento da leitura e da escrita ¢ questao
de pratica. Assim, o aluno nota que ler e escrever implicam também certo comprometimento e
dedicacdo. Logo, as atividades de reescrita conscientiza o aluno tanto das estratégias usadas
para escrever como do esfor¢o que elas exigem.

Entendemos que o exercicio de reescrita da cronica, seja de autoria de outrem ou do
proprio aluno, traz consigo todas as vantagens desse modelo de atividade. Pois, a reescrita da
cronica oferece ao aluno a oportunidade de refletir sobre o processo de escrita, possibilitando
que ele tenha um olhar critico sobre a sua propria produ¢ao. Também proporciona ao aluno o
conhecimento dos mecanismos envolvidos na escrita, de modo que ele desenvolve cada vez
mais o dominio da norma padrao da lingua.

Além disso, compreendemos que o trabalho com a cronica na sala de aula seja algo
significativo para o aluno porque ela versa sobre diversos assuntos que dizem respeito a sua
realidade, utilizando-se de uma linguagem acessivel. Acreditamos que a leitura da cronica
proporciona uma identificagdo do aluno com o texto, o que certamente desperta o seu
interesse por ler. Essa identificagdo ¢ produzida porque a cronica trata de assuntos do
cotidiano, ou seja, temas que sdo familiares ao aluno, além de usar uma linguagem proxima
da oralidade, com um tom de humor e lirismo. Tudo isso atrai o aluno para a leitura.

Segundo Martinho e Marques (2020), por ser um texto curto, a cronica ¢ ideal para ser
usada em sala de aula, possibilitando que seja trabalhado, em uma mesma aula, uma narrativa
em sua totalidade, além de haver espaco para o0 momento da interpretacdo e discussdo de
temas retirados do texto. Para as autoras, trabalhar com um texto curto ndo significa usar um
texto que ndo tenha profundidade ou complexidade. Entretanto, a cronica possibilitaria
metodologias mais dindmicas e um estudo mais elaborado. Assim, segundo Martinho e
Marques (2020, p. 128), “a crénica ¢ um tipo de leitura interessante para o trabalho com os
alunos nas aulas de leitura literaria, j& que € um texto que prima pelo trabalho estético com a
linguagem”.

Em sintese, acreditamos que a cronica seja um caminho a ser percorrido com
exceléncia na sala de aula, pois ela pode proporcionar ao aluno deleite, reflexdo e
transformagdo, sendo o seu fim a literatura. Defendemos que seu uso seja ideal para oficinas

com foco na leitura, como também para oficinas com énfase na leitura e escrita. Logo, ela
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consiste num recurso magistral para desenvolver atividades de reescrita de textos sejam do
proprio aluno ou de outrem.

Ainda assumimos que ela seja excelente para o trabalho com a oralidade ou com
atividades que visem a compreensao e interpretagao textual. Acreditamos que a cronica seja
um Otimo recurso para a observagdo de aspectos gramaticais dedicados a proporcionar uma
maior compreensao ¢ dominio da lingua padrdo. Assim, postulamos que ela introduz o aluno
no mundo da literatura, despertando seu gosto pela leitura.

No préximo capitulo, discutiremos sobre a importancia do livro didatico, analisaremos
dois livros de Lingua Portuguesa do 6° ano para verificar como neles ¢ desenvolvido a leitura

e o letramento literario.
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5 0 PAPEL DO LIVRO DIDATICO NA FORMACAO DO LEITOR

Nesse capitulo, discutiremos sobre o papel do livro didatico na leitura escolar. Ele
surgiu na educagao brasileira em um contexto de expansao da oferta de ensino. Diante da ma-
formagdo dos professores naquele contexto, o livro didatico apareceu como uma espécie de
solucdo para os problemas da sala de aula. Dessa forma, ele supria as debilidades na formacao
do professor, como também foi um recurso interessante de unificacdo de conteudos.

Entretanto, os primeiros livros didaticos eram publicados contendo erros gramaticais.
Isso levou a um questionamento quase generalizado de sua legitimidade. Em razao disso, o
MEC criou mecanismos rigidos de avaliagdo, havendo um melhoramento significativo na
qualidade do livro didatico. Por conseguinte, embora reconhegamos o valor do livro didatico,
entendemos que ele, como qualquer material pedagdgico, possui limitagdes. A partir disso,
compreendemos que o professor ndo deve renunciar a sua posi¢cdo de mestre e restringir-se a
um tGnico livro. E fundamental que o professor utilize outros recursos didaticos para a
formagao do leitor como, por exemplo, as oficinas literarias propostas ao final desse trabalho.

Ainda analisamos dois livros didaticos de Lingua Portuguesa do 6° ano para observar
como sdao desenvolvidas as propostas de leitura e letramento literario. Apds essa analise,
abordamos o processo de elaboracao do nosso Caderno de Oficina Literaria, sendo este uma

alternativa para o professor trabalhar a leitura.

5.1 O livro didatico: legitimidade e limitacoes

A escolha de um livro didatico ou de um material alternativo pode parecer algo facil
de realizar, mas nao ¢é. Conforme Rangel (2006), tal escolha ndo ¢ simples porque nao

envolve apenas as preferéncias do professor, mas ha outros fatores envolvidos nesse processo.

Ha interferéncias, diretas ou indiretas, da dire¢do da escola, da coordenagao de area,
dos colegas de equipe, dos pais de alunos e até mesmo dos proprios alunos, que, de
acordo com a experiéncia acumulada do professor e/ou da escola, reagem melhor a
determinadas escolhas. J& em ambitos cada vez mais amplos, interferem de alguma
forma nesse processo desde a publicidade editorial até as politicas publicas
municipais, estaduais e federais voltadas para a educagdo. (RANGEL, 2006, p. 7)

Rangel (2006, p. 12) entende que tanto o livro didatico como outros materiais
didaticos seriam o que “se convencionou chamar de ‘tecnologias da educacdo’, ou seja, dos

métodos, técnicas e outros recursos que, articulados entre si, tém como objetivo subsidiar o

processo de ensino-aprendizagem”. O autor ainda compreende que os recursos didaticos
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poderiam ser nomeados de “tecnologia da inteligéncia”, pois a aproximacao de cada sujeito
desses recursos seria algo singular, implicando tanto relagdes pessoais necessariamente
diferentes entre professor e aluno, quanto distintos processos de ensino/aprendizagem.

O autor ainda questiona a singularidade do livro didatico diante de materiais didaticos
mais modernos como, por exemplo, o filme, o video e a imagem. Responde Rangel (2006, p.
13) que o livro didatico ¢, “antes de tudo, um legitimo produto da tecnologia da escrita. Por
1sso mesmo, € possivel ter-se, por meio dele, um acesso efetivo a cultura letrada”. O autor
compreende que, se o aspecto do livro didatico como um legitimo produto da escrita for bem
aproveitado, trara grandes vantagens culturais e individuais. Nessa perspectiva, Rangel (2006,
p. 13) afirma que “ler e escrever sdo competéncias basicas, tanto para a conquista progressiva
da autonomia pessoal nos estudos, quanto para o sucesso escolar dos sujeitos”.

Por conseguinte, o autor defende o papel relevante que o livro didatico possui no
processo de ensino/aprendizagem, visto que até mesmo nos paises desenvolvidos, segundo
Rangel (2006, p. 13), “o LD ainda ocupa o centro da cena, no que diz respeito a recursos
didaticos”. O autor argumenta que o papel fundamental desempenhado pelo livro didatico esta
vinculado a sua forma escrita e sua organizacdo em livro. Seria, assim, o livro didatico capaz
de agrupar sistematicamente todos os saberes que se objetiva ensinar e aprender. O livro
didatico teria, portanto, a vantagem de, em razdo de suas caracteristicas fisicas, possibilitar,
conforme Rangel (2006, p. 14), “consultas individuais diretas, rdpidas e continuadas,
especialmente se o volume for de uso pessoal [..] permite uma apropriagdo bastante
pessoalizada do conhecimento, podendo funcionar [...] como um didrio, um caderno de
anotagdes, um livro de cabeceira”.

No entanto, a legitimidade do livro didatico ja foi bastante questionada no Brasil. De
acordo com Tagliani (2009), essa problematiza¢do do livro didatico iniciou-se a partir de
1970 com a democratizacdo do ensino. Nesse periodo, o antigo 1° grau tornou-se obrigatorio.
Dessa forma, passou-se a garantir oito anos de ensino gratuito para a populacdo. Contudo,
diante da ampliagdo da oferta de ensino, originou-se um problema que consistia na falta de
professores para atender a essa nova demanda. A solu¢do encontrada foi contratar pessoas
para o magistério que ndo tinham nenhuma formacgdo. Conforme Tagliani (2009), nesse
contexto, o livro didatico foi intensamente desenvolvido para suprir as deficiéncias dos
professores recém-contratados.

Observamos que a ampliacdo da obrigatoriedade do ensino era algo absolutamente
necessario. Todavia, como foi feito sem um eficiente planejamento, trouxe consigo grandes

prejuizos para o ensino. Principalmente por colocar na posicdo de professor milhares de



78

pessoas, que nao tinham o minimo preparo para ensinar. Uma das consequéncias desse
periodo foi o declinio da valorizagdo da profissdo de professor que malogrou conjuntamente
com a qualidade do ensino. Afinal, qualquer um poderia ser professor, bastando para isso ter
um padrinho politico que lhe desse um emprego. O livro didatico, assim, desenvolve-se,
sobretudo, para remediar a precaria formagao dos professores.

Posteriormente, as criticas ao livro didatico se devem ao modo como ele foi
desenvolvido nesse periodo, visto que o livro didatico ndo passava por uma criteriosa
elaboragdo e era publicado contendo diversos erros. De acordo com Rojo e Batista (2003, p.
45), nas décadas de 70 e 80, o livro didatico era visto “como uma tecnologia pouco adequada
a processos efetivos de aprendizado; como resultado de interesses econdmicos envolvidos em
sua produgdo e comercializagao; e identificado aos efeitos de controle que exerce sobre a acao
docente e sobre o curriculo”.

Assim, uma das criticas que se fazia a utiliza¢ao do livro didatico era que ele seria um
instrumento de controle da atividade do professor e do curriculo. Diante da precaria formagao
docente, o livro didatico assumia a posicdo de mediador do ensino, posicdo que deve ser
exercida pelo professor. Para Rojo e Batista (2003), as criticas que os pesquisadores faziam ao
uso do livro didatico eram coerentes, ja que, nas décadas de 60 e 70, era comum o livro
didatico apresentar conceitos equivocados, métodos inadequados e desatualizados.

Por sua vez, Brito (2004) compreende que o livro didatico, com a sua sistematizagao
do conhecimento, ndo levava o professor a mudar suas praticas tradicionais, mas cooperava
para um ensino em consondncia com o sistema. Diante dessa realidade, o proprio professor
acabaria tendo uma fung¢do inferior aquela ocupada pelo livro didatico, j&4 que ele se tornaria
um simples executor de tarefas programadas pelo livro. Para Tardelli (2002, p. 37), o livro
didatico “assume o estatuto de autoridade, pois sua programacdo, na maioria das vezes, ¢
seguida fielmente pelo professor. Em geral, parece ndo ser o mestre que ensina, orienta, pensa
e reflete com os alunos, mas o livro didatico que fala, impde, determina a todos as suas falas”.

Dessa forma, as criticas ao livro didatico apontam para nocao de que ele foi
desenvolvido para suprimir a md forma¢do do professor, no entanto, acabou por anula-lo
quase que completamente, pois programava e determinava toda a agdo docente em sala de
aula. Sabemos que isso aconteceu e que atualmente ainda acontece, dependendo, sobretudo,
da atuagdo do professor.

Nesse sentido, concordamos com Rangel (2006, p. 14) ao afirma que “o LD pode,
mais que outros materiais didaticos, refletir a organiza¢cdo e os movimentos do processo de

ensino-aprendizagem. A ponto, inclusive, de ter-se desenvolvido, na histéria brasileira
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recente, como um manual organizador do trabalho em sala de aula”. Entretanto, o autor
menciona que o livro didatico pode oferecer dois riscos. Primeiro, controlar em excesso o
processo de ensino/aprendizagem. Quando o livro didatico ¢ usado sem critérios, ele
“restringe os movimentos dos sujeitos. No limite, rouba a cena do processo, desempenhando o
papel do professor e impedindo, pela automatizacdo, por exemplo, o trabalho proprio e
intransferivel do aprendiz” (RANGEL, 2006, p. 14). O segundo risco seria que o livro

didatico pode nos transmitir uma falsa sensacao de completude ou de autoridade.

Como livro especializado, o LD beneficia-se do prestigio cultural de que o
conhecimento escrito e especializado desfruta. Percebido de forma acritica, esse
prestigio torna-se uma ilus@o, tdo prejudicial a percep¢do da realidade quanto
qualquer outra ilus@o. O risco, entdo, esta na possibilidade de, por conta da ilusdo, a
opgdo pelo LD excluir outros materiais e, portanto, outras formas de conceber,
organizar e transmitir conhecimentos, igualmente relevantes. Nesse caso, a eventual
autoridade efetivamente investida no livro transforma-se em puro e simples
autoritarismo, em recusa do didlogo e do debate. (RANGEL, 2006, p. 14)
Entendemos que esses dois perigos também se aplicam a qualquer outro material
didatico. Dessa forma, ap6s o MEC criar, por volta de 1990, o Programa Nacional do Livro
Didatico para analisar e supervisionar a qualidade dos livros, estes passaram a possuir uma
qualidade muito superior aos livros didaticos das décadas anteriores, que ndo eram
submetidos a uma prévia aprovacdo. Para o autor, ndo podemos evitar os riscos do livro
didatico simplesmente excluindo-o como foi proposto nas décadas de 1970 e 1980. Nas
palavras de Rangel (2006, p. 15), “Entretanto, num contexto como o do atual Programa
Nacional do Livro Didatico — PNLD, em que a qualidade do livro disponivel se encontra num
outro patamar, em virtude de sucessivas avaliagdes, a recusa em utilizad-lo como instrumento
legitimo pode ser revista”.
Dois aspectos relevantes ndo podem ser esquecidos ao se revisar a importancia do
livro didatico. Consoante Rangel (2006, p. 15), o primeiro a ser observado seria que “a
educagdo nacional envolve aspectos gerais € comuns a toda e qualquer experiéncia particular.
Esse ¢ o caso da qualidade e adequagdo dos materiais didaticos disponiveis, que nao se
resolve apenas com iniciativas localizadas, por mais bem sucedidas que sejam”. Logo, ¢ de
suma relevancia que um pais de dimensdes continentais como o Brasil, possua um curriculo
nacional comum e o livro didatico constitui-se em um excelente recurso para materializar esse
programa.

De acordo com Rangel (2006, p. 16), o segundo aspecto seria que “as demandas

didatico-pedagdgicas que um LD procura atender continuardo existindo, mesmo que nao
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tenhamos, por opgdo ou por caréncia, nenhum LD a nossa disposi¢do”. O autor compreende
que essas demandas somente poderdo ser supridas por outros materiais didaticos impressos
equivalentes ao livro didatico. Portanto, sujeitos as mesmas criticas a que estd submetido o
livro didatico. Diante desses dois aspectos, o autor reconhece a legitimidade do uso do livro
didatico. Nos concordamos com o autor e entendemos que o livro didatico ¢ uma ferramenta
essencial para a sala de aula, mas o professor deve abrir espaco para outras ferramentas
pedagogicas.

Parece-nos ser essa a perspectiva de Rojo e Batista (2003). Estes entendem que o livro
didatico ainda € visto com desconfianca e sua legitimidade ainda continua a ser questionada.
Os autores propdem que essa postura acerca do livro didatico seja revista. Compreendem que,
apods o Programa Nacional do Livro Didéatico — PNLD, o livro didatico apresentou um eximio
melhoramento. Isso ndo significa que ndo possa ser ainda mais aperfeicoado, pois, conforme
Rojo e Batista (2003, p. 87), “embora autores e editores estejam escolhendo bons textos,
diversificados e representativos, ndo conseguem propor, a partir deles, atividades de leitura e
de producao de textos efetivas e eficazes”. Outra critica, que os autores fazem, ¢ que haveria
certa contradi¢do entre o que ¢ proposto nos Manuais do professor € no livro do aluno.
Haveria, entdo, uma incoeréncia entre a teoria e a pratica.

O livro didéatico, portanto, precisa estar sempre sendo aperfeicoado para proporcionar
uma aprendizagem mais efetiva em sala de aula. Mesmo diante das criticas apresentadas, Rojo
e Batista (2003, p. 44) entendem o livro didatico como um “instrumento que favorega a
aprendizagem do aluno, no sentido do dominio do conhecimento e no sentido da reflexdo na
direcao do uso dos conhecimentos escolares para ampliar sua compreensao da realidade”.

Por conseguinte, reconhecemos o livro didatico como um recurso importante para o
ensino/aprendizagem. Entretanto, um dos seus principais problemas seria ocupar um lugar de
autoridade inquestionavel, dado o carater cientifico que procura assumir, promovendo assim,
a anulacao do professor. Este ndo pode e nem deve se limitar a um unico recurso pedagdgico.
Diante disso, ¢ fundamental que o professor seja curioso, reflexivo, inovador, em suma, um

eterno pesquisador em busca de aprender.

5.2 Analise do letramento de dois livros didaticos

Passamos para a andlise dos livros didaticos. Como j& mencionamos, definimos como

critério escolher os dois ultimos livros didaticos do 6° ano adotados pela Escola de Ensino

Fundamental Prof. Francisco Uchoa de Albuquerque, Acopiara - CE. Nessa andlise,
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procuramos observar nos dois livros como a leitura ¢ trabalhada e se hd espaco para uma
abordagem do letramento literario.

O livro Lingua Portuguesa do 6° ano das Edigdes SM, autoria de Pereira, Barros e
Mariz (2015), era o livro anteriormente adotado pela escola, aprovado pelo Plano Nacional do
Livro didatico (PNLD) para ser usado nos anos de 2017, 2018 e 2019.

Observemos a capa do livro:

FIGURA 1 - CAPA DO LIVRO EDICOES SM
Universos

MATERIAL
DIVULGACAO

coDIGO

0073P17012

Fonte: (PEREIRA; BARROS; MARIZ, 2015)

Vejamos o exemplo da estrutura dos capitulos no quadro abaixo:

QUADRO 1 - ESTRUTURA DOS CAPITULOS DO LIVRO DIDATICO EDICOES SM

SECAO SUBSECAO BOXES

Antes da leitura

Durante a leitura Na web

Texto

Depois da leitura A reconstrucio dos sentidos do Na estante;
texto; Arquivo

A gramaitica na reconstrucio dos
sentidos do texto

Oficina de textos (presente em
alguns capitulos)

Fonte de pesquisa: (PEREIRA; BARROS; MARIZ, 2015)
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No manual do professor, Pereira, Barros ¢ Mariz (2015) esclarecem que a abordagem
apresentada no livro estd ancorada nos eixos de ensino de Lingua Portuguesa: leitura,
produgdo de textos, conhecimentos linguisticos, oralidade e letramento literario. As autoras
enfatizam o trabalho com a leitura que ¢ concebida como “um processo de interlocucao entre
autor-texto-leitor, e, portanto, ndo pode ser entendida apenas como um processo mecanico de
decodificacdo de palavras, de procura de respostas para perguntas ja previamente
determinadas, de busca de sentidos ja prontos no texto” (PEREIRA; BARROS, MARIZ,
2015, p. 244). O eixo do letramento literario ¢ uma das preocupagdes das autoras. Sendo
assim, a cronica ¢ um género que ¢ abordado no livro. Além disso, o cronista escolhido foi
Luis Fernando Verissimo. O que demonstra que tanto o género quanto o autor podem ser
utilizados no 6° ano, desmitificando a ideia de que a cronica somente seria adequada a partir
do 9° ano.

Conforme as autoras, a divisdo dos capitulos em trés se¢des se fundamenta na teoria
de Solé que separaria as estratégias de leitura em trés etapas: antes, durante e depois da
leitura. Na secdo Antes da leitura, as autoras procuram ativar os conhecimentos prévios do

aluno como uma estratégia para facilitar a compreensao dos textos que serdo lidos:

FIGURA 2 - SECAO ANTES DA LEITURA

A ultima palavra
é a do técnico

> Antes da leitura
Leia a charge e responds

harges or mefo do humor. Come

harg
truido na charge acir

rge de Duke costumam aconteces

sito comum ouvirmos a cangdo “Pra
0s: “Somo s em

significa dizer que “somos milhdes em

184

Fonte: (PEREIRA; BARROS; MARIZ, 2015, p. 184)

Observamos que normalmente as autoras usam pequenos textos com imagens nessa
secdo. Dessa forma, almeja-se despertar os conhecimentos prévios do aluno sobre a tematica

que sera abordada na leitura da cronica. Nesse primeiro momento, também se incentiva que a
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atividade proposta seja discutida e respondida oralmente por professor e aluno.
Depreendemos que Pereira, Barros e Mariz (2015) entendem ser oportuno, nessa primeira
etapa da leitura, trabalhar com levantamento de hipdteses sobre o texto que sera lido com base
nas imagens, titulos de atividades usadas para despertar a curiosidade do aluno.

Na secdo: Durante a leitura, as autoras propdem que sejam realizadas atividades de
leitura compartilhada. Segundo Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 249), “a leitura
compartilhada ¢ o processo no qual professor e alunos, alternadamente, assumem a
responsabilidade de organizar a tarefa de leitura e envolver os colegas no processo”. Para as
autoras, seria importante nessa etapa fazer pausas para formulagdo de perguntas sobre o texto,
retirar possiveis duvidas que surgem durante a leitura e sintetizar as ideias esbogadas no texto,
visto que ¢ funcdo do professor “levar o aluno a perceber o caminho que ele percorre para
construir a coeréncia textual” (PEREIRA, BARROS; MARIZ, 2015, p. 249). Esta se¢dao do
capitulo doze propde a leitura de sete informagdes sobre a copa do mundo para que durante a
leitura da cronica o aluno identifique quais dessas informagdes sdo imprescindiveis para a

compreensdo do texto. Vejamos a se¢do Durante a leitura:

FIGURA 3 — SECAO DURANTE A LEITURA

> Durante a leitura

O texto gue voce vai ler tem como pano de fundo a Copa do Mundo
de 1998. Sera que voceé & capaz de identificar as referéncias que sao
feitas a essa € a outras copas?

A seguir, apresentamos informacoes sobre as Copas do Mundo
Seu trabalho & descobrir como elas o relacionadas ao texto
“O técnico”. Leia. entao, essas inform e. depois. indique no ca
derno quais delas sao fundamentais para a compreensao do texto

1. Até 2014, foram realizadas vinte Copas do Mundo de Futebol. O Bra-
sil € o tnico pais que participou de todas elas e é o que mais ganhou
titulos. Foram cinco conquistas: 1958, 1962, 1¢

2. MNos jogos amistosos da Copa de 1998, pa
no caminho certo ac ganhar da Alemanha,
tanto, uma derrota para a Argentina abalou essa co
nico Mdrio Zagallo, entdo, teve de aceitar a L()nlr12<)s[n a inclusao
de Zico no cargo de coordenador.

5. Para surpresa e desagrado de muitos, o atacante Romario, heréi

=onato, em 1994, nao foi escalado por Zagallo para
a selecdao na Copa de 1998

4. Na decisao da Copa de 1998. o atacante Ronaldo sofreu uma con
vulsdo pouco tempo antes da partida contra a nga. Embora
liberado pelos médicos. a equipe ficou assustada e dividida sobre
a escalagao do jogado

5. Comandada por Z\nc:dmr zidane, a Franca ganhou fécil do Brasil
por 3 a 0 e foi campea da Copa de 1998

6. Maracanaco € o termo utilizado para se referir a final da Copa do
Mundo de 1950, em que a selecao do Uruguai ganhou da selecao
do Brasil, deixando os brasileiros desolados. A partida ocorreu no

estadio do Maracana

Na Copa de 1994, pela primeira vez, o titulo foi decidido nos pe-
naltis, entre Brasil & Italia. sil >mpetente.
Taffarel, goleiro da e efende Iti, e Bare-
si >

o tivro. 185

Fonte: (PEREIRA; BARROS; MARIZ, 2015, p. 185)

De acordo com Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 250), nesse momento “ainda nao
iniciamos a leitura propriamente dita”. Isso, evidentemente, acontecerd na se¢ao fexto, na qual
as autoras propdem a leitura da cronica O técnico de Luis Fernando Verissimo.

Observemos, entdo, a se¢do texto:
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FIGURA 4 - SECAO TEXTO

-> Texto

E importante saber =

As cronicas s&o textos literarios que nos fazem refletir sobre questdes do cotidiano.
Em geral, as cronicas sao publicadas em jornais e, muitas vezes, podem ser organizadas.
em coletaneas. O texto que vocé vai ler € uma cronica do livio A eterna privagdo do.
zagueiro absoluto: as melhores cronicas de futebol, cinema e literatura, de Luis Fernanda
Verissimo, que ficou conhecido por suas cronicas de humor. “0 técnico” & uma delas. Esse &
texto foi publicado, pela primeira vez, na época da Copa do Mundo de 1998. b

B Capa do livro A etema privacso do zagueiro absoluta

O técnico

[

T sa disfargar, de ve
y do Brasi

nés podemos estrilar a vontade, porque

ao seu Chefe

Agora: dizem que a perspectiva de

curvado sobre os seus

Luis Fernando Verissimo. A eten

Fonte: (PEREIRA; BARROS; MARIZ, 2015, p. 186)

Em seguida, passa-se a secdo Depois da leitura. Segundo Pereira, Barros ¢ Mariz
(2015), a estratégia usada nessa secdo ¢ a elaboracdo de perguntas para serem respondidas
pelo aluno. Sao usadas trés tipos de perguntas: de resposta literal, para pensar e buscar e de
elaboracdo pessoal.

A pergunta de resposta literal obviamente ¢ aquela que procura localizar informagdes
explicitas no texto. J& a pergunta para pensar e buscar seria aquela que tanto considera os
elementos do texto como o conhecimento prévio do aluno para que ele possa inferir ou
deduzir as respostas a partir do texto. Em ultimo caso, a pergunta de elaboragdo pessoal seria
aquela na qual o aluno necessita se posicionar criticamente, apresentando sua opinido com
base no texto e em seu conhecimento de mundo.

Assim, as autoras apresentam dois modelos de atividades para o aprofundamento da
compreensdo do texto: 4 reconstrugdo dos sentidos do texto € A gramatica na reconstru¢do
dos sentidos do texto.

Vejamos um exemplo da primeira atividade:
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FIGURA 5 - DEPOIS DA LEITURA

-> Depois da leitura

Responda as atividades no caderno.

A reconstrucio dos sentidos do texto

1. No caderno, copie a alternativa que substitui, sem alteragio de senti-
do, a palavra destacada em cada um dos trechos a seguir.

I. Todos os tée
Ppostos ¢
em aceitar nossos P

realidade, pre-

representantes: = filhos = devotos = conhecidos

| 11, Nenhum ainda s diretamente cle

Deus, mas issc

maldade < timidez = arrogancia e mesquinharia

il pesed

permanente = vitorioso = milionario = querido

licamente com Deus
Gu podemaons estrilar a
eu O

concordar = destacar = distrair = rectamar

2. Que ideia o cronista expressa sobre os técnicos da selegio brasileira?
Que argumentos ele utiliza para defender essa ideia?

3. Vocé concorda com a posigao do cronista no texto “O técnico”? Explique.
4. Releia este trecho.

hol frustrado. Deus ¢ brasilsire,

ade?

a) Para o cronista, por que todo brasileiro & um técnico de futebol

frustado?
b) Para construir seu raciocinio, o cronista apresenta nesse trecho uma
possivel conclusiio relacionando duas ideias. Quais sio elas? Zagallo. no classico
©) 0 que ha de falso no raciacinio apresentado? Que reagio vOCE LEVE  lampeansss Brasiioira
ao ler esse trecho? @m 2011, no Rio de Janeiro.
> Niio sscreva na tivra, 187

Fonte: (PEREIRA; BARROS; MARIZ, 2015, p. 187)

De acordo com Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 252), a atividade 4 reconstrug¢do dos
sentidos do texto retoma “a forma composicional do género, a compreensao global do texto e
aspectos relevantes da constru¢do do género”. Essa atividade procura ampliar a compreensao
do aluno sobre o texto, incentivando-o a aprofundar-se nas questdes interpretativas e a
desenvolver o pensamento critico e reflexivo frente aos assuntos abordados. Agora,

observemos um exemplo da atividade 4 gramatica na reconstrugdo dos sentidos do texto:

FIGURA 6 — A GRAMATICA NA RECONSTRUCAO
DOS SENTIDOS DO TEXTO

A gramatica na reconstruc¢io dos sentidos do texto
1 Releia um trecho da crénica.

Come Deus tuda pode, & provivel que Ele seja o verdadeira ¢ ctorno téenico da selegio

a) O trecho apresenta duas informagées sobre Deus. Quais sdo Plas‘

b) Copie no caderno os verbos do trechao.

©) Releia o boxe Arguivo (pagina. 217) e relembre os modos verbais e suas fungdes.
Depois, identifique o modo verbal dos verbos copiados no item &.

d) Qual & o sentido expresso pelo uso do modo indicative na primeira informagio
(pode)? E qual & expresso pelo uso do subjuntiveo na segunda informacio (sefa)?

A cronica brinca com = de futebol se julgar fados de Deus e ndo ouvirem a
opinide dos torcedares. £ a sigan de que Deus & o vardadeiro
tacnica. Para fndlear esan possibilidade, essa hipotase. uea-se o verbe ser nh Sebuntive

Z. No trecho acima, além do verbo no subjuntive, foi usada uma expressio que reforgca a
ideia de hipotese. Identifique-a.

Exprezsfes como “& provivel que”, “é importants que” e & necessario”, nas normas urbanas de prestigio,
exigem o uso do verbo no modo subjuntiva. )

Mais gramatica

= tampos verbats do modo subjuntive, faga as atividades das Pphginas 220 a 223, Em

seg sponda & atividade 3 abaixo

3. Releia o trecho reproduzido na atividade 7. - b

a) Qual & o tempo do verbo que esta no modo subjuntiva? |
b) O tempo e o modo verbais estio adequados ao trecho? Expliqus,

4. Releia o trecho a seguir.

wra do Zagallo que ele se revine pe:
da selegio e que
Ao seu Chefe.

© com Deus para tratr da ea-
cle

satisfacoe

a) Releia o trecho, retirando as palavras em destaque. D que acontece?
b) Qual a a funcdo das palavras em destaque

antes de registrar a resposta.

Yiscuta com o professor e os colegas

As palavras destacadas no trecho =i chamadas de p . As prepos =80 fundamentais para
tigar as palaveas em um texto.

Hilo escreva no tivio,

Fonte: (PEREIRA; BARROS; MARIZ, 2015, p. 189)
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A atividade, A gramatica na reconstru¢do do texto, tem o objetivo de ressaltar a
relevancia do uso de recursos linguisticos na constru¢ao do género e do texto. Assim, as
autoras propdem um trabalho reflexivo com os conhecimentos gramaticais e linguisticos.

Passamos a analisar o segundo livro didatico: Tecendo Linguagens — Lingua
Portuguesa do 6° ano de autoria de Oliveira e Araujo (2018). Este é o livro atualmente

adotado pela E. E. F. Prof. Francisco Uchoa de Albuquerque, Acopiara — CE:

FIGURA 7 - CAPA DO LIVRO TECENDO LINGUAGENS

R

TANIA AMARAL OLIVEIRA
LUCY APARECIDA MELO ARAUJO
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Tecendo
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Fonte: (OLIVEIRA e ARAUJO, 2018)

O livro possui 287 paginas, organizado em quatro unidades: ser e descobrir-se; ser e
conviver; conviver em sociedade e conviver com a diversidade. As unidades se dividem em

dois capitulos, que estdo organizados em se¢des. Observemos a estrutura do primeiro capitulo

no quadro:

QUADRO 2 - ESTRUTURA DOS CAPITULOS DO LIVRO DIDATICO TECENDO

LINGUAGENS

SECAO SUBSECAO BOXES
Para comeco de conversa
Pratica de leitura - Texto 1 Por dentro do texto Glossario; Conhecendo o autor
Trocando ideias
Pratica de leitura - Texto 2 Por dentro do texto Glossario; Conhecendo o autor
Reflexio sobre o uso da lingua Aplicando conhecimentos
Pratica de leitura - Texto 3 Por dentro do texto; Glossario; Conhecendo o autor
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A linguagem do texto

Conversa entre Textos

Trocando ideias

Reflexio sobre o uso da lingua Aplicando conhecimentos

Pratica de leitura - Texto 4 Por dentro do texto Glossario; Conhecendo o autor

Na trilha da oralidade

Hora da pesquisa

Producao de Texto

Ampliando horizontes

Preparando-se para o proximo Para vocé que é curioso

capitulo

Fonte: (OLIVEIRA E ARAUJO, 2018)

A cronica ¢ um gé€nero também trabalhado nesse livro. No capitulo 3, é utilizada a
cronica: Na escola, de Carlos Drummond de Andrade. Como demonstrado acima, cada
capitulo do livro possui basicamente a mesma estrutura, come¢cando com a se¢do: Para

comego de conversa:

FIGURA 8 —- SECAO PARA COMECO DE CONVERSA

Da escola que temos
a escola que queremos

1. Observe a charge a seguir, criada pelo cartunista francés Emmanuel Chaunu.

ittyr2ises. |
2018

CHAUNU, Emmanuel. Quest Franc, 26 abr. 2009, Disponivel e s
Acesso em: 25 set
A

a) Ao observar essa charge, é possivel perceber gue ha uma oposicao de ideias entre os dois qua-
dros que a compdem. Em que consiste essa oposigao?

b) Se fosse pedido a vocé que acrescentasse UM terceiro quadro a essa charge, refistindo a mes-
ma situagdo mostrada, porém considerando os dias atuais, como estariam retratados:
= os pals?
= oauna?
= o professor?

©) Na pesquisa proposta ao final do capitulo 2, na segéo Prep: para o pi o capitulo,
alguém relatou a vocé alguma situagao parecida com o contetdo que a charge traz?

72

Fonte: (OLIVEIRA E ARAUIJO, 2018, p. 14)
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Essa se¢do geralmente utiliza texto de linguagem mista como, por exemplo,
quadrinhos, charges, entre outros. O objetivo seria introduzir o tema que sera estudado no
capitulo, instigando os conhecimentos prévios do aluno. Conforme as autoras, Oliveira e
Araujo (2018), seria um momento ideal para que o aluno faga inferéncias, levante hipoteses
sobre os assuntos que serdo estudados e sobre os textos que serdo lidos.

Conforme as autoras, A se¢do Prdtica de leitura objetiva o desenvolvimento da
competéncia leitora do aluno. Para isso, sdo usados textos verbais e nao verbais, sendo
apresentadas para o aluno algumas perguntas para despertar a curiosidade e agucar o
pensamento através de suposicdes e possiveis inferéncias ao tema que sera tratado na leitura.
Os capitulos possuem entre trés a quatro textos, sendo sempre abordados com a mesma

estrutura. Vejamos a se¢do com a cronica de Carlos Drummond de Andrade:

FIGURA 9 — PRATICA DE LEITURA

WD PRATICA DE LEITURA ‘

Texto 2 — Crénica

No texto “A escola da vila”, vocé conheceu um personagem que, por motivo de uma enfermidade,
precisou mudar-se do povoado onde morava para uma vila que, segundo o proprio narrador, podia pa-
recer feia, atrasada e pobre aos olhos do mundo, mas, se comparada ao seu povoado, era motivo de
encantamento. E, nessa vila, esse personagem fica maravilhado com a nova escola, com a diretora e
com os alunos, gue o receberam com alegria. Agora, vocé vai ler um texto sobre uma professora que
propée uma votacao democratica em sala de aula.

1. Vocé sabe o que significa a palavra democrata?

2. Sera que as pessoas que convivemn com vocé sabem o significado dessa palavra? Realize uma pes-
quisa. Pergunte a duas ou trés pessoas préximas a vocé (familiares, vizinhos, professores etc.):

a) O que significa ser democrata?

b) Vocé se considera democrata? Por qué?

Na escola

Democrata é dona Amarilis, professora na escola piblica de uma rua que nio vou contar, e
mesmo o nome de dona Amarilis & inventado, mas o caso aconteceu.

Ela se virou para os alunos, no comego da aula, e falou assim:

— Hoje eu preciso que vocés resolvam uma coisa muito importante. Pode ser?

- Pode — a garotada respondeu em coro.
‘ _ Muito bem. Sera uma espécie de plebiscito. A palavra & complicada, mas a coisa & simples

Cada um dé sua opinido, a gente soma as opinides e a maioria & que decide. Na hora de dar
opinido, nao falem todos de uma vez s6, porque sendo vai ser muito dificil eu saber o que & que
cada um pensa. Estéd bem?

— Esta — respondeu o coro, interessadissimo.

— Otimo. Entdo, vamos ao assunto. Surgiu um movimento para as professoras poderem usar
calga comprida nas escolas. O governo disse que deixa, a diretora também, mas no meu caso
eu nao quero decidir por mim. O que se faz na sala de aula deve ser de acordo com os alunos.
Para todos ficarem satisfeitos e um nao dizer que ndo gostou. Assim nao tem problema. Bem,
vou comegar pelo Renato Carlos. Renato Carlos, voce acha que sua professora deve ou néo deve
usar calca comprida na escola?

- Acho que ndo deve — respondeu, baixando os olhos.
\ _ - |

84
Fonte: (OLIVEIRA E ARAUIJO, 2018, p. 14)

Julgamos importante apresentar ainda duas secdes: Por dentro do texto e Reflexoes

sobre o uso da lingua. Vejamos exemplo de atividade da primeira se¢ao:



FIGURA 10 - POR DENTRO DO TEXTO

— Legal! — exclamou Jorgito. — Uniforme esta superade, professora. A senhora vemn de calga
comprida, e a gente aparecemos de qualquer jeito.

— Nazo pode — refutou Gilberto. — Vira bagunca. L& em casa ninguém anda de pijama ou de
camisa aberta na sala. A gente tem de respeitar o uniforme.

Nao T i a discussao esquentou, dona Amarilis pedia ordem, ordem, assim nac

& possivel, mas os grupes se haviam extremado, falavam todos ac mesmo tempo, ninguém se
fazia ouvir, pelo que, com quatro votos a faver de calca comprida, dois contra, e um tanto faz,
e antes que fosse decretada por maioria absoluta a abolicao do uniforme escolar, a professora
achou prudente declarar encerrado o plebiscito, e passou a licao de histéria do Brasil-

ANDRADE, Carlos Drummond de. Na eseola. In: 70 historinhas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2016

GLOSSARIO

Pantalona: calga comprida e larga com bocas amplas que caem sobre os pes.
Refutar: NEo aceitar, N&o dar BPOVaCAD; rejeitar.

Saliente: que chama a atengéio; evidents.

POR DENTRO DO TEXTO
1. O texto que vocé acabou de ler conta uma historia.

a) Quem s#ic os personagens?

AN BADAN

b) O que eles estac fazendo? ‘
©) Onde ocorremn os fatos?
2. Que fatos ocorridos no texto podem acontecer no dia a dia de uma sala de aula?

3. Voce entendeu a explicagiio de dona Amarilis sobre plebiscito? Expligue, entao, do qus se trata.

a

Caracterize, com as palavras ou expressdes a seguir, cada um dos alunos, com base na opiniad
manifestada no plebiscito

avancado(a) inovador(a)
preocupadol(a) com o lado estético
conservador(a) indiferente
5. Releia a opiniao de Inesita e responda as questoes.

a) Ela foi a favor ou contra o Uso de calga comprida pela professora?

b) Que argumento, ou ssja, que justificativa ela usou para defender sua opiniac?

L

Renato Carlos e Aparecida votaram contra o uso de calga comprida. Que argumento cada um deles

usou para justificar sua opiniac?
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Fonte: (OLIVEIRA E ARAUIJO, 2018, p. 86)

&9

Para Oliveira e Araujo (2018), a se¢do Por dentro do texto visa trabalhar questoes de

compreensdo ¢ interpretagdo para que o aluno desenvolva sua competéncia leitora.

Destacamos ainda a se¢do: Reflexoes sobre o uso da lingua:

FIGURA 11 - REFLEXOES SOBRE O USO DA LINGUA

Artigo e numeral
Artigo

1. Leia o trecho a seguir, extraido do texto “A escola da vila*, para responder as questdes.

Se um aluno adoecia, ela, apesar dos afazeres, encontrava tempo para lhe levar uma fruta,
um biscoito, um remédio.

a) Ao empregar a palavra um antes do substantivo aluno, o narrador faz referéncia a algum aluno em
especial ou faz uma referéncia geral, a qualquer alunc que se encontrasse na situagao relatada?

b) Analise também o emprego de termo um antes dos substantivos biscoito e remaédio.

N

Agora, releia as frases a seguir:

Dona Janoca, a diretora, recebeu-me com o carinho com que se recebe um filho.
A Casa da Camara, acagapada e pesadona, com © vasto saldo onde, as vezes, se realizavam
festas, parecia-me um palécio.

= Os termos em destague particularizam ou especificam os substantivos aos quais se referem?

As palavras o0, a, 0s, as, um, uma, uns e umas que antecedem um substantive no singular ou
plural, no masculino ou feminino, sdo chamadas artigos

Os artigos que particularizam o substantivo sdo denominados artigos definidos. Séo eles:
o. a. 0s, as. Observe:

Os meninos e as meninas, que me viram chegar, olharam-me risonhamente, como se ja ti-
vessem brincado comigo.

Os artigos os e as especificam, particularizam os substantivos meninos e meninas com guem
o personagem se deparou no primeiro dia em que foi & escola da vila.

Os artigos que generalizam o substantivo sdo denominados artigos indefinidos. Séo eles:
wm. uma, uns, umas. Veja o exemplo:

Done Janoca, a diretora, recebeu-me com o carinho com que se recebe ums filho.

O artigo um generaliza o substantivo filho, pois nao se refere a um filho em particular ou es-
pecifico

e 7

Fonte: (OLIVEIRA e ARAUJO, 2018, p. 77)

Conforme Oliveira e Araujo (2018), as atividades dessa se¢do teriam como meta

refletir sobre o funcionamento da lingua e seus efeitos de sentidos na utilizagdo de recursos
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semanticos, estilisticos e morfossintaticos que, por fim, produzem a coesdo e coeréncia do
texto.

Ainda segundo Oliveira e Aratjo (2018), a proposta apresentada no livro didatico
consiste em subsidiar o trabalho com as competéncias e habilidades da BNCC. Assim, “essa
concepgdo de trabalho demanda uma pratica pedagdgica que usa o livro didatico como apoio
para conduzir situagdes-problema de acordo com a realidade do aluno, pois ¢ uma proposta
que o coloca como protagonista” (OLIVEIRA e ARAUJO, 2018, p. IX). O livro didatico
Tecendo Linguagem procuraria, entdo, fundamentar-se nos eixos da oralidade, leitura,
produgdo de texto e andlise linguistica/semiotica. Nesse momento, as autoras ndo mencionam
explicitamente o eixo do letramento literario. Apesar disso, notamos que ele esta presente na
abordagem do livro.

Diante do exposto, observamos que ambos os livros didaticos analisados apresentam
uma proposta que dialoga com o letramento literario, mas de uma forma superficial. Notamos
que a cronica se faz pressente nos dois livros, mas de modo apatico, pois parece que a
expectativa seria aprofundar seus estudos apenas no 9° ano. De qualquer forma, julgamos
positivo a cronica j& ser trabalhada no 6° ano em ambos os livros, € que em um deles, o
cronista escolhido seja Luis Fernando Verissimo.

No comparativo entre os dois livros didaticos, pensamos que a proposta de leitura e
letramento literario do livro das edicdes SM seja mais oportuna, pois as autoras colocam o
eixo do letramento literdrio como uma orientagdo explicita, tornando as estratégias de leitura
do livro das edicdes SM mais didaticas e mais eficientes na organizacdo das se¢des dos
capitulos em antes, durante e depois da leitura.

Em nossa percepcao, a abordagem gramatical do livro edi¢des SM € mais interessante,
pois coloca apenas ao final do livro a exposi¢do dos assuntos gramaticais como, por exemplo,
o estudo da classificacdo das palavras. Entretanto, as atividades cobram tal conhecimento na
resolucdo dos exercicios. O que significa que se espera que o professor trabalhe tais
contetdos, integrando-os as atividades de leitura. Ja no livro Tecendo Linguagem, o assunto
de classifica¢do das palavras ja ¢ introduzido nos proprios capitulos do livro.

Desde o inicio desse capitulo, afirmamos que reconhecemos o valor do livro didatico.
Assim, entendemos que ambos os livros didaticos analisados possuem boa proposta de
trabalho para a sala de aula. Contudo, ela se revela insuficiente para desenvolver o letramento
literario do aluno, pois o livro didatico, embora seja um recurso importante, ¢ limitado em

muitos aspectos. Dai, ser essencial o professor utilizar outros recursos pedagdgicos como as
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oficinas literdrias propostas em nosso Caderno de Oficina Literaria no apéndice desse

trabalho.

5.3 Elaborac¢ao do Caderno de Oficina Literaria

O nosso Caderno de Oficina Literaria foi elaborado segundo o modelo de oficina
proposto por Cosson (2018). O autor prescreve dois modelos de sequéncia didatica para serem
usadas no letramento literario: a sequéncia basica e a sequéncia expandida. No nosso
Caderno, optamos pela sequéncia basica, ja que ela ¢ mais adequada para o trabalho com
turmas do ensino fundamental.

Nosso Caderno de Oficina Literaria possui cinco oficinas. Cada uma delas se divide
em quatro etapas: momento motivacional, introdu¢do, momento da leitura ¢ momento da
interpretagdo. Como ficou evidente ao longo desse trabalho, escolhemos utilizar cronicas de
humor de Luis Fernando Verissimo. Todas as cronicas desse autor foram selecionadas do
livro Mais Comédias para ler na Escola.

Na oficina 1, o momento motivacional foi denominado de Pontos de vista diferentes.
Apresentamos alguns questionamentos iniciais ao aluno e propomos a leitura de uma tirinha
que aborda o tema das opinides divergentes. Depois da leitura, sdo apresentados alguns
questionamentos ao aluno sobre o texto para instiga-lo a reflexdo e participagdo. Na
introducgdo, apontamos informagdes sobre o autor Luis Fernando Verissimo e sobre a sua
obra. Nessa etapa, ¢ importante o contato do aluno com livros do escritor. O terceiro momento
¢ o da leitura. Propomos, entdo, a leitura da cronica emergéncia de Luis Fernando Verissimo.
A etapa seguinte ¢ o momento da interpretacdo em que colocamos a atividade 2 — explorando
o texto. Essa oficina € concluida com um quadro de curiosidade sobre o inventor do avido.

Na oficina 2, o nosso momento motivacional tem por tema superando labirintos da
aprendizagem. Nessa etapa, abordamos o mito de Teseu e o Minotauro. H4 um pequeno texto
para ser lido apresentado a historia do mito e a atividade 1 — para discutir o texto. Na
introducado, apresentamos o quadro conhecendo o género textual cronica e o quadro algumas
caracteristicas da cronica. Ainda apresentamos alguns tipos de cronicas para o aluno. Esse ¢ o
momento para o professor conceituar o género, suas caracteristicas e tipos para o aluno. Para
o momento da leitura, escolhemos a cronica O rico, o pobre e a galinha. A etapa seguinte € o
momento da interpretagcdo em que propomos a atividade 2 — explorando o texto. Nessa

atividade consta uma charge muito interessante sobre a diferenca entre ricos e pobres.
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Na oficina 3, o nosso momento motivacional tem por tema arte e beleza. Utilizamos
uma tirinha que apresenta informagdes sobre Beethoven e sobre Esref Armagan. Dois artistas
que superaram limitagdes fisicas. O primeiro a surdez ¢ o segundo a cegueira. Nessa etapa,
propomos a atividade 1 — para discussdo do texto. Na introducao dessa oficina, apresentamos
cronicas de tipologias variadas e de diferentes autores. O propdsito ¢ familiarizar o aluno com
os diversos tipos de cronicas. No momento da leitura, utilizamos a crénica “A mulher
fantastica” de Luis Fernando Verissimo. Na etapa da interpretacdo, propomos a atividade 2 —
explorando o texto.

Na oficina 4, nosso momento motivacional teve como tematica: vocé pode ser um
super-herdi. Apresentamos uma tirinha com os super-herdis e suas fraquezas e propomos a
atividade 1 — para discussdo do texto. Esse € um momento importante para o trabalho com a
oralidade do aluno. Na introdug¢ao, trazemos um quadro com orientagcdes sobre como produzir
uma cronica. No momento da leitura, a cronica escolhida foi Lerdeza de Luis Fernando
Verissimo. Na etapa da interpretagdo, temos a atividade 2 — explorando o texto. Nessa etapa,
também sugerimos a atividade de reescrita da cronica lida.

Na oficina 5, o momento motivacional tem por tema o futebol nosso de cada dia.
Usamos uma tirinha da Mafalda para provocar a reflexdo e participagdo do aluno. Na
atividade 1 — para discussdo, colocamos algumas perguntas para instigar o aluno a uma
reflexdo critica. O objetivo ¢ fazer o aluno pensar e aprender a se posicionar. Na introdugao
intitulada conhecer para aprender, apresentamos um quadro comparativo entre a cronica € o
conto. Apresentamos também um quadro comparativo entre os tipos de cronicas e os tipos de
conto. Em seguida, sugerimos a leitura do conto tradicional “A festa no céu”. No momento da
leitura, utilizamos a cronica O Tinho de Luis Fernando Verissimo. Na etapa da interpretagao,
trazemos a atividade 2 — explorando o texto.

Para encerramento das oficinas, sugerimos uma das dindmicas apresentada por Cosson
(2018) no seu livro Letramento literario: quadrilha. Por fim, esperamos que nosso Caderno de
Oficina Literaria possa contribuir efetivamente para o bom trabalho do professor com o

ensino de leitura literaria.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desse trabalho, refletimos sobre as dificuldades do aluno concernentes a
leitura e a compreensdo de texto. Observamos que essa problematica se reflete em todas as
outras disciplinas escolares, pois até mesmo na area do calculo € preciso que o aluno saiba
interpretar de modo coerente o texto. Nas nossas discussdes, consideramos que o sucesso do
aluno na escola depende do desenvolvimento de sua competéncia leitora. Dai, ser
imprescindivel oportunizar ao aluno que termine o Ensino Fundamental com dominio da
leitura e da escrita. Concluimos que a apropriagdo do codigo escrito ¢ fator importante de
inclusdo social e possivelmente de ascensao social.

Em nossa experiéncia docente, observamos que o aluno tem consciéncia de suas
dificuldades de aprendizagem, porém ele ndo percebe que sem uma pratica de leitura
constante tais obstaculos tornam-se quase insuperaveis ou, se perceber, falta-lhe a motivagao
para a leitura. Nesse ponto ¢ que nos nos questionamos: como despertar o interesse do aluno
pela leitura e assim, contribuir a formacao de um leitor competente? Sabemos que esse ¢ um
grande desafio e que, por certo, hd varios caminhos para desenvolver-se a formacdo de
leitores competentes. Entretanto, em nossa percepc¢do, entendemos que a literatura ¢ um
excelente recurso para vincular o aluno ao ato de ler. Propomos, entdo, trabalhar com o
género textual cronica de humor, ja que inferimos que o ensino de literatura nao deve ser
desenvolvido focado apenas na aquisicdo do conhecimento, como também ndo deve ser
apenas um passatempo, um momento de diversdo. Argumentamos que saber e deleite sdo duas
dimensdes do letramento literario e que a cronica ¢ um género ideal para a unido dessas
dimensdes como demostramos em nosso produto final (Caderno de Oficina Literaria).

Ao longo de nossas discussoes, observamos que a cronica ¢ um género oportuno para
o trabalho com a leitura na sala de aula em fun¢@o de seu carater ludico que desperta o gosto
pela leitura e, ao tematizar diversos assuntos, instiga a reflexdo e ao conhecimento. Essa ¢
exatamente a proposta que apresentamos em nosso produto final (Caderno de Oficina
Literaria). Por meio da cronica, desenvolvemos atividades de leitura que incentivem o aluno a
gostar de refletir, conhecer, mas sempre de um modo que seja divertido em razdo do humor
presente nos textos. Mostramos que a leitura pode ser algo prazeroso, contudo sem
renunciarmos ao saber que ela pode nos proporcionar. Entendemos que o deleite ¢ apenas um
meio que torna a caminhada da aprendizagem mais atraente rumo ao saber.

Em nosso produto final (Caderno de Oficina Literaria), utilizamos as cronicas de

humor de Luis Fernando Verissimo por entender que elas sao ferramentas adequadas a nossa
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proposta de um Letramento literario que interligue o intelecto e o emocional em uma Unica
metodologia. Com base em nossa pesquisa, afirmamos que as cronicas de Luis Fernando
Verissimo sao um excelente recurso para as oficinas de letramento literario e para fomentar a
formacgao do leitor competente.

Assim, defendemos que a escola precisa garantir espagos de letramento literario, pois a
literatura consegue nos transformar ou nos humanizar. Além disso, ¢ necessario garantir esses
espagos porque o acesso a literatura ¢ um direito indispensavel ao ser humano. O nosso
produto final ¢ justamente uma ferramenta para que a escola ou o professor possa ter meios
para possibilitar esse acesso do aluno ao universo literario. Isso ¢ feito ainda de uma forma
introdutoria, mas ja é o primeiro passo nessa dire¢ao.

De nossa pesquisa, depreendemos que a cronica na sala de aula tanto facilita como
impulsiona o desenvolvimento da competéncia leitora do aluno, por conseguinte a sua
capacidade de pensar coerente e criticamente os textos ¢ mundo. Dessa forma, entendemos ser
indispensavel o contato do aluno com o texto literdrio para a sua formacao leitora. Sendo a
cronica de humor um texto que viabiliza o trabalho tanto com leitura para frui¢do quanto a
leitura formativa.

Entretanto, quais seriam os possiveis usos da cronica na sala de aula? Com toda
certeza, ela pode ser usada com diversas finalidades. Ela se presta muito bem para o trabalho
com oficinas de leitura de modo a exercitar a fluéncia e despertar o prazer do ato de ler.
Também pode ser utilizada em oficinas de producdo textual, j4 que dialoga com vérios
géneros da area jornalista e literaria. Ainda € possivel usar a cronica para atividades de
reescrita de textos de cronistas renomados e até do proprio aluno. E um género interessante
para o desenvolvimento da oralidade, pois, ao abordar diversos assuntos, possibilita
momentos de discussdo e reflexdo. Por ser um texto curto, ¢ eficiente para abordar a questao
da interpretagdo textual. Também ¢ interessante para se estudar a estrutura e os elementos da
narrativa e inclusive aspectos gramaticais com vista ao dominio da norma-padrao, etc.

Em nossas anélises dos dois ultimos livros de Portugués do 6° ano adotados pela E. E.
F. Prof. Francisco Uchdéa de Albuquerque, observamos que, em ambos, procurou-se
desenvolver uma proposta de letramento literario. A cronica ¢ um género trabalhado nos dois
livros. No primeiro, a cronica escolhida € inclusive de autoria de Luis Fernando Verissimo, o
que demostra ser viavel utilizar tanto o género como esse autor no 6° ano. Contudo, o
letramento literdrio em ambos os livros ¢ feito de modo timido e apatico. O que comprova que

o professor precisa trabalhar com outras fontes além do livro didatico como, por exemplo, o
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nosso produto final: O Caderno de Oficina Literaria. Portanto, o professor ndo deve se limitar
apenas ao livro didatico, mas procurar novos recursos ¢ ferramentas pedagogicas.

Sobre o humor, consideramos que ele ¢ um dos elementos mais caracteristicos da
cronica moderna. No entanto, por que o humor ¢ tdo importante? Primeiro, porque ele esta
relacionado a capacidade de pensar. Segundo, porque € possivel abordar assuntos sérios, mas
de modo divertido. Para Konzen (2002), o humor ¢ um modo de questionar que desestabiliza
as certezas, conduzindo o homem a uma atitude de reflexao. Havendo reflexdo, ¢ provavel
que haja transformacao do sujeito. Sendo essa uma das finalidades da literatura.

Diante disso tudo, a cronica de humor confirma-se como um excelente recurso pedagogico
para o trabalho formativo de leitores competentes, como também para introdugdo do aluno no universo
literario. Acreditamos que a cronica na sala de aula seja um caminho que contribui para evitar
o fracasso do ensino de literatura. Sugerimos ao professor que use as oficinas de letramento

literario aqui propostas como produto final desse trabalho.
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2021
APRESENTACAO

Ol4, caro professor e professora!

E com muito prazer que apresento a vocé esse Caderno de Oficina Literaria. Pois, ele
foi feito para vocé que trabalha Lingua Portuguesa e Literatura no 6° ano do Ensino
Fundamental.

Sabemos como ¢ gigantesco o desafio de ensinar o aluno a gostar de ler e,
consequentemente, a gostar de literatura. Pensamos que essa ordem poderia ser invertida.
Assim, ajudamos o aluno a descobrir o tesouro que ¢ a literatura. Essa descoberta pode ser o
caminho inicial para despertar o interesse pela leitura.

Esse caderno € o produto final da nossa dissertacdo de mestrado (Profletras) feita sob
os cuidados e orientagdes do professor Dr. Nelson Eliezer Ferreira Junior. As oficinas
baseiam-se na estrutura da sequéncia basica proposta por Cosson (2018). Seguimos a ideia do
autor na tentativa de unir prazer e conhecimento em nossas oficinas. Selecionamos, entdo, a
cronica de humor de Luis Fernando Verissimo de modo a trazer para a sala de aula uma
leitura divertida e reflexiva.

Vocé, professor, tem plena liberdade de adaptar esse material para a realidade de sua
sala de aula. Esperamos contribuir para sua atividade docente!

Bom trabalho!
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1. MOMENTO MOTIVACIONAL: PONTOS DE VISTA DIFERENTES!

Caro, professor, as perguntas a seguir devem ser discutidas oralmente com os alunos.

O nosso objetivo € preparar e motivar o aluno para o momento da leitura da cronica que sera

lida posteriormente. Em um momento de descontragdo, aborde as seguintes questdes com 0s

alunos:

YV V.V V V V

Leia a tirinha abaixo:

Qual a sua impressao sobre o aviao?
Vocé ja viajou de avido?
Se ndo, gostaria de ter essa experiéncia?

Teria medo de viajar de avidao?

Ou voce prefere andar de carro?

FIGURA 14 - CHICKEN WINGS

BY MICHAEL AND STEFAN STRASSER

Ou vocé acharia a maior diversdo andar em uma aeronave?

DUAS PaS, TRES PMNELS,

VEJAMOS, ..
DUAS ASAS, UMA HELICE,
VAMOS LAIN

COMBLUSTIVEL OLHAR
AS ENTRADAS E O5

) CHECAR OLEC, DRENAR
FILTROS DE AR...

SUPERFICIES DE CONTROLE,
LIBERDADE DE MOVIMENTO,

TOPOS 05 CALCOS E TRAVAS
REMOVIDOS, PAPELADA PREEMCHIDA

mecan.html. Acesso: 19 out. 2020.

CHECAR NIVEL DE
COMBUSTIVEL. ©
AVISO DE ESTOL...

Fonte: AVIOES E MUSICAS. Disponivel em: http://www.avioesemusicas.com/pilotos-versus-
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Atividade 1 - Para discussao do texto:

1. Na tirinha, aparecem dois personagens. Como sio caracterizados?

R:

2. Os personagens estao verificando o avido antes de um possivel voo. No primeiro
quadrilho, qual personagem esta alegre e por qué?

R:

3. Qual dos dois personagens faz uma analise mais detalhada da aeronave? Por que esse
cuidado seria importante?

R:

4. Diante da atitude do mecéinico nos quadrinhos 2, 3 e 4, como o piloto parece reagir?

R:

5. O piloto e 0o mecianico possuem pontos de vista diferentes sobre as precaucoes
necessarias antes de voar. Em sua opiniso, qual personagem agiu de modo mais coerente
na situacao? Por qué?

R:

6. No ultimo quadrinho, ambas as personagens demonstram que estio felizes ou
contrariadas uma com a outra?

R:

As questdes acima podem ser respondidas oralmente pelos alunos ou de forma escrita
se assim preferir o professor. Passamos para a introdu¢do da nossa oficina. Nesse momento,
apresentaremos de forma breve o autor Luis Fernando Verissimo e, em seguida, o género

textual cronica.

2. INTRODUCAO: APRENDER PARA CONHECER

QUADRO 3 - QUEM E LUIS FERNANDO VERiISSIMO?

O autor Sua Obra
v" Luis Fernando Verissimo é um v' Sua primeira obra, O Popular, foi
escritor brasileiro. publicada em 1973, reunindo textos
v' Autor de cronicas de humor de que j& haviam sido publicadas em
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grande sucesso no cendrio nacional. jornais.
v E também jornalista, roteirista de v" Em 1973, o autor publica Ed Mort e
programas de televisao e musico. Outras  Historias, cronicas que
v' O escritor é filho de Erico Verissimo, narram a historia de um detetive
um consagrado romancista brasileiro. atrapalhado.
v Nasceu em Porto Alegre, Rio Grande v Outra obra importante, publicada em
do Sul em 26 de setembro de 1936. 1994, foi Comédias da Vida Privada
que foi inclusive adaptada para a
televisao.

Fonte: EBIOGRAFIA. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/luis_fernando verissimo/. Acesso: 19 out.
2020.

Professor, sugerimos que seja levado para a sala o livio Mais comédias para ler na
escola de Luis Fernando Verissimo para ser manuseado pelos alunos no momento em que sao
apresentadas informacgdes relevantes sobre o autor e sua obra. O ideal seria que todos os
alunos tivessem o livro em maos, mas nao sendo possivel, ¢ importante esse contato do aluno
com a obra original.

Nesse momento, ¢ de suma importancia que o professor explore o livro com os alunos
em uma espécie de leitura coletiva. Observem a capa do livro, leiam as orelhas e o prefacio da

obra feita por Marisa Lajolo.

3. MOMENTO DA LEITURA:

QUADRO 4 - CRONICA: EMERGENCIA

E facil identificar o passageiro de primeira viagem. E o que ji entra no avido
desconfiado. O cumprimento da aeromoca, na porta do avido, ja ¢ um desafio para a sua
compreensao.

— Bom-dia...

— Como assim?

Ele faz questdo de sentar num banco de corredor, perto da porta. Para ser o primeiro a
sair no caso de alguma coisa dar errado. Tem dificuldade com o cinto de seguranca. Nao
consegue atd-lo. Confidencia para o passageiro ao seu lado:

— Nao encontro o buraquinho. Nao tem buraquinho?

Acaba esquecendo a fivela e dando um nd no cinto. Comenta, com um falso riso
descontraido: "Até aqui, tudo bem." O passageiro ao lado explica que o avido ainda esté
parado, mas ele ndo ouve. A aeromoga vem lhe oferecer um jornal, mas ele recusa.

— Obrigado. Nao bebo.
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Quando o avido comeca a correr pela pista antes de levantar voo, ele ¢ aquele com os
olhos arregalados e a expressao de Santa Mae do Céu! no rosto. Com o avido no ar, d4 uma
espiada pela janela e se arrepende. E a tltima espiada que daré pela janela.

Mas o pior esta por vir. De repente, ele ouve uma misteriosa voz descarnada. Olha
para todos os lados para descobrir de onde sai a voz.

"Senhores passageiros, sua aten¢do, por favor. A seguir, nosso pessoal de bordo fara
uma demonstracdo de rotina do sistema de seguranga deste aparelho. H4 saidas de
emergéncia na frente, nos dois lados e atrés."

— Emergéncia? Que emergéncia? Quando eu comprei a passagem ninguém falou
nada em emergéncia. Olha, o meu ¢ sem emergéncia.

Uma das aeromogas, de pé ao seu lado, tenta acalma-lo.

— Isto € apenas rotina, cavalheiro.

— Odeio a rotina. Aposto que voce diz isso para todos. Ai, meu santo.

"No caso de despressurizagdo da cabina, madascaras de oxigénio cairdo
automaticamente de seus compartimentos."

— Que historia € essa? Que despressurizagao? Que cabina?

"Puxe a mascara em sua dire¢do. Isto acionard o suprimento de oxigénio. Coloque a
mascara sobre o rosto e respire normalmente."

— Respirar normalmente?! A cabina despressurizada, mascaras de oxigénio caindo
sobre nossas cabecas — ¢ ele quer que a gente respire normalmente.

"Em caso de pouso for¢ado na agua..."

— O qué?!

“..0s assentos de suas cadeiras sdo flutuantes e podem ser levados para fora do
aparelho e..."

— Essa nao! Bancos flutuantes, ndo! Tudo, menos bancos flutuantes!

— Calma, cavalheiro.

— Eu desisto! Parem este tro¢co que eu vou descer. Onde € a cordinha? Parem!

— Cavalheiro, por favor. Fique calmo.

— Eu estou calmo. Calmissimo. Vocé é que esta nervosa e, ndo sei por qué, estd
tentando arrancar as minhas maos do pescoco deste cavalheiro ao meu lado. Que, aliés,
também parece consternado e levemente azul.

— Calma! Isso. Pronto. Fique tranquilo. Nao vai acontecer nada.

— S6 ndo quero mais ouvir falar em banco flutuante.

— Certo. Ninguém mais vai falar em banco flutuante.

Ele se vira para o passageiro ao lado, que tenta desesperadamente recuperar a
respiracao, e pede desculpas. Perdeu a cabeca.

— E que banco flutuante é demais. Imagine s6. Todo mundo flutuando sentado.
Fazendo sala no meio do oceano Atlantico!

A aeromoga diz que vai lhe trazer um calmante e ai mesmo ¢ que ele da um pulo:

— Calmante, por qué? O que ¢ que estd acontecendo? Vocés estdo me escondendo
alguma coisa!

Finalmente, a muito custo, conseguem acalma-lo. Ele fica rigido na cadeira. Recusa
tudo que lhe € oferecido. Nao quer o almogo. Pergunta se pode receber a sua comida em
dinheiro. Deixa cair a cabega para tras e tenta dormir. Mas, a cada sacudida do avido, abre os
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olhos e fica cuidando a portinha do compartimento sobre sua cabeca, de onde, a qualquer
momento, pode pular uma méscara de oxigénio e mata-lo do coracdo. De repente, outra voz.
Desta vez ¢ a do comandante.

— Senhores passageiros, aqui fala o comandante Aratjo. Neste momento, & nossa
direita, podemos ver a cidade de...

Ele pula outra vez da cadeira e grita para a cabina do piloto:

— Olha para a frente, Araujo! Olha para a frente!

Fonte: (VERISSIMO, 2010, p. 75-77)

4. MOMENTO DA INTERPRETACAO:

Atividade 2 — Explorando o texto:

1. O humor presente na cronica fundamenta-se em uma circunstincia e em um
sentimento da personagem principal. Identifique a circunstincia e o sentimento da
personagem.

R:

2. Segundo o texto, é facil identificar alguém que voa pela primeira vez. Aponte trés
atitudes ou caracteristicas mencionadas pelo autor de quem voa pela primeira vez.

R:

3. Quais palavras ou expressdes sio usadas para descrever o passageiro de primeira
viagem?

R:

4. O narrador é aquele que conta a histéria. Vocé sabe dizer qual é o tipo de narrador da
cronica lida?

R:

5. Em qual momento o passageiro perdeu o controle de modo mais contundente?

R:

6. A cronica nos apresenta a acio normal de todos os outros passageiros do voo. Para
esses, voar era algo comum que, portanto, nio oferecia medo. Para o passageiro de
primeira viagem, no entanto, as coisas eram diferentes. O modo como pensamos
influencia a maneira como agimos?

R:

7. Como vocé acha que o0 mundo seria se todas as pessoas pensassem sempre iguais? E se
elas pensassem sempre de modo diferente?

R:




110

Vocé sabia quem inventou o avido? Veja no quadro seguinte:

QUADRO 5 - CURIOSIDADE: O INVENTOR DO AVIAO!

De acordo com o jornal britanico The
Independent e com o portal on-line
da For¢a Aérea Brasileira, o primeiro
voo em publico foi um feito
brasileiro.

Em 23 de outubro de 1906, a bordo
do 14-bis, o inventor Alberto Santos
Dumont sobrevoou o campo de
Bagatelle, na capital francesa.

» O feito foi presenciado por mais de

mil pessoas e filmado.

Além disso, recebeu o
reconhecimento do Aeroclube de
Paris e foi homologado pela FAI
(Federation Aéronautique
International) ao cumprir requisitos
como ser documentado e decolar por
meios proprios - sem rampa ou
catapulta.

Cabe salientar que tal federagao s6 foi
criada em 1905; logo, os irmaos
Wright ndo poderiam fazer o mesmo
com o voo do Flyer em 1903.

Fonte: COC. Disponivel em: https://www.coc.com.br/blog/soualuno/historia/quem-inventou-o-aviao-santos-

dumont-ou-os-irmaos-wright. Acesso em: 19 out. 2020.

Até a proxima oficina!
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OFICINA 2

1. MOMENTO MOTIVACIONAL: SUPERANDO OS LABIRINTOS DA
APRENDIZAGEM.

Ola! Vocé sabe o que ¢ um labirinto? Ja ouviu falar no mito de Teseu e o

Minotauro? Vamos conhecer um pouco mais sobre esse mito.

FIGURA 15 - TESEU E O MINOTAURO

Fonte: MITOLOGIA GREGA. Disponivel em: https://mitologiagrega.net.br/teseu-e-o-minotauro/.
Acesso em: 20 out. 2020

Caro colega professor, o texto a seguir pode ser lido ou, se vocé preferir, pode relatar o

mito para os alunos de um modo mais atraente, pois contar a historia cativa mais a atengao.

QUADRO 6 - TEXTO: PERDIDO NUM LABIRINTO
Essa encrenca aconteceu porque o pai do herdi Teseu, que era rei de Atenas, tinha de

pagar tributos (uma espécie de imposto) ao rei de Creta: todo ano ele deveria enviar sete mogas e
sete rapazes como prisioneiros para a ilha de Creta. La, em um grande labirinto, vivia o
Minotauro, monstro antropéfago com corpo de homem e cabeg¢a de touro. Quando o navio
chegava, os 14 jovens eram presos no labirinto para servir de lanchinho ao monstro. Eles entravam
14, perdiam-se nos corredores e 0 Minotauro os devorava.

Teseu seguiu no navio que levava um novo grupo de jovens a ilha de Creta. Chegando 14,
foi aprisionado com os outros no tal labirinto. Mas aconteceu que a filha do rei de Creta, Ariadne,
apaixonou-se por ele assim que o viu chegar a ilha. Ela ensinou que, para sair do labirinto, era s6
andar pelos corredores desenrolando um novelo de linha. O herdi fez como ela recomendou, achou
0 Minotauro no centro do labirinto € o matou ap6s uma terrivel luta. Depois, enrolou de novo a
linha e chegou a saida, onde Ariadne o esperava.

O que esse mito nos ensina? Que, se entrarmos num labirinto, devemos sempre levar um
novelo de linha. E que com um pouco de criatividade conseguimos solucionar até a encrenca mais
perigosa.

Fonte: (RIOS, 2008, p. 53-55)
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Atividade 1 — Para discussao do texto:

1. Quais sio os principais personagens envolvidos na histéria?

R:

2. Qual é o género do texto lido?

R:

3. Por que Teseu foi enfrentar o Minotauro?

R:

4. Segundo o texto, qual era o tributo que deveria ser pago ano apds ano?
R:

5. Como vocé imagina que Teseu venceu o Minotauro e por qué?

R:

6. No quadro abaixo, relacione os quatros elementos do mito ao seu possivel significado

simbélico:
QUADRO 7 - ELEMENTOS DO MITO E SIGNIFICADO
() simbolo da prépria vida e seus mistérios a
1. O Minotauro. que todos estao sujeitos.
2. Teseu. () simbolo de pureza, representa um estado
de consciéncia a que o ser humano deve
3. A donzela. buscar unir-se.
4. O labirinto. () simbolo da poténcia humana dominada
pelo seu lado animal.
() simbolo do sacrificio, pois coloca sua
vida em perigo por algo maior que seus
proprios interesses.

Fonte: FEEDOBEM. Disponivel em: https://www.feedobem.com/single-post/2020/05/19/0-Mito-Teseu-e-o-
Minotauro. Acesso em: 20 out. 2020.

2. INTRODUCAO: APRENDER PARA CONHECER

QUADRO 8- CONHECENDO AO GENERO TEXTUAL CRONICA

v Etimologia: A palavra cronica originou-se do radical grego chrénos cujo significado
¢ tempo.
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v A crénica é, pois, um género textual que trata principalmente de fatos ou assuntos
do cotidiano.

v Nasce na esfera jornalistica: Por abordar o cotidiano, os jornais possuem uma segao
especifica para publicagdo de cronicas. Ali os cronistas podem expressar suas
impressoes sobre os eventos diarios com leveza, critica e humor.

v' Migrando para a literatura: A cronica moderna ¢, entio, um texto que nasce na
esfera jornalistica, mas que pode migrar para a esfera literdria quando usa a
linguagem estética de modo singular.

v' Isso significa que a cronica é um género de carater hibrido tanto por circular em
mais de uma esfera como por apropriar-se de caracteristicas de outros géneros.

Fonte: (TERRA, 2014)

QUADRO 9 - ALGUMAS CARACTERISTICAS DA CRONICA

¢ Normalmente a crénica ¢ um texto % Transitoriedade devido a sua origem
curto; jornalistica, podendo chegar a esfera
% Utiliza linguagem simples, despojada literaria ou ndo;
(usando a variante coloquial da % Rela¢do entre realidade factual e
lingua); realidade ficcional (aspecto de
+ Tematiza o cotidiano, pode tratar de verossimilhanga);
qualquer assunto por mais banal; % Em alguns casos, possui um tom
poético, com um pouco de humor
(abandono da intengdo de informar
para divertir).

Fonte: (TERRA, 2014)

Tipologia da cronica - segundo Coutinho (1986), ha cinco tipos de cronicas.

Acrescentamos a essa classificacao a cronica humoristica:

A cronica narrativa;

A cronica metafisica;

A cronica poema-em-prosa;
A cronica-comentario;

E a cronica-informacio;

YV V. V V V V

A cronica humoristica.

Sintese do Conceito: a cronica se caracteriza por tematizar o cotidiano, registrando o
circunstancial com elementos que podem envolver ironia, humor e poesia. Ela se caracteriza
por ser contingente dado seu nascimento moderno nas paginas de um jornal, mas pode vir a

ser literaria, garantindo sua perenidade.
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3. MOMENTO DA LEITURA:

QUADRO 10 - CRONICA - O RICO, O POBRE E A GALINHA

Um rico passa pela entrada de um labirinto e ndo resiste. Entra. Quer saber o que se
esconde no centro do labirinto.

Talvez seja um tesouro, ou no minimo uma oportunidade de negécios. E da natureza
humana querer explorar o desconhecido e ¢ da natureza dos ricos querer ficar mais ricos.
Como, além de um aventureiro ¢ um empreendedor, o rico ¢ um ser racional, vai deixando
moedas no caminho, para depois voltar pelo mesmo caminho e encontrar a saida do labirinto.
No centro do labirinto ndo ha nada, s6 o centro de um labirinto, ¢ quando se vira para
comecar o caminho de volta, o rico d4 com o pobre, que chega colocando a ultima moeda do
chdo na sua sacola.

— Minhas moedas! — diz o rico.

— Suas? Estavam no chao. Vim catando-as pelo caminho. Agora sdo minhas. Tenho
direito a um pouco da riqueza do mundo.

— Imbecil! Eu as deixei pelo chdo para encontrar o caminho de volta, ja que sou um
ser racional. Agora eu ndo encontrarei a saida. Agora eu vou ficar neste labirinto pelo resto
da vida.

—"Eu, eu, eu." Vocé s6 pensa em vocé, como todos os ricos. E eu?

— Vocé também estd condenado a ficar neste labirinto pelo resto da vida. Culpa da sua
ganancia e da sua burrice.

— Outra mania de rico, achar que quem ¢ pobre ¢ burro. Mas eu também sou um ser
racional, meu caro. Em lugar das moedas, deixei graos de milho pelo chdo, para me guiar de
volta a saida do labirinto.

Os dois preparam-se para sair do centro do labirinto quando dao com uma galinha,
bicando o ultimo grdo de milho. A galinha passou pela entrada do labirinto, viu os graos
enfileirados no chdo e também ndo resistiu. Foi comento o milho de grao em grao sem deixar
nada em seu lugar para mostrar o caminho de volta.

O rico e o pobre xingam a galinha juntos. Chamam a galinha de irresponséavel. De
inconsequente.

O rico diz que entrou no labirinto porque ¢ um aventureiro € um empreendedor, e
porque ¢ da sua natureza explorar o desconhecido e as oportunidades de enriquecer mais. O
pobre diz que entrou no labirinto atrds de moedas, mesmo as moedas sendo de outro, porque
tem direito a um pouco da riqueza do mundo. E a galinha, que s6 foi atrds de sua fome?

E o rico e o pobre passam o resto de suas vidas correndo pelo labirinto atrds da
galinha, que, como ndo ¢ um ser racional, nem sabe o que esta fazendo ali.

O que deve significar alguma coisa.

Fonte: (VERISSIMO, 2010, p. 35-36)
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4. MOMENTO DA INTERPRETACAO:
Atividade 2 - Explorando o texto:

1. De acordo com o texto, por que o rico nfo resistiu entrar no labirinto?

R:

2. Quais estratégias foram adotadas pelo rico e pelo pobre para saber o caminho de volta
do labirinto? Observando o desfecho final da cronica, qual dos dois foi mais esperto?

R:

3. Segundo a cronica, o pobre também néo resistiu entrar no labirinto ao ver moedas no
caminho. O que isso demostra sobre a personagem?

R:

4. Quais caracteristicas o rico atribui a si mesmo? Mas, 0 que a cronica revela sobre sua
personalidade?

R:

5. “E o rico e o pobre passam o resto de suas vidas correndo pelo labirinto atras da
galinha, que, como ndo é um ser racional, nem sabe o que esta fazendo ali. O que deve
significar alguma coisa”. Em sua opinido, nas circunstincias finais da cronica, teria a
galinha alguma vantagem em relacio ao rico e ao pobre? Qual?

R:

6. Essa cronica reflete sobre aquelas pessoas que sdo ambiciosas e querem tudo para si.
Teria, entdo, algo a aprendemos com ela?

R:

Leia a charge:

FIGURA 16 - CHARGE RICOS E POBRES

INTERESSANTE. ..
A DISTANCIA ENTRE
RICOS E POBRES
NAO E TAO GRANDE

COMO IMAGINAMOS

Fonte: MATERIA INCOGNITA. Disponivel em: https://www.materiaincognita.com.br/pobreza-
mundial-acabaria-com-25-da-renda-dos-100-mais-ricos/ Acesso: 22 out. 2020.
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7. “Interessante... A distincia entre ricos e pobres nio é tio grande como imaginamos”.
Qual a ironia presente na charge?

R:

8. O que vocé pensa que pode ser feito para diminuir as desigualdades sociais?

R:

9. Na tirinha, o sentido de distancia é entendido em sentido literal ou figurado?

R:

10. Para a construcio do efeito de humor, o sentido literal se confunde com o sentido
figurado. Por qué?

R:

11. O que representa um personagem sentado sobre o outro?

R:

Até a proxima oficina!
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OFICINA 3
1. MOMENTO MOTIVACIONAL: ARTE E BELEZA

Sugestao: Realizar essa atividade ao som ambiente de uma sonata de Beethoven. Por
exemplo, a Sonata ao Luar (Moonlight  Sonata), disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=kfSnDd5mTsQ.

Leia a tirinha:

FIGURA 17 - PORCO-DA-TERRA E O COALA

/" BEETHOVEN COMPES MAIS DE
YO OBRAS MUSICAIS ESTANDO
COMPLETAMENTE SURDO!

ESREE ARMAGAN NASCEU CEGO E gg&ﬂ@us ﬁ% ;ﬁe

PINTA QUAPROS MARAVILHOSOS! IXAM PA

PE LM CONCURSO [ BELEZA NAQ
DE BELEZA2! £ TALENTO.

mmﬂ[jlifl nhas. eom. b

Fonte: MENTIRINHAS. Disponivel em: https://mentirinhas.com.br/mentirinhas-162/. Acesso em: 23
out. 2020.

Atividade 1 — Para discussao do texto:

1. No primeiro e segundo quadrinhos, o porco-da-terra menciona dois artistas famosos.
Quais?

R:

2. Segundo o texto, o que Beethoven fez de extraordinario?

R:

3. Qual ¢ o feito surpreendente de Esref Armagan?

R:

4. Além de artistas, o que Beethoven e Esref Armagan tiveram em comum?
R:

5. O que Beethoven e Esref usaram para superar as suas deficiéncias fisicas?
R:

6. O que falta ao porco-da-terra para participar do concurso pretendido?
R:
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7. Em sua queixa, o porco-da-terra cometeu um erro de associacio. Qual erro?

R:

8. No ultimo quadrinho, o coala consola e esclarece ao porco-da-terra afirmando que

“Beleza nio ¢ talento”. Nesse contexto, o que essa frase significa?

R:

9. Vocé ja tinha ouvido falar do compositor alemao Beethoven? E sobre o pintor Esref

Armagan?

R:

Observe uma pintura de Esref:

Fonte: HY PENESS. Dlsonvel em: https://www.hypeness.com.br/2014/02/english-pintor-que-nasceu-
sem-enxergar-surpreende-com-quadros-incriveis/. Acesso em 23 out. 2020.

Veja a imagem real do porco-da-terra, que vive em campos da Africa:

FIGURA 19 - FOTO DE PORCO-DA-TERRA

Fonte: ESCOLA BRITANNICA. Disponivel em: https://escla.britannic.com.br/artigo/porco—da—
terra/480501. Acesso em: 23 out. 2020.
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10. O que vocé acha dessa pintura? E sobre o porquinho-da-terra, vocé pensa que ele
seja feio ou bonito?

R:

2. INTRODUCAO — CONHECER PARA APRENDER

A proposta da atividade nesse momento € conhecer alguns tipos de cronicas. Para isso
selecionamos cinco cronicas de tipologias diferentes: cronica narrativa; cronica metafisica;
cronica poema-em-prosa; cronica-comentario € a cronica jornalistica. Forme, entdo, cinco

grupos e distribua uma cronica para ser lida em cada grupo. Seguem os textos abaixo:

QUADRO 11 - CRONICA NARRATIVA DE FERNANDO SABINO

O coracio do violinista

De repente, meu amigo tentou liquidar a discussdo, dizendo que bateria ndo era
instrumento de musica.

— Como ndo ¢ instrumento de musica? E instrumento de qué, entdo?

— De jazz.

— E jazz ndo ¢ musica?

— Musica para vocé: para mim nao €.

— Toda orquestra sinfonica tem bateria.

— Nem por isso ela fica sendo instrumento de musica. Toda orquestra sinfOnica tem
maestro. Maestro ¢ instrumento de musica?

— Em certo sentido, é.

— Ora, deixa de conversa.

Discutiamos por discutir, levados pela mais absoluta falta de assunto.

— Voceé ndo entende de instrumento — meu amigo voltou a carga: — Se entende, me
diga uma coisa: o piano, por exemplo. O piano ¢ instrumento de corda ou de percussdo?

Embatuquei. Sempre tivera o piano na conta de instrumento de corda, ora pois. Mas
o diabo daqueles martelinhos 14 dentro, percutindo nas cordas... De percussao?

— De corda — arrisquei.

— Nao senhor: de percussao — arrematou ele, triunfante, e chamou o garcom com
um gesto, pedindo outra cerveja.

Veio-me a certeza de que se eu tivesse falado “de percussdo”, ele diria: “ndo senhor
— de corda”. Agarrei-me a corda:

— Percussdo aonde, seu! De corda.

— Percussdo.

— Corda.
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Dali partiriamos para os sopapos, se de subito ndo tivesse entrado no bar o violinista
triste. Vinha mais triste do que nunca, o violinista: andava apaixonado, sabia-se, ¢ ndo era
correspondido. Foi sentar-se num canto, como sempre, pediu um conhaque. Imediatamente
0 convocamos para a nossa mesa, € veio, olhos de vaca mansa, trazendo seu calice. Para ele
tanto fazia sentar-se nesta como naquela, ora dane-se! Estava apaixonado.

— Vocé que ¢ musico de verdade vai dizer aqui a ultima palavra: bateria ¢ ou nao é
instrumento de musica?

— Piano ¢ instrumento de percussdo ou de corda?

Mas o violinista triste ndo queria saber de nada, muito menos de conversa de
botequim. Largou-nos um olhar desconsolado, soltou um suspiro tristissimo, ergueu-se,
levando o calice ao peito:

— E o coragdo... E instrumento de sopro ou de percussao?

Fonte: CRONICA BRASILEIRA. Disponivel em: https://cronicabrasileira.org.br/cronicas/13180/0-coracao-do-
violinista. Acesso em 23 out. 2020.

QUADRO 12 - CRONICA METAFIiSICA DE CLARICE LISPECTOR

Vitoria Nossa

O que temos feito de noés e a isso considerado vitéria nossa de cada dia?
Nao temos amado, acima de todas as coisas. Nao temos aceito o que nao se entende porque
ndo queremos ser tolos. Temos amontoado coisas e segurangas por ndo nos termos, nem aos
outros. Nao temos nenhuma alegria que tenha sido catalogada.

Temos construido catedrais e ficado do lado de fora, pois as catedrais que nos
mesmos construimos tememos que sejam armadilhas. Ndao nos temos entregues a nos
mesmos, pois 1sso seria o comeco de uma vida larga e talvez sem consolo. Temos evitado
cair de joelhos diante do primeiro que por amor diga: teu medo. Temos organizado
associagdes de pavor sorridente, onde se serve a bebida com soda. Temos procurado salvar-
nos, mas sem usar a palavra salvagao para ndo nos envergonharmos de sermos inocentes.

Nao temos usado a palavra amor para ndo termos de reconhecer sua contextura de
amor ¢ de odio. Temos mantido em segredo a nossa morte. Temos feito arte por ndo
sabermos como ¢ a outra coisa. Temos disfarcado com amor a nossa indiferenca,
disfarcando nossa indiferenca com angustia, disfargando com o pequeno medo o grande
medo maior. Nao temos adorado, por termos a sensata mesquinhez de lembrarmos a tempo
dos falsos deuses. Nao temos sidos ingénuos para nao rirmos de n6s mesmos e para que no
fim do dia possamos dizer “pelo menos ndo fui tolo”, e assim ndo chorarmos antes de
apagar a luz.

Temos tido a certeza de que eu também e vocés todos também, e por isso todos nem
sabem se amam. Temo sorrido em publico do que ndo sorrimos quando ficamos sozinhos.
Temos chamado de franqueza a nossa candura. Temo-nos temido um ao outro, acima de
tudo. E a tudo isso temos considerado a vitdria nossa de cada dia...

Fonte: COLEGIO WEB. Disponivel em: https://www.colegioweb.com.br/cronica/cronica-reflexiva.html. Acesso
em: 23 out. 2020.
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QUADRO 13 - CRONICA POEMA-EM-PROSA DE DALTON TREVISAN

Apelo

Amanha faz um més que a Senhora estd longe de casa. Primeiros dias, para dizer a
verdade, ndo senti falta, bom chegar tarde, esquecido na conversa de esquina. Nao foi
ausé€ncia por uma semana: o batom ainda no lengo, o prato na mesa por engano, a imagem
de relance no espelho.

Com os dias, Senhora, o leite primeira vez coalhou. A noticia de sua perda veio aos
poucos: a pilha de jornais ali no chao, ninguém os guardou debaixo da escada. Toda a casa
era um corredor deserto, até o candrio ficou mudo. Nao dar parte de fraco, ah, Senhora, fui
beber com os amigos. Uma hora da noite eles se iam. Ficava s, sem o perddo de sua
presenca, Ultima luz na varanda, a todas as aflicdes do dia.

Sentia falta da pequena briga pelo sal no tomate — meu jeito de querer bem. Acaso ¢
saudade, Senhora? As suas violetas, na janela, ndo lhes poupei agua e elas murcham. Nao
tenho botdo na camisa. Calco a meia furada. Que fim levou o saca-rolha? Nenhum de nés
sabe, sem a Senhora, conversar com os outros: bocas raivosas mastigando. Venha para casa,
Senhora, por favor.

Fonte: COLEGIO WEB. Disponivel em: https://www.colegioweb.com.br/cronica/cronica-lirica.html. Acesso em
23 out. 2020.

QUADRO 14 - CRONICA COMENTARIO DE MARIO QUINTANA

De como nio ler um poema

Ha tempos me perguntaram umas menininhas, numa dessas pesquisas, quantos
diminutivos eu empregara no meu livro A Rua dos Cataventos. Espantadissimo, disse-lhes
que ndo sabia. Nem tentaria saber, porque poderiam escapar-me alguns na contagem. Que
essas estatisticas, alids, s6 poderiam ser feitas eficientemente com o auxilio de robos. Nao
sei se as menininhas sabiam ao certo o que era um robo. Mas a professora delas, que
mandara fazer as perguntas, devia ser um deles.

E mal sabia eu, entdo, que estava dando um testemunho sobre o estruturalismo - o
qual s6 depois vim a conhecer pelos seus produtos em jornais e revistas. Mas continuo
achando que um poema (um verdadeiro poema, quero dizer), sendo algo dramaticamente
emocional, ndo deveria ser entregue a considera¢do de robds, que, como todos sabem, sdo
inumanos.

Um robd, quando muito, poderd fazer uma meticulosa autopsia - caso fosse possivel
autopsiar uma coisa tao viva como € a poesia.

Em todo caso, os estruturalistas ndo deixam de ter o seu qué de humano... Nas suas
pacientes, afanosas, exaustivas furungacdes, sdo exatamente como certas criangas que

acabam estripando um boneco para ver onde estd a musiquinha.

Fonte: COLEGIO WEB. Disponivel em: https://www.colegioweb.com.br/cronica/cronica-comentario.html.
Acesso em: 23 de out. de 2020.
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QUADRO 15 - CRONICA JORNALISTICA

Fluminense x Santos tera homenagens para Pelé no maracana
Sdo Paulo, SP, 23/10/2020.

A partida entre Fluminense e Santos, no domingo, no Maracana, contara com
homenagens para Pelé, aniversariante pela 80* vez nesta sexta-feira, 23 de outubro. Sera o
100? encontro entre as equipes na historia.

O Peixe disputard o jogo valido pela 18" rodada do Campeonato Brasileiro com
camisa listrada, cal¢do branco e meido branco, em alusdo a ultima partida de Pelé pelo
Alvinegro, contra a Ponte Preta, na Vila Belmiro, em 2 de outubro de 1974. E a camisa do
Santos tera o logo Rei 80 no espago master.

O Fluminense estara com a camisa branca. No dia 26 de abril de 1978, uma acao
reuniu o Tricolor das Laranjeiras e o Rei do Futebol. Em excursdo a Africa, o time carioca
estava na Nigéria, e coincidentemente, Pelé, recém-aposentado, também estava no pais em
uma a¢ao de marketing. As autoridades locais o convidaram para dar o pontapé inicial e
um boato se espalhou que ele jogaria a partida.

Com essa informacdo, os ingressos se esgotaram rapidamente e, para ndo
decepcionar o publico, Pel¢ participou da partida. O Fluminense atuou todo de branco, € o
Rei atuou nos primeiros 45 minutos do jogo.

Fonte: GAZETA ESPORTIVA. Disponivel em: https://www.gazetaesportiva.com/campeonatos/brasileiro-serie-
a/fluminense-x-santos-tera-homenagens-para-pele-no-maracana/. Acesso em: 23 out. 2020.

Apo6s a leitura nos grupos, utilizando o Datashow, o professor apresenta as cronicas
para toda a turma, questionando com a turma qual a tipologia de cada crdnica lida. O objetivo
dessa atividade ndo ¢ discutir a interpretacdo de todas as cronicas lidas, mas evidentemente
identificar os tipos de cronicas. Deste modo, o aluno ficara familiarizado com os diversos
modelos de cronicas.

Agora, passamos para o momento da leitura da crdnica principal dessa oficina que

servira de base para o trabalho com a interpretagao.

3. MOMENTO DA LEITURA:

QUADRO 16 - CRONICA HUMORISTICA DE LUIS FERNANDO VERISSIMO

Uma mulher fantastica
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Ela perguntou como ele reagiria se um dia uma tia hipotética dela viesse hospedar-se
com eles. Ele respondeu:

— E desde quando a sua tia solteira de Surupinga se chama Hipotética? Eu sei que
ela se chama Amanda. Vocé vive falando nela.

— Esta bem. A tia ndo ¢é hipotética. E a tia Amanda.

— A visita dela ¢ hipotética.

— Também ndo.

— Eu sou hipotético.

— Nao. Vocé ¢ um homem compreensivo, que recebera a tia Amanda como se ela
fosse a sua tia também. Porque vocé sabe como eu gosto dela.

— Vocé nao gosta da sua tia Amanda. Vocé adora a sua tia Amanda. A tia Amanda
¢ seu idolo.

— Eu sempre achei ela um exemplo de mulher moderna, ativa, independente...

— Que nunca saiu de Surupinga.

— Como ndo? A tia Amanda mora em Surupinga, mas conhece o mundo todo! Ja
fez até um curso de respira¢io cosmica na india.

— Respiragdo césmica?

— Vocé aprende a respirar no ritmo do Universo, muito mais lento e profundo do
que o ritmo da Terra.

— E do que o de Surupinga.

— Ela sempre volta para Surupinga porque cuida dos negdcios da familia. A tia
Amanda também ¢ uma executiva de sucesso. E uma mulher fantastica.

— E quando seria essa visita hipotética da tia Amanda?

Ouvem a campainha da porta.

— Deve ser ela agora!

— Espera. E onde a tia Amanda vai dormir?

— Aqui, no sofa.

— No sofa? Nao vai ser desconfortdvel, para uma senhora?

— E quem disse que ela ¢ uma senhora?

* %%

Tia Amanda ndo é uma senhora. E uma moga. Linda. Elegante. Fantastica.

— Titia!

— Celinha! Querida!

— Entre!

— Preciso de um homem para carregar esta mala.

— Por sorte, eu tenho um em casa.

Tia Amanda examina-o dos pés a cabeca.

— Mmm. Entdo esse ¢ o famoso... Como é mesmo o nome?

— Reinaldo.

Quem diz o nome ¢ a Celinha, porque Reinaldo esta paralisado. Fascinado.
Embasbacado.

Finalmente, consegue falar.

— E essa é a famanda tia Amosa. Ahn, a famosa tia Amanda.

Tia Amanda olha em volta da sala, antes de dar seu veredito com um sorriso ir6nico:

— Acolhedora.

— Voce gosta?

— Um dia vocés se lembrardo deste periodo em suas vidas e se perguntarao “Como
pudemos ser felizes com tdo pouco?” E o que os franceses chamam de nostalgie de la
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privation...

— E como vao todos em Surupinga?

— Ninguém vai em Surupinga, minha querida. Em Surupinga s6 se fica.

— E vocé, titia? Arrasando coragdes, como sempre?

— Voce sabe o que eu penso dos homens, Celinha. Homem s6 serve para abrir pote
e segurar porta.

Ela se da conta da presenca de Reinaldo e acrescenta:

— Desculpe, Roberto. E para carregar mala.

— E os negdcios?

— Cada vez melhores e mais aborrecidos. Eu precisava dar uma saida. Como Paris
nesta época ¢ muito chuvosa e Nova York tem brasileiro demais, decidi vir visitar minha
sobrinha querida, que ndo via hé tanto tempo.

— E conhecer meu marido.

— Quem? Ah, isso também... Mas chega de falar s6 de mim. Vamos falar de vocé.
Vocé estava com saudade de mim, estava?

* %%

Mais tarde, Reinaldo e Celinha no quarto:

— Vocé disse que ela era fantastica, mas esqueceu um detalhe.

— Qual?

— Ela, além de fantastica, €... Fantastica!

— Vocés conversaram bastante enquanto eu fazia o jantar...

— Conversamos. Combinamos que ela vai me dar aulas de respira¢do cosmica.

Celinha ficou pensativa, antes de dizer:

— Nao sei se vai ter tempo...

— Por qué?

— Ela vai embora amanha de manha.

— J&? Por qué?

— Os negdcios em Surupinga. Estdo exigindo a presenca dela...

— Ela lhe disse?

— Nao. Ela ainda nao sabe.

Celinha chegara a conclusdao de que as pessoas as vezes podem ser fantasticas
demais.

Fonte: (VERISSIMO, 2010, p. 61-64)

4. MOMENTO DA INTERPRETACAO:

Atividade 2 — Explorando o texto:

1. O que o titulo ‘Uma mulher fantastica’ sugere para vocé? Como vocé imagina essa

personagem?
R:
2. Quais sao as personagens da cronica?

R:
3. A historia se inicia com uma “hipotese”. Quem faz essa “hipdtese”? Em que ela

consiste?
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R:

4. Nos dialogos iniciais da cronica, qual seria o objetivo de Celinha ao conversar com seu
esposo?

R:

5. De que forma Celinha descreve sua tia Amanda?

R:

6. Como Reinaldo reagiu inicialmente a ideia de receber a tia de Celinha em sua casa? E,
apos a tia Amanda chegar, como Reinaldo agiu? O que fez com que ele mudasse de
atitude?

R:

7. Segundo o texto, 0 que Amanda pensa dos homens?

R:

Releia o trecho seguinte:

“Mais tarde, Reinaldo e Celinha no quarto:

— Vocé disse que ela era fantastica, mas esqueceu um detalhe.

— Qual?

— Ela, além de fantastica, €... Fantastica!

— Vocés conversaram bastante enquanto eu fazia o jantar...

— Conversamos. Combinamos que ela vai me dar aulas de respiragdo césmica.
Celinha ficou pensativa, antes de dizer:

— Nao sei se vai ter tempo...”

8. Por que Celinha mudou de opinido em relacio a permanéncia de sua tia Amanda em
sua casa?

R:

9. Vocé acha que Amanda se interessou por Reinaldo?

R:

10. Vocé achou a cronica interessante e engracada ou nio?

R:

Até a proxima oficina!
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OFICINA 4

1. MOMENTO MOTIVACIONAL: VOCE PODE SER UM SUPER-HEROI!

Leia o texto abaixo:

FIGURA 20 - AS GRANDES FRAQUEZAS DOS HEROIS

l(nvnnunna

m 'I'EII UM PLAND

DISCORDO. EUJ SEMPRE
TENHO UM PLANCO el
PARA TUDO. -

Fonte: PINTEREST. Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/398146423286443777/. Acesso em 24
out. 2020

Atividade 1 — Para discussao do texto:

1. Quais sao os super-heréis mencionados nos quadrinhos acima?

R:

2. Quais sao os dois personagens que nio aceitam a afirmacido de suas fraquezas? Por
qué?

R:

3. Qual é o super-herdi cuja fraqueza seria placas de transito? Essa seria realmente uma
fraqueza sua na versao original do super-heroi?

R:

4. Vocé entende que a fraqueza mencionada da Mulher Maravilha faz sentido ou é

apenas uma ironia ao modo como ela se veste?
R:
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5. O Batman ¢ o ultimo super-herdi mencionado. Ele é apenas um homem comum, niao
tendo superpoderes. Observe que o Batman discorda da sua suposta fraqueza. Por que

nio ter um plano poderia ser a fraqueza do Batman?

R:

6. Qual é, entdo, seu super-herdi favorito? Ou vocé nao tem um predileto?

R:

7. Se vocé pudesse ter um superpoder, qual escolheria? Por qué?

R:

2. INTRODUCAO: DICAS PARA PRODUZIR UMA CRONICA

QUADRO 17 - COMO PRODUZIR UMA CRONICA?

1. Primeiro passo: escolha o tema:

» Escolha um tema do cotidiano, pois
essa ¢ uma das  principais
caracteristicas da cronica.

» Os assuntos mais simples ou comuns
podem ser abordados em uma
cronica: uma partida de futebol, uma
viagem, assuntos familiares, etc.

» Fique atento as noticias, pois os fatos
noticiados podem ser tema de uma
cronica.

2. Defina o tempo em que a narragao se
situa:

» Sua cronica pode ser escrita no tempo
presente ou no passado.

» Procura dar um tom pessoal,
colocando suas opinides € impressoes
no texto com um toque de poesia e
humor.

3. Decida o espaco em que a situacio se
desenrola:

> A cronica deve ser um texto curto,
portanto o espaco ou lugar da historia
deve ser limitado.

4. Escolha os personagens:

» Normalmente a cronica tera poucos
personagens ou até nenhum. Podendo
apresentar apenas a voz do autor.

5. Defina o tipo de narrador:

» Narrador personagem ¢ aquele que
conta e participa da historia. A
crnica sera escrita em 1% pessoa.

» Narrador observador ¢ aquele que
somente conta a historia. A cronica
sera escrita em 3” pessoa.

» Narrador onisciente conhece todos os
detalhes da  historia, inclusive
pensamentos dos personagens. A
cronica poderd ser escrita em
primeira ou terceira pessoa.

6. Escreva a sua cronica:

» Depois de escrita, observe se
escreveu um texto curto, se a
linguagem ¢ simples, se trata de um
tema cotidiano, se possui um tom
pessoal, se provoca reflexdo ou
diversdo.

Fonte: FERNANDES. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/como-fazer-uma-cronica/. Acesso em:
24 out. 2020.
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3. MOMENTO DA LEITURA

QUADRO 18 - CRONICA LERDEZA

Lerdeza

A frase que o Everton mais ouvia da mae era "levanta e vai buscar", geralmente
seguida de um epiteto, como "seu pregui¢oso" ou, pior, "lerdeza".

Porque o que o Everton mais fazia, atirado no sofé na frente da TV na sua posicao de
costume (que a mae chamava de "estrapaxado"), era pedir para lhe trazerem coisas. Uma
Coca. Uns salgadinhos...

-Levanta e vai buscar!

- P6, mae.

- Lerdeza!

O Everton ja estava com quinze anos € era uma luta convencé-lo a sair do sofé e ir
fazer o que os garotos de quinze anos fazem. Correr. Jogar bola. Namorar. Ou pelo menos ir
buscar sua propria Coca.

-Esse menino um dia ainda vai se fundir com o sofa...

Everton ndo queria outra coisa. Ser um homem-sofa. Um estofado humano,
alimentado sem precisar sair do lugar. E sem tirar os olhos da TV. E como era filho tnico, e
insistente, sempre conseguia que lhe trouxessem o que pedia. Quando ndo era a mae, sob
protestos ("Toma, lerdeza, mas ¢ a ultima vez") era Marineide, a empregada de vinte e
poucos anos cujo decote era a Unica coisa que fazia o Everton desviar os olhos da TV, e
assim mesmo por poucos segundos. Um dia, estrapaxado no sofd, o Everton se deu conta de
que estava sozinho em casa. A mae tinha saido, o pai estava no trabalho, a Marineide de
folga, e ele sem ninguém para lhe trazer uma Coca, uns chips de batata e uns Bis.

Levantar-se e ir buscar estava fora de questdo. Fechou os olhos e concentrou-se.
Concentrou-se com forga. Depois de alguns minutos, ouviu ruidos vindo da cozinha. A
geladeira abrindo e fechando. Uma porta de armario abrindo e fechando. Depois siléncio.

Quando abriu os olhos, a Coca, os chips e os Bis pairavam no ar, a sua frente. Ele s
precisou estender a mao. No dia seguinte, Everton testou seu poder recém-descoberto na
Marineide, que até hoje ndo sabe como a sua blusa desabotoou sozinha e seu soutien
simplesmente voou longe daquele jeito, e logo na frente do menino. Everton também
acendeu a TV e mudou de canais sem precisar usar o controle remoto, ¢ fez um vaso voar
pela sala s6 com a for¢a do seu pensamento. Apagou a TV e ficou, atirado no sofa, refletindo
sobre o que significava aquilo. Ele era um fenomeno. Tinha um poder unico - fazia as coisas
acontecerem apenas pela sua vontade. Contaria aos pais, claro. Eles poderiam ganhar
dinheiro com seu poder. O pai saberia como. Ele se transformaria numa celebridade.
Cientistas do mundo inteiro o procurariam, sua capacidade extraordinaria seria usada em
beneficio da humanidade. No combate ao crime, por exemplo. Nas comunicagdes. Na
medicina a distincia.

E se aquilo fosse, de alguma forma, um poder religioso? Até onde a revelagdo do seu
dom milagroso seria um sinal de que ele tinha uma missdo a cumprir na Terra? Até onde
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aquilo o levaria? Fosse o que fosse, uma coisa era certa. Ele teria que sair do sofa.
-Mae.
-Ahn?
-Eu quero daquelas coisinhas de queijo. E uma Coca.
-Levanta e vai buscar.
- Po, mae.
- T4 bem. Mas esta ¢ a tltima vez.
E ja a caminho da cozinha:
- Lerdeza!

Fonte: (VERISSIMO, 2010, p. 95-97)

4. INTERPRETACAO E REESCRITA DA CRONICA: VOCE COM
SUPERPODERES!

Atividade 2 — Explorando o texto:

1. O que vocé acha da atitude de Everton de viver quase o tempo todo deitado no sofa?
R:

2. O que vocé pensa da acio da mie de Everton que reclama, porém, sempre faz o que o
filho pede?

R:

3. Voceé gostou do superpoder de Everton? Preferia outro superpoder? Se sim, qual?

R:

4. Vocé achou interessante o final da cronica ou se sentiu decepcionado com o final?

R:

5. O que vocé pensa sobre pessoas que vivem muito acomodadas? Sera que elas nio
perdem oportunidades?

6. Quais seriam os tipos de oportunidades perdidas por uma pessoa acomodada?

R:

Nesse momento, a proposta ¢ uma atividade de reescrita. Pe¢a ao aluno que reescreva
a cronica se colocando no lugar da personagem principal: se voce tivesse o poder do garoto da
cronica, o que faria? Incentive a criatividade. Assim, ndo ha problema se o aluno quiser que
seu superpoder seja outro. Também podera reescrever a cronica sendo um narrador-
personagem. Apos as producdes, exponha as novas cronicas em um mural na sala de aula.

Até a proxima oficina!
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OFICINA 5

1. MOMENTO MOTIVACIONAL: O FUTEBOL NOSSO DE CADA DIA!

Leia a tirinha:

FIGURA 21 - TIRINHA DA MAFALDA

% T QUE APLicOU CoMO ALGUEM “& CADA VEZ MAIOR ¢ BOM VER QUE

5
UM SOco MO O MUMERD DE - 5
ki & : DIANTE DISS0° TR IMFORTAN- ; ;
gor g i) TE, PAPAL
MO MARER T%O“UHDD .
A SER [
COM !
| COMO Wood!

Fonte: TRIVELA. Disponivel em: https://trivela.com.br/nos-50-anos-de-mafalda-uma-selecao-com-11-
tirinhas-de-quino-sobre-o-futebol/. Acesso em: 25 out. 2020.

Atividade 1 — Para discussao:

1. Qual era o assunto lido pela personagem no 1° quadrinho?

R:

2. No 2° quadrinho, por que a personagem ficou furiosa?

R:

3. O pai de Malfada, ao ler o jornal, fica indignado pelo arbitro ndo ter marcado uma
falta, mas justifica uma acao violenta que aconteceu na partida. Qual foi essa acao?

R:

4. O que causa o efeito de humor na tirinha?

R:

5. Por que Mafalda elogia o pai?

R:

6. No ultimo quadrinho, qual a rea¢do do pai de Mafalda diante do elogia?

R:

7. Sera que temos dado mais valor a coisas menos importantes? Nao nenhum problema
em gosta de futebol, mas que vocé acha?

R:

8. Vocé pensa que seja importante ajudar aos outros?

R:



131

2. INTRODUCAO: CONHECER PARA APRENDER

QUADRO 19 - DIFERENCAS ENTRE A CRONICA E O CONTO

A cronica

O conto

¢ Narrativa curta que trata de algum
tema ou fato do cotidiano.

% Naio apresenta uma estrutura padrdo
dado ao carater hidrico do género.

Apresenta a visao pessoal do cronista sobre
os fatos.

% Registrando o circunstancial com
elementos que podem envolver
ironia, humor e poesia. Pode
apresentar personagens, mas sem
muitos detalhes.

¢ A crénica origina-se nas paginas de
um jornal, podendo vir a ser literaria
quando usa a linguagem estética.

7/
L X4

X/
L X4

e

*

L)

Narrativo curto que possui apenas um
conflito sobre o qual se desenrola a
historia.

Normalmente apresenta a seguinte
estrutura: introducao,
desenvolvimento, climax e desfecho.

Narrativa focada em uma unica acao
ou acontecimento.

Possui poucos personagens, mas que
sdo bem construidos. O tempo e
espaco sdo limitados. A narrativa
apresenta um climax, momento em
que as tensdes iniciadas no conflito
sdo  resolvidas, seguindo-se o0
desfecho da historia.

O conto ¢ originario da esfera
literaria.

Fonte

: (TERRA, 2014)

QUADRO 20 - TIPOLOGIA DA CRONICA E DO CONTO

Alguns Tipos de cronicas:

Alguns Tipos de contos:

Cronica narrativa;
Cronica metafisica;
Cronica poema-em-prosa;
Cronica-comentario;
Cronica-informacao;

Cronica humoristica, etc.

YV V. V VYV V V

Conto de ficgao cientifica;
Conto fantastico;

Conto de fadas;

Conto infanto-juvenil;
Conto de mistério;

Conto de terror, etc.

Fonte: PAO DE CANELA E PROSA. Disponivel em: http://paodecanelaeprosa.com.br/tipos-de-conto-

literatura/. Acesso em 25 out. 2020.
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Vejamos um exemplo a seguir de um conto tradicional do Brasil:

QUADRO 21 - CONTO - A FESTA NO CEU

A festa no céu

Entre todas as aves, espalhou-se a noticia de uma festa no céu. Todas as aves
compareceriam € comegaram a fazer inveja aos animais e outros bichos da terra incapazes
de voo.

Imaginem quem foi dizer que ia também a festa... O Sapo! Logo ele, pesaddo e nem
sabendo dar uma carreira, seria capaz de aparecer naquelas alturas. Pois o Sapo disse que
tinha sido convidado e que ia sem diivida nenhuma. Os bichos s6 faltaram morrer de rir. Os
passaros, entdo, nem se fala!

O Sapo tinha seu plano. Na véspera, procurou o Urubu e deu uma prosa boa,
divertindo muito o dono da casa. Depois disse:

— Bem, camarada Urubu, quem ¢ coxo parte cedo e eu vou indo, porque o caminho
¢ comprido.

O Urubu respondeu:

— Vocé vai mesmo?

— Se vou? Até 14, sem falta!

Em vez de sair, o Sapo deu uma volta, entrou na camarinha do Urubu e, vendo a
viola em cima da cama, meteu-se dentro, encolhendo-se todo.

O Urubu, mais tarde, pegou na viola, amarrou-a a tiracolo e bateu asas para o céu,
[TU-rru-1ru...

Chegando ao céu, o Urubu arriou a viola num canto e foi procurar as outras aves. O
Sapo botou um olho de fora e, vendo que estava sozinho, deu um pulo e ganhou a rua, todo
satisfeito.

Nem queiram saber o espanto que as aves tiveram, vendo o Sapo pulando no céu!
Perguntaram, perguntaram, mas o Sapo s6 fazia conversa mole. A festa comecgou e o Sapo
tomou parte de grande. Pela madrugada, sabendo que s6 podia voltar do mesmo jeito da
vinda, mestre Sapo foi-se esgueirando e correu para onde o Urubu se havia hospedado.

Procurou a viola e acomodou-se, como da outra feita.

O sol saindo, acabou-se a festa e os convidados foram voando, cada um no seu
destino. O Urubu agarrou a viola e tocou-se para a Terra, rru-rru-rru...

Ia pelo meio do caminho, quando, numa curva, o Sapo mexeu-se ¢ o Urubu,
espiando para dentro do instrumento, viu o bicho 14 no escuro, todo curvado, feito uma bola.

— Ah! camarada Sapo! E assim que vocé vai a festa no céu? Deixe de ser
confiado...!

E, naquelas lonjuras, emborcou a viola. O Sapo despencou-se para baixo que vinha
zunindo. E dizia, na queda:

— Béu-Béu! Se desta eu escapar, nunca mais bodas no céu!

E vendo as serras 14 embaixo:

— Arreda pedra, sendo eu te rebento!

Bateu em cima das pedras como um jenipapo, espapacando-se todo. Ficou em
pedacos. Nossa Senhora, com pena do Sapo, juntou todos os pedagos € o Sapo voltou a vida
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de novo.
Por isso o Sapo tem o couro todo cheio de remendos.
(Luis Camara Cascudo)

Fonte: (CASCUDO, 2002)

3. MOMENTO DA LEITURA:

Leia a cronica abaixo:

QUADRO 22 - CRONICA O TINHO

O Tinho

Se chamava Fausto (ou Faustinho, ou Tinho), tinha 15 anos e queria ser craque de
futebol. Jogava nos juvenis de um clube médio. Jogava bem, mas ndo o bastante para se
destacar dos outros garotos com a mesma idade ¢ o mesmo sonho. Nao o bastante para ser
notado. Até que um dia Tinho se atrasou trocando de roupa depois de um treino ¢ quando viu
estavam sO ele ¢ um homem estranho, de terno escuro, no vestidrio. Um homem que ele
nunca tinha visto ali antes e que lhe deu seu cartdo. Um cartdo todo preto com uma unica
palavra, em vermelho: “Diabo.” O homem fez uma proposta: em troca da sua alma, Tinho
poderia pedir o que quisesse. Chutar com as duas pernas? Cabecear com perfei¢cdo? Driblar
com maestria? Passar com precisdo? O que ele quisesse. Pelo contrato apresentado pelo
Diabo, e que ele assinou com seu sangue na hora, Tinho s6 se comprometia a, no fim da sua
vida — que seria de grande sucesso e incrivel riqueza —, lhe entregar sua alma.

E ja& no seu primeiro jogo depois do pacto com o Diabo, Tinho assombrou. Fez cinco
gols, dois com cada perna e o quinto com uma cabeceada perfeita.

Driblou com maestria e passou com precisdo. Fendmeno, disseram todos. E naquele
mesmo dia, depois do jogo, Tinho foi procurado por um empresario com sotaque castelhano
que lhe propds um contrato vitalicio e um futuro fantastico. O empresario cuidaria da vida de
Tinho por uma porcentagem. Em troca, faria de Tinho, em pouco tempo, o jogador mais
famoso do mundo. O primeiro passo seria tird-lo do Brasil e leva-lo para a Europa, onde
estava o dinheiro. E Tinho assinou o contrato com o empresario na hora, raciocinando que o
Diabo comprara a sua alma, ndo os seus direitos corporativos.

Mas o Diabo, como se sabe, ¢ um ciumento. E protestou. Tinho devia sua nova
notoriedade a ele, que assim como o transformara num craque poderia destransforma-lo.
Tinho lhe pertencia, corpo e alma. E que mundo era aquele em que um pacto com o Diabo
assinado com sangue ndo valia mais nada, ou valia tanto quanto um contrato assinado com
um castelhano com uma Bic? Nada mais era sagrado? Para complicar as coisas, a dire¢do do
clube do Tinho fez uma proposta para o Tinho ficar, prometendo uma casa para a sua mae, e
movimentou seu departamento juridico para anular as agdes do Diabo e do empresario. E
para complicar ainda mais as coisas um emissario de Deus, um anjo disfargado de
pipoqueiro, confidenciou ao Tinho que o Senhor se comprometia a mover céu e terra para
ajudar sua carreira (inclusive pressionando algum grande clube da Espanha ou da Italia, onde
Ele tem muita influéncia, para contratd-lo) se Tinho desfizesse seu contrato com o Diabo e
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Lhe prometesse sua alma. O préoprio Tinho teve que contratar um advogado para assessora-lo
nas negociagoes.

Resultado: Tinho estd treinando no Chelsea, onde ainda ndo realizou todo o seu
potencial, porque o Diabo ndo se conforma em ter apenas 35%, j4 que Deus ficou com 35, o
empresario com 30 e o clube com direito a uma participagao em qualquer venda futura do
jogador. Quanto a questdo da alma do Tinho, ficou para mais tarde, quando, espera-se, ja
existira uma norma da Fifa a respeito.

Fonte: (VERISSIMO, 2010)

4. MOMENTO DA INTERPRETACAO:

Atividade 2 - Explorando o texto:

1. Conforme a cronica, Tinho tinha o grande sonho de ser um craque de futebol. O que
ele fez para conseguir isso?
R:
2. “Fazer ou nao fazer: eis a questao”. Diante da proposta do Diabo, Tinho esta frente a
um grande dilema, ou seja, ele pode ou nio aceitar a proposta. O que essa proposta
simboliza?
R:
3. Apos o pacto com o Diabo, o sucesso veio para Tinho, mas o que aconteceu para as
coisas comecarem a dar errado para Tinho?
R:
4. Segundo o texto, ha ainda dois fatos que complicaram ainda mais a situacio de Tinho.
Quais sao eles?
R:

Leia o trecho abaixo:
“E para complicar ainda mais as coisas um emissario de Deus, um anjo disfarcado de
pipoqueiro, confidenciou ao Tinho que o Senhor se comprometia a mover céu e terra para
ajudar sua carreira (inclusive pressionando algum grande clube da Espanha ou da Italia, onde
Ele tem muita influéncia, para contrata-lo) se Tinho desfizesse seu contrato com o Diabo e
Lhe prometesse sua alma.”
5. Quando se afirma que Deus tem muita influéncia na Itilia, qual informacio esta
implicita?

R:
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6. Ao se afirmar no texto que “O proprio Tinho teve que contratar um advogado para
assessora-lo nas negociacoes”. O que podemos notar no texto?

R:

7. O desfecho da cronica mostra que a questio da venda da alma de Tinho ficou para
segundo plano. O que se tornou a questio principal da cronica?

R:

8. A cronica retrata o0 mundo do futebol que é um ambiente de muitas negociacoes
milionarias. Em que as muitas negociacdes sobre Tinho lhe prejudicaram?

R:

9. O que vocé achou da histéria dessa cronica? Ja ouviu falar em outras historias de
pacto com o Diabo?

R:

Para encerramento das oficinas sugerimos uma das dindmicas apresentada por Cosson

(2018) no seu livro Letramento literario. Veja abaixo.

Quadrilha: “Os participantes ficam um de frente para o outro em circulo, como se
fossem parceiros de quadrilha. Eles se cumprimentam apresentando-se € vao passando de um
para o outro até chegar ao parceiro inicial” COSSON (2018, p. 122).

Conforme o autor, essa brincadeira ¢ Otima tanto para iniciar como para encerrar
oficinas, pois todos tém a oportunidade de se congratularem. Ainda segundo o autor, ela ¢é
interessante também para que um aluno apresente um personagem ou uma obra a outro aluno
no decorrer das oficinas. Por fim, queremos agradecer por seu trabalho, professor. Esperamos
que esse caderno contribua para o seu trabalho em sala de aula.

Até a proxima oportunidade!
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RESPOSTAS DAS ATIVIDADES DAS OFICINAS

OFICINA 1

Atividade 1 - Para discussio do texto:

1. R: O piloto ¢ caracterizado como aventureiro e imprudente; o mecéanico ¢ caracterizado
como prudente.

2. R: O piloto. Porque ele acha que uma analise rapida e superficial do avido € suficiente para
ir logo voar.

3. R: O mecénico que faz. E importante para que nio haja problemas durante o voo ¢ o avidio
caia.

4. R: Ele fica surpreso com a acao do mecanico.

5. Resposta pessoal.

6. R: Evidentemente contrariadas.

Atividade 2 — Explorando o texto:

1. R: Primeira viagem de avido e o medo de voar.

2. R: O desafio de da bom dia, pois estd apreensivo; sentar no corredor perto da porta na
expectativa de sair rapido da aeronave; as dificuldades com o cinto de seguranga, etc.

3. R: Desconfiado, desafio, confidéncia, falso riso descontraido, olhos arregalados, a
expressao de Santa Mae do Céu! no rosto.

4. R: Narrador observador, pois o texto esta escrito em terceira pessoa.

5. R: Quando ele apertou o pescogo de outro passageiro.

6. Resposta Pessoal.

7. Resposta pessoal.

OFICINA 2

Atividade 1 — Para discussido do texto:

1. R: Teseu, o Minotauro e a princesa Ariadne.

2. R: mito.

3. R: Porque o rei de Atenas tinha que pagar um tributo ao rei de Creta.
4. R: O envio de jovens de Atenas para o labirinto do Minotauro.

5. R: Venceu através de uma luta terrivel. Somente venceu devido a ajuda da princesa.



137

6.R:4,3,1,2.

Atividade 2 - Explorando o texto:

1. R: Porque era curioso € ganancioso.

2. R: O rico usou moedas para marcar o caminho, ja o pobre usou milhos. Nenhum dos dois
foi mais esperto, pois terminaram na mesma situagao.

3. R: Que o pobre era semelhante, em sua avareza, ao rico, sendo que sua ganancia fez com
que ele tivesse 0 mesmo fim.

4. R: O rico pensa ser aventureiro, empreendedor e racional. A cronica revela que ele era
egoista e avarento.

5. R: Tanto o rico e o pobre se gabaram de sua racionalidade, mas, na circunstancia de
estarem presos para sempre no labirinto, era melhor ser um ser irracional, j4& que ndo teria
consciéncia de sua situacao.

6. R: Sim, que devemos ser mais altruistas.

7. R: Embora o pobre esteja, na charge, em pequena distancia fisica do rico, este estd sobre
ele, representando a distdncia econdmica entre os dois.

8. Resposta pessoal.

9. R: Sentido literal porque os dois personagens estdo juntos, o rico sobre o pobre.

10. R: Porque a ideia de distancia fisica ¢ implicitamente comparada a ideia de distincia
econdmica.

11. R: Representa as desigualdades sociais.

OFICINA 3

Atividade 1 — Para discussido do texto:

1. R: Beethoven e Esref Armagan.

2. R: Compds obras musicais estando completamente surdo.

3. R: Pintar obras belissimas sendo cego.

4. R: Ambos superaram suas deficiéncias fisicas.

5. R: O talento artistico.

6. R: Falta beleza.

7. R: Ele associa deficiéncias fisicas a falta de beleza, que sdo coisas diferentes.

8. R: Significa que o talento pode suprir deficiéncias fisicas, mas ndo pode substituir a beleza

porque o essencial, nas artes, € o talento, ja, em um concurso de beleza, o essencial ¢ o belo.
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9. Resposta pessoal.

10. Resposta Pessoal.

Atividade 2 — Explorando o texto:

1. R: Resposta pessoal.

2. R: Celinha, a esposa; Reinaldo, o marido e Amanda, a tia de Celinha.

3. R: A “hipotese” seria hospedar uma tia de Celinha. Evidentemente Celinha levanta essa
possibilidade.

4. R: Celinha procura convencer seu esposo Reinaldo a receber bem sua tia em sua casa.

5. R: Como uma mulher linda e elegante.

6. R: Inicialmente Reinaldo ndo gostou da ideia, mas agiu com bom humor. Depois, ele se
encantou pela beleza da tia Amanda e parece agir com certo interesse em Amanda.

7. R: Ela tem péssimas impressdoes dos homens. Para ela, os homens somente servem para
abrir pote, segurar a porte e carregar malas.

8. R: Porque notou certo encanto de Reinaldo por sua tia.

9. Resposta pessoal.

10. Resposta pessoal.

OFICINA 4

Atividade 1 — Para discussido do texto:

1. R: Super-homem, Lanterna Verde, Flash, Mulher Maravilha e Batman.

2. R: A Mulher Maravilha e o Batman porque possuem forte temperamento, normalmente
agem por impulso.

3. R: Flash. Na verdade, sua fraqueza seria correr tdo rapido que fique preso entre dimensoes.
4. Resposta pessoal.

5. R: Porque esse super-herdi nao tem superpoderes. Sua grande virtude ¢ sua inteligéncia
extraordinaria. Assim, ele depende dela para criar suas armas e seus planos magnificos.

6. Resposta pessoal.

7. Resposta Pessoal.

Atividade 2 — Explorando o texto:
1. Resposta pessoal.

2. Resposta pessoal.
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3. Resposta pessoal.
4. Resposta pessoal

5. Resposta pessoal.

OFICINA 5

Atividade 1 — Para discussao:

1. R: Sobre uma partida de futebol.

2. R: Porque ela ficou indignada com o arbitro que ndo marcou uma falta.

3. R: O jogador, que sofreu a falta ndo marcada, agrediu o goleiro adversario.

4. R: Mafalda ao ver o jornal no chao supor que seu pai lia sobre criangas abandonadas.

5. R: Porque ela pensa que toda indignagdo do pai era devido ao sofrimento das criancas
abandonadas.

6. R: Ele ficou pensativo, pois foi surpreendido.

7. Resposta pessoal.

8. Resposta pessoal.

Atividade 2 - Explorando o texto:

1. R: Tinho optou por um caminho mais facil e incerto, representado pela proposta do Diabo
para o sucesso.

2. R: Simboliza que nossas escolhas sdo sempre muito importantes € que somos sempre
responsaveis por elas.

3. R: Tinho resolveu fazer um contrato com um empresario € o Diabo ficou com inveja.

4. R: O clube de Tinho decidiu lutar na justi¢a para anular os contratos com o Diabo e com o
empresario. E um anjo enviado por Deus que tentar convencer a Tinho a anular o contrato
com o Diabo.

5. R: d) Que o Vaticano fica localizado perto da Italia.

6. R: a) Que um tom ir6nico ¢ dado ao texto, ja que Tinho sempre foi o contratado e, agora,
ele estava contratando.

7. R: Os direitos em relagao ao chamado ‘passe’ do jogador, ou seja, o direito de venda do
jogador para outros clubes.

8. R: No seu desempenho em campo.

9. Resposta pessoal.
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