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RESUMO

A proposta deste estudo ¢ refletir sobre “a persisténcia das reminiscéncias historicas nascidas
no periodo medieval em solo sertanejo”. No curso da Histdria, Literatura e Representacio,
vamos discutir “A Pedra do Reino e o Principe do Vai-e-Volta”, obra do escritor Ariano
Suassuna, em um debate sobre os limites e usos da linguagem literaria como recurso de
discuss@do metodoldgica entre a Histéria e a Literatura. Durante a pesquisa estaremos
analisando essa obra literdria. O que pretendemos problematizar sdo as formas de apropriacao
do que um dia pertenceu a Idade Média, alteradas e transformadas no percurso do tempo
aplicado na obra desse escritor paraibano. O que analisamos € 0 modo como inumeros desses
elementos que figuram no Romance d’A Pedra do Reino possuem reminiscéncias medievais
arraigadas na realidade sertaneja. Personagens da cultura popular, como os cantadores de
viola, os cordelistas, os repentistas e 0os cangaceiros medievais, sdo figuras marcantes em seu
texto, um homem do sertdo construido por elementos medievais e sertanejos. Nos anos
iniciais da década de 1960, a cidade do Recife vivia uma efervescéncia de movimentos sociais
e o debate em torno da realidade nacional parecia uma nota permanente nas discussoes de
vdrias matrizes politicas e propostas culturais. Este trabalho aborda um pouco deste debate em
didlogo com o itinerdrio utdpico demarcado por Ariano Suassuna no seu romance Armorial.
Neste, Suassuna navega por imagens como se o Brasil estivesse gravado numa grande fabula
intertextual e atualiza um repertorio de sonhos estabelecendo um tempo fabuloso do
principio, imaginando, como se fosse possivel, uma ordem primordial, criando assim uma

singularidade sonhada por tantos intelectuais brasileiros de tantas geracoes.

PALAVRAS-CHAVES: Medievo, cultura popular, residualidade e reminiscéncias.
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ABSTRACT

The purpose of this study is to seriously think about "the persistence of the historical
reminiscence, which originated during the medieval times, in the solo sertanejo". Throughout
History and Literature, we will talk about "A Pedra do Reino e o Principe do Vai-e-Volta",
the famous work of Ariano Suassuna in a debate about the limits and uses of the literary
language as a feature of methodological debate between History and Literature. During the
research we will be analyzing this literary work.What we intend to do is discuss the, once
medieval, ways of possession, altered and changed throughout time, and its use in the work of
this writer Paraiba. What we analyze is the way those uncountable elements featured on the
"Romance d'A Pedra do Reino" have medieval features deep within the “sertaneja” reality.
Characters from the local culture, such as the "cantadores de viola", "cordealistas",
"repentistas" and the medieval "cangaceiros", are some of the important characters in his
work, a man from the Sertdo built by way of medieval and sertanejos elements. During the
early 60's, the city of Recife was living an effervescence of social movements and the debate
around the "national reality" seemed to become a permanent issue in the debates amongst the
matrices politicians and cultural debates. This paper will approach some of that debate in a
dialog with the utopian schedule used by Ariano Suassuna in his Armorial writings.
Throughout those writings Suassuna deals with the idea of a Brazil as part of a great inter-
textual fable e makes use of a repertoire of dreams, establishing an amazing begining,
imagining, as if it were possible, a primordial order that would create the dreamed singularity

by so many, and from so many different generations of Brazilian intellectuals.

KEYWORDS: Medieval, popular culture, residuary reminiscence .
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A presente dissertacdo recorta como objeto de estudo as reminiscéncias ibero-
medievais recepcionadas pelo escritor paraibano Ariano Suassuna no Romance d‘A Pedra do
Reino e o Sangue do Principe do Vai-e-Volta, obra marcada por elementos de uma tradi¢cdo
ibérica e medieval.

Desta maneira a reflexdo que buscamos empreender ao longo dessas pdginas resulta do
esforco de compreensdo daquilo que entendemos ser uma representacao cultural do sertdo
construida no Romance d’A Pedra do Reino. Sertdo, este, que € a fusdo dessas reminiscéncias
com o0s elementos que embasam a formagdo e vivéncia do autor enquanto leitor e sujeito
histérico em um movimento de apropriacdes que o leva a criar sua visdo de mundo, Histéria e
recepcao.

A pesquisa que realizamos sobre o Romance passou por diferentes olhares que, por
vezes, pareceram ter emitido os sinais favordveis para sua conclusdo. Ocorre que, quando
pensdvamos em ter atingido os pontos essenciais da obra, outros elementos surgiam e nos
levavam a reavaliar o que tinhamos feito até entdo.

No inicio, a narrativa nos levou a destacar a presenca da cultura popular como o ponto
central da obra. No entanto, logo percebemos que, apesar de importante € muito destacada no
corpus da narrativa de Suassuna, essa cultura nomeada pelo proprio Ariano de popular ndo
tinha nada e era antes um recurso de que o autor lancara mao para ambientar e construir sua
obra dentro de um conceito de cultura que a tornasse vigente e para o qual a obra realiza o que
poderiamos problematizar como um discurso historico formador de uma brasilidade.

Percebemos que havia um sentido dissimulador que nossa leitura até entdo ndo havia
dado conta de compreender. O quanto que nesse corpus suassuniano ha uma elaboragdo
inventiva de um /ocus a que o autor dd vida e que lhe serve para veicular as intencionalidades
presentes em seu projeto de brasilidade. Ocorreu-nos que o problema poderia estar ligado a
elaboracdo a que se propde o autor de uma epopeia a semelhanga dos grandes feitos literarios
do passado, considerando ai obras como a €pica de Homero e a Eneida de Virgilio, a gesta
medieval como a Canc¢do de Rolando e, até mesmo, narrativas mais atuais de feitos ocorridos
em solo nacional, como a obra Os Sertdes, de Euclides da Cunha, quando realiza uma
colagem de um mundo de tradi¢des mouriscas com o mundo dos portugueses e catélico.

A proposta surgiu a partir dos indmeros didlogos e de discussdes ainda quando
cursdvamos a graduacdo em Historia, quando pensamos na relacdo dos conteddos da Historia
Medieval Ocidental e sua recep¢ao no Nordeste, a partir de certas praticas de apropriacio e a

producdo de significados.
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A partir do que foi elucidado até o presente momento faz-se necessdrio saber um
pouco quem ¢ este autor e do que fala a sua obra. De sua biografia € recorrente a divulgacao
em suas obras de uma simula que o coloca como nascido a 16 de Junho de 1927 na cidade de
Jodo Pessoa capital do Estado do qual seu pai era governador. Em 1930, o pai, Jodo Suassuna,
¢ assassinado. Ariano, com sua mae e seus irmaos, passa a viver no sertdo da Paraiba, na
Fazenda Acauhan e depois em Taperod. A partir de 1942, a familia instala-se no Recife.
Ariano cursa os estudos secunddrios no Colégio Americano-Batista, onde conhece Francisco
Brennand. Publica seu primeiro poema em outubro de 1945. Em 1946, e agora com 19 anos,
entra na Faculdade de Direito do Recife: integra um grupo de jovens artistas que, com
Hemilio Borba Filho, funda o Teatro do Estudante de Pernambuco (T.E.P.). Escreve sua
primeira peca em 1947, Uma mulher vestida de sol, que recebe um primeiro prémio num
concurso nacional. Segue-se um periodo de criagdo teatral intenso, interrompido em 1950, por
razao de saude. Retira-se por algum tempo em Taperoél.

A partir de 1952, de volta ao Recife, torna-se advogado e, em 1956, professor de
Estética da Universidade Federal de Pernambuco onde permanecerd até aposentar-se em
1989. Funda em 1959, com Hemilio Borba Filho, o Teatro Popular do Nordeste e continua
sua obra teatral. Em 1970, lanca o Movimento Armorial e, de 1972 a 1974, publica, num
semandrio recifense, Jornal da Semana, uma cronica intitulada “Almanaque armorial do
Nordeste”. Seu primeiro romance, escrito de 1958 a 1970, Romance d’A Pedra do Reino, é
publicado em 1971 e reeditado quatro vezes até 1976. Em 1976, d4 ao publico a continuacao
A Historia do rei degolado nas caatingas do Sertdo: ao sol da ongca Caetana, sob forma de
folhetim dominical no Didrio de Pernambuco, retomado em livro em 1977. Em 1981, anuncia
sua decisdo de parar de publicar e dar entrevistas. Apds um longo siléncio de quase dez anos,
retoma sua obra’.

Ocupa diversos cargos: 1967, Conselho Federal de Cultura, Brasilia; 1969, diretor de
Extensdo Cultural da UFPE; 1975, secretario de Educacdo e Cultura da prefeitura do Recife;
1995, secretario de Cultura do governo de Pernambuco (Miguel Arraes); 2007, secretdrio de
Cultura do governo de Pernambuco (Eduardo Campos).

Casado desde 1957 com Z€lia de Andrade Lima que permanece estreitamente

associada a obra do seu marido e ilustra com desenhos, vérias de suas publicacdes, além de

"INSTITUTO MOREIRA SALLES. Cadernos de Literatura Brasileira: Ariano Suassuna. n. 10, Séo Paulo,
nov. 2000.
2 MICHELETTI, Guaraciaba. (org.) Discurso e Memoria em Ariano Suassuna. Sao Paulo: Paulistana, 2007.
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desenvolver uma obra propria de ceramista. Ariano Suassuna ainda vive num casardo de Casa
Forte, no Recife.

Depois de falar um pouco sobre o autor inferimos que a configuracdo desse sertdo
suassuniano é emaranhada pelas referé€ncias paternas do autor. Tendo perdido o pai quando
tinha apenas trés anos de idade e em meio as circunstancias politicas e sociais da revolucdo de
1930, Suassuna parte dessa memdoria pessoal tragica, reinventando histérica e culturalmente
esse sertao.

De lugar orfao do seu “Rei” (neste caso, Jodo Suassuna), esse espaco assume na
literatura de Suassuna a metafora de “Reino” (re)composto em sua grandeza cultural e
histérica. Interessa-nos, portanto a dimensdo da recep¢do que envolve essa construgcdao
emblemadtica, e as apropriacdes que compdem a relacdo dos homens com os espacos através
dessas falas literdrias.

Sendo assim, na demanda de refletir acerca da construcio alegdrica que envolve esse
Sertdo e essa sertaneidade é que palmilhamos seu romance na tentativa de compreender a
trama historico-literaria com que constrdi o espago e os sentidos de pertencimento que a ele se
ligam. E diante de um locus hibrido que nos coloca Suassuna, demonstrando-o a partir do
entrelacamento de elementos culturais com os interesses com que se movimenta a politica
local, a pretensdao de realizar uma Arte Brasileira Erudita a partir das raizes populares de
nossa cultura. Donde resultou-nos a elaboracio de um caminho que se fez,
indispensavelmente, pelo entrecruzamento entre histdria, recep¢do, literatura e apropriagao.
Imbricamento que convidamos o leitor a adentrar a partir das andlises que realizamos no
trabalho.

Para tanto, cabe destacar que uma relacdo fundamental permeia as inquietacdes
tedricas metodoldgicas e os limites do proprio trabalho: o encontro da historia com a memoria
de tal importancia para compreender as conexdes entre os residuos ibéricos e a apropriagdo
narrativa. Como ressalta Jacques Le Goff (2003), o problema da memodria surge da relacao
entre a histéria e o tempo e remete ao tempo vivido e diretamente registrado pelos individuos
e sociedades. Um recuar ao cardter temporal da historia reafirma-se na constante e necessdria
reflexdo sobre a memoria, pois o tempo histérico encontra, num nivel muito sofisticado, o

velho tempo da memdria, que atravessa a histéria e a alimenta®. O retorno a priori ao passado

SLE GOFF, Jacques. Historia e Memdria. 5 ed. Campinas/SP: Editora Unicamp, 2003. p. 12.
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¢ intencional e seletivo, como afirma Fernando Cartoga4, a memoria € uma constru¢ao
seletiva do passado, esteja ela em sua dimensao coletiva ou individual.

E assim, Le Goff problematiza a questdo, o passado é uma constru¢do e uma
reinterpretagdo constante, e tem um futuro que € parte integrante e significativa da histéria’.
Uma obra literdria expde sempre uma forma de ver o mundo, o tempo e as relagdes humanas
em diferentes contextos, agencia identidades e conceitos que nio necessariamente estao
deslocados da realidade social e histérica em que se situa a sua trama e a produ¢do da mesma.
E assim, contando-nos historias ficticias, a literatura nos informa de realidades variadas e
(re)escreve esses contextos em perspectivas proprias, tal préatica por si sO ja se mostra
histérica. Nao somente € perceptivel a presenca da histéria, de momentos histéricos, de fatos
histéricos que inspiram obras literdrias, nelas também se descortina a historicidade no préprio
exercicio de (re)escritura da experiéncia humana sob olhar artistico.

Como destaca Nicolau Sevcenko, o ponto de intersec¢ao mais sensivel entre a historia,
a literatura e a sociedade estd concentrado evidentemente na figura do escritor’. E no caso do
romance d’'A Pedra do Reino, € perceptivel uma interacao entre autor, vida e obra. Suassuna
transporta dramas e questdes do mundo para o sertdo, tornando-o um cendrio conjugado a
impressoes particulares, espaco que por sua propria condicio sintetizaria realidades diversas
na visao do escritor.

A literatura passa a ser um modo de lidar com o “real”. A relacdo entre literatura e
espaco pode ser percebida nos mais distintos ambitos, pois a literatura nesse trabalho se
verifica na fronteira entre o real e a ficcdo produzindo suplementos espaciais: espacos
fabricados, espacos construidos, espacos gestados ndao apenas por uma estética da escrita, mas
pela préopria extensdo espacial alicercada pelo autor na liberdade de imaginagdo com que
fabrica a ambiéncia em que desfilam seus personagens.

A criacdo literaria de Suassuna € habitada por uma série de referéncias de sua vida,
principalmente no tocante a morte de seu pai que constitui o seu grande trauma, o precipicio
ao redor de sua alma, o tema que justifica todo o seu esforco de escritor, assim depreendemos
que Suassuna € bem um exemplo de onde desembocou a linhagem de pensamento da Escola

do Recife e o regionalismo tradicionalista da década de 1930.

* CARTOGA, Fernando. Memdria, Histéria e Historiografia. Coimbra: Quarteto, 2001.
> LE GOFF, Jacques. Op. cit. .

6 SEVCENKO, Nicolau. A Literatura como Missdo: Tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira Republica.
Sao Paulo: Brasiliense, 1999. p. 246.
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Posicionando-se também na defesa da tradicdo como alicerce para a transformacgdo do
real, ele orienta toda a sua concepcao de sertdo compreendendo-o como ultimo reduto espago-
cultural da tradi¢do; lugar onde ainda reinam os valores ameacados pelo processo de
modernizacdo, e € a recriagdo dessas referéncias que norteia nao somente a sua perspectiva
acerca da cultura regional, mas a sua propria nocao estética da producao artistica. Todavia, é
preciso notar ainda, que apesar de ser herdeiro de uma determinada linhagem de pensamento,
Suassuna destaca sempre a sua postura isolada com seus intelectuais distinguindo-se no
sentido de ndo ter por tarefa mapear e construir um regional pitoresco, mas elencar nesse
regional o espirito tradicional e universal reunido e protagonizado no sertao.

A construcdo do sertdo como um reino medieval na obra Suassuniana nio remete
somente a edificacdo de um olhar cultural, mas antes a um modo de apropriacdo e
enderecamento de representacdes intencionais na configuracdo de um tipo de cultura popular
estabelecida a partir de um lugar social das elites aristocraticas cristalizadas e vigentes na
manuten¢do do poder social e econdmico. Falando sobre a cultura e elegendo o sertdo como
centro apotedtico de todas as manifestacdes culturais ndo d4 vazao apenas a uma peculiar
demanda intelectual.

Em nosso modo de ver, essa prépria demanda intelectual que age no sentido de erguer
como reino metaforico da cultura brasileira o sertdo nordestino, essa missao de toda uma vida
literaria ativa repousa e tem como seu embrido a reconstru¢do da figura do pai. Tal
reconstru¢do tem um substrato pessoal e intimo no qual falar de cultura e do sertdo € para
Ariano Suassuna falar de si, de sua histdria familiar, € por fim falar de seu pai, motivo de sua
demanda intelectual, artistica e humana.

E assim, o sertdo comeca a tomar fei¢cdes de reino mourisco nas marcas heréldicas da
literatura de Suassuna. Uma figura de herdi que ele construiu dolorosamente ao longo de sua
vida. Esse rei-heroi, esse homem-sintese do sertdo, do Brasil e do mundo € Jodo Suassuna. Do
degredo histérico, o possivel anti-herdi das elites ruidas da Paraiba da década de 1930 ¢
retirado e contornado das marcas de um lugar, confundindo-se a todo instante com ele,
erguendo o castelo literario do seu filho. Jodo Suassuna ressuscita na memoria suassuniana
para ser marca de vida e da histéria na literatura de seu filho cacula, para ser por fim, a
imagem do homem-sintese do espaco mégico e brutal: o Sertdo.

Logo, o sertdo nao assume a forma de reino a toa, pois € na defesa de um espago tao
particularmente seu, gestado por suas recep¢des de menino e apropriacdes de suas leituras e é
envolvido pela historia do pai que ele langa o seu discurso. Todavia, a essa demanda inicial de

cunho pessoal € acrescentada a sua demanda intelectual acerca da cultura brasileira, seus
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posicionamentos sempre controversos € porque ndo cristalizados, conservadores e
aristocraticos, e suas acdes a frente de 6rgdos publicos correspondem a uma produgdo cultural
motivada e interligada ao mundo ibérico, medieval e mourisco. No seio do desenvolvimento
dessa visdo cultural estd o Movimento Armorial catalisando em torno de si as vdrias
manifestacdes artisticas que ilustram o sertdo como reino.

Ao lado de nossa hipédtese, problematizamos também os sentidos produzidos de vérias
obras literdrias recepcionadas por Ariano, como a histéria de Carlos Magno e os doze pares de
Franca, a Cancdo de Rolando, a histéria de Roberto do Diabo, a Imperatriz Porcina, que
traduzem as calamidades de um sertdo nordestino que ele pretende ser universal e cristalizado
como imagem negativa. Assim a reflexdo que buscamos empreender ao longo dessas paginas
resulta do esfor¢o de entendermos que este sertdo medieval € uma representacao de um sertao
nobre, aristocratico e afrancesado.

O segundo nivel de nossa compreensdo nos levou, dessa forma, a considerar os
diferentes aspectos historicos da epopeia construida por Quaderna em sua narrativa. O sertao
resultou de diversas condi¢des sociais € serviu de abrigo para povos de origens variadas,
aproximados pelas adversidades em' diferentes niveis e gradacdes: cristdos-novos, arabes,
mouros e judeus convertidos ao cristianismo despojados, separados de suas familias e amigos,
e banidos pela Inquisi¢ao, para cumprirem pena na coldnia; indios vencidos e dispersados nas
lutas pela ocupagdo do solo; e africanos fugindo da escravidao e da violéncia dos senhores dos
engenhos de agucar. Povos que encontraram na sociedade do couro uma forma de organizacdo
que garantia alguns meios de sobrevivéncia.

A epopeia de Quaderna pretende narrar a saga do sertdo paraibano desde suas origens
nos séculos dezesseis e dezessete até o ponto em que a luta pelo poder entre as for¢as feudais
e monarquistas, do interior, e as forcas politicas urbanas, sediadas no litoral, atinge seu
climax. Em 1930, apds uma sequéncia de eventos belicistas entre os fazendeiros paraibanos e
as tropas governamentais, a Paraiba entra em guerra civil, que levard a morte de Jodo Pessoa,
entdo presidente estadual, de Jodo Suassuna, representante politico das oligarquias rurais, € de
Jodo Dantas, assassino de Jodo Pessoa, e um dos lideres da revolta contra o governo estadual.

O ano de 1930, portanto, pode ser visto como o derradeiro na ordem politico-social
reinante no Estado da Paraiba. A guerra local transbordou politicamente as divisas do estado e

gerou um movimento de amplitude inimaginavel, favorecendo a formacdo de uma alianca
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politica que resultou na deposicdo de Washington Luis e na ascensdo politica de Getilio
Vargas7.
Dito isso, cabe trazer a baila alguns aspectos que ddo o tom ao romance, que aqui € a

fonte principal de nossa anélise.

O Romance gira em torno da saga de Quaderna, um her6i sertanejo, tragicomico, que é
descendente de Dom Jodo Ferreira Quaderna, o Execrdvel. Dom Jodo proclamou-se rei do
Brasil e comandou uma seita de fanaticos que, em 1838, pretendia desencantar, através de
sacrificio com sangue humano, duas rochas compridas e paralelas, a Pedra do Reino, que seria
sua catedral. Quaderna cresce ouvindo cantadores, poetas populares, folguedos e cavalhadas
do sertdo e também resolve se proclamar herdeiro legitimo do trono do Brasil e do sertdo.

O livro de Suassuna tem uma estrutura visivel, e € mais facil de mapear para
referéncias ¢ releituras. Ele se divide em cinco livros, subdivididos em 85 “folhetos”. Os
livros sao: I — A Pedra do Reino; I — Os emparedados; I1II — Os trés irmaos sertanejos; IV
— Os doidos; V— A demanda do sangral.

Embora o livro tenha longas discussoes histdricas e genealdgicas, citagdes de obras
literdrias e rememoracoes da infancia do narrador Quaderna, a maior parte da acdo ocorre em
duas datas: 1 de junho de 1935 e 13 de abril de 1938. Na primeira, ocorre o episddio referido
como A estranha cavalgada, descrito a partir do folheto II, em que um bando de homens a
cavalo entra na Vila de Taperod, causando conflitos armados e confrontos politicos entre
grupos antagonistas da localidade.

Na segunda data, 13 de abril de 1938, Quaderna presta depoimento a um juiz
corregedor sobre os crimes ocorridos na Vila, antes, durante e depois daquela data de 1935,
crimes nos quais ele esta envolvido, pela sua reivindicagdo de ser o herdeiro do trono do
Brasil, como legitimo descendente do fandtico que em 1838 criou o Reino da Pedra Bonita no
sertdo de Pernambuco. Nesse depoimento, que vai do folheto XLIX até o ultimo, o folheto
LXXXV, Quaderna faz todos os flashbacks necessérios a explicacao da sua descendéncia real e
de sua vida atribulada. E conta o fato que considera o nucleo de fogo e sangue da sua
narrativa: o assassinato do seu tio e padrinho, Dom Pedro Sebastidao Garcia-Barretto, em 24 de
agosto de 1930, e o simultaneo desaparecimento do filho mais novo dele, Sinésio, que é dado
como morto, mas cujo reaparecimento é aguardado com fé e devocdo por muitas pessoas

como se fosse um novo D. Sebastido de Portugal.

" SANTOS, Idelette Muzart-Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o Movimento
Armorial. Campinas: Editora Unicamp, 1999.
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O livro I, “A Pedra do Reino”, conta o surgimento da Estranha Cavalgada rumo a
Taperoa, faz um resumo dos varios “Impérios da Pedra do Reino” de onde descende o tronco
paterno da familia de Quaderna (folhetos V a X), e resume a infancia deste (folhetos XI a
XV). Do folheto XVI ao XXII, Quaderna narra o episddio, ja em 1930, em que ele viaja pela
primeira vez a Pedra do Reino e se autocoroa rei.

O livro II, “Os emparedados”, volta no tempo para reconstituir a histéria da familia
Garcia-Barretto, a qual pertence a mde de Quaderna, e introduz os professores Samuel
(catdlico e integralista) e Clemente (comunista e ateu), agregados da fazenda Ong¢a Malhada,
onde Quaderna vive sob a protecdo de seu tio Dom Pedro Sebastido. Os trés fundam a
“Academia dos Emparedados” e discutem politica e literatura, enquanto Quaderna planeja
escrever sua Obra Médxima da Literatura Brasileira.

O livro III, “Os trés irmaos sertanejos”, abre-se em 1938, no dia em que Quaderna vai
depor ao corregedor. Antes disto, ele ajuda na realizagdo de um ordélio ou duelo entre Samuel
e Clemente, no qual s@o usados penicos como armas. A partir do folheto XLIX, o romance tem
numerosos flashbacks, mas segue uma linha continua envolvendo Quaderna, o corregedor e a
escrevente Margarida. No folheto LV, Quaderna retoma a historia da invasao de Taperoa pela
Estranha Cavalgada, cujos desdobramentos irdo surgindo nos demais livros, até o folheto
LXXXIV, o penultimo do romance.

O livro IV, “Os doidos”, prende-se as conseqiiéncias da invasdao de Taperod; dois
folhetos (LXVI e LXVII) sdao de importancia especial, porque introduzem a familia de
Antonio Moraes, inimigo dos Garcia-Barrettos e vildo da historia. Nos folhetos LXXII até
LXXV, Quaderna apresenta ao juiz o alibi com que procura se livrar de qualquer relagcdo com
a cavalgada, afirmando que estava almocando e praticando rituais religiosos fora da vila.

O livro V, “4 demanda do sangral”, mostra os lideres da Cavalgada negociando com
os lideres da oposicdo local (Quaderna, Samuel e Clemente) visando a reinstalagdao dos
Garcia-Barretos no poder e a busca do tesouro escondido por Dom Pedro Sebastido. No
folheto LXXXIV, a Vila € invadida por um bando de cangaceiros, e a cavalgada retira-se
estrategicamente para um tabuleiro proximo. Neste ponto, o juiz interrompe o depoimento e
marca sua continuagdo para o dia seguinte. O ultimo folheto, o0 LXXXV, mostra Quaderna
descansando em casa, e sonhando com sua consagragao literaria.

Ao enveredarmos pelo fluxo histérico, no entanto, vimos que a fala do protagonista
ndo se limitou aos fatos e eventos que traduzem a histdria do sertdo. Ao contar a histéria das
familias sertanejas e suas casas aristocrdticas, Quaderna nos conduz por um labirinto de

nuances e percepcoes estéticas, do mesmo modo como se organizam na memoria popular
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arranjos € combinagdes medievais dentro de uma herdldica transgressora que reune a
expressao popular e a elegincia dos castelos e paldcios, que transforma as vitimas da miséria
e da fome, ainda que somente no plano da fantasia, em atores capazes de subverter a
realidade.

A partir desse instante, pudemos considerar também que o caminho que Quaderna
parece consentir ndo € tanto o da Histéria que conta uma sucessdao de fatos marcantes da
alternancia de poder, mas o da memoria popular que veicula diferentes tradi¢des artisticas e
culturais. Suassuna articula uma rede de simbolos a que € sensivel a partir de um exercicio
mimético retrospectivo, que se realiza entre o contrato das marcas de uma memoria de
infancia e adolescéncia com as articulagdes de significados feitas pelo intelectual adulto,
habitante da cidade do Recife. Portanto, complementarmente ao artificio histérico que da
conta dos desdobramentos da luta pelo poder e demarcacdo de territorios de caracteristicas
feudais, Ariano discorre também sobre a producao cultural popular e, o seu sertdo €
cristalizado, repleto de benevoléncia, cleméncia, de crencas ingénuas em elementos
maravilhosos, de ritmo temporal dos velhos e velhas sentadas em suas “cadeiras de balango”
nas calcadas ao entardecer. Vilarejo a que o crime, a violéncia e o individualismo ndo
alcancam.

Nesse momento da leitura, pudemos perceber que o que parecia até entdo o assunto
central da narrativa ainda nao era o tema principal, levando-nos a entender que se tratava de
mais um componente importante na constituicdo do cendrio. Tendo como pano de fundo as
guerras fratricidas da Paraiba, o Romance da Pedra do Reino retune outros ingredientes para
nos falar do curso da estética popular, suas imitacdes da nobreza e sua disposi¢ao para recriar
e construir a realidade, plasmando a memdria e dando sentido e forma ao impulso criativo.

Ao tentarmos aproximar as genealogias da cultura popular do Nordeste, deparamo-nos
com um rio cuja nascente encontra-se no Oriente Médio, aqui avaliado também como
confluéncia de diversas culturas antigas, e cujo caudal ganhou matizes e temperos quando
atravessou o norte da Africa, até desaguar no continente europeu. Ali, na Peninsula Ibérica,
tornou a formar novas misturas acrescentando ingredientes outros aos ja existentes como, por
exemplo, a cultura mourisca e o reino de Al Andaluz®. Quando essa meméria atinge o sertao
nordestino experimentard o aporte da variada riqueza cultural como a contribuicio de indios e
africanos, que enriqueceram ainda mais a fusdo conhecida. A heraldica que seduz o narrador

ndo €, portanto, apenas a que representa a nobreza e a fidalguia tradicionais, mas,

$Sobre o reino de Al Andaluz que vai se constituir no medievo na Peninsula Ibérica ver a obra da historiadora
RUCQUOI, Adeline. Historia medieval da Peninsula ibérica. Lisboa: Estampa, 1995. (colecao Nova Histdria).
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principalmente, aquela que o olhar popular consegue compreender e formar uma maneira de
olhar, imitando, (des)construindo e (re)criando de acordo com seu préprio entendimento.

A estudiosa Ligia Vassalo® afirma que no Brasil e em pleno século XX, a Idade Média
apresenta-se (re)significada e (re)apropriada através da arte literdria de um escritor nordestino:
Ariano Suassuna. A literatura medievalizante de Ariano guarda fortes conexdes com o
contexto em que surgiu. Ela apresenta caracteristicas medievalisticas, tanto quanto a tensao
entre aquelas duas culturas, a popular e a erudita, acham-se presentes na dramaturgia de
Suassuna. Tracos dessa medievalidade ja haviam sido detectados por Rosenfeld na anélise do

Auto da Compadecida, como podemos perceber nas palavras do proprio Ariano:

Tudo isso [que Rosenfeld analisou] em minha peca [O Auto da Compadecida ]
vem do bumba-meu-boi, do mamulengo, da oralidade dos desafios de
cantadores (...) mas a influéncia decisiva, mesmo, em mim [Ariano] (grifo
nosso) € a do préprio Romance Popular do nordeste, com o qual tive estreito

contato desde a minha infancia de menino: criado no Sertdo do Cariri da

Paraiba’'’.

Assim, temos que a partir do acesso ao romanceiro popular, Suassuna configura um
portal marcado por aspectos que migraram da Peninsula ibérica e se fizeram presenca forte
nas poesias que vao se popularizar no Brasil. Heranca assumida pelo autor e que estd
espalhada em sua escritura e feitura de personagens que realizam as agdes. Valoriza o
romanceiro popular e considera a heréldica'' uma arte popular. Dai a estética da cultura do
couro, da cultura do gado, dos estandartes, dos ferros de marcar boi, elementos que remetem
as Cruzadas.

O Capitulo 1 intitulado Ariano Suassuna, das raizes populares a expressao popular - o
conteido em discussdao € desenvolver uma atualizacio do pensamento armorial pelas
elaboracdes da discussdo da construcdo de uma identidade nacional e uma cultura dita popular
localizada nos folhetos populares realizado por Ariano Suassuna. Nesse estudo mais amplo,
analisamos a relacdo entre as varias tentativas de criar uma cultura popular e o discurso sobre
identidade cultural que estda implicito nas teorizacdes de Ariano Suassuna sobre a estética
armorial, bem como em sua literatura, sobretudo no romance emblematico deste movimento
estético, nosso objeto de estudo.

No item seguinte — Residualidades ibero-mouriscas e recepcoes impressas no

Romance d’A Pedra do Reino — seguimos um modelo semelhante ao anterior. Comecamos

® VASSALO. Ligia. O Sertdo Medieval: origens européias do teatro de Suassuna. Rio de Janeiro. Francisco
Alves. 1993.

' Idem. Ibdem. p. 16.

' Arte dos Brasoes.
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por tracar uma andlise dos folhetos de maneira minuciosa mas ndo exaustiva de maneira a
compreender as comparagdes entre cavaleiros e cangaceiros, reis e fazendeiros formando uma
representacdo da sociedade nordestina na qual o romance vem a luz, estabelecendo relacdes
entre a memoria popular e esse sertdo medieval fidalgo. Apontamos a representacdo do
romance ibérico enquanto matriz de pensamento no tocante ao acompanhamento de temas
ibéricos rumo a América e sua releitura no Nordeste.

Finalmente, no terceiro e ultimo capitulo - Linhagens historicas e reminiscéncias
medievais no Romance d’A Pedra do Reino analisamos as questdes literdrias e histéricas nas
fontes populares que servem de base a (re)elaboracdo erudita do sertdo medieval. Recepgao,
esta, onde o narrador coleta informacdes das fontes populares para a elaboracdo de sua obra
epopéica e com a ajuda das figuras radicais de Clemente e Samuel, seus professores, um de
pensamento esquerdista e, o outro, detentor de ideias de direita, sdo os limites de Quaderna,
que transita entre essas ideias como um meio-termo, por isso chamado pelos companheiros de
Diana Indecisa, personagem do folclore nacional que tem suas origens nas invasdes mouras
da Peninsula Ibérica. A Diana é caracterizada por ndo ter partido e posicionar-se entre dois
grupos opostos. Como € o caso do Cordao Vermelho e Corddao Azul das Cavalhadas.

De acordo com o juizo que o protagonista faz de si mesmo, nota-se algo paradoxal na
sua imagem, o que contraria a ideia de génio:

Acresce que perante Malaquias e as pessoas de sua roda, eu era respeitado
exatamente por aquilo que, para mim, era uma fonte de humilhacdo — a
charada, o folheto e tudo o mais que se ligava a minha literatura de homem
Académico. Ja entre os outros literatos de Taperod. Gente incapaz de disparar
um tiro. Minha reputacio era de meio Cangaceiro'”.

Ao observar os dois polos que dao formato as ideias do Ariano — popular e erudito -
€ que tivemos a idéia de analisar a recep¢ao dessas reminiscéncias e a realizacdo de um rico
jogo de apropriagdes que lhe permite perceber aspectos residuais de uma €poca histérica em
outras temporalidades, bem como, espacialidades.

Aqueles que afirmam que o Brasil ndo teve Idade Média véem apenas o tempo
cronoldgico. Mas, os que sabem o que é tempo real podem discernir
perfeitamente que os séculos XVI, XVII e XVIII tiveram muito da Idade
Meédia, principalmente, mas nio exclusivamente, nas zonas rurais e, dessas, no
Sertdo mais do que nas outras. E verdade que nossa Idade Média possui
caracteristicas proprias, mas isso se aplica, também, a Idade Média alema, por

exemplo, e a ibérica’.

12 SUASSUNA. Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta. Rio de Janeiro:
José Olympio. 2007. p. 82-83.
" VASSALO. Ligia. Op. Cit. 1993.
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Seu personagem Quaderna apresenta-se como um criador de uma teoria estética. Ele
toma como base o pensamento filoséfico de seus mestres: o Professor Clemente e o Professor
Samuel Wandernes e cria uma chave de leitura e compreensao de mundo'®. Fazendo usos do
mundo ibérico por meio do exercicio da recep¢do de imagens localizadas, sobretudo, no
romanceiro popular e na tradicdo oral, desenha para si um sertdo fidalgo e cristalizado no
romance.

Suassuna procura explicar com as histérias do romanceiro popular a construcdo de
uma identidade de brasilidade que procura se distinguir e se mostrar como diferente a cultura
de outros intelectuais de época a partir do vinculo com um legado cultural residual que lhes
era comum: os folhetos populares. Ele, entdo, apresenta em seu texto uma preocupacio em
recepcionar do mundo ibero-medieval os espelhos para o estabelecimento de uma identidade

formadora para o proprio sertao.

Considerando os argumentos até aqui construidos e, para alcancar os objetivos da
pesquisa, compreendemos que € necessdria uma sistematica do trabalho e uma metodologia
que possa dar respostas as probleméticas levantadas. Portanto, entendemos que a partir das
orientacoes da Historia Cultural com as leituras dos materiais que elencamos para o
desempenho deste programa, bem como, dos caminhos metodoldgicos que apontamos,
poderemos alcangar os objetivos propostos no corpus deste texto.

Para entender como o popular € construido na narrativa que aqui nomeamos como
objeto de estudo o conceito de apropriacdo sugerido por Chartier nos parece util. Chartier
opera um deslocamento de focalizagdo para enunciar que o problema da cultura popular ndo
esta em datar o momento de sua ruina, mas, sim, em identificar as reminiscéncias e residuos
no relacionamento entre as formas impostas, de um lado, e as taticas operadas pelos seus
usuarios, de outro.

Para Geice Nunesls, Suassuna realiza uma amélgama da cultura oral e da cultura
escrita e cria no seu romance, através da recepcdo das histérias ibero-medievais, os
fundamentos do seu sertao medieval.

Esta modalidade permite segundo Nunes, colocar elementos da cultura popular, como:
a poesia de cordel, elementos folcléricos e religiosos nas estampas das bandeiras e ilustragdes

de cordéis, que o narrador tanto admira. Ela faz um estudo preocupado em apreender quais

4 SUASSUNA. Ariano Op. Cit. 2007. p. 50.

15 NUNES. Geice Peres.A Poética de Quaderna no Romance da Pedra do Reino e o Principe do Vai-e-Volta .
Estacdo Literdria. Vol. 1. 2008. p. 16.
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géneros literdrios s@o utilizados na constru¢do da grande epopeia que Suassuna diz que
Quaderna deseja escrever, como podemos observar nesse trecho do romance:

E por isso que eu ndo me abalara, ainda hd pouco. Quando os dois [Samuel e
Clemente, seus professores e gurus] (grifo nosso) discutiam se a Obra da
Raga’ [A Epopeia] deveria ser em prosa ou em verso: o0 Romance conciliava

tudo! Para tornar a coisa ainda mais segura, resolvi entremear, na minha

. [ 16
narrativa em prosa, versos meus e de Poetas brasileiros consagrados .

Nunes seleciona passagens como essa da obra de Suassuna para demonstrar que o seu
texto se preocupa com a discussdo de tipologias e formas de géneros textuais. Trata-se de uma
leitura que toma como fio condutor uma perspectiva formal estética, focando-se na elaboracdo
estrutural do texto.

Além do mais, havia ainda outro elemento que julgdvamos de importancia para
problematizar dentro da obra. O expediente da recepcdo dessas ideias ibéricas e medievais
mostra-nos a obra como uma instancia intermedidria que, a0 mesmo tempo em que nos
permitia uma aproximacao, parecia nos afastar do centro das inquietagcdes do autor.

Como trabalhar esse recurso € qual a contribuicdo dele para a ambientacdo da obra
dentro de um mundo que entdo imagindvamos medievalista? Foi tentando dimensionar o
impacto do efeito enorme, dentro da obra, que pudemos perceber outra instancia narrativa que
pareceria desde o inicio aberta, mas que ndo viamos como a mais contundente e significativa:
a das recepg¢Oes € apropriacdes que o autor faz e seus usos na formatacdo de um projeto de
brasilidade. A partir desse instante, o que até entdo parecia-nos como fundo cénico ganhou
relevancia e passou a representar para nds o cerne da obra, tornando tudo o mais como uma
espécie de pano de fundo para a narrativa.

Nossa dissertacdo que tem no Romance d’a Pedra do Reino seu objeto de andlise
insere-se no campo dos estudos da recepcdo histdrica. Retorquimos a esses referenciais
tedricos para estabelecermos relagdes histéricas da cultura popular e das histérias ibéricas
medievais para problematizar os residuos e fragmentos advindos na escrita suassuniana. Isso,
como o objetivo de compreender deslocamentos temporais e geograficos, analisando a
recepcao dos modos de usos e a produgdo cordelistica que desses movimentos provem.

Ao optarmos metodologicamente pelo viés da recepcdo como operacdo de inquiricao
neste trabalho, cada parte dos capitulos subsequente demandou variantes, no que concerne ao
arsenal ou conjunto de ferramentas de disciplina como a literatura, a antropologia e os estudos
de recepcdo, em funcdo de suas especificidades para um melhor entendimento do objeto em

estudo.

16 SUASSUNA. Ariano. Idem. ibidem.
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Para desenvolvermos este trabalho, levantamos de maneira meticulosa um cardume de
rudimentos populares que vém das cruzadas até os dias atuais, reminiscéncias presentes no
texto selecionado, para em seguida proceder a um exercicio de andlise que toma como base os
conceitos e discussdes da Historia Cultural, se inserindo de forma mais especifica, no debate
historiogréfico ligado aos estudos de recepgao.

Nesse sentido, o problema de pesquisa pode ser mais bem fundamentado se usarmos
alguns caminhos indicados por Francois Hartog, segundo quem procurou elaborar uma
metodologia para pensar a implicacdo ou a recepcao das Historias de Her6doto no século V
a.C., mas se encontrou com a dificuldade de reconstruir o horizonte das expectativas de seus
leitores em funcdo da auséncia de sinais que o apodassem. Situacdo que conduziu a seguir
dois caminhos que se bifurcam: de um lado, estabeleceu uma “historia das interpretagdes” de
Herddoto e, de outro, analisou como Herddoto construiu sua narrativa sobre os nao-gregos
considerando o “saber compartilhado” pelos gregos no séc. V a.C.

No livro O Espelho de Herodoto Hartog versa sobre como os gregos da €poca cldssica
representaram para Si 0s outros, os nao-gregos, de fazer aparecer a maneira ou as maneiras
pelas quais eles praticavam a etnologia. Levanta-se assim uma questdo sobre o efeito ou os
efeitos do texto e, portanto, a questao do efeito do texto histdrico e/ou literario.

O texto de Ariano € uma narrativa que tem a preocupacdo de traduzir o outro em
termos do saber popular medievalizado. E que, para fazer crer no outro que constréi, elabora
toda uma retdrica sertaneja, alids, conceito—chave para se entender a obra. A nossa hipotese €,
a seguinte, se a narrativa se desenvolve justamente entre um narrador € um destinatario
presente no texto, como entdo compreender a narrativa enquanto produtora de outros
sentidos, traduzindo esse outro através dos rastros do passado e como encontrar uma retérica
da alteridade que faz com que o destinatdrio crie no outro o que ele constrdi de si. Em resumo,
€ problematizar as regras através das quais se opera a fabricagdo do outro. Tomando como
fonte os folhetos populares, Suassuna afirma que esses cangaceiros sertanejos descendem dos
cavaleiros medievais da Peninsula Ibérica.

Assim apoiamo-nos nos comentdrios de Hartog que para traduzir a diferenga, por
exemplo, nos relatos de viagens, o viajante tem a figura comoda da inversdo em que a
alteridade se transcreve como um anti-proprio. Entende-se que as narrativas de viagens
recorrem abundantemente a isso, ja que essa figura constréi uma alteridade transparente para
o ouvinte ou leitor. Ele aponta que dentro desse principio a ferramenta da inversdao € uma
maneira de transcrever a alteridade, tornando-a facil de apreender no mundo em que se conta

o mundo que se conta. A inversdo ¢ uma fic¢do que faz ver e faz compreender a alteridade.
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Construindo assim uma retdrica da alteridade que consiste como operagdo de traducao,
Hartog visa transportar o outro ao mesmo, colocando que conhecer um nome ou 0s nomes
provoca certo tipo de poder: o nome € sempre mais que a simples enunciagdo sonora, dessa
perspectiva os nomes ensinam sobre as coisas. Dito de outra maneira, classificando o outro,
classifico-me a mim mesmo e tudo se passa como se a traducdo se fizesse na esfera do
destinatério, isto é, como se o pantedo de referéncia fosse o pantedo grego e como se o
narrador procedesse de acordo com um sistema de presenca-auséncia. Ora, Hartog é quem
classifica, nomeia e traduz. A tradugdo classifica o que significa que ndo vira a conduzir o
outro a0 mesmo, fazendo um inventdrio da diferenca, mas apenas que se contenta em circular
pelo mundo dos critérios de classificacdo. De sorte que, no limite, ndo hé tradu¢cdo, mas uma
imposicdo de uma grade cultural sobre o espaco divino dos outros, através da qual ele é
decifrado e, portanto, construido. A partir de entdo basta ler de acordo com o sistema simples
de presenca-auséncia.

As narrativas de viagens traduzem o outro e a retorica da alteridade constitui um
operador da tradugdo. Dizer que se viu com os proprios olhos € provar o verdadeiro.
Xenofanes jd dizia que para saber € preciso ter visto. Aristoteles afirmava, preferimos a vista a
todo o resto, e Heraclito, os olhos sdo as testemunhas mais seguras que os ouvidos. A
primeira forma de histdria a se organizar em torno de um eu vi e esse “vi”’ do ponto de vista
da enunciacdo produz uma credibilidade a um eu digo, na medida em que eu digo o que vi.

Hartog mapeou as regras do outro e essas formas de tornar crivel o outro
desconhecido. Problematiza-las permite interrogar quem fala, a quem fala e como fala. E
desse modo pensar sobre a questao do efeito do texto, efeito este que busca no modo como o
texto € organizado enquanto instancia narrativa através de operagdes e procedimentos que
permitem ao destinatdrio entendé-lo. Esboca-se um método de recepcdo que constitui do
estudo da forma como um texto, enquanto citacdo do outro, € estruturado em fun¢do do seu
destinatario. Donde, cabe observar os efeitos implicitos no texto construido por seu autor em
funcdo do respeito ao saber compartilhado ou as expectativas que ele proprio projeta para seu
destinatario.

Em suma, pensamos como ponto de partida numa interacdo maior com o0 romance € o
garimpo de uma bibliografia sobre o tema. Em seguida, procuraremos observar como as
representacdes foram interpretadas pelos sujeitos histéricos que constituem as personagens do
documento em seguida, para acrescentar outras possibilidades de leitura ao texto de Suassuna,
tentamos, pois fazer uma arqueologia do olhar promovendo um estudo da maneira como ele

se apropriou de certas leituras ibéricas.
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No que toca ao trabalho com a obra A Pedra do Reino, nossa fonte principal,
procuramos lé-la, sintetizd-la e analisi-la através da manipula¢do de uma edi¢dao portuguesa.
Ademais, a pesquisa consistiu em didlogos com os tedricos da histdria cultural, sobretudo,
Roger Chartier e Francois Hartog e nas leituras de outros escritos de Ariano Suassuna para a
producdo dessa dissertacdo e, por fim, na escritura da dissertacdo em que apresentamos nossa

andlise do tema proposto a partir dos resultados da pesquisa.
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CAPITULO1

Ariano Suassuna, das raizes populares
a expressao popular
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Suassuna transporta dramas e questdes do mundo para o sertdo, tornando-o um cendrio
conjugado a cenas universais, espaco que por sua propria condi¢do sintetizaria realidades
diversas na visao do escritor.

A literatura passa a ser um modo de lidar com o real, de produzir outros sentidos. A
relacdo entre literatura e espaco pode ser percebida nos mais distintos ambitos, pois a
literatura nesse trabalho se verifica na fronteira entre o real e a ficgdo que resulta na producao
de suplementos espaciais: espagos de sonhos, de encantamentos, gestados ndo apenas por uma
estética da escrita, mas pelo proprio conceito que o autor tecerd do mundo alicercado pela
imaginacgdo, pela inspiragdo e pelo desejo.

A criacdo literdria de Suassuna é habitada por uma série de referéncias de sua vida,
principalmente no tocante a morte de seu pai que constitui o seu grande trauma, o precipicio
ao redor de sua alma, o tema que justifica todo o seu esfor¢o de escritor e que alicer¢a toda a
visdo de mundo expressa em sua vasta obra. No cerne dos mundos imaginados criados por
Suassuna estd o sertdo representando toda a memoria do pai, tudo o que ele foi, aquilo que
deixou, ou seja, suas marcas. Em discurso de posse na Academia Brasileira de Letras”, 0
escritor define a influéncia da relacdo entre a memoria de seu pai e o sertdo na sua vida
literaria:

Foi de meu Pai, Jodo Suassuna, que herdei, entre outras coisas, 0 amor pelo
Sertdo, principalmente o da Paraiba, e a admirag¢do por Euclydes da Cunha.
Posso dizer que, como escritor, eu sou, de certa forma, aquele mesmo
menino que perdendo o Pai assassinado no dia 9 de outubro de 1930, passou
o resto da vida tentando protestar contra a sua morte através do que faco e do
que escrevo, oferecendo-lhe esta precaria compensagdo e, a0 mesmo tempo,
buscando recuperar sua imagem, através da lembranca, dos depoimentos dos
outros, das palavras que o Pai deixou.'

O pai e o sertdo interligados, colados pelos tempos da infancia vividos no interior da
Paraiba, especialmente na fazenda Acahuan no municipio de Souza e na cidade de Tapero4,
serdo elementos constitutivos de sua experiéncia literdria disseminando-se entre o real € o
imaginado. Portanto, € a memoria que agencia a identidade do sertdo na produgao literaria de
Suassuna, a infancia do escritor vivida em Taperod em contato com cantadores, violeiros,
cordéis e mamulengos, circos que lhe marcam por toda a vida. Sedento por historias, o
menino Suassuna se consome dos relatos daqueles com os quais convive € comeca a erguer

dentro de si os meandros de sua visao de mundo, de arte e de literatura.

" SUASSUNA, Ariano. Almanaque Armorial. Selegdo, Organizagio e Preficio de Carlos Newton Jinior. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2008.p.37.
'8 CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA (n. 10). Ariano Suassuna. Instituto Moreira Salles, 2000.
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Segundo Maria Aparecida Lopes Nogueiraw, a morte do pai amplia a experiéncia
literdria de Ariano Suassuna que vai a caca daquilo que lhe resta das lembrancas do pai. Ele
comega a percorrer 0 mundo por meio da biblioteca paterna, 14 entrou em contato com
Euclides da Cunha, Dostoiéviski, Cervantes, Homero e também com Leonardo Motta e com a
literatura de cordel, encontros literdrios que marcam sua produgdo literdria e sua visdo de
mundo.

O uso da cultura popular foi e € uma das bases da formacdo da identidade cultural e
histérica ndo apenas do sertdo, mas de todo o recorte regional que gestou o Nordeste.
Pautados na defesa da tradi¢do, diversos intelectuais se apoiaram na cultura popular para dizer
e tornar visivel a regido num momento histérico brasileiro marcado pelo processo de
modernizacdo. Oriundos das elites patriarcais nordestinas que vivenciavam um declinio
social” e econdmico, esse grupo volta-se para o passado numa espécie de expedi¢do por
referéncias que alicercassem uma reacdo ao cardter processual e sucessivo das realidades
histdricas.

Para Albuquerque Jinior”, Suassuna é bem um exemplo de onde desembocou a
linhagem de pensamento da Escola do Recife e o regionalismo tradicionalista da década de
1930. Posicionando-se também na defesa da tradicdo como alicerce para a transformagdo do
real, ele orienta toda a sua concep¢do de cultura popular compreendendo-o como udltimo
reduto espago-cultural da tradi¢do; lugar onde ainda reinam os valores ameacados pelo
processo de modernizagdo e € a recriacdo dessas referéncias que norteia ndo somente a sua
perspectiva acerca da cultura regional, mas a sua prdépria noc¢ao estética sobre a produgdo
artistica. Todavia, € preciso notar ainda, que apesar de ser herdeiro de uma determinada
linhagem de pensamento, Suassuna destaca sempre a sua postura singular, distinguindo-se no
sentido de ndo ter por tarefa mapear e construir um regional pitoresco, mas elencar nesse

. " ™% . . 3 ~ 22
regional o espirito tradicional e universal reunido e protagonizado no sertao™.

' NOGUEIRA, Maria Aparecida L. O cabreiro tresmalhado: Ariano Suassuna e a universalidade da cultura.
Sao Paulo: Palas Athena, 2002.

200 pai de Ariano Suassuna, o presidente Jodo Suassuna, governou a Paraiba de 1924 a 1928. Em 1930, quando
era deputado, foi assassinado por motivos politicos. Sua morte € interligada a morte do entdo governador da
Paraiba, Jodo Pessoa culminando assim, no processo que desencadeou a Revolucio de 1930.

*' ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A Invengdo do Nordeste e outras artes. 2. ed. Recife: FIM, Ed.
Massagana; Sao Paulo: Cortez, 2001.

> SUASSUNA, Ariano. Almanaque Armorial. Selecio, Organizacio e Preficio de Carlos Newton Jdnior. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2008. p.47.
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Ainda segundo Albuquerque Jinior™, tornar a cultura popular “visivel” pela estratégia
de “dizé-lo” ¢é, portanto uma tarefa que exige o uso da memoria como ferramenta construtora
de uma recep¢do cotidiana e de uma apropriacao literdria. O continuo uso da memdria €
atestado principalmente no olhar que envolve a cultura popular identificando-a ao tradicional
e, a0 mesmo tempo, utilizando a tradicdo como elemento inspirador da (re)criagdo da
realidade, questdo essa que situa a ambigiiidade do posicionamento de Ariano. A cultura
popular torna-se antes de tudo um espagco de memoria, quando esta € a sua principal
ferramenta de identificacdo. E como define Le Goff** o que vem a ser a memoria sendo uma
parceira incondicional na formacgdo de identidades? Nesse sentido, o contato com o passado €
marcado pela memodria, € ela quem atribui sentidos a identidade construida, perseguida na
escrita literdria:

A identidade de cada ser se constitui a partir da memdria. De modo geral, ela
¢ definida como a faculdade de conservar'idéias ou nog¢des anteriormente
adquirida; por extensdo, preserva também ‘a lembranga = dos fatos,
acontecimentos. Se considerarmos € a faculdade que lhe confere a
capacidade de adquirir mecanismos de sobrevivéncia e de vivéncia social. A
nossa “competéncia discursiva” se constroi por meio da memoria. Tudo na
vida é memdria®.

A fabricacdo da cultura popular como um emblema na fala suassuniana nao remete
somente a edificacdo de um olhar cultural. Falar de cultura e eleger a cultura popular como
centro apotedtico de todas as manifestagdes culturais ndo € somente uma peculiar demanda
intelectual. Em nosso modo de ver, essa propria demanda intelectual que age no sentido de
erguer como reino metaférico da cultura brasileira a cultura popular nordestina, esta repleta de
interesses politicos de toda uma vida literdria ativa e tem como seu embrido a reconstru¢do de
uma identidade nacional propria. Tal reconstru¢do tem um substrato pessoal e intimo no qual
falar de cultura e de reminiscéncias € para Ariano Suassuna falar de si, de sua histéria
familiar, é por fim falar de seu pai, perda irrepardvel de sua vida, razdo de sua demanda
intelectual, artistica e humana.

E assim, a cultura popular comeca a tomar fei¢des de reino nas marcas herdldicas da
literatura de Suassuna. Uma imagem manifestada na figura paterna de heréi que ele construiu

dolorosamente ao longo de sua vida. Esse rei-her6i, do Brasil e do mundo é Jodao Suassuna.

Do degredo historico, o possivel anti-her6i das elites ruidas da Paraiba da década de 1930 ¢é

* ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A Inven¢do do Nordeste e outras artes. 2. ed. Recife: FIM, Ed.
Massagana; Sao Paulo: Cortez, 2001.

** CATROGA, Fernando. Meméria, Histéria e Historigrafia. Coimbra, Quarteto, 2001.

* MICHELETTI, Guaraciaba. (org.) Discurso e Memdria em Ariano Suassuna. Sio Paulo: Paulistana, 2007. p.
51.
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retirado e contornado das marcas de um lugar, confundindo-se a todo instante com ele,
erguendo o castelo literdrio do seu filho. Jodo Suassuna ressuscita na memoria suassuniana
para ser marca de vida e da histéria na literatura de seu filho cagula, para ser por fim, a
imagem do homem-sintese do espaco mdagico e brutal da cultura popular. Logo, o popular
ndo assume a forma de reino a toa.

E na defesa de um espago tdo particularmente seu, gestado por suas memdrias e
envolvido pela histdria do pai que ele lanca o seu discurso. Todavia, a essa demanda inicial de
cunho pessoal é acrescentada a sua demanda intelectual e estética peculiar acerca da cultura
brasileira, seus posicionamentos sempre polémicos e suas acdes a frente de 6rgaos publicos
nos incentivos a uma producdo cultural inspirada e interligada ao mundo das reminiscéncias
ibéricas, medievais e barrocas. No seio do desenvolvimento dessa visdo cultural estd o
Movimento Armorial catalisando em torno de si as varias manifestacdes artisticas que
ilustram o sertdo como reino.

No Movimento Armorial concebido e liderado por Suassuna na década de 1970, ha
uma recuperagao das reminiscéncias ibéricas que envolvem a cultura do sertdo. Maria Thereza
Didier Moares*® ressalta que na constru¢ao dessa concepcdo de arte, que denominou de
brasileira, Suassuna buscou fabricar, inventar e recriar, junto com outros artistas, musicos,
gravuristas, ceramistas, essa heranca cultural que perpassou os tempos e agenciou a formacao
histérica da identidade do sertdo. Essa permanéncia cultural, € expressa nas histérias e mitos
que toda uma tradi¢do oral sustentou e reinventou por séculos e com o advento dos folhetos
de cordel teve a sua preservacdo escrita imersa no contexto da cultura popular e que
terminaram por se tornar as principais fontes das produ¢des armoriais.

Na visao de Suassuna, a cultura popular é o locus da cultura original brasileira e o
projeto armorial delineia toda a sua concep¢ao dessa identidade cultural a partir do passado. O
Romance d’A Pedra do Reino esta interligado ao projeto armorial criado e liderado por seu
autor, um olhar armorial rege a sua trama, o que consta na apresentacdo da obra identificada
como Romance Armorial Brasileiro. O olhar ou estética “armorial” redefine o lugar do
popular no ambito da cultura.

Uma cultura popular multifacetada por toscas paisagens encontra nos delirios poéticos
do narrador Quaderna a inversdo dessa perspectiva. Com olhos fisgados, ladrilhados pelas

memorias da histéria e da cultura sertaneja, magnetizado pela peculiaridade de uma gama de

** MORAES, Maria Thereza Didier. Emblemas da Sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e o Movimento
Armorial. Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2000.
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elementos que compdem uma inteligibilidade do sertdo e de seus sujeitos, Quaderna passa a
representar na aparente feitira da realidade sertaneja toda a grandeza de sua beleza particular.

O sertdo, esse espago do qual advém e reinou seu pai, necessita ser reinterpretado seja
em meio a todos os seus codigos identitdrios postulados, como também em todas as
possibilidades. E histéria familiar de Suassuna e a histéria cultural do sertdo que necessitam
de novos olhares. Sua obra estd a servigco desse esforco. Habitada por imagens diversas, a
literatura de Ariano Suassuna inscreve-se na necessidade de recompor a prépria existéncia,
partida ao meio em face do assassinato do pai e os desdobramentos politicos e historicos
vivenciados a partir de entdo.

Filho de uma elite ruida, ele tenta sobreviver ao caos das referéncias negativas,
utilizando a arte (em nosso caso especifico, a literatura) na vereda do sonho e da realidade,
inventando outras vidas, outros enredos. Historias em grande medida suscitadas pela saudade
do pai e do sertdo: o pai em sua auséncia irremedidvel e o sertdo do qual se viu apartado pelas
conjunturas politicas; sertdo que atravessa as fronteiras espaciais e faz morada na alma de
Suassuna em Recife, onde vive desde adolescente. O litoral da memoria canavieira € o seu
espaco de producdo literdria e os sertdes longinquos e fronteiricos entre a Paraiba e
Pernambuco € o seu objeto, na tessitura de sua obra, espaco pelo qual advoga a legitimidade
de um carater universal da cultura.

Sob a direcdo de seu personagem-narrador, o bibliotecario Quaderna, Ariano imbrica
na trama do romance uma gama de temporalidades e contextos diversos. Ambientado na
década de 1930, o Romance d’A Pedra do Reino traz a tona a tentativa de decifracdo do
enigma da demanda novelosa que se dd no meio rural do sertdo, mais precisamente nos
limites da Vila de Taperod e que envolve a priori a morte misteriosa do tio-padrinho de
Quaderna, D. Sebastido Garcia-Barreto e o subsequente desaparecimento profético de seu
filho Sinésio, ambos ocorridos em 1930, e o reaparecimento de Sinésio em 1935, relacionados
ainda aos acontecimentos messianicos nos sertdes pernambucanos de entre 1836-1938.

Se o evento do Reino Encantado, ocorrido nos sertdes na década de 1830, € o aporte
inicial que justifica a compreensao do sertdo como esse reino harmonico em suas diferencas, a
ele se agrupa o contexto de circunstancias historicas que corroboram na morte do pai de
Ariano, bem como os alcances espacos-temporais da tradicdo medieval ibérica que orientam
metaforas outras da construcao do sertdo como um reino.

Na trama do Romance d’A Pedra do Reino mesclam-se, a todo instante, a memoria
particular e individual de Suassuna e os usos e abusos que ele faz das reminiscéncias ibéricas.

H4 uma relagdo t€nue entre memodria e literatura, suscitando um entrecruzamento
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discurso/identidade, é o que atesta a andlise de Guaraciaba Micheletti*’. No Romance d’A
Pedra do Reino, a narrativa torna-se um espaco de interligacdes temporais, sejam elas
conduzidas pelos mitos dissipados na tradi¢do oral ou mesmo no uso e redefini¢do do sentido
dos fatos historicos “oficiais”. Na mecanica de mescla de fatos politicos e fatos de carater
messianico, ele segue escavando as multiplas representagdes da memoria.

A lembranca de uma cultura popular, perdida em sua memoria, alarga as proprias
dimensdes desse espaco, sendo assim, se entrelacam na narrativa do Romance d’A Pedra do
Reino vérias realidades e espacialidades. Ao longo das pdginas do Romance d’A Pedra do
Reino, Jodo Suassuna e a cultura popular sdo elementos norteadores das apropriacdes e
recepcdes. No espaco dessa escrita jorra a paixdo de Ariano Suassuna por seu pai e a paixao
de Quaderna pela cultura popular. A presenca do pai ndo pode ser recuperada fisicamente, as
lembrangas e o esforco de escritor sdo antidotos para supri-la, razdes para problematizi-la.
Contudo, quanto a cultura popular, apesar de ndo poder ser desvinculada categoricamente de
sua constru¢do historica, também nao pode ser explicada somente por ela. O fanatismo, os
conflitos politicos, a dimensdo fantasiosa, os mitos, as manifestagcdes culturais populares tudo
deve ser (re)interpretado sob a 6tica da nobreza, a exemplo disso, o sertdo € um reino armorial
na literatura suassuniana em variados aspectos e formas, mas especialmente pelo sentimento
que o une 4 memdria de Jodo Suassuna. E essa memdria, nesse sentimento saudoso que
Ariano Suassuna encontra a inspiracio para entender e promover uma ideia de sertdo distinta
e peculiar: o sertdo perdeu seu rei, mas continua sendo um reino, nem que seja um reino
poético e literdrio.

Em 1969, Ariano Suassuna € convidado, pelo entdo reitor Murilo Guimaraes, para
dirigir o Departamento de Extensdo Cultural da Universidade Federal de Pernambuco. A
época, Suassuna, ja conhecido por seus textos teatrais, convoca, entdo, Capiba, Guerra-Peixe,
Cussy de Almeida, Jarbas Maciel e Clovis Pereira para juntos procurarem uma musica erudita
nordestina, a musica “armorial”’, baseada em raizes populares e que viesse se juntar a seu
teatro, a pintura de Francisco Brennand, Angelo Monteiro e Marcus Accioly, e ao romance de
Maximiano Campos. Pretendia criar uma arte brasileira erudita baseada na cultura popular.
Em 18 de outubro de 1970, com o concerto Trés séculos de miisica Nordestina — do barroco
ao armorial, e com uma exposicdo de gravura, pintura e escultura, langa-se, no Recife, o

Movimento Armorial, base de toda a sua obra.

" MICHELETTI, Guaraciaba. (org.) Discurso e Memoria em Ariano Suassuna. Sao Paulo: Paulistana, 2007.
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E a arte popular nordestina, portanto, que alinhava e d4 forma ao Movimento Armorial
criado por Ariano Suassuna e tem no seu O Romance da Pedra do Reino e o principe do
sangue do vai-e-volta e na continuac¢ao — Historia d’O rei degolado nas caatingas do sertdo:
ao sol da on¢a Caetana — suas representagdes através da literatura.

A tedrica Idelette Muzart-Fonseca dos Santos, que defendeu tese de doutorado na
Sorbonne sobre o assunto, bem lembra que essa arte popular é orientadora da pesquisa
armorial e condiciona a criagao de artistas cultos que se reinem por confluéncia de interesses
para recriar ou, nas palavras de Suassuna, transfigurar esse material popular segundo modos
pertencentes a prdtica artistica erudita. O Movimento Armorial, que tem sua base no
romanceiro popular nordestino (literatura de cordel), difere, entdo, do Regionalista,
manifestado por Gilberto Freyre em 1926, porque destaca uma estética que se compromete
com a religiosidade e a traduz uma poética da realidade tal qual no teatro grego, no medievo
ibérico, no circo e na commedia dell’arte, ¢ da4 menos peso € “menos” aqui quer dizer mesmo
um tom a menos ao tom socioldgico/histérico predominante em Freyre. Vejamos o que € dito
textualmente na apresentacdo do manifesto O Movimento Armorial, de 1974:

[...] tem-se que perquirir as origens de nossa cultura, respeitando sua forma

pura e simples de apresentacdo, e procurando encontrar [...] uma Arte e uma
] . 5 o , 2

Literatura eruditas nacionais, com base em suas raizes populares 2

Pretende, portanto, um Sertdo como representacdo da cultura brasileira, filtrada por
uma dimensdo erudita. Essa referida dimensdo erudita armorial, ainda seguindo Idelette
Santos, se manifesta tanto na reflexdo tedrica, desenvolvida em paralelo a criagdo, quanto na
multiplicidade de referéncias culturais. E por isso que Suassuna quando fala sobre si, se
considera como um “intelectual de gabinete que homenageia a fala desse povo [nordestino]
sem efetivamente fazer parte dele”. Ariano Suassuna € filho de Jodo Suassuna, governador da
Paraiba que foi morto na década de 1930 por desavencas politicas, portanto, é parte do
chamado Brasil Oficial, na expressdao de Mikhail Bakthin. Brasil Real e Brasil Oficial,
expressao bakthiniana que estd muito presente na obra em questao.

Com base nessas afirmacdes, € sem esquecer as tensdes conceituais provocadas por
tedricos como José Miguel Wisnik, defensor de uma visdo multifacetada das manifestagdes
populares, veremos o que Suassuna consegue em sua obra ao se pretender esse intelectual
mediador da cultura popular ao transfigurar a realidade, ja que se diz ndo um regionalista, mas
escritor de um Realismo Transfigurado. Em que medida ele busca, na Pedra do Reino, a

pureza na cultura e o galope do sonho como resisténcia e em que medida essa resisténcia grita

*» SUASSUNA, Ariano. Manifesto do movimento armorial, Recife: UFPE, 1970,(datilografado).p.5
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e encobre seco como pedra, o peso trigico do sertdo através de um romance em estrutura de
picadeiro.

Agora, serd importante destacar o contorno conceitual da ideia de popular utilizado
por Ariano Suassuna. Conceito muito especifico, pois o autor quer (re)arquitetar o sentido da
palavra folclore, ao tentar definir a base cultural do povo nordestino que o entusiasma.

Sobre o conceito de cultura popular, o tedrico Peter Burkezg, em seu a Cultura Popular
na ldade Moderna, destaca que o problema € que uma cultura é um sistema com limites muito
indefinidos. Concorda José Miguel Wisnik™ quando critica o tom nacionalista de
determinados movimentos que tentam colocar num estojo museoldgico as manifestacoes
populares que, do seu ponto de vista, ndo podem ser precisamente definidas, nem em suas
acdes, nem em suas extensdes, que mudam se movimentam e assimilam constantemente uma
diversidade de influéncias. Sao, portanto, hibridas e renovaveis. Se pensasse assim, Suassuna
deixaria de sentir-se “emparedado”.

Entenderia, nas palavras do teérico Stuart Hall, que os espacos sdo fixos, mas que os
locais sdo moveis. Que a identidade cultural se move do que parece ser definido pelo
territorio, pela geografia, para o campo aberto da constante reinven¢dao. Movimento que passa
de uma busca de identidade para um encontrar de identificagdo. Ao pensar nessa
identificacdo, vamos entender que para Suassuna o seu popular, o que ele visita e interpreta
com o seu recorte erudito, € aquele das manifestacdes artisticas organicas do sertdo do
Nordeste brasileiro. O seu espaco fixo €, entdo, o sertdo nordestino € as suas manifestagoes
que aparecem a contragosto na maioria das vezes denominadas de folclore.

Sobre a palavra folclore, Camara Cascudo nos diz, em seu livro Literatura oral no
Brasil, que tem essa denominagdo tudo aquilo que decorre da memoria coletiva, que &
popular, mas que nao pode ser exatamente localizado no tempo sendo como andnimo e antigo,
resistindo ao esquecimento pela oralidade. Nao sera, portanto, diz ele, um documento literario
ou um indice de atividade intelectual. Suassuna, quando cria em 1970 o Movimento Armorial,
mostra um contraponto a definicdo de Cascudo, ja que, com esse movimento, quer destacar o
que ha de documento poético, literdrio e de relevancia intelectual na cultura popular
nordestina. Portanto, quer trazer essa cultura popular ao ambito do erudito, documentando-a

na sua propria obra e, ao fazer isso, desfolcloriza essa cultura.

* BURKE, Peter. Cultura Popular na Idade Moderna. Cia das Letras. p. 53.
* WISNIK, José Miguel. Miisica. Colegio O nacional e o popular na cultura brasileira. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1983.
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Desfolcloriza, entretanto, a0 mesmo tempo em que a coloca num estojo museoldgico
das correntes nacionalistas, na expressdo de Wisnik. E que, ao poetizar, ao sacralizar e
recortar em tom erudito, por intermédio do armorial, essa arte popular-sertanejo- nordestina,
Suassuna nao afina em discurso com o outro tom, aquele das massas urbanas e do
cosmopolitismo que, espalhados e envoltos na modernidade das cidades, provoca um qué de
desconforto ao discurso de quem - mesmo quando também entende e bebe das multiplas
referéncias populares que a cultura urbana moderna hibrida assimila - procura uma voz da
terra, afastada e protegida das influéncias externas, americanizadas.

Isso se mostra quando Suassuna diz que o sertdo nordestino € - por ser distante do
litoral - mais protegido da americaniza¢do que assola a modernidade. Para Suassuna, a cultura
popular € um mundo fechado, intocado pela modernizacao e, portanto, reserva da nacdo. Essa
busca do nacional-popular sem influéncias externas teve inicio ja em Mario de Andrade em
seu Ensaio sobre a miisica brasileira (1928), quando ele se referia as virtudes autdctones e
tradicionalmente nacionais da musica rural que serviriam de base a pesquisa da expressao
artistica brasileira e que deveriam ser cuidadosamente separadas da influéncia deletéria do
urbanismo.

Hoje, ao tratar do tema - a musica - Wisnik reconhece que tal escolha correspondia a
paixao e a defesa de uma espécie de inconsciente musical rural, regional, comunitdrio contido
nos reisados, cantos de trabalho, miusicas religiosas, cantorias e repentes que fundiam a
musica ibérica, sagrada, profana e carnavalesca com a mdusica negra e indigena, o que
promovia a magia, o trabalho, a festa, a improvisacdo. Mas, aponta um problema no que se
refere a essa busca nacional-popular modernista:

E que o nacionalismo musical modernista toma a autenticidade dessas
manifestacdbes como base de sua representacio em detrimento das
movimentacdes da vida popular urbana porque ndo pode suportar a
incorporacdo dessa ultima, que desorganizaria a visd@o centralizada
homogénea e paternalista da cultura nacional. O popular pode ser admitido
na esfera da arte quando, olhado a distancia pela lente da estetizagdo, passa a
caber dentro do estojo museoldgico das correntes nacionalistas, mas ndo
quando, rebelde a classificacdo imediata pelo seu proprio movimento
ascendente e pela sua vizinhanga invasiva, ameaca entrar por todas as
brechas da vida cultural, pondo em xeque a prépria concep¢do de arte do
intelectual erudito’'.

Na narrativa, Suassuna da o tom medieval carnavalizando o mito da busca do Graal

arthuriano. Parece-nos importante, entdo, exemplificar a medida dessa analogia. Diz-se do

' WISNIK, José Miguel. Miisica. Colecdo O nacional e o popular na cultura brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense,
1983. p.133.
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romance arthuriano que, no inicio em fins do século XII, Persival ou o conto do Graal, de
Chrétien de Troyes, teve como caracteristica dominante o tom guerreiro com destaque para a
cavalaria dos nobres; logo depois comecam a se esbocar tracos de nitida conota¢do mistica,
anunciando assim a passagem a cavalaria celestial; mais adiante, embora os valores mais altos
sejam ainda a cavalaria e o sacerddcio, e ainda se destaque a aventura assumindo o sentido de
sentimento heroico da vida, o romance ja dedica certo destaque a descricao de trajes, joias e
recep¢des mundanas. No entanto, o romance em prosa mais célebre do ciclo é mesmo aquele
que Ariano toma para referéncia — A Busca do Santo Graal.

Nele o leitor encontra o drama da condi¢do humana, tomada entre o pecado e a
beatitude e permeado de significagio eucaristica. A medida que nos afastamos da Idade
Média e penetramos no Renascimento, a no¢ao de viagem espiritual, de busca, perde a pureza
e a narrativa assimila os elementos da cultura popular: o grotesco, a parddia, o detalhe
obsceno, a alegria solar, o destaque para o riso e para o corpo. Por enquanto diremos que €
nesse ponto que Ariano bebe da influéncia do vinho do Sangraal: mostra Quaderna entre
pecado e beatitude, d4 volta e meia um tom grotesco e parodistico a narrativa, carnavaliza e
destaca as ambigiiidades do personagem que é, entre outras coisas, um herdi carnavalizado de
um romance de ritmo trotante cavaleiresco.

Ariano € o professor, o intelectual tradicional, quando defende suas questdes
armoriais, mesmo correndo riscos, mesmo se sentindo emparedado por uma cultura maltipla e
impossivel de ser encaixada em limites de puras raizes nacionais andradianas. Mais ainda na
contemporaneidade quando vai se tornando impossivel, pela velocidade e facil acesso as
tecnologias modernas para as mais diferentes classes e culturas, que exista esse intelectual
mediador da cultura popular.

Mas Ariano €, além disso, o bufdo, o palhaco inventivo quando, travestido dessa
madscara, carnavaliza, transfigura, poetiza, ri — de um riso tragicomico — com a forca vital da
cultura popular do seu sertdo nordestino por intermédio da sua festa, a sua literatura. Brinca,
se apropria e traduz as madscaras do palhaco quando, por meio de sua arte, reconhece e
incorpora o erudito no popular; e brinca com as vozes de tensdo que seu discurso causa na
modernidade, criando embates entre elas e aplaudindo, ao fim, do centro de seu picadeiro.

Antonio Candido, ao utilizar a expressdo catequese as avessas, se refere ao que
acontece com o homem que tendo crescido no campo, com as nogdes rurais e alfabetizado no
imagindrio oral do cordel, por exemplo, quando chega a cidade, no ambiente urbano, € jogado

diretamente nos veiculos de massa, que o re-alfabetizam na oralidade urbana.
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[...] No tempo da catequese os missiondrios coloniais escreviam autos e
poemas, em lingua indigena ou em verndculo, para tornar acessiveis ao
catecimeno os principios da religido e da civilizacdo metropolitana, por
meio de formas literdrias consagradas, equivalentes as que se destinavam ao
homem culto de entdo. Em nosso tempo, uma catequese as avessas converte
rapidamente o homem rural a sociedade urbana, por meio de recursos
comunicativos que vado até a inculcac@o subliminar, impondo-lhe valores
duvidosos e bem diferentes dos que o homem culto busca na arte e na
literatura™.

Portanto, esse homem passa do tom oral rural para o tom oral urbano sem ter muito, ou
quase nenhum, acesso a literatura que, em sua maioria, tem sido filtrada, adaptada e
readaptada pelos veiculos de massa. Como se o exercicio da leitura fosse, em certa medida, na
modernidade, trocada gradativamente pelo audiovisual. Entdo, nesse contexto, o discurso
Armorial de Suassuna ganha variacOes de forca estética, mas perde forca ideoldgica. O tom
desfolclorizante desse discurso acaba, paradoxalmente, sendo espetacularizado por uma
modernidade altamente audiovisual. Veja que nao € o caso aqui de entender que Suassuna é
um desses homens rurais e nem que ele se deixa assimilar totalmente por essa catequese. Ja
deixamos claro que ele € um intelectual de gabinete, como ele mesmo se define:

Nao pretendo passar pelo que ndo sou. Egresso do patriarcado rural
derrotado pela burguesia urbana de 1889, 1930 e 1964, ingressei no
patriciado das cidades como o escritor e professor que sempre fui. Continuo,
portanto, a integrar uma daquelas classes poderosas [...] Sei, perfeitamente,
que ndo é o fato de me vestir de certa maneira, e ndo de outra, que vai fazer
de mim um camponés pobre. Mas acredito na importancia das roupagens
para a liturgia, como creio no sentido dos rituais. E queria que minha

maneira de vestir indicasse que, como escritor pertencente a um Pais pobre e

a uma sociedade injusta, estou convocado, “a servico””.

Ele, portanto, fala desse homem rural do sertdo, mas ¢ um homem de formacao letrada
e urbana. E se coloca como, iniciamos a discutir, pretendente a mediador desse povo. De
forma sonhadora, mas por outro lado pragmatica. Entdo, levando em conta o sistema ao tom
de Candido, no qual fazem parte autor, obra e publico, é possivel que, no movimento
acelerado capitalista, poucos leiam O Romance da Pedra do Reino e o principe do sangue do
vai-e-volta com suas mais de setecentas paginas e que continua ainda com O rei degolado nas
caatingas do sertdo ao sol da onca Caetana.

Questdo que fez com que o romance ficasse mais de vinte anos sem ser reeditado. O
Romance da Pedra do Reino foi lancado em 1971; em 2005, uma edi¢do revisada foi

relancada pela editora José Olympio e, ao ser adaptada para a TV pelo diretor Luiz Fernando

> CANDIDO, Antonio e CASTELLO, J. Aderaldo. Presenca da literatura brasileira — histéria e antologia. Das
Origens ao Realismo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1991. p. 145.
3 Fragmento do discurso de posse da Academia Brasileira de Letras.
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Carvalho em 2007, e ainda antes, em 2006, adaptado para o teatro por Antunes Filho, vai
significar, provavelmente, que o primeiro contato do grande publico com o livro serd pelo
filtro audiovisual.

E provavelmente poucos letrados terdo acesso ao livro em si. Entdo, na
contemporaneidade, concordamos com Candido quando ele diz que a grande maioria de
leitores em potencial passa pela obra de escritores como Suassuna vendo e ouvindo suas
histérias mais do que lendo. Suassuna parte da oralidade dos cordéis e do sertdo, recepciona,
poetiza, se apropria e da tom erudito a seu texto, mas, paradoxalmente, atinge a grande
maioria contemporanea pelas adaptacOes e aulas-espetdculo, portanto por uma oralidade
transfigurada pelos veiculos de massa modernos.

Nesse sentido ndo é excegdo: espetaculariza suas obras e atinge o grande publico por
meio da industria da cultura. Mas, por outro lado, quando ndo simplesmente aceita, mas
negocia esteticamente suas adaptacoes, escolhe seus diretores, cuida de perto da selecdo dos
textos e € produzido em empresas escolhidas e aprovadas por ele, sem sair de Pernambuco, é
excecdo porque consegue caminhar pela brecha, pela linha ténue, palhaco-equilibrista entre o
integrado € o apocaliptico. Transitando pela modernidade, dando voltas e cambalhotas no
cosmopolitismo, na industria cultural e nas criticas que o emparedam.

Luiz da Camara Cascudo, em seu livro Literatura oral no Brasil34, diz que o termo
literatura oral, em que se inclui o romanceiro popular nordestino, fonte de inspiracdo de
Suassuna, € uma denominacdo de 1881, criada por Paul Sébillot em sua Littérature Oral de la
Haute-Bretagne. O estudioso afirma que: “La littérature orale comprend ce qui, pour le
peuple qui ne lit pas, remplace les productions litéraires™”. Portanto, sua caracteristica mais
forte € a persisténcia pela oralidade. Sdo duas as fontes que mant€m essa corrente viva: a) A
exclusivamente oral: as historias, os cantos populares e tradicionais, as dancas cantadas, de
roda, acalantos, jogos infantis, anedotas, adivinhagdes, lendas etc. e b) A reimpressdo de
antigos livrinhos vindos de Portugal e Espanha, a exemplo de Donzela Teodora, Imperatriz
Porcina, Carlos Magno e Os doze pares de Franga.

Impressos ou ndo impressos, todas essas fontes pertencem a literatura oral
principalmente os livrinhos que no Brasil sdo chamados de lundrios perpétuos e as novelas ao
estilo de Carlos Magno e os doze pares de Franca, e sdo citadas por Ariano Suassuna em suas

obras. As formas de expressdo citadas acima sdo consideradas matéria de literatura oral

** CASCUDO, Luis da Camara. Diciondrio do folclore brasileiro. Preficio de Antonio Balbino. 3* edigdo
revisada e aumentada. Brasilia: Instituto Nacional do Livro/ Ministério da Educagdo e Cultura, 1972.

* Em livre tradugdo, Sebillot diz que se compreende por literatura oral aquela que é feita por pessoas que,
porque ndo sabem ler, substituem suas produgdes literdrias escritas pela habilidade oral de contar uma histéria.
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porque foram feitas para o canto, para a declamacao, para a leitura em voz alta. Assim, cada
uma das fontes orais é rapidamente absorvida nas dguas da improvisagdo popular.

Cada tema € assimilado na poética dos desafios, dos versos, das quadras nos sertdes do
Brasil. As dancas dramaticas, os autos populares, as louvagdes e lapinhas também sao
elementos vivos da literatura oral e trazem uma alta carga de religiosidade, que Ariano, por
sua vez, também traz em sua obra. Construcio de raciocinio absolutamente compreensivel, ao
se levar em consideracdo que Ariano foi educado em colégio protestante, optou mais tarde
pelo catolicismo e cresceu com os circos € cantadores que passavam ou viviam em sua cidade.
Religiosidade, poesia, erudicdo e transfiguracdo circense que veremos na obra durante o
estudo.

Dividido em cinco livros e 85 folhetos, ndo em capitulos, O Romance da Pedra do
Reino e o principe do sangue do vai-e-volta mostra em primeira andlise uma vassalagem aos
folhetos do romanceiro popular do Nordeste. Mas, essa divisdo € também uma forma
conscientemente escolhida por Ariano para conservar a simultaneidade e até certa
independéncia das multiplas narrativas do personagem narrador Quaderna na Pedra do Reino,
formando um mosaico, um labirinto que, segundo Idelette Muzart, torna dificil até para quem
leu diversas vezes o romance, fazer um resumo da obra sem trai-la ou subtrai-la de alguma
maneira.

Compartilhamos da mesma angustia. Parece-nos que esse préprio estudo vai ficando
em pedacos, tantas as possibilidades. Esse labirinto de histdrias, acontecimentos, casos e
mitos sdo costurados tanto por citacdes dos poemas de cordel como por poemas eruditos de
autores como Alvares de Azevedo e Gongalves Dias. Um Gongalves Dias citado como “poeta
visionario” dos acontecimentos do sertdo logo no inicio do romance. E uma longa citacdo,
mas vale a pena para perceber o tom da narrativa:

Ha trés anos passados, na Véspera de Pentecostes, dia 1° de junho de 1935,
pela estrada que nos liga a Vila de Estaca-Zero, vinha se aproximando de
Taperod uma cavalgada que iria mudar o destino de muitas das pessoas mais
poderosas do lugar, incluindo-se entre estas o modesto Cronista-Fidalgo,
Rapsodo-Académico e Poeta-Escrivio que lhes fala neste momento [o
narrador Quaderna] [...] Era realmente uma verdadeira “desfilada moura” [...]
uma atmosfera de feira-de-cavalos; de sortilégios e encantamentos; de
companhia de Circo; de comboio-de-mal-assombrados; de cavalaria de rapina;
de comércio de raizes, augtirios e zodiacos [...] uma tribo de Ciganos
sertanejos em viagem. Uma coisa que talvez cause estranheza aos menos
avisados é que o genial Poeta brasileiro e Patrono-académico, Antdnio
Gongalves Dias, tendo vivido um século antes dessa cena, ja previsse que ela
ia acontecer [...] “os poetas sdao verdadeiros visionarios”:

Eram ciganos errantes,

Atilados e torcidos,
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Trocadores de Cavalos

Com semblantes de atrevidos:
Causa medo vé-los tantos,
Tdo astutos e crescidos.
Vinham Ladrées de cavalo,
Vinham muitos Raizeiros,
Vinham, do Sol abrasados,
Nossos bdrbaros Guerreiros,
Bons dizedores de Sortes,
Muitos e bons Cavaleiros!

E vinha o Donzel errante

No cerco dos roubadores!
De sua Dama-de-Copas

No Escudo trazia as cores:
Tinha amor pela Sonhosa,
Eram claros seus amores!
Enfim, dizer quanto vimos
Ndo cabe neste papel:
Vinham muitas alimdrias

- sdo roubadas a granel —

e vinha o Alumioso,
montado em branco Corcel!™.

Logo no primeiro fragmento, Dom Pedro Dinis Ferreira-Quaderna se apresenta como
Cronista-fidalgo, Rapsodo-Académico e Poeta-Escrivao, se refere eruditamente a Gongalves
Dias e as novelas de cavalaria que ja percebemos anteriormente ao falarmos da Demanda do
Santo Graal, que € do ciclo arthuriano, da tom de religiosidade ao citar a época de Pentecostes
e tom popular ao destacar o clima circense. E, entdo, o popular e o erudito caminhando lado a
lado. Uma ambivaléncia que se mostra em movimento constante em toda a obra de Ariano
Suassuna.

A propria expressao aula-espetaculo, que Suassuna escolhe para denominar as suas
apresentacoes pelo pais, demonstra esse tom erudito da aula somado ao tom popular do
espetaculo. No Romance da Pedra do Reino, a maioria das personagens tem ponto e
contraponto. Quando o narrador Quaderna comeca a descrever as personagens da trama,
desde sua familia, passando pela descricdo de sua casa, que € também biblioteca, 0s opostos
se apresentam.

Como exemplo, apresentamos além daqueles que destacamos para analisar
separadamente, seus primos Arésio e Sinésio (0 Alumioso), que sdo filhos do padrinho Dom

Pedro Sebastido - aquele que foi misteriosamente assassinado e que gera o inquérito ao qual

Quaderna responde. Arésio € duro, solitdrio, violento, moreno, de barba cerrada e negros

% SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p.35-37.
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cabelos encaracolados. Ja Sinésio, dez anos mais mogo, é calmo, alumioso, alourado,
estimado por todas as pessoas, principalmente pelos pobres, da fazenda e da vila.

Durante a trajetéria, o narrador Quaderna estd sempre entre pontos de oposicdo, e a
dualidade estd inclusive na prépria imagem da pedra, dois rochedos gémeos da regido de
Pedra Bonita, mais especificamente na cidade de Sao José de Belmonte, divisa de
Pernambuco e Paraiba, no meio drido do sertdo do Cariri. E, alids, entre esses dois estados,
que Ariano cresce e constrdi suas referéncias.

Durante todo o romance contado pelo narrador Dom Pedro Dinis Ferreira-Quaderna, é
também possivel observar: o Brasil Real e o Brasil Oficial, o sagrado e o profano, o arcaico e
o moderno, a literatura oral e a escrita, o local e o universal. Do ponto de vista do castelo
poético, do riso a cavalo no galope do sonho, do rei e do palhaco como facetas da alma
humana.

O Romance da Pedra do Reino e o principe de sangue do vai-e-volta comegou a ser
escrito em 1958 e foi lancado em 1971. Entdo, para situd-lo no debate cultural do pais, é
preciso destacar que sua producdo ocorreu num periodo dos mais conturbados de nossa
histéria: os anos 60 e inicio dos 70. Periodo mais duro do regime militar no Brasil, conhecido
como anos de chumbo. Nessa época, movimentos sociais de massa, estudantis e de esquerda
foram calados a forca. E nesse cendrio que Suassuna lanca as bases do seu Projeto Armorial,
colocando-se como um projeto diferente tanto dos grupos que propunham uma arte
politicamente engajada, a exemplo do Teatro de Arena e do Centro Popular de Cultura (CPC),
quanto dos grupos ligados a vanguarda e ao experimentalismo, como 0s neoconcretistas € 0s
tropicalistas.

Por conta disso, Suassuna foi muito criticado e identificado com o idedrio do regime
militar, j4 que a politica cultural do Estado buscava naquele momento justamente essa
imagem integrativa do pais por meio da eliminagdo de barreiras entre o popular € o erudito
para que houvesse em certa medida controldvel, uma identidade nacional conciliadora das
diferencas. Tal critica talvez nao seja infundada quando percebemos no Romance da Pedra do
Reino o encontro desse popular-erudito em toda a narrativa, como ja viemos delineando
desde o inicio deste estudo.

Na propria capa do livro do romance hd a representacdo do duelo entre o professor
Clemente e o filésofo Samuel, mestres do narrador Quaderna e de ideologias opostas. Tal
ilustracdo, em que se percebe que cada um segura um penico — ponto em que o riso popular

chega em cambalhota —, € rodeada por uma carta de baralho onde constam todos os naipes.
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Se por um lado ha uma fala de concilia¢do de contrérios, ha também, quando vemos a
representacdo de uma carta de baralho onde constam todos os naipes, a intenc¢do de dizer que
a obra literdria e também a arte como um todo caminha por todos os discursos sem querer
prender-se a nenhum. Por isso Suassuna, ao que nos parece, €, para além das criticas, alguém
que sabe habilmente, como esse pretendente a intelectual mediador, trazer a sua cultura
nordestina ao foco, sem arriscar a garganta, dito assim, palavra por palavra, na voz do
narrador Quaderna, e ainda, em outro momento, mostra que reconhece que esse tipo de acao
gera muitas criticas. Veja fragmento de A Pedra do Reino:

Saf para a calgada, enceguecido ao mesmo tempo por minha mé visdo e pelo
terrivel sol sertanejo, que fulgurava nas pedras e nos cristais do chio, aquela
hora zodiacal (...) Deixando a cal¢ada, comecei, agora como um desafio, a
caminhar pelo meio da rua, hibito que sempre tive e que sempre foi alegado,
na Vila, como um dos argumentos mais definitivos contra o meu carater” .

Bem lembra Idelette Muzart-Fonseca dos Santos™® que resumir a Pedra do Reino seria
como destrui-la, pois a obra € composta por todas essas idas e vindas, lirismos e comicidades,
debates politicos e filosoficos, multiplas citagdes, alusdes e referéncias histdricas e literdrias
que sdo contadas por um narrador que se diz Rei do Quinto Naipe do Baralho, o coringa.
Voltando ao criador Suassuna, este acompanhou os tons oficiais do contexto politico da época
apesar de, em seu discurso, mostrar ou traduzir o seu Brasil Real (armorial). Paradoxal
sempre e com a fala simpética e conquistadora.

Vejamos fragmento do jornal O Globo do Rio de Janeiro, de 6 de agosto de 2006,
quando ele mesmo explica essa questao:

... Ariano Suassuna, que na década de 60 nao se aliava politicamente ao entao
governador' Miguel Arraes por detestar o marxismo, ainda tem criticas a
doutrina, - Eu realmente ndo apoiava Arraes, devido a sua ligagdo com os
marxistas, que naquela época eram intolerantes e dogmaticos. Eram os tempos
do stalinismo e, quando eu falava mal do imperialismo americano, eles batiam
palmas. Quando dizia que a Unido Soviética estava fuzilando os intelectuais,
eles diziam que eu estava vendido ao ouro americano. Sempre fui de esquerda,
mas nunca fui nem serei marxista® .

Essa intolerancia ao marxismo se explica pelo tal excesso do homem emocional de
Miguel de Unamuno na fala de Suassuna: “A emogao ¢, para a Arte, tdo fundamental quanto a

reflexdo [...]7, diz ele. “[...] Shakespeare, que ndo tinha medo do choro nem do riso, [...] trata

7 SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p.320-321.

* SANTOS, Idelette Muzart-Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o Movimento
Armorial. Campinas: Editora Unicamp, 1999.

**In O Globo, 6 de agosto de 2006, p. 13.
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de politica sem fazer teatro politico [...]” . E tal impressdo também se explica pelo enfoque
de sua religiosidade, que ndo permite nenhuma agdo ou ideologia que ndo creia na existéncia
do Deus cristdo. Sua posi¢ao e acao politica ficam claras em correspondéncia que escreveu ao
poeta Manuel Bandeira em 1956. E uma carta de agradecimento pelo fato de Bandeira ter
liberado o poema “Cotovia” para ser musicado por um instrumentista e compositor do
Quinteto Armorial.

Data de 19 de novembro de 1956. Entdao, em meio ao assunto, ele diz assim:

[...] Aproveito a oportunidade para mandar-lhe meu abraco pelo poema que
vocé publicou sobre a espada de ouro de Lott. Coisa rara uma pessoa que tem
essa coragem, principalmente na atual situacdo. O poema foi uma pancada
terrivel, ao mesmo tempo na cupinchada, na vaidade do general e na lei de
imprensa, principalmente partindo de quem partiu. Isso sem se falar nas
qualidades do poema em si: nunca pensei que um poema de combate como
aquele pudesse ficar tdo grande. Grande licdo para os poetas novos e
comunistas ou para-comunistas, que vivem'tentando isso hd anos e nunca
fizeram nada que se aproveitasse. Quanta tinta gastaram acusando nossos
maiores, vocé € Drummond, de reaciondrios, indiferentes, etc. Agora é o
reaciondrio que vem ensinar a eles como € que se faz o que eles queriam fazer
e ndo conseguiam. Digo isso porque o ato da espada foi realmente lamentdvel.
[...] Assim, acho que, apesar de todos os defeitos — cupinchada, vaidade do
lider, pelegada rondando de longe, espada de ouro, etc. — é melhor apoiar, por
enquanto, dentro de tudo isso, uma certa corrente nacionalista e popular que
apesar de tudo existe em torno de Lott: talvez mais adiante isso torne possivel
um socialismo sem tirania politica e sem ateismo que possa substituir as
mentiras e maldades do comunismo e do capitalismo [...] em todo caso, daqui
€ muito dificil julgar o movimento politico e posso estar errado [...].

Portanto um socialismo cristdo, sem ateismo, mas também sem ditadura. Além, é
claro, da defesa da corrente nacional popular a qual estamos tentando mostrar € mediar as
fragilidades. E € assim na voz do narrador Dom Pedro Dinis Ferreira-Quaderna. Ele tem a fala
inserida num contexto também conturbado: década de 1930 — a trama se passa entre 1935 e
1938, em pleno Estado Novo®!, era Vargas — transparece um Suassuna que define a sua forma
de luta: usa de seu riso, de seu castelo poético para falar também das questdes sociais do

Nordeste — Nordeste, no entanto, do seu recorte Armorial, delimitado claramente na obra:

“SUASSUNA, Ariano. “A Compadecida ¢ o Romanceiro Nordestino”. In SILVA, Maximiniano de Carvalho
(prefacio e supervisdo). Literatura popular em verso. Rio de Janeiro : Ministério da Educacdo e Cultura/
Fundag@o Casa de Rui Barbosa, 1973. p. 154-164.

*1' 0 periodo autoritdrio que ficou conhecido como Estado Novo teve inicio no dia 10 de novembro de 1937, com
um golpe liderado pelo préprio presidente Getilio Vargas, e apoiado, entre outros, pelo general Gées Monteiro.
Para que ele tivesse éxito, foi preciso eliminar as resisténcias existentes nos meios civis e militares e formar um
ndcleo coeso em torno da idéia da continuidade de Vargas no poder. Esse processo se desenvolveu
principalmente ao longo de 1936 e 1937, impulsionado pelo combate ao comunismo e por uma campanha para a
neutralizacdo do entdo governador gatcho Flores da Cunha, considerado, por seu poder politico e militar, um
obsticulo ao continuismo de Vargas e a consolida¢do de um exército forte, unificado e impermedvel a politica.
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[...] Era um decreto da Providéncia Divina, que desejava fixar os Ferreira-
Quadernas exatamente na fronteira das duas Provincias mais sagradas do
Império do Brasil, a Paraiba e Pernambuco, as quais somente o Rio Grande
do Norte pode ser ajuntado em absoluto pé de igualdade. Delineavam-se
assim, aos poucos, as fronteiras do nosso Império da Pedra do Reino, cortado
pelos sete Rios sagrados e integrado por seus sete Reinos tributarios*.

-

E sua estética que nos impressiona, pela riqueza e criatividade de tal transfiguracio
que pesa, desconstrdi e ri de cada critica ou tom ideolégico. Vemos que, trazendo no préprio
nome a vaidade, as armas do sertdo e a capacidade da transfiguracdo poética e do riso da
absolvi¢ao, Quaderna pretende construir a sua obra popular-erudita numa década de 1930 em
que, segundo Antonio Candido em seu ensaio A Revolucdo de 30 e a cultura, foram anos de
engajamento politico, religioso e social. Diz ele que houve nos anos 30 uma espécie de
convivio intimo entre a literatura e as ideologias politicas e religiosas.

[...] trago interessante ligado as condi¢des especificas-do decénio de 1930 foi
a extensdo das literaturas regionais e sua transformacdo em modalidades
expressivas cujo ambito e significado se tornaram nacionais, como se fossem
co-extensivos-a propria literatura brasileira... naquela altura o catolicismo se
tornou uma fé renovada, um estado de espirito e uma dimenséo estética™.

A escolha histérica de Suassuna, para além do fato amplamente difundido de que em
sua Pedra do Reino ha a dimensdo de superacdo da morte de seu pai ocorrida em 1930, e que
ele estetiza na obra uma voz que se opde ao desenfreado crescimento urbano da época, essa
escolha implica um projeto ideoldgico que encontra tanto a sua dimensao religiosa catdlica
quanto a busca da pureza da cultura popular modernista em Mério de Andrade, por exemplo.
O proprio Antonio Candido afirma, no mesmo ensaio, que sdo os decénios de 1930 e 1940
que assistem a consolidacdo e difusao politica modernista e também a producdo madura de
nomes como Mario de Andrade.

Como paréntesis necessdrio, vale um pequeno histdrico sobre a literatura de cordel.
Ela chegou a peninsula Ibérica por volta do século XVI e recebeu inicialmente 0 nome de
pliegos sueltos na Espanha e de folhas soltas, ou volantes, em Portugal. E por intermédio dos
portugueses que o cordel chega ao Brasil, mais especificamente a Bahia, ja que Salvador € a
capital até 1763. E a partir de Salvador se irradiou pelos outros estados do Nordeste. Em
Portugal havia uma especificidade: no século XVIII, era comum entre os portugueses a
expressdo literatura de cego, por causa da lei promulgada por Dom Jodo V, em 1789,

permitindo a Irmandade dos Homens Cegos de Lisboa negociar com esse tipo de publicagao.

** SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p.71
# CANDIDO, Antonio. A Educagdo pela noite e outros ensaios. Sio Paulo: Editora Atica, 1989. 2 ed. p. 187.
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Talvez também por isso, quando comega a contar sua epopeia ao Corregedor, o
narrador Quaderna se diz cego. Assim transparece uma permissao historica de “transitar” por
esses cordeis. Disse Glauber Rocha em texto de apresentacdo ao filme Deus e o Diabo na
terra do sol que “quem anda pelo sertdo conhece bem um cantador — velho e cego (que cego
v€ a verdade no escuro e assim canta o sofrimento das coisas), bota os dedos no violdo e
dispara nas feiras, levando de feira em feira e do passado para o futuro a legenda sertaneja;
estoria e tribunal de Lampido, vida, moralidade e critica [...] Na voz de um cantador estdo o
ndo e o sim [...]”. Desse modo, nas medidas de sonho e religiosidade em Suassuna, que se
afasta da medida revoluciondria de Glauber, Quaderna cega pelo sol do sertao.

A denominacao literatura de cordel surge porque este material — folhetos impressos em
linotipo, capa ilustrada com xilogravura de uma cor em papel simples de gramatura baixa e
dobrados também simplesmente, sem acabamento em cola ou grampo (por isso folhas soltas)
— comeca a ser vendido nas feiras do Nordeste, pendurados com grampos, num corddo que é
uma espécie de varal. E ainda importante lembrar que s6 em 1750 comec¢am a surgir no Brasil
os primeiros criadores de literatura de cordel oral; antes disso, s6 0s portugueses criavam seus
cordeis, escritos, e eram conhecidos como poetas de gabinete ou poetas de bancada.
Exatamente como Suassuna se descreve quando se diz um intelectual que observa a cultura
popular da janela do seu gabinete.

Segundo Luis da Camara Cascudo, no livro Vaqueiros e Cantadores, os folhetos
foram introduzidos no Brasil pelo cantador Silvino Piraud de Lima e depois pela dupla
Leandro Gomes de Barros e Francisco das Chagas Batista. No inicio da publicagdo da
literatura de cordel no pais, muitos autores de folhetos eram também cantadores, que
improvisavam versos, viajando pelas fazendas, vilarejos e cidades pequenas do sertdo.

Com a criacdo de imprensas particulares em casas e barracas de poetas, mudou o
sistema de divulgacdo. O autor do folheto podia ficar num mesmo lugar a maior parte do
tempo, porque suas obras eram vendidas por folheteiros ou revendedores empregados por ele.
Foi o cordelista Leandro Gomes de Barros, nascido em 19 de novembro de 1865, considerado
um dos grandes da Literatura de Cordel, que contou em verso a peleja de Riachdo com o
Diabo:

Esta peleja que fiz

Nao foi por mim inventada,
Um velho daquela época

A tem ainda gravada
Minhas aqui sdo as rimas
Exceto elas, mais nada.
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Além do exemplo de intertextualidade da cultura popular, em que um autor pega
fragmentos da obra do outro e incorpora em suas proprias, incorpora¢ao que remete a palavra
recado, hd a presenca da religiosidade e da tragicidade. Na cultura popular do Nordeste, entdo,
além da forte tradic@o ibérica refletida na obra de Suassuna, imagens como a do Diabo sdo
arquétipos encarados pelos cantadores, contadores € mesmo pessoas comuns nascidas nesse
sertdo ndo como transcendentes, mas quase que como iguais. Deus, Diabo ou figuracdes
religiosas como Nossa Senhora sdo citados com uma intimidade carinhosa ou com um tom
desafiador de quem encara o vizinho ou recebe para um café.

No Romance da Pedra do Reino, Tia Filipa — que cria Quaderna na Fazenda da Onga
Malhada — se refere ao Diabo com muita raiva, mas sem medo, € a Nossa Senhora como a
grande protetora que pode estar ao seu lado, em exemplo que nos parece de forte amizade.
Como se Nossa Senhora compreendesse como mulher as aflicdes de Filipa. Um tipo de
religiosidade popular que traz para o ambito familiar o transcendente. E € nesse encontro entre
religiosidade e cultura popular oral que Quaderna se forma no sertdo. Assim descreve a
formacdo de sua obra ao Corregedor:

[...] na minha epopeia, quando o senhor for 1é-la, olhando com cuidado
encontrard um Inferno, um Purgatério e um Paraiso — o Pai, o Diabo, o Filho,
a Mulher e o Espirito Santo [...] é possivel também, segundo vive dizendo
Clemente em seus arrebatamentos de fildsofo sertanejo, que o préprio Mundo,
[...] “fosse um animal monstruoso, uma Onca- Parda enigmatica, que nods
tinhamos de capturar e domar, sob pena de morte” [...]*.

Ao descrever essa formagdo da epopeia ao Corregedor transparece na obra o ciclo
religioso e de moralidades que tenciona bem e mal. Suassuna mostra na fala de Quaderna
citada acima uma quase dogmaética posicao do intelectual mediador da cultura em defesa de
certa delimitacdo. E preciso capturar e domar o mundo sob pena de morte. Isso porque ele diz
também que a onga € o mundo e o homem uma raga piolhosa que vive agarrada ao seu pélo.
Mas, por outro lado, Quaderna continua a fala: “Quem tem medo de Ong¢a nao se mete a andar
no mato.” Nesse ponto transparece em Quaderna um Suassuna do ciclo heroico e defensor da
cultura Armorial, sem medo da modernidade, que o critica e aplaude, que o desconstréi e ri. E
nesse movimento pendular sabe ser o Rei do Quinto Naipe, o bobo que equilibra ou tenta
equilibrar a vaidade do rei e traz cada onca em sua jaula ou entdo domesticada em sua
varanda.

Em uma entrevista transmitida pela rede Globo de televisao Ariano Villar Suassuna foi

definido como “um brasileiro que nos ensina a ver com mais afeto e entender melhor o povo

* SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p.441.
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do nosso pa1’s”45. Devemos considerar o quanto € complexa essa colocagdo, pelo motivo desta
nos incitar a reflexdo acerca de quem seja esse povo tdo mal visto e ndo compreendido que o
escritor apresenta na criacdo de sua obra através de suas préticas e representagdes. Na
verdade, o aprofundamento dessa discussao ndo cabe nesse trabalho, em um préximo talvez, o
que importa no momento € ressaltar a relevincia das residualidades ibéricas enquanto
permanéncias de uma medievalidade no nordeste, neste caso, seja ela representada através de
uma linguagem literédria, teatral ou cinematografica; enquanto um veiculo de comunicagao.
Um espago que dd voz e visibilidade a quem deseja expressar seus sentimentos, expor
suas 1deias, possibilitando afirmacOes como estd feita pela rede de televisdo ja vista
anteriormente, assim como também possiveis discordancias da mesma, proporcionando, dessa
forma, o exercicio do debate. Imprescindivel para o aprimoramento de conhecimento do
nosso “povo” e, conseqiientemente, para o crescimento da qualidade da cultura em nosso pais.
E de acordo com o exposto, que igualmente a [talo Calvino, entendemos que “os melhores
livros sdo aqueles que conseguem uma e outra vez que alguém se contenha, levante o olhar,
contemple a regiao, respire profundamente, deixe-se banhar pelos raios de sol, mesmo que

E . 46
esses nao brilhe”

. E nesta perspectiva, nos remetemos entdo a Chartier, pelo fato deste
acreditar que o popular e o erudito estdo o tempo todo imbricados, amalgamados, pois se
relacionam sempre no sentido de permutas e contribui¢des reciprocas entre si renunciando,

pois, a0 modelo hierdrquico de cultura dominante e cultura contida.

* Entrevista concedida ao jornalista Ednei Sulvestre no Rio de Janeiro para o jornal da noite da Rede Globo de
televisdo no dia 16/06/2007.
% CALVINO, talo. Por que ler os classicos. 2 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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CAPITULOII -

Residualidades ibero-mouriscas e recepc¢oes
impressas no Romance d’A Pedra do Reino
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Quaderna, em A Pedra do Reino, se conta criado na Fazenda da Ong¢a Malhada pela
Tia Filipa, ouvindo suas histérias, contadas, cantadas e lembradas oralmente. Tia Filipa é
casada com o Cantador Jodo Melchiades, padrinho de crisma de Quaderna, que traz para o
mundo familiar os cantos e contos populares, contos populares que formam o mundo do
narrador que quer criar um “reino literario, poderoso e sertanejo, um Marco [...]”. Alids, veja
que, tomando Camara Cascudo como fonte: o conto popular nunca € uno e tipico, mas tecido
de elementos vindos de muitas origens, numa fusdo que se torna nacional pelo narrador e
internacional pelo contetudo temético”’. A variedade dos fios formadores do conto popular, diz
Cascudo, d4 a ilusdo do inesgotavel em tal imaginacao.

E essa imagem do inesgotdvel que transparece em Tia Filipa, uma mulher ao mesmo
tempo forte e delicada, que conta e canta as histdrias populares, trazidas a casa pelo Cantador
Jodo Melchiades, enquanto faz renda de bilro. Sobre Tia Filipa, Quaderna dizia assim:

Impressionava-me a calma, a modéstia e a energia mansa que ela conseguia
conciliar com a coragem viril e os assomos cavaleiros dos dias em que estava
azeitada. Nesses dias de calma cotidiana, vestindo a saia comprida e o casaco
com mangas que sempre usou, punha 6culos de aro de ouro e, sentando-se a
almofada, fazia rendas e rendas, cantando velhas cantigas e folhetos, que sabia
de cor, as dizias [...] fazendo renda e cantando suas cantigas, ela dirigia tudo,
despoticamente: desde a criadagem até a educacgdo, o catecismo e as diversoes
das filhas dos moradores e Vaqueiros™.

A feitura da renda € a imagem que representa essa variedade de fios dos quais fala
Céamara Cascudo. Tia Filipa conta ao tecer... Tece, ao contar, com os fios das citacdes do
romanceiro popular do Nordeste, remetendo, entdo, ao fato de que essas cantigas e folhetos
populares desenham uma residualidade ibérica e mourisca, criando um tecido que, na Pedra
do Reino, constréi inimeras reminiscéncias no narrador Quaderna.

Mas Tia Filipa, em seu tom artesanal-guerreiro-religioso, ndo era a unica responsavel
por tecer esse mundo que Quaderna recepciona. O cantador Jodo Melchiades Ferreira e a
“Velha do Badalo” Maria Galdina, junto a Filipa, construiram o reino da poesia pelo qual
Quaderna transitava € que o ensinou a transfigurar sua “vida cinzenta, feia ¢ mesquinha”. A
velha Maria Galdina era meio abilolada, dizia Quaderna, mas era muito amiga da Tia Filipa.
Ajudava-a na feitura das rendas. Era artesa importante nesse tecer dos fios. Maria Galdina era

conhecida por trés apelidos: S4 Maria Galdina, Galdina Gato e S& Maria do Badalo, pelo fato

47 CASCUDO, Luis da Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. Prefacio de Antonio Balbino. 3 ed. Brasilia:
Instituto Nacional do Livro/ Ministério da Educacdo e Cultura, 1972. p. 303.

* SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p. 86
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de ser da familia Gato e de morar no Badalo, uma regido de nosso municipio de Taperod onde
s6 d4 doido. Ela tinha horror a ouvir isso. Aparecia as vezes na:

[...] ‘Onca Malhada’, para vender ovos, coentro e galinhas. Tia Filipa
comprava tudo, sem precisar. E como sé a chamava respeitosamente de Dona
Maria Galdina, ndo ligando para sua sandice, a velha era louca por ela. Braba
com todo mundo, com Tia Filipa era um cordeiro. [...] a amizade entre minha
tia e a Velha do Badalo estreitou-se ainda mais quando elas descobriram que
ambas gostavam de umas velhas cantigas que somente elas ainda sabiam.
Depois dai, quando Sa Maria Galdina ia 14 em casa, sentava-se no chio, perto
da almofada onde Tia Filipa fazia renda, e comecavam a cantar, uma ajudando
a outra [...]49.

Surge ai, quando Quaderna destaca que Tia Filipa € sempre ajudada por Nha Galdina,
mais uma vez, o “Rei do Quinto Naipe do Baralho”. E que a abilolada Galdina parece-nos
traduzir o Louco nas cartas de Tard, que € simbologia equivalente ao curinga do baralho. Diz-
se do Louco que ele, como o curinga, se distingue pela auséncia de cifra para significar que
estd a margem de qualquer conduta ou arcabouco. Seu traje de cores desencontradas lembra a
de um bufdo que, segundo o tedrico russo Mikhail Bakhtin (1993), caricaturava a corte, os
reis e os senhores. Mas a carta do Louco também indica as inimeras mudancas, as vezes até
incoerentes, contra, que o narrador se debela. A loucura é, enfim, uma capacidade de furor,
impulsividade cega e certa soliddo. No entanto, como personagem singular, o Louco ndo se
preocupa com os perigos do caminho porque se sabe invulnerdvel e imortal, e, por isso
mesmo, estd exposto a todo o tipo de faltas para que se modifique o peso do real.

Parece-nos dizer Suassuna que, na construcao das apropriagdes do narrador Quaderna,
0 poeta pisa no pasmoso e que a loucura representada por Sa Galdina consiste, atentando para
a recepg¢do ibérica na obra de Suassuna, numa caricatura de Dona Maria I, a Louca, princesa
da Beira e que se tornou Rainha de Portugal em 1777, d4 a Quaderna certa liberdade e
seguranca na poesia ao caminhar pelo que se opde aos elementos da modernidade. E mais
uma vez a cambalhota do palhaco-poeta. Dizia Quaderna:

[...] Tudo isso me ajudava aos poucos [...] tornava também o mundo, aquele
meu mundo sertanejo, aspero, pardo e pedregoso, um Reino Encantado [...]
minha vida, cinzenta, feia e mesquinha, de menino sertanejo reduzido a
pobreza e a dependéncia pela ruina da fazenda do meu pai, enchia-se dos
galopes,sglas cores e bandeiras das Cavalhadas, dos heroismos e cavalarias dos
folhetos™.

Ap6s falarmos da infancia do narrador Quaderna, que trouxe os tijolos que formaram o

seu castelo poético oral-popular, é importante, agora, apresentar, em detalhes, Clemente e

* SUASSUNA, Ariano. Op. Cit. 2007. p. 90.
% SUASSUNA, Ariano. Op. Cit. 2007. p. 100.
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Samuel, os professores formadores da erudi¢io quadernesca, para que se percebam em
distancia regular as medidas das referéncias biogréficas, estéticas e ideoldgicas na construcao
de cada uma dessas personagens, além de entender a Academia de Letras dos Emparedados
do Sertdo, que, nesse sentido, traduz a vaidade “rei-professor” do autor Suassuna.

O objetivo final do narrador Quaderna € transformar-se no Génio Mdximo da
Humanidade, construindo uma obra completa, lapidar e de primeira classe que seja a
cristalizacdo da nacionalidade brasileira. Bem, cristalizacdo da nacionalidade ja é uma
expressao problematica, como vimos nas palavras de José Miguel Wisnik®”, quando trata das
questdes da cultura popular e nos chama a atencao para os estojos museoldgicos criados pelos
eruditos ao tratar das manifestacoes populares. Ao usar cristalizacdo, Suassuna traduz mais
uma vez uma nacionalidade estatica. Cristalizar € permanecer em um mesmo estado, ndo
experimentar mudanca®. Para atingir esse objetivo durante a narrativa, Quaderna disputa com
seus dois mestres, o advogado Clemente Hard de Ravasco Anvérsio e o promotor Samuel
Wandernes, o titulo de Génio da Raca Brasileira.

Esse duelo pelo titulo e a construcdo da sua obra lapidar sdo um artificio estético, por
intermédio do narrador Quaderna, para que a voz de Suassuna aproveite para tencionar
criticas, confessar controles e manipular as linhas do personagem-marionete Quaderna ao tom
de uma triplice demanda novelosa®: a demanda religiosa (sebastianismo), a demanda politica
e a demanda literaria.

Clemente e Samuel sdo pensamentos em oposi¢do, transfigurados em personagens.
Quaderna quer a mediagdo, 0 “meio do caminho” dessas tensdes. Assim, coloca-se em
posicdo de argumentagdo diante de cada parecer critico que tem sempre como tema a
identidade nacional. Constréi uma fala de conciliagdo. Nessa posicdo ele tenta, por vezes,
harmonizar as antinomias €, outras vezes, festeja os burburinhos e deixa que esses mesmos
antagonismos se choquem, caricaturando-os e destacando suas fragilidades. E que cada uma
dessas arengas também faz parte do proprio Quaderna e do préprio autor Suassuna.

O professor Clemente, negro e de esquerda, € o preceptor da familia Quaderna, € mora
com eles na fazenda da Onca Malhada bem antes da chegada de Samuel. E, segundo o
narrador, uma sumidade. Bacharel em direito, historiador e fil6sofo sertanejo, concebia ha um

tempo o Tratado de Filosofia do Penetral, destinado a ultrapassar os Estudos Alemaes de

1 WISNIK, José Miguel. Miisica. Colecdo O nacional e o popular na cultura brasileira. Sdo Paulo : Editora
Brasiliense, 1983.

>2 Idem. Ibdem. 1983.

>3 Essa expressdo ¢ utilizada por Sonia Ramalho de Farias. In: FARIAS, Sonia Ramalho de. Ariano Suassuna:
espago regional, cultura e identidade nacional. [online] In Revista Brasil de Literatura, 2002. Disponivel na
Internet via: http://members.tripod.com/~Ifilipe/soniaramalho.htm#S . Acesso: julho, 2010.
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Tobias Barreto. Filho de pais desconhecidos, Clemente é descrito como um negrinho bonito
de cabelo bom, deixado na porta do latinista Antonio Gomes de Arruda, que o criou e formou.
Vale aqui destacar o sopro biogréfico: Antonio Gomes de Arruda, patrono da cadeira 9 da
Academia Paraibana de Letras, teve papel fundamental na formacao de Jodo Suassuna, pai do
autor Ariano. Casou-se inclusive, em terceiras ndpcias, com a tia, irma mais velha de seu pai

Clemente s6 aceita como valores “autenticamente brasileiros” a raca e a cultura
negro-tapuia. Propde como tema da "Obra da Raca" a mitologia negro-tapuia, principalmente
a historia de Zumbi dos Palmares, a qual empresta um cardter social revoluciondrio em
contraposicdo a cultura hegemoénica legada pela colonizagdo europeia. E advoga, entdo, que
"O Génio da Raga Brasileira serd um homem do povo, um descendente dos negros e tapuias,
que, baseado nas lutas e nos mitos de seu povo, faca disso o grande assunto nacional, tema da
obra da racga!" '

J4 Samuel defende a identidade brasileira da perspectiva da cultura e dos valores do
colonizador ibérico. Samuel, alourado de direita, era também formado em direito e descrito
como “‘um poeta do Sonho e pesquisador das Legendas”, que planejara a obra de génio O Rei
e a Coroa de Esmeraldas. Conta Quaderna que, para a feitura desse livro de tradi¢do e
brasilidade, se dedicara a pesquisas genealdgicas e herdldicas sobre as familias fidalgas de
Pernambuco.

Sao, portanto, claras tensdes opostas de pensamento que interagem com Quaderna e
propiciam as discussoes e defesas de seu pensamento da cultura nordestina popular de filtro
letrado que concilia. Clemente e Samuel, por exemplo, representam os mestres-escola que,
num sertdo sem estrutura educacional, eram contratados por familias mais abastadas e,
mediante hospedagem tempordria, ensinavam as criangas. E Quaderna, o sertanejo-letrado,
harmoniza tensdes de pensamento com o riso da conciliacdo.

No folheto XXXIX, O Corddo Azul e o Corddo Encarnado, ¢ que Quaderna se
apresenta como o Mateus do cavalo marinho™ de vermelho e de preto. Nesse capitulo,
Suassuna ja traduz no titulo a disputa que se desencadeard entre Clemente e Samuel, quando

Quaderna conta ter sido intimado a comparecer perante o Juiz-Corregedor. Tanto Clemente

> SUASSUNA, Ariano. Op. Cit. 2007. p. 196.

%> O cavalo-marinho é um auto originario de Pernambuco, também conhecido noutras regides como bumba-meu-
boi, boi-de-reis, bumba e tantas outras denominagdes. Sofreu influéncia do elemento holandés, do totemismo
africano e do espirito indigena, formando um amdlgama das trés racas que compdem 0 nosso povo. Surge no
terreiro, onde dangam, brincam, tiram a sorte e sdo acompanhados de tocadores de bumbo, tridngulo, ganzi,
violdo ¢ atabaque. Esse complexo espetaculo, que envolve musica, danga e teatro, chamado de “danga
dramatica” por Mario de Andrade e que até hoje representa uma das manifestagdes mais ricas de Pernambuco,
foi fotografado por Verger em Recife em 1947. In: CASCUDO, Luis da Camara. Diciondrio do folclore
brasileiro. 3 ed. Brasilia: Instituto Nacional do Livro/ Ministério da Educacio e Cultura, 1972.
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quanto Samuel desenvolvem amplas teorias conspiratérias que explicam por que nem um nem
outro, apesar de amigos de Quaderna, podem defendé-lo perante a oficialidade. Dai se traduz
o fato de que sua fala nacional-popular-sertanejo pode ser criticada tanto por um lado quanto
por outro, por isso deve transitar por todos os lados, conciliando, como Rei do Quinto Naipe
do Baralho. E ai, pela clara demanda politica, Clemente, como caricatura da esquerda, €
integrante da Alianca Nacional Libertadora, “de cujo Comité local era Presidente” *°, e
Samuel, como caricatura da direita, é da Acdo Integralista Brasileira. Quaderna, em mais uma
acdo de mediacdo, explica a relacdo e transparece, em sua fala de mediador conciliatorio, o
seguinte:

[...] As relacdes existentes entre nds trés, nobres Senhores e belas Damas,
continuavam de certa forma curiosas. Como rivais, ndo nos suportivamos;
mas como também precisdassemos muito uns dos outros, ndo podiamos
separar-nos. A rivalidade existente entre Samuel e Clemente tinha muitas
causas literdrias, mas, como Vossas Exceléncias j4 devem ter suspeitado, era
principalmente de natureza politica. [...] O pior, porém, é que a desgracada
dissensdo que- se. manifestara desde o principio entre aquelas duas
personalidades geniais ndo se contentara em entravar somente O progresso
politico, literdrio e filos6fico do Sertdo, separando em divisdes estéreis
aqueles dois grandes homens que, de outra maneira, bem poderiam trabalhar
juntos, com resultados extraordindrios para a nossa Patria. Acontece que a luta
ideoldgica travada entre os dois estendera-se do campo puramente politico até
o literario, o histérico, o filoséfico e até o religioso, se posso falar assim [...]57.

No fragmento, Quaderna diz “[...] bem poderiam trabalhar juntos”, conciliagdo de
contrarios a que Clemente e Samuel chamavam de “a Diana Indecisa”, personagem do
pastoril. Sobre o pastoril, vale destacar que tal manifestacdo integra o ciclo das festas
natalinas do Nordeste, particularmente em Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e
Alagoas. E um dos quatro principais espeticulos populares nordestinos, sendo os outros o
bumba-meu-boi, 0 mamulengo e o fandango. De tais espetaculos participa o povo ativamente,
com suas estimulantes mediacdes, ndo se comportando apenas como passivo espectador, a
exemplo do que acontece com os espetdculos eruditos. Muitas dessas operagdes servem de
deixa para inteligentes e engracadas improvisacdes, imprimindo ao espetidculo configuracoes
diferentes e inesperadas de movimento e animagﬁosg.

O Pastoril, embora ndao deixasse de evocar a Natividade, caracteriza-se pelo ar

profano. Por certa licenciosidade e até pelo exagero pornogrifico, como aconteceu nos

® SUASSUNA, Ariano. Op. Cit. 2007. p. 254.

7 SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p. 254.

38 CASCUDO, Luis da Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. Prefacio de Antonio Balbino. 3 ed. Brasilia:
Instituto Nacional do Livro/ Ministério da Educacdo e Cultura, 1972.



-57-

Pastoris antigos do Recife, as pastoras, na figura profana do auto natalino, eram geralmente
mulheres de reputacdo duvidosa, sendo mesmo conhecidas prostitutas, usando roupas
escandalosas para a época, caracterizadas pelos decotes arrojados, pondo a mostra os seios, €
os vestidos curtissimos, muito acima dos joelhos. Nos Presépios atuais, como nos Pastoris,
encontram-se ainda os dois corddes: o Encarnado, no qual figuram a Mestra, a 1* do
Encarnado e a 2* do Encarnado, e o Azul, com a Contra-Mestra, a 1* do Azul e a 2* do Azul.
Entre os dois corddes, como elemento neutro, moderando a exaltacdo dos torcedores e
simpatizantes, baila a Diana, com seu vestido metade encarnado, metade azul.

Tal referéncia ao pastoril religioso-profano apresenta tom ambivalente, ou ndo? Diz
Quaderna: “[...] chamavam-me ‘A Diana Indecisa’, porque eu ndo me animava a aceitar
totalmente nem o Comunismo de um nem o Integralismo do outro, se bem que tendendo mais

para o integralismo de Samuel” >

. Durante a narrativa, no folheto em que trata do duelo entre
as duas ideologias, Quaderna é padrinho de Samuel:

[...] eu planejara uma manobra desleal para prejudicar Clemente e favorecer
meu afilhado, Samuel. Sabia que, com um pouco de dissimulacdo, teria
oportunidade de leva-la a cabo: os dois rivais, perdidos na grandeza de suas
idéias e de seus sonhos, eram muito distraidos para as ciladas da vida prética.
Por outro lado, a boa moda sertaneja, fui sempre muito sensivel a honra de ser
escolhido como padrinho. Quem me escolhe pode contar com um coiteiro fiel
e protetor incondicional. Afilhado meu, para mim, nunca teve  defeito
nenhum®.

Assim, entendemos que a procura por uma identidade nossa, que valorize a vasta
cultura popular existente no Nordeste Brasileiro, foi e ainda é uma constante no ambito
intelectual. E deste meio surge um movimento que busca fazer uma arte erudita através de
elementos dos contextos populares, apoiando-se na literatura de cordel, na musica, na
ceramica, na gravura e tapegaria, na pintura e nos espetdculos populares de rua. Ariano
Suassuna foi quem delineou este movimento, que traz a tona costumes, habitos e festejos do
povo muitas vezes esquecidos e desvalorizados. Buscando contribuir com essa producio
surgiu nosso interesse em pesquisar sobre esses indicios ibérico e mourisco, via romance
suassuniano e, a partir dos resultados, propor algumas chaves de leituras, condizentes com as
apropriacdes dos elementos ibero-medievais que chegam ao sertdo de Ariano.

Nesta obra, encontraremos rastros e itinerdarios sugeridos pelo autor para a busca de
nog¢des e olhares que nos fornecam uma articulacao entre as recep¢des medievais e os folhetos

populares. Podendo contribuir para compreender os lugares de memoria e suas permanéncias

% SUASSUNA, Ariano. Op. Cit. 2007. p. 256.
% SUASSUNA, Ariano. Op. Cit. 2007. p.256.
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ibéricas e mouriscas no nordeste brasileiro. A partir da proposta de Suassuna, tomamos como
motivos basilares para a pesquisa, além do préprio movimento do romance, trés grandes
momentos: a cultura enquanto desenho de um modelo aristocréatico, o estudo da heréldica, dos
brasdes e do vestudrio da Idade Média europeia como residualidades que chegam ao sertdo de

Ariano, e a andlise de alguns personagens da obra como figuras no mundo de Quaderna.

1. Da cultura popular ao ethos medieval: articulacoes tematicas.

A Cultura popular em Ariano esbo¢a um modelo que inscreve, a partir do jogo das
apropriacdes, um ethos aristocritico de medievalidade e a constru¢cdo de uma identidade
nacional particular. Esse ethos medieval seduz porque faz com que nio haja antinomias no
campo da recepcdo. Assim, a cultura popular que aparece no livro de Suassuna € uma
colagem de tracos populares e eruditos, uma atuacdo articulada de partes que constréi um
ethos caboclo pautado no cavaleiro sertanejo e de uma tradicdo tdo antiga que véem desde os
ferros de marcar bois até as reminiscéncias ibero mouriscas do século XI. Essa cultura popular
configura um portal que imprime marcas através de fragmentos ibéricos € mouriscos
presentes na obra.

Foi no final do século XVIII e inicio do século XIX, quando a cultura popular
tradicional estava justamente comecando a desaparecer , que 0 povo se converteu num tema
de interesse para os intelectuais europeus. Os artesdos e camponeses decerto ficaram
surpresos ao ver suas casas invadidas por estes intelectuais insistentes para que eles cantassem
cangdes tradicionais ou contassem velhas estérias. Novos termos s@ao um 6timo indicio do
surgimento de novas ideias.

Se todas as pessoas numa determinada sociedade partilhassem da mesma
cultura, ndo haveria a minima necessidade de se usar a expressao cultura popular. Na maioria
dos lugares, existia uma estratificacdo cultural e social. Havia uma minoria que sabia ler e
escrever, € uma maioria analfabeta, e parte da minoria letrada sabia latim, a lingua dos cultos.
O que se necessita ressaltar € que vdrios estudiosos problematizam o que se pode chamar de
sentido “residual” da cultura popular enquanto cultura ou tradi¢do dos incultos, dos iletrados,
da nio elite.

Nao era apenas a nobreza que participava da cultura popular; o clero também,

particularmente no século XVI. Durante o Carnaval, como observou um florentino:
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[...] homens da Igreja estdo autorizados a se divertir. Frades jogam bola,
encenam comédias e, vestidos a cardter, cantam, dangam e tocam
instrumentos. Mesmo as freiras sdo autorizadas a celebrar, vestidas como
homens®".

Assim, em vdrios ensaios, o historiador Roger Chartier® nos alerta sobre o fato de que
ndo faz sentido, tentar identificar a cultura popular por alguma distribuicdo supostamente
especifica de objetos culturais, tais como ex-votos ou a literatura de cordel, porque esses
objetos eram na pratica, usados e apropriados por diferentes grupos sociais, nobres e clérigos,
assim como artesaos e camponeses.

Esse arquétipo formulado por Chartier® rejeita a visdo antindmica cultura
popular/cultura erudita em favor de uma no¢do mais abrangente, mas ndo homogénea, de
cultura. Segundo Chartier®, a dicotomia popular/letrado é em tudo problematica, posto que,
no caso de Mikhail Bakthin®, por exemplo, € através de Rabelais, um erudito, que o popular
se torna perceptivel, ao passo que, no caso do Carlo Ginzburgéé, ¢ através de “um homem do
povo” que se podem compreender os fragmentos da cultura livresca misturados com os
ingredientes da tradi¢do oral.

Em “Cultura popular: revisitando um conceito historiogrdfico”, Chartier® faz suas
proprias teorizacoes acerca do tema da cultura popular. Ele inicia suas andlises de um modo
um tanto desconcertante, quando, ja na primeira frase, afirma que a cultura popular é uma
categorizacao erudita. Ao mesmo tempo em que a afirmagdo € 6bvia, ele explicita o que
muitas vezes se encontra em estado de laténcia, como possibilidade, mas ndo devidamente
clara. Para além de enunciar as clivagens sociais, ele também explicita o poder de
determinados agentes ou grupos, de nomear e definir outros grupos. Chartier lembra que os
realizadores das préaticas nomeadas como populares ndao costumam se definir como tal, e nés
académicos acrescentamos que isso ocorre de maneira reflexa, como resultado da
incorporagdo, por parte dos setores subalternos, de valores e conceitos oriundos dos setores

hegemonicos da sociedade.

' BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna. Cia das Letras. s/d. p. 53.

2 CHARTIER, Roger. A Historia cultural: entre praticas e representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil.
1990.

% Cf. CHARTIER, Roger. A Histéria cultural: entre priticas e representacdes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil.
1990.

 Idem. Ibidem.

% BAKHTIN, Mikhail. A Cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais.
2. ed. Sdo Paulo: HUCITEC; Brasilia: UNB, 1993.

% GINZBURG. Carlo. O Queijo e os Vermes. Sio Paulo: Companhia das letras. 1991.

7 CHARTIER, Roger. Cultura Popular: revisitando um conceito historiogréfico. In: Estudos Histéricos. Rio de
Janeiro, v. 08, n 16. 1995
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Para confrontar o que foi dito, ele observa que, durante muito tempo, a concepcao
classica e dominante da cultura popular teve por base, na Europa, trés idéias: em primeiro
lugar, a cultura popular podia ser definida por contrastes com o que ela ndo era, por exemplo,
a cultura letrada e dominante; em segundo lugar, que era possivel caracterizar como “popular”
o publico de certas producdes culturais; e, por ultimo, que as expressdes populares podem ser
tidas como socialmente puras e, algumas delas, como intrinsecamente ingénuas. Foram estes
trés postulados que fundamentaram os trabalhos cldssicos realizados na Franca e em outros
lugares.

E, portanto iniitil querer identificar a cultura popular a partir da distribui¢io de certos
objetos ou modelos culturais. O que importa, de fato, tanto quanto sua reparticio é sua
apropriacdo pelos grupos ou individuos. Na sociedade, as configuracdes de apropriacdao dos
textos, dos codigos, dos modelos compartilhados sdo tdo ou mais geradoras de distin¢gdo que
as praticas proprias de cada grupo social.

O popular nao estd contido em conjuntos de elementos a que bastaria identificar,
reportariar e descrever. Ele qualifica, antes de qualquer coisa, um tipo de relacdo, um modo de
utilizar objetos ou normas que circulam na sociedade, mas que sdo recebidos, compreendidos
e manipulados de diversas maneiras. Tal constatacdo desloca necessariamente o trabalho do
historiador, ja que o obriga a caracterizar, ndo conjuntos culturais dados como “populares” em
si, mas as modalidades diferenciadas pelas quais elas/eles sdo apropriadas.

A apropriagdo tal como a percebemos visa a elaboracdo de uma histéria social dos
usos e das interpretagdes, relacionadas as suas determinagdes basilares e inscritas nas praticas
especificas que as constroem. Prestar, assim, atencdo as condi¢des e as artes de fazer com,
que, muito concretamente, sdo portadores das operacdes de producdo de sentido, significa
reconhecer, em oposi¢cdo a antiga histdria intelectual®, que nem Os conceitos nem as
interpretagdes sao desencarnados, € que, contrariamente ao que colocam 0s pensamentos
universais, as categorias dadas como sélidas devem ser pensadas em funcdo da
descontinuidade das trajetdrias historicas.

Se permite romper com uma defini¢do iluséria da cultura popular, a nocdo de
apropriacao, utilizada como instrumento de conhecimento, pode também (re)introduzir uma
nova ilusdo: a que leva a considerar o leque das praticas diversas, porém equivalentes. Adotar

tal perspectiva significaria esquecer que tantos os bens simbdlicos como as préticas culturais

% Ver: CHARTIER, Roger. Histéria intelectual e das idéias. In: A Histéria Cultural: entre préticas e
representacdes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990. DARNTON, Robert. O Beijo de Lamourette: Midia,
Cultura e Revolugdo. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1995.
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continuam sendo objeto de tensdes sociais onde estd em jogo sua disposicdo, sua
hierarquizagdo, sua consagracio ou, ao contrario, sua desqualificacao.

Compreender a cultura popular significa, entdo, situar neste espaco de
producdo de sentidos os enfrentamentos e as relacdes que unem dois conjuntos de
dispositivos: de um lado, os mecanismos da dominacdo simbdlica cujo objetivo € tornar
aceitdveis aos proprios dominados as representacdes e os modos de consumo que,
precisamente qualificam, sua cultura como inferior e ilegitima, e, de outro lado, as ldgicas
especificas em funcionamento dos usos € nos modos de apropriacdo do que € imposto.

Chartier® reconhece que, muitas vezes, o historiador tem acesso as préaticas sociais do
passado através de textos. Mas o fundamental do trabalho do historiador vem a ser
precisamente o de procurar entender as relacdes entre o texto e as préticas as quais ele se
refere. Nesse sentido, o texto deve ser pensado como mediacdo, e ndo deve, portanto, ser
entendido com possuindo uma identidade imediata com as praticas. A partir das colocacdes de
Chartier, podemos pensar uma dupla investida critica desse historiador quanto a questido do
texto (documento histérico). Sao elas: o texto deve ser entendido como fonte intercessora
entre o historiador e a pratica a qual se refere portador de estratégias, mas passivel de
recep¢Oes multiplas e o texto pode ser problematizado enquanto metéifora fabricante de
sentidos.

Depreendemos que Chartier reduz, ressaltando o risco de simplificacdo, as diferentes
definicdes da cultura popular como autdonoma, com logica propria e completamente
irredutivel a cultura letrada; depois, focalizando as hierarquias existentes no mundo social,
percebe a cultura popular em suas dependéncias e caréncias em relacdo a dos dominantes’’.
Essa linha de pensamento vai levar Chartier a pensar nos usos, ou ainda melhor, nos modos de
usar objetos e falas por parte do popular, de modo que, nesses usos enquanto praticas sociais
se possam localizar o popular.

A questdo dos usos diz respeito diretamente ao conceito de apropriacdo, € que
chegamos a entender ser o coracdo da argumentacio do historiador francés. E através da
apropriacdo que se dd a operacdo de producdo de sentido por parte dos setores nao
hegemonicos da sociedade.

Chartier dialogando com o critico literdrio Mikhail Bakthin, um analista da questao da

cultura popular, quando indagou esse assunto com pretensao de encontrar nela as matrizes de

% Ver: CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: Entre Préticas e Representacdes, trad.: Maria Manuela
Galhardo, Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990.
Idem. Ibidem, 1990. p. 179.



-62 -

compreensdo na obra do escritor francés Frangois Rabelais produziu uma teorizacdo do
grotesco e da cultura carnavalizada, tomando estes como pecas-chave para a compreensdo da
cultura comico-popular da Idade Média e do Renascimento. Criando nas palavras de Bakhtin
uma cultura da praca publica, e enfatizando que o riso popular é um dos aspectos mais
importantes no que diz respeito ao conjunto das criagcdes populares, mas que, a despeito disso,
ele € um dos temas menos estudados, faz uma critica aos estudos folcléricos do século X VIII
pelo fato de terem relegado o humor e a importancia da praga publica ao conjunto das préticas
culturais populares.

Nesta ocasido, a critica de Chartier a Bakthin recai no fato de os pensadores
romanticos entenderem a relacdo entre campo e cidade como uma antinomia, na qual o campo
representaria o ambiente natural por exceléncia enquanto a cidade, com seus requintes e
planejamento racional, representaria o artificial, ou a negagdo, longe dos desvios que a vida
citadina produzia nas pessoas. Por outro lado, a cultura de praca publica, da qual fala Bakhtin,
era a cultura da cidade, portanto fora do alvo dos romanticos.

O critico russo nos informa que o aspecto jocoso das manifestagcoes tinha a capacidade
de produzir uma espécie de duplicidade do real, ou, ainda, uma dualidade do mundo. Essa
poténcia transfiguradora se confronta com os formatos de culto e cerimoOnias circunspetas no
periodo medieval. Ela tinha, por esse entendimento, um cardter de oposicdo a cultura oficial’ .
Bakthin, sem discriminar quais sociedades, ou produzir alguma datacdo mais especifica,
informa que esse vigor de duplicidade da percepcdo do real, contida na cultura comica
popular da Idade Média e no Renascimento, ja existia no estdgio anterior da civilizagdo
primitiva. O que ocorria, no entanto, € que, esse contexto primitivo, cuja formacgao social
desconhecia a separacdo de classes € mesmo a ocorréncia do Estado, fazia conviver aspectos
sérios e comicos de uma mesma realidade. Aos aspectos divinos ou herdicos, por exemplo,
correspondia uma série de escarnios € zombarias, € ambos eram igualmente sagrados e
oficiais.

Seguindo esse caminho, o medievalista Hildrio Franco Jtnior’* afirma que hd um
(pre)conceito com a Idade Média. Para provocar o que foi dito, atentemos ao seguinte
exemplo: se, numa conversa com homens medievais, utilizdssemos a expressdo Idade Média,
eles ndo teriam ideia do que estariamos falando. Como todos os homens de todos os periodos

histéricos, eles se viam na época contemporanea. De fato, se falarmos em Idade Antiga ou

"I BAKHTIN, Mikail. Op. Cit. 1999. p. 03.
2 FRANCO Jr., Hilario. A Idade Média: nascimento do Ocidente. 2 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988.
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Média, essas definicdes representam uma rotulacdo posterior, uma (in)satisfacdo da
necessidade de se dar nome aos momentos passados.

No caso do que chamamos de Idade Média, foi o século XVI que elaborou tal
conceito, ou melhor, tal preconceito, pois o termo expressava um desprezo indisfarcado em
relacdo aos séculos localizados entre a Antiguidade Cléssica e o proprio século XVI. Este se
via como o renascimento da civilizacdo greco-latina e, portanto, tudo que estivera entre
aqueles picos de criatividade artistico-literaria ndo passava de um hiato, de um intervalo, logo,
de um intermediario, de uma Idade Média. A leitura de Hildrio se torna necessdria para
compreender como os varios conceitos da Idade Média foram construidos a partir das leituras
e lugares sociais dos sujeitos histdricos.

De acordo com o que afirma o medievalista Jacques Le Goff, a Idade Média nao
existe”. Este periodo de quase mil anos, que se estende da conquista da Galia por Clovis até
o fim da Guerra dos Cem Anos, € uma fabricacdo, um mito, ou seja, um conjunto de
representacoes e de imagens em perpétuo movimento amplamente difundidas na sociedade
para dar a comunidade nacional uma forte identidade cultural, social e politica.

A aparicdo de um conceito desvalorizante de Idade Média, quer dizer, literalmente, de
época intermediaria, € resultado de um duplo fendmeno cultural e religioso, resultado da
vontade manifesta dos humanistas italianos desde o século XIV, de retomar as fontes da
Antiguidade Classica em sua pureza e autenticidade filoldgicas, livre das escérias e das
alteracOes linguisticas provocadas pelas glosas posteriores aos estudantes da Sorbonne. Como
observa Jean-Marie Goulemont74, a Ciéncia Nova de Petrarca constitui, sobretudo, um esforco
para limpar o p6 do tempo, perceber sob as rugas da idade o frescor dos primeiros sorrisos do
mundo.

Esta abordagem filoldgica também favoreceu a tentativa da Reforma Protestante de
retornar ao texto sagrado, (re)encontrar o cristianismo das origens e denunciar uma Igreja
Catolica presa ao visco da cidade terrestre e que se tornou indiferente aos ideais evangélicos
da Cidade de Deus. Posta entre dois cumes da civilizacdo, a Antiguidade Cléssica € o
Renascimento, a transicdo medieval serd doravante, por muitos séculos, considerada, com
desprezo, um periodo de profunda decadéncia no dominio cultural, intelectual e artistico. E

como uma intermindvel noite que os raios de sol do século X VI, enfim, dissipariam.

BLE GOFF, Jacques & SCHMITT, Jean-Claude. Diciondrio temdtico do Ocidente Medieval. trad.: Hilario
Franco Jr., Bauru-SP: EDUSC; Sao Paulo: Imprensa oficial do Estado, 2002. (v. I e II).
" Idem, ibidem.
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A leitura realizada por Franco Jr., didética, fornece subsidios para entender as ideias
de Jacques Le Goff, corroborando que o romantismo da primeira metade do século XIX
inverteu, contudo, o preconceito em relagao a Idade Média. O ponto de partida foi a questao
da identidade nacional, que ganhava forte significado com a Revolucdo Francesa. As
conquistas de Napoledo tinham alimentado intimeros acontecimentos, pois a ambicdo do
imperador francés de reunir a Europa sob uma unica dire¢do despertou, em cada regido
dominada ou ameacada, uma valorizacdo de suas especificidades, de sua personalidade
nacional, de sua historia, enfim, a0 mesmo tempo, tudo punha em xeque a validade do
racionalismo, tdo exaltado pelo século anterior, e que levara a Europa aquele contexto de
conturbagdes, revolugdes e guerras. A nostalgia roméantica pela Idade Média fazia com que ela
fosse considerada o momento de origem das nacionalidades, satisfazendo, assim, os novos
sentimentos do século XIX.

Vista como época de fé, autoridade e tradicdo, a Idade Média apresentava, agora,
remédios a inseguranga e aos problemas decorrentes de um culto exagerado ao cientificismo.
Vista como fase historica das liberdades, das imunidades e dos privilégios, reforcava o
liberalismo burgués vitorioso do século XIX. Dessa maneira, o equilibrio e a harmonia na
literatura e nas artes, que o Renascimento e o Classicismo do século XVI tinham buscado,
cedia lugar a paixdo, a exuberancia e a vitalidade encontrdveis na Idade Média. A veracidade
procurada através do raciocinio, que guiou o Iluminismo do século XVIII, cedia lugar a
valorizagdo dos sentimentos, do instinto, dos sonhos e das recordacdes.

Essa Idade Média dos escritores e musicos romanticos era tdo preconceituosa quanto a
dos renascentistas e dos iluministas. Para estes dois, ela teria sido uma época negra, a ser
relegada da memoria histérica. Para aqueles, um periodo espléndido, um dos grandes
momentos da trajetoria humana, algo a ser imitado, prolongado. Tal atracdo fez o
Romantismo restaurar inimeros monumentos medievais € construir paldcios e igrejas
neogoticas, mas inventando detalhes, modificando concepgoes, criando a sua Idade Média”.

De qualquer forma, a Idade Média permanecia incompreendida. Ela ainda oscilava
entre o pessimismo renascentista/iluminista e a exaltacdo romantica. Aos preconceitos
anteriores, juntava-se o da idealizacdo, ja antecipado por vérios estudiosos e que inferimos do

seguinte dizer: Noite da Idade Média, que seja! Mas era uma noite resplandecente de estrelas.

> A titulo de informacio temos, obras de inspira¢io ou tematica medievais, como Fausto (1808 a 1832), de
Goethe; o corcunda de Notre Dame (1831), de Vitor Hugo; os vdrios romances histéricos de Walter Dane
(1771-1832), dentre eles Ivanhoé e Contos dos Cruzados; e diversas composi¢des de Wagner, como Tristdo e
Isolda (1859); obras aqui citadas como de cardter meramente ilustrativo.
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Aplicada a histéria medieval, a revolucdo cultural, provocada pela fundacio da revista
dos Annales por Lucien Febvre e Marc Bloch™, teve por implicacdo a aparicdo de novas
probleméticas e de novos objetos, a destruicdo de velhos mitos romanticos, enfim, uma nova
visdo da cronologia medieval inspirada pela “longa duragdo” braudeliana’’.

Portanto, preferimos adotar, em se tratando da Idade Média, uma nog¢do ndo de ruptura
brutal ou corte, mas sim de evolucdo e transicao lenta, a partir do conceito de Antiguidade
Tardia’®, elaborado pelo historiador Peter Brown, que substitui o de Baixo Império, e o de
Jacques Le Goff, que propde uma cronologia provocativa, fundada sobre o conceito
braudeliano de “longa duragdo ™.

Trata-se de uma Idade Média muito longa, nascida de uma Antiguidade Tardia e
prolongada até o século X, dividida em trés temporalidades: uma Idade Média Central, que
vai do ano 1000, desembaracado de seus pretensos terrores, a grande peste de 1348; uma
Idade Média Tardia, da Guerra dos Cem Anos a Reforma Protestante; e, por fim, um
longuissimo Outono da Idade Média, terminando, no nivel das estruturas politicas e no plano
das mentalidades, com a Revolucdo Industrial do século XIX. E esses rastros chegam na
América colonial e permanecem no nordeste sertanejo através de vestigios drabes e
medievais, que vao ser plasmados no romanceiro popular brasileiro, a exemplo dos romances
tradicionais, que perfazem um considerdvel contingente da produgdo cordelista.

Finalmente, passou-se a tentar ver a Idade Média com os olhos dela prépria, ndo com
os daqueles que viveram ou vivem noutro momento. Isso ndo apenas deu um grande prestigio
a produgdo medievalista nos meios cultos como popularizou a Idade Média diante de um
publico mais vasto e mais consciente do que o do século XIX. O que ndo significa que a
imagem negativa da Idade Média tenha desaparecido. Ndo é raro encontrarmos, na sociedade
contemporanea, a vulgarizacdo do qualificativo de “medieval” para algo tido como
reprovavel. Pior, mesmo certos eruditos ndo conseguem escapar ao enraizamento do sentido
depreciativo atribuido desde o século XVI a Idade Media.

Isso ndo quer dizer, € claro, que os historiadores de século XX tenham resgatado a

“verdadeira” Idade Média. Aqui, cabem os trabalhos de Michel de Certeau e Paul Veyne’,

" BURKE, Peter. A Escola dos Annales (1929 — 1989): A Revolugdo Francesa da Historiografia. 2 ed. Séo
Paulo: Unesp, 1992.

" BURKE, Peter. A Era de Braudel In: BURKE, Peter. A Escola dos Annales (1929 - 1989): A Revolugdo
Francesa da Historiografia. 2 ed. Sdo Paulo: Unesp, 1992. p. 32-56.

"® BROWN, Peter. Antiguidade Tardia. In: Histéria da Vida Privada: do Império Romano ao Ano Mil. VEYNE,
Paul. Vol I. Sao Paulo: Companhia das Letras. 1990.

" Ver: CERTEAU, Michel de. A Invencio do Cotidiano: artes de fazer. 2 ed. Petropdlis: Vozes, 1994. (vol.1).
VEYNE, Paul. Como se Escreve a Histéria. 3 ed. Brasilia: Editora UNB. 1995.
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em que defendem a histéria como possibilidade de escrita de tramas, complexas e singulares.
Ao estudar qualquer periodo do passado, o estudioso, necessariamente, trabalha com restos,
com fragmentos desse passado que, portanto, jamais poderd ser integralmente reconstituido.
Ademais, o olhar que o historiador lanca sobre o passado ndo pode deixar de ser um olhar
instigado pelo seu presente.

De fato, a historiografia é um produto cultural que, como qualquer outro, resulta de
um complexo conjunto de condi¢des materiais e psicoldgicas do lugar individual e coletivo
que a vé€ nascer. Logo, apesar de, neste momento, fazermos uma historia baseada em maior
disponibilidade de fontes, ndo podemos afirmar que a leitura da Idade Média realizada pelo
século XXI ¢ definitiva. As leituras sempre estdo em aberto.

Sendo a Histéria um método, deve-se renunciar a busca de um fato especifico que teria
introduzido ou encerrado um periodo. Mesmo assim, 0os problemas permanecem, pois ndo ha
unanimidade sequer quanto ao século em que se deu a passagem para a Idade Média,
tampouco no que diz respeito a transicdo dela para a Modernidade®. Mais ainda, apesar da
existéncia de arcabougos basilares ao longo daquele milénio, nio se pode pensar, € claro, num
imobilismo. Passou-se, entdo, a subdividir a historia medieval em fases que apresentaram
certa coesao interna.

Assim, € importante (re)equacionar a questdo no seu todo, ainda que sé possamos
indicar alguns pontos. De inicio, notemos que, na verdade, as especificidades modernas sdao
apenas quantitativamente diferentes das medievais. Contudo, no periodo de 1450 a 1550, as
mudancas se sucederam com uma rapidez espantosa para os contemporaneos. Essa impressao
acabaria por marcar tanto a historiografia que, agora, € preciso apreendé-la de novo de dois
em dois anos.

O Renascimento dos séculos XV-XVI recorreu a modelos culturais cléssicos, que a
Idade Média também conhecera e amara. Alids, foi em grande parte por meio dela que os
renascentistas tomaram contato com a Antiguidade. As simbologias basilares do movimento
estavam presentes na cultura ocidental pelo menos desde principios do século XII. Ou seja,
como ja se disse muito bem, embora o Renascimento s6 invoque a Antiguidade, ele é,

realmente, o filho ingrato da Idade Média.

% Cf. BAKHTIN, Mikhail. A Cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. 2 ed. Sdo Paulo: HUCITEC; Brasilia: UNB, 1993. STRAYER, Joseph R. As origens medievais do
Estado Moderno. Portugal: Gradiva, s/d. WOLFF, Philippe. Outono da Idade Média ou primavera dos Tempos
Modernos?. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988.
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Conforme Johan Huizinga, em sua obra Outono da Idade Media®', a Histéria sempre
discutiu mais os problemas de origem do que os de declinio e queda. Ao estudarmos qualquer
periodo, estamos sempre a procura da promessa daquilo que o seguinte trard. Desde Herddoto,
€ mesmo antes, as questdes que se nos impdem tém estado relacionadas com a ascensao de
familias, nacgdes, reinos, configuracdes sociais ou conceitos. Desta forma, na histdria
medieval, temos buscado tdo diligentemente as origens da cultura moderna que, por vezes, é
como se o periodo ao qual chamamos de Idade Média tenha sido pouco mais do que um
preludio ao Renascimento.

Mas, na histéria como na natureza, nascimento e morte estdo equilibrados entre si. A
decadéncia de formas de civilizacdo em adiantado estado de maturacdo € tdo sugestiva como
espetaculo que um periodo no qual se tenha especialmente procurado o nascimento de coisas
novas se revela de subito como uma época de declinio e decadéncia.

Um historiador da Idade Média que confiasse demasiadamente nos documentos
oficiais, os quais raramente se referem as paixdes, exceto a violéncia e a ambicdo, arriscava-
se, por vezes, a perder de vista a diferenca de gradacoes existente entre a vida daquela época e
a dos nossos dias. Tais documentos far-nos-iam, as vezes, esquecer a veemencia patética da
vida medieval para a qual os cronistas nos chamam sempre a aten¢cdo, ndo obstante a
deficiéncia no registro dos fatos.

Um  leitor dos nossos dias, ao estudar a historia da Idade Média baseada em
documentos oficiais, nunca podera fazer uma ideia das artes de fazer, construidas e
elaboradas pelos sujeitos historicos medievais. Os tultimos trés séculos da Idade Média sao
épocas de grandes tensoes. Cada pagina de histéria medieval ilustra o cardter espontaneo e
apaixonado dos sentimentos de fidelidade ao principe. A vida era tdo violenta e tdo variada
que concentrava a mistura do cheiro do sangue com o das rosas. Os homens dessa época
oscilavam sempre entre 0 medo do Inferno e do Céu e a mais ingénua satisfacdo entre
crueldade e a ternura, entre o ascetismo dspero e o insensato apego as delicias do mundo®”.

Essas préaticas ibéricas se articulam com a cultura popular e constroem significados
plurais que, na realidade sertaneja, a exemplo, temos no gibdao do cangaceiro o seu escudo de
armadura medieval tal qual um cavaleiro. Quando Ariano seleciona os bens e se apropriou

deles, ele desenhou hdébitos culturais, que consideram publicamente valiosos, como a

$' HUIZINGA, Johan. Outono da Idade Média, Lisboa: Ulisseia. s/d. p.15.

% Em seu Outono da Idade Média (1919), Johan Huizinga discutiu o que chamou de “alma apaixonada e
violenta da época” a oscilacdo emocional ¢ a falta de autocontrole caracteristicas dos individuos do periodo.
Nesse sentido, pode-se dizer que a abordagem de Huizinga a Histéria Cultural era essencialmente morfoldgica.
Estava preocupado com o estilo de toda uma cultura, bem como com o estilo de pinturas e poemas individuais,
temadticas para uma posterior pesquisa.
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herdldica enquanto manutencdo e permanéncia da tradicdo, para se distinguir da sociedade
moderna, da sociedade da suntuosidade e do supérfluo.

Se se apropriar € participar de um cendrio de disputas por aquilo que a sociedade
produz e pelos modos de uséd-los, compreendemos que os leitores sdo capazes de ler as
citagdes de um mundo medieval multilocalizado que Ariano retne, considerando esse habitus
como feérico e performético de seus usos. Inferimos, entdo, que o Romance da Pedra do
Reino brota do cruzamento do culto e do popular, como também de suas margens.

Deste modo, a producdo de sentidos € elaborada por Ariano através dos usos e
interpretagdes daquilo que foi constituido sdcio-culturalmente. No contexto rural do sertdo
nordestino, a exemplo, o cavalo € um animal importante na lida do rebanho bovino; o apreco
voltado ao animal e a atividade pecudria em si fez com que se desenvolvesse um segmento de
aderecos utilitdrios, tendo o couro como matéria-prima. Os aderecos do cavaleiro e de seu
animal eram confeccionados com este material e adornados com desenhos estilizados,
configurando marcas de uma heréldica prépria dos grupos. As selas das fazendas, conforme
comenta Camara Cascudo, eram fiéis ao modelo mouro, grandes e pesadas, com arcoes
dianteiros e traseiros e semicirculos destinados a refor¢ar o equilibrio do cavaleiro. Entre os
acessorios, o alforje no arcdo dianteiro, a moda drabe, era indispensdvel na atividade ndomade
do vaqueiro para carregar carne seca, farinha e rapadura; o estribo, o chicote, entre outros
objetos, também eram amplamente utilizados.

Herdeiro do hébito da montaria e, portanto, do designativo de cavaleiro que ao
montador cabia, o vaqueiro, antes de empreender sua lida e desafio didrios, cobria-se dos pés
a cabeca: gibdo, peitoral, perneiras e chapéu de couro, indumentéria rude, mas de tal forma
estilizada que ndo raros escritores e viajantes o compraram aos cavaleiros-guerreiros
medievais. O homem do interior nordestino guardard, ainda, dessa residualidade ibérico-
mourisca, muitos outros hdbitos e usancas, cujas genealogias se imbricam num tecido tramado
nos séculos de convivéncia entre cristios e muculmanos na Peninsula Ibérica.

Os paises que deixaram suas reminiscéncias do periodo medieval, o qual abrangeu o
periodo da Idade Média Tardia® foram 2 Franca, a Inglaterra e a Espanha. Os grupos eram
bastante distintos por diversos aspectos, inclusive na indumentdria, por exemplo.
Diferenciavam-se as pessoas comuns, 0os camponeses, o clero e a nobreza. A tinica de linho

fino pelos joelhos bordada nas extremidades e presa por um cinto era bastante comum entre 0s

8 LE GOFF, Jacques & SCHMITT, Jean-Claude. Diciondrio temdtico do Ocidente Medieval. trad.: Hildrio
Franco Jr., Bauru-SP: EDUSC; Sao Paulo: Imprensa oficial do Estado, 2002. (v. I e II).
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mais desprovidos de condi¢cdes econdmicas. Para enfrentar a guerra, a tdnica era de tecido
mais grosso ou de couro e coberta com placas de metal®.

As mulheres usavam estolas adornadas com faixas bordadas, broches decorados para
prender a roupa ao ombro, cintos de couro e a gola drapeada. Os brocados e pedras preciosas
eram predominantes nas roupas de luxo da nobreza. Eram também comuns as tdnicas,
camisolas e sobretinicas®. E assim se veste Heliana, a enigmdtica jovem, mulher de folheto
de cordel que é o grande amor de Sinésio. Veste-se como uma princesa medieval. Os tecidos
que usa sdo cheios de brilho e adquirem luz propria quando refletem o sol.

As Cruzadas mudaram as roupas da Europa Ocidental e os elementos do Oriente
Préximo entraram em vigor. As mulheres comecaram a moldar o vestido ao corpo por meio
do abotoamento lateral, que deixava a parte superior justa sobre o busto. As mangas tornaram-
se muito compridas e amplas no punho. As meias entraram em voga e foram sofrendo
alteracdes em relacdo ao tamanho, e sempre em 1d ou linho. Os chapéus também eram
bastante usados em modelos variados. Um novo modelo de vestimenta feminina surgiu por
volta do século XII, o corpete do vestido, pelo menos para as classes altas, moldando bem o
busto até os quadris, e a saia ampla, caindo em pregas até os pés. A sobretinica também era
mais ajustada e tinha mangas mais amplas86.

O gibdo adquire novos formatos, acolchoado na frente para realgar o peito e bem mais
curto e apertado, abotoado na frente e usado com um cinto sobre os quadris. Os grupos
superiores usavam sobre o gibao uma sobretinica bem decotada e abotoada na frente. A das
classes inferiores era mais larga e sem botdes, vestida pela cabeca, e que iria se transformar
no gibdo de couro, armadura do homem sertanejo construido por Suassuna®’.

As vestes reais geralmente eram bordadas com padrdes em ouro e pérolas; a estola era
violeta, salpicadas de pérolas e pedras preciosas; nas bordas pendiam bolas de ouro. As luvas
tricotadas, também salpicadas de pedrarias; meias de seda com detalhes de ouro; os sapatos
eram de cetim opaco, e os cintos trabalhos mouros e prata, com emblemas de ledes, € isso se
reflete no uso de pedrarias, brilhos e lantejoulas desse sertdo a qual Ariano se reporta™.

O casaco curto, sempre muito justo ao corpo, diferia-se quanto ao tecido, corte ou
ornamento. Os colchetes eram usados para fechd-lo e as mangas, bastante acolchoadas, davam

uma peculiaridade exuberante as pecas. Os cavaleiros usavam tinicas que foram acrescidas de

% LAVER, James. A roupa e a moda: uma histéria concisa. Sdo Paulo: Cia das Letras. 2002. p.51.
% Idem Ibidem. p.53-54.

% Idem. Ibidem. p. 60.

8 Idem. Ibidem. p. 64.

88 KOHLER, Carl. Histéria do vestudrio. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.p. 176-184.
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ornamentos com o decorrer das décadas. Chapéus, gorros, mantos, barretes, turbantes, toucas
e capuzes, em materiais como feltro, veludo e seda, eram sempre usados pelos mais diferentes
estamentos sociais. As fitas coloridas ornavam as cabeleiras femininas e desciam, juntamente
com o cabelo, sobre as costas. As jaquetas, de corte semelhante a tinica, eram usadas pelas
ordens populares.

Na Espanha, em particular pela extensdo dos mouros, adotaram-se elementos desse
povo. Os tecidos drabes requintadamente ornamentados vestiam as classes superiores da
época. Kohler® atesta que “as roupas das mulheres espanholas tinham cores vivas e atraentes;
as favoritas eram branco, vermelho, azul-claro, rosa, violeta-claro e verde-mar”.
Diferentemente das francesas, as espanholas medievais ndo costumavam adornar a cabecga, e,
quando o faziam, preferiam os lencos de tamanho moderado que se prendiam a cabeca por
uma faixa passando pela testa. Esse tipo de lengo, provavelmente de origem moura, j4 tinha
sido adotado num periodo anterior como prote¢ao contra 0 mau tempogo, conclui Kohler.

O jeito de vestir medieval privilegiava a sobreposicao de roupas, o excesso de tecido,
as golas decotadas, mangas estreitas proximas as axilas e folgadas no punho, casacos, tinicas
e gibdo, meides. A 13, o tafetd, a seda, o sisal, o veludo e o linho eram os téxteis utilizados
para confecc¢do. A peculiaridade dos cortes e os ornatos variados da cabeca imprimiam uma
estética voltada aos detalhes e cuidadosamente trabalhada.

Outro exemplo sobre essa residualidade é construida por Waldemar Valente’', quando
nos diz que as bandeiras e estandartes surgiram na Idade Média, entre os séculos XI e XIII,
quando se organizaram as cruzadas, que eram instituicdes a0 mesmo tempo religiosas e
militares. Nos estandartes, os clubes se destacam pela beleza e riquezas artisticas na sua
confeccdo. Uma vasta diversidade de materiais é utilizada nessas obras: fios dourados,
vidrilhos, micangas, aljofares, pinturas e bordados apresentando alegorias quase sempre
alusivas as estirpes e ao nome do clube, tafetds, veludos, entre outros [...]92.

A herdldica € a arte de desenhar e descrever Brasdes de Armas, além de interpretar as
origens e o significado simbdlico e social da familia, nacdo ou institui¢do. Teve inicio no
século XII, na Europa, e atingiu seu apogeu com as Cruzadas, quando foram usados, de modo
ordenado, cores e simbolos, com vistas a distingdo dos grupos, muitas vezes de origens e

linguas diferentes, que se confundiam nos acampamentos e nos campos de batalha.

% Idem. Ibidem. p. 263.

* Idem. Ibidem. p. 264

! VALENTE, Waldemar. Pastoris do Recife Antigo e outros ensaios. Recife: Comunicacdo e Editora, 1995.
p.52.

2 VALENTE, Waldemar. Op. Cit. 1995.p.53-54.
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No inicio, os brasdes eram sinais pessoais, escolhidos pelos cavaleiros ou guerreiros e,
com o passar dos tempos, comecou a ser usado pelas familias e a representd-las e até a
identificar seus territérios. No entanto, criou-se uma linguagem prépria para sua interpretacao,
na qual figuras, vernizes, posi¢des e aderecos constituiram uma significacdo e interpretacao
associadas as caracteristicas de cada cla. Isso implica dizer que ndo havia critérios puramente
estéticos ou casuais para criacao do brasao.

O esmalte, espécie de verniz vitreo, era usado para proteger os metais do escudo
contra a oxidacdo e para dar cor a algumas partes. Os metais eram o0 ouro € a prata e as cores
centravam-se em vermelho, azul, verde purpura e negro. Cada cor tinha seu significado

proprio:

Ouro: nobreza, riqueza e poder.

Prata: pureza, integridade, firmeza e obediéncia.

Vermelho: vitéria, fortaleza e ousadia.

Azul: zelo, lealdade, caridade, justica, lealdade, beleza e boa reputacdo.

Verde: esperancga, fé, amizade, bons servicos prestados, amor, juventude e liberdade.
Purpura: grandeza e sabedoria elevada.

Negro: prudéncia, asticia, tristeza, rigor e honestidade.

Quanto aos simbolos usados nos brasdes, estavam presentes os animais, como o ledo,
o leopardo, o cavalo, o cachorro, o coelho, o touro, o tigre, a pantera. Também aparecem
outras insignias, como o castelo, a torre, a flor-de-lis, a cruz e as figuras quiméricas, ou seja,
figuras do imagindrio dos poetas e cantadores da Idade Média, inspirados na mitologia antiga.
Entre as figuras quiméricas mais populares, estdo o grifo, o unicérnio, o dragao, a esfinge, a
hidra, o centauro, a harpia, a sereia, a fénix, o pégaso, a quimera, o hipogrifo e a medusa.

Dos ornamentos externos que envolvem o brasdo, o que mais se destaca é o elmo,
espécie de capacete usado pelo cavaleiro para proteger-se nas batalhas. O desenho do elmo €
completado pelo virol, a Coroa do grau de Cavaleiro, e pelos paquifes, uma plumagem que
trazia sempre as cores da familia ou do cld ao qual pertencia o nobre””.

No entanto, o que nos interessa da arte dos brasdes s@o os seus elementos como fonte
de usos para criacdo de estampas, de emblemas para serigrafia ou detalhes e aplica¢des de
uma residualidade medieval confirmada no Romance Suassuniano, produtos que nos serviram

de criacdo e ndo puderam ser esquecidos, alguns até citados por Ariano Suassuna. Um deles

% HERALDICA. Disponivel em: <http://amazonline.com.br/herdldica/entrada.htm>. Acessado em: 15 de
outubro de 2010.
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foi o trancado que compde bolsas, chapéus e até sanddlias e tamancos, podendo ser de palha
de carnatiba ou catolé, bananeira, vime, cip0, agave94.

O couro foi e € ainda uma matéria-prima dessa sociedade do couro sertanejo-mourisca,
principalmente do Nordeste. Dele, fazem-se roupas de vaqueiro de aparéncia semelhante as
das antigas couracas medievais, chapéus, alpercatas, sapatos, bolsas, cintos, alforjes, carteira
de guardar dinheiro®’, uma infinidade de aderecos que completa e torna peculiar o trajado.
Portanto, estes elementos juntos oferecem subsidios reminiscentes € podem produzir como
sentido a permanéncia de residuos medievais, usados via recep¢do, na constru¢do da

identidade prépria do homem sertanejo.

% AZEVEDO, Marluce Camara; SPINELLI, Claudia. Trancado. In: O homem do Nordeste. Recife: Massagana,
1982. p.69.
% CAMPOS, Renato Carneiro. Couro. In: O homem do Nordeste. Recife: Massagana, 1982. p.37.
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CAPITULO III

Linhagens historicas e reminiscéncias medievais
no Romance d’A Pedra do Reino
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Festas como a de Corpus Christi, as Folias de Reis e a Festa do Divino Espirito Santo,
o Natal, e mesmo o Carnaval, foram um dia medievais, e persistem, mas ndo da mesma forma,
nem desempenhando os mesmos papéis na Europa ou em outras partes do mundo para onde
foram levadas. Também constituem residuos monumentos arquitetdnicos originados na Idade
Média, embora ninguém duvide que castelos, pontes, mosteiros ou igrejas, atualmente
exibidos como medievais, tenham sido modificados progressivamente, restando, por vezes,
muito pouco da construcdo original.

Em entrevista ao Sesc-Rio, Ariano define o que compreende por cultura popular da
seguinte maneira:

[...] o nome popular é muito dificil de falar sobre, existem vérias acepcoes
diferentes da mesma palavra. Tem gente que acha que o que é popular € o que
tem uma divulgacdo muito grande. Se for dentro dessa linha, s6 existe uma
forma de teatro popular, que s3o as novelas de televisdo. Nenhum teatro,
nenhuma peca de teatro, alcanca nem um centésimo daquela audiéncia,
daquele publico. Mas ndo € nessa linha que uso a palavra popular. [...] Para
mim, os escritores populares sdo os escritores do povo. Os escritores que
pertencem aquilo que chamo de Quarto Estado. Vocés se lembram que na
Revolucdo Francesa havia trés classes sociais? Chamavam-se os Trés Estados:
Clero, Nobreza e Povo. Sendo que esse povo era uma fic¢do, porque, de fato,
havia duas classes ali. Havia a burguesia, o proletariado € 0s camponeses
pobres. O operariado e os camponeses pobres eram o povo. A burguesia nio
tinha nada de povo, mas eles chamavam de povo. E por isso que chamo o
Quarto Estado, porque pra mim, é: Clero, Nobreza, Burguesia e Povo. Eu
chamo o Quarto Estado, entendeu? Esse é que faz a arte popular, quer dizer,
Patativa do Assaré € um poeta popular. Jota Borges, como seu grande
conterrdneo, Damdsio de Paula, ¢ um grande gravador cearense. Eles sao
gravadores populares porque nasceram no Quarto Estado. Samico, nao.
Samico € como eu. Ele é um gravador erudito, que parte do popular para criar
um outro tipo de arte. O autor € popular, porque é um homem do povo. Como
posso ser um artista popular tendo uma formacdo universitaria?®.

Suassuna percebe no popular a expressdo maior da cultura brasileira, donde devem
resultar todas as praticas culturais da sociedade. Em sua perspectiva, a cultura popular é
apontada como o “espelho” em que as produgdes artisticas/culturais devem-se refletir,
realizando uma inversao de valores e costumes. Nao sendo mais a cultura popular o espelho
(afirmador/negador) da cultura erudita, mas, antes, o relicario conservador da tradi¢do, ao
qual se deve recorrer a fim de se instituir e recuperar a esséncia do nacional.

Nesse sentido a obra de Suassuna é desenvolvida a partir do arranjo dos emblemas

préprios do popular consagrados pelos que trabalham a cultura como dividida em dois

% Um Nordestino Universal. Disponivel em: http://www.sescrio.org.br acesso em 25/ 02/ 2009.
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espacos estanques, para um universo de elite, conforme ele mesmo enfatiza’’. Percebe o
Romanceiro popular nordestino enquanto espago preservador das aspiracdes do povo98
brasileiro, sendo toda imita¢do estrangeira uma trai¢do a nacionalidade. Dessa forma, € que
Suassuna coloca o popular como célula nuclear geradora das demais préticas culturais” de
caracterizacdo genuinamente brasileira.

No Romance d’A Pedra do Reino Suassuna constréi lugares de memoria ibérica que
envolve a cultura do sertio. Compreendemos que na elaboracdo de seu romance Ariano
aventurou-se na elaboracio e recriacio desse legado cultural que transcorreu os tempos e
agenciou a formagdo historica da identidade do sertdo. Essa permanéncia cultural € expressa
nas histérias e mitos que toda uma tradi¢do oral sustentou e (re)inventou por séculos e com o
advento dos folhetos de cordel teve a sua preservacado escrita imersa no contexto da cultura
popular e que terminaram por se tornar as principais fontes das suas producdes literarias.

Suassuna percebe essas producdes populares como um relicdrio conservador da
memoria, ao qual se deve recorrer a fim de se constituir a pretensa d e recuperar a esséncia do
Nacional. Deslocando-se para um espaco diferente da vis@o dicotdmica de cultura observada
anteriormente em Suassuna, nos deparamos com Chartier ao declarar que:

Deixou de ser sustentdvel pretender estabelecer correspondéncias estritas entre
clivagens culturais e hierarquias sociais, [...] o que é necessario é reconhecer
as circulacdes fluidas, as prdticas partilhadas que atravessam os horizontes
sociais. Por fim, a oposicdo macroscdpica entre o popular e letrado perdeu a
sua pertinéncia [...] 100

Ligia Vassalo quando faz uma andlise da sociedade e cultura do Nordeste, tendo em

vista a producdo de Ariano Suassuna, considera que a obra deste, pelo fato de ter escolhido
suas fontes e as retirado do seu ambito periférico de cultura popular para inseri-lo no espaco
central de literatura citadina, configura uma visao critica sobre eles € um movimento de

. " 101
inversdo carnavalesca .

. Ao fazer tal consideracdo, Vassalo acaba percebendo caracteristica
do hibridismo cultural na obra de Ariano, ji que esta se misturaria quando invertida,
partilhando praticas que atravessam os horizontes sociais, como disse anteriormente Chartier.

Tal afirmac@o provoca uma aproximacio entre o trabalho de Ariano e o de Bakhtin'® que via

7 SUASSUNA, Ariano. Manifesto do Movimento Armorial. 1974; SUASSUNA, Ariano. O auto da
compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 1994.

% SUASSUNA, Ariano. Op. Cit.,1974;

% SUASSUNA, Ariano. Op. Cit.,1974;

' CHARTIER, Roger. A Histéria cultural: entre priticas e representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil.
1990. p. 134.

" VASSALO. Ligia. O Sertdo Medieval: origens européias do teatro de Suassuna. Rio de Janeiro. Francisco
Alves. 1993. p.68.

12 BAKHTIN, Mikail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais.
Sao Paulo: Hucitec, 1993.
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a cultura popular como a cultura do riso, esta se constituia no espago fronteirico entre o
mundo “oficial” e “extra-oficial”, espagos interinfluentes e dindmicos. Segundo Vassalo, seria
de Bakhtin a contribui¢do pioneira para a abordagem da dicotomia existente entre a cultura
oficial versus a extra-oficial, trazendo uma luz particularmente nova a questdo'®.

Mas, para Suassuna, as praticas que utilizou para a constru¢do da sua obra podem ser
justificadas, como uma maneira de fazer com que a cultura brasileira fosse mais fortemente
representativa de uma identidade nacional, e consequentemente, fosse cada vez menos
influenciada pela cultura externa, o “lixo cultural”, como ainda costuma dizer hoje.

Um sertdo multifacetado por toscas paisagens encontra nos delirios poéticos do
narrador Quaderna a inversdo dessa perspectiva. Com olhos fisgados, ladrilhados pelas
memorias da histéria e da cultura sertaneja, magnetizado pela peculiaridade de uma gama de
elementos que compdem uma inteligibilidade do sertdo e de seus sujeitos, Quaderna passa a
representar na aparente feitra da realidade sertaneja toda a grandeza de sua beleza particular.

Tal espaco ndo é somente atravessado pela secura de suas plantas indspitas e
rachaduras do solo, para além dessas representacdes consagradas acerca da paisagem
sertaneja € dos seus desdobramentos nas nogdes de cultura e historia, Suassuna propde uma
nova reflex@o. Destaca o qudo necessario € rever essa visdo negativa construida em torno do
sertdo, pois nele também habita beleza e altivez.

O cangaceiro sertanejo que habita o sertdo medieval, esse espaco do qual advém e
reinou seu pai necessita ser reinterpretado seja em meio a todos os seus codigos identitarios
postulados como também em todas as possibilidades. E a histéria familiar de Suassuna e a
histéria cultural do sertdo que necessitam de novos olhares. Sua obra estd a servico desse
esfor¢o. Habitada por imagens diversas, a literatura de Ariano inscreve-se na necessidade de
recompor a propria existéncia, partida ao meio em face do assassinato do pai e os
desdobramentos politicos e historicos vivenciados a partir de entdo.

Filho de uma elite ruida, ele tenta sobreviver ao caos das referéncias negativas,
utilizando, a literatura na vereda do sonho e da realidade, inventando outras vidas, outros
enredos. Histdrias em grande medida suscitadas pela saudade do pai e do sertdo: o pai em sua
auséncia irremedidvel e o sertdo medieval do qual se viu apartado pelos momentos politicos;
sertdo que atravessa as fronteiras espaciais e faz morada na alma de Suassuna em Recife, onde

vive desde adolescente. O litoral da memoria canavieira € o seu espaco de produgio literaria e

1% VASSALO. Ligia Op. Cit., 1993.
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os sertdes longinquos e fronteiricos entre a Paraiba e Pernambuco s@o seu objeto, a criagdo de
sua obra, espaco pelo qual advoga a legitimidade de um caréter universal da cultura.

Sob a direcdo de seu personagem-narrador, o bibliotecdrio Quardena, Ariano imbrica
na trama do romance uma gama de temporalidades e contextos diversos. Ambientado na
década de 1930, o Romance d’A Pedra do Reino, traz a tona a experiéncia de decifracdo do
problema da demanda novelosa que se dd no meio rural do sertdo, mais precisamente nos
limites da Vila de Taperod e que envolve a priori a morte misteriosa do tio-padrinho de
Quaderna, D. Sebastido Garcia-Barreto e o subseqiiente desaparecimento profético de seu
filho Sinésio ambos ocorridos em 1930 e o reaparecimento de Sinésio em 1935, relacionado
ainda aos acontecimentos messianicos nos sertdes pernambucanos em 1836-1938.

A narrativa O Romance da Pedra do Reino, que, por motivo de facilitacdo, trataremos
a partir deste instante também como Romance, foi produzida num intervalo de 12 anos. Sua
elaboracdo teve inicio em 1958, durante o governo de Juscelino Kubitschek, perfodo de
muitas transformagdes no pais, principalmente no que diz respeito a forte concentracdo da
populacdo nas cidades. O €xodo rural que se iniciara nas décadas anteriores intensificou-se
nesse periodo e iria provocar, nos anos seguintes, a explosdo demogrifica das principais
metropoles brasileiras. O desenvolvimento das cidades ndo foi acompanhado das mudancas
sociais necessdrias no espaco rural, o que gerou um grave descompasso entre a glamourosa e
crescente moderna vida urbana e o contraste que se fazia perceber com 0 modo de vida no
campo.

A exaltacdo da cidade ficou evidente com a construcdo de Brasilia para acomodar o
Distrito Federal, mais ainda, talvez, com a instalacao das primeiras montadoras de automoveis
no pafs e as transformacdes sociais e econdmicas dai advindas. Porém, falar em antinomias
ainda € pouco e pensar nesses locais como um em oposi¢ao ao outro ndo nos diz muita coisa,
se pensarmos que com os efeitos da modernizagdo do pais o proprio campo também se
modifica e se apropria em vdrias situacdes para poder sobreviver.

Nesse clima, ao mesmo tempo de fervor modernizante, mas de inevitdvel nostalgia,
Ariano, vivendo um drama pessoal de grandes propor¢des, comega a produzir seu Romance.
Empreitada que, como ja dissemos, se concluird doze anos mais tarde em plena ditadura
militar. Mas, o mundo rural experienciando por Suassuna em sua infancia e juventude, apesar

de ameacado, ainda existe. Esse sertdo nordestino, ao contrario dos outros sertdes nacionais,
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tinha uma peculiaridade: estava longe dos sentidos da urbanizagﬁom, em decorréncia,
sobretudo, do clima hostil e da vida extremamente dificil naquela regido. Ariano vivia, por
esse tempo, na cidade do Recife. E 14, em meados do més de julho de 1958, daria inicio entdo
ao romance que reuniu a histéria local e das familias paraibanas num misto de iberismo e
catolicismo.

Na histéria que constréi, Suassuna cria o personagem Quaderna, que é também
narrador em primeira pessoa do drama vivido por ele e seus familiares, das historias que
conheceu e de outras que lhe contaram. Quaderna encontra-se preso na Cadeia da Vila de
Taperod na Paraiba e, como desagravo para sua condi¢do, mas também como pedido de
absolvicdo, decide escrever um memorial, no qual sua condi¢do e seu alibi sdo publicados aos
leitores. O momento politico que vive é muito parecido com o momento vivido pelo autor.

Sua narragdo comeca com Quaderna realizando um pequeno cantar introdutorio, onde

105

estd preso e observando das grades da cadeia a cidade ™. Assim ele o diz:

Daqui de cima, no pavimento superior, pela janela gradeada da cadeia onde
estou preso, vejo os arredores da nossa indomavel Vila Sertaneja. O Sol treme
na vista. Da terra agreste, espinhenta e pedregosa, batida pelo Sol esbraseado,
parece desprender-se um sopro ardente, que tanto pode ser o arquejo de

~ ~ . 1
geracdes e geracoes de Cangaceiros, como de rudes beatos e Profetas'”.

Assim, percebe-se o cendrio onde ird atravessar toda a trama alegdrica, a vila sertaneja
de Taperod, caracterizada como uma terra dificil, a&rdua e crespa de um sol incendiado e a
concepcao de uma regido de raizes e linhagens de cangaceiros e misticos. Ele prossegue
contando: “daqui de cima, porém, o que vejo agora ¢ a tripla face, de Paraiso, Purgatorio e
Inferno do sertao”. Elementos do catolicismo que servirdo para o embasamento de uma
variante, o catolicismo sertanejo.

Em seguida hd uma exposicdo dos elementos da natureza geografica localizando a
cidade a partir de seu olhar da seguinte forma:

Para os lados do poente, longe azulada pela distancia, a Serra do Pico, com a
enorme e alta pedra que lhe dd o nome. Perto, no leito seco do Rio Taperoa,
cuja areia € cheia de cristais despedacados que faiscam ao Sol, grandes
Cajueiros, com seus frutos vermelhos e cor de ouro. Para o outro lado o do
nascente, o da estrada de Campina Grande e a Estacdo-Zero, vejo pedacos
esparsos e agrestes de tabuleiros, coberto de Marmeleiros secos e Xique-
xiques. Finalmente, para os lados do norte, vejo pedras, lajedos, serrotes,

1% Quando nos referimos ao processo de modernizagio estamos falando de todo aquele iniciado desde o século

XVIII que tinha por objetivo urbanizar e tornar civilizado cada vez mais os sujeitos e o corpus da cidade.

1% Atualmente, os seus moradores ou visitantes curiosos, quem conhece a cidade de Tapero4 sabe que a cadeia
ndo permite uma visdo da cidade, como de uma torre, fica em um ponto baixo, jd perto do rio, uma das saidas
para a zona rural.

1% SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p.31.
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cercando nossa vila e cercados, eles mesmos, por favelas espinhentas e
Urtigas, aparecendo enormes lagartos cinzentos, malhados de negro e

ferrugem; lagartos venenosos, adormecidos, estirados ao sol e abrigando

o~ . . N 107
cobras, gavides e outros bichos ligados 2 crueldade do mundo'””.

Temos uma geografia que exibe um sertdo onde o cajueiro é arvore forte que combate
as dificuldades da vida. Uma narracdo do espaco a partir da percep¢do da vista que localiza
nos marmeleiros e xique-xiques o arranjo do mundo.

E meio dia agora, em nossa vila de Taperoa. Estamos a 9 de outubro de 1938.

E tempo de seca, e aqui dentro da Cadeia onde estou preso, o calor comegou a

p— . 5108
ficar insuportavel desde as dez horas da manha .

A énfase na datacdo estabelece a interlocucdo com o leitor conhecedor do sertdo a
época da seca, sendo os meses que assim terminam os de maior calor. E nessa situacio que o
narrador se declara no tempo do Rei. Na verdade, o tempo que decorre entre 1935 e o ano de
1938 € o chamado por Quaderna de O Século do Reino, sendo que apesar de estar preso, o Rei
de quem se fala é ele.

Depois, além de anunciar o tempo, eu [Quaderna] devo ser claro sobre o
local onde sucedera todos os acontecimentos que me trouxera a cadeia.[...]
Ora, eu, Dom Pedro Diniz Ferreira Quaderna, sou o mesmo Dom Pedro IV,
cognominado O Decifrador, Rei do Quinto Império e do Quinto Naipe,
Profetl%gda igreja Catdlica-Sertaneja e pretendente ao trono do Império do
Brasil ™.

Preso em 1938, Quaderna conhece um Brasil que se desvencilha da matéria rancosa da
Velha Republica, que vive um momento de transformacgdo e de avango, com a implantacdo de
um agitado parque industrial, que conhece a produ¢do industrial de bens de capital, que vé
surgirem siderurgicas e empresas de exploracdo de minérios e jazidas, mas que, se, por um
lado, tem muito a comemorar pelo avanco econdmico e tecnolégico, por outro lado, conhece

também os anos de repressao politica do Estado Novo, implantado por Getilio Vargas.

1. La Condessa... e o sangue de Aragao: apropriacoes e residualidades

ibéricas no romance

Um acontecimento que permite problematizacdes significativas dessa residualidade ¢é
quando ele conta um episddio marcante em sua infancia no Folheto XI: A Aventura de Rosa e

de La Condessa. Observemos o seguinte trecho:

"7 Idem, 2007. p.31-32.
"1bdem. p.32.
1% SUASSUNA, Ariano. Op. Cit. 2007. p.33.
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E tendo em vista os seguintes fatos, o assassinato de seu tio Padrinho e o
sumigo misterioso de seu primo, [que] sdo as causas imediatas de minha
prisao na cadeia de Taperod. Contudo as causas remotas eu [Quaderna]
atribui hd essas idéias de cavaleiros, princesas, condes e cangaceiros, na
Cantiga de La Condessa que incendiou seu sangue na puberdade e me

colocara nessa situagio''’.

Percebemos neste trecho as apropriagdes funcionando no autor quando por meio de Quaderna

ele nos diz dos elementos existentes na Historia de La condessa. O que contava esta historieta e

qual a sua importancia na vida do narrador. O que elas representam. Ele nos conta o seguinte

caso:

Um dia, de noite, Tia Filipa ensinou as meninas uma cantiga de roda que entre
outras coisas precisava de um menino homem para tomar parte do didlogo
cantado. Tia Filipa consentiu que eu entrasse na roda. Explicou-me que ia
fazer o papel de Cavaleiro. Elisa, uma menina, filha de comadre Teresa, seria
La Condessa. Elisa ficava 14, com todas as meninas de maos dadas, formando
uma fila e de cara para mim. As meninas eram as filhas de La Condessa, a
quem eu me dirigia, puxando o canto e dialogando com ela:

-La condessa, L.a Condessa!

-Que queres com La Condessa?

- Quero uma dessas Mocas para com ela casar!
- Eu nio tiro as minhas filhas do Mosteiro por
QOuro, nem prata, nem por sangue de Aragao!
-'Tao contente que eu vinha!

Tao triste eu vou voltando!

- Volta, volta, Cavaleiro!

Vem e escolhe a que quiseres!

- Esta fede e esta cheira!

Esta, come o pao da feira!

Esta é a que eu queria

Pra ser minha Companheira! "',

Essa produc¢do popular transmitida pelas matrizes da literatura erudita medieval exerce

um deslumbramento sobre o narrador. Através dela, vai filtrando a realidade que o cerca e que

se oferece continuamente mediatizada pela matéria ficcional. As cantigas que ouve da tia

Filipa, entre as quais se destaca a Cantiga de La condessa, atuam em sua imaginacdo de

configuracdo permanente. O sentido cifrado dos versos cantados pela tia traduz para ele a

forca de uma sugestdo magica, sagrada e transfiguradora, capaz de metamorfosear a

percep¢do do mundo exterior, engendrando para esse mundo uma nova significacdo, ademais

no seguinte trecho:

As palavras do canto marcavam-se mais ainda porque seu sentido era
obscuro e estranho. Impressionando com o ouro, a prata, o mosteiro, o
sangue, imediatamente tudo aquilo se tornava sagrado para mim, sacralizado
pela luz da lua, que me parecia, ela também, uma bola de ouro, molhada pelo

"9 SUASSUNA, Ariano. Op. cit. 2007. p.31.
""" SUASSUNA, Ariano. Op. cit. 2007. p.87.
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sangue de Aragdo que pingava da noite no mato, a poeira de prata de sua
luz'".

A Cantiga de La condessa trabalha como uma das fontes desencadeadoras dos desejos
de Quaderna. E o primeiro arquétipo literdrio a seguir e a imitar. E o primeiro texto que rege
seus impulsos em direcdo ao amor e a aventura. Ouvindo-a e representando-a nas
dramatizacdes de roda comandadas pela tia, onde desempenha o papel de cavaleiro
pretendente a mao de uma das filhas da condessa, o menino Quaderna faz sua dupla iniciagao:
no mundo do amor e no mundo da cavalaria.

Sob o efeito do velho romance, mantém o primeiro e furtivo contato amoroso com
Rosa, filha de um vaqueiro da fazenda, a qual se lhe afigura agora como uma princesa. A
cobica pelo corpo da menina-mog¢a, mediado pela linguagem obscura e encantadora da
cantiga, ¢ isomorfo a curiosidade pela letra do texto, de cujo sentido procura inteirar-se junto
a velha parenta, introduzindo-se assim no mundo cavaleiresco:

Sentia [...] necessidade de esclarecer algumas coisas que me tinham
intrigado e fascinado na Cantiga de La Condensa. Perguntei a Tia Filipa o
que era uma Condessa e o que significava um Cavaleiro.

- Isso s@o coisas antigas, Dinis! - disse ela — [...] Acho que uma Condessa é
uma Princesa, filha de um fazendeiro rico, de um Rei como Dom Pedro I ou
Dom Sebastido.

- E um Cavaleiro? — insisti, depois de anotar, em meu sangue, aquela nocao
de Princesa, misturada para sempre, agora ao cheiro e aos seios de Rosa.

- Um Cavaleiro - explicou Tia Filipa - € um homem que tem um cavalo e
monta nele, para brigar de faca com os outros e casar com a filha do Rei!'".

O quadro dessa citacdo estd descrito com grandes detalhes: trata-se de um jogo
infantil, do tipo do jogo chamado do embaixador, em que um homem rico ou representante do
rei pede a uma mulher uma de suas filhas, para trabalhar para ele ou para casar com o rei.
Uma crianca desempenha o papel de cavaleiro, outra, o da condessa, acompanhada do restante
das criangas que representam as filhas.

O jogo foi descrito em Cuba, no inicio do século, de modo muito semelhante. As
versoes portuguesas € brasileiras conservam o nome de La Condessa, Condesinha de Aragdo
ou Senhora Condessa, ao contrario das espanholas e hispano-americanas, igualmente

114

numerosas, intituladas Hilito de oro Esse “fiozinho de ouro” explica a significacao real da

expressao, julgada magica pelo narrador Quaderna: “nem por ouro, nem por prata, nem por

"2 SUASSUNA, Ariano. Op. Cit., 2007. p.52

'3 SUASSUNA, Ariano.Op. cit., 2007. p.52-53.

" SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o Movimento
Armorial. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1999.
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fio de algodao”, alusdo aos fios de ouro, prata, seda ou algoddo que os mascates vindos da
Franca vendiam as damas espanholas.

A licdo de Suassuna estd muito proxima das variantes recolhidas na Paraiba, onde La
Condessa constitui a Dama da poesia oral tradicional na memoéria popular. A citacdo, que
conserva sua autenticidade textual e suas condicdes folcléricas de realizacdo, ligadas a
infancia e ao jogo, representam, sem duvida, uma das mais importantes na formagdo do
mundo semantico da obra. O narrador volta reiteradas vezes a referir-se a La Condessa: esta
na base da equivaléncia cavaleiro igual a cavalheiro que comanda parte da construcao da obra,
fornece também o primeiro conjunto de palavras sagradas que se tornam arquétipo de
esclarecimento e desenho do pensamento do narrador.

La condessa assume uma alusdo, garantia de autenticidade mégica da narrativa: ante
as pedras do reino, no final de sua viagem a Pedra Bonita histdrica, o narrador estranha nao
encontrar nenhuma incrustacdo que lhe sugerisse 0 ouro, a prata e o sangue de Aragdo da
Cantiga de La Condessa e essa tensao entre o real observado e uma recep¢ao produzida no
romance nutrido pelas palavras sagradas, longe de levd-lo a questionar a veracidade dos
contos reforca sua esperanca e sua fé no reino Encantado da Literatura. Mais tarde, o mesmo
Quaderna justifica o nome do seu cavalo, Pedra—Lispe“S, como uma homenagem aos
cangaceiros, mas, por outro lado, é até bom que exista prata na pedra-lispe, porque, desde a
Cantiga de La Condessa, que se sabe que a lua, o sangue de Aragdo dos Cavaleiros e a prata
sdo coisas altamente poéticas.

A evocagdo da cantiga, em trés momentos da narrativa, permite proteger o mundo
poético do narrador contra a invasdo do real. A citacdo, integrada a enunciagdao prépria do
texto citante trabalha como emblema do fantasioso, um escudo que salvaguarda a poesia e a
infancia, a poesia da infancia.

Suplementada pela interpretagdo de tia Filipa, a Cantiga de La condessa fornece ao
futuro romancista o substrato mitico a partir do qual fusiona a realidade ficticia dos textos
medievais a realidade histdrica do sertdo, agora traduzida pela recep¢do da cavalaria.

As definicdes de condessa e de cavaleiro, propostas pela tia, engendram uma
correspondéncia entre 0 mundo da nobreza europeia € o mundo rural do sertdo. Se a condessa
ou princesa, os termos se equivalem na defini¢do da tia, € filha de um rico fazendeiro, este,

por sua vez, se define por afinidade com a figura do rei e com a do rei cruzado e cavaleiro.

"> SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Op. cit. , 1999.
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A apropriacdo analdgica entre fazendeiro, rei e cavaleiro enobrece o grupo oligarquico
sertanejo, a nobreza territorial, conforme a denomina Quaderna. Tal nobilitacao se estende por
contiguidade aos grupos dominados como resultado produtivo do aparelho oligdrquico do
outro Nordeste. Deste modo, tanto a oligarquia sertaneja quanto 0s vaqueiros, 0s tropeiros, os
cangaceiros e os demais componentes dos segmentos subalternos do sertdo traduzem, pelas
configuracdes épico-cavaleirescas de que sdo revestidos, em fidalgos ou nobres cavaleiros
medievais.

Percebemos que o conceito de cavaleiro apresentado por tia Filipa retine alguns dos
mais importantes ingredientes €picos das novelas de cavaleira: a posse € o uso do cavalo, a
participacdo em combates sangrentos, a pretensdo a mao da filha do rei. A importancia
conferida ao cavalo no mundo sécio-econdmico e cultural do sertdo torna-se, assim, como ji o
ratificaram alguns estudiosos da obra de Suassuna''®, fator decisivo para as verberagdes do
mundo cavaleiresco n’ A Pedra do Reino.

Na "civilizacdao do couro”, o emprego do cavalo € bastante diferenciado e bem mais
intensivo do que na 'civilizacdo do agucar", em que tem juntamente com os burros
cambiteiros, seu uso quase restrito a tragﬁom. No sertdo mourisco, ao contrario, o cavalo nao
€ um animal de tracdo, e sim de monta. Nessa funcdo, comparece como elemento
indissocidavel da economia criatdria, onde constitui um meio indispensavel de locomoc¢ao nos
trabalhos da pecudria extensiva.

A sua utilizagdo como montaria nas lides do gado, faz aparecer a figura do cavaleiro
na pessoa do vaqueiro, dando continuidade, desta forma, ao mito cavaleiresco ou cavalariano.
Segundo afirma Maria Isaura Pereira de Queiroz, nessa sociedade de criadores de gado, o
ideal do cavaleiro andante, o gosto pelas aventuras e torneios tendem a perdurar' '®.

No contexto sociocultural do Nordeste pecudrio, o bindmio cavalo/cavaleiro
transporta, assim, na garupa toda uma reminiscéncia medieval cavaleiresca. (Re)atualizando
os valores culturais da cavalaria primitiva ibérica através da extensdo das novelas de cavalaria
na realidade histérica popular do sertdo ndo apenas do nordestino, mas nas demais regioes

dos sertdes brasileiros o cavalo ressurge, nesse contexto, como simbolo de status e

16 Cf. Especificamente SANTOS, Idelette Fonseca dos. Le Roman de chevalerie ET son interpretation par um
éscrivan brésilien contemporain: A Pedra do Reino de Ariano Suassuna. Paris: Université de Paris III, Sorbonne
Nouvelle, Maitrize D’ Enseignement de Lettras Modernes, 1974 (mimeo).

"7 No Nordeste agucareiro o emprego do cavalo como montaria ficou praticamente restrito 2 locomogio do
senhor de engenho na fiscalizacdo do eito ou de seus passeios domingueiros. O abismo entre a condi¢ido de
senhor e a condi¢cdo de escravo era suficientemente demarcado para dispensar o uso do cavalo como acessério
distintivo de classe.

'8 QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Os cangaceiros. p. 37.
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qualificacdo social. Ao mesmo tempo enobrece o seu montador e €, por ele, enobrecido. A
qualificacdo social que a posse, ou mesmo o uso do cavalo, empresta a0 homem do sertdao
merece o seguinte comentdrio de Walnice Galvao, em estudo em que analisa a persisténcia da
matéria cavaleiresca em Grande Sertdo: veredas:

As lides da pecudria extensiva, tal como foi e é praticada no sertdo,
desobrigam o trabalhador da labuta no cabo da enxada, de sol a sol,
cotidianamente. De um lado, a perambulacdo que ela implica d4, no minimo,
um simulacro fisico da liberdade; de outro, e ndo menos importante, ¢ um
oficio em que se anda a cavalo, e isto, por si s6, € sinal de posicdo desde a
Ibéria. [...] E assaz conhecido em nossa tradicio o sinal de qualificacio
social que a posse do cavalo confere, implicita ndo sé em sua propriedade,

p b . . 119
mas também, por contigiiidade, em seu mero uso .

No romance de Ariano Suassuna, a simples mencdo a figura do cavalo'™’ e a do
cavaleiro € suficiente para desenvolver toda uma visdo idealizada do espaco rural sertanejo,
projetada por um narrador afeito a ouvir desde crianga os folhetos de cordel e os antigos
romances medievais. Assim, ao explicar os efeitos desencadeados em sua apropriacdo pela
Cantiga de La condessa, o que Quaderna lembra em primeiro plano € essa imagética
cavaleiresca, de onde extrai a substancia mitica para as articulacdes que estabelece com a
realidade historica do sertao.

Entrelacando o perfil do vaqueiro ao mito do cavaleiro andante, a matéria cavaleiresca
incide nas falas de Quaderna, de forma especifica sobre os fenomenos do messianismo e do
cangaco. A proposito do messianismo, observe-se a seguinte passagem do texto em que o
narrador registra como a velha cancdo ensinada pela tia atua em sua mente, preparando-o para
entender depois os acontecimentos ligados ao reduto messianico da Pedra do Reino:

E que, desde aquela noite com Rosa e a cantiga, toda vez que eu via um
Vaqueiro montado a cavalo, com seu gibao, seu chapéu de couro e os arreios
dos cavalos enfeitados de estrelas de metal, eu fingia que aquele metal era
prata e dizia para mim mesmo: - ¢ La vai um cavaleiro montado em seu
cavalo! Vai furtar Rosa , a filha mais bonita de La Condessa e do Rei Dom
Pedro I, para leva-la para o mato, beijar seus cabelos cheirosos e acariciar os
peitos dela, enquanto a bola de ouro da lua se molha no sangue de Aragio
que pinga da noite, em sua luz de moeda de prata!'*'

Nao apenas o texto citado, mas toda uma vasta producdo literdria cavaleiresca —
pertencente ao ciclo carolingio ou ao ciclo arturiano auxilia recorrentemente na apropriagao

simbdlica do messianismo na narrativa de Suassuna. Cantadas pela tradi¢ao oral dos poetas e

""" GALVAO, Walnice Nogueira. O sertdo e o gado. In: As formas do falso. Sdo Paulo: 1972. pp. 32-33.

120 Vale salientar que, além de citado constantemente ao longo do romance, o cavalo constitui tema especifico do
folheto XL, “Cantar dos nossos cavalos”. In: SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe
do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007.

"2 SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p.53.
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cantadores sertanejos, tanto as facanhas de Carlos Magno e seus pares, quanto as aventuras
dos cavaleiros da Tédvola Redonda se fundem, nas falas de Quaderna e na dos poetas Jodo
Melchiades e Lino Pedra-Verde, as ocorréncias do fendmeno messianico da Pedra do Reino.
As aproximagdes entre Suassuna e as tematicas de que se apropriam os poetas populares ja
sdo identificadas por Ligia Vassalo em sua andlise do sertdo suassuniano' 2.

Nas aulas ministradas na escola de cantoria por Jodo Melchiades, a Histéria de Carlos
Magno € um dos romances escolhidos para os exercicios literdrios a que o cantador submete
seus alunos. Pela mediacdo desse romance, Quaderna correlaciona, como o fizera através da
Cantiga de La condessa, os feitos guerreiros do mundo da cavalaria aos eventos
sanguinolentos da Pedra do Reino:

Lia para nés [Joao Melchiades] a Historia de Carlos Magno e os Doze Pares
de Franga, um ‘romance desversado’ que nos encantava pelo heroismo de suas
cavalarias, aquelas histérias de coroas e batalhas, que eu, por causa da Pedra
de Reino, via logo, com princesas amorosas e desventuradas que, ou eram
degoladas ou desonradas, mas disputadas sempre por Cavaleiros, em duelos
mortais, travados a punhal, junto a enormes pedras € num Campo encantado
embebido’ de sangue inocente. Intimeros Cantadores e poetas sertanejos
tinham, j4, versado esse romance do Imperador Carlos Magno. Nos
preferiamos as versoes rimadas, ndo sé porque eram mais faceis de decorar,
como porque a gente podia cantar os versos, acompanhando a solfa com o

baido da viola, coisa que Jodo Melchiades também nao se descuidou de nos

ensinar' >,

Como observamos, os cavaleiros eram descendentes dos senhores feudais e, portanto
nobres, eram obrigados a servir e a defender feudos de outros nobres, a quem juravam
lealdade. Vejam que os cavaleiros cangaceiros de Suassuna sdo o oposto do que se
apresentava desenvolvido para este periodo. Toava parte em torneios, combates, corridas e
lutas com espadas.

Por muito tempo, para ser cavaleiro bastava possuir um cavalo e uma espada, isso eles
possuem. Em troca de servigo militar a um senhor, o cavaleiro recebia seu feudo, onde erguia
uma fortaleza'**. Pouco a pouco, porém, as exigéncias para se tornar cavaleiro ficaram mais
rigorosas: além de defender o préprio feudo e o do senhor, ele deveria professar a fé crista,
aqui criada a partir de uma nova religido o Catolicismo-sertanejo € honrar as mulheres
diferentes do cavaleiro de Suassuna.

A imagem do cavaleiro foi fortemente construida pela poesia medieval. Os escritores

cantavam seus feitos de bravura. A importincia desse tipo de historia foi tamanha que ela se

22 VASSALO, Lygia. O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna, Rio de Janeiro:

Francisco Alves, 1993.
'2 SUASSUNA, Ariano. Op. Cit. 2007. p.56.
' GANSHOF, F.L. Que é o Feudalismo?. Portugal: Europa-América, 1976.
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transformou em um género literdrio, conhecido como novela de cavalaria'®. Nossa pesquisa
nos conduz a compreender que a partir da Idade Média Central'*, na Europa, desenvolveu-se
uma literatura que tinha como principal objetivo educar e entreter os membros das cortes
feudais. Esses romances eram escritos com o intuito de exaltar o amor, mais especificamente
um novo sentimento, 0 amor cortés, que expressava os valores do comportamento ideal da
nobreza, como o refinamento dos modos e dos costumes'?’.

Essa literatura se dedicava a nobreza, e tinha como personagens principais alguns de
seus membros: o cavaleiro, a dama e o seu marido. Durante a Idade Média, os romances de
cavalaria foram o principal género literario que difundiu o amor cortés. Esses romances
abordavam diferentes temas.

Na dindmica do romance de cavalaria, o personagem que ama é o cavaleiro. Este era
membro da ordem dos bellatores, ou seja, um nobre que possuia um cavalo, armamento
completo e seguia um codigo de ética e moral bem estruturado, do qual o amor cortés fazia
parte. Além disso, ele era sempre um homem solteiro'*®,

Nesses romances, o cavaleiro por meio da cortesia, desejava conquistar a dama.
Assim, a relag@o entre eles era marcada pela completa submissdo e adoracdo, como a de um
devoto com sua divindade. A mulher desempenhava o papel principal do amor cortés. Ela era
a dama, a heroina dos romances e poemas produzidos nesse periodo. Para o cavaleiro,
representava tudo o que havia de mais perfeito no mundo. E importante ressaltar que a dama
era casada. Desse modo, o amor cortés s6 poderia ser realizado na esfera extraconjugallzg. E,
assim também € o amor de Quaderna por Maria Safira, pois ela € casada, episodio que ele
narra no folheto XLV intitulado “As Desventuras de um Corno Desambicioso.”

O marido, personagem que pode ser considerado o mais contraditério no amor cortés,
geralmente era representado como um nobre poderoso. Mesmo sabendo dos riscos de ter seu
orgulho ferido por uma traicdo ele proprio estimulava os cavaleiros de sua corte seus vassalos
a desejarem sua esposa. Ele ainda continua o que chamamos dos efeitos de recep¢do dos
folhetos populares no seguinte recorte:

Ai a medida que eu ia crescendo, essas idéias iam cada vez mais se
enraizando no meu sangue. Eu ouvia, decorava, e cantava inimeros folhetos

125 ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz, Sdo Paulo: Companhia das letras, 1993.

12 Expressdo cunhada pelo historiador francés Jacques Le Goff. Cf. LE GOFF, Jacques & SCHMITT, Jean-
Claude. Diciondrio temdtico do Ocidente Medieval. trad.: Hilario Franco Jr., Bauru-SP: EDUSC; Sao Paulo:
Imprensa oficial do Estado, 2002. (v. I e II).

" BLOCH, Marc. A Sociedade Feudal. Lisboa: Edi¢oes 70, 1987.

' DUBY, Georges. As Trés Ordens ou o Imagindrio do Feudalismo. Lisboa: Estampa,1982.

' GANSHOF, F.L. Que é 0 Feudalismo?, Portugal: Europa-América, 1976.
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e romances que eram ensinados por Tia Filipa. Aquilo tudo de repente pegou

fogo em minha cabeca'*’.

Ainda através do cordel, a literatura cavaleiresca permeia, com igual intensidade, a
representacio do cangaco n’A Pedra do Reino. A relagdo cangaceiro/cavaleiro ¢é
constantemente postulada nas falas de Quaderna. Observe-se uma das muitas passagens da
narrativa em que, tragcando o perfil do cangaceiro, o narrador constréi essa correlacdo:
"Quanto aos cangaceiros, o que eu sei é que eles lutavam muitas vezes, montados a cavalo,
como no dia em que atacaram Mossord: portanto, sdo cavaleiros e fidalgos do sertdo!""!,

O jogo de palavras entre cangaceiros e cavaleiros se dd numa dupla direcdo. Ele tanto
confere um status nobilidrquico aos protagonistas do cangago, quanto traduz em cangaceiros
os cavaleiros medievais. Nas falas de Quaderna, como nos dos folhetinistas por ele citados,
cangaceiros e cavaleiros sdo termos sindnimos. Por essa residualidade exprime a circularidade
dos dois termos jd detectada no arranjo proposto por Jodo Melchiades, que retine num so6 ciclo
0s romances cangaceiros e cavalarianos.

Comparece também no folheto de Jodo Martins de Ataide, um dos poetas em cujos
versos 0 narrador Quaderna se apdia para engendrar a equivaléncia entre os agentes historicos
do cangaco e os herdis das novelas de cavalaria. Como afirma ele ao corregedor que os
cangaceiros sertanejos sao cavaleiros medievais, como os Doze Pares de Franca! E tanto isso
€ verdade que, na Franca na Idade Média, havia cangaceiros!132. No intuito de comprovar
essa assertiva, Quaderna transcreve as seguintes estrofes do folheto de Jodo Martins de
Ataide, nos quais o duque da Normandia e os cavaleiros com quem combate sdo assim
desenhados:

Juntaram-se os Principes todos, nacionais e estrangeiros. Mandaram chamar
Roberto, o bandido cangaceiro: deram a ele um Cavalo, gordo, possante e
ligeiro. [...] Num certo dia encontrou, num esquisito Roteiro, trinta homens

bem armados, sendo o chefe um Cangaceiro: antes de falar com eles,

. . 133
ameagou-0s primeiro R g

Raciocinio similar € extraido da leitura da produgdo poética de Lino Pedra-Verde,
onde, através da mesma rede de palavras que norteia a perspectiva d’A Pedra do Reino, nao
somente os cangaceiros como os demais componentes da regido sertaneja se caracterizam por

articulagdo com a realidade do mundo feudal. A esse respeito observa Quaderna:

3% SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p.91.

B Idem. Ibdem. p.216.

32 SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p.280.

"1d. ibidem. p.280-281.
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[...] nos folhetos que Lino Pedra-Verde me traz para eu corrigir e imprimir na
tipografia da Gazeta de Taperoa, as Fazendas sertanejas sdo Reinos, os
fazendeiros sdo Reis, Condes ou Bardes, e as histdrias sdo cheias de Princesas,
cavaleiros, filhas de fazendeiros e Cangaceiros, tudo misturado!'**.

2. Recursos do cordel na tessitura romanesca

Mediando os vdrios ntcleos temdticos da narrativa, a literatura popular interage
analogamente no modo de composicdo do romance, conferindo-lhe um forte cardter de
oralidade e redundancia. A distancia do cordel na tessitura romanesca evidencia-se na propria
explicitagdo do projeto literario de Quaderna. Pelos ensinamentos de Jodo Melchiades, o
narrador procura informar-se a respeito ndo s6 das técnicas, mas também da imagética
recorrente as producdes poéticas dos cantadores e folhetinistas. Uma dessas imagens € assim
descrita pelo mestre da escola de cantorias:

Todos os Cantadores, quando cantavam as facanhas dos Cangaceiros,
costumavam construir, em versos, um Castelo para o seu her6i. O de Antdnio
Silvino, por exemplo, era descrito assim: Meu Castelo estd fincado em Pedra

de grande altura. E feita de Pedra e cal. Sua Muralha segura! O Governo tem

e . . e . 1
lutado, mas ele nao foi tomado, pois a Pedra ¢ muito dura : 5

A imagem do Castelo, que aparece no folheto Desafio de Francisco Romano com
Indcio da Caatingueira, intriga fortemente o narrador. Para entender o seu significado ele se
vale mais uma vez das licdes de seu padrinho de crisma. Fica entdo sabendo que o termo
comporta vdarias acepcoes distintas e intercambidveis. Significa a0 mesmo tempo uma
fortaleza, um marco, uma obra, uma edificacdo inexpugndvel construida com palavras e a
golpes de versos. Ou seja, o castelo representa, através das diferentes apropriacdes a ele
associadas, pedra, muralha, alicerce, palavra, golpes de versos, a propria produgdo poética dos
cantadores:

[...] uns lugares pedregosos, belos, inacessiveis, amuralhados, onde os donos
se isolavam orgulhosamente, coroando-se Reis, e que os outros Cantadores,

nos desafios, tinham obrigacdo de assediar, tentando destrui-los palmo a

palmo, a forca de audécia e de fogo poético'*®.

Essa residualidade textual em que castelo significa fortaleza, marco e obra literaria faz
com que Quaderna ambicione (re)construir simbolicamente o Império da Pedra do Reino de
formato equivalente a que os cantadores erigiam o seu Castelo. "Era me tornando Cantador

que eu poderia reerguer, na Pedra do Verso, o Castelo do meu Reino, reinstalando os

14, ibidem. p.281.
"33 SUASSUNA, Ariano.Op. cit. 2007. p.67.
3 SUASSUNA, Ariano. Op. ¢it.2007. p.68.
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Quadernas no Trono do Brasil [...]"""7. A ideia do projeto literdrio do narrador, que se
confunde com o proprio Romance d’A Pedra do Reino, serve de exemplo, portanto, na arte
dos trovadores e folhetinistas. Dela, Quaderna recepciona grande parte dos recursos estéticos
que informam a elaboracao do romance.

A inclusdo desses recursos se faz sentir na configuracio mesma como o narrador
dispde os eventos narrados. Ao invés da tradicional divisdo em capitulos, o romance se
apresenta dividido em livros e subdividido em folhetos. Em alguns casos a titulacdo dos
folhetos é tomada de empréstimo ao titulo da histéria de cordel que subsidia o relato.
Destaque-se como exemplo o folheto XLVI, O reino da pedra fina. O titulo € homologo ao de
um folheto de Leandro Gomes de Barros, embora o narrador tenha alterado o contetido do
texto original de modo a traduzi-lo a sua versdo mitica dos acontecimentos do reduto
messidnico da Pedra'*®.

Na designacdo de outros folhetos e na do proprio romance, Quaderna se utiliza ndo de
um titulo especifico de determinada obra de cordel, mas de uma maneira que € muito peculiar
aos folhetinistas. Isto €, o emprego de titulos duplos, que o préprio narrador se encarrega de
explicar com exemplos extraidos dessa producgdo literdria: "Quando o romance era muito
grande, era publicado em folhetos separados, como a Historia de Alonso e Marina, dividido
em dois: Alonso e Marina, ou A forca do amor e a morte de Alonso e a vinganca de
Marina"",
Seguindo esse modelo, a narrativa em estudo intitula-se Romance d’A Pedra do Reino
e o principe do sangue do vai-e-volta'*’, em entrevista dada ao Jornal Correio da Manhi em
08/10/1971, Ariano Suassuna afirma que o titulo do romance em estudo baseou-se num
folheto da literatura de cordel denominado Romance da Princesa da Pedra Fina e o Principe
do Reino do vai e ndo torna. E constitui apenas a primeira parte da trilogia projetada pelo
autor e enfeixada, ela também, sob uma dupla denominagdo: A Maravilhosa Desaventura de
Quaderna, o decifrador e A Demanda Novelosa do Reino do Sertdo.

No interior do romance, o titulo duplo reaparece no Folheto LXVI: A filha noiva do

. ~ 141 N c .
pai, ou Amor, culpa e perddo . Neste caso, a semelhanca do que também ocorre na literatura

7 1d. ibidem. p.68.

13 Cf. BARROS, Leandro Gomes. O reino da pedra fina. In. Literatura popular em verso (Antologia)
Apresentacdo de Idelette Muzart Fonseca dos Santos. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa Rui Barbosa; Jodo Pessoa:
Universidade Federal da Paraiba, 1977. pp. 274-280, v. Il

% SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p.63.

19 Cf. A Visdo Mégica do Nordeste de Ariano Suassuna (o Auto da Compadecida). Correio da Manha. Rio de
janeiro, 08 out. 71

1 op. Cit., p. 362-392.
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de cordel, o desdobramento de titulo visa a suscitar a curiosidade do leitor, reduplicando num
dos seus segmentos sintagmadticos o teor do enredo ja anunciado no segmento precedente.
Assim, a relacdo incestuosa de Genoveva com o proprio pai, sugerida no corpus do referido
folheto através do Romance de dona Silvana, encontra-se antecipada e redundantemente
aludida nos dois componentes frasicos que integram o titulo. Obedecem ainda a0 mesmo
esquema de titulacdo os Folhetos LXIV e LXVII, respectivamente denominados, A cachorra
cantadeira e o anel misterioso e O emissdrio do azul e as juras de castidade"**.

Imitando a estrutura composita, fazendo o reaproveitamento literal ou ndo dos titulos
do cordel, os folhetos da narrativa assimilam também todo um léxico caracteristico dessa
producdo popular. Termos como romance, caso, histéria, aventura, desaventura, mistério,
misterioso, a par de outras expressoes que reforcam o cardter enigmatico e sensacionalista do
enredo como crime, paixdo, profecia, encantamento, assombragdo, visagem, diabdlico,
sagrado, terrivel, fatidico, astroso, enigma, logogrifo, cifrado, estranho, etc. comparecem com
frequéncia, seja nas denominagdes dos "capitulos”, sejam no contetido do relato' .

Além dos aspectos propostos, vdrios outros procedimentos retéricos dos textos de
cordel sdo apropriados na estrutura romanesca d’A Pedra do Reino, contribuindo para
acentuar o seu parentesco com as matrizes estéticas da cultura popular. Citemos mais um
deles, como por exemplo, as explicacdes introdutérias destinadas a despertar a curiosidade e a
prender a atencdo do leitor.

A proposito do que ja fizera com os titulos, Quaderna encaixa no seu texto nao apenas
esses procedimentos, mas também a sua explicitacdo. Ao referir-se aos breves resumos que
antecipam o tema dos folhetos afirma ele:

Outras vezes, o folheto trazia na primeira pagina, por baixo do titulo, uma
espécie de explicacdo, destinada a causar ‘agua na boca’ aos que iam compra-
lo. Assim, por exemplo:

O PRINCIPE JOAO SEM MEDO E A PRINCESA DA ILHA DOS
DIAMANTES

ROMANCE DE PAGINAS MISTERIOSAS, ONDE SE VE UM JOVEM

142 Op. Cit., respectivamente, p. 362 e 392.

43 Constatam-se entre outros, os seguintes titulos: “O caso da estranha cavalgada”, “A aventura da emboscada
sertaneja”, “O romance do castelo”, “A tragica desventura de Dom Sebastido, rei de Portugal e do Brasil”, “A
visagem da moga caetana”, “O crime indecifravel”, “A astrosa desaventura dos gavides cegadores”. In:
SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007.
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PRINCIPE VIAJANTE E ERRANTE PELAS MAIS TEME- ROSAS
ESTRADAS, EM BUSCA DE INTRINCADOS LABIRINTOS QUE LHE
CAUSASSEM MEDO, AMOR, SACRIFICIO E TRIUFO!'*,

Recurso similar, com a mesma funcdo redundante e apelativa, é empregado no
romance de Suassuna. Com efeito, observam-se ai, na pigina que antecede o inicio da
narrativa, e logo abaixo do titulo, comentdrios explicativos acerca dos principais episddios da
obra, subseqiienciados por duas estrofes contendo uma inovagao a "Musa do Sertdo", e um
enfético apelo a atenc¢do do leitor.

Contando sobre as histdrias e 0 modo como ele se sente Quaderna nos expde que o seu
desejo de chefiar cavalhadas é uma das maiores glérias de sua vida. E um dos momentos em
que ele se sente como Carlos Magno chefiando seus Dozes Pares da Franga. Como no caso do
Folheto LXXI: O caso do Jaguar sarnento em que ele nos relata a historia do estudante que se

vendeu ao diabo:

Lino Pedra Verde versou, um dia essa histéria, fazendo o romance que eu
imprimi e passei a vender aqui na feira! Passava-se tudo na Espanha: o
estudante vai para a Universidade de Salamanca, e na estrada, o diabo d4 a ele
um espelho, em troca de sua alma! Desde que li essa histéria, eu fiquei
sabendo que os. espelhos eram objetos ligados ao Diabo, as transacdes
diabdlicas e a posse das coisas boas da vida, isto €, o Poder, o dinheiro, as
mulheres, as coroas, os cavalos encantados de tesouro etc. desde ai, também,
nunca mais deixei de carregar um espelho comigo, principalmente quando

~ 143
ando nas estradas do Sertdo .

O que essas historias representam? Quais eram os seus sentidos? A certa altura ele
responde da seguinte forma:

[Essas histérias] tornava aquele meu mundo sertanejo, dspero, pardo e
pedregoso num Reino Encantado, semelhante aquele que meus bisavés tinham
instaurados e que ilustres poetas tinham incubido de uma vez para sempre em

meu sanguem.

E no seguinte trecho recortado ele coloca:

Dos folhetos, havia dois que me impressionavam muito: eram a Histdria de
Carlos Magno e os Doze Pares da Franga e O rei Orgulhoso na Hora da
147

Refeicdo™™".

Pela leitura desses folhetos Quaderna conclui que os herdis faziam trés coisas na vida:

[...] porque, quando ndo estavam na mesa, comendo e bebendo vinho,
estavam, ou na estrada, brigando, montados a cavalos, armados de espadas e
com bandeiras desfraldadas ao vento, ou entdo na cama, montadas em alguma

" Id. Ibidem. p.63.

143 SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p.535.

0 1d. Ibidem. p.100.

“'Id. Ibidem.. p.542.



92

Dama, trepando senhoras e donzelas desastrosas. Vida era aquela, a vida de
Cangaceiros medievais como Roberto do Diabo, ou dos guerreiros sertanejos
como Jesuino Brilhante, homens vestidos de armaduras de Couro, armados de

espadas compradas em Damasco ou no Pajet vencendo mil batalhas e sempre

aptos a possuir mil mulheres'**.

Afirma ele que os fazendeiros sertanejos sao Principes e Reis, que os Cantadores sdo
menestréis fidalgos, trovadores, uns aedos semelhantes aos gregos, e que os cangaceiros sao
cavaleiros medievais. Os cangaceiros sertanejos sdo cavaleiros medievais, e que na Franca
medieval havia cangaceiros. Um exemplo dessas residualidades consiste nos ferros de marcar
boi. Quando ele nos fala do Instituto Genealdgico e Historico do Sertdo do Cariri que tem

arquivos e os registros desses ferros, arquivos que o proprio Quaderna organizou.

3. As casas aristocraticas e a formacao de uma tradicao ibérica.

No plano fabular dois motivos centrais desencadeia o enigma e a demanda novelosa
em que o narrador se lanca para elucidd-los: a morte misteriosa do seu tio/padrinho e a
subsequente desapari¢do profética do filho deste, Sinésio, e seu posterior reaparecimento em
1935.

Conta-se aqui ja o esboco para a ideia muito difundida na Idade Média do bicefalismo
do poder real. O personagem Quaderna se intitula tanto o herdeiro do poder politico, como
também o representante do poder religioso e quer recuperar o seu reino que fora perdido.
Assim também o é ao longo do desenvolvimento histérico dessa regido onde os poderes
politicos e religiosos caminham de maos dadas, ora os Fazendeiros decidindo sobre o bispado
da regido, ora o arcebispo de conchave politico com os Fazendeiros do sertdo nordestino.

Percebe-se, assim, 0 quanto que nessa regido de maneira clara hd um predominio de
ideias absolutistas no Sertdo, na fronteira da Paraiba com Pernambuco. E interessante
entender o quanto que o tempo apresenta marcas do calendario cristdio como na seguinte
passagem:

[...] véspera de Pentecostes, dia 1° de Junho de 1935, pela estrada que nos liga

a vila da Estaca-Zero, vinha se aproximando de Taperod uma cavalgada que

. ! . . 149
iria mudar o destino de muitas das pessoas mais poderosas do lugar ™.

Agora dediquemos um momento para falar da formacao das casas aristocréticas de
Quaderna onde ele mostra a criagdo de uma tradi¢do aristocratica, comecemos pela familia da

sua mae.

'8 SUASSUNA, Ariano.Op. cit. 2007. p.542.
14 SUASSUNA, Ariano. Op.cit.. 2007. p.35.
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Sobre os Garcia-Barretos, Quaderna nos diz que sua origem é pernambucana, mas
fixadas na Paraiba desde os fins do século XVI. Em 1578, o avd Sebastido Barretto casou
com Dona Inés Fernandes Garcia. Tiveram um filho chamado Miguel que ficou doente,
contraiu a peste e caso sobrevivesse receberia o nome de Sdo Sebastido. Ele casa-se com
Mércia Teixeira e seu filho recebe o nome de Sebastido Garcia Barretto.

Era uma sociedade, nas palavras de Clemente, “os nossos antepassados dos séculos
XVI e XVII, uma sociedade criminosa e beata, de fidalguia e degredados, aterrorizados pelos
jesuitas e pela Inquisi¢dao”. Por fins dos séculos XVII para meados do XVIII, encontramos a
familia nos Engenhos da vila de Pilar. Contudo o mais importante para compreender essa
linhagem matriarcal: era o personagem de Dom José Sebastido Garcia-Barretto, foi ele o
primeiro a deixar a varzea do rio Paraiba, embrenhando-se de Cariri adentro, a procura do
sertdo, pelo leito seco e largo do Rio Taperod, seguindo o rastro das entradas e bandeiras de
Teodésio de Oliveira Ledo e de seu ajudante Cosme Pinto e de outros sertanistas. Com uma
enorme sede de terras, grande criador de vacas, ovelhas e cabras, sempre anexando, as suas,
datas e terras.

Em seguida, ele relata sobre a familia de seu pai: a familia dos Quadernas. O ano € de
1819, trés irmaos: Dom Silvestre José dos Santos morre degolado e sem descendéncia; Dom
Gongalo José Vieira dos Santos tem como filho Dom Jodo Ant6nio Vieira dos Santos que
tinha como ritual catdlico-sertanejo, segundo o qual ele, rei, era quem primeiro possuia as
noivas, no dia do casamento, o que fazia, segundo ele para inocula-las com o Espirito Santo.

O outro irmao Dom Jodo Ferreira Quaderna, o execravel, teve como filho Dom Jodo
Ferreira Quaderna, intitulado Dom Joao II, que raptou a Infanta Josefa e a Princesa Isabel.
Este tinha, conta os relatos, o hdbito de degolar cachorros que, no dia da Ressurrei¢ao,
deveriam voltar, transformados em dragdes, para devorar todos os proprietarios repartindo-se
entdo as terras dos finados com os pobres.

Ele mata a infanta Josefa com 17 facadas e tem um filho com a princesa Isabel
chamado de Pedro Alexandre Quaderna. Mas, ele é traido pelo primo Dom José Vieira
Gomes. Chegamos, entdo, ao trecho mais epopeico, bandeiroso e cavalariano da histéria da
Pedra do Reino. Articulamos isso porque € agora que aparecem os Cavaleiros Sertanejos,
todos galopando em cavalos, armados de espadas reluzentes e arcabuzes tauxiados de prata,
na sua expedi¢do punitiva contra os Reis Castanhos e Profetas da Pedra do Reino.

O tal do Pedro Quaderna casa com Bruna Wanderley e tem como filho Dom Pedro
Justino Quaderna que se casa com Maria Sulpicia Garcia Barretto e tem o Dom Pedro Diniz

Quaderna.
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“O fato de pertencer aquela familia sanguinea e subversiva é o motivo
da sua ascendéncia sobre os Cangaceiros, cantadores, vaqueiros € mais
toda a ralé sertaneja de fateiros, prostitutas, tangerinos,
contrabandistas de cachaca”'’.

E ele caracteriza como uma verdadeira desfilada moura, como classifica o Samuel
Wandernes, homem intelectual, poeta e promotor da Comarca. E ainda Suassuna através de
Quaderna constroéi a partir de seu olhar toda uma representacao desses sujeitos afirmando: que
os drabes, negros, judeus, tapuias, asidticos, drabes e outros povos mouros do mundo, sdo
sempre meio aciganados, meio ladrdes, trocadores de cavalos, irresponsdveis e valdevinos.
Nesse sentido, percebemos o quanto que o outro € construido de maneira exdtica, pejorativa.
O estranho grupo de cavaleiros revela no conjunto como uma tribo selvagem, ndmade,
empoeirada e sem confianga, numa atmosfera de sortilégios e encantamentos. A chegada
desse tropel de cavalos a Taperod descrevendo assim a estranha cavalgada que errava pelos
campos do Sertdo do Cariri seria uma tribo que, ao lado das roupas principescas, das
medalhas nos arreios e da ladroagem meio acangaceirada possuia algumas singularidades.

E essas singularidades sdo percebidas na descricdo das roupas desses sertanejos; as
armaduras de couro faziam aqueles Cavaleiros sertanejos idénticos ao guerreiro mouro que o
poeta pernambucano Severino Montenegro descreveu num soneto: vestido de armadura negra
e escarlate, de placas de aco, incrustada de esmeraldas e brasdes, parecendo, o todo a carapaca
dura, calcaria, espinhosa e violeta-escarlate.

Nesse sentido, Quaderna nos mostra indicios que permitem compreender a
apropriacdo de Ariano pelos fragmentos ibéricos e medievais, 0 modo e a maneira como estes
chegam aqui no sertao, a partir do seguinte trecho:

[...] e qualquer cavalinho esquelético e crioulo do Brasil € logo explicado
como um descendente magro, ardente, nervoso e agil das nobres racas
andaluzas e arabes, cruzadas na Peninsula Ibérica e para cé trazidos pelos
Conquistadores fidalgos da Espanha e de Portugal, quando realizaram a
Cruzada épica da Conquista'™".

A segunda singularidade era que a Cavalgada tinha a frente trés homens. Desses trés, o
terceiro € o que nos interessa e € o mais extravagante de todos. Era uma espécie de Frade-

Cangaceiro, uma espécie de monge-cangaceiro porque como nos diz o narrador:

2

[...] porque aqui no Sertdo a coisa mais surpreendente € um padre-
cangaceiro, do tipo do padre Aristides Ferreira, degolado no Piancd, pela
coluna prestes, em 1926; ou parecido com aqueles bispos e monges que
segundo o Doutor Manuel de Oliveira Lima, envergavam na Idade Média

Y SUASSUNA, Ariano.Op. cit. 2007. p.457.
"I SUASSUNA, Ariano. Op. Cit..2007. p.50.
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armaduras de ferro sob as sobrepelizes e pluviais, colocando-se assim a

frente de bandos armados'>>.

O monge-cangaceiro conduzia uma bandeira do divino espirito santo do sertdo.
Quanto ao segundo cavaleiro, para evocd-lo aqui talvez seja necessdrio que O nosso
personagem se socorra as musas de outros poetas brasileiros e da sua prépria que € o gavido
macho-e-fémea e sertanejo ao qual ele deve a sua visagem poética e profética do Alumiado
Sinésio, nessa sua narragao:

Via-se que ele era o centro, motivo e honra da cavalgada, porque lhe tinham
destacado a maior, mais bela e melhor das montarias, um enorme e nobre
animal brando, de narinas rosadas, de cauda e crina cor de ouro, cavalo que
como soubemos tinha o nome legendério de Tremendal'™.

Ele o montava com um ar ao mesmo tempo modesto e altivo de jovem Principe,
recém-coroado. Alto, esbelto, de pele ligeiramente amorenada e de cabelos castanhos,
montava com elegancia, e de seus grandes olhos também castanhos e um pouco melancélicos,
espalhava-se sobre todo o seu rosto, certa graca sonhadora que suavizava, até certo ponto,
suas feicOes e sua natureza as vezes arrebatada, enérgica, quase dura e meio enigmatica;
como, ao que parece, tinha-se convencionado que ninguém se vestisse de maneira mais
comum naquela tribo, o Rapaz-do-Cavalo-Branco usava um gibdao mais artisticamente
trabalhado do que os outros cavaleiros.

Mais do que qualquer outro seu gibao parecia a armadura de um cavaleiro sertanejo
com 0s couros trangados em ouro e purpura, para contar com esmaltes herdldicos, esta
herdldica cena da Cavalaria sertaneja. Notam-se ai nogdes interessantes para uma
problematizagdo acerca de Suassuna. Percebemos o quanto as roupas servem para pensar uma
tradicdo ibérica do século XII e que nos chega ao sertdo via tradicdo oral através dos
degredados que aqui chegaram a colonia. Nesse sentido, essa mégica da roupa estd no fato de
que ela nos recebe, recebe nosso cheiro, nosso suor, recebe até mesmo nossa forma.

E assim pensar sobre a roupa do Rapaz-do-Cavalo-Branco significa pensar sobre
memoria, poder e posse. Memoria porque vém de uma tradicdo oral europeia localizada ainda
na constru¢do historica de nacdes como Portugal e Espanha do Medievo Central. Poder
porque € a sua roupa que o distingue dos demais tornando assim, particular. E a posse nos traz

a ideia que € expressa na passagem: “o proprio Donzel com aquela roupa de couro dominante

32 SUASSUNA, Ariano. Op. Cit. 2007. p.49.
133 SUASSUNA, Ariano. Op. Cit. 2007. p.52
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montada amarela e vermelha, parecia todo ele ouro, sangue e coragdo, um valete de copas, 0

mais notavel”'>.

Percebemos as apropriacdes Suassunianas construindo um sertdo que € hibrido desses

elementos ibéricos com as contribuicdes locais e que, dessa cultura popular, surge outra coisa.

O narrador nos diz:

[...] s6 lembrei o que da realidade pobre do Sertdo, pude combinar com os
esmaltes e brasdes da Herdldica. Ele cuida de falar nas bandeiras que se
usam para as procissdes e Cavalhadas; e nos gibdes-de-honra, que sdo as
armaduras de couro dos Sertanejos; e em homens que estando de gibdo e
montados a cavalo, ndo sdo homens sertanejos comuns mas sim Cavaleiros a

. PV 5 G 155
altura de uma histdria bandeirosa e cavalariana ™.

Percebemos agora um roteiro para compreender a formacdo dos brasdes de cada um

dos personagens. Quando no Folheto LXXX: O Roteiro do Tesouro, Quaderna descreve os

brasoes sertanejos outorgados aos seus mestres e a ele proprio.

Primeiramente os brasdes sdo concedidos como um titulo de nobreza que reconhece o

senhorio feudal e a linhagem do nobre sangue. Tem direito ao titulo de bardo e ao

correspondente escudo e armas.

Por exemplo, o Brasao de Samuel:

[...] o brasdo é esquaterlado por uma cruz de filetes de ouro. O primeiro
quartel é de goles de ouro, ou vermelho, com uma cruz de lisonjas de azul
coticadas de ouro. O segundo, é de verde, com cinco pombas volantes de
prata, armadas de vermelho e posta em aspas, e assim os contrarios. O

’ : 156
timbre, € uma anta, de sua cor .

Ja o Brasao de Clemente:

[...] o brasdo dele € de ouro, com dois cachorros negros dos leais, passeantes
e armados de vermelho, e com uma orla de goles, carregada de sete estrelas
de prata. O timbre, € um onga vermelha, passante, como 0s cachorros do

escudo”’.

E o brasido de Quaderna:

[...] o escudo de Quaderna € esquaterlado. No primeiro quartel, hd em campo
de ouro, um veado negro vilenado, inscrito numa quaderna de quatro
crescentes vermelhos. No segundo, em campo vermelho, cinco flores-de-lis
de ouro, postas em santor, ou aspa, e assim os contrdrios. O timbre é um
cavalo castanho, com asas, com as patas dianteiras levantadas e as traseiras
pousadas, entre chamas de fogo!"*®.

154 SUASSUNA, Ariano
155 SUASSUNA, Ariano
156 SUASSUNA, Ariano
ST SUASSUNA, Ariano
18 SUASSUNA, Ariano

. Op. Cit. 2007. p.50.
. Op. Cit. 2007. p.50.

. Op. Cit.. 2007. p.664.
. Op. Cit., 2007. p.666.
. Op. Cit., 2007. p.668.
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Quando menino, um dos romances que mais o impressionava era a Histéria do Valente
Vilela. Depois que decorou esse romance sentiu-se como um cavaleiro, um her6i errante pelos
~ 159

campos do Sertdao .
O processo de apropriacdo torna-se evidente nas histérias quando Suassuna usa
elementos de uma leitura antiga oriental e modifica isso em saber sertanejo popular

conservador e tradicional a partir do seguinte trecho:

A tal da Esfinge era um cruzamento de grifo com leoa. Ou melhor, em termos
sertanejos, um cruzamento de Onga, cavalo e gavido. Devia ser meio mordida-
de-cachorro-da-mulesta, porque s6 mordida € que uma bicha podia ser faminta
daquele jeito. Homero aumenta extraordinariamente o numero de cangaceiros

gregos comandados pelos Reis 14 dele; e, em Canudos, Euclydes da Cunha faz

o mesmo, tanto para o lado do Exército quanto para o lado dos sertanejos'®.

E ¢ assim a partir das apropriagdes de uma realidade arruinada e em declinio que
Ariano recepciona suas leituras e constréi outra realidade sertaneja muito simbdlica e
peculiar. Sendo que o sertdo de Ariano € aquele ocupado entre o Pajeu de Pernambuco e o
Piancé da Paraiba. Essa regiao onde surge uma histéria épica, com cavaleiros armados e
montados a cavalo, com degolacdes e combates sangrentos, cercos ilustres, quedas de tronos,
coroas e outras monarquias.

Essas apropriacOes estdo imbricadas também na carga de leituras de romances que
Ariano consumia, portanto elencamos alguns exemplos para compreender a maneira como as
apropriacoes traduzem um outro mundo criado por Ariano. Os romances de modelo, como o
Exemplo dos quatro Conselhos ou os romances cangaceiros e cavalarianos como, O Encontro
de Antoénio Silvino com o Valente Nicdcio comecavam com uma reflex@o inicial que era
filosofica sobre a vida. Tinham também aqueles que a reflexdo inicial vinha como invocacao
dirigida as Musas, a Apolo e a Merctrio. Era o caso de um romance de amores desventurados
chamado: O Assassino da Honra, ou A louca do Jardim, que comecava com a seguinte
estrofe:

Venha, 6 Musa, mensageira
Do Reino de Eloim

Me traga a pena de Apolo
E escreva aqui, por mim,

O assassino da Honra

Ou a Louca de jardim'®".

E acompanhando por esse caminho, acerta em suas maos um dos tipos de folhetos que

mais apreciava: os romances de imoralidade. Subdivididos em dois grupos, os de

"% SUASSUNA, Ariano. Op. Cit., 2007. p.170-171.
' SUASSUNA, Ariano. Op. Cit.. 2007. p.448.
" SUASSUNA, Ariano. Op. Cit..2007. p.103.
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obscenidades e os de pornografias. Dos primeiros, 0 que mais O entusiasmava eram umas
décimas do cantador Leandro Gomes de Barros, glosado sobre o mote:

Qual sera o beco estreito
Que trés ndo podem cruzar?
S6 entra um, ficam dois,
Ajudando a trabalhar! '%,

Outro folheto que toma contato é um intitulado Histéria de um Velho que Brigou 72
horas com um Cabaco sem chegar no Fundo e sem Lascar as Beiras. Ele passou a observar
que esses romances nunca eram assinados. Havia um chamado O Homem da Rua do Fogo,
outro, A Prostituta do Céu, porém o melhor de todos era A Afilhada de Monsenhor Agnelo,
ou O castelo do Amor.

Quaderna comegou a perceber que esses romances eram todos escritos e assinados por
um tal de Visconde de Montalvao, na certa parente do Marqués de Montalvdo, personagem
da Historia do Brasil. A certa medida, ele se pergunta quem os publica, como esses folhetos
chegam até as suas maos. Entdo Lino Pedra Verde explica que:

[...] esses romances sdo escritos em Campina Grande, por um tal de José de
Santa Rita Nogueira. A ag¢do dos editores fica clara, pois ele pega uns
livros que compra no Recife, escreve de novo, ajeita, corta, aumenta,
assina g(j:)m o nome de Visconde de Montalvao para ser preso, imprime e
vende! ™.

E o resultado dessas apropriacdes € a criacdo do génio da Raca brasileira figura criada
por Ariano Suassuna e que € o resultado dessa hibridizacdo dos elementos sertanejos com
essas historias ibéricas onde surge o representante da identidade nacional brasileira. Nesse
sentido, rastreamos suas leituras e inferimos que essas ideias de brasilidade ibero-medieval
vém de suas descobertas como o Compéndio Narrativo do Peregrino da América Latina, de
Nuno Marques Pereira, e com as Obras do diabinho da Mado furada, de Antonio José,
romances escritos por brasileiros no século XVIII. Além disso, o nome do primeiro
Compéndio Narrativo da América, Quaderna sé o chamava pelo nome América seguido do
adjetivo latina, para ndo pensarem que se tratava dos Estados Unidos.

Podemos inferir até este ponto de andlise um exemplo interessante da recepc¢ao dessas
ideias ibéricas no sertdo, € a utilizacdo da Historia do rei Dom Sebastido. Essa historia aparece
no folheto XXV quando falando de um de seus professores, o fidalgo Samuel Wandernes ele

nos informa que o Samuel tinha um objetivo de escrever um livro, uma obra intitulada O Rei

12 SUASSUNA, Ariano. Op.cit.. 2007. p.107.
' SUASSUNA, Ariano. Op.cit.. 2007. p.110.
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e a Coroa de Esmeraldas, que corresponderia hd um livro de tradi¢do e brasilidade resultado
de pesquisas genealdgicas e heréldicas sobre as familias fidalgas de Pernambuco.

O caso é que para falar dessas familias ele topara com manuscritos arquivados na S€ e
no Mosteiro de Sao Bento, em Olinda. A versdo que ele nos apresenta era a de 4 de agosto de
1578, os portugueses chefiados, pelo rei dom Sebastido, foram derrotados pelos mouros no
norte da Africa, numa batalha sangrenta. E por isso que enquanto a Espanha contribufa
através das molecagens ordindrias de Cervantes, para destruir o mito do Cavaleiro que existiu,
Portugal fornecia ao mundo a ultima figura do cruzado e cavaleiro que existiu, Dom
Sebastido. Na Peninsula Ibérica, Portugal € uma espécie de Zona da Mata e faixa litoranea,
semelhante a dos engenhos pernambucanos, enquanto a Espanha, com sua Castela seca,
parda, dspera e empoeirada € muito mais parecida com este Sertdo barbaro.

De que maneira nessas ideias ibéricas se produz uma representacdo de uma identidade
brasileira nacional sendo um exemplo disso a crenca do retorno de Dom Sebastido, crenca
ainda vigente no Brasil. Em uma tentativa de pontuar mudancas e se afirmar no tempo, os
pensadores da Idade Moderna rejeitaram o periodo anterior, a Idade Média, e acabaram por
construir uma imagem fortemente negativa da época. Nao € a toa que, até hoje, a mais famosa
alcunha para o periodo medieval € Idade das Trevas. O século XIX, por sua vez, retomou a
medievélia de maneira romantica, pintou o periodo como uma época durea, admirdvel, com
valores que, hd muito, nao existia.

Nao seria demasiado dizer que o fundamento do Romance é a memoria popular, pois
em diversas passagens da obra Quaderna demonstra como essa memoria foi capaz de articular
a ficgdo e a realidade.

Como resultado dessa aproximacdo de extremos, verifica-se que nem sempre o
resultado € a harmonia dos conceitos, mas a composi¢do do que nds permitimos qualificar
como um mosaico de fragmentos algumas vezes desconexos, aparentemente ilogicos, ou
irracionais.

Para a expressdo, “dessa colcha de retalhos”, numa direcdo encontrou-se os
pretensiosos e enigmdticos poemas de Lino Pedra-Verde; em outra, o hermetismo poético de
Quaderna. No primeiro caso, o artista ndo consegue esconder sua ignorancia dos fatos
histéricos, mas, a0 mesmo tempo, reveste essa ignorancia com uma ingé€nua empafia que
resulta em uma bem-humorada narrativa histdrica,

Lino Pedra-Verde é um exemplo coerente do modo como a memoria popular cristaliza
determinados valores e informagdes histdricas. Ele ndo se distancia da maneira como as

pessoas comuns recebem e organizam mentalmente as informacdes vindas de todos os lados
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trazidos, muitas vezes, pela oralidade impressionada e engenhosa dos que ndo apenas
reproduzem-nas como receberam, mas as reinterpretam conforme suas préprias fantasias e
crencas. Ocorre, entretanto, que essas fantasias e crencas, por sua vez, cristalizam-se sobre a
base movedica do sincretismo cultural e dentro do espago mitico do “era uma vez”.

Assim, acordamos com o que afirma Mircea Eliadem, a identidade sertaneja atualiza
todos os fatos histéricos dentro de um tempo mitico e absoluto. E apropriado, portanto, que o
tempo presente conviva com tempos histéricos e planos espaciais diferentes sem, no entanto,
considerar a assimetria entre eles. Vejamos um exemplo de didlogo retirado do Romance, que
demonstra claramente esse (des)compasso entre a nocdo sertaneja do mundo, que se vé
restrito ao espaco geografico determinado pela percep¢dao mitica, € 0 mundo que estd para
além da ilha:

Um dia, perguntei a Tia Filipa onde eram todos aqueles lugares maravilhosos,
chamados Lorena, Alemanha, Baviera, Génova e Bruxelas. Ela respondeu:

- Nao sei direito ndo, Dinis, mas deve ser longe como o diabo, ali por perto da
Turquia, ja quase na beira do mundo! Em Serra Talhada, existe uma familia
Lorena: portanto esses lugares devem ser pra 14 do Sertdo do Pajeu, de Serra
Talhada pra cima, mais de sessenta léguas! Ou entdo, é pr’os lados do Piaui,
entre a Turquia e a Alemanha! [...] mas o que eu me admiro ¢ que uns
chamam ela de “A Guerra de Doze”, e outros de “A Guerra de Catorze”, ¢ a
gente fica sem saber quantos Reis se meteram nela. [...] Meteram-se nela um
tal de Togo do Japdao, o Caisalamao, Anténio Silvino, os Pereiras, Dom
Sebastido, Carlos Magno, os Viriatos, esse pessoal guerreiro todo!'®.

Sem perder de vista 0 compasso da Histéria, o romance seria uma consagracdo da
memoria popular, que, ao lado de fundir a sabedoria sertaneja de diferentes origens, € também
resultante da diversidade cultural que constituiu a histéria do mundo ibérico. Nesse sentido, a
religido sertaneja € fruto dessa profusdo de experiéncias e vivéncias, com a diferenca
substancial de que Quaderna, como afirmamos anteriormente, tem consciéncia historica,
mesmo quando se mostra sintonizado com a fluéncia simbdlica e delirante das pessoas
(in)comuns do cendrio cultural sertanejo.

Vejamos um trecho da louvacdo da religido catdlico-sertaneja de Quaderna, quando
em transe no Lajedo, ele transformou em seu altar de sagracao religiosa:

Meu Deus Sertanejo! Minha Onga Malhada, meu divino Jaguar de sangue,
fogo e pedras preciosas! Eu ndo creio em nada! Vinde inflamar meu sangue
com aquele dom de fogo chamado a fé, mesmo que vossa Fé venha a me
queimar com a ventania deste meu Reino sagrado e sangrado, o Espinhara, o
‘sertdo’ incendidrio e abrasador! Esta ventania de fogo queima e maltrata, mas
cura e cicatriza, e é, portanto, o comeco da Salvacdo. O Onga-Vermelha do

' ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sio Paulo: Martins Fontes, 2001.
1 SUASSUNA, Ariano. Op.cit.. 2007. p.94.
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Pai! O Onca Negra do Encourado! O Onga Parda e Castanha do Filho! O
Corca Branca! O Gavido de Ouro do Sol do Espirito Santo!"®.

Poderiamos aqui destacar outras passagens que confirmariam o que procuramos até
aqui destacar. No entanto, isso serviria apenas para acrescentar exemplos redundantes e
repetitivos. As palavras e expressdes utilizadas por Quaderna sdo consistentes com sua visao
de mundo, sua religiosidade e conhecimento da Histéria. Entretanto, como inferimos sua
compreensdo dos fatos histéricos ndo se restringe a construcdes de intermiténcia politica, da
luta pelo poder ou da alternincia dos valores sociais. A énfase de nosso narrador estd nesse
movimento produzido pela memoria popular e nas suas recepcdes € apropriacdes sempre
tentando buscar uma coeréncia para 0 mundo que cria € 0 mundo em que se cria.

Mas, a memoria, da forma como o comum dos sertanejos a traduz, também se
expressa por outros meios nem sempre louvaveis. E o caso, por exemplo, do que aconteceu no
local denominado Pedra do Reino. A ocorréncia de um evento de tal extensao e violéncia nos
levou a procurar entender, antes de tudo, o que representa a introdu¢do de um fato histérico
como ponto de partida para a ficgdo. Em nossa avaliacdo, o episddio se revela como uma
forma do narrador nao oferecer nenhuma concessao ao leitor. Em toda e qualquer narrativa, os
fatos escabrosos sao acompanhados da possibilidade de serem interpretados como fruto da
imaginagdo do narrador. No caso em questdo, inexiste essa possibilidade.

Costumeiramente, quando o leitor considera que o narrador inseriu na narrativa um
fato de suma gravidade, algo verdadeiramente chocante, ainda que se baseie em fatos reais,
logo procura e encontra um anestésico eficaz que lhe garanta o (re)conforto necessério. Ele
estd convencido de que a inten¢do era mesmo chocar e, por meio do choque, provocar uma
reflex@o. A menos que se trate de um documentdrio, ou um registro, a ideia de que tudo nao
passa de inven¢do garante ao leitor a comoda sensacdo do alivio. No caso do Romance, a
condicdo € absolutamente diferente, pois ali € o fato real que d4 inicio a fic¢do. A historia de
Quaderna tem como ponto de partida o evento condenado pela sociedade. A escolha de tal
evento, portanto, tem como objetivo imediato ndo oferecer ao leitor nenhuma escapatoria.

Mais uma vez, nesse caso, ¢ o autor se apropriando que se manifesta por meio do
personagem principal, permitindo que se interprete o fato como forma de expressar o

(re)ssentimento contido em sua vida, um gesto de vinganca, talvez. Por outro lado, € possivel

1% SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta. 10* ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007. p.558.
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entender tratar-se da demonstracdo de como se d4 a constru¢do da narrativa épica a qual

decide escrever.
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O propésito que sustentou nossa dissertagdo, desde que demos inicio a pesquisa, foi o
de problematizar que o mundo mourisco medieval de Ariano Suassuna esta presente de forma
contundente em seu Romance. Mesmo ele tendo sido objeto de intimeras dissertagdes e teses,
sentimos que havia uma 4rea ainda pouco explorada nas diversas leituras realizadas. Alguns
autores, dentre os quais citaria Carlos Newton Junior, interessaram-se pelo mesmo texto, mas
sua pesquisa concentrou-se na andlise da obra poética de Suassuna como um todo, detendo-se
em apenas algumas passagens do Romance.

Outros, como Idelette Santos, interessaram-se pela herdldica como manifestacio
arquetipica e pela ambienta¢do medieval da narrativa. Outros ainda, pelos aspectos armoriais,
aqueles que sustentam o conceito estético aplicado pelo autor ao Romance, mas também a
outras formas de linguagem estudadas por Suassuna que é, afinal, um artista afinado com
variadas formas de expressdo artistica, como a musica, o entalhe em madeira, o mosaico, as
artes graficas e multiplas formas de manifestacdo da memoria popular, nesse caso, mais uma
vez, ndo se restringindo ao Romance, mas enveredando pelas outras obras do autor.

Héa também aqueles pesquisadores, entre os quais citamos Ligia Vassallo, que

167
ao

aproximaram o sertdo de Suassuna da era medieval, com énfase no seu teatro. Vassalo
fazer sua andlise da sociedade e cultura do Nordeste, tendo em vista a produ¢dao de Ariano
Suassuna, considera que a obra deste, pelo fato de ter escolhido suas fontes e as retirado do
dominio periférico da cultura popular para inseri-lo no espaco central de literatura citadina,
configura uma visao critica sobre eles € um movimento de inversdo carnavalesca. Ao fazer tal
consideragdo, Vassalo acaba percebendo caracteristica de hibridismo na obra de Ariano, ja
que esta se misturaria quando invertida, partilhando praticas que atravessam os horizontes
sociais, como nos mostra o historiador francés Roger Chartier em suas pesquisas sobre a
leitura no século XVIII.

Tal afirmacdo provoca uma aproximacdo entre o trabalho de Ariano e o de Bakhtin
que via a Cultura Popular como a cultura do riso se constituindo no espaco fronteirico entre o
mundo oficial e extra-oficial, espacos interinfluentes e dindmicos. Segundo Vassalo, seria de
Bakhtin a contribui¢do pioneira para a abordagem sobre as antinomias existentes entre a
cultura oficial versus a letrada, apresentando uma luz particularmente nova a questao.

Apesar dessas diversas pesquisas sobre a obra de Suassuna, faltava uma que

ressaltasse as recepcodes e apropriagdes do artista, tal como manifesta em seu Romance. O

livro embora citados por nomes de nossa critica, parece despertar receios no meio académico,

17 VASSALO. Ligia. O Sertio Medieval: origens européias do teatro de Suassuna. Rio de Janeiro. Francisco
Alves. 1993.
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que se mostra, em alguns casos, reticente quanto a utilizacdo pelo autor de um episédio que
choca a opinido publica quando lembrado. Ao lado disso, percebe-se certo embaraco de boa
parte da midia, quanto aos posicionamentos do autor e sua visao da politica e da realidade
social em nosso pais.

Nosso objetivo com a presente pesquisa foi, dentro desse quadro, estudar a obra de
Suassuna, ressaltando sua dimensdo histérica e buscando oferecer uma possibilidade de
leitura que trouxesse a obra para mais perto do leitor comum, que por desconhecimento, deixa
de apreciar essa que consideramos uma fonte de pesquisa que apresenta elementos de uma
tradi¢do mourisca medieval. Assim, o Romance de Suassuna nada fica a dever as outras obras
que aceitaram o desafio de inovar e ultrapassar os limites de seu tempo. Ariano elaborou seu
romance, dando dimensao filos6fica ao elemento prosaico origindrio da cultura popular, fruto,
por sua vez, da memoria ibérica do século XII.

Realizar essa dimensdo narrativa implicou, por seu turno, enxergar na obra duas
dimensdes que se articulam colocando-se lado a lado, chegando mesmo, muitas vezes, a se
confundir. Uma delas € pertencente e representante do territério do narrador, enquanto a outra
traduz poeticamente o mundo do autor implicito. Quando lemos a obra como uma narrativa
que combina o elemento histérico ao drama pessoal, deparamos ali com trés vertentes, trés
sustentdculos sobre os quais se apoia a narrativa: o épico, o nefasto e o simbdlico. Pelo viés
da epopeia, procuramos demonstrar que a histéria da Paraiba, pelo olhar de Quaderna, que
ndo se restringe a evolucdo dos fatos historicos, comeg¢a muito tempo antes da ocupacio dos
territorios indigenas do Brasil.

Na realidade, a Histéria observada pelos olhos do protagonista toma por base o
romanceiro popular do Nordeste, cujas raizes atravessam o Atlantico e buscam no terreno
acidentado da Peninsula Ibérica a seiva e os nutrientes que a sustentam. Se ali, naquele
territério também isolado, onde se fundiram diversas culturas milenares, somando valores e
pensares, a memoria popular gerou crengas e costumes proprios, ao tocar nosso solo nacional
o resultado ndo foi diferente. S6 que aqui, além das civilizacdes conhecidas da Europa como
judeus, mouros, cristdos-velhos e cristdos novos e suas religides e habitos culturais, houve o
acréscimo de outros povos também de tradicao milenar: a civilizag@o indigena e a africana.

Desse hibridismo cultural, de crengas, praticas e costumes nasce a memdoria popular
sertaneja expressa na arte, musica, religiosidade, danca e poesia enfim, a cultura tdo
valorizada por Suassuna. A epopeia presente na narrativa, por seu lado, desdgua no tragico

ano de 1930 que marcou, para a Paraiba, o fim de uma tradicdo baseada no poder das
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oligarquias rurais, que gozavam até entdo de absoluta autonomia em relacdo aos poderes
instituidos local e nacionalmente.

As tensdes para submeter os bardes do interior as leis do Estado resultaram em uma
guerra fratricida que vitimou alguns dos mais expressivos representantes politicos daquela
regido, entre os quais Jodao Pessoa, entdo candidato derrotado na chapa encabecada por
Getulio Vargas e governador da Paraiba, e o proprio pai do escritor, o deputado federal Jodo
Suassuna, foi morto a tiros na Capital Federal.

O ano de 1930 marca, portanto, o fim de uma condi¢do centendria da chamada
civilizagdo do couro, em que os senhores rurais viviam como no tempo da monarquia, como
componentes da aristocracia rural e assim, portanto, como reis, bardes e fidalgos. A epopeia
ndo € narrada linearmente e seu desfecho relaciona-se de modo indireto com a prisdo e a
tragédia de nosso protagonista.

Dessa forma, a tragédia implicita e a maneira circular e abissal da narrativa nos
permitiram enveredar pelos corredores emblemadticos e recepcionado presentes na obra.
Analisando a maneira como se constitui o Romance, considerando os diferentes géneros, os
mais evidentes, percebemos que, opostamente a no¢do de que seriam paralelos, eles sdo, na
realidade, confluentes. O tema subjacente € o da superacdo da autoridade ancestral, a
realizacdo da sucessao dindstica, que, no plano simbdlico, é representado pelas duas torres
que evidenciam o vigor e a poténcia masculina, a sucessao pater linear.

Do ponto de vista social, a obra ndo deixa de manifestar-se contra a intolerancia e o
preconceito. A presenga do Corregedor representa a visao critica e policialesca do pais urbano
e litoraneo a respeito da nagdo sertaneja. Ao pedir cleméncia, o uivo do animal ferido se faz
ouvir do fundo da cela sombria onde se encontra Quaderna, cadeia que € simultaneamente
fisica, quando consideramos a natureza humana do personagem, e simbdlica, quando o vemos
como alegoria e representagdo da memoria e da nagdo sertanejas.

Em nossa pesquisa, procuramos enfatizar o viés residual e reminiscente; a percepcao
de tais aspectos da obra, por sua vez, nos afastam da compreensao da obra de Suassuna como
mais uma narrativa regionalista de temadtica relacionada aos aspectos peculiares de uma regido
geografica particular, para inseri-la no ambito das producdes da Historia Cultural e a
proposicao de estudos de recep¢do por meio da literatura e do pensamento e da experiéncia
histdrica.

Por esse motivo, nossa pesquisa trilhou caminhos inovadores dos que até entdo haviam
sido considerados. No que diz respeito ao escritor Ariano Suassuna, procuramos hos

concentrar em sua prosa, sem a pretensdo de estender nossa leitura para outros géneros em
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que o autor se consagrou em sua carreira como autor, seja como poeta, como artista plastico,
ou como dramaturgo. E foi ali, na prosa, que buscamos identificar o mundo ibérico, feudal e
inventivo do autor.

Em relacdo ao Romance, buscamos um rumo diferente, analisando de lado os
aspectos picarescos da obra e dos personagens, as referéncias elogiosas aos cangaceiros € a
busca de semelhancas entre o sertdo e a Europa Medieval, fosse em sua estrutura de poder,
fosse pela comparagdo dos elementos herédldicos, a ndo ser quando o discurso era analisado
tendo em vista a constru¢@o nacional, ou seja, quando Quaderna exalta a situacd@o historica e
antropoldgica do sertdo em seu processo de auto-afirmacao abortado pela revolugdo de 1930.

O Romance se reveste assim de um caréter de grande sofisticacdo e de um elaborado e
minucioso detalhismo que s6 se justifica pelo tempo que levou para ser produzido: 12 anos de
incansavel elaboragdo. Defendemos que, se por um lado, a obra encontra-se inconclusa em
razdo de faltar a descricdio do momento em que Quaderna foi preso, por outro lado,
considerando o aspecto poético-alegorico que evidencia a presenca de um segundo agente na
construcdo do discurso simbdlico, inexiste qualquer lacuna.

Nesse viés alternativo, o que pretendemos foi problematizar o uso das apropriacdes
como meio de superar o drama pessoal e o elemento trigico que amarram o potencial criativo
individual, fazendo com que o sujeito se veja como vitima de uma conspiracdo divina e
transcendente, além de padecer da humilhacdo e da intolerancia, promovidas pela divisao do
territorio nacional em duas realidades distintas e contraditorias.

A mensagem subjacente procura defender a autonomia regional e a forga criativa das
pessoas simples, despojadas de recursos materiais. A memoria popular é, nesse sentido, um
acervo inesgotdvel de matéria-prima para a producgdo artistica, pois sua conformacao
antihistorica permite que dentro do mundo mitico, diferentes tempos e valores se combinem
metamorfoseando personagens e reconstruindo, dentro de uma ldogica peculiar e, até certo
ponto, direcionada, quase como uma teia, as inimeras formas de expressao estética.

Para concluir, ressaltamos que a narrativa de Suassuna foi recebida como um dos
momentos de nossa producdo literdria, entrevendo ali uma obra-literaria de cardter poético
que demonstra a complexidade criativa que pode ser alcancada por um artista quando ele
retne as necessdrias condicdes, nem sempre alheias a dor e ao sofrimento, para elaborar sua
linguagem e com isso traduzir seu universo intimo. Prova, também, as infinitas possibilidades
do romance enquanto género literdrio operado como uma inovagao e para o desafio as normas

estéticas. Suassuna cumpriu, assim, o compromisso assumido, antes de tudo, consigo mesmo



- 108 -

de resolver seus conflitos intimos de modo a ilustrar materialmente os conceitos estéticos que
define com o termo armorial.

Seu romance apresenta, de maneira evidente, o significado da expressdo ressurrei¢ao,
representada pelo sebastianismo e manifesta de vérias formas, dentre as quais destacamos o
resultado final que é o proprio romance, tanto o que estd sendo gerado nas pédginas do livro
pelo protagonista Quaderna, quanto aquele que chega as maos do leitor.

Na geografia ibérica de Ariano Suassuna, o leitor também estd presente ndo sé na
medida em que a experiéncia do escritor serve de exemplo de método criativo, mas também
porque ele € o elo imagindrio e necessario para a integracdo dos dois mundos: o ficcional que
confirma a condi¢do de Quaderna e o real conhecendo a intimidade de quem estiver no olho
do furacdo num dos momentos mais conturbados da historia.

E preciso, entretanto, conhecer os meandros sutis da narrativa e a presente pesquisa
teve a realizacdo desse anseio como seu principal objetivo. Nossa expectativa € de que ela
sirva para despertar ainda mais o interesse dos leitores pelo Romance, um marco da producao
literaria nacional.

O mundo, para Ariano, ¢ como um brasdo enigmatico, onde o homem, “Cavalo
castanho, na cornija, tenta algar-se, nas asas, ao Sagrado”. E perigoso e enigmdtico, lugar
onde 0 homem vive “Ladrando entre as Esfinges e a Pantera”. O mundo é feroz como “onga
castanha e desmedida”, “campo rubro” onde erra a “Asna azul da vida”. E o local onde o

“Fogo clama & Pedra rija”'®

, traduzindo-a em liquidez de sonho. Dessa forma, afirma Carlos
Newton Junior que uma descri¢do detalhada da representagdo do mundo enquanto brasdo, que
envolve cor, brilho, textura, animais herdldicos que o compdem, alia-se ao aspecto enigmatico
do préprio texto'®.

Consideramos que, conscientes das intencionalidades dos textos € do movimento
fluido entre o poeta, primeiro produtor do texto, e os leitores, que pelos textos sdo atingidos e
nestes exercem, também, um trabalho de criacdo, mesmo que ndo tenhamos vetores diretos
que apontem para os usos feitos, na pratica, dos conteidos em circulacdo, € possivel perceber,
ainda que sutilmente, através de elementos como a persisténcia de uma dada histdria, a
repeticdo de determinados motivos, um maior nimero de obras sobre uma determinada

temadtica, alguns vestigios sobre o trabalho exercido pelo consumo resultando que o poeta cria

'8 TAVARES, Braulio. ABC de Ariano Suassuna.2 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007.
16 NEWTON JUNIOR, Carlos. O pai, o exilio e o reino: A poesia armorial de Ariano Suassuna. Recife: Editora
UFPe, 1999.p.117.
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suas histérias a partir, também, das expectativas de seus leitores que, por sua vez, sdo
entusiasmados pelas impressoes de mundo daqueles.

Em sintese, ao buscarmos entender a produg¢do dos folhetos e as representacdes
construidas pelos poetas, tivemos como preocupacgao a visualiza¢do das multiplas facetas que
integram as narrativas veiculadas no universo cordelistico, tomando como pressuposto a
“circulagdo fluida e as praticas comuns que extrapolam as fronteiras sociais”. Donde resultou
que tanto as questdes internas ao folheto (métrica, rima, oracdo), quanto as influéncias e
visdes de mundo de poetas e leitores serviram enquanto condutoras de nossa investigacao,
levando-nos a focalizar aspectos de natureza religiosa e moral, de fundo caracterizador da
época versejada e de fundamentacdo psicoldgica dos sujeitos implicados, poetas e
consumidores.

A historia em A Pedra do Reino também pode ser pensada como histdria da literatura e
a permanéncia de determinadas caracteristicas de géneros literdrios em textos
contemporaneos. E o caso da novela de cavalaria, uma das principais referéncias encontradas
em A Pedra do Reino, e cuja influéncia em sua obra Suassuna ja reconheceu em entrevistas e
depoimentos. Embora ndo siga um modelo convencional de novela de cavalaria, Suassuna
aproveita muitas de suas caracteristicas na composi¢do de A Pedra do Reino, e elas assumem
uma importancia tao grande no contexto da obra que Guaraciaba Micheletti define o romance
de cavalaria como “um dos pilares desta obra composita™'"".

Pensando na importancia do alcance da novela de cavalaria na obra de Suassuna e na
confluéncia da Historia oficial e da histéria privada é que nos detivemos na caga de algumas
das cria¢des inventivas encontradas no romance A Pedra do Reino, verificando qual o efeito
causado por tais criacdes no leitor da obra. Partindo dos exemplos selecionados, vemos como
se processa o encontro Histdria/historia na obra de Ariano Suassuna, os fatos acontecidos na
Pedra Bonita no século XIX remetem a questdo da Historia, pensada em termos de fatos
ocorridos em escala nacional/local, bem como a histéria pessoal do narrador, Pedro Dinis
Ferreira-Quaderna; eles servem de ensejo para muitas das criacdes lexicais analisadas neste
trabalho.

E possivel verificar também que as mencgdes a obras da literatura, tanto europeia
quanto nacional: A Demanda do Santo Graal, A Iliada, A Odisseia, O Sertanejo, O Guarani, €
a personagens da literatura: como os cavaleiros andantes e os Doze Pares de Franga,

remontam a historia da literatura mundial e brasileira. Mescladas a essas referéncias,

170 MICHELETTIL, G. Na confluéncia das formas: o discurso polifénico de Quaderna/Suassuna. Sdo Paulo:
Cliper Editora, 1997. p.64.
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encontram-se mengoes a fatos e/ou caracteristicas da cultura nordestina, especialmente devido
a presenca de palavras como cangaceiro e sertanejo, facilmente identificdveis com o Sertdo
brasileiro.

Trabalhando com diversas fontes, o autor conseguiu juntar referéncias aparentemente
dispares para dar base a suas criagdes, em alguns casos fazendo-o de modo explicito como em
Jfrade-cangaceiro e épico-sertaneja; em outros, nem tanto como nas criagcdes Demanda
Novelosa, ou cavaleirosamente, nas quais o referente, a Demanda do Santo Graal e os
cavaleiros andantes, € bastante claro para os leitores que se interessem pela literatura
medieval, mas talvez nem tanto para o leitor comum, nio especializado, que 1€ a obra sem
preocupacdes de interpretacdo académica.

Do mesmo modo, as referéncias a épica e aos romances tornam-se claras apenas para
os leitores interessados pelo assunto; convém observar, no entanto, que mesmo o leitor ndo
especializado pode desfrutar das criacdes de Suassuna, pois estas ddo uma caracteristica muito
particular a narrativa, tornando-a mais agraddvel e proveitosa e, em determinados momentos,
comica.

A saudade de um sertdo perdido em sua memoria alarga as proprias dimensoes desse
espaco, sendo assim, se entrelacam na narrativa do Romance d’A Pedra do Reino vérias
realidades e recep¢oes. Criador e criatura se confundem nessa trama, Ariano/Quaderna
interligam através da literatura as suas memdrias, sentimentos e visdes de mundo. Ao longo
de pédginas e mais paginas de fic¢do, variados momentos histdricos significam experiéncias,
trazem a tona o olhar do escritor em toda possibilidade de construgdo ficticia do personagem.
As imagens narradas por Quaderna contém em seus limites o toque das memdrias € anseios do
menino Ariano.

Ao longo das paginas do Romance d’A Pedra do Reino, Jodo Suassuna e intimeros
outros aspectos sdo elementos norteadores de mundo ibero-medieval. No espaco dessa escrita
jorra a paixao de Ariano Suassuna por seu pai e a paixao de Quaderna pela cultura popular. A
presenca do pai ndo pode ser recuperada fisicamente, as lembrancas e o esfor¢o de escritor
sdo antidotos para supri-la, razOes para homenagea-la. Contudo, quanto a cultura popular,
apesar de ndo poder ser desvinculado categoricamente de sua realidade histérica, também nédo
pode ser explicado somente por ela. O fanatismo, os conflitos politicos, a dimensao
fantasiosa, os mitos, as manifestacdes culturais populares, tudo, deve ser reinterpretado sob a
Otica da nobreza.

A personagem, que ja inicia a narrativa preso, se liberta pelo sonho, um sonho de

trazer a cultura popular ao ambito oficial, j& que Quaderna se vé em sonho sendo coroado
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“Rei da Tavola Redonda da Literatura do Brasil”, entre José de Alencar um romantico e
Euclydes da Cunha um realista, sob as béncdos da Igreja catdlica e com as cang¢des populares
nordestinas como pano de fundo. Popular em homenagem sim, mas da janela do gabinete.

Podemos entrever, através do Romance de Ariano Suassuna estudado nesta pesquisa, a
extensdo da oralidade e da cultura popular mourisca medieval deste autor. Além disso, essa
cultura popular se baseia numa tradi¢do que vem desde a Europa do século XVI, romance de
Miguel de Cervantes, das farsas e autos, e se estende pelo nordeste brasileiro, sendo
atualizada através das sagas dos cantadores de cordel. Estes cantadores, oriundos do sertdo,
que vivem de sua arte nas feiras, nas pragas e nas festas populares, originaram toda uma
forma de expressdo que se tornou corrente naquela regido do pais e que acabou por fazer-se
conhecida do grande publico através de sua inser¢ao nas pegas teatrais de Ariano Suassuna.

Essas sagas cantadas remontam a mitos e histérias antigas provenientes da Africa,
levados ate a Peninsula Ibérica pelos drabes. Por isso elas retratam uma forma de ser
atemporal, que se atualiza e configura no nordeste brasileiro através das condi¢des sociais e
econOmicas daquela regido.

Lembremos que Ligia Vassalo falava de um Sertao Medieval. Pois bem, analisando a
estratificacdo social, a forma como se deu a coloniza¢do na regido, o semi feudalismo que 14
existe e a profunda religiosidade que guia o povo nordestino, podemos entender que, a
despeito de qualquer cronologia histérica, aquela regiao manteve-se ligada a valores como
honra, familia, patriarcado, igreja, lealdade, fidelidade, que remontam aos idos da Idade
Media europeia e que foram transmitidos pelos primeiros colonizadores as geracdes que 0s
sucederam e, assim, se metamorfosearam ao longo dos séculos.

Esses valores e crencas fundamentaram toda uma série de narrativas que expressam a
saga da coletividade que ali se estabeleceu. Sdao narrativas que deram nascimento ao
Romanceiro Popular Nordestino, com raizes profundas na Peninsula Ibérica, mas também
com personagens tipicos da regido. Esses personagens expressam a coletividade, suas
mazelas, suas angustias e seus desejos, dos quais Ariano Suassuna tdo bem soube apropriar-
se, € depois de recepcionadas criou seu romance. Além disso, o autor paraibano soube como
metamorfosea-las apropriando-se delas, as cantorias, os refrdes, os provérbios conhecidos
pelo povo e transmitidos oralmente naquela comunidade. As marcas da oralidade aparecem
em seu romance através de recepgdes e apropriacdes inseridas ao longo das reminiscéncias do
narrador.

Enquanto h4 vida, nada ha de conclusivo. Concluir é morrer; assim a presente

dissertacdo nao se conclui... € que as cortinas ainda nio se fecharam, e as possibilidades ainda
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sdo mudaltiplas. O espeticulo ndo pode parar e Ariano Suassuna, esse palhago-professor,
continua em pirueta, continua pendulando, acrobata-equilibrista. Merece criticas, mas também

merece aplausos, e segue firme com seu projeto Armorial no caminho da conciliacio.
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