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“O que 0 homem semeia,
isso mesmo colhera.”

Galatas 6:7



Para o meu pai (in memoriam)

Ainda ontem

Vocé estava aqui
Lembro-me pouco
O tempo foi
Insuficiente

Mas lembro bem
Ego, hic et nunc
Vocé esteve aqui
Proximo de mim
O tempo que pode
Hoje resta no (in)finito
Sua lembranca
Sua falta

Eu me pergunto
Onde estara
Agora?

Onde estara

Sera que ainda
Nos acharemos?
Ou sera

So imaginagao?
Sera que ainda
Havera tempo?

Napoledo Gomes de Sousa
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RESUMO

Também denominado de estoria de Trancoso, o conto constitui um gé€nero de relevancia
reconhecida no universo da literatura popular oral. Apresentando grande capacidade de resistir
ao tempo, este tipo de narrativa desempenha papel substancial no estabelecimento de relagdes
dialogicas entre os envolvidos na atividade: enunciador e enunciatario. Com o proposito de
explorar a leitura do conto popular no ensino fundamental elegeu-se neste trabalho como
arcabouco tedrico o modelo do Percurso Gerativo da Significacdo de Greimas. Nesse sentido,
elaboramos como objetivo geral analisar o conto popular numa perspectiva semidtica, a fim
de propor um modelo de estratégias de leitura deste género aplicdvel ao 9° ano do Ensino
Fundamental. Seguiu-se um percurso metodoldgico constituido das seguintes etapas:
compreensdo da semiotica de linha francesa e realizagdo de um estudo sobre o conto popular;
coletanea de contos na comunidade de Brejo Santo, regido sul do Estado do Cear4; sele¢ao do
corpus de andlise entre os contos coletados; procedimento de uma analise dos contos
selecionados, com constru¢do de um modelo de analise aplicavel ao 9° ano do Ensino
Fundamental. Cada analise proposta apresenta trés modulos para cada um dos trés contos
selecionados e cada mddulo explora um nivel de leitura. No primeiro nivel, foram observados
os sujeitos em busca de um objeto de valor, ajudados por um adjuvante, prejudicados por um
oponente e destinados por um destinador. Observaram-se também as modalizagdes e o0s
estados de juncdo e disjun¢do do sujeito de seu objeto de valor. No nivel discursivo foram
identificadas as relagdes intersubjetivas de espago e de tempo, de enunciacao e de enunciado.
No nivel fundamental foram verificados os elementos constituintes do quadrado semidtico,
isto €, os contrarios, os contraditorios e as implicagdes ou complementaridades, bem como as
qualificacdes positivas e negativas. De um universo de quatorze contos, selecionaram-se trés
para constituir o corpus da pesquisa: Limoeiro doido, Senhora Santana e Moreno, um
cangaceiro. A escolha desses trés contos se justifica em razdo das tematicas subjacentes
perpassarem a cultura do povo de Brejo Santo-CE. O cangago ¢ outro tema bem caracteristico
na memoria do povo de Brejo Santo. A fé e o cangaco, portanto, entrelacam dois universos
ricos em personagens presentes no imaginario coletivo. Nesta perspectiva, o conto Senhora
Santana destaca a fé dos cidadaos brejo-santenses. Ja o conto Moreno, um cangaceiro mostra
a figura de um cangaceiro de existéncia real. E o ultimo conto selecionado, Limoeiro doido,
aborda a loucura como tematica. Assim, compreendemos que a percepgao dos sentidos do
texto numa perspectiva semiodtica, que levam a uma significagdo, configura-se relevante para
uma leitura mais satisfatoria do género conto a educacdo basica, especificamente 9° ano do
Ensino Fundamental, como foi o proposto.

PALAVRAS-CHAVE: Semiotica Greimasiana. Conto Popular. Educacio Basica.
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RESUMEN

También llamado la historia de Trancoso, el cuento es un género relevante reconocido en el
universo de la literatura oral popular. Con gran capacidad para resistir el tiempo, este tipo de
narrativa juega un papel importante en el establecimiento de relaciones dialdgicas entre los
que participan en la actividad: enunciador y enunciatario. Con el proposito de explorar la
lectura del cuento popular en la ensefianza fundamental fue elegido en este trabajo como
marco teodrico el modelo generativo importancia ruta de Greimas. En este sentido, hemos
preparado como objetivo general analizar el cuento popular en una perspectiva semidtica, con
el fin de proponer un modelo de lectura de este tipo de estrategias para el 9° aio de la escuela
primaria. Fue seguido un enfoque metodologico constituida de los siguientes pasos: la
comprension de la linea francesa de la semiotica y un estudio sobre el cuento popular;
coleccion de historias cortas en la comunidad de Brejo Santo, al sur del Estado de Ceara; la
seleccion del corpus de andlisis de los cuentos recogidos; procedimiento de analisis de
cuentos seleccionados, con la construccion de un modelo de andlisis para el 9° afio de la
ensefianza fundamental. Cada analisis hay propuesto tres médulos para cada uno de los tres
pisos seleccionados y cada moédulo opera en un nivel de lectura. En el primer nivel, se
observaron los sujetos en busca de un objeto de valor, ayudados por un adyuvante,
obstaculizados por un rival y prevista, con un remitente. También se observa en las
modalizaciones y estados de union y separacion de la materia de su valor de objeto. En el
nivel discursivo se identificaron las relaciones interpersonales de espacio y tiempo,
enunciacion y enunciado. En el nivel fundamental se verificaron los elementos del cuadro
semiodtico, es decir, el contador, el contradictorio y las implicaciones o complementariedad,
asi como las calificaciones positivas y negativas. Un universo de catorce cuentos,
seleccionados por tres para constituir el corpus de investigacion: limon loco, la sefiora
Santana y Moreno un cangaceiro. La eleccion de estas tres historias se justifica debido a los
temas subyacentes perpasarem la cultura de las personas de Brejo Santo-CE. El cangaco es
otro tema caracteristico en la memoria de las personas de Brejo Santo. La fe y el cangago de
este modo se entrelazan dos universos ricos, personajes presentes en el imaginario colectivo.
En esta perspectiva, el cuento Sefiora Santana pone de relieve la fe de los ciudadanos brejo-
santenses. Ya el cuento de Moreno, un cangaceiro muestra la figura de un verdadero
cangaceiro existencia. Y el Gltimo cuento seleccionado, limén loco, se dirige a la locura como
un tema. Asi entendemos que la percepcion de las direcciones del texto en una perspectiva
semiotica, lo que lleva a la significacion, estd configurado relevante para una lectura mas
satisfactorio del género cuento a la educacion bésica, especificamente 9° afio de la ensefianza
fundamental, como propuesto.

PALABRAS CLAVE: Semidtica greimasiana. Cuento popular. La educacion basica.
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1 INTRODUCAO

Creditamos razao ao poeta quando este afirma que nao ¢ incomum sentirmos saudades
dos dias de inicio da nossa vida, da nossa infancia querida que os anos ndo trazem mais. Ser
filho e neto de trabalhadores rurais também nao configura uma realidade incomum neste vasto
Nordeste brasileiro. A convivéncia desde cedo com pessoas trabalhadoras da roca, com
instrumentos agricolas, com animais domésticos e plantagcdes de milho, feijao, mandioca,
contato com a terra de onde estes homens e mulheres colhiam seu sustento e nutriam suas
esperancas, marca uma etapa de vida significativa.

A época, era pratica corrente as pessoas da comunidade se reunirem & noite, nos
terreiros' de suas casas para alargar amizades, descansar da labuta do dia na roga, tomando
um bom café ou chd quentinho e contar estorias. Nesse rico universo, cresci ouvindo as mais
diversas estorias, na zona rural do municipio de Brejo Santo, Regido do Cariri, interior
cearense. Os mais velhos geralmente conduziam a contagdo de estérias durante esses
momentos socioculturais da vida na comunidade, contavam estorias como quem rezava
(COUTO, 2016, p.5). Foi assim que as narrativas populares me encantaram e fincaram raizes
nas minhas buscas intelectuais.

Também denominado de estoria de Trancoso, o conto constitui um género de
relevancia reconhecida no universo da literatura popular oral. Apresentando grande
capacidade de resistir ao tempo, este tipo de narrativa desempenha papel substancial no
estabelecimento de relagdes dialdgicas entre os envolvidos na atividade: falante e ouvinte.
Também materializa “um documento vivo”, segundo Cascudo (2004, p. 12), ao revelar e
sugerir ideias, valores, costumes, sonhos e atos de verdadeiros herdis em busca de seu objeto
de valor. Nao por acaso, Silveira (2004) reverbera que os conteudos dos contos orais trazem
subjacentes em si um rico material capaz de subsidiar estudos etnoldgicos da realidade de
vida observada em comunidades. Nesse mesmo material, possibilitam, ainda, a difusdo de
especificidades linguisticas, valores culturais, impressdes pessoais. Podemos mesmo afirmar
que ¢ a exposi¢do da vida “no ato de contar” (SILVEIRA, 2004, p. 447). E inegavel a riqueza
dos elementos ¢ informacdes veiculados nos contos orais. Habitos, valores e costumes de uma
regido em particular sdo preservados gracas aos contadores de historias.

No tocante a inser¢ao dos contos populares nas praticas de leitura escolares, Faria

(2004), destaca que a leitura de contos populares contribui para o desenvolvimento dos

! Terreiro: espago de terra plana e batida, sem cobertura, localizado na parte exterior de uma casa.
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aspectos de aprendizagem de uma lingua. A inser¢cdo de um maior nimero de histdrias na sala
de aula traz inimeras vantagens. Além de ser fonte de informacao, a leitura de contos em sala
de aula ainda contribui na concentracdo, retendo a atencdo do estudante. A sociabilidade
também vem ser outro ganho para o educando, na medida em que auxilia os timidos e
desencadeia situagdes em que se faz necessario aceitar posigcdes contrarias as suas, de forma
respeitosa e tolerante (FARIA, 2004, p. 230). Além disso, os contos populares na sala de aula,
de acordo com Faria (2004, p. 230) “desenvolvem o lado emocional.”

Com base nesses olhares e, ancorados na preocupagdo maior do Programa de
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), ao qual se vincula este trabalho, que ¢ a
capacitagdo de professores de lingua portuguesa em sala de aula, para o incremento das
praticas desenvolvidas em contextos escolares, partimos do pressuposto de que € possivel
analisar o conto popular numa perspectiva semidtica, direcionando ao 9° ano do Ensino
Fundamental. Nosso desafio foi o de como proceder a anélise como proposta de aplicacgdo.

Nesse sentido, elaboramos como objetivo geral: analisar o conto popular numa
perspectiva semidtica, a fim de propor um modelo de estratégias de leitura deste género
aplicdvel ao 9° ano do Ensino Fundamental. E como objetivos especificos: compreender a
semidtica de linha francesa; coletar contos na comunidade de Brejo Santo - CE; selecionar o
corpus de analise entre os contos coletados; proceder a uma andlise, modelando-a em
proposta de estratégias de leitura para ser aplicada ao 9° ano do Ensino Fundamental.

De um universo de quatorze contos, selecionamos trés para constituir o corpus de
nossa pesquisa: Limoeiro doido, Senhora Santana e Moreno, um cangaceiro. A escolha desses
trés contos se justifica em razdo das temadticas subjacentes perpassarem a cultura do povo
brejo-santense. E a cidade Brejo Santo, local da pesquisa, situada no Cariri cearense, cidade
préxima a Juazeiro do Norte. E, especialmente, a manifestagdo da religiosidade popular que
conduz centenas de romeiros a Juazeiro do Padim Cigo, considerado um santo para aquele
povo, que para Juazeiro do Norte se dirige sedento de esperanca e animo para seus problemas
resolver. O cangacgo ¢ outro tema bem caracteristico na memoria do povo de Brejo Santo. A fé
e o cangaco, portanto, entrelagam dois universos ricos em personagens presentes no
imagindrio coletivo. Nesta perspectiva, o conto popular Senhora Santana destaca a fé dos
cidaddos brejo-santenses. Ja o conto Moreno, um cangaceiro mostra a figura de um
cangaceiro de existéncia real. E o Gltimo conto selecionado, Limoeiro doido, aborda a loucura
como tematica.

O primeiro conto, enunciado por Antonio Vicente Alves, delineia a estoria de um

homem que apreciava cagar tatu utilizando um cao nessas suas cagadas. Quando o cao adoece
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de raiva, o dono decide amarra-lo no quintal da casa. O sentimento de carinho pelo animal
impede sacrificd-lo. Entdo um fato muito estranho acontece: o cdo morde um limoeiro em
época de floragdo e o que se verifica a partir disso ¢ um limoeiro botando variadas espécies de
frutas.

O segundo conto, enunciado por Dona Maria Mendes de Sousa, sugere a ocorréncia de
um milagre. A devogao da dona de uma fazenda, diante de uma situacdo iminente de perigo,
contagia uma comunidade que se apega a santa Senhora Santana e presencia o que se
considerou ser um milagre.

O terceiro conto, enunciado por Antonio Vicente Alves, conta a historia de um homem
morando na mata, lugar distante da civilizagdo. E a estoria de um agricultor e um cangaceiro.
O bando de Moreno se depara com uma situagdo em que um homem esté trabalhando a terra
para nela plantar. O estranho esta no fato desse trabalho acontecer a noite. Um homem,
sozinho, no meio do mato, em plena noite, preparando o terreno para o cultivo. Essa situagdo
desperta o interesse do cangaceiro Moreno que se aproxima do agricultor Hosano para
compreender o que se passava ali. Com essa aproximacdo e os esclarecimentos construidos
gracas ao didlogo, surge uma relagdo de amizade e cumplicidade.

Assim, esta pesquisa se justifica por compreendermos que a percepcao dos sentidos do
texto numa perspectiva semiotica, que levam a uma significagdo, configura-se relevante para
uma leitura mais satisfatoria do referido género, uma vez que “Ensinar os alunos a
compreender o sentido dos textos que leem ¢ o resultado mais poderoso que um professor
pode obter. Se os seus alunos puderem ler bem, eles podem fazer qualquer coisa” (LEMOV,
2011, p. 269).

Além disso, trata-se de propor abordagens didaticas relacionadas a construcao de
sentido, a partir de trabalho com o conto popular em sala de aula, concernentes a leitura e
consequente construcdo de significados. Em razdo disso ¢ que a andlise se estrutura em uma
proposta de estratégias de leitura, estabelecida para a leitura dos contos selecionados,
tornando-se mais um instrumento operacional capaz de subsidiar a docéncia de Lingua
Portuguesa no Ensino Fundamental.

Salientamos que a participagdo como membro do Projeto de Pesquisa Semidtica e
literatura popular: contribuig¢oes para a produgdo de sentido em eventos de leitura em sala
de aula da educagdo bdsica, coordenado pela Prof." Dr.* Maria Nazareth de Lima Arrais, da
Universidade Federal de Campana Grande, Campus de Cajazeiras - Paraiba, mostrou-se de

grande relevincia para a consecucdo deste trabalho, uma vez que este foi enriquecido e
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favorecido com as contribui¢des advindas das discussdes mais pontuais sobre a semiotica
empreendidas e nascidas a partir do Projeto.

Nesta direcdo, o presente trabalho se estrutura em trés partes centrais: a primeira
intitulada A4 Semiotica e a Significagdo discorre sobre a teoria semiodtica greimasiana
constituindo o aporte tedrico para as analises a serem efetuadas. Partimos do estudo do signo
até chegar ao Percurso Gerativo da Significacdo. Essa abordagem teorica ¢ necessaria,
considerando quase nao ser conhecida pelos professores da educacdo basica, uma vez que a
semiGtica aplicada a sala de aula ainda é um estudo raro no pais.”

A segunda parte, com o titulo O conto na Literatura Popular: teorizando e
organizando o corpus, abrange uma investigagdo sobre o conto como legitimo representante
da literatura popular. Para tanto trabalha com a estrutura e a classificagao do conto popular,
baseando-se em obras de Cascudo (2004), Lima (2005) e Patrini (2005), especialmente. J&
neste capitulo ocorre nossa interagdo com a oralidade, articulando a teoria do conto popular.

A terceira parte, Estratégias de leitura aplicaveis ao 9° ano do ensino fundamental,
esta estruturada em um capitulo no qual a analise de cada um dos trés contos comporta trés
modulos em que cada um explora um nivel do percurso gerador de significagdo da Semidtica
Greimasiana: nivel narrativo, nivel discursivo e nivel fundamental. Salientamos que, neste
trabalho, cada nivel sera considerado como nivel de leitura.

Além das partes centrais, temos a Introdu¢do que apresenta a tematica, o objeto de
estudo, os objetivos, a justificativa e a estrutura do texto. E no final, temos ainda um texto a
que chamamos de Consideragoes finais. Nas consideragdes finais apresentamos os resultados

do trabalho.

* Temos conhecimento de um livro que trata da semidtica aplicada a sala de aula: SILVA, Vera Lucia Crevin da.
Semiotica na Sala de Aula. Mtsica, Publicidade e Literatura. Curitiba-PR: CRV, 2011.
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2 ASEMIOTICA E A SIGNIFICACAO

2.1 DO SIGNO FILOSOFICO AO SIGNO LINGUISTICO

Os estudos acerca da constitui¢cdo dos signos e da comunicagdo remontam a épocas
longinquas e representaram verdadeiros desafios para os estudiosos da linguagem. Dada a
importancia do signo para as ciéncias, esses estudos intrigaram até mesmo filésofos gregos e
latinos. Uma constatacdo inegdvel nesse contexto, entretanto, reitera uma compreensao
signica segundo a qual o signo é compreendido, por um lado, como constituido por trés
elementos — signo triddico — e em outra abordagem esse mesmo signo € tido como constituido

por apenas dois elementos — signo diddico. Sobre essa questao Lima (2007) afirma que

Desde os filésofos gregos e latinos, a pesquisa sobre a natureza dos signos,
da significacdo e da comunicacdo na histéria das ciéncias sempre foi uma
constante entre os estudiosos. No transcorrer da historia, os estudiosos ora
conceituavam o signo com trés elementos, ora com dois elementos (LIMA,
2007, p. 17).

Platao ¢ considerado um dentre os muitos tedricos do signo, “Um semioticista avant la
lettre” (NOTH, 2005, p.17). O signo platdnico é triddico. Isso significa que ele comporta trés
elementos, quais sejam, dnoma, o nome; eidos, a nogdo ou ideia; pragma, a coisa a qual o
signo se refere, isto ¢, a coisa referente (NOTH, 2005, p.17).

Refletindo sobre o pensamento de Platdo, Noth (2005, p. 28) indica que, para o
filosofo, as ideias, como entidades objetivas, existem para além de nossa mente, ou seja, nao
sO existem na nossa mente. Desse modo, nunca o signo ¢ igual a coisa a qual se refere, pois se
fosse, ndo seria signo, seria a propria coisa. Platdo propde, diante dessa constatagdo, um
questionamento quanto a relacdo que se pode estabelecer entre nome, ideia e coisa: afinal,
essa relagdo ¢ natural ou arbitraria? Como resposta, o proprio Platdo afirma que os signos
verbais, como as palavras, constituem representacdes incompletas da verdadeira natureza das
coisas. Considerou ainda que o campo das ideias ¢ independente das representagdes na forma
de palavras, portanto as palavras nada revelam sobre a verdadeira natureza das coisas. Donde
se conclui que, para Platdo, a verdade expressa por palavras ¢ sempre inferior ao
conhecimento direto das coisas. Para ele, as palavras sdo incapazes - por mais que se
assemelhem as coisas a que se referem - de representar de forma completa a verdadeira

natureza das coisas (NOTH, 2005, p. 27-28).
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Santo Agostinho (354 a 430), no principio da Idade Média, interessa-se pelo signo e
sobre ele realiza um estudo, conceituando-o no plano de Teologia. Em plena Idade Média,
vigora fortemente uma compreensdo teocéntrica do mundo, ou seja, Deus € a origem e o
centro do Universo. Todas as ideias e praticas sociais da €poca deviam convergir para essa
compreensdo teocéntrica do Universo. O signo ndo escapa dessa visdo a respeito da realidade
vigente a época. Por isso mesmo, no livro Doutrina Crista de Santo Agostinho, (2002, p. 85)
ele considera o signo como o “algo diferente”, manifestagdes das coisas. Para ele, os homens
se comunicam através de sinais verbais € nao verbais: palavras, gestos e até mesmo o paladar
e o olfato. Para Santo Agostinho, existiam ainda os signos proprios e os signos figurados.
Aqueles designam o sentido real dos objetos. E estes designam os mesmos objetos com seu
termo proprio, mas sdo utilizados para significar algo diferente (LIMA, 2007, p.18).

Outra teoria sobre o signo nasce das ideias de S@o Tomas de Aquino, considerado o
expoente maior da escolastica, teoria do conhecimento de influéncia aristotélica. E nesse
periodo, entre os séculos X e XV, que surge um novo estudo sobre o signo. Sdo Tomas de
Aquino utilizou-se do modelo das ciéncias cognitivas para definir o signo como instrumento
de comunicacdo e de cogni¢do. De acordo com ele, ¢ no interior da alma que a “palavra” esta
presente. Por outro lado, é no exterior pela voz que a palavra significa, mediante a palavra que
¢ dita. Ele ainda distingue som de voz: “voz ¢ o som animado que sé se da na medida em que
se dé alma: voz, boca e halito. A palavra é uma realizacdo especifica do signo que, por sua
vez, ¢ tudo que se d4 a conhecer do outro” (LIMA, 2007, p.18,19).

Sao Tomas de Aquino considera a existéncia de trés naturezas intelectuais: a humana,
a angélica e a divina. Para esse autor, a fala ¢ algo intrinseco a ideia de inteligéncia. Assim,
entre o som da palavra falada e a realidade manifestada pela linguagem, existe o conceito,
elemento que se corporifica no espirito de quem fala (LIMA, 2007, p. 19).

John Locke, tido por muitos como o maior empirista moderno, ¢ responsavel por
introduzir, no século XVIII, o termo semiotics, termo este designado por ele mesmo como
sendo o estudo dos signos em geral. Conforme esse autor, o signo divide-se em duas
categorias: ideias e palavras. As primeiras representam coisas da mente do contemplador,
enquanto as segundas ndo representam nada. Essa concepcdo teodrica lockeana fica
incompleta, uma vez que palavras representam ideias apenas na mente do emissor e ideias
representam coisas apenas na mente do contemplador. A fragilidade dessa designacao do
signo decorre da compreensdo de que palavras e ideias sdo indissocidveis e precisam estar na

mente de ambos interlocutores para que a comunicagao se torne possivel (LIMA, 2007, p. 20).
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No final do século XIX e inicio do século XX, entra em cena um importante estudioso
da teoria dos signos. Trata-se de Charles Sanders Peirce. Ao considerarmos uma concep¢ao
semiologica do signo com base nas pesquisas de Peirce, este defendera que os signos nao sao
sO as palavras, mas também outras manifestacdes para além da linguagem humana. Desse
modo, o apito de um arbitro de futebol, pegadas na areia e nuvens de fumaga no céu também
constituem signos, pois conforme Peirce “O signo, ou seu representamen, ¢ algo que, sob
certo aspecto ou de algum modo, representa alguma coisa para alguém” (PEIRCE, 1975, p.
94).

A semiotica de Peirce ¢ triddica e seus constituintes encontram-se contemplados da

seguinte forma:

Interpretante
Signo < Objeto
(Representamen)

Percebemos, portanto, que o signo de Peirce ¢ triddico. O primeiro elemento peirceano
€ 0 representamen, o signo. Trata-se da parte perceptivel do signo. O representamen concebe
a representacao do objeto. O objeto remete a coisa propriamente dita e constitui aquilo que o
signo representa. O interpretante representa ¢ aquilo que ¢ criado na mente de quem vé o
signo. Designa o signo criado na mente de alguém. E o significado daquilo que vemos.

Ja no ambito da linguistica, de acordo com os postulados tedricos do mestre genebrino
Saussure, o signo ¢ como uma moeda: de um lado fica o significante, (a imagem actstica e
psiquica da palavra, o corpo da ideia) e do outro, o significado (a alma da palavra, o conceito).
O significado ndo existe sem o significante; sdo assim indissocidveis. Saussure estabelece
uma definicao de signo linguistico. Segundo ele, o signo linguistico constitui “uma entidade
psiquica de duas faces”. Uma face € o conceito (o significado) e a outra ¢ a imagem acustica
(o significante). “Esses dois elementos estdo intimamente unidos e um reclama o outro”
(SAUSSURE, 1994, p. 80).

O signo diddico de Saussure comporta dois aspectos, ou seja, o significado e o

significante. “O signo linguistico une ndo uma coisa € uma palavra, mas um conceito € uma
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imagem acustica” (SAUSSURE, 1994, p. 80). Ao termo saussuriano usado para designar o
total, chamamos de signo. J& ao elemento conceito, Saussure denominou de significado. E
finalmente ao elemento imagem acustica, ele o concebeu como sendo o significante. Dessa
forma, a concepg¢do linguistica saussuriana estabelece o signo como sendo palavra, isto &,
signo ¢ igual a palavra. Assim, para Saussure os signos sdo s as palavras (SAUSSURE,
1994, p. 80).

Hjelmslev, estudioso do signo e linguista dinamarqués, falecido em 1965, toma os
termos expressdo e conteudo para nomear os funtivos que assumem a fung¢do semiotica, esta
ultima também chamada de semiose. A fungdo semidtica €, em si mesma, uma solidariedade,
razdo pela qual os seus funtivos — expressdo e conteudo - sdo solidarios. A existéncia da
fun¢do semiotica requer a presenga simultanea de seus dois funtivos. Na expressdo, a forma ¢
femémica, ao passo que a substancia ¢ fémica. A relacdo de dependéncia entre forma e
substancia origina o significante. No conteudo, a forma ¢é semémica e a substincia ¢
semantica. A relagdo entre conteudo e substancia ¢ arbitraria. Essa ocorréncia constitui um
elemento comum entre a teoria de Saussure e Hjelmslev: a arbitrariedade do signo. Ao passo
que Saussure denomina o pensamento de significado, Hjelmslev chama o pensamento de
conteudo (HJELMSLEYV, 2003, p. 53-55).

Apresentamos a seguir um quadro construido com base em quatro autores tedricos do
signo, tendo o proposito de estabelecer comparativamente os elementos que compdem o signo
para tais autores. Salientamos que entre os autores abaixo, destacam-se os de natureza

filosofica (Platdo e Peirce) e os de natureza linguistica (Saussure e Hjelmslev).

Quadro 1 - Quadro comparativo de diferentes teorias sobre o signo

PLATAO PEIRCE SAUSSURE HJELMSLEV
1. Onoma (o nome) 1. Representamen 1.Significante 1. Plano de expressdo
2. Eidos ( aideia) 2. Interpretante 2.Significado 2. Plano de conteudo

(a significagdo do signo)

3. Pragma (a coisa | 3. Objeto - -
referente)

Fonte: Platdo, 2005; Peirce,1975; Saussure,1995; Hjelmslev, 2003.

Este quadro surge como uma tentativa de responder a uma inquietacdo visando
compreender de que modo os estudiosos mencionados acima nomearam o0s elementos
constituintes do signo. A partir da percep¢cdo de que os estudiosos, cada um em sua teoria,

conceberam conceitualmente o signo e para ele estabeleceram terminologias conforme cada
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elemento estruturante desse mesmo signo, o quadro mostra um esboco proprio de cada
estudioso na sua especificidade teodrico-conceitual. Podemos observar o fato de que no
transcurso da histéria houve tedricos que conceituaram o signo com trés elementos, a exemplo
de alguns filésofos, enquanto outros o conceituaram com dois elementos, como foi o caso de

dois estudiosos dentre os linguistas referidos.
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2.2 O PERCURSO GERADOR DA SIGNIFICACAO

Nao temos a pretensao de apresentar uma definicdo Unica para uma ciéncia, “um
territério do saber” ainda em constru¢do. Limitamo-nos a afirmar que o termo Semidtica
origina-se da raiz grega semeion, a qual significa signo. “Semidtica ¢ a ciéncia dos signos,
ciéncia de toda e qualquer linguagem” (SANTAELLA, 2005, p. 9-13). Por outro lado, na
busca por um conceito para a semidtica, torna-se imperioso afirmar que foi devido ao debate
teorico defendido com determinagdo por A. J. Greimas durante toda a sua existéncia que a
semiotica pode ser definida como uma “teoria da significagdo. Sua preocupagdo primeira sera
explicitar, na forma de uma construgao conceitual, as condi¢des da apreensdo e da produgao
do sentido [...]” (HENAULT, 2006, p.153).

Segundo Greimas (1975, p.12-13), € necessario entender que “o homem vive num
mundo significante”. Por essa razdo, o sentido “ndo se coloca, ¢ colocado”, o que explica
questionamentos acerca do que diz determinada palavra e/ou o que se entende por algo. Para
Greimas, a significacdo ¢ a “transposi¢do” de uma linguagem a outra, o que permite ser esta
possibilidade de “transcodificacdo” (LIMA, 2007, p. 24). A significacdo ¢ compreendida, de
acordo com Greimas (1975) como um percurso gerativo formado de trés niveis: o
fundamental; o narrativo e o discursivo.

Passaremos agora a abordar os trés niveis do PGS — Percurso Gerativo da
Significacdo, quais sejam: o primeiro € o nivel fundamental, o segundo € o nivel narrativo e o

terceiro, o discursivo.

2.2.1 NIVEL FUNDAMENTAL

A estrutura fundamental do percurso gerativo apresenta uma sintaxe € uma semantica
fundamental. Nesse primeiro patamar, chamado de nivel fundamental ou das estruturas
fundamentais, verifica-se o nivel mais simples do percurso gerativo da significagdo.

Greimas (2013) € o tedrico da sintaxe fundamental. Foi através do quadrado semidtico
formado pela relacdo entre os termos contrarios, contraditorios e implicativos, que ele
apresentou o nivel fundamental.

Segue a apresentacdo do quadrado semiotico de Greimas:
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(GREIMAS & COURTES, 2013, p. 400)

| R relacdo de implicagao
2 -----> relagdo de contrarios
3« > relaglo de contraditorios

A partir da relagdo de contrarios (S; e S;), a nocdo de quadrado ¢ ampliada e ¢
estabelecido o octdégono. A interpretagdo do quadrado semiotico € proposta por Greimas
(1979, p.170) por meio do octégono. Podemos afirmar, assim, que o octdgono € a evolugdo do
quadrado semiotico (LIMA, 2007, p. 26-27).

Uma primeira compreensdo ¢ a no¢ao de que o octdogono representa a ampliacdo do
quadrado. Assim sendo, a nogdo de contrarios (S; e S,) estabelece a existéncia do octégono. A
tensdo dialética do quadrado semidtico existe a partir dessa relacdo de contrarios (S; € S,),
onde S; pode ser representado, por exemplo, pelo termo VIDA, enquanto S, pode ser
representado pelo elemento MORTE. Nessa perspectiva, os termos complexos que vém em
seguida sio GERADOS com base nas relagdes de implicagdo (S1+ S2e S2+ Si). Finalmente,
o termo neutro (@) é resultante da combinacio dos termos S; e S,

Segue a apresentacdo do modelo do octdogono semiodtico de Greimas com base na

explanacdo acima:

Tensao dialética

St \ S2

Termo complexo Termo complexo

(GREIMAS & COURTES, 2013, p. 400)
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Segundo Fiorin (2013, p. 21), “A Semantica do nivel fundamental abriga as categorias
semanticas que estdo na base da constru¢do de um texto.” Desse modo, as diferencas sdo
explicitadas a medida que os elementos em questdo apresentem algo em comum. Exemplo
dessa situacao se da com as oposigdes vida versus morte, riqueza versus pobreza, uma vez que
“Uma categoria semantica fundamenta-se numa diferenca, numa oposi¢ao” (FIORIN, 2013.
Grifo nosso).

Ainda na semantica do nivel fundamental, Greimas (2013, p. 149-192) elege duas
categorias semanticas, isto ¢, euforia e disforia, numa perspectiva opositiva. Assim, para
Greimas, a euforia identifica o termo com valor positivo para o sujeito, ao passo que a disforia

¢ o termo com valor negativo para o mesmo sujeito (GREIMAS, 2013, p. 149-192).

2.2.2 NIVEL NARRATIVO

As ideias basilares da sintaxe narrativa de Greimas derivam da teoria formalista do
conto de Propp, quando este ultimo trata das fun¢des narrativas do conto. Apesar da existéncia
dessa relacdo ‘sintaxe narrativa de Greimas e fun¢do narrativa de Propp’, “a sintaxe ndo ¢, de
maneira nenhuma, restrita a textos narrativos.” De acordo com o entendimento de Greimas,
frases veiculadas no cotidiano e textos politicos, por exemplo, apresentam uma estrutura
narrativa. Greimas ainda denomina as unidades desta sintaxe de categorias actanciais ou
actantes (NOTH, 2005, p. 157).

O nivel narrativo do percurso gerativo intermedeia a estrutura superficial e a estrutura
profunda e ¢ constituido por uma sintaxe e uma semantica. A sintaxe narrativa abrange um
Sujeito realizador de um percurso em busca de um Objeto de Valor. Esse Sujeito pode receber
ajuda de um Adjuvante ou pode ser prejudicado de algum modo por um Opositor (LIMA,
2007, p. 28).

Os actantes principais sdo o Sujeito e o Objeto, do qual ele ou ela ¢ separado (numa
relacdo de disjun¢do) ou com o qual ele ou ela ¢ unido (numa relagdo de conjuncdo). E as
fontes basicas de qualquer desenvolvimento narrativo sdo disjungdo, transformagdo e
conjuncdo (NOTH, 2005, p. 149).

E possivel reconhecer dois tipos de programas narrativos: um Sujeito do fazer a
procura de um Objeto de valor (OV) e um Destinador (Dor) que destina o Objeto de valor a

um Destinatario (Dario). Esse universo coletivo acima apresentado pode ser mostrado
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visualmente através de um grafico retangular. Lima (2007) assim se expressa acerca do

funcionamento desse universo coletivo graficamente representado:

Destinador (ao lado do Anti-destinador — Dor) que incita o sujeito (ao lado
do Anti-sujeito — S) a adquirir o Objeto almejado; o Adjuvante que ajuda,
fisica ou psicologicamente, para que o sujeito consiga seu Objeto almejado e
o Oponente, cujas acdes intentam prejudicar o sujeito em sua realizacdo
(LIMA, 2007, p. 29).

Veja-se como um programa narrativo pode se organizar:

Dario Dor Dor

»
>

Adjuvante

»

S-S, OV
Oponentes

O caminho percorrido pelo sujeito em busca de um Objeto almejado compde-se de
programas auxiliares. Esse percurso do sujeito semidtico ¢ denominado de percurso do
sujeito, o qual deve apresentar a sequéncia ordenada dos fatos da narrativa. Acompanhe o

esquema da explicagdo precedente.

S, oV »
S; oV, 7
S, ov; >

Na sua trajetoria a procura de um Objeto de Valor, obstidculos poderdao dificultar o
caminho do sujeito semidtico. Caso isso ocorra, sera exigido desse sujeito enfrentd-los com o

fim de ultrapassa-los e seguir a busca do sonho almejado. Veja o que foi dito em gréficos:

S, > OV,
Siy OV, 5, OV | S 5 OVio
S, l Yov, | 5, Y l Yov,| s, l > ovy,
S;—— 0V, S; :()Vs S; » OVy,
> >
\ 4 v
S, > oV, S, oV, S, OVis
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Com base no grafico, podemos observar a presenca de quebras, conforme o nimero de
momentos diferentes equivalentes as situagdes de enfrentamento das dificuldades surgidas no
percurso do sujeito semidtico.

No conto popular, sobressaem-se as oposi¢des bom versus mau, situacdo em que o
bom ocupa a déixis positiva e o mal invariavelmente figura na dé€ixis negativa. Veja o

quadrado em que visualizamos a déixis positiva e a d€ixis negativa.

Positiva
Sl SZ

Negativa ]
(GREIMAS & COURTES, 2013, p. 120)
Assim a funcdo juntiva delimita o enunciado de estado que ¢ traduzido na relacdo
Sujeito e Objeto de valor.
Decorre disso, a existéncia de dois tipos de enunciados de estado:
Sujeito narrativo em disjung¢do (privagdo) com o Objeto de valor:

F jungdo (S UO) (1€-se sujeito transformador disjunto com o objeto de valor)

Sujeito narrativo em conjung¢do (posse) com o Objeto de valor:
F jungdo (SNO) (1é-se sujeito transformador conjunto com o objeto de valor)

A semantica narrativa trata dos valores do sujeito semiodtico e esses valores sdo
determinantes quanto a realizagdo do percurso do sujeito ultrapassando com o éxito os
obstaculos surgidos ao longo do caminho. E esse éxito frente aos obstaculos que faz o sujeito
conjunto ao seu objeto de valor. Diante dessa realidade, os programas narrativos
compreendem o enunciado do “fazer”, chamado de modalizacdo do fazer e o enunciado do
“estado”, denominado de modalizacdo do ser. Sao eles — o enunciado do fazer e o enunciado
do estado - os responsdveis pela construcdo da unidade operatéria de organizagdo e
narrativizacdo de um texto. Na sentenca, Seixas ficou rico, verificamos a ocorréncia de
enunciado do fazer, ¢ a modalizacdo do fazer. O enunciado do fazer responde pela
competéncia modal do sujeito do fazer. Por outro lado, na sentenga Aurélia é rica,

constatamos a ocorréncia de enunciado de estado, ¢ a modalizagdo do ser. Enunciado do
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estado denomina-se modaliza¢do do ser e volta-se para o sujeito modal. A competéncia do
sujeito do estado e a do sujeito do fazer regem os predicativos: querer, dever, poder, saber.
Sendo assim, o percurso do sujeito compreende o caminho percorrido pelo sujeito semiodtico,
segundo a ordem dos fatos da narrativa. O sujeito semiotico percorre um caminho em busca
do objeto de valor e pode ou ndo encontrar obstaculos durante esse intento. Ao encontra-los,
precisa tomar resolugcdes com o propdsito de ultrapassar cada obstdculo encontrado e
enfrentado. E oportuno salientar o fato de que sujeito ndo é pessoa e objeto ndo é coisa.
Sujeito e objeto sdo papéis narrativos (FIORIN, 2013, p. 29).

De acordo com Fiorin (2013), enunciagdo constitui o ato de dizer e enunciado ¢ o
conteudo dito. Por esse motivo, Fiorin afirma que, para Benveniste (1988), a enunciagdo ¢ a
instancia de mediagdo entre a lingua e a fala. Seguindo essa compreensdo, os enunciados que
estabelecem uma relacdo de juncdo entre um sujeito ¢ um objeto recebem o nome de
enunciados de estado. Essa junc¢do pode ser de disjun¢do ou de conjungdo. Assim, em Seixas
ndo é rico, configura-se uma relagdo de disjuncgdo estabelecida entre Seixas, um sujeito, € a
riqueza, um objeto. J4 em Seixas é rico da-se, pelo contrario, uma relagdo de conjun¢do
constatada entre um sujeito “Seixas” e um objeto “riqueza”. Aos enunciados que retratam a
passagem de um enunciado de estado a outro, retratando assim estados de transformagdes,
Fiorin (2013) chama de enunciados de fazer.

Trataremos dos quatro percursos do sujeito semidtico, ou seja, o da manipulacdo, o da
competéncia, o da performance e o da san¢do, com o proposito de compreender a ideia de
conjungdo ao seu objeto de valor. Em semioética narrativa, conjung¢ao identifica um dos dois
termos da categoria jun¢do, sendo esta responsavel pela relagdo entre o sujeito € o objeto
(GREIMAS & COURTES, 2013, p. 90). Destacamos, outrossim, que ao agir o sujeito simula
a atuacao do homem sobre as realidades do universo sociocultural desse mesmo homem.

O primeiro percurso ¢ o da manipulagdo, € o do fazer-fazer. Nessa fase, um sujeito age
sobre outro para leva-lo a querer fazer e/ou dever fazer alguma coisa. Ressaltamos que o
sujeito ¢ um papel narrativo, portanto, ndo € uma pessoa. Vejamos 0s quatro tipos mais

comuns de manipulagdo acompanhados de um exemplo ilustrativo (FIORIN, 2013, p. 30).

Quadro 2 — Discursos da manipulagao

Tentagao Se vocé passar de ano, ganhara um celular novo.

Intimidag@o | Se vocé€ ndo fizer a ligdo de casa, ndo acessara internet.

Seducio Vocé ¢ um garoto muito educado, ndo fara birra diante dos convidados, ndo é mesmo?

Provocagdo | Duvido que vocé consiga fazer todas as tarefas da escola antes da hora do banho.

Fonte: Fiorin, 2013.
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A segunda etapa do percurso € o da competéncia. Greimas e Courtés (2013, p. 74)
concebem o dever-fazer e o querer-fazer como modalidades indicadoras do desejo do sujeito.
Ja o poder-fazer e o saber-fazer atribuem ao sujeito capacidade para a agdo. Para os autores, o
sujeito pode ser impossibilitado de agir quando este apresenta modalidades negativas como
ndo-dever, ndo-querer, ndo-saber (GREIMAS & COURTES, p. 74-77).

A performance ¢ o momento no qual a transformagao central da narrativa acontece. E
como derradeiro elemento do esquema narrativo, encontramos a san¢ao. Ela possibilita o
reconhecimento do sujeito que operou a transformagao. Premiagdes e castigos, embora nao
sejam obrigatdrios, podem ser distribuidos nessa etapa do percurso da narrativa. O bem ¢
premiado e o mal, punido. J& a sangdo ¢ o momento da narrativa em que revelagdes e

descobertas sdo processadas (FIORIN, 2013, p. 31).

2.2.3 NIVEL DISCURSIVO

A estrutura discursiva do percurso gerativo da significacdo apresenta uma sintaxe e
uma semantica. A sintaxe do nivel discursivo consiste nas relacdes de enunciagdo ¢ de
enunciado. Na enunciagdo, temos enunciacdo do enunciado e enunciacdo do tempo e do
espaco. Greimas (2013, p. 471) compreende que a gramdtica semiotica € constituida de dois
componentes, quais sejam sintaxe e semantica. Para o estudioso, a sintaxe, a0 mesmo tempo
em que se opde a semantica, a complementa. Considerando-se a sintaxe numa Vvisao
puramente linguistica enquanto uma parte da gramdtica, sabemos que a sintaxe tem a
prerrogativa de descrever as relacdes frasais e estabelecer para essas mesmas frases seus
mecanismos de construcdo sintitica. A sintaxe carrega, assim, a tarefa fundamental de
estabelecer as devidas articulagdes entre oragdes.

As relagdes intersubjetivas de espaco e de tempo, de enunciacdo e de enunciado
pertencem ao ramo de estudos da SINTAXE do discurso. Conforme Fiorin, “Enunciagdo ¢ o
ato de producdo do discurso” (FIORIN, 2013, p. 55). A respeito da enuncia¢do, Greimas
(2013) considera que

E a Benveniste que se deve a primeira formulagio de enunciagdo como
instancia da “coloca¢do em discurso” da lingua saussuriana: entre a lingua,
concebida geralmente como uma paradigmatica, e a fala [...], seria
necessario, com efeito, prever estruturas de media¢do, imaginar também
como o sistema social que ¢ a lingua pode ser assumida por uma instancia
individual, sem com isso se dispersar numa infinidade de falas particulares
(situadas fora de toda apreensao cientifica) (GREIMAS, 2013, p. 166).
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Assim podemos tratar de dois tipos de enunciagdo de acordo com as relagdes entre as
pessoas EU/TU. “O eu e o tu sdo os actantes da enunciagdo, os participantes da acdo
enunciativa” (FIORIN, 2005, p. 56). A enunciagdo enunciativa se dd quando a relagdo entre as
pessoas EU/TU que simula a relagdo enunciador-enunciatario, aparece explicita. Na
enunciag¢do enunciativa, o tempo € o momento do agora e o espago ¢ o lugar do aqui. Nesse
caso, a relagdo ¢ explicitada. Por exemplo, ao se dizer Eu afirmo que a presidenta Dilma ndo
sofrerd impeachment, o sujeito da enunciacao (eu) estd colocado, de modo explicito, no
interior do enunciado. Nessa situacao, o enunciador ¢ aquele que diz, enquanto o enunciatario
¢ 0 tu pressuposto.

Ja a enunciagdo enunciva caracteriza-se quando o enunciador € o enunciatdrio estdo
implicitos no enunciado, ndo havendo marca pessoal que se refira a eles. Na enunciagdo
enunciva, o tempo ¢ o do entdo e o espaco ¢ o do /d. Por exemplo, quando se afirma A
presidenta Dilma ndo sofrerda impeachment, vé-se que os elementos da enunciagdo nao
aparecem no enunciado (FIORIN, 2013, p. 55).

Isto posto, podemos considerar que a SINTAXE discursiva tem o efeito de produzir
um grupo organizado de atores e uma estrutura temporal e espacial. Ela ¢, assim, o processo
de localizar atores narrativos no tempo e no espaco (NOTH, 2005, p. 149-150). Os
instrumentos de formacgao das categorias do eu-aqui-agora no enunciado sdo a debreagem e a

embreagem. A respeito do mecanismo da debreagem, Greimas (2013) afirma que

[...] a debreagem actancial consistird, entdo, num primeiro momento, em
disjungir do sujeito da enunciagdo e em projetar no enunciado um ndo eu; a
debreagem temporal, em postular um ndo agora distinto do tempo da
enunciagdo; a debreagem espacial, em opor ao lugar da enunciagdo um ndo
aqui (GREIMAS, 2013, p. 111).

Para o autor, a debreagem tem a fun¢@o de recusar a existéncia de um eu-aqui-agora,
fazendo aparecer em lugar daqueles um ele-algures-entdo. Com base nessas consideragoes,

vejamos esquematicamente o mecanismo da debreagem:
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Quadro 3 - Mecanismo da debreagem

Eu Debreagem’ Nao eu Ele
actancial
Enunciagdo Aqui Debreagem Nao aqui Algures Enunciado
especial
Agora Debreagem Nao agora Entao
temporal

Fonte: Greimas & Courtés, 2013.

A exemplo da debreagem, a embreagem também se compoe de embreagem actancial,

temporal e espacial. De acordo com Greimas & Courtés (2013)

[...] denomina-se embreagem o efeito de retorno a enunciagdo, produzido
pela suspensdo da oposicao entre certos termos da categoria da pessoa e/ou
do espaco, e/ou do tempo, bem como pela denegacdo da instancia do
enunciado. Toda embreagem pressupde, portanto, uma operacdo de
debreagem que lhe é logicamente anterior (GREIMAS & COURTES, 2013,
p. 159-160).

Visualizemos em forma de esquema o mecanismo da embreagem:

Quadro 4 - Mecanismo da embreagem

Ele Embreagem Nao ele Eu
actancial
Enunciado Algures Embreagem Nao algures Aqui Enunciagado
especial
Agora Embreagem Nao agora Agora
temporal

Fonte: Greimas & Courtés, 2013.

A instaura¢do enunciativa na forma de quadro apresenta, além dos mecanismos de
embreagem e debreagem, um narrador e um narratario presentes no enunciado. Enquanto o
narrador € investido do enunciador, o narratario relaciona-se ao enunciatario. Faz-se
necessario considerar o fato de que o narratario constitui um tu a quem o narrador se dirige,
ao passo que o enunciatario € o tu pressuposto, € o leitor. Por outro lado, o enunciador ¢ o
autor e este ndo ¢ do mundo real. J& o narrador constitui o eu colocado no interior do
enunciado. E ele quem conta a histéria. Decorre dessa compreensdo que ndo se pode
confundir narrador com enunciador. Fiorin (2013) corrobora que “O enunciador e o

enunciatario sdo o autor € o leitor. Ndo sdo o autor e o leitor reais, de carne e 0sso, mas o

Debreagem: mecanismo, assim com a embreagem, presente no texto. O primeiro indica um distanciamento de
pessoa, tempo e espago da enunciagdo; o segundo indica uma aproximagdo de pessoa, tempo e espago da
enunciagao.
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autor e o leitor implicitos, ou seja, uma imagem do autor e do leitor construida pelo texto”
(FIORIN, 2013, p. 56).

Vejamos uma esquematizagdo do que foi exposto com base em Fiorin (2013):

Quadro 5 - Narrador e narratario presentes no enunciado

Enunciador Um eu pressuposto
Enunciatario Um tu pressuposto
Narrador Um eu projetado no interior do enunciado
Narratario Um tu projetado no interior do enunciado
Interlocutor O narrador dar a palavra a personagens, que
falam em discurso direto: instaura¢do de um eu
Interlocutario O narrador dar a palavra a personagens,
estabelecendo aqueles com quem falam como tu

Fonte: Fiorin, 2013.

A semantica discursiva apresenta componentes de tematizacdo e figurativizacdo, os
quais descrevem as concatenagdes isofdpicas de temas abstratos que podem ser ligadas a
figuras concretas (NOTH, 2005, p.150). Desse modo, “sdo dois os procedimentos semanticos
do discurso, a tematizacdo e a figurativizacao”. Ainda segundo Barros (2005), “tematizar um
discurso ¢ formular os valores de modo abstrato e organiza-los em percursos. Em outras
palavras, os percursos sdo constituidos pela recorréncia de tragos semdnticos ou semas,
concebidos abstratamente” (BARROS, 2005, p. 68).

Greimas toma emprestado da fisica nuclear o termo isotopia. Isétopo, na fisica, indica
o fendmeno apresentado por nuclideos (d&tomos) que tém o mesmo nimero atdmico, porém
nimeros de massa diferentes (NOTH, 2005, p.155). O conceito de isotopia serve para a
compreensdo do funcionamento da semantica discursiva. Desse modo, chamamos de isotopia
(iso: “o mesmo”, topos: “lugar”) o fendmeno no qual a recorréncia de tragos semanticos,
como defende Barros (2005), ao longo do discurso da coeréncia semantica a um texto. A
leitura a ser feita de um texto ¢ estabelecida, nessa perspectiva, por essa retomada de tracos
semanticos. Trata-se de uma leitura inscrita no texto como possibilidade, ou seja, o texto
autoriza tal interpretacao como valida (FIORIN, 2013, p. 112,113).

Retomemos entdo uma discussdo em torno da figurativizagdo e tematizagdo, dois
mecanismos responsaveis pelo sentido presente nos discursos e nos textos. A ideia de abstrato

e a ideia de concreto sdo remetidas aos conceitos de figura e tema. O conceito de figura ¢



32

construido a partir de um termo identificador de realidades existentes no mundo natural: lua,

calor, passaro, azul, etc. De acordo com Greimas (2013)

O que, com efeito, interessa ao semioticista ¢ compreender em que consiste
o subcomponente da semantica discursiva que ¢ a figurativizacdo dos
discursos e dos textos, e quais sdo os procedimentos mobilizados pelo
enunciador para figurativizar seu enunciado (GREIMAS, 2013, p. 210).

Diferentemente do conceito de figura, tema ndo faz referéncia ao mundo natural. Pelo
contrério, identifica o aspecto semantico de entidades categdricas ndo existentes no mundo
natural. E tarefa de a tematizacdo organizar os constituintes do mundo natural: beleza,

planejar, trabalhoso, pudor, liberdade, etc. Greimas (2013) pondera que

Dadas as multiplas possibilidades de figurativizar um unico € mesmo tema,
este pode estar subjacente a diferentes percursos figurativos; Assim, o tema
“sagrado” pode ser assumido por figuras diferentes, tais como a do “padre”,
do “sacristdo” ou do “bedel” (GREIMAS & COURTES, 2013, p- 213).

A figurativizacdo e a tematizacdo, na condi¢do de niveis responsaveis pela construcao
de sentido presente nos textos, constroem entre si relacdes diversas as quais contribuem para

uma interpretagdo textual eficaz.
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3 O CONTO NA LITERATURA POPULAR: TEORIZANDO E ORGANIZANDO O
CORPUS

3.1 O CONTO POPULAR: UMA ABORDAGEM

Hoje em dia, em plena primeira quarta parte do século XXI, como afirma Benjamin
(1994, p. 197): “[...] a arte de narrar esta em vias de extingdo. S3o cada vez mais raras as
pessoas que sabem narrar devidamente”. Isso ressalta o valor do registro escrito como forma
de perpetuacdo da memoria coletiva das tradigdes, valores culturais dos povos de ontem e de
hoje. Ja se foi aquele tempo em que “os mais velhos” reuniam, ao cair da noite, filhos, noras,
genros, netos e amigos da vizinhancga na frente da casa e passavam a narrar estorias de ontem
e de hoje, na debulha do feijao, do amendoim. Segundo Lima (2005), refletindo as posigdes

de Teles,

[...] histérias de Trancoso eram contadas nas residéncias, em salas e
calgadas, sem distingdo ao que lhe contasse, de posi¢do cultural ou socio-
econdmica das familias, indicando ser tal uso mais ou menos generalizado
(LIMA, 2005, p. 73).

Tratava-se de estorias de Trancoso, estérias do mocinho (personificacio do bem)
contra o vildo (materializacdo do mal), estorias em que sujeitos espertos conseguiam realizar
as mais tresloucadas peripécias para sair-se de situagdes embaragosas ou perigosas. Nesse
aspecto estruturante do conto popular, a expressdo Era uma vez evidencia o que podemos
nomear de formula inicial. De outro modo, a frase Foram felizes para sempre constitui a
formula final desses contos. Essas narrativas eram sempre regadas a um bom café e a uma boa
xicara de cha de canela ou de erva cidreira acompanhadas de um delicioso pedago de bolo de
milho ou de puba, este tltimo feito com a mandioca. As vezes aparecia até uma boa cachaga.
Além de alimentar, o chd, em particular, servia para acalmar os nervos e preparar o espirito
para uma boa noite de sono (LIMA, 2005).

Com isso, podemos tratar do conto oral para confirmar sua importidncia no

desenvolvimento de novas geragdes. Segundo Patrini (2005), citando Bajard, (2005):

O conto constitui uma memoria da comunidade - maneira de ver o mundo,
esperancas ¢ medos, anseios de transcendéncia as novas geragdes. O jovem
aprende quais os valores do cla. Através dos contos, a crianga descobre uma
ética, as regras entre membros dos dois sexos: o interditado, o permitido e o
desejavel. As criangas aprendem ndo somente as leis da comunidade, as
regras a serem cumpridas com os amigos ou com 0s inimigos, mas também
as que regem a vida do homem no planeta e sua natureza. Aprende que
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existem agOes perigosas e outras benéficas, que algumas sdo elogiadas e
outras punidas. Descobre a relacdo entre causa e consequéncia, o papel do
tempo no envelhecimento e a inexorabilidade da morte (BAJARD, 2005,
p.18, apud PATRINI, 2005).

O conto popular motiva criangas e jovens a se interessarem pela historia da
comunidade na qual estdo inseridos. A partir desse interesse vem a compreensdo da
importancia de preservar ¢ manter vivos valores e praticas sociais da comunidade na qual
estas criangas € jovens moram.

Para Lima (2007), “o conto popular ¢ um instrumento de veiculagdo dos saberes da
cultura de um povo”, cuja origem esta nos antepassados. As experiéncias, costumes, valores,
vivéncias de um povo sdo materializados e se perpetuam na memoria coletiva gragas a
contacdo de estorias repetidas de geracdo em geragdo (LIMA, 2007).

As estdrias pertencentes ao género conto popular apresentam caracteristicas que lhe
sdo peculiares. Em geral apresentam um relato de curta duracdo envolvendo poucos
personagens atuando em universos marcados e permeados por conflitos que vao do mais
corriqueiro, como contos de animais, a0 mais formal e tradicional, como se mostram as
estorias tratando de contos religiosos. As relagcdes sociais, familiares ¢ de amizade
perceptiveis no lastro do conto popular apresentam multiplos saberes. Conhecimentos esses
observaveis e referentes a culindria, religiosidade, familia, relagdes intrapessoais, refletindo
toda uma memoria coletiva pelo estabelecimento de um documento vivo e pulsante da
existéncia multicultural de uma sociedade. Conto popular ¢ vida que se renova e se perpetua
pela oralidade e pela escrita (LIMA, 2007).

Ainda sobre caracteristicas do conto popular, Cascudo (2012) cita “a antiguidade, o
anonimato, a divulga¢ado e a persisténcia”. Para o autor, “os contos variam infinitamente, mas
os fios sdo os mesmos. A ciéncia popular vai dispondo-os diferentemente. E sdo incontaveis e
com a ilusdo da originalidade” (CASCUDO, 2012, p. 22).

Nao se sabe ao certo a origem do conto popular (SELLAN, 2005, p. 1). Isso pouco
importa diante da grandeza desse instrumento de preservagdo da memoria coletiva e saberes
de um povo. O que se sabe ao certo ¢ o fato de que todos os povos manifestam suas alegrias,
tristezas, perdas e ganhos materializando-as na contacdo de estérias. O bem e o mal ndo
podem faltar nas estorias de Trancoso, sendo percebidos nas praticas dos sujeitos que atuam,
trabalham e lutam em busca de um objeto de valor, busca esta que ¢ o fim ultimo da jornada

do sujeito actancial. Nessa abordagem, os actantes, conforme Propp (2003, p. 135), estdo
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presentes com papéis claramente definidos: o herdi representa o bem, enquanto o mal ¢
representado pelo anti-heroi (LIMA, 2007, p. 45).

Sendo assim, o conto popular permite o encontro com incertezas que envolvem a vida
do homem ao longo de sua existéncia. O conto interliga o sacro e o profano, o bem e o mal,
as alegrias e as tristezas, elementos presentes em todos os povos, inclusive o povo brejo-

santense.

3.2 LEVANTAMENTO DO CORPUS: PAUSA PARA CONTAR

3.2.1 A CIDADE: O ESPACO DA REMEMORIZACAO

Foto 1: Cidade de Brejo Santo-Ceara. Ao centro, a Igreja Matriz do Sagrado Coragdo de Jesus.
Fonte: Dados da pesquisa, 2016.

Brejo Santo, municipio situado no extremo sul do Estado do Ceard, na regido do
Cariri, distante cerca de 505 quilometros da capital Fortaleza, é constituida de um povo
trabalhador, progressista, a0 mesmo tempo bairrista € com uma religiosidade marcante. Essa
religiosidade estd esculpida na fé do seu povo que alimenta sua energia de fé na figura de seu
padroeiro, o Sagrado Coragdo de Jesus. O municipio conta com a Igreja Matriz, no centro da
cidade, o santuario de Sao Francisco, no mesmo bairro que carrega o nome do santo, ou seja,
bairro Sao Francisco, e o Santuario Mae Rainha, situado no bairro Aldeota. Acrescente-se a

isso um numero consideravel de capelas existentes nas muitas comunidades rurais € nos
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distritos do municipio: Sao Felipe e Poco. Os festejos alusivos a festa do Coracdo de Jesus
acontecem no més de julho e culminam com a Coroagdo de Nossa Senhora em palco montado
na cal¢ada da frente da Igreja Matriz de Brejo Santo. A populagdo comparece para louvar,
aplaudir e acompanhar esse momento de preservacdo ¢ demonstracdo de fé dos brejo-
santenses. Ja os festejos de Sao Francisco acontecem no final do més de setembro encerrando-
se no dia quatro de outubro, feriado municipal. Em ambas as festas, além do religioso,
acontecem as quermesses, apresentagoes musicais com artistas da regido do cariri oriental e
convidados. Trata-se de momentos de congragamento entre os diferentes estratos sociais. Nas
comunidades rurais as festas religiosas acontecem com a mesma intensidade.

Brejo Santo, denominado pelo professor e historiador Mirancleide Basilio
(CAVALCANTE, 2006, p. 9) de mnosso Torrdo Amado, destaca-se pelas suas lutas e
movimentos em diversas areas como a religiosa, a social, a educacional e a artistico-cultural.
Terra de mulheres corajosas. Segundo Macedo (2006), “Mulheres parteiras, costureiras,
comerciantes, donas de pensdo, administradoras de hotéis, funciondrias publicas, fazendeiras,
lavadeiras de roupa, torradeiras de café, varredeiras de rua, e tantas e tantas outras profissdes”
(MACEDO, 2006, p. 19).

Os brejo-santenses comportam um povo que valoriza os investimentos em educagao e
saude. Os filhos esforgam-se pela busca do saber, pois inumeros destes deslocam-se para as
capitais do Nordeste ¢ outros grandes centros em busca de oportunidades para cursar a
faculdade de seus sonhos.

Também a cultura constitui uma das causas abracadas com entusiasmo pelo seu povo e
seus administradores publicos. Temos na comunidade: escritoras, poetas, cantadores
populares, mulheres, cordelistas, musicos.

Temos também a Caldeira do Inferno. De acordo com Macedo (2006), “Tem esse
nome por acharem que ali s6 se fala mal da vida alheia. Ali se fala de tudo. Ali se encontram
os ‘contadores de historia’ e contadores de piadas” (MACEDO, 2006, p. 234). E historica e
cultural a existéncia de espagos fisicos onde se encontram homens, geralmente a noite, apos o
trabalho, para encontrar amigos e conversar, especialmente nos finais de semana e feriados.
“O bar Caldeira do Inferno ¢ um espago democratico criado para comentar fatos ocorridos no

municipio e regiao” (MACEDO, 2006, p. 234).
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3.2.2 OS CONTADORES: O TEATRO DE VOZ E DO CORPO

Nos momentos de conversas semidirecionadas junto aos contadores de estorias,
percebemos um conjunto de trejeitos muito particulares e peculiares de cada um deles.
Afirmamos que constituem expressoes carregadas de significados ao passo que revelam
caracteristicas proprias de homens e mulheres inseridos num contexto histdrico, social e
cultural e também religioso. Entretanto, a compreensao de mundo revelada em suas historias
ndo ¢ apenas deles mesmos. Na verdade, revelam tratar-se de um espaco social amplo,
marcado por toda uma vida de trabalho, esperanca, fé e muita sabedoria acumulada a partir de
multiplas situa¢des de vida no municipio de Brejo Santo, Estado do Ceard. Nessa perspectiva,
Albuquerque Junior considera que “O Nordeste ndo ¢ verossimil sem coronéis, sem
cangaceiros, sem jaguncos ou santos” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 217). Nos contos
colhidos nessa pesquisa ha a presenca de elementos como santos e cangaceiros, povoando e
alimentando o imagindrio coletivo da regido do Cariri cearense. Nao ¢ por acaso que o
personagem Pedro Arcanjo da obra Tenda dos Milagres do escritor Jorge Amado afirma: “Em
meu peito tudo se soma e se mistura... SO desejo uma coisa, viver, entender a vida, amar os
homens, o povo inteiro” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 242). Nas estorias de nossos
contadores sobressaem um desejo e uma vontade, ainda que timidos, de revelar o
entendimento da vida e de seus segredos, num somar e misturar personagens ¢ acdes num
infindavel tecer de espacos, atores sociais e tempos, 0s quais uma vez entrelacados organizam
um saber imaterial.

Nos momentos de conversas com os contadores, sujeitos dessa pesquisa, sobressairam
outros aspectos além dos j& mencionados. A voz do contador chama a atencdo. Em dado
instante, temos uma voz firme com tom grave e elevado revelando facilidade de compreensao,
do que ¢ dito, por parte de quem ouve as estorias. Em outro caso, ocorre voz rouca revelando
certa dificuldade de compreensdo, do que € dito, por parte daqueles que escutam as estorias.
Sao notados ainda instantes de elevacao da voz em oposicao a ocorréncias de abaixamento da
voz, com palavras ditas ora de modo mais compassado, ora de modo mais rapido. Nesse
entremeio, surgem espontaneamente risos permeados por gargalhadas reveladoras de
satisfacao exteriorizada. Ja as pernas alternam-se, situagdo em que ora aparecem cruzadas, ora
encontram-se posicionadas paralelamente. Nesse contexto de interacao possibilitado pelo ato
de contar, bragos e maos também entram em cena mediante inimeros e variados gestos. Nisso
tudo, fica a sensagdo, para quem escuta o contador, de que os fatos narrados constituem uma

grande verdade. Ha expressividade na atuacdo do contador. H4 uma necessidade de contar.
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O corpo revela e comunica. Nesse caso, Patrini (2005) assim considera os constituintes

cénicos do contador, corroborando o exposto acima:

A voz do contador tem uma tonalidade particular. O tom gutural outorga
modulagdes proprias aos personagens que ele encarna. As marcas de siléncio
sdo pontuais e curtas [..] os temas sdo desenvolvidos em estreita
correspondéncia com seu corpo (PATRINI, 2005, p. 187).

A figura do contador se apresenta na forma de homens e mulheres do povo, moradores
de comunidades urbanas e rurais do municipio de Brejo Santo, espaco geografico em que
nossa pesquisa se situa e busca elementos para sua elaboragdo. No Nordeste brasileiro,
incluindo-se a regido do Cariri no Ceard, contar historias ndo constitui uma atividade
remunerada. Os contadores ndo recebem valor pecunidrio para o exercicio de uma atividade
que exige deles dominar um oficio artesanal. “Ninguém ndo ganhava dinheiro ndo (para
contar), mas ndo faltava café, pdo, bebida, tudo enfim...” (LIMA, 2005, p. 61). Entretanto,
conforme veremos mias adiante, a ndo remuneracdo aos contadores, nesse inicio de século
XXI, configura-se diferente. Assim, a oportunidade de contar histérias ganha dimensdes para
além do interesse puramente material, do lucro, configurando-se num fazer despojado em que
a sociabilidade rural, o estar perto dos seus pares, sejam amigos ou mesmo aparentados, tem
mais valor e os credencia a agentes privilegiados da transmissdo da fantasia, do real, de um
saber coletivo mantido vivo no ato de contar (LIMA, 2005, p. 61).

A atividade do contador requer técnica, estilo e talento na repeticdo das historias. Ao
contar suas historias, as quais na verdade representam praticas e estilos de vida de um povo
num dado momento historico e geografico, o contador exprime nos gestos, na linguagem e no
estilo uma alegria singular e tinica. E seu momento de ter a atengdo de uma plateia que o
escuta. Afinal de contas, “a histéria de Trancoso ¢ lazer ¢ ¢ arte, mas antes de tudo ¢ um fazer
dentro da propria vida. Da-se e circula como um objeto sem prego, um bem comum, valor de
estimacao” (LIMA, 2005, p. 60, grifo nosso).

Os contadores executam uma atividade que exige deles dominar um oficio artesanal,
pois ¢ arte. Nesse particular, constitui uma atividade laboral. Aqui utilizamos a palavra laboral
no sentido de trabalho, de labuta, de labor, atividade corporal, atividade com uso da voz.
Sendo assim, a atividade de contador representaria um trabalho. Ressalte-se, segundo Lima
(2007), que ja houve uma época ndo muito distante em que contar historias nao representava
uma atividade profissional. Hoje, entretanto, ja temos profissionais contadores de historias. Ja

temos até cursos ensinando as pessoas a contarem histdrias.
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Diante desse cendrio, a certeza ¢ que o contador ndo deixa de atender seu publico,
quando solicitado a alegrar as reunides familiares ou ndo com seus “causos”, sua arte, seu
fazer. E mantém, dessa forma, viva uma tradi¢cao (LIMA, 2005, p. 59).

O primeiro encontro com um contador, abrindo as atividades de pesquisa concernentes
a este estudo transcorreu no dia 13 de julho de 2015, na localidade denominada de Lagoa do
Mato, municipio de Brejo Santo, cidade distante cerca de quinhentos e vinte quilometros da
capital do Estado do Ceard, Fortaleza. O encontro ocorreu na residéncia do contador de
estoria Antonio Vicente Alves. O relogio indicava que o horario inicial dos trabalhos se dava
por volta das 7h20min de uma noite quente do outono. Na ocasido estavam presentes a esposa
de Totd, Dona Neli, suas quatro filhas e um filho, uma neta e uma vizinha amiga da familia.

O contador de estorias consultado nesta data era o senhor Antonio Vicente Alves,
conhecido no municipio cearense de Brejo Santo como Totd Vicente. Segundo o proprio Totd
Vicente, ha pessoas na sua circunvizinhanga que certamente ndo saberdo identifica-lo a partir
do nome de batismo Antdnio Vicente Alves. Trata-se de um senhor de voz firme e grave,
muitas das vezes entrecortada por um pigarro desprendido entre uma tragada e outra do
companheiro insepardvel de Totd: o cigarro. Em plenos oitenta anos de vida, ele ndo dispensa
um cigarro: sempre hd um mago de cigarros no bolso de sua camisa. Segundo ele mesmo,
fuma trinta cigarros por dia, ou seja, uma carteira ¢ meia de cigarros. Mais: afirma categérico
ser fumante desde os dez ou doze anos de idade aproximadamente. La se vao quase setenta
anos de convivéncia com o cigarro industrializado.

Hoje Totd Vicente encontra-se aposentado. Estd casado com Dona Neli, casamento
ocorrido ha 52 anos, no dia 16 de setembro de 1962. Seu Toto desfruta de sua senilidade ao
lado de filhos e netos que veem nele uma referéncia como pai, avd € por iSso mesmo, visitam
diariamente a residéncia do casal, simbolo de amistosidade e alegria. Indagado sobre o porqué

do nome Totd, assim ele se expressa:

As vezes tera por aqui mesmo pessoa que ndo sabe que meu nome é Antonio.
Meu pai era Jodo Vicente. Ai eu ganhei o nome de Totd porque uma irma
minha ela ficou viuva e tinha um casalzinho de meninos, era Dasdores e
Antdnio. Af passou pra casa de pai e pai tava criando os minino. Ai quando
chamava Ant6nio ai corria nois dois. Corria ele e corria eu, pra atender. Ele
se chamava Antonio e eu também era Antonio. Ai foi botaram o apelido neu
com essa diferenga de Totd pra quando chamar Totd e chamar Antonio ndo
correr os dois, né? Ai por Totd eu fiquei, todo mundo sé me conhece por
Totd Vicente. De Porteiras a Brejo falou Totd Vicente, todo mundo me
conhece. Acho que aqui no Muquém tera pessoa que nao sabe que meu nome
¢ Antonio.
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Desse primeiro encontro resultou a coleta de dois contos, que foram: A for¢ca de uma

reza e Limoeiro doido. Segue foto do enunciador do conto Limoeiro doido.

Foto 2: Antdnio Vicente Alves (Toto Vicente)
Fonte: Dados da pesquisa, 2015.

Dando continuidade aos trabalhos de busca e coleta de contos, realizamos encontro
com um segundo contador para a sequéncia das atividades de pesquisa concernentes a este
estudo, transcorrida no dia 29 de julho de 2015 na localidade denominada de Sitio Lagoa do
Mato pertencente ao municipio de Brejo Santo, Ceard. O encontro aconteceu numa manha de
quarta-feira, na residéncia do senhor Jos¢ Freire Filho, apelidado de Tuté. O mediador dessa
conversa foi o Senhor Totd Vicente, amigo de longa data do Senhor Tuté. Conforme data e
horario marcados, ao chegar ja avistamos de longe o Seu Tuté sentado em sua cadeira feita de
madeira e couro, bem ao estilo rustico do homem do sertdo, debaixo de um pé de trapid’
ladeado por plantas de limdo, laranja, um rocado de mandioca, dentre outras fruteiras.
Segundo Seu Tuté, ele nasceu na Paraiba, no municipio de Umbuzeiro, zona rural, em um
sitio chamado Pedra d’Agua.

Ainda jovem mudou-se para o Estado do Ceard, onde firmou morada, constituiu

familia e construiu sua historia, sempre trabalhando na roga, cujo trabalho lhe permitiu colher

¢ Segundo o Novo dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (2009), Trapia “[Do tupi] é o nome popular de uma
arvore da familia das Caparidaceas. Também é chamada de catauari”.
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os frutos com que criou todos os filhos. Nao aprendeu a fazer outra coisa na vida. E sente
orgulho disso, de sua historia de trabalhador e homem nordestino que criou filhos e até
mesmo netos de forma honesta e honrada.

Nesta manha ventava bastante e s6é depois nos dariamos conta de que a ventania
interferia na gravacdo das estorias de Seu Tuté. Estdvamos acomodados debaixo de arvores
em um local aberto. Lufadas de vento vez por outra dominavam o lugar. Além do mais, o Seu
Tuté, senhor de voz mansa e alegre, fala baixo e compassado. Isso também contribuiu para a
descoberta a posteriori de falhas nas gravagdes. Seu Tuté tem fala mansa e se mostra uma
pessoa cordial, marcada por acontecimentos e ricas vivéncias que nao mais encontram
ressonancia e ambiente nestes anos iniciais do século vinte e um.

Desse segundo encontro, resultou a coleta de dois outros contos, que foram: Vinte

filhos e A vida antigamente. Observe foto do enunciador dos contos anteriormente citados.

A =
Foto 3: José Freire Filho (Seu Tut¢)
Fonte: Dados da pesquisa, 2015.

Finalmente, realizamos um encontro com Maria Mendes, conhecida na cidade de
Brejo Santo por Dona Socorrinha, no dia 16 de agosto de 2015, dia de domingo, as doze horas
e quarenta e cinco minutos no bairro Sdo Francisco, no municipio de Brejo Santo, Ceara.
Dona Maria Mendes, vitiva desde o ano de 1979, na época com trinta e quatro anos de idade,
¢ mae de cinco filhos, sendo trés do sexo masculino ¢ duas do sexo feminino. Hoje se

encontra aposentada e mora com uma filha solteira. O passatempo predileto de Dona Maria
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Mendes, apo6s aposentar-se, € a televisao. Gosta de assistir, a partir do meio-dia, a programas
de carater policial. Entretanto, sua grande atencgdo estd nos programas da Cancdo Nova e TV
Século Vinte ¢ Um. Ainda no periodo da tarde, ndo perde o ter¢o da misericordia da Cangao
Nova. Leva uma vida pacata e sua rotina abrange os cuidados domésticos e a atengao
dispensada a filha solteira que com ela divide convivéncia e as idas as missas celebradas no
Santuario Sao Francisco. Some-se a essas rotinas 0 acompanhamento do crescimento de netos
e netas, grandes alegrias de sua vida. Nos momentos de reunides, comemoragdes de
aniversarios de familiares e almogos dominicais com os filhos — quando possivel — aproveita
tais oportunidades para relembrar boas historias e ensinamentos adquiridos no contato “com
os mais velhos, historias que os mais velhos contavam”, segundo palavras dela propria.

Desse terceiro encontro, resultou um conto, cujo titulo ¢ Senhora Santana. Veja foto da

enunciadora do conto:

Foto 4: Maria Mendes de Sousa (Dona Socorrinha)
Fonte: Dados da pesquisa, 2015.

3.2.3 OS CONTOS LEVANTADOS E SELECIONADOS

Foram realizados, entre os meses de julho e setembro de 2015, sete momentos de
encontros e didlogos com trés contadores no municipio de Brejo Santo, regido centro sul do

Ceara. Dessas conversas semidirecionadas, resultaram quatorze contos que sdao: A forca de
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uma reza; Limoeiro doido; Vinte filhos; Aglicar, gergelim e goma; Agua no pogo; Os
penitentes; Cachoeirinha; Senhora Santana; A vida antigamente; Tirador de leite; Toro brabo;
Salamago; O bicho; Moreno, um cangaceiro. Todos foram gravados em aparelho celular,
tendo em vista a facilidade de manuseio e de acesso, e depois transferidos para um
computador. Além disso, transcritos e arquivados. A transcri¢do, optamos pela forma
tradicional, uma vez que nosso objetivo foi trabalhar com valores e ndo com fendomenos
linguisticos.

Do universo de quatorze contos, selecionamos trés para constituir o corpus da
pesquisa: Limoeiro doido, Senhora Santana e Moreno, um cangaceiro. A escolha desses trés
contos se justifica pelas razdes que passamos a delinear. As tematicas subjacentes a esses trés
contos selecionados perpassam de forma intensa a cultura nordestina, regido na qual se insere
a cidade de Brejo Santo, situada no Cariri cearense, distante setenta e sete quilometros de
Juazeiro do Norte, cidade conhecida e reconhecida por acolher romeiros durante praticamente
todo o ano. E a religiosidade que conduz esses penitentes a Juazeiro do Padim Cigo. Nessa
perspectiva, o cangaco e a fé configuram dois universos ricos em personagens presentes no
imaginario coletivo. Como ilustragdo, recordamos, baseando-nos nos relatos dos
historiadores, o respeito ¢ a admiracdo existente entre Virgulino Ferreira da Silva, vulgo
Lampido, e o Padre Cicero Romao Batista. O conto popular Senhora Santana remete a fé e a
espiritualidade do povo interiorano do municipio de Brejo Santo, cidade com marcas
indeléveis da forga religiosa de seu povo. Este conto se instaura naquilo que Cascudo (2004)
classifica como Contos Religiosos. J4 o conto Moreno, um cangaceiro retoma elementos
relativos a figura de um cangaceiro de existéncia real. Segundo Macedo (2006), Moreno
esteve em Brejo Santo no ano de 2006. O ultimo conto escolhido, Limoeiro doido, na acepgao
de Cascudo (2004) classifica-se como Contos de Animais. Vale ressaltar que € pratica corrente
o homem brejo-santense, da zona rural, possuir um ou mais cachorros para lhe servir de
companhia e até de protecdo contra a presenca indesejada de estranhos ao redor da moradia do
sertanejo. Ademais, o homem da zona rural, apreciou, durante bastante tempo, a pratica da
cac¢a de animais. E o cachorro era aliado de todas as horas nessa atividade. O conto Limoeiro
doido retoma essa realidade da vida e dos costumes do sertanejo e a enriquece com elementos
do fantastico.

O primeiro conto, enunciado por Antonio Vicente Alves, estd centrado na historia de
um homem que apreciava cagar tatu. Para tanto, utilizava um cdo nas suas cagadas. Ocorre,

porém, que o cachorro adoece de raiva. Para ndo mata-lo, o dono, entristecido, resolve
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amarra-lo no quintal. E o inusitado se dd. O cdo morde um limoeiro em época de floragdo e o
que se vé ¢ fantastico: um limoeiro botando diferentes espécies de frutas.

O segundo conto, enunciado por Dona Maria Mendes de Sousa, esta centrada na
histéria de um milagre. A fé e a devocao de uma proprietaria de extensa faixa de terra, diante
de uma situacdo iminente de destrui¢do e morte, contagia uma comunidade que se apega a
santa Senhora Santana e presencia um milagre.

O terceiro conto, enunciado por Antonio Vicente Alves, estd centrado na historia de
um homem vivendo na mata, longe da civilizacdo. Trata-se de um cangaceiro, a exemplo de
tantos outros como Lampido e Corisco, para citar dois nomes famosos no universo do
cangaco. O bando de Moreno se depara com uma situagdo incomum: um homem preparando a
terra para plantar, para o cultivo e dele tirar o sustento da familia. O incomum esta no fato
desse trabalho acontecer a noite. Um homem, sozinho, no meio do mato preparando o terreno
para o cultivo. Essa situacdo intriga o Cangaceiro que resolve aproximar-se do agricultor

Hosano para saber do que se tratava. E dessa aproximag¢ao nasce uma relacdo amistosa.
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4 ESTRATEGIAS DE LEITURA APLICAVEIS AO 9° ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL

Prezados/as professores/as,

este capitulo contempla as analises dos trés contos, cada uma delas concebida como
estratégias de leitura pensadas com o propoésito de atingir o quarto objetivo especifico desta
pesquisa que € proceder a uma analise, modelando-a em estratégias de leitura aplicaveis ao 9°
ano do Ensino Fundamental.

Cada analise proposta para aplicagdo em sala de aula comporta trés mdodulos em que
cada um explora um nivel do percurso gerador de significacdo da semidtica greimasiana, na
seguinte ordem: nivel narrativo, nivel discursivo e nivel fundamental. Nesta proposta
chamaremos de niveis de leitura. A intengdo, com isso, ¢ que o professor de Educacao Basica
possa ter, diante de tantas outras propostas ja existentes, mais um direcionamento didatico
para trabalhar a leitura.

Temos a compreensdo de que a Semidtica Greimasiana, no ambito da discussdo
estritamente académica, agrupa uma terminologia que nao ¢ do conhecimento da maioria de
professores e alunos da Educagdo Basica. Por isso mesmo constitui nosso desafio construir
uma proposicao de transposi¢cdo didatica. O presente trabalho enfrenta essa tarefa na tentativa
de propor uma adequacdo para essa teoria a ponto de ser inteligivel, mormente para o
professor e o aluno.

Para realizar este desafio, aproveitamo-nos da ideia de que o fazer do homem
transforma a historia e o mundo no momento em que busca os objetos de valor necessarios a
sua propria existéncia na condicdo de ser social e cultural. Consideramos que quando
articulamos essa ideia do fazer do homem e sua relacdo com esses objetos de valor, o aluno e
o professor podem compreender, por exemplo, que esse homem € o sujeito semiotico, € um
atuante e os objetos sdo desejos. Tais objetos sdo constituidos e sdo determinados pelas
aspiragoes desse sujeito.

Seguindo nessa direcdo, subjaz nessa nossa preocupacdo de adequar uma teoria da
linguagem para o ambito da sala de aula a no¢do de discurso. Nogdo esta que acolhe as

reflexdes de Sousa (2003) ao considerar que

Um dito aqui, deslocado para um outro contexto jamais tera o mesmo
significado. Esse deslocamento de sentidos é que sugere que ndo tomemos o
discurso apenas como produgao lingliistica, mas como pratica que provém de
saberes determinados por condi¢des sociais. Articulam-se, assim, pelo
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discurso, o saber ¢ o poder. [...] tomamos discurso como elemento de
intercimbio entre os sujeitos e a realidade social (SOUSA, 2003, p. 39.41).

Significa dizer que o lugar do discurso ¢ sempre o mesmo e o novo, que se articulam
para a producdo de sentidos. E além da materializacdo, o que nos autoriza a afirmar, em
consonancia com Lima Arrais (2011), que discurso ¢ um todo significativo que pode ser

textualizado.

Com carinho,

Napoleao.
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4.1 Limoeiro doido

MODULO UM: PRIMEIRO NiVEL DE LEITURA

APRESENTACAO

Este modulo objetiva propor ao professor do 9° ano do Ensino Fundamental
estratégias de leitura para a constru¢do de significado. Para tanto, sera oferecido aos
estudantes um direcionamento para a exploragdo da narrativa sugerida para esse momento de
estudo em sala de aula.

Chamamos a atengdo para o fato de que a atividade consistird de uma gramatica do
discurso, apresentando uma sintaxe narrativa € uma semantica narrativa do texto. Essa
narrativizagio’, segundo Rodrigues (2006), compreende uma imitagio “do ser e do agir de
sujeitos, cujos conflitos e contratos operam transformacdes que representam, em nivel
socioldgico, o proprio comportamento humano” (RODRIGUES, 2006, p. 63).

Nesse sentido, na sintaxe narrativa do texto, discutiremos as relagdes construidas e
estabelecidas entre os sujeitos e aquilo que eles realizam para buscar seus objetos de valor,
isto €, observaremos de que modo se apresentam os sujeitos realizadores de percursos em
busca daquilo que almejam conquistar.

Ja na semantica narrativa do texto, veremos como se apresentam os valores dos
sujeitos semiodticos. Por isso mesmo, a narrativa, no seu aspecto semantico, “procura
reconstruir o fazer do homem, que transforma a histéria € o0 mundo, ao buscar os valores
necessarios a sua propria existéncia sociocultural” (RODRIGUES, 2006, p. 62).

Sera trabalhado neste momento o conto popular Limoeiro doido, um género de
expressao popular. Nesse sentido, o objetivo geral desse modulo é:

- Sugerir ao professor do 9° ano do ensino fundamental formas de trabalhar a leitura
em sala de aula, por meio dos elementos da sintaxe e da semantica da narrativa encontrados
no conto Limoeiro doido.

E para que este objetivo geral se realize, os objetivos especificos sdo:

- Identificar o desempenho de um Sujeito que realiza um percurso em busca de um
Objeto de Valor e os demais atuantes envolvidos no conto Limoeiro doido

- Reconhecer a competéncia e o desempenho dos sujeitos presentes no conto Limoeiro

doido.

’Em semidtica, o nivel narrativo ou a narrativizacdo é o nivel de reconhecimento dos atuantes do
discurso. Encontra-se presente em “todos” os textos, podendo estar em qualquer género textual.
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SUJEITOS TRANSFORMADORES DE SUA HISTORIA E DA HISTORIA DO MUNDO

OBJETIVO ESPECIFICO

Identificar os programas narrativos e os percursos dos atuantes do conto Limoeiro doido.

PARA INICIO DE CONVERSA

/ 1° PASSO

Professor(a),

inicie esta etapa apresentando o género textual conto, na vertente conto sem autoria.
Recomendamos levantar conhecimentos prévios dos alunos sobre o género, destacando que
este género traz na sua tessitura aspectos da oralidade, constituindo historias contadas nas
residéncias, constituindo memorias das comunidades.

Vocé pode fazer, nesse momento, perguntas como:

- Quem j4 ouviu falar em conto popular?

- Vocés conhecem algum conto popular?

Tais questionamentos (professor, fique a vontade para acrescentar outras indagacdes,
se necessario) devem despertar o interesse dos alunos sobre o género.

Concluida esta etapa inicial, ¢ chegada a hora de fazer a leitura para a turma. Organize
cadeiras e alunos em um circulo e realize uma leitura do conto em voz alta.

Antes de apresentar a sugestdo de segmentagdo aos alunos, consideramos importante
extrair deles uma percepcdo da sequéncia de fatos do texto.

Vocé pode indaga-los da seguinte forma:

- quais as partes mais significativas do conto?

- qual o primeiro acontecimento relevante no conto? E qual vem em seguida?

- qual o tltimo acontecimento relevante no conto?
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Tais indagagdes servem como forma de trazer para a cena da aula a participagdo dos

estudantes, bem como possibilita-los compreender a sequéncia dos fatos presentes no conto.

Professor(a),

iniciamos aqui os trabalhos referentes ao primeiro nivel de leitura. E importante fazer
a segmentacdo do texto, antes de reconhecer os atuantes. Isso nos da uma orientacdo da
sequéncia dos fatos da histéria. Empregamos o termo segmentagdo aqui com a intengdo de

sequenciar as partes mais significativas do conto, os fatos mais relevantes do texto.

SEGMENTACAO DO CONTO Limoeiro doido

Seg. 1 = Um homem (irmao meu) possui um cao para cacar tatu.

Seg. 2 = O cachorro Bolinha adoeceu da doenca raiva.

Seg. 3 = Um homem (meu irmao) amarra o cachorro num pé de limao.
Seg. 4 = O cachorro morde o pé de limao.

Seg. 5 = O cachorro morre.

Seg. 6 = O pé de limdo passou a botar todo tipo de fruta.

Atengao, professor(a)!

Apos a segmentacdo, seus alunos j& estdo prontos para identificar os programas e os
percursos narrativos de cada sujeito extraido do conto, ou seja, ja estdo preparados para
compreender a sintaxe do discurso.

Programa narrativo ¢ o universo de cada sujeito, com seu destinador, objeto de valor,

adjuvante e oponente.

Percurso narrative ¢ o caminho, a trajetoria realizada por um sujeito em busca do

objeto de valor desejado.
Destinador ¢ o agente que incita o sujeito a adquirir o objeto desejado.
Sujeito ¢ o atuante, a entidade da narrativa que deseja o objeto.
Oponente ¢ o agente que atua para que o sujeito ndo adquira o objeto de valor.
Adjuvante ¢ o agente que atua, fisica ou psicologicamente, para que o sujeito adquira
o0 objeto de valor.

Objeto de valor ¢ o desejo que se define a partir das aspira¢des do sujeito.
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O SUJEITO SEMIOTICO 1

O sujeito semidtico 1 (S;), nomeado de cacgador, esta na narrativa pela modalizagdo de
um querer a preservacao da vida do seu cdo. Dessa forma, o destinador de S; ¢ o desejo,

Como adjuvante do S, aparece o pé de limao e como oponente a doenca.

Professor(a),

vocé pode, a medida que proceder com a mediacdo, por meio de perguntas
direcionadas a identificacdo dos atuantes do programa narrativo do S;, procurar uma forma de
dispor graficamente os atuantes, como forma de ajudar ao seu aluno a uma melhor
compreensdo das relacdes de cada sujeito no seu programa. Aqui sugerimos a disposi¢do

abaixo. No entanto, seja criativo ou possibilite isso aos alunos, convidando-os para criarem.

Adj. (P¢ de limao)

Dor > Si » OV (Preservagao da vida de Bolinha)
(Desejo) (Cagador)

Op. (Doencga raiva)

Depois de, juntos, construirem o programa do S;, € hora de tragarem o percurso realizado pelo

sujeito em busca de seu objeto de valor.

Para preservar a vida do seu cdo, o S; realiza a prisd@o do cachorro amarrando-o ao pé

de limdo. Podemos observar o percurso do S; da seguinte forma:

Sy » OV, (Preservacdo da vida de Bolinha)
S » OV, (Prisao de Bolinha no pé de limao)




51

O S| embora ndo tenha sacrificado o cachorro Bolinha, ndo consegue preservar a vida
dele, uma vez que o oponente detém uma competéncia maior, fazendo com que Bolinha
morra. Dessa forma, de conjunto com seu objeto de valor em seu estado inicial, o S; passa a

disjunto em seu estado final.

Professor(a),
da mesma forma como procedeu com o S;, siga com o S, e com os demais sujeitos,
Lembre-se de que este primeiro nivel de leitura é o mais superficial, portanto, deve apenas

orientar seus alunos a extrairem os atuantes em seus programas € percursos.

O SUJEITO SEMIOTICO 2

O sujeito semidtico 2 (S,) ¢ nomeado de cdo/cachorro Bolinha. O S, comeca na
narrativa pela modalizagdo de um dever-ser cdo de cagca - objeto de valor principal. O
destinador do cdo de caga ¢ o cagador, seu dono. O adjuvante do S, ¢ a habilidade de cagar ¢ o
oponente ¢ a doenga raiva.

Podemos representar este programa da seguinte forma:

Adj. (Habilidade de cacar)

Dor > Sy » OV, (Acaga)
(Cagador) (Cao/cachorro Bolinha)

Op. (Doencga raiva)
Sem percurso, o S, inicialmente mostra-se conjunto (proximo) do seu objeto de valor
e termina disjunto (separado) em seu estado final, uma vez que seu oponente (a doencga raiva)
foi mais forte que ele.

O SUJEITO SEMIOTICO 3

Por que ¢ um ser em conflito, o cao/cachorro Bolinha se desmembra em dois sujeitos.

Como Sj, aparece nomeado também como cdo/cachorro Bolinha, destinado por um querer-
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fazer morder. Assim, seu objeto de valor ¢ a mordida que ele quer realizar, seu adjuvante ¢ o

cacador que o deixa com vida e seu oponente ¢ a doenca raiva que lhe tira a vida.

Podemos representar este programa da seguinte forma:

Adj. (Cagador)

Dor > S3 » OV, (Mordida)

(Querer) (Cao/cachorro Bolinha)

Op. (Doenca raiva)

Para conseguir seu objeto de valor, o S; morde o pé de limdo. Vejamos o percurso

desse sujeito:

S3 » OV, (Mordidas)
S; » OV, (Mordidas no pé de limao)

O S;, de conjunto com seu objeto de valor em seu estado inicial, passa a disjunto em

seu estado final, uma vez que morre.

O SUJEITO SEMIOTICO 4

O sujeito semiotico 4 (S4) ¢ nomeado de pé de limdo. O S4 € um sujeito do dever-fazer
produzir limdes. O destinador do S4 € a natureza. O oponente ¢ o cachorro Bolinha e o

adjuvante ¢ a vitalidade.
Podemos representar este programa da seguinte forma:

Adj. (vitalidade)

Dor > Sy » OV (limdes)

(natureza) (pé de limao)
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Op. (cachorro Bolinha)

Sem percurso, o S4 inicialmente mostra-se conjunto (préoximo) do seu objeto de valor
e termina disjunto (separado) em seu estado final, uma vez que seu oponente o cachorro

Bolinha foi mais forte que ele.

O SUJEITO SEMIOTICO 5

Assim como o cachorro Bolinha que se desmembrou em dois sujeitos, o pé de limao
também se divide, pois também ¢ um sujeito em conflito. O sujeito semidtico 5 (Ss) ¢
nomeado de pé de limdo. O Ss ¢ um sujeito do dever-fazer produzir todo tipo de fruta. O
destinador do Ss ¢ a loucura. A condicdo de pé de limdo ¢ o ponente e o adjuvante ¢ o
cachorro.

Podemos representar este programa da seguinte forma:

Adj. (cachorro)

Dor » Ss » OV (todo tipo de fruta)

(loucura) (pé de limao)
Op. (condigdo de pé de limao)
Sem percurso, o Ss inicialmente mostra-se conjunto (préoximo) do seu objeto de valor

e termina disjunto (separado) em seu estado final, uma vez que seu oponente a loucura foi

mais forte que ele.



A COMPETENCIA E O FAZER DOS SUJEITOS

OBJETIVO ESPECIFICO
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Reconhecer a competéncia e o desempenho dos sujeitos presentes no conto Limoeiro doido.

Professor(a),

apos a identificacdo dos programas e dos percursos narrativos de cada sujeito extraidos

do conto, ¢ possivel explorar a semantica deste primeiro nivel de leitura para que seus alunos

possam reconhecer a competéncia e o desempenho dos sujeitos presentes no conto Limoeiro

doido.

Vocé pode seguir com perguntas mediadoras para o reconhecimento das categorias que

pretende explorar neste nivel: a competéncia e o desempenho dos sujeitos.

A medida que vai perguntando, pode registrar no quadro branco. Segue uma sugestio.

SUJEITOS SEMIOTICOS

MODALIZACAO E OV COMPETENCIA DESEMPENH
0)
Si Querer a preservagdo da | Desejo de que o cachorro Amarrar o
Cacador vida de Bolinha fique vivo cachorro no
limoeiro
S, Dever-ser cachorro de Obrigacao de ser Cagar
Cao/cachorro Bolinha caca cachorro de caga
S; Querer-fazer mordidas Desejo de que as Morder o pé
Cao/cachorro Bolinha mordidas se realizem de limdo
Sy Dever-fazer a produgao Obrigacao de que os Produzir
Pé de limao de limdes lim&es sejam produzidos limdes
Ss Dever-fazer a produgao Obrigac¢ao de que todo Produzir todo
Pé de limao de todo tipo de fruta tipo de fruta seja tipo de fruta
produzida
Professor(a),

depois de possibilitar que os alunos reconhecam a competéncia € o desempenho de

cada sujeito, voc€ pode perguntar, por exemplo, qual foi o resultado em relagdo a conquista de

objeto de valor pretendido por eles. E procedendo da mesma forma, registrar no quadro

branco.
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Resultados do desempenho, ou seja, do agir de cada sujeito estudado:

SUJEITOS RESULTADO DO DESEMPENHO
SEMIOTICOS
Si Nao conseguiu realizar seu desejo de que o cachorro ficasse vivo, pois a
Cacador doenca foi mais forte e matou o cachorro.
S, Nao conseguiu realizar seu desejo de continuar como cachorro de caca, uma
Cao/cachorro vez que a doenga foi mais forte que ele ¢ o impediu de fazé-lo.
Bolinha
S; Consegue realizar seu desejo de mordida, mas no final é vencido pela doenca
Cao/cachorro ¢ morre.
Bolinha
S, Consegue realizar seu desejo de produgao de limdes enquanto estava sao.
P¢ de limao
Ss Consegue produzir todo tipo de fruta.
P¢ de limao

// ~
« 7 Alawga

Pois bem, professor(a),

podemos considerar que a narrativizagdo ou nivel narrativo do conto Limoeiro doido
possibilita a percep¢do de que o sujeito age em busca de objetos de valor. Trata-se da agdao do
homem, do fazer do homem nos espagos sociais em busca dos valores necessarios a
construcdao de sua historia na condicao de sujeito social e historico. Quando tenta conquistar

um objeto de valor, os sujeitos envolvidos na trama narrativa podem vivenciar conflitos.
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MODULO DOIS: SEGUNDO NiVEL DE LEITURA

APRESENTACAO

Este modulo objetiva propor ao professor do 9° ano do Ensino Fundamental uma
atividade tratando do Nivel Discursivo do Percurso Gerativo da Significagdo. Chamamos a
atencdo para o fato de que o Nivel Discursivo ou Discursivizacdo apresenta uma sintaxe e
uma semantica. Assim, na sintaxe do discurso observaremos de que modo se apresentam as
relacdes intersubjetivas de enunciacdo e de enunciado, de tempo e de espago. J& na semantica
do discurso veremos como se apresentam os componentes de tematizacdo e figurativizagao.

E pertinente esclarecer que o professor pode seguir esta proposta de leitura,
explorando apenas este nivel ou considerando-o como continuidade do primeiro. Isto porque
este modulo trabalha com o segundo nivel do percurso gerador da significagdo que concretiza
o primeiro nivel. Este ¢ um momento de, a partir do conhecimento de mundo que os alunos
tém, argumentar em defesa do que exploraram no primeiro nivel.

Nesse sentido, o objetivo geral desse modulo é:

- Sugerir ao professor do 9° ano do ensino fundamental formas de trabalhar a leitura
em sala de aula, por meio dos elementos da sintaxe e da semantica discursiva encontrados no
conto Limoeiro doido.

E para que este objetivo geral se realize, os objetivos especificos sao:

- Explorar na sintaxe do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas de
enunciador, enunciatrio, tempo e espaco presentes no conto Limoeiro doido.

- Explorar na semantica do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas

de figurativizacdo e tematizagdo presentes no conto Limoeiro doido.
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RELACOES DE ENUNCIACAO E DE ENUNCIADO, DE TEMPO E DE ESPACO

OBJETIVO ESPECIFICO

Explorar na sintaxe do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas de

enunciador, enunciatario, tempo e espaco presentes no conto Limoeiro doido.

)
4 PARA INiCIO DE CONVERSA

Professor(a),

sua atuagdo junto aos alunos enquanto mediador das atividades aqui propostas ¢ de
grande relevancia. A seguir apresentamos sugestdes para auxilia-lo no seu trabalho.

Na sequéncia, inicie a andlise do conto e explore na sintaxe do discurso as categorias
discursivas de enunciador, enunciatario, tempo € espaco que se presentificam no conto
Limoeiro doido.

A seguir sugerimos uma possibilidade de analise dessas categorias.

No conto em andlise, o enunciador estabelece-se na narrativa por um ele,
determinando um processo de debreagem, isto €, um distanciamento da enunciagao,
concebendo enunciagcdo como sendo o ato de dizer, o ato de producdo do discurso. Podemos

observar isso no seguinte trecho que d4 inicio a narrativa:

Era uma vez um irmdo meu que era cagador.[...]

Enunciador é aquele que
O enunciador fala a um enunciatario enuncia o discurso existente no

que é o povo, os ouvintes do conto, as conto, € aquele que diz.

pessoas do povo. Para comprovar a verdade Enunciatdrio é para quem o

do que diz se coloca no discurso como discurso é enunciado.

parente de um dos atores da narrativa. Ele ¢

irmao do ator cagador.
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Ha em suas palavras uma carga mista de sentimentos de saudade e alegria em enunciar
a narrativa, rememorando fatos marcantes do passado de sua familia, no caso em particular,
um evento vivido por seu irmao, falando da relagdo de amizade com um irmao cagador de
tatu.

Por duas vezes, o enunciador refere-se ao irmao utilizando o pronome meu € o

substantivo irmdo:

Era uma vez um irmdo meu [...] e [...] Como meu irmdo gostava demais do cao |...]

O enunciador na passagem irmdo meu (substantivo + pronome possessivo) evidencia
um maneirismo linguistico facilmente verificado na fala do sertanejo. Na expressdo meu
irmdo (pronome possessivo + substantivo), de outra forma, percebe-se um sentimento de
satisfacdo na referéncia a um ente familiar tido em elevada consideragao.

Outro ator da narrativa € o cdo, companheiro de cacada do cacador que tem por este
animal um carinho especial a ponto de se negar a sacrificd-lo. Especialmente no sertdo
nordestino, o cachorro representa uma companhia e um guardido da seguranga ndo somente
do seu dono, mas também dos familiares deste. Temos que considerar o fato de que o
cachorro, no sertdo nordestino, ¢ um amigo fiel da familia que o acolhe e ator contributivo na
busca do alimento para o sertanejo e seus familiares, uma vez que os tatus, os veados, as aves,
por exemplo, que o cachorro caga vao parar na mesa do sertanejo.

Ha ainda o cagador que achou por bem deixar o cachorro vivo. Na nossa cultura ¢
costume sacrificar os animais que adoecem de raiva. Quebrando esse costume, o dono do cao
decide amarra-lo num pé de limao. Esta acdo sugere um ato de humanidade. Mesmo em
situacdes nas quais um humano estd sofrendo, nossa cultura ndo permite a eutanasia.
Seguindo essa linha de raciocinio, por que sacrificariamos um animal, especialmente aquele

que se mostrou de grande serventia?
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REFLEXOES SOBRE O ESPACO E O TEMPO PRESENTES NO CONTO

/ 2° PASSO

Professor(a),

¢ chegado o momento de trabalhar as representacdes de espago e de tempo no conto

em estudo. Inicie este momento questionando os alunos sobre quais os espacos presentes no

texto, qual a relagdo desses espagos para os atores € para o enunciador. A discussao deve

perpassar a organizacao espacial do conto em relagdo com o enunciador ja identificado e os

atores.

No tocante a espacializacdo, encontramos no texto Limoeiro doido um espago

linguistico e um espaco topico.

No conto Limoeiro doido, o espago
linguistico € o espago do /d. Por exemplo,
quando observamos o trecho Era uma vez
um irmdo meu que era cagador,f...]
percebemos que o enunciador se coloca
num [la. [Esse espago indica um
distanciamento entre 0 momento da fala e o
historia

momento passado quando a

aconteceu.

Professor(a), atengao!

Espago linguistico: indica o lugar em que
se coloca o enunciador em relagdo ao
momento da fala.

Espago geografico: indica o espago por
onde transitam os atores, no discurso
(LIMA ARRALIS, 2011, p. 261).

Com relagdo ao espago geografico, em Limoeiro doido, verificamos a presenca de um

espaco especifico onde fica o limoeiro (atras da casa), presente em: [...] O limoeiro ficava na

parte de tras da casa.[...] O fato de o cdo ser amarrado na parte de tras da casa sugere a

ideia de que algo deve ser tirado da vista das pessoas, hd algo que deve ser escondido: a

loucura do cachorro oriunda da doenga raiva.
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Professor(a),

concluidas as consideragdes sobre o espaco do discurso, passaremos aos aspectos
concernentes ao tempo do discurso. Questione os alunos sobre os efeitos significativos

manifestados no texto a partir das escolhas temporais.

No tocante a temporalizagdo, encontramos no texto Limoeiro doido um tempo
linguistico e um tempo cronolégico. Naquele o discurso desloca a narrativa para longe de um
agora. O enunciador, nesse caso, encontra-se longe do tempo da fala. Encontramos o pretérito

perfeito do indicativo, momento anterior ao agora. Veja os trechos que seguem:

Quando foi um dia, o cachorro Bolinha adoeceu |...]

O cachorro, endoidecido pela doenca, mordeu o pé de limao interim [...]

Encontramos também no conto o pretérito imperfeito do indicativo, tempo verbal com
a funcdo de sugerir a ideia de que algo ocorre num tempo anterior ao tempo presente € que se

prolonga 14 no passado, indicando um estado durativo. Vejamos os exemplos seguintes:

[...] o diagnéstico indicava tratar-se da doenga raiva [...]
Como meu irmao gostava demais do cao [...]

Sendo cacador, possuia um excelente cachorro de cagar tatu.

Uma vez que o enunciador encontra-se distante de um agora, os atores, da mesma

forma, fazem parte desse distanciamento.
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REFLEXOES SOBRE A FIGURATIVIZACAO E A TEMATIZACAO NO UNIVERSO
DISCURSIVO

OBJETIVO ESPECIFICO

Explorar na semantica do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas de

figurativizagdo e tematizacao presentes no conto Limoeiro doido.

/ 3° PASSO

Professor(a),

dando andamento ao processo analitico do conto Limoeiro doido, abordaremos a
semantica como estratégia ainda do segundo nivel de leitura que propomos.

Este ¢ o momento de percebermos as figuras e os temas que a elas se referem.

Um tema que se sobressai no conto Limoeiro doido ¢ a loucura. Esse tema ¢
figurativizado pela doenca do cachorro Bolinha e do limoeiro: a raiva. Segundo o novo
dicionério Aurélio da lingua portuguesa, raiva ¢ Doenga causada por virus que acomete o
sistema nervoso de mamiferos. No homem, a doenca tem um periodo de incubacao que vai de
um a trés meses e ¢ adquirida a partir de mordedura de animal com raiva (cachorro, gato,

morcego, etc.) (FERREIRA, 2009, p. 1693).

Quando foi um dia o cachorro Bolinha adoeceu e o diagndstico indicava tratar-se da
doenga raiva [...] o pé de limdo indoido porque o cachorro mordeu ele e o cachorro tava

doido.

A loucura, que estd na doenca do cachorro e do limoeiro, impede que o animal
execute aquilo que ele melhor sabe fazer: perseguir animais e os prender para que o cacador, o
dono, chegue e tome posse dos animais, nesse caso especifico, os tatus. A loucura altera a

normalidade dos fatos do quotidiano. Nao sabendo uma maneira de explicar e um jeito de
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lidar com ela, o enunciador afirma que o animal endoideceu e ndo serve mais para o convivio
com aqueles tidos como sdos, normais. Estabelece-se a exclusao.

A exclusdo € outro tema subjacente ao conto Limoeiro doido. Trata-se de uma questao
que acompanha a historia dos povos desde longa data. A exclusao, por exemplo, esta na biblia
sagrada, ndo como pratica a ser adotada pelos cristdos, muito pelo contrario. Os evangelhos
dao conta de que os leprosos eram excluidos da sociedade, banidos da visdo das pessoas tidas
como sadias. Entretanto, Jesus permanecia no meio deles, demonstragao inequivoca de que

devemos evitar a adocao de praticas excludentes.

[...] Como meu irmdo gostava demais do cdo, sentindo do de sacrifica ele, resolveu

amarra ele num pé de limdo. O limoeiro ficava na parte de tras da casa [ ...] (Grifo nosso)

A morte é outro tema. A morte também pode ser vista numa perspectiva religiosa
cristd como passagem da vida material para a vida imaterial. Na biblia, podemos ler: “[...] a
vida é Cristo, e morrer é lucro” (F1 1,21). Por esse olhar, a morte marca também o fim da
peregrinacdo terrestre do homem e dos animais. No conto, para o cachorro Bolinha, a morte
se mostrou inevitavel. Por outro lado, significou o fim de um martirio para ele, cachorro, ¢

para aqueles que também sofriam pela impossibilidade de contato e convivio com o animal.

[...] O cachorro, endoidecido pela doenga, mordeu o pé de limdo interim. Poucos dias depois,

morre o cachorro |[...] (Grifo nosso)

Atencao, professor(a)!

Figura ¢ uma palavra, uma expressdao usada aqui para identificar elementos da realidade
concreta como casa, pé de limdo, cachorro, etc.

Tema ¢ um vocabulo empregado aqui com um sentido diferente daquele atribuido a palavra
figura. Assim, tema identifica elementos da realidade abstrata como morte, exclusdo, loucura,

etc (LIMA ARRAIS, 2011, p. 48-49).
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MODULO TRES: TERCEIRO NIiVEL DE LEITURA

APRESENTACAO

Este médulo intenta sugerir ao professor de educacdo basica uma metodologia de
exploragdo de sentidos, com base no nivel fundamental do Percurso Gerativo da Significagao.
Este nivel explora as ideias contrarias, contraditérias € o os implicativos, ou seja, ideias
envolvidas entre um contrario e um contraditério.

E pertinente esclarecer que o professor pode seguir esta proposta de leitura,
explorando apenas este nivel ou considerando-o como continuidade do segundo. Isto porque
este modulo trabalha com o terceiro nivel do percurso gerador da significagdo que norteia a
tensao do conto. Este ¢ um momento de perceber como se construiu a tensao dialética.

Defendemos a possibilidade de se aplicar a semidtica nos eventos de leitura, uma vez
que a significacdao do discurso representa uma atividade através da qual os educandos tém a
oportunidade de desenvolver uma compreensdo leitora proficiente.

Nesse sentido, o objetivo geral dessa proposta ¢:

- Sugerir ao professor do 9° ano do ensino fundamental formas de trabalhar a leitura
em sala de aula, por meio dos elementos da sintaxe e da semantica do nivel fundamental
encontrados no conto Limoeiro doido.

E na intencao de que este objetivo seja atingido, os objetivos especificos sao:

- Perceber contrarios, contraditdrios e implicativos presentes no conto;

- Identificar os valores euforicos e disforicos como aspectos positivos e negativos para

os sujeitos do conto Limoeiro doido.
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Perceber contrarios, contraditérios e implicativos presentes no conto Limoeiro doido.

T -

j 1° PASSO

Professor(a),
para trabalhar a ideia central presente no texto, pergunte aos alunos:
- A partir do contetdo significativo, qual a ideia central do texto? Como vocé percebe esta

ideia?

A ideia central do texto desencadeia uma situagdo de tensdo na narrativa. E o que
chamamos de tensdo dialética porque desencadeia ideias contrarias, contraditorias as
contrarias e o que estd implicado na relagdo entre a ideia contraria e a contraditoria. Assim

temos no texto:

DESEQUILIBRIO

(Tensao dialética)

Professor(a),

para trabalhar as ideias contrarias presentes no texto, pergunte aos alunos:
- A partir do conteudo significativo, quais as ideias do texto que estdo ligadas a ideia
principal?
- Como voces percebem estas ideias no texto? Qual a que esta mais evidente?

- Qual a ideia contraria a estas ideias que vocé encontrou?
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Essas ideias sdo temas. E conseguimos percebé-las no texto com base na superficie, ou

seja, na expressdo. A expressdo veicula um conteudo. A medida que os alunos falam, o

professor vai organizando no quadro um esquema, facilitando com isto, a compreensao. A

interacdo e as pistas de contextualizacdo sdo importantes para o direcionamento da leitura,

entendendo leitura como atribui¢ao de sentidos ao discurso.

Professor(a),

para trabalhar as ideias contraditdrias presentes no texto, pergunte aos alunos:

- Quais as ideias de negacao dos contrarios que encontramos no texto?

Terminada a exploracdo dos contrarios e contraditorios, o octdgono deve estar

construido no quadro. Explicar a ideia matematica do quadrado para organizar o pensamento.

DESEQUILIBRIO
(tensao dialética)
Loucura Lucidez
Nao lucidez Nao loucura
o

Professor(a),

para trabalhar as ideias implicadas as ideias contrarias e contraditorias presentes no

texto, pergunte aos alunos:

- O que estd implicado/envolvido entre a ideia de loucura e a ideia de nao loucura?

No texto Limoeiro doido, a relagdo entre os
termos contrarios LOUCURA e LUCIDEZ resulta na
tensdo dialética DESEQUILIBRIO. J4 a relagdo entre
os termos loucura e ndo lucidez define o implicado
DOENCA. E a relacao entre os termos lucidez e nao
loucura implica em SAUDE. Os termos contraditorios
estao representados pelos pares lucidez/nao lucidez e

loucura/ndo loucura.

Os termos contrarios dinamizam o
discurso. Diferentemente, os termos
contraditorios anulam o discurso.
Por exemplo: fidelidade ¢ contrario
de traicdo. Ja traicao ¢ contraditorio
de ndo traicdo. Ou seja, o

contraditorio ¢  definido pela

negac¢ao de cada contrdario.
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Observemos o octdgono semiotico abaixo para compreender o que foi dito.

Professor(a),

consideramos que neste momento seja oportuno explicar a ideia matematica do
quadrado para organizar o pensamento. Quando dispomos visualmente, num espaco em
branco, ideias, conceitos que se relacionam para construir novas ideias, facilita a compreensao

de quem observa para aprender. E assim que entendemos a proposta do octégono greimasiano.

DESEQUILIBRIO
(Tensao dialética)

Lucidez

Loucura

Doenga Saude

N3ao lucidez N3ao loucura

Na narrativa de Limoeiro doido, a lucidez sem a loucura faz aparecer a saiide, isto €, a
relacdo entre a lucidez e a ndo loucura implica saiide. Essa relacdo caracteriza a condicdo do
cachorro Bolinha e do pé de limao antes do surgimento da doenga raiva em ambos.

A loucura sem a ndo lucidez implica doenca. Essa relacdo explica a situagdo do
cachorro Bolinha e do pé de limao apds a constatacdo da raiva em ambos.

Com isto, por meio da gramética do discurso, precisamente do nivel fundamental, o
texto ganha sentido para o leitor. Ou, se for a ultima etapa trabalhada pelo(a) professor(a),

fecha o ciclo para uma significagdo do texto.
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/ 2° PASSO

Professor(a),

por meio da gramatica do discurso, precisamente do nivel fundamental, o texto vai ganhando
sentido para o leitor. Ou, se for a ultima etapa trabalhada, vai fechando o ciclo para uma
significagdo geral do texto.

Para trabalhar os valores positivos e os negativos para cada ator do texto, pergunte aos alunos:
- O que ¢ positivo para o homem/cacador? E o que ¢ negativo para ele?

Proceder com este mesmo questionamento sobre os demais atores (cachorro e limoeiro).

Loucura, doenca e ndo lucidez sdo valores negativos para o cagador, o cachorro e o

limoeiro enquanto lucidez, saude e nao loucura sdo valores positivos.

Para o cacador:
Lucidez > saude —> nao loucura

(positivo) (positivo) (positivo)

Loucura —> doenga —> ndo lucidez

(negativo) (negativo) (negativo)

Para o cachorro/Bolinha:
Lucidez > saide —> ndo loucura

(positivo) (positivo) (positivo)

Loucura —> doenca —> nao lucidez

(negativo) (negativo) (negativo)

Para o limoeiro:
Lucidez > saide —> ndo loucura

(positivo) (positivo) (positivo)

Loucura —> doenca —> ndo lucidez

(negativo) (negativo) (negativo)
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4.2 Senhora Santana

MODULO UM: PRIMEIRO NiVEL DE LEITURA

APRESENTACAO

Este modulo objetiva propor ao professor do 9° ano do Ensino Fundamental
estratégias de leitura para a constru¢do de significado. Para tanto, serd oferecido aos
estudantes um direcionamento para a exploracdo da narrativa sugerida para esse momento de
estudo em sala de aula.

Nesse sentido, na sintaxe narrativa do texto, discutiremos as relagdes construidas e
estabelecidas entre os sujeitos e aquilo que eles realizam para buscar seus objetos de valor,
isto €, observaremos de que modo se apresentam os sujeitos realizadores de percursos em
busca daquilo que almejam conquistar. J4 na semantica narrativa do texto, veremos como se
apresentam os valores dos sujeitos semioticos.

Sera trabalhado neste momento o conto popular Senhora Santana, um género de
expressao popular. Nesse sentido, o objetivo geral desse modulo é:

- Sugerir ao professor do 9° ano do ensino fundamental formas de trabalhar a leitura
em sala de aula, por meio dos elementos da sintaxe e da seméntica da narrativa encontrados
no conto Senhora Santana.

E para que este objetivo geral se realize, os objetivos especificos sao:

- Identificar o desempenho de um sujeito que realiza um percurso em busca de um
objeto de valor e os demais atuantes envolvidos no conto Senhora Santana.

- Reconhecer a competéncia e o desempenho dos sujeitos presentes no conto Senhora

Santana.
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SUJEITOS TRANSFORMADORES DE SUA HISTORIA E DA HISTORIA DO MUNDO

‘ Identificar os programas narrativos e os percursos dos atuantes do conto Senhora Santana.

Professor(a),

iniciamos aqui os trabalhos referentes ao primeiro nivel de leitura. E importante fazer
a segmentacdo do texto, antes de reconhecer os atuantes. Isso nos da uma orientagdo da
sequéncia dos fatos da historia.

Antes de apresentar a sugestdo de segmentacdo aos alunos, consideramos importante
extrair deles uma percepcdo da sequéncia de fatos do texto.

Vocé pode indaga-los da seguinte forma:

- Quais as partes mais significativas do conto?

- Qual o primeiro acontecimento relevante no conto? E qual vem em seguida?

- Qual o tltimo acontecimento relevante no conto?

Tais indagacdes servem como forma de trazer para a cena da aula a participagdo dos

estudantes, bem como possibilita-los compreender a sequéncia dos fatos presentes no conto.
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SEGMENTACAO DO CONTO Senhora Santana

Seg. 1 = Uma familia morava na comunidade rural chamada de Cachuerinha.

Seg. 2 = No tempo da festa de Senhora Santana, Frei Jesualdo hospedava-se na casa de seu
Belém, na Cachuerinha.

Seg. 3 = O rio do Pogo na Cachuerinha encheu, a 4gua inundou as casas € o povo correu para
aigreja.

Seg. 4 = Dona Sinhd, dona das terras na Cachuerinha, era muito devota de Senhora Santana.
Seg. 5 = Dona Sinha pegou Senhora Santana, saiu com o povo para a calgada da igreja e
comegaram a rezar o ter¢o de Nossa Senhora.

Seg. 6 = A 4gua ndo subiu mais e foi diminuindo.

Seg. 7 = A 4agua ficou baixinha e as pessoas foram para suas casas.

Seg. 8 = As pessoas consideraram o abaixamento da dgua um milagre de Senhora Santana.

Atengao, professor(a)!

Apods a segmentacdo, seus alunos ja estdo prontos para identificar os programas e os
percursos narrativos de cada sujeito extraido do conto, ou seja, ja estdo preparados para
compreender a sintaxe do discurso.

Programa narrativo ¢ o universo de cada sujeito, com seu destinador, objeto de valor,

adjuvante e oponente.

Percurso narrative ¢ o caminho, a trajetéria realizada por um sujeito em busca do

objeto de valor desejado.
Destinador ¢ o agente que incita o sujeito a adquirir o objeto desejado.
Sujeito ¢ o atuante, a entidade da narrativa que deseja o objeto.
Oponente ¢ o agente que atua para que o sujeito nao adquira o objeto de valor.
Adjuvante ¢ o agente que atua, fisica ou psicologicamente, para que o sujeito adquira
0 objeto de valor.

Objeto de valor ¢ o desejo que se define a partir das aspiracdes do sujeito.
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O SUJEITO SEMIOTICO 1

O suyjeito semiotico 1 (S;), nomeado de Frei Jesualdo, estd na narrativa pela
modalizacdo de um querer passar os nove dias de novena junto ao povo da Cachuerinha.
Dessa forma, o destinador de S; € o desejo. Como adjuvante do S;, aparece Seu Belém. O S;

ndo tem oponente.

Professor(a),

vocé pode, a medida que proceder com a mediacdo, por meio de perguntas
direcionadas a identificacdo dos atuantes do programa narrativo do S;, procurar uma forma de
dispor graficamente os atuantes, como forma de ajudar ao seu aluno a uma melhor
compreensdo das relagdes de cada sujeito no seu programa.

Aqui sugerimos a disposi¢ao abaixo. No entanto, seja criativo ou possibilite isso aos

alunos, convidando-os para criarem.

Adj.(Seu Belém)

Dor > Sy » OV, (Anovena com o povo)
(Desejo) (Frei Jesualdo)

I

Oponente (-)

Depois de juntos construirem o programa do S;, ¢ hora de tragarem o percurso

realizado pelo sujeito em busca de seu objeto de valor.

Para passar a novena com o povo, o S; viaja até¢ a Cachuerinha. Podemos observar o

percurso do S; da seguinte forma:

Si » OV, (Anovena com o povo)

Si » OV, (A viagem)
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O S; consegue viajar e passar as nove noites de festas na Cachuerinha. Dessa forma,
de disjunto de seu objeto de valor em seu estado inicial, o S; termina conjunto em seu estado

final.

Professor(a),

da mesma forma como procedeu com o S;, siga com o S; e com os demais sujeitos,
Lembre-se de que este primeiro nivel de leitura é o mais superficial, portanto, deve apenas

orientar seus alunos a extrairem os atuantes em seus programas € percursos.

O SUJEITO SEMIOTICO 2

O sujeito semidtico 2 (S;) ¢ nomeado de Dona Sinhd. O S, comeca na narrativa pela
modalizacdo de um dever-ser devota de Senhora Santana - objeto de valor principal. O
destinador de Dona Sinha ¢ a fé. O adjuvante do S, ¢ Nossa Senhora e o oponente ¢ a chuva

forte. Podemos representar este programa da seguinte forma:

Adj. (Nossa Senhora)

Dor > Sy » OV (Devogao a Senhora Santana)
(Fe) (Dona Sinha)

Op. (Chuva forte)

Depois de juntos construirem o programa do S,, ¢ hora de tracarem o percurso

realizado pelo sujeito em busca de seu objeto de valor.

Para confirmar sua devogdo a Nossa Senhora, o S, dirige-se a igreja, pega a Santa, sai
para a calcada da igreja e reza o terco de Nossa Senhora. Podemos observar o percurso do S,

da seguinte forma:

S, » OV, (Devocao a Nossa Senhora)
S» » OV, (Ida a igreja)

N » OV; (saida com a Santa para a cal¢ada da igreja)
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O S, inicialmente mostra-se conjunto (préoximo) do seu objeto de valor e termina

disjunto(separado) em seu estado final, uma vez que seu oponente (a chuva) foi mais forte.

O SUJEITO SEMIOTICO 3

O S; aparece nomeado de Senhora Santana, destinado por um poder-fazer um milagre.
Assim, o destinador de S; sdo as forcas sobrenaturais benignas e seu objeto de valor ¢ o
milagre. Seus adjuvantes sdo Dona Sinh4 e o povo que rezam o terco para a agua baixar. O
oponente ¢ a chuva.

Podemos representar este programa da seguinte forma:

Adj. (Dona Sinha e o povo)

Dor > S3 » OV, (Milagre)
(Poder) (Senhora Santana)
Op. (Chuva)

Dotado de um poder capaz de realizar um milagre e ajudado por Dona sinha e o povo,
S; realiza o milagre e poe fim a chuva forte. Podemos observar o percurso do S; da seguinte

forma:

S; » OV, (O milagre)
S5 » OV, (Fim da inundagao)
S »  OVj (Paralisagdo da chuva)

O S; inicialmente mostra-se disjunto (separado) do seu objeto de valor e termina
conjunto em seu estado final, uma vez que seu oponente (a chuva) foi controlada mediante a

ocorréncia de um milagre.
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O SUJEITO SEMIOTICO 4
O S, aparece nomeado de o povo, destinado por um querer salvar a propria vida.
Assim, o destinador de S; € o instinto de sobrevivéncia e seu objeto de valor ¢ a vida. Seu

adjuvante ¢ Nossa Senhora e seu oponente ¢ a inundagdo, obrigando-o a buscar prote¢ao na

igreja.
O programa do sujeito semiodtico o povo pode ser representado da seguinte forma:
Adj. (Nossa Senhora)
Dor > Sa » OV, (Avida)
(Querer) (O povo)

I

Op. (A inundagao)

Para salvar a propria vida, o S, se dirige a igreja e reza o ter¢o. O percurso do S4 pode

ser observado da seguinte forma:

Sy » OV, (A vida)

S4 » OV, (Corrida para a igreja)

O S4 inicialmente mostra-se conjunto do seu objeto de valor e termina conjunto em

seu estado final, uma vez que a 4gua ndo invade a igreja devido a ocorréncia de um milagre.
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OBJETIVO ESPECIFICO
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Reconhecer a competéncia e o desempenho dos sujeitos presentes no conto Senhora Santana.

Professor(a),

apos a identificacdo dos programas e dos percursos narrativos de cada sujeito extraidos
do conto, ¢ possivel explorar a semantica deste primeiro nivel de leitura para que seus alunos

possam reconhecer a competéncia ¢ o desempenho dos sujeitos presentes no conto Senhora

Santana.

Vocé pode seguir com perguntas mediadoras para o reconhecimento das categorias que

pretende explorar neste nivel: a competéncia e o desempenho do sujeito.

A medida que vai perguntando, pode registrar no quadro branco.

SUJEITOS SEMIOTICOS MODALIZACAO E OV COMPETENCIA DESEMPENHO
Si Querer-fazer a novena junto Desejo de que a Viajar até a
Frei Jesualdo viagem até a Cachuerinha

ao povo da Cachuerinha

Cachuerinha aconteca

S, Dever-ser devota de Obrigagao de ser Ir 4 igreja e com
Dona Sinha Senhora Santana devota 0 povo rezar o
tergo de Nossa
Senhora
S; Poder-fazer um milagre Desejo de que a Realizar o
Senhora Santana chuva cesse milagre de parar
a chuva
S4 Querer-fazer a salvagdo da Desejo de proteger a Correr para a
O povo propria vida vida igreja
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Professor(a),

depois de possibilitar que os alunos reconhegcam a competéncia ¢ o desempenho de
cada sujeito, vocé pode perguntar, por exemplo, qual foi o resultado em relagdo a conquista de
objeto de valor pretendido por eles. E procedendo da mesma forma, registrar no quadro

branco.

Resultados do desempenho, ou seja, do agir de cada sujeito estudado:

SuJ EITOS RESULTADO DO DESEMPENHO

SEMIOTICOS
Si Conseguiu realizar seu desejo de que a viagem ocorresse € ele

Frei Jesualdo chegasse até a Cachuerinha.
S, Efetua seu dever de ser devota de Senhora Santana.

Dona Sinhé
S; Realiza seu desejo de que a chuva cesse.
Senhora Santana
S Efetiva seu desejo de proteger a vida.
O povo

// N
« 7 Ao

Pois bem, professor(a),

podemos considerar que a narrativizacao ou nivel narrativo do conto Senhora Santana
possibilita a percep¢do de que o sujeito age em busca de objetos de valor. Trata-se da acdo do
homem, do fazer do homem nos espacos sociais em busca dos valores necessarios a
construgdo de sua historia na condicao de sujeito social e historico. Quando tenta conquistar

um objeto de valor, os sujeitos envolvidos na trama narrativa podem vivenciar conflitos.
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MODULO DOIS: SEGUNDO NIVEL DE LEITURA

APRESENTACAO

Este modulo objetiva propor ao professor do 9° ano do Ensino Fundamental uma
atividade tratando do Nivel Discursivo do Percurso Gerativo da Significagdo. Chamamos a
atencdo para o fato de que o Nivel Discursivo ou Discursivizacdo apresenta uma sintaxe e
uma semantica. Assim, na sintaxe do discurso observaremos de que modo se apresentam as
relacdes intersubjetivas de enunciacdo e de enunciado, de tempo e de espago. J& na semantica
do discurso veremos como se apresentam os componentes de tematizacdo e figurativizagao.

E pertinente esclarecer que o professor pode seguir esta proposta de leitura,
explorando apenas este nivel ou considerando-o como continuidade do primeiro. Isto porque
este modulo trabalha com o segundo nivel do percurso gerador da significagdo que concretiza
o primeiro nivel. Este ¢ um momento de, a partir do conhecimento de mundo que os alunos
tém, argumentar em defesa do que exploraram no primeiro nivel.

Nesse sentido, o objetivo geral desse modulo é:

- Sugerir ao professor do 9° ano do ensino fundamental formas de trabalhar a leitura
em sala de aula, por meio dos elementos da sintaxe e da semantica da discursiva encontrados
no conto Senhora Santana.

E para que este objetivo geral se realize, os objetivos especificos sao:

- Explorar na sintaxe do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas de
enunciador, enunciatério, tempo e espaco presentes no conto Senhora Santana.

- Explorar na semantica do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas

de figurativizacao e tematizacdo presentes no conto Senhora Santana.
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RELACOES DE ENUNCIACAO E DE ENUNCIADO, DE TEMPO E DE ESPACO

Explorar na sintaxe do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas de

enunciador, enunciatario, tempo e espacgo presentes no conto Senhora Santana.

Professor(a),

sua atua¢do junto aos alunos enquanto mediador das atividades aqui propostas ¢ de

grande relevancia.

A seguir apresentamos sugestoes para auxilid-lo no seu trabalho.
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1° PASSO

Professor(a),

inicie esta etapa apresentando o género textual conto, na vertente conto sem autoria.
Recomendamos levantar conhecimentos prévios dos alunos sobre o género, destacando que
este género traz na sua tessitura aspectos da oralidade, constituindo histérias contadas nas
residéncias, constituindo memorias das comunidades.

Vocé pode fazer, nesse momento, perguntas como:

- Quem ja ouviu falar em conto popular?
- Vocés conhecem algum conto popular?

Tais questionamentos (professor, fique a vontade para acrescentar outras indagacdes,
se necessario) devem despertar o interesse dos alunos sobre o género.

Concluida esta etapa inicial, ¢ chegada a hora de fazer a leitura para a turma. Organize
cadeiras e alunos em um circulo e realize uma leitura do conto em voz alta. Feito isso, peca
aos alunos para falarem sobre a ideia principal do texto e va orientando e fazendo ajustes as
respostas dos alunos a medida que eles se expressam.

Na sequéncia, inicie a andlise do conto e explore na sintaxe do discurso as categorias
discursivas de enunciador, enunciatario, tempo € espaco que se presentificam no conto
Senhora Santana.

A seguir sugerimos uma possibilidade de analise dessas categorias.

No conto em andlise, o enunciador inicialmente estabelece-se na narrativa ora por um
eu ora por um nds, determinando um processo de aproximagdo da enuncia¢do. Aqui
enuncia¢do indica o ato de dizer, o ato de producdo do discurso. Podemos observar isso em

dois trechos da narrativa:

[...] Quando eu era pequena, nois morava la na Cachuerinha. [...]
[...] Quando era dimanhdzinha, nois acordava e ia tudo pra igreja da a ben¢a a Frei

Jesualdu. [...]
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Quando o enunciador se utiliza de um eu, faz isso para rememorar a sua participacao,
uma experiéncia de sua propria vida no contexto da narrativa. J& quando emprega um nds, o
enunciador faz alusdo ao fato de ele, juntamente com outras criangas e seus familiares

habitarem nessa comunidade rural denominada de Cachuerinha.

O enunciador se utiliza de uma segunda voz

para rememorar a historia, para trazer ao momento Enunciador ¢é aquele que
o~ I . enuncia o discurso existente no
da enunciacdo a forca da historia enunciada. O ; )

conto, ¢ aquele que diz.
enunciador se dirige a um enunciatario que ¢ o
Enunciatario é para quem o

povo, os ouvintes do conto, as pessoas do povo. - ; ,
discurso é enunciado.

Para comprovar a verdade do que diz se coloca no

discurso como filha de um dos antigos habitantes
da comunidade palco da narrativa.

Ha em suas palavras a revelagdo de sentimentos de emocdo e de alegria em enunciar a
narrativa, rememorando fatos marcantes do passado de sua familia contado por sua mae; no
caso em particular, um evento rememorado por sua mae, falando da religiosidade do povo da
comunidade Cachuerinha.

Na passagem [...|] Quando era dimanhazinha, nois acordava e ia tudo pra igreja da a
benga a frei Jesualdu [...] o enunciador refere-se ao Frei Jesualdo utilizando uma linguagem
que deixa entrever um carinho, uma alegria e uma satisfagcdo pela presenga do missionario
religioso. Como servo benfeitor a servigo de Deus, o frei realiza um trabalho de amparo, de
aconselhamento espiritual notadamente aos jovens da comunidade rural da Cachuerinha.

Outro ator da narrativa € Dona Sinha, a fazendeira, mulher determinada e muito
devota de Senhora Santana. Respeitada pelo povo tanto pela sua posi¢do social quanto por
sua devocao a santa, Dona Sinhd representa uma for¢a do bem, uma referéncia do que ¢ ser
cristdo. Além da religiosidade, a fazendeira tem um poder advindo de sua condi¢do
econOmica, poder este que a autoriza e a fortalece na condicao de lideranga na comunidade.

Nao podemos esquecer a presenca de Senhora Santana, outro ator imprescindivel na
tessitura da narrativa. O destinador de Senhora Santana sdo as forcas sobrenaturais benignas
as quais lhe dao o poder de realizar o milagre.

Finalmente, temos o povo cujo destinador € o instinto de sobrevivéncia. Para salvar a
propria vida, recorrem a Nossa Senhora e por ela este povo ¢ ajudado no instante em que

buscam protecdo na igreja.
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REFLEXOES SOBRE O ESPACO E O TEMPO PRESENTES NO CONTO

/ 2° PASSO

Professor(a),

¢ chegado o momento de trabalhar as representagdes de espaco e de tempo no conto
em estudo.

Inicie este momento questionando os alunos sobre quais 0s espagos presentes no texto,
qual a relagdo desses espagos para os atores € para o enunciador.

A discussdo deve perpassar a organizacdo espacial do conto em relacdo com o

enunciador ja identificado e os atores.

Com relagdo a espacializacdo, encontramos no texto Senhora Santana um espago

linguistico e um espago topico, geografico.

‘ ‘ Professor(a),
O espaco linguistico, no conto Senhora

Espaco linguistico: indica o lugar em

Santana, ¢ o espago do aqui. Por exemplo,

quando observamos o trecho [...] Quando eu que se coloca o enunciador em

era pequena, nois morava la na Cachuerinha relagao a0 momento da fala.

Espaco geografico: indica o espaco

[...] percebemos que o enunciador se coloca
por onde transitam os atores, no

discurso (LIMA ARRAIS, 2011, p.

num aqui. Essa constru¢do linguistica indica
uma aproximagdo entre 0 momento da fala e o

momento passado quando a historia de fato 261).

transcorreu.
Em Senhora Santana, verificamos a presenca de um espago especifico no qual

identificamos uma comunidade devota de Senhora Santana, presente em trechos como estes:

[...] Ele ficava na casa de Seu Belém.[...] o rii do Poco incheu e a agua inundou as

casa tudo que era de perto do rii e o povo correu tudo pra igreja. [...]
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O rio do Pogo representa um rico espago geografico. O termo Pogo constitui o0 nome
de uma historica comunidade rural no municipio de Brejo Santo, estado do Ceard. L4 existe
um rio denominado de rio do Pogo. Uma vez que o municipio de Brejo Santo apresenta ao
longo do ano longos periodos de estiagem, sem chuva, o rio serve de captagdo e reservatorio
de agua captada durante o curto periodo de chuvas. Com essa agua, muitas familias rurais
conseguem cultivar alimentos, como milho e feijdo, matar a sede de animais e ainda servir-se
dessa agua para higiene e cozimento de alimentos.

A igreja, enquanto espago material no ambito da religiosidade do Nordeste do Brasil,
desempenha uma simbologia para a cristandade. A igreja serve como espaco de recolhimento
e oracdo silenciosa, lugar de protecdo e refrigério para os males do corpo e da alma. Por outro
lado, igreja ¢ mais do que apenas o prédio fisico. Quer dizer também que ela congrega os

fiéis, o povo e nessa perspectiva cada cristdo ¢ igreja.

Professor(a),

concluidas as consideracdes sobre o espaco do discurso, vocé pode comegar a explorar
aspectos concernentes ao tempo do discurso.

Questione os alunos sobre o tempo da narrativa e os efeitos significativos

manifestados no texto a partir das escolhas temporais.

No que se refere a temporalizacdo, encontramos no texto Senhora Santana um tempo
linguistico e um tempo cronologico.

No ambito do tempo linguistico, inicialmente o discurso desloca a narrativa para

proximo de um agora. O enunciador, nesse caso, encontra-se perto do tempo da fala. Isso se
evidencia na passagem [...] Eu sei que mamde conta que eles ficaro la um pedaco, |...]
Mais adiante, verificamos uma ocorréncia contraria. O espago linguistico, em outros
momentos de Senhora Santana, € o espago do lda. Por exemplo, quando observamos o trecho
[...] Seu Firmino morava na Cachuerinha e depois de la ficava o Angico,[...] percebemos que
o enunciador se coloca num /4. Essa construcdo linguistica indica um distanciamento entre o
momento da fala e o momento passado quando a historia de fato transcorreu.

Desse modo, a narrativa comeca com aproximacao e depois vem o distanciamento.

Encontramos o pretérito perfeito do indicativo, momento anterior ao agora. Veja os

trechos que seguem:
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[...] Quando foi em sessenta choveu muintu e o rii do Po¢o incheu e a agua inundou

as casa, tudo que era perto do rii e o povo correu tudo pra igreja. [...]

Encontramos também no conto o presente do indicativo, tempo verbal com a funcio
de sugerir a ideia de que algo ocorre num tempo presente, no momento da enunciagao,
indicando um estado de atualidade. No conto em questdo o uso do presente do indicativo
sugere a ideia de que ha um presente atualizante dos fatos narrados. Vejamos os exemplos

seguintes:

[...] Eu sei que mamde conta /...]

[...] € purissu que o povo tem_muuinta devogdo por Nossa Senhora.][...]

A verificacdo da ocorréncia de formas verbais no conto Senhora Santana no tempo
presente do indicativo remetem a duas realidades: primeiro, atualizam os fatos narrados; em
segundo lugar, desvelam a ideia de que a devocao por Nossa Senhora se mantém viva, atual,
prolongando-se para além do tempo da narrativa e confirmando essa devog¢ao nos dias atuais.
Por conseguinte, uma vez que o enunciador encontra-se proximo de um agora, os atores, da

mesma forma, fazem parte dessa aproximacgao.
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REFLEXOES SOBRE A FIGURATIVIZACAO E A TEMATIZACAO NO UNIVERSO
DISCURSIVO

OBJETIVO ESPECIFICO

Explorar na semantica do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas de

figurativizagdo e tematizagao presentes no conto Senhora Santana.

/ 3° PASSO

Professor(a),

dando andamento ao processo analitico do conto Senhora Santana, explore a
semantica como estratégia ainda do segundo nivel de leitura que propomos.

Este ¢ o momento de conduzir os alunos & percepcao das figuras e dos temas que a

elas se referem.

Um tema que aparece no conto Senhora Santana € a devog¢do a santa. Dona Sinha,
senhora rica, proprietdria de extensas faixas de terra, representa a pessoa que lidera a
populacdo de uma comunidade rural e pode muito fazer em prol da seguranca fisica e

espiritual desse povo.

[...] Senhora Santana é uma santa muuintu milagrosa. /...]

[...] Ai dona Sinhd, que era muito devota de Senhora Santana e que era a dona

daquilo ali tudo, pegé Senhora Santana e saiu na calgada. |[...]

O milagre é outro tema subjacente ao conto Senhora Santana. No sertdo cearense,

regido Nordeste do Brasil, encontramos localidades com uma religiosidade marcante
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alicercada na crenca de que milagres acontecem a partir da f&é do povo e de suas praticas
devocionais. Nessa direcao, cidades como Juazeiro do Norte ¢ Canindé, no Ceara, recebem
anualmente milhares de devotos que para elas se dirigem com o propdsito de pagar promessas
de gracas alcangadas e reafirmar sua fé. Confirmando essa realidade marcada por uma soélida
religiosidade, Segundo o Ministério do Turismo, Juazeiro do Norte esta entre os dez maiores

destinos religiosos do Brasil.

[...] Consideraro isso um_dos milagres de Senhora Santana, porque quando dona

Sinha saiu com ela pra cal¢ada, a agua comego a baixa... [...]

Em Senhora Santana encontramos também o tema natureza. E de conhecimento geral
o fato de que a regido nordeste do Brasil apresenta baixos indices de pluviosidade. No conto
em discussdo, entretanto, ¢ a forca da natureza na forma de chuva que desencadeia uma
intrigante narrativa.

No municipio de Brejo Santo, no ano de mil novecentos e sessenta, foi observado um

periodo de intensas precipitacdes pluviométricas, trazendo prejuizos materiais tanto para os

municipes da zona rural quanto para os da zona urbana.

[...] Inclusive na cidade du Brejo caiu muitas casas em sessenta ... o padre Dermival

dinoite na missa rezava pidino pra para de chuvé... era muita chuva | ...]

Atencao, professor(a)!

Figura ¢ uma palavra, uma expressdao usada aqui para identificar elementos da realidade
concreta como chuva, igreja, casa, calgcada, etc.

Tema ¢ um vocabulo empregado aqui com um sentido diferente daquele atribuido a palavra
figura. Assim, tema identifica elementos da realidade abstrata como devogdo, milagre, etc

(LIMA ARRAIS, 2011, p. 48-49).
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MODULO TRES: TERCEIRO NiVEL DE LEITURA

APRESENTACAO

Este modulo intenta sugerir ao professor de educagdo basica uma metodologia de
exploragdo de sentidos, com base no nivel fundamental do Percurso Gerativo da Significagao.
Este nivel explora as ideias contréarias, contraditérias e o os implicativos, ou seja, ideias
envolvidas entre um contrario e um contraditorio.

E pertinente esclarecer que o professor pode seguir esta proposta de leitura,
explorando apenas este nivel ou considerando-o como continuidade do segundo. Isto porque
este modulo trabalha com o terceiro nivel do percurso gerador da significagdo que norteia a
tensdo do conto. Este ¢ um momento de perceber como se construiu a tensdo dialética.

Defendemos a possibilidade de se aplicar a semidtica nos eventos de leitura, uma vez
que a significacdo do discurso representa uma atividade através da qual os educandos tém a
oportunidade de desenvolver uma compreensao leitora proficiente.

Nesse sentido, o objetivo geral dessa proposta €:

- Sugerir ao professor do 9° ano do ensino fundamental formas de trabalhar a leitura
em sala de aula, por meio dos elementos da sintaxe e da semantica do nivel fundamental
encontrados no conto Senhora Santana.

E na inten¢ao de que este objetivo seja atingido, os objetivos especificos sdo:

- Perceber contrarios, contraditorios € implicativos presentes no conto;

- Identificar os valores eufdricos e disforicos como aspectos positivos e negativos para

os sujeitos do conto Senhora Santana.
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Perceber contrarios, contraditorios e implicativos presentes no conto Senhora Santana.

1° PASSO

Professor(a),
para trabalhar a ideia central presente no texto, pergunte aos alunos:
- A partir do conteudo significativo, qual a ideia central do texto? Como vocé percebe

esta ideia?

A ideia central do texto desencadeia uma situacdo de tensdo na narrativa. E o que
chamamos de fensdo dialética porque desencadeia ideias contrarias, contraditorias € o que

esta implicado em suas relagdes. Assim temos no texto:

MILAGRE

(Tensao dialética)

Professor(a),

para trabalhar as ideias contrarias presentes no texto, pergunte aos alunos:

- A partir do conteudo significativo, quais as ideias do texto que estdo ligadas a ideia
principal?

- Como vocés percebem estas ideias no texto? Qual a que esta mais evidente?

- Qual a ideia contraria a estas ideias que vocé encontrou?

Essas ideias sdo temas e conseguimos percebé-las no texto com base na superficie, ou

seja, na expressdo. A expressdo veicula um conteudo. A medida que os alunos falam, o
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professor vai organizando no quadro um esquema, facilitando com isto, a compreensdo. A
interacdo e as pistas de contextualizagdo sdo importantes para o direcionamento da leitura,

entendendo leitura como atribui¢ao de sentidos ao discurso.

Professor(a),
para trabalhar as ideias contraditdrias presentes no texto, pergunte aos alunos:

- Quais as ideias de negacao dos contrarios que encontramos no texto?

Terminada a exploracdo dos contrarios e contraditorios, o octogono deve estar

construido no quadro.

MILAGRE
(tensdo dialética)
Devogao Medo
Nio medo Nao devogdo
%]

Professor(a),
para trabalhar as ideias implicadas as ideias contrarias e contraditdrias presentes no
texto, pergunte aos alunos:

- O que estd implicado/envolvido entre a ideia de devogao e a ideia de ndo devogao?

O termo implicado pode ser uma ideia ou O

ndo. Pode ser um ator do texto ou outro elemento. o discurso. Diferentemente, os

No texto Senhora Santana, a relagao entre os termos

contrarios DEVOCAO e MEDO resulta na tensio

termos contraditorios anulam o

discurso. Por exemplo: fidelidade
dialética MILAGRE . J4 a relagdo entre os termos

devogcdo e ndo medo implica CONFIANCA. E a

¢ contrario de trai¢do. J4 trai¢ao ¢

contraditério de nao traicdo. Ou

relacdo entre os termos medo e ndo devogdo implica seja, o contraditério é definido

pavor. Os termos contraditorios estdo representados pela negacdo de cada contrario.

pelos pares devogdo/ndo devogdo e medo/ndo medo.
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Observemos o octdgono semiotico abaixo para compreender o que foi dito.

MILAGRE
(Tensao dialética)

Devocao

Confianga Pavor

N3o medo Nao devogao

Professor(a),

consideramos que neste momento seja oportuno explicar a ideia matematica do
quadrado para organizar o pensamento. Quando dispomos visualmente, num espaco em
branco, ideias, conceitos que se relacionam para construir novas ideias, facilita a compreensao

de quem observa para aprender. E assim que entendemos a proposta do octdgono greimasiano.

Na narrativa de Senhora Santana a devogdo sem o medo faz aparecer a confianga, 1sto
¢, a relacdo entre devogao e ndo medo gera a confianca. J& o medo sem devogdo faz aparecer
0 pavor, isto €, a relacdo entre medo e nao devogao gera o pavor. Essas relacdes caracterizam
a condi¢do de Dona Sinha e do povo. O que prevalece, entretanto, é a devocao que elimina o

medo. Dona Sinh4, senhora rica, proprietaria de terra, representa a pessoa que lidera o povo
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com a finalidade de proteger a vida dela propria e dessas pessoas da comunidade zelando, por

conseguinte, pela seguranca fisica e espiritual desse povo.

2° PASSO

Professor(a),
por meio da gramatica do discurso, precisamente do nivel fundamental, o texto vai
ganhando sentido para o leitor. Ou, se for a ultima etapa trabalhada, vai fechando o ciclo para
uma significagdo geral do texto.
Para trabalhar os valores positivos e 0s negativos para cada ator do texto, pergunte aos alunos:
- O que ¢ positivo para Dona Sinha? E o que € negativo para ela?
Proceder com este mesmo questionamento sobre os demais atores (o povo, Frei

Jesualdo, Senhora Santana).

Medo ¢ um valor negativo para o povo ¢ Dona Sinhd. Nesse sentido, coragem ¢
positivo para os atores da trama.

Medo, pavor e ndo devocdo sdo valores negativos para Dona Sinhd, o Povo, Frei
Jesualdo e Senhora Santana enquanto devoc¢ao, confianca e ndo medo sdo valores positivos
para esses mesmos atores.

Para Dona Sinha:
Devocdo —> confiangca —>  ndo medo

(positivo) (positivo) (positivo)

Medo — pavor —> ndo devogdo

(negativo) (negativo) (negativo)

Para o povo:
Devocdo —> confianca —> ndo medo

(positivo) (positivo) (positivo)

Medo —> pavor —> naio devocao

(negativo) (negativo) (negativo)




Para Frei Jesualdo:

Devog¢do —> confianga —> ndo medo

(positivo) (positivo) (positivo)
Medo —>  pavor —> nao devocdo
(negativo) (negativo) (negativo)

Para Senhora Santana:
Devo¢do —> confianga —> ndo medo

(positivo) (positivo) (positivo)

Medo —> pavor —> ndo devogdo

(negativo) (negativo) (negativo)
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4.3 Moreno, um cangaceiro

MODULO UM: PRIMEIRO NiVEL DE LEITURA

APRESENTACAO

Este modulo objetiva propor ao professor do 9° ano do Ensino Fundamental
estratégias de leitura para a constru¢do de significado. Para tanto, serd oferecido aos
estudantes um direcionamento para a explora¢do da narrativa sugerida para esse momento de
estudo em sala de aula.

Chamamos a aten¢do para o fato de que a atividade consistird de uma gramatica do
discurso, apresentando uma sintaxe narrativa € uma semantica narrativa do texto. Essa
narrativizacao, segundo Rodrigues (2006), compreende uma imitagdo “do ser e do agir de
sujeitos, cujos conflitos e contratos operam transformacgdes que representam, em nivel
sociologico, o proprio comportamento humano” (RODRIGUES, 2006, p. 63).

Nesse sentido, na sintaxe narrativa do texto, discutiremos as relagcdes construidas e
estabelecidas entre os sujeitos e aquilo que eles realizam para buscar seus objetos de valor,
isto €, observaremos de que modo se apresentam os sujeitos realizadores de percursos em
busca daquilo que almejam conquistar. Ja na semantica narrativa do texto, veremos como se
apresentam os valores dos sujeitos semioticos.

Seré trabalhado neste momento o conto popular Moreno, um cangaceiro, um género
de expressao popular. Nesse sentido, o objetivo geral desse modulo é:

- Sugerir ao professor do 9° ano do ensino fundamental formas de trabalhar a leitura
em sala de aula, por meio dos elementos da sintaxe e da semantica da narrativa encontrados
no conto Moreno, um cangaceiro.

E para que este objetivo geral se realize, os objetivos especificos sdo:

- Identificar o desempenho de um Sujeito que realiza um percurso em busca de um
Objeto de Valor e os demais atuantes envolvidos no conto Moreno, um cangaceiro.

- Reconhecer a competéncia e o desempenho dos sujeitos presentes no conto Moreno,

um cangaceiro.
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SUJEITOS TRANSFORMADORES DE SUA HISTORIA E DA HISTORIA DO MUNDO

Identificar os programas narrativos € os percursos dos atuantes no conto Moreno, um
cangaceiro.

Professor(a),

iniciamos aqui os trabalhos referentes ao primeiro nivel de leitura. E importante fazer
a segmentacdo do texto, antes de reconhecer os atuantes. Isso nos da uma orientacdo da
sequéncia dos fatos da historia.

Antes de apresentar a sugestdo de segmentagdo aos alunos, consideramos importante
extrair deles uma percepcao da sequéncia de fatos do texto.

Vocé pode fazer os seguintes questionamentos aos alunos:

- Quais as partes mais significativas do conto?

- Qual o primeiro acontecimento relevante no conto? E qual vem em seguida?

- Qual o ultimo acontecimento relevante no conto?

Tais indagacdes servem como forma de trazer para a cena da aula a participagdo dos

estudantes, bem como possibilitd-los compreender a sequéncia dos fatos presentes no conto.
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SEGMENTACAO DO CONTO Moreno, um cangaceiro

Seg. 1 = Um menino (eu menino) ouvia e decorava as estdrias que as pessoas contavam.

Seg. 2 = Hosano noiva com a filha de Joaquim Aristides.

Seg. 3 = Joaquim Aristides deu uma 4area de terra na mata para Hosano botar uma roga.

Seg. 4 = Moreno vivia na vida cangaceira, na mata com um grupo.

Seg. 5 = Moreno ouve as pancadas de ferramentas trabalhando a noite.

Seg. 6 = Moreno e seu grupo se aproximam do Hosano.

Seg. 7 = Hosano amedronta-se, mas Moreno diz que ndo o ofenderd e manda Hosano buscar
agua num lugar chamado Muquém.

Seg. 8 = Enquanto isso, os cangaceiros assam carne e bebem a 4gua trazida por Hosano.

Seg. 9 = Moreno alerta Hosano que aquela conversa entre eles ndo era para ser divulgada.

Seg. 10 = Moreno sai do ramo do cangago.

Professor(a),

apos a segmentagdo, seus alunos ja estdo prontos para identificar os programas e os
percursos narrativos de cada sujeito extraido do conto, ou seja, ja estdo preparados para
compreender a sintaxe do discurso.

Programa narrativo ¢ o universo de cada sujeito, com seu destinador, objeto de valor,

adjuvante e oponente.

Percurso narrative ¢ o caminho, a trajetéria realizada por um sujeito em busca do

objeto de valor desejado.
Destinador ¢ o agente que incita o sujeito a adquirir o objeto desejado.
Sujeito ¢ o atuante, a entidade da narrativa que deseja o objeto.
Oponente ¢ o agente que atua para que o sujeito nao adquira o objeto de valor.
Adjuvante ¢ o agente que atua, fisica ou psicologicamente, para que o sujeito adquira
0 objeto de valor.

Objeto de valor ¢ o desejo que se define a partir das aspira¢des do sujeito.
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O SUJEITO SEMIOTICO 1

O sujeito semiotico 1 (S;), nomeado de Hosano, estd na narrativa pela modalizacao de
um querer-fazer noivar. Dessa forma, o destinador de S; ¢ o desejo. Como adjuvante do S,

aparece Joaquim Aristides (seu sogro) € como oponente aparece a pobreza.

Professor(a),

vocé pode, a medida que proceder com a mediacdo, por meio de perguntas
direcionadas a identificacdo dos atuantes do programa narrativo do S;, procurar uma forma de
dispor graficamente os atuantes, como forma de ajudar ao seu aluno a uma melhor
compreensdo das relacdes de cada sujeito no seu programa. Aqui sugerimos a disposi¢ao

abaixo. No entanto, seja criativo ou possibilite isso aos alunos, convidando-os para criarem.

Adj.(Joaquim Aristides)

Dor > Si » OV (O noivado)
(Desejo) ( Hosano)

I

Oponente (Pobreza)

Depois de juntos construirem o programa do S;, ¢ hora de tragarem o percurso

realizado pelo sujeito em busca de seu objeto de valor.

Para noivar, o S; recebe ajuda de Joaquim Aristides (uma area de terra para botar uma
roga).

Podemos observar o percurso do S; da seguinte forma:

St » OV, (O noivado)
St » OV, (Uma area de terra)
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Dessa forma, de disjunto(separado) de seu objeto de valor em seu estado inicial, o S;

aparece conjunto(proximo) em seu estado final.

O SUJEITO SEMIOTICO 2

O S, aparece nomeado de Moreno, um cangaceiro, ¢ destinado por um querer-fazer
descobrir quem trabalhava a noite. Assim, o destinador de S, € a sua curiosidade e seu objeto
de valor ¢ desvendar um mistério. O adjuvante de S, € o seu grupo ¢ o oponente ¢ o
desconhecido.

Podemos representar este programa da seguinte forma:

Adj. (O grupo)

Dor > Sy » OV (Desvendamento de um mistério)

(Querer) (Moreno)

Op. (O desconhecido)

O S; vagando na mata ouve estranhos ruidos e juntamente com seu grupo de
cangaceiros decide aproximar-se do local de onde vem tais ruidos com o fim de desvendar
este mistério.

Podemos observar o percurso do S, da seguinte forma:

S, » OV, (Desvendamento de um mistério)

S, » OV, (Aproximacao ao desconhecido)

O S, inicialmente mostra-se disjunto (separado) do seu objeto de valor e termina conjunto em

seu estado final, uma vez que seu oponente (o desconhecido) foi identificado e dominado.
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O SUJEITO SEMIOTICO 3

Porque ¢ um ser em conflito, S, se desmembra em dois sujeitos. Como S3; nomeado de
Moreno, um cangaceiro, ¢ destinado por um querer deixar a vida do cangaco — objeto de valor
principal. Desse modo, o destinador de S; ¢ o desejo. Como adjuvante do S; atua a desilusdo

com o cangago, € como oponente o medo da prisao.

Podemos representar este programa da seguinte forma:

Adj. (A desilusao)

Dor > S3 » OV, (Abandono da vida no cangaco)
(Desejo) (Moreno)

Op. (Medo da prisao)

S3, apos longos anos e muitas faganhas no mundo do cangago, desilude-se e entende
ser o momento de largar essa vida errante. Com medo da prisdo, opta pela fuga. Podemos

observar o percurso do S3 da seguinte forma:

S; » OV, (Abandono da vida no cangago)
S; » OV, (A fuga)

O S; inicialmente mostra-se disjunto (separado) do seu objeto de valor e termina

conjunto em seu estado final, uma vez que saiu do ramo do cangaco.
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Reconhecer a competéncia e o desempenho dos sujeitos presentes no conto Moreno, um

cangaceiro.

Professor(a),

apos a identificagdao dos programas e dos percursos narrativos de cada sujeito extraido
do conto, ¢ possivel explorar a semantica deste primeiro nivel de leitura para que seus alunos

possam reconhecer a competéncia e o desempenho dos sujeitos presentes no conto Moreno,

um cangaceiro.

Vocé pode seguir com perguntas mediadoras para o reconhecimento das categorias que

pretende explorar neste nivel: a competéncia e o desempenho do sujeito.

A medida que vai perguntando, pode registrar no quadro branco.

SUJEITOS SEMIOTICOS | MODALIZACAO E OV | COMPETENCIA | DESEMPENHO
S Querer-fazer o noivado Desejo de que o Noivar
Hosano noivado se efetive
S, Querer-fazer a Desejo de Desvendar um

Moreno, um cangaceiro

descoberta de quem
trabalhava a noite

identificar a origem
do barulho a noite

mistério

S3
Moreno, um cangaceiro

Querer-fazer o abandono
da vida no cangaco

Desejo de sair do
ramo do cangago

Ir embora para
Goias
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Professor(a),

depois de possibilitar que os alunos reconhecam a competéncia € o desempenho de
cada sujeito, vocé pode perguntar, por exemplo, qual foi o resultado em relagdo a conquista de
objeto de valor pretendido por eles. E procedendo da mesma forma, registrar no quadro

branco.

Resultados do desempenho, ou seja, do agir de cada sujeito estudado:

SUJEITOS RESULTADO DO DESEMPENHO
SEMIOTICOS

Si Noiva.
Hosano

S, Desvenda o mistério do trabalho noturno na mata.
Moreno, um
cangaceiro

S; Realiza seu desejo de finalizar a vida de cangaceiro.
Moreno, um
cangaceiro

// ~
« 7 Aluwgan

Pois bem, professor(a),

podemos considerar que a narrativizagdo ou nivel narrativo do conto Moreno, um
cangaceiro possibilita a percepcao de que o sujeito age em busca de objetos de valor. Trata-se
da acdo do homem, do fazer do homem nos espagos sociais em busca dos valores necessarios
a construcdo de sua historia na condic¢ao de sujeito social e historico. Quando tenta conquistar

um objeto de valor, os sujeitos envolvidos na trama narrativa podem vivenciar conflitos.
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MODULO DOIS: SEGUNDO NiVEL DE LEITURA

APRESENTACAO

Este modulo objetiva propor ao professor do 9° ano do Ensino Fundamental uma
atividade tratando do Nivel Discursivo do Percurso Gerativo da Significagdo. Chamamos a
atencdo para o fato de que o Nivel Discursivo ou Discursivizacdo apresenta uma sintaxe e
uma semantica. Assim, na sintaxe do discurso observaremos de que modo se apresentam as
relacdes intersubjetivas de enunciacdo e de enunciado, de tempo e de espaco. Ja na semantica
do discurso veremos como se apresentam os componentes de tematizacdo e figurativizagao.

Esclarecemos que o professor pode seguir esta proposta de leitura, explorando apenas
este nivel ou considerando-o como continuidade do primeiro. Isto porque este modulo
trabalha com o segundo nivel do percurso gerador da significagdo que concretiza o primeiro
nivel. Este ¢ um momento de, a partir do conhecimento de mundo que os alunos tém,
argumentar em defesa do que exploraram no primeiro nivel.

Nesse sentido, o objetivo geral desse modulo é:

- Sugerir ao professor do 9° ano do ensino fundamental formas de trabalhar a leitura
em sala de aula, por meio dos elementos da sintaxe e da semantica discursiva encontrados no
conto Moreno, um cangaceiro.

E para que este objetivo geral se realize, os objetivos especificos sao:

- Explorar na sintaxe do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas de
enunciador, enunciatério, tempo e espaco que presentes no conto Moreno, um cangaceiro.

- Explorar na semantica do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas

de figurativizacdo e tematizag¢do presentes no conto Moreno, um cangaceiro.
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RELACOES DE ENUNCIACAO E DE ENUNCIADO, DE TEMPO E DE ESPACO

Explorar na sintaxe do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas de

enunciador, enunciatario, tempo e espago que presentes no conto Moreno, um cangaceiro.

Professor(a),
sua atuagdo junto aos alunos enquanto mediador das atividades aqui propostas ¢ de

grande relevancia. A seguir apresentamos sugestdes para auxilia-lo no seu trabalho.
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1° PASSO

Professor(a),

inicie esta parte apresentando o género textual conto, na vertente conto sem autoria.
Recomendamos levantar conhecimentos prévios dos alunos sobre o género, destacando que
este género traz na sua tessitura aspectos da oralidade, constituindo histérias contadas nas
residéncias, constituindo memorias das comunidades.

Vocé pode fazer, nesse momento, perguntas como:

- Quem ja ouviu falar em conto popular?
- Vocés conhecem algum conto popular?

Tais questionamentos (professor, fique a vontade para acrescentar outras indagacdes,
se necessario) devem despertar o interesse dos alunos sobre o género.

Concluida esta etapa inicial, ¢ chegada a hora de fazer a leitura para a turma. Organize
cadeiras e alunos em um circulo e realize uma leitura do conto em voz alta. Feito isso, pega
aos alunos para falarem sobre a ideia principal do texto e va orientando e fazendo ajustes as
respostas dos alunos a medida que eles se expressam.

Na sequéncia, inicie a andlise do conto e explore na sintaxe do discurso as categorias
discursivas de enunciador, enunciatario, tempo € espaco que se presentificam no conto
Moreno, um cangaceiro.

A seguir sugerimos uma possibilidade de analise dessas categorias.

No conto em andlise, o enunciador inicialmente aparece na narrativa por um eu,
determinando um processo de aproximagdo da enunciagdo, concebendo enunciacdo como
sendo o ato de dizer, o ato de producdo do discurso. Podemos observar isso no trecho da

narrativa que segue abaixo:

[...] eu mininu escutava, ouvia as pessoas conversano, né? Entdo eu decorava aquelas

historia que tavam conversano. |[...]
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Por outro lado, na sequéncia do conto em analise, o enunciador vai aparecer na
narrativa por um ele, determinando um processo de distanciamento da enunciacdo. Em

diferentes passagens da narrativa, observamos isso, como vemos abaixo:

[...] Ai o Hosano noivé com a filha de Joaquim Aristides. E ele era um rapais pobre. [...]

O enunciador fala a um enunciatario que sio

Enunciador é aquele que
enuncia o discurso existente no
comprovar a verdade do que diz se coloca no | conto, é aquele que diz.

os ouvintes do conto, as pessoas do povo. Para

discurso como um menino que escutava as historias E o
nunciatirio é para quem o

enunciadas pelos adultos. Foi dessa forma que o | discurso é enunciado.

enunciador acumulou um “saber sobre a vida do
Moreno”. Ao ouvir, com atencdo, as historias
acerca do cangaceiro, decorava-as e hoje pode

voltar a conta-las.

[...] O que se sei sobre a vida do Moreno... eu mininu escutava, ouvia as pessoas

conversano, ne? [...]

Como primeiro ator evidenciamos no conto o cangaceiro Moreno cuja atuacdo
representa a pessoa que lidera um grupo de homens vivendo no meio do mato, vagando pelas
matas, veredas e cidadelas do interior nordestino numa vida cangaceira. Nessas suas
andancgas, acompanhado sempre por seu bando de cangaceiros, depara-se com Hosano. Dessa
aproximagao surge uma amizade marcada pela cumplicidade e lealdade de Hosano para com
Moreno e de Moreno em relagdo ao Hosano, uma vez que o agricultor ndo revela a outros a
presenca dos cangaceiros na regiao.

Outro ator ¢ o Hosano. Homem simples, pobre, trabalhador da roca, sonha em
construir uma familia ao lado de sua pretendente. O conto ndo faz maiores referéncias a moga
pela qual Hosano nutre o desejo de com ela casar, desejo que se concretiza. A narrativa da
conta da luta de Hosano para adquirir dinheiro para os gastos com o casamento trabalhando na
condi¢do de alugado e enseja sua pretensdo de cultivar um pedaco de chdo. Esta tltima
atividade s6 lhe ¢ possivel realizar a noite, pois de dia vende sua forca de trabalho como
trabalhador alugado. Somente gragas a ajuda de seu sogro obtém uma éarea de terra na mata

para botar uma roga.
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REFLEXOES SOBRE O ESPACO E O TEMPO PRESENTES NO CONTO

/ 2° PASSO

Professor(a),

¢ chegado o momento de trabalhar as representacdes de espaco e de tempo no conto
em estudo.

Inicie este momento questionando os alunos sobre quais 0s espagos presentes no texto,
qual a relag@o desses espagos para os atores e para o enunciador.

A discussdo deve perpassar a organizacdo espacial do conto em relacdo com o

enunciador ja identificado e os atores.

Com relacdo a espacializagdo, encontramos no texto Moreno, um cangaceiro um

espaco linguistico e um espago topico.

O espaco linguistico, no conto Moreno,
Professor(a),
um cangaceiro é o espago do la. Na passagem

do texto que segue, lemos: Espaco linguistico: indica o lugar em

que se coloca o enunciador em

“[...]1 Entdo Moreno vivia na vida relagdo a0 momento da fala.
cangaceira, vivia alongado no mato, na mata Espaco geografico: indica o espago
com um grupo [...] " por onde transitam os atores, no

discurso (LIMA ARRAIS, 2011, p.

Percebemos que o enunciador se 261).

coloca num /d. Essa construgdo linguistica
indica um distanciamento entre 0 momento da
fala e 0 momento passado quando a histéria de
fato aconteceu.

Ao abordarmos o espaco geografico em Moreno, um cangaceiro, numa outra
perspectiva de analise, verificamos a presenca de um espago impreciso, vago no qual
identificamos no texto pelas expressdes /...] no mato, na mata com um grupo [...]. Ha
entretanto, uma outro trecho com um relato mais preciso quanto a demarcag¢dao do espaco

geografico em:
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[...] Al mando ele busca dgua, marco até de onde quiria a agua, que era da cacimba

do Cipua, que fica ld nos Janoca, num lugar chamado Muquém |...].

A referéncia a um lugar chamado de Muquém, conforme a passagem acima, demarca

uma localidade na divisa dos municipios de Brejo Santo e Porteiras, interior do Ceara.

[...] estima-se que Moreno ainda visitou Hosano na ro¢a umas duas ou trés veis apos a

primeira |...].

No trecho acima ha a referéncia a outro espaco: a roga. No texto ndo & possivel
depreender informagdes mais apuradas ja que ¢ vaga, imprecisa a demarcagdo desse espago

geografico.

Professor(a),

concluidas as consideragcdes sobre o espaco do discurso, passe aos aspectos
concernentes ao tempo do discurso.

Questione os alunos sobre os efeitos significativos manifestados no texto a partir das

escolhas temporais.

Com relagdo a temporalizagdo, encontramos no texto Moreno, um cangaceiro um
tempo linguistico € um tempo cronoldégico. No ambito do tempo linguistico, inicialmente o
discurso apresenta-se em um momento do agora. O enunciador encontra-se perto do tempo da
fala. Isso se evidencia na seguinte passagem do conto:

O que eu sei sobre a vida Moreno... eu minino ouvia as pessoa conversano, né? Entdo

eu decorava aquelas historia que tavam conversano |...].

Em seguida o discurso desloca a narrativa para longe do momento do agora. Instala-se
o momento do entdo. O enunciador, nesse caso, encontra-se longe do tempo da fala. E o que
podemos observar em trechos como este do conto:

[...] 47 0 Hosano ele noivou com a filha de Joaquim Aristides. E ele era um rapais

pobre. Entdo Joaquim Aristide deu uma drea de terra na mata mode ele broca uma roga | ...].

Encontramos o pretérito perfeito do indicativo, momento anterior ao agora. Veja 0s

trechos que seguem:
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[...] Quando ele chega perto, ele paréd... Quando ele descobriu ele trabaiano, pararo e ficaro

oiano o movimento, admirano porque aquele homi trabaiano dinoite. [...]

Encontramos também no conto o presente do indicativo, tempo verbal com a funcio
de sugerir a ideia de que algo ocorre num tempo presente, no momento da enunciagao,
indicando um estado de atualidade. No conto em questdo o uso do presente do indicativo
sugere a ideia de que ha um presente atualizante dos fatos narrados. Vejamos os exemplos
seguintes:

[..] O que eu sinto muito foi o fato de Moreno ter vindo aqui pra Brejo Santo e eu num
ter visto ele. [...]

[...] Em Brejo Santo tem famia de moreno. Ai é outra historia...

A verificacdo da ocorréncia de formas verbais no conto Moreno, um cangaceiro no
tempo presente do indicativo remetem a duas realidades: primeiro, atualizam os fatos
narrados; em segundo lugar, desvelam a ideia de que o enunciador foi contemporaneo do
cangaceiro Moreno. Por conseguinte, uma vez que o enunciador encontra-se préoximo de um
agora, os atores, da mesma forma, fazem parte dessa aproximagao.

No que tange ao tempo cronoldgico, o conto permite entrever a presenca da noite,

noite de lua clara e noite de escuro.

[...] ai ele ia naquelas noite de lua clara, ele ia dinoite trabaia, bota essa broca. Nem toda

noite ela ia e nem tomem ia direto porque tinha as noite de escuro, né? |...]

Além disso, a narrativa demarca a ocorréncia do dia na passagem abaixo:

[...] E ele, como era pobre, precisava trabaia durante o dia pra ganha um dinheirinho... [...]
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REFLEXOES SOBRE A FIGURATIVIZACAO E A TEMATIZACAO NO UNIVERSO
DISCURSIVO

OBJETIVO ESPECIFICO

Explorar na semantica do discurso os sentidos existentes nas categorias discursivas de

figurativizagdo e tematizacao presentes no conto Moreno, um cangaceiro.

/ 3° PASSO

Professor(a),
dando andamento ao processo de significagdo do conto Moreno, um cangaceiro
abordaremos a semantica como estratégia ainda do segundo nivel de leitura que propomos.
Este ¢ 0 momento de possibilitar aos alunos que percebam as figuras e os temas que a

elas se referem.

Consideramos que um dos temas que chamam a atencdo no conto Moreno, um
cangaceiro ¢ o cangago. A palavra cangaco, conforme o diciondrio Aurélio da lingua
portuguesa, deriva de canga, isto €, peca de madeira usada para prender junta de bois a carro
ou arado (FERREIRA, p. 123, 2009). Segundo a historiografia oficial, o Cangaco designa um
fendmeno ocorrido no Nordeste brasileiro e correspondeu ao agrupamento de homens que,

gragas a coragem aliada a for¢a armada, lutavam em busca de justica social.

No conto, esse tema € figurativizado pela presenca da figura “cangaceira” em:

[...] Entdo, Moreno vivia na vida cangaceira, vivia alongado no mato, na mata com

um grupo. [...]
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A vida no cangago ¢ marcada por uma situacdo duplamente desafiadora: de um lado, a
luta pela sobrevivéncia, e de outro, os confrontos com a policia, situagdo geradora de um

eterno estado de alerta e de incertezas.

Outro tema, a pobreza, aparece na figura pobre. O Hosano, homem simples da roga, ¢
pobre. Mas Hosano mostra-se leal e possuidor de um proposito na vida: viver do sustento

adquirido com o trabalho duro, com o suor do proprio rosto ao lado da mulher amada.

[...] Ai o Hosano ele noivou com a filha de Joaquim Aristides. E ele era um rapais
pobre. Entdo Joaquim Aristides deu uma drea de terra na mata mode ele broca uma roga,
botd uma roga pra ele, né? E ele, como era pobre, precisava trabaia durante o dia pra ganhad

um dinheirim... [...]

Atengao, professor(a)!

Figuras sdo os elementos que formam o signo linguistico, mas ndo apresentam significa¢ao
sozinhos como € o caso das letras, silabas e fonemas.
Tema identifica elementos da realidade abstrata como pobreza, amizade etc. (LIMA

ARRAIS, 2011, p. 48-49).
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MODULO TRES: TERCEIRO NIVEL DE LEITURA

APRESENTACAO

Este médulo intenta sugerir ao professor de educacdo basica uma metodologia de
exploragdo de sentidos, com base no nivel fundamental do Percurso Gerativo da Significagao.
Este nivel explora as ideias contrarias, contraditérias € o os implicativos, ou seja, ideias
envolvidas entre um contrario e um contraditério.

E pertinente esclarecer que o professor pode seguir esta proposta de leitura,
explorando apenas este nivel ou considerando-o como continuidade do segundo. Isto porque
este modulo trabalha com o terceiro nivel do percurso gerador da significagdo que norteia a
tensao do conto. Este ¢ um momento de perceber como se construiu a tensao dialética.

Defendemos a possibilidade de se aplicar a semidtica nos eventos de leitura, uma vez
que a significacdao do discurso representa uma atividade através da qual os educandos tém a
oportunidade de desenvolver uma compreensdo leitora proficiente.

Nesse sentido, o objetivo geral dessa proposta ¢:

- Sugerir ao professor do 9° ano do ensino fundamental formas de trabalhar a leitura
em sala de aula, por meio dos elementos da sintaxe e da semantica do nivel fundamental
encontrados no conto Moreno, um cangaceiro.

E na intencdo de que este objetivo seja atingido, os objetivos especificos sdo:

- Perceber contrarios, contraditdrios e implicativos presentes no conto;

- Identificar os valores euforicos e disforicos como aspectos positivos € negativos

para os sujeitos do conto Moreno, um cangaceiro.
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Perceber contrarios, contraditorios e implicativos presentes no conto Moreno, um cangaceiro.

P T -

/ 1° PASSO

Professor(a),
para trabalhar a ideia central presente no texto, pergunte aos alunos:

- A partir do contetido significativo, qual a ideia central do texto? Como vocé percebe

esta ideia?

A ideia central do texto desencadeia uma situacdo de tensdo na narrativa. E o que
chamamos de fensdo dialética porque desencadeia ideias contrarias, contraditdrias € o que

esta implicado em suas relagdes. Assim temos no texto:

CANGACO

(Tensao dialética)

Professor(a),

para trabalhar as ideias contrarias presentes no texto, pergunte aos alunos:

- A partir do conteudo significativo, quais as ideias do texto que estdo ligadas a ideia
principal?

- Como voces percebem estas ideias no texto? Qual a que estd mais evidente?

- Qual a ideia contraria a estas ideias que vocé encontrou?
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Essas ideias sdo temas e conseguimos percebé-las no texto com base na superficie, ou

seja, na expressdo. A expressdo veicula um conteudo. A medida que os alunos falam, o

professor vai organizando no quadro um esquema, facilitando com isto, a compreensao. A

interacao e as pistas de contextualizacdo sdo importantes para o direcionamento da leitura,

entendendo leitura como atribui¢ao de sentidos ao discurso.

Professor(a),

para trabalhar as ideias contraditdrias presentes no texto, pergunte aos alunos:

- Quais as ideias de negacao dos contrarios que encontramos no texto?

Terminada a exploracdo dos contrarios e contraditoérios, o octégono deve estar

construido no quadro.

CANGACO

(tensdo dialética)

Clandestinidade

Legalidade

Nao legalidade
0

N3ao clandestinidade

Professor(a), para trabalhar as ideias implicadas as ideias contrarias e contraditorias presentes

no texto, pergunte aos alunos:

- O que estd implicado/envolvido entre a ideia de loucura e a ideia de nao loucura?

Pode ser um ator do texto ou outro
elemento. No texto Moreno, um cangaceiro, a
termos contrarios

LEGALIDADE

relagdo  entre  ©OS
CLANDESTINIDADE e
resulta na tensao dialética. Ja a relagdo entre os
termos clandestinidade e ndo legalidade

implica ERRANTE.

O termo implicado pode ser uma ideia ou
ndo. Os termos contrdarios dinamizam o
discurso. Diferentemente, o0s termos
contraditorios anulam o discurso. Por
exemplo: fidelidade € contrario de traigdo.
Ja traicao € contraditorio de nao traicao. Ou
seja, o contraditorio ¢ definido pela

negacao de cada contrdrio.
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E a relagdo entre os termos legalidade e nao clandestinidade implica AMIZADE. Os
termos contraditorios estdo representados pelos pares clandestinidade/ndo clandestinidade e

legalidade/nao legalidade.

Observemos o octégono semidtico abaixo para compreender o que foi dito.

Professor(a),

consideramos que neste momento seja oportuno aplicar a ideia matemadtica do
quadrado para organizar o pensamento. Quando dispomos visualmente, num espago em
branco, ideias, conceitos que se relacionam para construir novas ideias, facilita a compreensao

de quem observa para aprender. E assim que entendemos a proposta do octégono.

CANGACO
(Tensao dialética)

Clandestinidade Legalidade

Errante Amizade

Nao legalidade Nao clandestinidade

0

Na narrativa de Moreno, um cangaceiro a clandestinidade sem a legalidade faz
aparecer o errante, isto €, a relacdo entre clandestinidade e legalidade gera errante. Essa
relacdo caracteriza a condi¢ao do cangaceiro Moreno. Com medo de ser descoberto e morto, o
cangaceiro obriga-se a viver no mato, escondido, fugindo da perseguicdo da policia. A
legalidade assinala a condi¢do do trabalhador rural Hosano, sem a necessidade de esconder-se
no mato. No contato inicial com Moreno e seu bando, a reacdo primeira do camponés € de
temor, de susto. O didlogo que se estabelece entre estes dois atores, porém, faz surgir uma

amizade marcada pela lealdade e discricdo, especialmente da parte do agricultor Hosano.
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Com isto, por meio da gramatica do discurso, precisamente do nivel fundamental, o
texto ganha sentido para o leitor. Ou, se for a Ultima etapa trabalhada pelo(a) professor(a),

fecha o ciclo para uma significagdo do texto.

2° PASSO

Professor(a),

para trabalhar os valores positivos e os negativos para cada ator do texto, pergunte aos
alunos:

- O que ¢ positivo para Moreno? E o que € negativo para ele?

Proceder com este mesmo questionamento sobre os demais atores (Hosano).

Clandestinidade, errante e ndo legalidade sdo valores negativos para Moreno, Hosano
e cangaceiros de Moreno enquanto legalidade, amizade e ndo clandestinidade sdo valores

positivos.

Para Moreno:
Clandestinidade —> errante —> ndo legalidade

(negativo) (negativo) (negativo)

Legalidade —> amizade —> nao clandestinidade

(positivo) (positivo) (positivo)

Para Hosano:
Clandestinidade —> errante —> ndo legalidade

(negativo) (negativo) (negativo)

Legalidade —> amizade —> ndo clandestinidade

(positivo) (positivo) (positivo)
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Para cangaceiros de Moreno:
Clandestinidade —> errante —> ndo legalidade

(negativo) (negativo) (negativo)

Legalidade —> amizade —> ndo clandestinidade

(positivo) (positivo) (positivo)

Caros professores e professoras,

este material pretende oferecer-lhes uma estratégia de leitura baseada na semidtica
greimasiana. Nossa intencdo € que os trés niveis do percurso gerativo da significacdo:
narrativo, discurso e fundamental se configurem como niveis de leitura: primeiro, segundo e
terceiro niveis, de forma que o didlogo com as vdrias areas do saber possa ser privilegiado
quando fomentado o conhecimento de mundo do aluno.

Sabendo que os estudos de leitura na escola ainda evidenciam nos nossos dias um
desafio a ser enfrentado, desenvolvemos uma proposta de andlise que possa servir de norte
capaz de ser aplicado a qualquer nivel da educagdo basica, claro que com as devidas
adaptacgdes, embora tenhamos, aqui, direcionado ao 9° ano.

Despertar para a ideia de que podemos usar uma gramatica do discurso, certamente
facilita um planejamento mais eficaz, cujo direcionamento possibilitard uma significacdo mais
satisfatoria dos discursos sejam eles verbais, ndo verbais ou sincréticos.

Nesse sentido, esperamos contribuir positivamente com seu trabalho em sala de aula

no contexto da leitura.

Com carinho,

Napoleao
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CONSIDERACOES FINAIS

O conto, como exemplo de narrativa popular, agrega constru¢des narrativas populares
integradoras da riqueza cultural que da forma e cor ao universo da regido de Brejo Santo no
Ceard, Nordeste do Brasil. Essa constatagdo explica o porqué do conto constituir um género
de relevancia reconhecida no universo da literatura popular oral. Estudar o conto popular
tendo como base tedrica a semidtica greimasiana nos permitiu ndo somente adentrar nos
aspectos mais profundos do texto e investigar aquilo que o texto diz, mas também explicar
como o texto faz para construir o que diz.

A pesquisa evidenciou um rico universo sociocultural no que tange aos atores,
enunciadores, tempo, espaco encontrados nos contos selecionados no municipio de Brejo
Santo, Estado do Ceara. Seguindo nessa direcdo, abordamos as descobertas estabelecidas a
partir da identificagdo dos atores presentes nos trés contos que constituem o corpus do
presente estudo realizado.

No que diz respeito aos atores, emergem doze sujeitos nos trés contos analisados os
quais sao referidos uns pelo papel tematico, outros pelo nome proprio. Assim, em Limoeiro
doido temos cagador, cdo/cachorro Bolinha, pé de limao; em Senhora Santana encontramos
Frei Jesualdo, Dona Sinh4, Senhora Santana e Povo. Finalmente, em Moreno, um cangaceiro
identificamos Hosano e Moreno.

O cacgador estd na narrativa por querer a preservagao da vida do seu cao de caga. Para
atingir este desejo, aprisiona-o € amarra-o em uma arvore na parte de tras da casa de
propriedade da familia. Na verdade, poderia té-lo sacrificado, pratica recomendada nos casos
de existéncia de animais acometidos da doencga raiva. Apesar desses cuidados, o cacador nao
consegue preservar a vida do cdo, ja que Bolinha morre.

O cao/cachorro Bolinha comega na narrativa com o dever de ser cao de caca. Por
constituir um ser em conflito, o cdo/cachorro Bolinha ¢ dominado também por um querer e
um fazer morder, comportamento resultante dos efeitos da doenca raiva no cao.

O pé de limao surge na narrativa tendo um dever e um fazer produzir limdes. O pé de
limdo, a exemplo do cdo/cachorro Bolinha, também se divide em dois sujeitos. Sofrendo os
efeitos da loucura, o pé de limdo tem suas acdes conduzidas para um dever e um fazer
produzir todo tipo de fruta.

O Frei Jesualdo esta na narrativa movido por um querer passar os nove dias da novena

junto ao povo da comunidade rural da Cachuerinha. Para tanto, o Frei viaja, chega a zona
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rural e passa as nove noites de festa na Cachuerinha, realizando missas, ouvindo confissdes
dos adultos e aconselhando jovens e criancas do povo.

Dona Sinha é fazendeira, mulher rica, determinada e muito devota de Senhora
Santana. Ela tem a fé como forca sobrenatural benigna que a motiva ¢ lhe d4 a coragem
necessaria para agir em prol da preservagdo da vida do povo, moradores e trabalhadores em
suas terras.

Senhora Santana, uma vez possuidora de forcas sobrenaturais benignas, pode fazer um
milagre. Feito o milagre, a chuva forte € suspensa e com isso a 4gua baixa e ndo mais invade
as casas dos populares.

Hosano tem como propdsito querer noivar e depois casar. Homem simples, pobre,
trabalhador, sonha em construir uma familia ao lado de sua pretendente. Para adquirir
recursos necessarios aos gastos com o casamento, ele trabalha alugado e pretende cultivar um
pedago de chido. Hosano recebe auxilio de seu futuro sogro, que lhe d4 uma area de terra na
mata para este botar uma roca.

Moreno surge na narrativa movido pelo desejo de identificar a origem de um estranho
barulho a noite na mata. Por levar uma vida errante, escondido na mata, acontecimentos
estranhos, como barulho, por exemplo, merecem atencdo por parte dos cangaceiros. Moreno
descobre que as pancadas ouvidas nada mais eram do que o som de ferramentas agricolas
utilizadas pelo agricultor Hosano. Moreno e seu grupo aproximam-se de Hosano, estabelecem
didlogo e constroem uma amizade genuina.

No que tange ao espaco linguistico, a historia de Limoeiro doido indica o espago do
14, caracterizando um distanciamento entre 0 momento da fala e 0 momento passado quando a
histéria aconteceu. Ja o espago geografico se da com a indicacdo de que o pé de limao situa-se
na parte de tras da casa. Senhora Santana apresenta o espago do aqui, constru¢do linguistica
esta que indica uma aproximagdo entre 0 momento da fala e o momento passado quando a
histéria aconteceu. Quanto ao espaco geografico, encontramos a presenca de um espago
especifico no qual identificamos uma comunidade devota de Senhora Santana. Assim
identificamos ricos espagos geograficos nomeados de rio do Pogo e de a igreja da
Cachuerinha. Moreno, um cangaceiro apresenta o espaco do 14, construgdo linguistica
marcadora de um distanciamento entre o momento da fale e 0 momento passado quando a
histéria ocorreu. Com respeito ao espago geografico, demarcamos um espago impreciso, vago
referenciado no texto por expressdes como no mato, na mata. Mais adiante, a narrativa faz
alusdo a um lugar nomeado de Muquém e a outro espago chamado de ro¢a. Mesmo assim, as

demarcagdes a tais espacos se mostram imprecisas, havendo pouco detalhamento.
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Quanto as consideragdes que contemplam a temporaliza¢dao, encontramos um tempo
linguistico e um tempo cronologico nos contos analisados. Em Limoeiro doido, o discurso
desloca o tempo linguistico da narrativa para longe de um agora. Desse modo, o enunciador
encontra-se longe do tempo da fala.

Em Senhora Santana, inicialmente o discurso desloca o tempo linguistico da narrativa
para proximo de um agora. Assim, o enunciador encontra-se perto do tempo da fala.
Entretanto, ha outras passagens de Senhora Santana em que o espaco linguistico € o espago
do 14, estabelecendo um distanciamento entre o momento da fala e o momento passado
quando a historia transcorreu efetivamente.

Em Moreno, um cangaceiro o discurso desloca o tempo linguistico da narrativa para
proximo de um agora. Assim, o enunciador encontra-se perto do tempo da fala. Logo em
seguida, o discurso desloca a narrativa para longe de um agora. Encontramos o enunciador
longe do tempo da fala. Com relagdo ao tempo cronoldgico, o conto indica a presenca da
noite, fazendo referéncia a noite de lua clara e a noite de escuro.

Os trés contos nos permitem encontrar nas narrativas abordagens acerca de trés
aspectos, quais sejam: a religiosidade popular, o cangaco e a loucura. Desse modo, uma
proposta apresentando uma analise que aborda os significados do texto atende ao que
estabelecem os PCN quando defendem o eixo da leitura e suas respectivas implicagdes para a
compreensdo textual como desafio imprescindivel no ensino fundamental. Os PCN orientam
ser da escola a responsabilidade de formar leitores. Dessa forma, cabe a escola o dever de
assumir a tarefa de praticas de leitura significativas, sob pena de, ndo o fazendo, comprometer
a aprendizagem de criancas e adolescentes no que tange a apropriagao da significacdo dos
aspectos estruturantes do texto.

Uma vez construida a proposta de analise, podemos afirmar que conseguimos alcangar
o objetivo geral e os objetivos especificos deste trabalho, posto que construimos para cada
conto analisado trés médulos de tal forma que cada médulo explora um nivel de leitura.

Cremos que a metodologia serviu bem ao desafio desse estudo, uma vez que os
objetivos foram alcangados, o que resultou na construcdo de uma proposta de estudo do conto
popular ancorada na teoria da semidtica greimasiana.

Destacamos que este estudo tem a pretensao de atender aqueles que se interessam por
estudos no ambito da semidtica greimasiana e que igualmente apreciam anélises preocupados
com a significac@o subjacente aos textos, especialmente aos textos da literatura popular.

Por fim, considerando que toda pesquisa nunca pode ser tida como acabada, este

trabalho também néo o é. Por isso mesmo, estd sujeito a melhorias e alteragdes. Espera-se que
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possa contribuir, dentre tantas outras ja existentes, como mais uma proposta de leitura

aplicavel ao ensino fundamental.
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ANEXO A - Limoeiro doido

Era uma vez um irmao meu que era cacador. Sendo cacador, possuia um excelente cachorro de
cacar tatu. Quando foi um dia, o cachorro Bolinha adoeceu e o diagnoéstico indicava tratar-se da
doenga raiva, que acomete muitos animais. Como meu irmdo gostava demais do cdo, sentindo do6 de
sacrifica ele, resolveu amarrad ele num pé de limdo. O limoeiro ficava na parte de trds da casa e na
época desse acontecimento estava florano. O cachorro, endoidecido pela doenga, mordeu o pé de
limao inteirim. Poucos dias depois, morre o cachorro. E o pé de limao passo a botar tudo quanto ¢
fruta: botou jerimum, tomate, abobora, limao, milho, melancia, manga, banana, botou tudo quanto foi

fruta. O pé de limao indoid6 porque o cachorro mordeu ele e o cachorro tava doido.

Antdnio Vicente Alves, 80 anos. Brejo Santo-Ceara, 2015.
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ANEXO B - Senhora Santana

Seu Firmino morava na Cachuerinha e depois de 14 ficava o Angico, onde morava o filho dele,
Antdnio Martins. Seu Firminu era casado com dona Sinha, irmdo de dona Lurdinha, sendo esta casada
com Seu Belém, avd de Teté (Teresinha Martins), filha de Antonio Pereira. Quando eu era pequena,
no6is morava la na Cachuerinha. Ai quando era o tempo da festa de Senhora Santana, Frei Jesualdo
vinha passa os nove dia de novena. Ele ficava na casa de seu Belém. Quando era dimanhazinha, noéis
acordava e ia tudo pra igreja da a benga a Frei Jesualdu.

Senhora Santana é uma santa muuintu milagrosa. Quando foi em sessenta choveu muintu e o
rii do Pogo incheu e a 4gua inundou as casa, tudo que era perto do ri € o povo correu tudo pra igreja.
A1l dona Sinha, que era muito devota de Senhora Santana e que era a dona daquilo ali tudo, pegd
Senhora Santana e saiu na calgada. Mamae conta que a agua ja tinha inchido num sei quantus degrau,
ja tava perto de cima da calgada da igreja. Al quando dona Sinhd saiu cum o povo pra calgada e
comecaro a reza o terco de Nossa Senhora, eles pegaru a olha e a agua paraliso ali. Eu sei que mamae
conta que eles ficaro 14 um pedaco, muintu tempo dentru da igreja, ali até qui a 4gua nau subiu mais...
ai com um pedago, a dgua foi diminuindo. Eles consiguiro sair, né? A dgua fico baixinha que dava pra
sair ¢ foi cada qual pra suas casa. Consideraro isso um dos milagres de Senhora Santana, porque
quando dona Sinha saiu com ela pra calgada, a d4gua comeg¢6 a baixa... ¢ purissu que o povo tem
muuinta devogdo por Senhora Santana. Inclusive na cidade du Breju caiu muinta casa em sessenta... o

padre Dermival dinoite na missa rezava pidino pra pard de chuvé,... era muinta chuva.

Maria Mendes de Sousa, 70 anos, Brejo Santo-Ceara, 2015.
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ANEXO C - Moreno, um cangaceiro

O que eu sei sobre a vida do Moreno... eu minino escutava, ouvia as pessoas conversano, né?
Entdo eu decorava aquelas historias que tavam conversano. Entdo Moreno vivia na vida cangaceira,
vivia alongado no mato, na mata com um grupo. Ai o Hosano ele noivou com a filha de Joaquim
Aristides. E ele era um rapais pobre. Entdo Joaquim Aristides deu uma area de terra na mata mode ele
broca uma roga, botd uma roga pra ele, né? E ele, como era pobre, precisava trabaia durante o dia pra
ganhd um dinheirim... ai ele ia naquelas noite de lua clara, ele ia de noite trabalhaia, bot4 essa broca.
Nem toda noite ele ia ¢ nem tomem ia direto porque tinha as noite de escuro, né? Ia nas noite clara e
além de tudo ele fazia um fogo pra aumentar o claro, né? E era num tempo que o Moreno vivia na
mata. Moreno, Ovino aquelas pancada daquela ferramenta trabaiano dinoite, ele veio vindo, se
aproximano, vai, vai... Quando ele chega perto, ele par6... Quando ele descobriu ele trabaiano, pararo
e ficaro oiano o movimento, admirano porque aquele homi trabaiano dinoite. Ai... depois se
aproximaro a ele. Ele, Hosano, quis se amedronta, e Moreno falou pra ele que ele ndo precisava se
amedronta porque um homi como ele ninguém podia ofendé... Ai mand6 ele buscar dgua, marco até de
onde quiria a 4gua, que era da cacimba do Cipua, que fica 14 nos Janoca, num lugar chamado
Muquém. Ai os cangaceiros ficaro assando carne. Hosano foi busca a agua, quando Hosano vortd, ai
comeu carne assada mais os cangaceiro, bebero agua, caba Moreno disse: “Oia, costura a boca,
coidado pra niu vazar a nossa conversa.” O Moreno ainda disse isso a Hosano. Repetiu: “Essa
conversa que nois tivemo aqui, ndo é pra vazar, nau, entendeu? Se vocé disser a alguém, noéis sabe.” E
esse encontro ndo se deu somente essa vez. Estima-se que Moreno ainda visitou Hosano na ro¢a umas
duas ou trés veis apdis a primeira. Ai foi o tempo passano, com a continuagdo o Moreno saiu do ramo
do cangago, da vida que vivia e ai acabdsse o cangaceiro. Agora eu ndo sei dizer porque comegou ¢
tomem porque que findou a vida de cangaceiro de Moreno. Sei que chegou um ponto que Moreno
pard. Fala-se que ele, Moreno, foi simbora pro lado de Goias, que ele tava pra 1a. O Moreno vivia pra
essas banda da mata da serra do boqueirdo, municipio de Brejo Santo. O bando dele existiu até depois
do de Lampido. Foi depois. O que eu sinto muito foi o fato de Moreno ter vindo aqui pra Brejo Santo e
eu num ter visto ele. Eu gostava de ter visto ele. Pra eu conhecer ele pessoalmente. A historia dele eu
sabia, mais eu num conheci ele pessoalmente. Em Brejo Santo tem famia de moreno.
A1 é outra historia...

Antbnio Vicente Alves, 80 anos, Brejo Santo-Ceara, 2015
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APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE FORMACAO DE PROFESSORES
UNIDADE ACADEMICA DE LETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado a participar como voluntario(a) na pesquisa A SEMIOTICA E O CONTO
POPULAR: UMA PROPOSTA DE ANALISE APLICAVEL AO 9° ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL coordenado pelo professor Napoledo Gomes de Sousa, aluno da Universidade
Federal de Campina Grande, Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS, Centro de Formacgao
de Professores, Cajazeiras — PB.

Sua participagdo ¢ voluntaria e voc€ podera desistir a qualquer momento, retirando seu consentimento,
sem que isso lhe traga nenhum prejuizo ou penalidade. Esta pesquisa tem por objetivo propor uma
andlise de contos populares numa perspectiva semidtica direcionada ao Ensino Fundamental a partir
de contos coletados na comunidade de Brejo Santo — CE.

Caso decida aceitar o convite, vocé sera submetido(a) ao(s) seguinte(s) procedimento(s): contar
estorias que conhece. Os riscos envolvidos com sua participagdo sdo: desconforto pelo tempo
exigido. Para que nao haja desconforto, vocé pode propor o melhor dia ¢ horario para as conversas
com o pesquisador, sem que lhe cause prejuizos.

Os beneficios da pesquisa serdo: socializacdo de seus conhecimentos, melhoria da autoestima, registro
de estdrias caracterizadas como contos populares e contribuicdo para a educacdo basica de seu
municipio, uma vez que suas historias poderdo ser trabalhadas nas escolas.

As informagdes obtidas poderdo ser publicadas com sua identificacdo, caso aceite, assinando este
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Isto porque a contacdo de histérias populares é uma
pratica artistica que beneficia o ouvinte, além de ndo constituir uma propriedade do contador que
apenas esta repassando o que lhe passaram algum dia.

Vocé nao tera gasto decorrente de sua participagdo na pesquisa. Em qualquer momento, se vocé sofrer
algum dano comprovadamente decorrente desta pesquisa, vocé sera indenizado.

Vocé ficara com uma via rubricada e assinada deste termo e qualquer duvida a respeito desta pesquisa,
podera ser requisitada ao Prof. Napoledo Gomes de Sousa, cujos dados para contato estdo
especificados abaixo.

Dados para contato com o responsavel pela pesquisa
Nome: Napoledo Gomes de Sousa
Instituicdo: PROFLETRAS/Universidade Federal de Campina Grande — CFP
Endereco: Rua Genésio Ricarte, Sao Francisco, Brejo Santo - CE
Telefone: (88) 99645-7585
E-mail: napimbento@hotmail.com

Declaro que estou ciente dos objetivos e da importancia desta pesquisa, bem como a forma como esta
sera conduzida, incluindo os riscos e beneficios relacionados com a minha participagdo, € concordo
em participar voluntariamente desta pesquisa.

Brejo Santo - Ceara, de 2015

Assinatura ou impressao datiloscopica Napoledao Gomes de Sousa
do voluntario ou responsavel legal




