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RESUMO

O presente trabalho busca analisar as vivencias sociais e afetivas que se desenvolveram
no espago que compreendia o Cine Bandeirante em Santa Cruz do Capibaribe, nos anos
de 1966 a 1986. Interessa-nos compreender de que forma ocorreram as sociabilidades
atribuidas a este espago, desde os passeios e as paqueras evidenciadas na cal¢ada do
local até as projegdes exibidas no interior do cinema e sua influencia nas maneiras de
agir e portar-se dos seus frequentadores. Partindo do conceito de cidade sensivel
encontramos a necessidade de perceber questdes mais complexas e, sobretudo
peculiares destes e de outros espagos destinados ao lazer em Santa Cruz no periodo
recortado. As transformagdes urbanas e os aparatos modernos tais como o cinema,
figuram como objetos comuns na histéria e no cotidiano da maioria das cidades,
entretanto é papel do historiador e objetivo desta pesquisa, perceber como tais objetos
adentraram os limites do espago urbano que nos propomos a estudar, como seus
habitantes viram, sentiram e o que eles contam sobre tais objetos. O estudo visa
perceber ainda como a cidade de outrora, distinta em varios aspectos da atual, concebeu
a chegada do cinema, sentiu sua permanéncia e geriu o habito de frequentar esse espago
de lazer e sociabilidade. Dessa forma, analisamos o cinema a partir da concepgédo
Certeauniana, onde os individuos freqiientemente inventam novos usos para um lugar
dotado de imposi¢des, adaptando-os assim ao seu modo.

Palavras chave: Cinema, Memoria e Sociabilidades
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ABSTRACT

This study aims to analyze the social and affective experiences that developed in space
comprising Cine Bandeirante in Santa Cruz do Capibaribe in the years 1966-1986.
Interested in understanding how sociabilities assigned to this area occurred since the
tours and flirt evidenced on the sidewalk from the venue to the projections displayed
inside the cinema and its influence on the ways of acting and behaving of their regulars.
Based on the concept of sensitive city found the need to understand complex issues and
especially peculiar of these and other spaces dedicated to leisure in Santa Cruz during
the period in. Urban transformations and the modem apparatus such as film, appearing
as ordinary objects in history and daily life of most cities, however it is the role of the
historian and purpose of this research, see how such objects they entered the limits of
urban space, we propose to study, as their inhabitants saw, felt and what they tell about
such objects. The study aims to understand how the city of yore, in several distinct
aspects of the current, conceived the arrival of cinema, felt his residence and managed
the habit of frequenting this place of leisure and sociability. Thus, we analyze the film
from conception Certeauniana, where individuals often invent new uses for a place
endowed with taxes, thus adapting them to their way.

Keywords: Cinema, Memory and Sociability
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INTRODUCAO

A miégica que seduz os olhos, que faz nosso universo particular permitir-se em
“novas viagens a um lerreno de lapsos antes invisiveis aos olhos humanos , o do
inconsciente visual "(MENEGUELLO, 1996, p.27) chega em Santa Cruz do Capibaribe
em meados de 1928. Naquela pequena vila pertencente a Taquaritinga do Norte, onde a
agricultura de subsisténcia praticada as margens do rio que nomeia hoje a cidade era sua
principal atividade econdomica, onde os homens € mulheres encontravam-se na popular
feira de trocas, tendo como palco a primeira rua da cidade, hoje chamada avenida Padre
Zuzinha, a sombra das frondosas gameleiras, aquela época ja bastante suntuosas. E
nesta rua, no burburinho de um dia de feira que Luis Alves da Silva, homem de espirito
empreendedor, resolve apresentar aos habitantes da vila de Santa Cruz a novidade
trazida da capital, Recife.

Numa das casinhas localizadas na Padre Zﬁzinha, a poucos metros da sede da
sociedade Musical Novo Século, monta um cinema improvisado, com bancos de
madeira pouco confortaveis, um projetor ¢ algumas peliculas mudas acompanhadas
pelas valsas tocadas pela Orquestra Musical Novo Século. Este acontecimento chama a
atengdio dos passantes que vinham dos sitios localizados nas redondezas da entdo vila.
Criangas, mulheres, homens acostumados a dureza do campo, passam agora ali, alguns
minutos a admirar aquelas curiosas imagens. Uns estranham, outros ndo querem perder
tempo, pois hd muito trabalho a fazer, alguns se encantam, outros, comegam a sonhar.

José Balbino Filho, 86 anos', era destes que sonhavam. Ainda crianga, ouviu
seu pai, misico da Sociedade Musical Novo século, contar esta historia inameras vezes,
cresceu fascinado pelas imagens do projetor de Luis Alves, hoje; conta-nos suas
impressdes, suas lembrangas sobre aquele primeiro cinema, o cine Santa Cruz. Jose¢ tem
uma histéria de vida marcada pelo cinema. Trabalhou em quase todos os cinemas da
cidade e ¢ um dos principais personagens da historia que pretendemos contar.

Trinta e oito anos apés o encontro entre o cinema ¢ 0s Santa-cruzenses,
promovida por Luiz Alves, ¢ inaugurado, o Cine Bandeirante. O cinema de Joel, como
era popularmente chamado, significou um grande cinema para a cidade. Moderno,
confortivel, amplo, um dos primeiros prédios de dois andares construidos na jovem

Santa Cruz. Entretanto, nio foi apenas pelos seug atributos fisicos que as lembrangas do

! Entrevista realizada com o senhor José Balbino Filho no dia 07 Out. 2012
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cine Bandeirante permaneceram t3o relevantes na memoéria de seus habitantes. A cidade
vivia um momento de prosperidade econémica nunca antes experimentado’. Contudo,
seus habitantes ainda apresentavam uma forma de habitar a cidade e divertir-se em seus
lugares de sociabilidades calhadas de um periodo anterior ao da Sulanca. O cine
Bandeirante esta situado num tempo em que a maioria dos santa-cruzenses ainda
preocupava-se com outras questoes além da confecgdo de roupas. E este lugar de
fantasias, de emogdes, de vivéncias multiplas que buscaremos “frequentar”.

A cidade abriga muitas historias, sensa¢des, lembrangas, sobre o cinema,
transformadas aqui em objeto de estudo. O objetivo € discorrer acerca do cinema como
uma atividade de lazer e um espago de sociabilidade na cidade. Interessa-nos
compreender também sua recepgdo na década de 1920, bem como a trajetoria das
transformagdes relacionadas aos cinemas locais, a fim de obtermos respostas sobre as
influéncias do lugar enquanto espago de sociabilidade, consequentemente, das relagdes
sociais que tiveram como “palco” o cinema. Os filmes e sua influéncia na formagdo e
mudangas de costumes, habitos e comportamento dos jovens santa-cruzenses que
viveram o periodo das décadas de 1960 a 1980.

Devido 4 impossibilidade de abarcar de forma satisfatoria a chegada do cinema
na cidade bem como os pequenos cinemas que surgiram apos o pioneiro Cine Santa
Cruz. Priorizaremos entdo as décadas de 1960 a 1970 e o Cine Bandeirante, tanto por
esta ser a temporalidade sobre a qual as memorias so mais profusas e as fontes serem
satisfatorias, bem como pelo fato de ter sido neste lugar ¢ neste periodo que o cinema
encontra seu apogeu na memoria sensivel desta cidade.

Fontes oficiais ou bibliograficas que regjstrem de forma satisfatoria a recepgéo e
as trajetorias do cinema em Santa Cruz do Capibaribe sdo escassas. Entretanto, como
nos prestamos a falar de um espago, de vivéncias afetivas, entendemos que a utilizagéo
das memorias que falam deste espago aliada ao método de pesquisa da historia oral
poderiam nos ser bastante util. Alias, a histéria oral pareceu-nos desde o inicio desta
pesquisa a metodologia, o caminho mais apropriado a um trabalho que pretendia falar
de pessoas, sentimentos, impressdes. A riqueza do relato para o historiador esta posto
justamente pela possibilidade de identificar que em meio a conjunturas, em meio a
estruturas, hd pessoas que se movimentam, que opinam, que reagem, que vivem enfim!

E como se pudéssemos obedecer a nosso impulso de refazer aquele filme, de reviver o

% A proliferagdo das atividades ligadas a confecgao € venda de roupas de baixo custo intensificaram-se
pela cidade em meados de 1970, alcangando seu apogeu em 1980.
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passado, através da experiéncia de nosso interlocutor. (ALBERTI 2004) O trabatho com
a oralidade, com as memérias do vivido, obviamente apresenta algumas
impossibilidades, limitagdes e riscos comuns a toda € qualquer fonte documental, seja
ela escrita, oficial, iconografica, audiovisual, material ¢ etc. E necessario saber que
limitagdes séo estas, no entanto é preciso saber também que elas néio retiram da historia
oral o seu fascinio € a sua legitimidade.

Nora (1981) nos fala da memoéria como um fendmeno sempre atual, uma
lembranga que estaria presa ao tempo presente e devido a esta sua condi¢do, jamais
poderia ser alcangada, habitada por completo. Dessa maneira, o passado nos ¢ dado
como radicalmente outro ¢ dele estariamos desligados para sempre. A histéria tenta
aprisionar a memoria a fim de conservar o que se deu por perdido, surgem os lugares de
memoria, consagrados a resguardar € proteger o passado contra a agdo do tempo e do
esquecimento. A memdria instala a lembranga no sagrado, a historia a liberta e a torna
sempre prosaica. (NORA, 1981, p.9) De magica, afetiva, composta de lembrangas
vagas e fluidas a memona passa pelo crivo da analise e do discurso critico empregado
por nos historiadores para assim tornar-se ciéncia. O que nos resta? Utilizarmo-nos da
memoria para construir lugares.

Para Alberti (2004) a principal arma do historiador que lida com a
descontinuidade do passado refletida no trabalho com Historia oral € a interpretagao.
Como a compreensido € um elevado esforgo intelectual que jamais chega ao fim, havera
sempre um espago para novas possibilidades de interpretagdo, mas isto ndo quer dizer
que devido a este cardter interpretativo o texto oral deverd cair em um relativismo
extremo que retire dele sua fun¢io cientifica o seu esforgo em buscar o real.

Concordamos com as concepgdes de Historia Oral defendidas por Verena
Alberti (2004), nas quais as entrevistas tematicas s3o gravadas e utilizadas como fonte
de pesquisa. No caso de nossas entrevistas o cunho serd retrospectivo, tendo efeitos de
fontes documentais, tais como relatérios ou autobiografias que buscam rememorar um
passado através da agdio de contd-lo, esta aglio por sua vez, no caso especifico da
entrevista, é desencadecada tanto por parte de quem conta, o entrevistado, como e,
principalmente, de quem colhe o relato, trata-se, Portanto, de uma produgdo intencional
de documentos.

Sabendo que o passado opera com descontinuidade, “o eixo continuo de
elaboracdo do real consiste num esforgo de divisdo infinitesimal da totalidade das

partes”. Assim Verena Alberti (2004, p.16), apoiada em Schopenhauer, explica que o
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entrevistado participa de um exercicio onde o passado ¢ dividido inconscientemente, em
pequenas partes, lembrangas curtas, ou as vezes somente sensag¢des, de onde ele precisa
extrair a informagdo que lhe foi solicitada de forma coerente e continua. O problema
estd justamente na impossibilidade desta informagiio ser colhida em sua totalidade, o
mais proxima possivel do real, essas pequenas pegas de um “mosaico” por mais
proximas que estejam, jamais se ajustardo a realidade, e isso ocorre por varios motivos.
Pesavento (2005) exemplifica alguns: Aquele que lembra ndo é mais o que viveu. No
seu relato ja ha a reflexdo, julgamento, ressignificacdo do fato rememorado.(p.95)

Nas muitas entrevistas que recolhemos ao longo desta pesquisa, identificamos
momentos em que a memoria do entrevistado mostra-se vaga. O esforgo € percebido
numa tentativa de retomar aquele passado. Em outras ocasides as lembran¢as sdo
vividas, significativas, numa tentativa constante de constru¢io de uma narrativa
coerente acerca do lugar ¢ do momento experimentados. Desta forma, observamos o
que Certeau (2008, p.208. ) chama de demarcagdes, em relagdo a um espago. As
operagOes de demarcaciio sfo “contrates narrativos e compilacdes de relatos, sdo
compostas de fragmentos tirados de historias anteriores e bricolados num todo unico.
Neste sentido, esclarecem a formagcdo de mitos, como tem também a funcdo de fundar e
articular espagos”. Ao longo da pesquisa, dos depoimentos colhidos, identificamos
algumas bricolagens feitas, no sentido de reconstruir um relato tanto sobre a cidade,
quanto sobre os cinemas nela existentes.

A utiliza¢dio de fontes iconograficas, algo constante nesta pesquisa, justifica-se
pelos obijetivos desta em trabalhar com representagdes do real, impressas em papel e
significadas pelos seus elementos visuais e contextuais. Nesse sentido, dialogamos com
Ana Maria Mauad (1996) por concebermos a fotografia como um vestigio € a0 mesmo

tempo um simbolo do real, que foi produzido:

(...) como resultado de um trabalho social de produgic de
sentido, pautado sobre codigos convencionalizados culturalmente. E
uma mensagem que se processa através do tempo, cujas unidades
constituintes sdo culturais, mas assumem fun¢Ges significativas
diferenciadas, de acordo tanto com o contexto no qual a mensagem ¢
veiculada, quanto com o local que ocupam no interior da propria
mensagem (MAUAD, 1996, p.7)

As fotografias sdo, desta maneira, transformadas em textos na medida em que

juntamente com outros textos de carater nio-verbal ¢ verbal compde uma textualidade
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possivel para a analise de determinada época. S&0 uma elaboragio do vivido, leituras do
real, dotadas de intencionalidades que ultrapassam a sua utilizagdo enquanto fonte
historica.

Portanto, estamos cientes de que a imagem compreendida enquanto documento
revela a materialidade do passado, um vestigio da existéncia dos fatos, das vivéncias e
das praticas, enquanto que a imagem no sentido de monumento compreende a dimensdo
do simbolo deste passado. Em nossa leitura sobre as fotografias escolhidas trabalhamos
com as duas dimensdes propostas por Le Goff, evocado aqui por Ana Maria Mauad
(1996).

Desconhecemos a maior parte dos personagens das fotografias, entretanto,
sabemos que elas foram coletadas em arquivos privados dos habitantes mais idosos da
cidade, digitalizadas e disponibilizadas em um CD de forma aleatdria pelo Professor
Arnaldo Vitorino. O mesmo ndo detém informagdes precisas e detalhadas sobre elas,
mas lembra de que época sfo e conhece um pouco da historia de cada uma delas. Em
quase todos os momentos da pesquisa utilizaremos as fotos como recursos de
linguagem, como fonte, como documento, a fim de estruturar melhor nossa escrita e
nossa percepgdo sobre os distintos momentos que a cidade viveu.

As leituras selecionadas para compor o primeiro capitulo, versam sobre a cidade
de Santa Cruz do Capibaribe. O objetivo é abranger através da Histéria oficial e das
histérias que se contam dela, como Santa Cruz passou de uma cidade pacata e tranquila,
com desenvolvimento econdémico ¢ social lentos, para uma cidade totalmente
transformada pela forga do dinheiro da Sulanca, dinheiro este que construiu mansdes
com piscinas do dia para a noite, lojas iluminadas por neons coloridos, picapes
espalhadas por toda a cidade, contas bancarias movimentadissimas. E preciso entender o
discurso que instituiu a Sulanca como agente transformador ¢ emancipador da cidade,
ndo esquecendo de atentar para o que foi anulado em prol da “cidade de tecido” que se
erigia ali, sob as gameleiras, sob o rio Capibaribe, sob as sociabilidades perdidas.

Apesar de escassas as fontes sobre este tema sfio de suma importincia neste
momento da pesquisa e merecem ser revisadas, relidas. Pereira (2004) e Lisboa (1988)
tentam dar conta da historia da cidade desde sua possivel origem, em meados do século
XVIH até o advento da feira da Sulanca no final dos anos 1960. Obviamente muitas
lacunas sdo encontradas neste esfor¢o de narrativa em um periodo tdo longo. Porém,
estas visdes acerca da cidade sdo fontes de interpretago indispensaveis a esta pesquisa,

pois constituem uma das unicas bibliografias organizadas e escritas sobre a cidade.

15



Subrinho (1999) entretanto, é mais especifico. Seu recorte temporal de 1920 a
1940 busca compreender como a atuagdo de Luiz Alves na cidade, enquanto empresario
¢ coronel, proporcionou um desenvolvimento econémico considerdvel na entio vila de
Santa Cruz. Ao lado de Raymundo Francelino Aragéo, personagem principal da anilise
de Subrinho (1999), delineiam-se enquantp dois dos homens mais citados na
historiografia local e que mais contribuiram para a urbaniza¢do € o crescimento
econdmico da cidade.

Procuramos compreender também como se produziram os discursos que
defendiam a emancipagdo politica da cidade. Algumas fontes escritas como o Jornal
Capibaribe e os projetos de lei encontrados no acervo da cdmara municipal de
vereadores no periodo poés-emancipacéo, foram de bastante utilidade neste sentido.

Manuela de Farias Feitosa (2007) através de seu trabalho de conclusdo de curso;
Costurando seu destino: A emancipag¢do da mulher através do trabalho na confecgdo
na cidade de Santa Cruz do Capibaribe —PE, colabora de forma riquissima com
algumas entrevistas realizadas na sua pesquisa com as primeiras costureiras da cidade.
Estas mulheres foram as pioneiras na atividade que modificaria radicalmente a histéria e
o destino daquela pequena cidade do interior de Pernambuco. Outra obra, esta de
natureza audiovisual, que destaca o papel das costureiras em Santa Cruz € o
documentario: Sulanca: A revolugdo econémica das mulheres de Santa Cruz do
Capibaribe, de 1984 de Kétia Mesel. A cineasta pernambucana consegue captar um
pouco da historia da cidade e seu cotidiano na década de 1980, considerado os anos
dourados do municipio, por ter sido nesta década que a Sulanca encontrou seu apogeu.
Instituindo-se enquanto principal atividade econdomica do municipio.

Silva (2012) se detém a perceber como a feira da Sulanca vai instituindo-se ndo
somente como principal atividade econdmica, mas também como argumento politico de
campanhas eleitorais. A busca por melhorias estruturais na feira acabou por desencadear
praticas politicas voltadas sempre para as mudangas na economia da cidade, a fim de
aumentar o lucro dos feirantes, em detrimento dos outros aspectos, principalmente os
que se referiam a infra-estrutura basica da mesma.

Sarabia (2011) analisa a velha centralidade urbana de Santa Cruz, espago este
correspondente a localizagfio dos cinemas que a cidade abrigou, mas também se propde
a avaliar como a nova centralidade urbana promovida pelo desenvolvimento econdmico
da cidade redefiniu os lugares destinados as atividades comerciais € consequentemente,

as atividades de lazer, remodelando assim o papel do centro historico da cidade.

-
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Algumas contribui¢Ges tedricas sobre as cidades sdo necessarias. Barros (2012)
nos apresenta como a historiografia pensa a cidade, mapeando algumas questdes e
formas distintas de analisar os fendmenos urbanos. Lynch (1996) nos ajuda a perceber a
cidade e seus espagos como algo distinto a cada um de seus observadores ¢ habitantes.
Ao interpretar um texto, por exemplo, cada lejtor possui uma compreensdo particular,
ancorada na sua estrutura intelectual, nos seus conhecimentos de mundo, na sua
subjetividade. De modo parecido, a cidade ¢ lida e relida de modo peculiar pelos
observadores. “A cada instante existe mais do que a vista alcanga, mais do que o
ouvido pode ouvir, uma composi¢do ou um cendrio a espera de ser analisado. Nada se
conhece em si proprio, mas em relacdo ao seu ao meio ambiente, a cadeia precedente
de acontecimentos, a recordagdo de experiénciqs passadas.” (LYNCH, 1996. p.11)

Pesavento (2005) em seu belissimo texto, cidades visiveis, cidades sensiveis e
cidades imagindrias, discute dois conceitos essenciais para esta pesquisa, o de cidades e
o de meméria. A autora elabora apontamentos interessantes sobre a visibilidade das
cidades, seus lugares, seus monumentos, documentos materiais de uma cidade de pedra
que agugam a sensibilidade de seus habitantes, num constante exercicio de imaginar ou
rememorar o passado, a cidade de ontem, presente naqueles espagos.

O segundo capitulo desempenha virios papéis nesta pesquisa, por este motivo,
tem mais de um objetivo. Num primeiro momento pretendemos demonstrar como as
sociabilidades eram vividas na cidade de Santa Cruz no periodo recortado. Bares,
lanchonetes, pragas, restaurantes, as festas civicas, populares e religiosas compdem uma
paisagem dos lugares frequentados e experimentados pelos habitantes da cidade. O rio
Capibaribe também se enquadra no perfil de lugares de sociabilidade. Entretanto sua
importincia para a cidade lhe oferece um local de destaque nas memorias apreendidas
sobre este periodo.

As leituras essenciais para configurar este cenério de diversdes e lazeres podem
ser encontradas no livro de memorias de Géis (2010), onde o autor inicia uma espécie
de passeio afetivo e sentimental pelas ruas da cidade, elencando os ugares e as préticas
cotidianas que marcaram aqueles espagos na antiga Santa Cruz. Inacio Franga (2010)
tenta ressuscitar o rio Capibaribe através de historias, contos, causos, que envolvem o
rio e a relagdio que os moradores das cidades cortadas pelo curso de 4gua estabeleceram
com o Capibaribe. O cendrio visualizado sobre as sociabilidades vivenciadas na Santa
Cruz setentista, aguarda alguns instantes, a fim de que outro personagem importante

para esta pesquisa possa apresentar-se: o cinema. Este tem uma historia, uma trajetoria
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no mundo que ndo pode ser negligenciada. Por este motivo abordaremos a recepgio do
cinema enquanto objeto e enquanto espago, recorrendo brevemente a bibliografia
referente 4 sua origem ¢ sua chegada ao Brasil bem como nas principais cidades do pais.

Recife ¢ uma destas cidades. A Veneza pernambucana ndo apenas recepcionou
as peliculas vindas de fora, mas também viveu ¢ que os estudiosos de cinema chamam
de ciclo pernambucano, analisado aqui por Gomes (1996), Bernardet (1975) ¢ Rezende
(1992). Este ultimo, em seu livro, (des)encantos modernos na cidade do Recife na
década de 1920, nos oferece subsidios para compreender como se deu a pratica
cinematografica na capital pernambucana, com sua intensa produgo filmica, bem como
a excelente aceitagdio que a sétima arte obteve no estado, chegando aos outros
municipios pernambucanos.

Turner (1997), Seveenko (1998) e Ferro (1992), nos oferecem leituras tedricas
que versam sobre 0 cinema como uma pratica social, como um espago psiquico € como
cultura material. Foucault (1967) ao historicizar a questio do espago demarca o que
seriam as heterotopias, espagos onde os signos, os valores, de uma dada sociedade
podem ser encontrados, representados, contestados e invertidos. O cinema configura-se
enquanto heterotopia, pois tanto nas projegdes das obras cinematograficas como no seu
espago fisico e real, varios outros espagos podem ser encontrados e contrapostos. Ao
sairem de suas casas e dirigirem-se ao cinema os frequentadores abandonam
temporariamente suas ocupagdes, suas angustias, para embarcarem num mundo diverso,
talvez inimagindvel a sua realidade, o mundo dos astros e estrelas de Hollywood.

No altimo momento deste segundo capitulo, fazendo uso da logica da histéria
oral, tentaremos retomar as mais antigas referéncias sobre o cinema em Santa Cruz do
Capibaribe, que datam de 1928. O primeiro cinema da cidade chamava-se Cine Santa
Cruz, pertencia a Luis Alves da Silva, empresario € agropecuarista que contribuiu muito
no processo de modernizagio local, trazendo para a entdio vila a energia elétrica em
1923, e com ela dois dos maiores simbolos da modemidade: o cinema e o radio, no ano
de 1928. Existiram outros cinemas com sucessivos donos no mesmo local onde foi
inaugurado o Cine Santa Cruz, como o cine Capibaribe ¢ o Compostelano. Tentamos
compreender sua permanéncia e o tempo de duragio dos mesmos na cidade, através dos
depoimentos orais, fotografias de acervos privados e arquivos documentais oficiais
pertencentes ao poder legislativo.

O cine Bandeirante, maior € mais famoso cinema da cidade, é o tema do terceiro

capitulo. Inaugurado na década de 1960, foi o espago mais desejado entre os jovens. Era
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ali que tudo acontecia, desde as mais bobas brincadeiras de criangas até paqueras que
acabavam desencadeando romances, paixdes, amores.

Num primeiro momento, abordaremos como se deu o processo de construgio e
inauguragdio do Cine Bandeirante, objeto central desta dissertagio. Apresentar a
materialidade do local nos servird de base para compor este capitulo, onde nos
deteremos também sobre as priticas, e as vivencjas afetivas atribuidas ao local.

Sua calgada era o espago de passeio predileto entre os jovens, lugar ideal tanto
para quem queria se mostrar, desfilando seus trajes da moda, como para quem pretendia
ser visto por um alguém especial. Por isto, faremos um esforgo no sentido de reconstruir
o sentimento de pertencimento aquele lugar de festa, alegria e sonhos. Através de falas,
escritos, fotografias, fontes materiais, vestigios do cotidiano daguelas pessoas que
tiveram alguma ligagdo com o Cine Bandeirante — os jovens da década de 60 e 70, os
quais utilizaram-se do espago do cinema, lugar demarcado por uma estratégia para
desencadear outras maneiras de fazer que nfio fossem as especificas deste lugar. Certeau
(2008) nos oferece ferramentas para entender as tdticas largamente utilizadas pelos
jovens frequentadores do Cine Bandeirante. Segundo o autor, o cotidiano reveste-se de

tdticas que burlam o tempo inteiro as estratégias criadas pela sociedade. Assim, a tatica:

Aproveita as “ocasides” e delas depende, sem base para estocar
beneficios, aumentar a propriedade ¢ prever saidas. O que ¢la ganha
ndo se conserva. Este ndo-lugar lhe permite sem divida mobilidade,
mas numa docilidade aos azares do tempo, para captar vdo as
possibilidades oferecidas por um instante. Tem que utilizar, vigilante,
as falhas que as conjunturas particulares vdo abrindo na vigildncia do
poder proprietario. Ai vai cagar. Cria ah surpresas. Conscgue estar
onde ninguém espera. E astticia. (CERTEAU, 2008, p.100 €101)

O cinema ¢ entfio transformado neste ndo-lugar, descrito na obra de Certeau
(2008), ¢ a maneira encontrada pelas mogas e rapazes para burlar a autoridade da
familia que previa relagdes afetivas dotadas de continéncia ¢ renuncia aos apelos do
desejo afetivo-sexual.

O cine Bandeirante, segundo as memérias que dele falam, foi o lugar na Santa
Cruz pacata e comedida das décadas que nos remetemos quando a sexualidade pode
existir, ainda que de forma forjada, escondida da visdo do outro. Afinal, de acordo com
(CERTEAU, 2008, p.101): 0 poder se acha amarrado & sua visibilidade. Ao contrdrio,

a asticia é possivel ao fraco, e muitas vezes apenas ela, como “ultimo recurso.” A
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asticia é sendo a arte do fraco de tirar proveito da situacfo estratégica. Aqui,
entendemos os jovens como fracos, pois encontram-se numa situagio em que para viver
seu cotidiano, experimentar sua sexualidade ou mesmo apenas desfrutar da
sociabilidade em um grupo que a frequéncia ao cinema propiciava, precisavam criar
mecanismos de anti-disciplina, escapando da autoridade imposta.

O cine bandeirante significou para a sociedade santa-cruzense um local de
sociabilidade intensa. Segundo Georg Simmel, (1983) nos espagos de sociabilidade “se
Jaz de conta que todos sdo iguais e, ao mesmo tempo, se faz de conta que cada um é
reverenciado em particular.” (SIMMEL, 1983, p.173) Essa “igualdade” entre pessoas
distintas e forjada pelos cddigos da sociabilidade, ocorreria pela necessidade de
interagdo com o outro, configurando o mundo social enquanto “(...)um mundo artificial.
E composto por individuos que ndo tem nenhum outro desejo além de criar com os
outros uma interago completamente pura, que ndo é desequilibrada pelo realce de
nenhuma coisa material. (SIMMEL, 1983, p.172) A sociabilidade, suas formas e seus
codigos de conduta seriam entfio mais importantes do que o ato, neste caso, de ir ao
cinema.

Era neste local que boa parte das pessoas da cidade se encontravam, um point
para a juventude, um espago de lazer e diversfio para criangas, (quando o conteudo dos
filmes permitia a sua presenga) homens, mulheres, idosos, ricos, pobres, intelectuais,
analfabetos e outros. Obviamente, o cinema nfio caracterizava-se enquanto um espago
totalmente democratico em relagdo as classes sociais ja definidas na sociedade santa-
cruzense dos anos 1970. Ricos e pobres o frequentavam, entretanto, este primeiro grupo
o fazia com mais assiduidade, de forma quase religiosa, para os menos favorecidos
economicamente as idas ao cinema eram raras, pois o valor cobrado pelos ingressos era,
na maior parte das vezes, inacessivel ao poderio econémico destes. E apesar de ndo ter
sido frequentado por “todos,” o Bandeirante, foi desejado por “muitos” dos habitantes

daquela cidade de outrora.
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CAPITULO 1
Do mito fundador ao cine Bandeirante: Representa¢des sobre uma cidade

desejada

“E o historiador se aproxima das cidades com
perguntas. Os seus olhares sdo, muitas vezes, como espelhos,
querem guardar as imagens das cidades como se a duplicassem,
como se quisessem fixa-las. Assim pensam aprisiona-las e
decifrar os mistérios de suas esfinges.”

Muitos sdo os relatos, as analises, as fotografias, os escritos, as poesias, os
romances literarios que tem como pano de fundo o espago de uma cidade. A urbe por
vezes € percebida como sede de uma cultura material especifica que cresce e
desenvolve-se em favor das necessidades materiais da mesma, sob outros prismas,
funciona como uma espécie de ima que atrai trocas ndo apenas econOmicas, mas
sobretudo culturais. A cidade de ontem, a que mais interessa ao historiador, pode ser
lida como um texto, apreciada como uma obra de arte, sentida nos seus mais variados
aromas, festejada, esquecida, reconstruida, recontada num esfor¢o de meméria de seus
habitantes. Entretanto, esta cidade ndo existe mais, ela cedeu suas ruas a outra
materialidade urbana, a que hoje se apresenta, e esta, sempre “se dd a ler, pela
possibilidade de enxergar, nela, o passado de outras cidades contidas na cidade do
presente” (PESAVENTO, p.3)

Dessa maneira, procuramos reconhecer na atual cidade de Santa Cruz do
Capibaribe, atualmente conhecida pela sua economia baseada na confecgio de roupas de
baixo custo — atividade popularmente chamada de Sulanca® - aspectos relacionados a
uma outra temporalidade. Sabemos da importincia deste capitulo da historia santa-
cruzense para seu povo e para a memoria da cidade, pois, a atividade econémica

realizada neste municipio constitui uma das matrizes mais fortes da cultura e da

3 REZENDE, Anténio Paulo. Desencantos modernos: histérias da cidade do Recife na década de XX,
Recife, FUNDARPE; 1997. Pagina 23.

* O termo Sulanca tem duas interpretagdes entre os historiadores da cidade. A primeira associa-o a jungéo
de helanca+sul,formando a palavra su/+anca; helanca € o tipo de tecido trazido em retalhos das fébricas
do Recife pelos precursores da pratica na cidade ; sul, refere-se ao sul do pais, lugar onde a helanca ¢
fabricada. A outra interpretagdo associa o termo a uma giria pejorativa da época, como os produtos feitos
com estes retalhos de tecido tinham uma qualidade bastante inferior, os compradores inferiorizavam-no
chamando-os de Sulanca
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identidade das pessoas que nele vivem. A historia dessa cidade ¢ também feita de
tecidos, maquinas de costura, linhas e pessoas que acreditam na forga do seu trabalho.

No entanto, Santa Cruz ndo viveu apenas de Sulanca, existem outras imagens
referentes a esta cidade, outros espagos, ndo somente aqueles ligados a pratica das
confecgdes de roupas, uma outra cidade ¢ recontada pela meméria de seus moradores
mais antigos, ¢ € sobre esta cidade que pretendemos debrugar nossa atengéio nas paginas
que seguem. _

A historiografia local oficial remete a méados dé 1750 para explicar a origem de
Santa Cruz do Capibaribe. Um portugués de nome Antonio Burgos residente na capital
do estado de Pernambuco, Recife, teria recebido orientagdes medicas, apds a descoberta
de uma grave doenga respiratéria, em deixar a umidade da cidade do Recife e procurar
um local de clima seco e quente, o portugués teria seguido o rio Capibaribe e ocupado
terras na confluéncia do rio Capibaribe com o riacho Tapera. Apds solicitar de seus
escravos o assentamento do acampamento, construiu de forma ristica uma cabana e
uma capela de taipa, nesta, teria colocado uma grande cruz de madeira bem em frente a
construciio. Este fator aliado a proximidade do local com o rio Capibaribe teriam
determinado o nome do assentamento urbano. Esta é a versdo oficial da historia da
origem da cidade, entretanto ndo se tem nenhum registro dos possiveis descendentes da
familia Burgos em Santa Cruz nem na cidade do Recife.

Através de documentacfio oficial sabe-se que em 1892 Santa Cruz consegue
elevar-se 4 categoria de vila. Neste periodo, o vilarejo pertencia ao municipio de
Taquaritinga do Norte, cidade localizada na serra da Taquara a 20,7 quilometros de
Santa Cruz. Em Taquaritinga, o clima ¢ ameno e em algumas €pocas do ano bastante
frio, tais caracteristicas favoreceram o desenvolvimento da agricultura neste local, o que
nio ocorreu em Santa Cruz do Capibaribe.

Sarabia (2011) explica em seu livro: Nova e velha centralidade urbana: O
exemplo de Santa Cruz do Capibaribe- PE, com auxilio de Nelson Goulart Reis Filho,
como a origem da aglomerago urbana em Santa Cruz se enquadra num perfil comum
entre as pequenas cidades brasileiras, além de nos oferecer informagSes importantes

sobre os primeiros anos do vilarejo.

Com o passar do tempo a capela transformou-se em igreja, a atual
igreja matriz, e no seu entorno foram sendo construidas pequenas
casas, obedecendo a reserva do espago publico do patio da igreja e de
uma praga para convivio da populagio. Sendo esta forma de ocupagio

22



do espaco, comum em pequenas aglomeragdes citadinas brasileiras.
(REIS FILHO, 1968) Segundo consta nos arquivos da cidade, em
1860 foi construido o primeiro cemitério piblico popular, e em 1885,
com certa ousadia para uma cidade do interior, foi iniciada a
construgdo de uma edificacdo de porte: o primeiro prédio de dois
andares. (SARABIA, 2011, p.113)

A rua onde se originou a aglomeragdo urbana inicial chamava-se rua Grande. A
partir de 1984 passou a chamar-se Avenida Padre Zuzinha. Trata-se de uma rua bastante
larga onde existem frondosas gameleiras centenarias plantadas no canteiro central. Esta
rua ainda é chamada popularmente de Rua Grande, devido a sua largura e extensdo.
Localiza-se no centro historico da cidade e preserva algumas edifica¢des tipicas do
inicio do século XIX, além da igreja matriz construida e reformada entre os anos de

1865 e 1912.

Imagem 1: Igreja matriz no centro histérico de Santa Cruz do Capibaribe. O casario
antigo cede lugar as fachadas de cerdmica e antenas parabdlicas instaladas nas casas.
Fonte: Acervo do Sr. Arnaldo Vitorino — Ano: 2012.

Esta avenida presenciou inlimeros momentos importantes da histéria da cidade.
Além do momento da possivel origem, ela abrigou também o inicio das atividades
comerciais da conhecida feira da sulanca (confecgdes), feiras de frutas e feiras de
“troca” e de “mangaio”. Com excegdo da feira das confecgdes, as demais ainda ocorrem

no mesmo local. Na “Rua Grande”, surgiram os primeiros comércios da cidade;
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bodegas, farmacias, posto de gasolina, restaurantes, lanchonetes, cinemas, clubes sociais
e etc. Além dos prédios publicos que ali se encontravam e as sedes do Ypiranga Futebol
Clube e da Sociedade Musical Novo Século. A “rua das gameleiras” foi o palco de
muitas festas religiosas ou profanas, local de encontro da juventude na década de 1960,
assentamento preferido dos circos que visitavam a cidade, etc. Além de sua finalidade
comercial e politica, nesta rua ocorreram inimggos acontecimentos que marcaram a vida
privada dos habitantes de Santa Cruz, eternizada nas suas sensibilidades. A Rua Grande

figura como espago privilegiado na memoéria de muitos santa-cruzenses. Abaixo,

colhemos uma fotografia da igreja matriz localizada no inicio da Avenida Pe. Zuzinha,
de costas para o rio Capibaribe.

Imagem 2: Vista da Igreja matriz e cruzeiro, simbolo que marca a origem da cidade
e casario da época. Na calgada da igreja, um grupo de pessoas posa para a fotografia.

Fonte: Acervo do Sr. Arnaldo Vitorino — Anos 1930.

A imagem data do inicio dos anos de 1930. O cruzeiro, construido em
homenagem a histéria de Antonio Burgos, encontra-se bem em frente a igreja matriz
nesta época, posteriormente foi demolido e reconstruido no final da rua, ja nas

proximidades da ponte que liga Santa Cruz a um distrito de Brejo da Madre de Deus,

S&o Domingos .
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1.1. O Coronel, a vila e o algoddo: o nascimento do “talento” comercial de Santa

Cruz do Capibaribe

Em meados de 1911, vindo de Caruaru, chegou ao vilarejo um dos homens que
tem seu nome impresso na historia local, Luiz Alves da Silva. A este comerciante de
tecidos, fazendeiro, mas, sobretudo um coronel, sdo atribuidos varios “feitos” na cidade,
feitos estes que contribuiram, principalmente para o seu enriquecimento pessoal. Além
das representagdes construidas acerca do mesmo que o vestem com a imagem de
benfeitor e portador do progresso, existem analises como a monografia “Luiz Alves e o
coronelismo em Santa Cruz” de Jorge Dantas Subrinho (1999) que tentam desmistificar
esta imagem de Luiz Alves, mostrando que os reais motivos da chegada dos empenhos e
“beneficios” para a cidade configuram-se na verdade, como interesses pessoais
tipicamente comuns no periodo coronelista do Brasil e que atingiu a pequena vila de
Santa Cruz.

Nos anos que se seguiram a sua chegada, Luiz Alves instalou na vila uma
mercearia, uma padaria e uma loja de tecidos, das quais tirava seu sustento, além de
empregar alguns habitantes nestes estabelecimentos, algum tempo depois, implantou

nas suas terras uma fabrica de beneficiamento dé Caroa e Algoddo.

Imagem 3: Fibras do caroa sendo expostas ao sol para secagem depois de passarem
pela desfibradora. No primeiro plano da fotografia visualizamos parte de um
algodoeiro, também cultivado na vila. Fonte: Acervo do Sr. Amaldo Vitorino —
Anos 1930

Acima, observamos uma fotografia da Usina de beneficiamento do carod
pertencente ao coronel. A cultura do caroa consistia em retirar das suas folhas, fibras

resistentes que eram utilizadas pela industria para a confecgdo de cordas, barbantes e
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papel, bem como na tecelagem. Na vila de Santa Cruz era realizada somente a primeira
parte do processo, as fibras eram mandadas para as grandes fabricas do Recife e
somente 14 eram transformadas nos produtos citados.

O coronel Luiz Alves casou-se em 1914 com sua prima Maria Nazina Limeira,
com esta, teve cinco filhos: Otavio, Mario, Luiz de Franga, Maria Lucia ¢ Onélia. Santa
Cruz tem prédios publicos que homenageiam seus filhos, como por exemplo, o campo
do Ypiranga Futebol Clube que se chama Otdvio Limeira Alves e a escola estadual, que
a priori era municipal, Maria Liicia Alves, isto demonstra a construgdo do papel de heréi
que Luiz Alves conseguiu forjar, impor ao imaginario social da cidade e a histéria local.

Apesar de ter construido inimizades com Severino Arruda, coronel de
Taquaritinga do Norte, mas que tinha forte influéncia em Santa Cruz, ainda distrito dos
taquaritinguenses e de ter relagdes nada amigaveis com o vigario da vila Pe. Zeferino,
Luiz consegue se impor em Santa Cruz como uma das figuras politicas mais influentes,
pois, por ser dono de terras, comércio, fdbricas e outros bens era visto como um
homem importante(...) somado a isto a sua patente de capitdo ( o povo é que o fez
“coronel”) que foi adquirida gracas ao artigo da constituicdo ainda do Império.
(SUBRINHO, 1999, p.22).

A figura de Luiz Alves ¢ retomada nesta pesquisa pelo fato de ter sido atribuida
a ela a vinda da energia elétrica para Santa Cruz. Sabe-se que comprou um motor a éleo
que impulsionava suas mdquinas e gerava energia para a vila. (SUBRINHO, 1999,
p.21) e de acordo com o depoimento oral do senhor José Balbino Filho’, teria sido Luiz
Alves quem trouxe também o radio e o primeiro cinema as terras santa-cruzenses, o cine
Santa Cruz, em 1928. Além disto, com a instala¢do do telégrafo e a construgdo de uma
estrada que ligava Santa Cruz a Caruaru beneficiou o desenvolvimento urbano
econdmico e social de uma populagdo basicamente rural, o que favoreceu a cristalizagdo
por parte dos habitantes da vila de uma imagem de benfeitor, digna de todo respeito,
obediéncia e devogdo. Para Luiz Alves, entretanto, ndo se pode negar que tudo isto
tinha a finalidade de aumentar e escoar a produgdo do “coronel” (SUBRINHO, 1999,
p.21)

O que chamamos hoje de cidade de Santa Cruz do Capibaribe, especificamente o
centro desta, nio passava nessa época de um aglomerado de casas que multiplicavam-se

lentamente ao redor do patio da igreja, sendo esta centralidade urbana, um ponto de

3 Entrevista realizada com o senhor José Balbino Filho no dia 07 Out. 2012
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apoio necessdrio para a ocorréncia de trocas dos produtos produzidos nas vérias
fazendas situadas ao redor do rio Capibaribe. Santa Cruz, como muitas cidadezinhas e
vilarejos proximos, vivenciava o periodo de ascensio do algoddo no agreste
pernambucano e sua formagio e desenvolvimento urbano ocorreram no sentido de

acolher o cultivo do algodio praticado num contexto econémico basicamente rural.

Na segunda metade do século XVIII, a organizagdo da
producio no espaco urbano desses aglomerados no agreste de
Pernambuco estava ligada a comercializagio do gado e também & do
algodéo, que proliferavam na regido como alternativa econdmica para
o fornecimento de matéria-prima para as industrias de tecido na
Inglaterra, mediante os entrepostos de comercializagdo para
exportagio, localizados em Sdo Paulo.(SARABIA, 2011, p.114)

Por muitas décadas, o vilarejo e as fazendas vizinhas viveram do cultivo do
algoddo e do carod, além de uma agricultura de subsisténcia aliada 2 criagio de animais,
esta, servia tanto para o consumo nas préprias fazendas, como para a comercializagio
da carne e do couro dos animais nas feiras de troca frequentes nesta época. Nos
curtumes localizados &s margens do Capibaribe a atividade de confec¢éo de sandalias e
chinelos de couro servia ao sustento de muitas familias. Os “lambe-solas”, denominacio
pejorativa dada aos artesdios do couro, praticaram por muitos anos esta atividade que
dependia diretamente da pecudria exercida nas fazendas das redondezas. A pratica
pecuarista em Santa Cruz, importante para a cidade no final do século XIX e inicio do

XX ¢ explicada num contexto regional por Sarabia (2011):

A partir do sécylo XVII uma rede urbana se formava nos
caminhos da produgdo e comercializagio da pecudria e venda de
couro, 0 que, com o passar dos anos e a circulagdo de pessoas e
mercadorias nho espago, propiciou o surgimento de pequenos
agiomerados urbanos que serviam de entrepostos comerciais, lugares
de pousada, mercados piblicos e pequenas feiras de gado e produgéo
agricola.(p.114)

Nesse contexto, as feiras passaram a exercer um papel importante nas pequenas
cidades e vilarejos do interior do estado, transformaram-se no lugar méximo da
urbanidade dentro de uma realidade basicamente rural, além de atuarem como o palco
da comercializagiio da produgdo agricola, e de produtos artesanais ou industrializados,

devemos atentar também para as trocas culturais favorecidas pela interagdo entre
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sujeitos advindos de cidades “modernas™ e urbanamente mais desenvolvidas com os
habitantes dos vilarejos culturalmente ruralizados. Tais trocas culturais favoreceram o
surgimento de novas préticas sociais e diferentes sensibilidades nestes vilarejos. O vai-
e-vem de pessoas, de comerciantes advindos de outras cidades, maiores, ou menores,
propiciou inclusive o aparecimento de artefatos modernos em vilarejos como Santa
Cruz, neste periodo, falamos do radio e do cinema, simbolos da modernidade que foram
assistidos por muitos habitantes desta localidade neste periodo do inicio do século XX ¢
trazidos por comerciantes como Luiz Alves. Abaixo observamos uma fotografia da feira

praticada na Avenida Padre Zuzinha.

Imagem 4: Feira de mangaio realizada na Rua Grande, atual avenida Pe. Zuzinha.
Ao centro da fotografia visualizamos uma das gameleiras desta avenida fornecendo
sombra aos feirantes.

Fonte: Acervo do Sr. Amaldo Vitorino — Ano: 1947

A feira abastecia as familias que viviam tanto no vilarejo como nas fazendas dos
arredores. Lindolfo Pereira de Lisboa (1988) afirma que neste periodo a pequena vila ja
demonstrava seu “talento” para o comércio. O trecho transcrito abaixo por Lisboa
(1988) faz parte de um documento oficial enviado por Raymundo Francelino Aragdo -
politico que lutou pela emancipagdio politica da cidade - ao interventor federal de
Pernambuco em 06 de maio de 1943, reivindicando a criagdo do novo municipio €

autonomia politica da vila, ainda territério de Taquaritinga.
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Sua feira é das mais rendosas das circunvizinhangas; iluminada a luz
elétrica; possui uma regular banda de masica fundada em 1900, uma
sociedade esportiva, uma dramatica, € um cinema, tudo em pleno
funcionamento. (LISBOA, 1988, p.46)

Aqui, observa-se que o autor (Raymundo Francelino) tenta, a todo custo,
convencer o interventor do estado sobre a necessidade da autonomia e da emancipagio
politica do vilarejo, para isto, utiliza a feira, instituigdes ¢ estabelecimentos comerciais,
a fim de legitimar o progresso da vila, bem como a capacidade da mesma em manter-se

econémica € politicamente, sendo independente da sede.

1.2. A terra das gameleiras e sua emancipacio politica

O que ¢ ressaltado na documentagdo ¢ na literatura local sobre o processo de
emancipagdo politica da cidade e suas condigBes econdmicas neste perfodo € o
prevalecimento de um discurso que atribui a Santa Cruz um “dom” para o comércio.
Entendemos que este discurso se constitui enquanto uma tentativa dos escritores de
justificar o advento da Feira da Sulanca como principal atividade econémica da cidade,
pois, segundo Lindolfo Pereira de Lisboa (1988) e Bruno Bezerra (2004), a feira local,
conhecida popularmente como feira de mangaio®, ja se diferenciava das outras feiras
regionais pela grande movimentagdio, configurando-se como um forte argumento oficial
no processo de emancipagdo politica da cidade. Concordamos com Sarabia (2011)
quando esta defende que tal “dom™ que a cidade possuia, era na verdade o resultado de
um processo de instauragdo do capitalismo ocorrido tardiamente nesta localidade. Sobre
o “boom” da atividade comercial na década de 1980 explica que tal desenvolvimento
estaria: v

(...) relacionado as transformagdes ocorridas no cendrio nacional com
a crise do capitalismo em 1980. A atividade confecgio, entfio, surgiu
como uma saida para as pessoas de baixa renda, tanto como
possibilidade de emprego, como também no acesso a mercadorias de
baixo custo, ampliando constantemente a oferta de mercadorias no
mercado local. (SARABIA,2011, p.105)

Sobre o processo de emancipagfio, sabemos que Raymundo Francelino Aragio

foi um dos homens mais importantes neste momento ¢ também para a Historia da

® Feira de rua, feira livre onde sfio vendidas ou trocadas diversas mercadorias . O termo mangaio foi
imortalizado pela musica do mestre Sivuca “feira de mangaio”
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cidade. Natural de Santa Cruz carrega no nome, Aragldo, um legado dotado de um
“heroisme” tipico das histérias lendérias, em muitos casos fantasiosas, que explicam o
nascimento de cidades, estados, etc. O fato ¢ que Aragio, Balbino € Moura sio os
sobrenomes das familias mais tradicionais da cidade, pois conforme a historiografia
oficial, acredita-se que a aglomeragfo inicial ocorreu apos estas familias terem fixado
residéncia nas terras ao redor da sede construida por Antdnio Burgos.

O que se conhece sobre Raymundo Francelino Aragfio € que o mesmo buscou
meios de promover a emancipa¢do politica da cidade, participando dos varios
movimentos emancipatdrios organizados pelos comerciantes mais influentes, Os anos
de 1929, 1938, 1943 e 1948 estfio marcados por estas lutas empreendidas em prol da
emancipagdo, esta, ocorreria apenas em 1953 de acordo com a lei n° 1818, de 29 de
dezembro deste ano. Sobre o processo de emancipacio encontramos uma importante
entrevista cedida pelo proprio Raymundo Francelino Aragio ao Jornal Capibaribe, em

junho de 1986, no trecho destacado lé-se:

Em 1953, fizemos uma nova investida. Essa gente toda que
estava contra ji estava de acordo, porque o governador Etelvino Lins
chamou eles e disse que queria fazer o municipio de Santa Cruz e o de
Toritama quer eles quisessem ou ndo. Foi quando finalmente foi
criado o municipio. (JORNAL CAPIBARIRBE, 06/1986)

“Essa gente toda que estava contra” a quem Raymundo se refere séo; Mario
Melo presidente da comisséo administrativa do estado no ano de 1938, o deputado Dr.
Tabosa de Almeida e os comerciantes locais que tinham interesses econdmicos e
politicos ligados a Taquaritinga do Norte; Manoel Rufino de Melo, Manoel Caboclo ¢
Jo#o Pereira Sobrinho.

Apds a emancipagio, o Tenente Tedfanes Ferraz Filho foi nomeado pelo
interventor federal a assumir a administragfio piblica da nova cidade. As eleigdes
ocorreriam em 1955, quando Raymundo fora eleito prefeito. Durante seu primeiro
mandato, afirma ter enfrentado diversas adversidades, pois muitos dos vereadores
faziam oposigdo ao seu governo e consideravam-no um “sonhador” por querer realizar
obras de grande porte para uma cidade do tamanho de Santa Cruz, Entretanto, sobre
estas obras encontramos evidéncias de que suas realizagdes durante suas duas gestdes
beneficiaram em muito a populagdo, além da significativa contribui¢io no tocante ao

processo de urbanizagfio da cidade. Raymundo construiu os prédios de quatro escolas;
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Cenecista, Padre Zuzinha, Luiz Alves ¢ José Francelino Aragdo; edificou ainda prédios
destinados a prefeitura Municipal, ao agougue publico, ao cemitério Sdo Judas Tadeu e
ao Hospital Municipal, além de uma pista de pouso para avides e a construgdo da ponte
do riacho Tapera. Na década de 1960 calgou varias ruas do centro da cidade, facititando
o trdnsito constante de pessoas ¢ automoveis no centro. Sobre este momento de sua vida

Raymundo fala ao Jornal Capibaribe:

A camara de vereadores ficou contra mim. Era Jodo Deodato,
Duda Barbosa, Lourival Moracs, Severino Balbino e Jodo Moraes
contra, e eu apenas com quatro vereadores do meu lado. Mesmo assim
comprei esse terreno todinho aqui de Santa Cruz, onde foi construida a
cidade, comprei a viiva de Luiz Alves. Foi quando Tabosa de
Almeida comegou a escrever contra mim e o governador Cordeiro de
Farias me chamou e, depois que contei o problema ele me deu seu
apoio, como ja falei. (JORNAL CAPIBARIBE, 06/1986)

A maior parte do espago fisico em que atualmente se encontra o centro de Santa
Cruz pertencia a Luiz Alves. Neste caso a prefeitura teve que comprar tais propriedades
para a construcfio de prédios importantes para a cidade ¢ que por uma questdo de
planegjamento urbano ndo poderiam funcionar em localidades mais afastadas. Um
exemplo desta pratica pode ser vista em alguns dos poucos projetos de lei salvos no
arquivo Publico da Camara de Vereadores da cidade, € aos quais tivemos acesso. Sobre
a construgdo do Banco do Brasil, prédic importante ndo so no que se refere ao processo
de urbanizagio da cidade, mas um lugar utilizado sobretudo pelos jovens das décadas de
1980 para outras finalidades, digamos que bem mais “criativas.”’ Sobre a doagdo do
terreno para a constru¢do da agéncia feita em 1980, pelo prefeito em exercicio

Augustinho Rufino de Melo, lemos no projeto de lei aprovado:

Art. 1° - Fica o chefe do poder executivo, autorizado a doar ao
Banco do Brasil S/A, Sociedade de Economia Mista, com sede em
Brasilia (DF), o terreno sito a rua Cabo Otavio Aragdo, localizado na
quadra conhecida como “Lagoa do Matumbo”, de cuja drea estd sendo
desmembrada, medindo 55,00 metros de frente, por 50,00 metros de
fundos e 45,00 metros de ambos os lados(...} (PROJETO DE LEI N°
03/80)

7 Os jovens davam outros usos a agencia bancéria. Aproveitando os nichos que se formavam entre as
colunas de concreto do prédio como espécies de esconderijos para encontros amorosos, as “casinhas de
pombo™ eram famosas na cidade, pois a agencia do Banco do Brasil foi construida em frente a0 cine
Bandeirante, facilitando a vida de muitos casais que além de assistirem os filmes, iam ao cinema para
flertar e namorar nas tio faladas “casinhas de pombo.”
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O projeto foi votado ¢ aprovado pelos vereadores neste mesmo ano. A
construgio da agéncia, a primeira da cidade, assinalou um momento marcante do
desenvolvimento econdmico de Santa Cruz, pois muitos comerciantes locais que ja
lidavam com a atividade de confecgdo necessitavam do banco para realizar transagdes,
bem como recorriam ao apoio financeiro na forma de empréstimos para gerar capital

inicial aos seus negdcios.
1.3. Uma cidade feita de retalhos

O surgimento das préticas ligadas 4 confec¢do de roupas remete a meados de
1940. A cidade passava por uma grave crise econdmica devido ao surgimento de uma
praga que destruiu boa parte da produgéio do algodio, principal atividade econdmica da
cidade neste periodo. O falecimento do coronel Luiz Alves em 21 de abril de 1950 e,
consequentemente, o fim de seus negdcios na cidade, coincide com a crise na economia
algodoeira. Somando-se a isto, observamos também o insucesso da cidade nas
atividades agricolas, explicado pelas caracteristicas fisicas e climaticas da regifio. Apds
a crise, 0 municipio viveu apenas da agricultura de subsisténcia praticada em
proporgbes bem pequenas e da venda do couro, vindo dos curtumes as margens do rio
Capibaribe. O pouco excedente produzido e todo o couro eram vendidos na feira local,
em feiras de localidades vizinhas e em Recife.

Sobre a origem da atividade da “Sulanca”, encontramos uma versdo que nos
conta que, em uma das varias idas e vindas a capital, os comerciantes locais Pedro
Diniz, Manoel Caboclo e Dedé Moraes resolvem trazer retalhos de tecidos (helanca) de
uma industria téxtil para suas esposas que gostavam de costurar. Essas mulheres
confeccionaram pequenas pegas de roupas com aqueles retalhos. Tal pratica foi sendo
disseminada ¢ tornando-se comum entre as mulheres da cidade, as roupas se tornaram
colchas de retalthos chamadas popularmente de “cobertas”, estas eram vendidas nas
calcadas das casas. Existem vérias versdes que explicam o surgimento da feira da
Sulanca. Uma delas, a mais difundida pela historiografia local, aponta a Rua Siqueira
Campos como o palco origindrio desta atividade. As costureiras desta rua teriam sido as
primeiras a confeccionar e vender a Sulanca. Posteriormente, outras mulheres que
observavam o sucesso das vendas teriam imitado o exemplo daquelas pioneiras na arte

da costura. O fato é que em meados da década de 1970 a feira da Sulanca ganha espago,
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e aos poucos vai tomando as ruas da cidade, até que boa parte da populagdo participe

dela. Bruno Bezerra (2004) supde que:

Na inovagdo da atividade econdmica em busca de melhor ocupagdo e
renda, Santa Cruz contou também com o fator sorte. Quando deixou
de priorizar a agricultura de subsisténcia e a criagdo de pequenos
rebanhos numa regifio naturalmente adversa a essas praticas e passou a
canalizar esfor¢os no trabalho com retalhos, tecidos e particularmente
roupas, a cidade estava escolhendo — mais uma vez de forma
puramente empirica — como novo produto de exploragdo industrial e
comercial, um bem de primeirissima necessidade, fundamental para
homens, mulheres e criangas em qualquer parte do mundo: a
vestimenta.(PEREIRA, 2004, p.53)

O que tornou a pequena vila de Santa Cruz um lugar préspero e propicio ao
comércio foi tal atividade. A partir da confecg¢do de roupas, Santa Cruz ganhou o status
de capital da sulanca — hoje renomeada capital das confecgdes, por “Sulanca” parecer
um termo pejorativo aos produtos aqui confeccionados e pela propria evolugdo e
modernizagdo da pratica econdmica. Com o advento da Sulanca, a cidade assistiu a um
rapido processo de urbanizagdo como consequéncia direta da expansdo desta economia.
“A feira na rua foi um dos principais elementos responsaveis pela estrutura¢do do
centro tradicional, e seu crescimento alcangou o limite fisico do espago” (SARABIA.
2011, p.103)

Imagem 5: Mulheres sentadas ao chdo na rua Siqueira Campos vendendo suas
cobertas e pequenas pegas de vestuario.
Fonte: Acervo do Sr. Armaldo Vitorino — Ano: 1970
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A cidade finalmente encontrou dias de apogeu em fins da década de 70 para
inicio da década de 80 com a consolidagdo da feira da Sulanca que tomava boa parte das
ruas da cidade, com bancos de madeira improvisados e muitos homens e mulheres
dispostos a conseguir seu sustento com o fruto de seu proprio negocio.

A Rua Siqueira Campos ¢ constantemente trazida pelas memorias dos habitantes
de Santa Cruz como a rua de origem das atividades comerciais ligadas a uma atividade
comercial altamente rentavel a uma populagéo que carecia de trabalho para sobreviver.
A raiz da sulanca foi atribuida ao trabalho das mulheres. Algumas delas, moradoras
desta rua, sdo citadas no livro de José de Oliveira Géis (2010) Ruas de Santa Cruz do
Capibaribe — PE, Sua gente sua Histéria. A obra é uma espécie de livro de memorias
afetivas sobre as ruas centrais da cidade, trazendo ao leitor a finalidade e os usos que os
habitantes faziam daqueles espagos em determinadas €pocas. Sobre as primeiras
costureiras Gois (2010) coloca: “Foi nessa mesma década que algumas costureiras
como Mariana de Biu de Deda, Chicuda, Dona Pretinha e mais umas cinco ou seis
comegaram a expor suas mercadorias nas calgadas por volta de 1975 (p.50) Abaixo
temos uma fotografia de uma das primeiras costureiras. Esta utiliza uma méquina de
costura comum no periodo em que a confeccdo era ainda uma atividade bastante

arcaica. S0 as maquinas manuais conhecidas popularmente como “pé-duro.”

Imagem 6: Mulher costurando na sua residéncia em maquina de costura manual.
Era preciso girar constantemente com a méo direita a peca levantava e abaixava a
agulha, alimentar as bobinas com linha e pressionar com certa forga o pedal para que

a costura funcionasse.
Fonte: Acervo do Sr. Arnaldo Vitorino — Inicio dos anos 1970.
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A mulher destaca-se como personagem importante tanto no que se refere a
origem da feira de confecgdes quanto na sua manutengdo e proliferagio em outras
regides. Por ser a costura uma atividade historicamente ligada ao feminino, podemos
compreender porque atribuir a estas mulheres a origem das atividades confeccionistas.
Entretanto, o que se observa em Santa Cruz do Capibaribe é que as mulheres passaram a
desempenhar também papéis historicamente canstruidos para os homens, como os de
empresdrias e chefes de familia, por exemplo. Na fotografia abaixo percebemos como a
Sulanca adentrou o espago privado das casas incluindo em tal atividade os membros da

familia.

Imagem 7: Mulheres costurando em pequeno fabrico improvisado na cozinha de
uma casa. Notamos que as costureiras ja utilizam um tipo de maquina mais moderna
e produtiva diferente das antigas méaquinas “pé-duro” utilizadas pelas costureiras
pioneiras.

Fonte: Acervo do Sr. Arnaldo Vitorino — Anos 1980.

Segundo dados oficiais divulgados pelo Departamento de Tributagdo da
prefeitura de Santa Cruz do Capibaribe no ano de 2003, dos 47 cadastros feitos por
confeccionistas de grandes industrias, 37% sdo em nome de mulheres. Nas confecgdes
de médio porte conta-se 253 cadastros, sendo 35% deles no nome de mulheres; ¢ das
622 confecgdes de pequeno porte, 49% sdo administrados por mulheres. Os numeros
mostram ainda uma predominincia masculina nas grandes e médias confecgdes.
Entretanto, sabemos que isto ocorre devido a pratica comum na cidade de utilizar uma
razdio social diferente da real. Tal fator dificulta em muito a percepgdo de um perfil
completo dos verdadeiros donos ou donas das empresas santa-cruzenses. A maioria das

mulheres-empresérias percebidas nesses dados oficiais estdo nas pequenas confecgdes,
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sem contarmos, € claro, com aqueles fabricos que ndo foram cadastrados mas que
existem de forma informal em praticamente todos os bairros da cidade.

O empreendedorismo feminino pode ser observado no cotidiano e na dindmica
da cidade. As mulheres estdo presentes em todas as atividades ligadas & confecgdo: elas
costuram, comercializam, negociam, administram as empresas € em muitos casos, como
o de Dona Ester Vieira de Araljo Feitosa, tiveram que assumir além de suas funcgdes de

mée o papel de pai e provedoras do sustento de sua familia.

Para conciliar os trabalhos gom as tarefas domésticas contava com a

ajuda dos filhos mais velhos, essa casa que eu tenho foi comparada
toda com o dinheiro que eu ganhei de noite, com a sulanca. Em casa
quem ficava pra cozinhar era a minha menina maiorzinha, mas eu
nunca deixei eles para ir trabalhar! ( 24 de julho 2006)

Feitosa (2007) em sua obra voltada especificamente para o papel da mulher na
atividade confeccionista, observa que a maioria de suas entrevistadas tem uma historia
de vida marcada pelo abandono de seus parceiros. Inseridas num contexto onde
encontravam-se ligadas a responsabilidade de prover a casa materialmente ¢ criar os
filhos, muitas destas mulheres perceberam na Sulanca uma oportunidade de
sobrevivéncia e emancipagdo dentro de uma sociedade machista e paternalista como a
santa-cruzense da década de 1970.

Sabemos que muitas destas mulheres pioneiras da confecg¢éio popular e informal
de roupas foram incentivadas e¢ apoiadas financeiramente por alguns comerciantes e
empresdrios locais. Estes, ao perceberem que o rentavel negocio da Sulanca poderia thes
oferecer bons lucros, trataram logo de oferecer beneficios 3s costureiras que se
mostrassem dispostas a trabalhar. Foi o caso de Fernando Silvestre da Silva, conhecido
como Noronha. Este ex-motorista de caminhfo investiu “30 mil contos de réis” para
monopolizar na cidade a compra e revenda de tecidos. Para ndo correr o risco de perder
seu investimento, resolveu vendé-lo todo “a prazo™ para as costureiras, embasando-se
apenas na confianga que detinha nelas. Noronha, que na verdade temia ficar com
aqueles muitos fardos de tecidos amontoados na sua loja € sem retomo financeiro
algum, acabou contribuindo de forma significativa para o desenvolvimento dos

pequenos fabricos que proliferavam em muitas residéncias da pequena Santa Cruz neste

¥ Depoimento colhido e transcrito por Manuela de Farias Feitosa. No Trabalho de Conclusdo de Curso
intitulado: Costurando seu destino: A emancipagdo da mulher através do trabalho na confecgdo na
cidade de Santa Cruz do Capibaribe -PE . Universidade Estadual da Paraiba - 2007
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perfodo. Dona Geralda Marques de Melo, entrevistada por Feitosa(2007), nos fala sobre

este incentivo dado as primeiras costureiras:

(...) se fosse comprar um fardo, ele dizia: leve dois ou trés! E tudo no
cademo! Naquele tempo ndo tinha cheque ndo. Vendia e quando
recebia ia levar o dinheiro (...) com a chegada de Barroso também
facilitou, porque ele olhava quem queria trabalhar, ele visitava a casa
do povo, para ver os que queria trabalhar.( 03 de agosto de 2006).”

O Sr. Barrozo, citado na entrevista, foi um dos gerentes da agéncia do Banco do
Brasil, instalada na cidade em 1981. A historiografia local mostra-nos que Barroso teve
participagdo ativa no processo de popularizagio de maquinas mais modernas entre as
costureiras, através de um trabalho de financiamento que desenvolveu a partir de um
trabalho de campo intenso, onde visitava as residéncias das costureiras e pequenos
fabricos a fim de oferecer o financiamento, negécio rentivel e interessante ndo so para
as costureiras, mas, sobretudo, para o Banco. Estes “incentivadores” da Sulanca
obviamente tiveram um retorno econdmico espetacular, pois a confecgfo foi sendo cada
vez mais disseminada pela cidade ¢ a dependéncia destes primeiros sulanqueiros em
relagdo as grandes lojas de tecido ¢ vice e versa, tornando-se cada vez mais evidente. A
Noronha téxtil atualmente ¢ uma das maiores e mais tradicionais redes de lojas de tecido
da cidade. Além das lojas de tecidos, aos poucos foram surgindo em toda cidade
localidades especificas onde se poderia adquirir tecidos, aviamentos, linhas e etc.
Armarinhos proliferavam em casas dantes residenciais, localizadas no centro da cidade.

QOutros locais eram destinados a organizar a mercadoria que partiria aos seus destinos.

Uma modalidade de produgdo a partir de retathos de tecidos €
marca inconteste dessa terra de bravos sulanqueiros. As colchas de
retathos ou cobertas de taco — como eram conhecidas — tinham como
parada obrigatéria para aqueles que buscavam o produto, o saldo de
Biu de Deda, onde se faziam os fardos dos fregueses para serem
enviados aos seus destinos. Ainda hoje, compradores do Norte ¢ do
Nordeste procuraram por Z¢ de Biu para té-lo como referéncia e apoio
para a compra de confecgdes e as famosas cobertas de retatho. (GOIS,
2010, p.50 e 51)

* Depoimento colhido e transcrito por Manuela de Farias Feitosa. No Trabalho de Conclusio de Curso
intitulado: Costurando seu destino: A emancipagdo da mulher através do trabalho na confecgdo na
cidade de Santa Cruz do Capibaribe -PE . Universidade Estadual da Paraiba - 2007
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O trecho acima, permeado de um bairrismo saudosista, expressa a forte
significagdo que o manejo de tecidos destinado & produgdo de roupas confere a esta
cidade. Isto explica-se pelo fato de a rua Siqueira Campos ter abrigado, além da feira,
momentos festivos. As comemoragdes juninas organizadas pelos habitantes daquele
espaco - além dos festejos tradicionais que ocorriam em toda a cidade - eram
frequentadas pela maioria dos santa-cruzenses que buscavam diversdo. Haviam as
quadrilhas da rua Siqueira organizadas tanto por senhoras residentes naquela localidade
quanto pela prépria Prefeitura. O sanfoneiro mais conhecido era o musico Raimundo
Catanha e o marcador dos passos da danga, o Sr. Leonildo de Pdo de Agucar.

Na cidade vivia-se a cultura da feira, os seus habitantes dividiam os dias da
semana naqueles onde se comprava a matéria prima das pegas a serem confeccionadas,
e naqueles onde embalavam e vendiam toda a mercadoria nos bancos de madeira
cobertos com lonas de tecido ou de plastico. Abaixo, observamos uma fotografia da

feira da Sulanca quando a prética ainda estava sendo disseminada pela cidade.
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Imagem 8: Vista da feira da Sulanca na rua Siqueira Campos. A feira foi
espalhando-se pelas outras ruas do centro da cidade, em 2004, ano de transferéncia
da feira para o0 Moda Center Santa Cruz, 28 das principais ruas do centro eram
ocupadas semanalmente com bancos, mercadorias, vendedores ambulantes e

compradores de todo o Brasil.
Fonte: Acervo do Sr. Amaldo Vitorino — Ano: 1980

Podemos observar que ndo havia uma organizagdo presente na forma como os
bancos de madeira eram distribuidos na rua. Estes eram dispostos aleatoriamente nas
vias centrais da cidade. O transito naqueles dias de feira era algo impraticavel. Faltavam
hotéis e restaurantes. Entretanto, apesar da estrutura ristica e desconfortdvel da feira,
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compradores vindos de todas as partes do pais sentiam-se atraidos pelos pregos baixos
da mercadoria.

Apos a emancipagéo, a cidade encontrou na feira uma justificativa econdmica
para o desenvolvimento urbano acelerado. Construgdes de prédios Publicos,
calgamentos de ruas centrais onde funcionava a feira, saneamento de bairros novos que
surgiam de forma desordenada e iam rapidamente povoando Santa Cruz, sdo algumas
das agdes mais significativas encontradas nos projetos de lei pesquisados de 1959'7 até
1983. Entre eles est o projeto n° 388/69 do ano de 1969, sancionado pelo entdo prefeito
Pe. José Pereira de Assung@o, o famoso Padre Zuzinha. Este delimita a zona urbana e

suburbana da cidade, partindo dos limites naturais do Rio Capibaribe o do Riacho
Tapera e estendendo-se até os marcos S-8 e S-1. No projeto de lei pesquisado ndo
consta nenhum mapa que esclarega tais limites, apenas informagdes vagas de onde
estavam localizados tais limites através de pontos de referéncias da regidio. Entretanto,
¢ possivel delimitar o que seria a zona urbana da cidade nesta época através de um mapa
da cidade, pertencente ao Plano Diretor Participativo da mesma e que mostra a evolugio

urbana do municipio a partir da década de 1940.

)
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Imagem 9: Mapa que representa os eixos de ocupagio e evolugdo urbana em Santa
Cruz do Capibaribe entre os anos de 1940 e 2000.

Fonte: Documento de diagnostico para o Plano Diretor de SCC — Condepe /Fidem
(2006).

' A documentagdo de 1953 — ano da emancipagao politica- até 1958, ndo estavam presentes no arquivo
pesquisado.
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No mapa acima percebemos como a cidade praticamente duplica seu espago
urbano em meados de 1960 e 1970 num ritmo de crescimento acelerado. Tal fator pode
ser explicado pelo desenvolvimento comercial experimentado com a expansio das
atividades ligadas as confec¢des e produgfio de roupas em toda a cidade. A ideia de
produzir pegas de vestvario utilizando retathos e a partir dai retirar um lucro
significativo vai espalhando-se nfo s6 dentro do perimetro urbano de Santa Cruz, mas a
Sulanca como meio de vida chega a outras cidades e sitios da zona rural do préprio
municipio. Este passa a se caracterizar como uma espécie de polo atrativo para os
habitantes de outras localidades. Dona Petronila, que produzia e vendia pegas num sitio

préximo a cidade nos explica porque resolveu fixar residéncia em Santa Cruz:

Quando eu sai do Cravatd, eu ja era costureira, ai eu trazia as
mercadorias num lombo de um jumento e Jorjiio e Pedro Tibircio
levavam para a Bahia, ai Noronha disse: Petronila vocé tem que vir
pra rua, porque €u ndo posso ir levar retalho sé pra vocé! (31 de julho
de 2006)"

A nossa costureira e depoente fez parte de um fluxo de pessoas advindas de
outras cidades, atraidas pelo novo trabalho desenvolvido naquele municipio. Entretanto,
0 que se observa de acordo com anilise de Feitosa (2007) ¢ que a escassez de mio de
obra neste periodo em Santa Cruz ji preocupava alguns “sulanqueiros” que tinham
fabricos mais desenvolvidos.

Em muitos casos, estes optavam por mandar mercadoria para ser produzida nos
sitios ou em outras cidades para depois irem buscé-la a ficarem sem produgdo nas feiras
semanais por falta de mido de obra. A mercadoria produzida pelas costureiras que
viviam na Zona Rural da cidade poderia ser paga tanto por dinheiro em espécie ou
trocada por alimentos e itens de sobrevivéncia basica, tais como; produtos de limpeza e
higiene pessoal. Em outros casos, os novos “empresdrios da sulanca”, realizavam o
pagamento em forma de tecido, linhas ou maquinas de costura a fim de que tais

costureiras pudessem investir mais no seu material de trabalho

" Depoimento colhido e transcrito por Manuela de Farias Feitosa. No Trabalho de Conclusio de Curso
intitulado: Costurando seu destine: A emancipacdo da mulher através do trabalho na confeccdo na
cidade de Santa Cruz do Capibaribe -PE . Universidade Estacdual da Paraiba - 2007

40



1.4. Do desenvolvimento econémico ao caos urbano: Da feira no centro a

transferéncia para 0 Moda Center Santa cruz

Os anos 1980 marcam o periodo de consolida¢do da atividade confeccionista na
cidade. A Sulanca deu certo, € muitos filthos, maridos e as proprias costureiras saiam da
cidade a fim de escoar a mercadoria produzida para outros mercados. Cidades grandes e
pequenas de todo o Norte ¢ Nordeste do pais recebiam os sulanqueiros santa-cruzenses
em suas feiras livres. A mercadoria era barata, logo a venda desta tornava-se certa.
Mesmo com 0s custos da viagem, as péssimas condi¢des de acomodagio e as longas
viagens pelas estradas esburacadas, inGmeros comerciantes informais deixavam
semanalmente Santa Cruz com a finalidade de vender sua produgfio. Caruaru era uma

destas cidades, como confirma Dona Neta Mestre.

(...) Era uns banquinhos deste tamanho ¢ a gente ia, a gente saia
umas nove horas da noite, chegava la e passava o resto da madrugada
nos bancos(...) A feira era quatro banquinhos, a feira de Caruaru. (23
de Agosto de 2006)"

A depoente se refere a Feira da Sulanca de Caruaru que ocorre no centro da
cidade, bem proxima a Feira de artesanato e da feira de mangaio, esta ultima,
imortalizada na musica de Luiz Gonzaga, 4 feira de Caruaru.

Caruaru foi uma das cidades que seguiram o exemplo de Santa Cruz ¢ se
apropriaram da pratica de confeccionar ¢ vender roupas a baixo custo. Juntamente com
Toritama as trés compdem o Polo de Confecgles do Agreste Pernambucano. De acordo
com um estudo desenvolvido pelo Sebrac Pemambuco, denominado Estudo Econémico
do Arranjo Produtivo Local do Polo de Confec¢bes do Agreste de Pernambuco-2012,
Foram apontadas 18.803 unidades produtivas, estas variam entre pequenas € medias
empresas que geram ocupago e renda para 107.177 mil pessoas € movimentam RS 1.1
bilhdo de reais (tendo como base o ano de 2011).

Além de Santa Cruz, Toritama e Caruaru, que sio as principais cidades do Polo,

podemos destacar também a participagio das cidades pequenas ¢ circunvizinhas as trés

2 Depoimento colhido ¢ transcrito por Manuela de Farias Feitosa. No Trabalho de Conclusdo de Curso
intitulado: Costurando seu destino: A emancipagdo da mulher através do trabalho na confeccdo na
cidade de Santa Cruz do Capibaribe -PE . Universidade Estadual da Paraiba - 2007
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citadas. Sdo elas: Brejo da Madre de Deus, Taquaritinga do Norte, Surubim, Riacho das
Almas, Vertentes, Agrestina e Cupira. Como vemos, a confecgéo, a Sulanca, virou um
negdcio rentdvel e de numeros gigantescos. Entretanto, por mais que a pratica de
produzir moda popular tenha se espalhado pelo agreste de Pernambuco, é em Santa
Cruz que encontramos explicagdes sobre a origem e a evolugdo desta atividade.
Voltemos entdo a década de 1980.

Com os financiamentos, o apoio dos bancos e de empresérios locais, o sonho do
sucesso financeiro foi invadindo as residéncias da cidade. Muitos habitantes deixam
suas antigas ocupagdes para dedicarem-se a Sulanca. A substitui¢do das méquinas

manuais pelas maquinas industriais representou um marco na Historia da feira.

(...Jobserva-se o gradativo aumento da produgdo de roupas no
municipio, tornando-se necessario escoar a produgdo mais
rapidamente, para um maior ¢ melhor giro nos produtos e no capital
investido, ja que a venda na feira da cidade era por demais acanhada,
em relagdo ao volume produzido. ( PEREIRA, 2004, p.56)

As vendas em outras cidades foram crescendo e tornando-se cada vez mais
comuns. Todavia, ¢ neste momento que a feira espalha-se vertiginosamente pelas ruas
da cidade causando problemas estruturais, urbanos, sociais e ambientais.”> Estes
intensificam-se ndo apenas pelo aumento do nimero de bancos e de compradores nas
ruas, mas também pelo inchago populacional observado nas décadas de 1970 a 1990.
Em 1950, periodo da emancipagdo politica do municipio, eram apenas 3.250 habitantes,
enquanto que em 1980, trés décadas depois, este nimero passa para 38.332 habitantes
(IBGE-1991). Atualmente sdo aproximadamente 89.772 habitantes segundo dados do
IBGE 2011.

Os nimeros, acima da média do estado de Pernambuco e do Brasil, demonstram
um aumento populacional acelerado que acabou causando véarios problemas tanto para a
cidade quanto para a feira. Mas antes de citar tais problemas, observemos um mapa

elaborado por Sarabia (2011) para demonstrar as ruas ocupadas pela feira antes da

3 Dialogamos neste sentido com Michel de Certeau em sua obra A4 invengdo do cotidiano, no capitulo:
Relatos de Espago, quando este, diferencia espago e lugar. Para o autor o “espago estaria para o lugar
como a palavra quando falada, isto é, quando percebida na ambiguidade de uma efetuacdo, mudada em
um termo que depende de miltiplas convengdes, colocada como o ato de um presente ( ou de um tempo),
e modificado pelas transformagées devidas a proximidades sucessivas. Diversamente do lugar, ndo tem
portanto nem univocidade nem a estabilidade de um “préprio.” Em suma, o espago é um lugar
praticado” (p.202) Dessa maneira as ruas centrais se apresentariam na cidade de Santa Cruz do
Capibaribe como um lugar constantemente praticado pelas atividades ligadas as confecgdes de roupas.
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transferéncia para o Moda Center Santa Cruz em 2006. Ele vai nos ajudar a

compreender visualmente como se desencadearam tais problemas.

S PchE
A

&=

B S . O

Imagem 10: Mapa que mostra ruas do centro, do bairro Sdo Cristévio e do bairro
Novo, ocupadas pela Feira.
Fonte: Ménica Luize Sarabia —2011.

Apesar de a feira ocorrer basicamente nas ruas do centro e dos bairros citados,
ela atingia a cidade inteira. O primeiro e mais intenso problema era sem duvida o
transito, que ficava completamente cadtico e degorganizado nos quatro dias ocupados
pela feira. Motos e carros eram impedidos de circular pelas ruas cheias de bancas e, por
este motivo, transitavam pelas vias ainda livres. Estas acabavam também por lotarem-se
de veiculos, causando congestionamentos e atrasando o ir € vir de pessoas que moravam
em outros bairros, mas que passavam diariamente pelo centro. Existia também a questéo
dos vendedores ambulantes com seus carrinhos de picolé, refrigerante, agua, bolos, etc.
Estes, apesar de dificultarem a circulagéo de pessoas e veiculos desempenhavam um
importante papel naqueles dias. Eram eles quem alimentavam parte dos vendedores e

compradores da cidade, pois os restaurantes e lanchonetes em dias de movimentagdo
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intensa acabavam ficando superlotados ¢ por vezes sem alimentos para todos. Outros
que contribuiam para o caos nas ruas eram os carroceiros, que ajudavam os
compradores a carregarem suas mercadorias até seus destinos: 6nibus ou hotéis.

O fato de a feira acontecer no centro, no coragio da pulsante cidade, acabava
desencadeando outros problemas, decorrentes da total falta de estrutura do local. A
iluminagdo dos bancos onde era exposta a mercadoria, por exemplo, era feita a partir de
instalagSes elétricas improvisadas, as famosas “gambiarras” ou “gatos”. Estas vinham
das casas residenciais, das lojas, ou mesmo dos postes de iluminagéo publica presentes
ali. Tal pratica representava um perigo constante as pessoas que circulavam e
trabalhavam naquele espaco, pois a cidade, ja nos anos 80 e 90, ainda ndo contava com
um corpo de bombeiros para o caso de ocorrer qualquer emergéncia. No caso de um
curto circuito ou esperava-se o corpo de bombgjros de Caruaru, a 60 km de Santa Cruz,
ou as pessoas ali tentavam apagar o fogo de forma improvisada e sem preparagéo
alguma.

Em casos de acidentes mais graves ¢ que envolvessem feridos, a locomogdo de
ambuléncias no perimetro urbano ¢ nas ruas de acesso a entrada da cidade ficava
diretamente comprometida devido a intensa movimentagdo de pessoas, veiculos e
animais no entorno.

A utiliza¢io de animais de tragfio na feira pode ser observada como um fator
também preocupante. Os bancos de madeira eram montados um dia antes de a feira
comegar, ou s¢ja, no domingo, ¢ recolhidos na quarta-feira & tarde. Estes eram trazidos e
levados por carroceiros que transitavam pela cidade com seus animais, favorecendo
assim o acimulo de fezes que além da poluigéio poderiam trazer doengas a populagdo.
Outro problema de cardter ambiental causado pelo desenvolvimento econdémico e
aumento populacional acelerados foi a poluigdo avassaladora do Rio Capibaribe. Com
tantas pessoas fixando residéncia na cidade, o lixo e o esgoto doméstico, além dos
dejetos produzidos pelas industrias que se modernizavam a passos largos, eram
encaminhados para o rio, que na década de 1960, ainda com suas aguas limpas, abrigava
as brincadeiras de criangas e jovens e abastecia parte da populagfio que morava proximo
as suas margens. O trecho da reportagem extraida do Jornal do Commercio nos oferece

uma visfio vinda de fora, sobre o “caos” da Sulanca.

O cenario é cadtico: poeira, barracas amontoadas, uma babel
de som composta por vozes, CDs genéricos, alto-falantes. Falta
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banheiro, hospedagem, lanchonetes e restaurantes. Os ambulantes
suprem a lacuna como podem — uns vendem bolos, outros sanduiches,
0 que for pritico para matar a fome. A paisagem é inOspita, no clima
quente do Agreste pernambucano, poucas arvores quebram o cinza-
chumbo, que s6 € substituido pelo verde no curto periodo das chuvas.
( Jornal do Commercio, 2004, p.1- Caderno C)

As palavras postas tem a intencionalidade de chamar ateng#o do leitor para o
caos urbano que acometia aquela cidade nos trés dias de feira — segunda, terga e quarta
— entretanto, percebemos um apelo significativo ao exagero, no sentido de serem
ressaltados apenas os pontos negativos de tal atividade, e de serem atrelados a esta
imagem negativa a questfio da seca, da escassez de chuvas. O que nos faz perceber que a
espetacularizagdio da seca como algo atrasado, arcaico, figura como um discurso
produzido e disseminado ndo sé por sulistas, mas também pelos proprios nordestinos.
Por mais que Recife — cidade onde s@io produzidas a maior parte das matérias do JC -
seja parte do Nordeste, prevalece neste trecho a necessidade de demonstrar a
superioridade da capital em relagdo ao interior. Os indices de desemprego baixissimos, a
geracfio de renda, a democratizagio e 0 acesso a roupas de qualidade por precgos baixos
ndo séo ressaltados na materia, pois a intengéo dela evidentemente era outra.

O grande nimero de pessoas chegando a cidade a fim de tentarem a sorte no
ramo das confec¢bes e assim fixando residéncia no municipio, contribuiu para a
decadéncia dos servigos publicos basicos, tais como educaglo, saide, seguranca e
politicas publicas. As demandas eram sempre maiores e ultrapassavam a capacidade das
escolas, hospitais e etc, em atender as necessidades da populagéio que crescia a cada ano
de forma significativa. Fator este que se agravava cada vez mais, pois boa parte da
populacdo conseguia pagar por estes servigos. Assim, desistiam ou nem a0 menos
tentavam lutar pelos seus direitos.

O processo de evolugéo econémica no centro ocorreu concomitantemente com
o desenvolvimento urbano do espago e da atividade confeccionista, 0 que ocasionou o
surgimento de tantos problemas estruturais urbanos para a cidade. Assim, o crescimento
desordenado e acelerado deste espago acabou por gerar a necessidade de um
ordenamento urgente do local, visto que a cidade perdia a cada feira mais clientes

devido a falta de estrutura e conforto minimo.
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1.5. Quando a feira se torna mais importante que a cidade

O primeiro prefeito a se deparar com estes entraves ao desenvolvimento da feira
¢ da cidade foi Augustinho Rufino de Melo, que administrou 0 municipio entre os anos
de 1983 a 1988. “(.) sua primeira acdo foi modernizar a feira através da
padronizagdo de bancas de madeiras retirando os produtos antes expostos no chdo”
(SILVA, 2012, p.28) Em entrevista a cineasta katia Mesel™ no ano de 1984 o entio
prefeito afirma: “femos hoje entre 3.200 a 3.500 bancas espalhadas pelo centro da
cidade e ndo dd para termos uma previsdo, pois a cada feira aumenta o numero de
bancas.” Para Silva (2012), que analisa o desenvolvimento da Feira da Sulanca em
Santa Cruz do Capibaribe, as medidas tomadas por Meclo apenas amenizaram os
problemas que continnavam a crescer devido & falta de controle sobre o crescimento
estrutural da feira.

Os dois grupos politicos de maior expressdo na cidade passaram a transformar a
feira e as mudangas necessarias na sua estrutura, em principal promessa de campanha.
As disputas politicas eram travadas tendo como justificativa fundamental as melhorias
na feira. As elei¢des municipais de 1992 demonstraram isto, pois o grupo de oposi¢io a
Melo langa sua chapa tendo como candidato a prefeito Raimundo Francelino Aragéo
Filho. Este, filho de um dos homens importantes na Historia da emancipag8o politica de
Santa Cruz, tem pela frente a dificil tarefa de vencer as elei¢des municipais ap6s vinte e
quatro anos de sucessivas derrotas de seu grupo politico. Entretanto, Aragdozinho,
como era conhecido na cidade, conta com o seu vice José Augusto Maia, um jovem
vereador que sabera utilizar-se dos anseios da populagéio para vencer as eleigdes.

Os discursos da oposi¢do falando em organizagfio da feira para que a mesma
proporcione mais comodidade aos clientes e torne-se mais competitiva, sdo notdrios e
inclusive viram Jingles de campanha na voz do candidato a vice. A musica “A feira” de

letra € melodia compostas por José Augusto Maia e amplamente utilizada na campanha

" Katia Mesel, Cineasta pernambucana, produziu dois documentirios na cidade de Santa Cruz do
Capibaribe. O primeiro intitulado Sulanca: A revolugdo econdmica das mulheres de Santa Cruz do
Capibaribe, de 1984 e o segundo: O sdo Jodo de Santa Cruz, filmado em 1986, ambos mostram um
pouco da histéria da cidade e seu cotidiano na década de 80, considerado os anos dourados do municipio,
pois foi nesta década que a Sulanca tornou-se conhecida nacionalmente.
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eleitoral para prefeito de 1992, expressa esta insatisfagdo popular em relagfio 2 falta de
estrutura do principal cart3o postal da cidade. Insatisfagio esta que soube ser utilizada
pela oposigéo.

E triste ver nossa feira

Sumindo feito poeira

De um lugar que n3o ¢ seu
Abandonada feito um menino

Sabe Deus o seu destino

Quem devia cuidar esqueceu

(A Feira, José Augusto Maia, 1992)

A miisica acima contém uma sonoridade triste, muito comovente. A feira pede
ajuda, a populagio clama por melhorias, Aragiozinho e seu grupo vencem as eleigdes
de 1992. Apesar de ter sido considerada uma das administragSes mais desastrosas do
municipio, séo colocados banheiros publicos nas ruas em que acontecia a feira e as
bancas s@o alinhadas e melhor organizadas, porém tais medidas paliativas ndo resolvem
o problema e a feira continua a crescer de forma desordenada, multiplicando os
problemas j4 existentes.

No ano de 2009, em entrevista concedida a radio Comunidade FM,
Aragédozinho defende-se das acusagOes que pesam sobre ele por ter sido considerado
pela opinidio pliblica um dos piores prefeitos que a cidade ja teve. Ele afirma que um dos
erros que cometeu, foi ter estruturado a questfio do saneamento basico da cidade e fazer
disto uma prioridade de governo. O politico desabafa: “Saneamento fica embaixo da
terra, com o tempo o povo ndo vé e esquece” Dessa forma, analisamos como a feira,
suas demandas e interesses, sobretudo econémicos, acabam suprimindo as necessidades
urbanas estruturais bésicas da cidade, tais como © saneamento, dentre outras
necessidades.

Um outro politico também se utilizara da realizagio de obras de estrutura basica
na cidade para tentar se promover. Nas campanhas municipais de 1988, José Augusto
Maia, antes de ocupar o cargo de Vice, candidatou-se a vereador, mas como ainda era
uma figura desconhecida no cendrio politico Santa-cruzense, o candidato resolve atrelar
a sua imagem uma agdo concreta de beneficiamento para a cidade. Dessa maneira,
consegue vincular 0 seu nome ao projeto estadual que construiria uma adutora na
barragem de Tabocas. Tal projeto resolveria os sérios problemas sofridos pela

populagio devido a escassez de agua no municipio. Mesmo sem vencer a eleigfo, o
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politico sai de alguma forma vitorioso desta campanha, pois o entdo governador do
estado e aliado politico de Maia, Miguel Arraes, concretiza a obra. Maia se auto
promove, através de uma de suas misicas, e acaba criando uma nova denominagio para

0 seu grupo politico: os “cabecinhas™ passam a ser conhecidos como “Taboquinhas”. A

letra da musica expressa bem esta nova significagio:

O eleitor esta mudando
Bebeu agua de taboca
Quem votar em Z¢é Augusto
A vitoria sera nossa

Ta, ta, ta, taboginha
(jingle de campanha, José augusto Maia, 2000)

Alguns anos apos a chegada da agua de Tabocas, nas campanhas municipais de
2000, José Augusto Maia vence as eleigdes para prefeito da cidade. O novo prefeito que
teve como uma de suas principais promessas de campanha a construgdo de um parque
das feiras que atendesse as necessidades da economia local, comega a discutir e

apresentar a populagiio o ambicioso projeto. Maia:

(...) em suas entrevistas em radios ¢ jornais declarou que o
local da feira de confecgbes ndo era mais viavel, pois aquela pequena
feira que surgiv em uma rua da cidade, de acordo com dados da
prefeitura, ja contava com mais de 12.000 bancos de feira que estavam
espalhados nas ruas de trés bairros: Centro, Sdo Cristovdo e Bairro
Novo, de domingo a quarta-feira. As declaragdes do prefeito
trouxeram 4 tona a discussdo do projeto de um “parque de feiras”, que
seria elaborado e implantado pelo governo municipal em parceria com
os confeccionistas ¢ a populagdo da cidade. (SILVA, 2012, p.31)

Muitos comerciantes e confeccionistas mostraram-se contrarios a construgio do
Moda Center. Evidentemente, estes ndo esperavam ter gue deixar seus locais de trabalho
e consequentemente perder todo o capital investido naquele “ponto” bem localizado no
centro da cidade. Apds a apresentagiio do projeto em 2004, alguns comerciantes
justificaram que temiam o empreendimento pelo receio de que custos fixos, tais como
valor do condominio ¢ deslocamento para o local, que fica & 5 quilémetros do centro,
pudessem alterar o preco final da mercadoria; e tais custos, antes ausentes, poderiam
gerar um impacto direto na economia da cidade.

Qutros comerciantes demonstraram-se desde o inicio favoraveis a construgdo ¢

iniciaram, apoiados pela prefeitura, uma campanha de conscientizagdo dos mais
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receosos. A preferencia para compra dos boxes seria dada aos comerciantes e lojistas do
centro da cidade. Apés estes terem adquirido suas unidades de venda € que a oferta seria
aberta a novos investidores. Havia no projeto a construgdo de lojas em todo o
empreendimento. Entretanto, por estas terem uma infraestrutura mais elaborada, o preco
final delas encarecia bastante sua compra. Foi observada no periodo uma enorme
resisténcia 4 compra das mesmas por parte dps comerciantes, como esclarece Sarabia
(2011):

(..) desde o principio do langamento das vendas das unidades
oferecidas pela Construtora Camilo Dias: devido aos conflitos
politicos que envolveram este processo e pelo descredito dos
comerciantes estabelecidos no centro tradicional em relagdo ao
sucesso do novo equipamento, a venda de 460 lojas comerciais do
“megaempreendimento” n#o foi realizada com facilidade, sendo 2
maioria delas vendidas a investidores preocupados em aguardar maior
valorizagio futura. Atualmente, estes investidores estio vendendo ou
alugando as lojas por pregos bem mais elevados. ( SARABIA, 2011,
p.132)

A especulagdo financeira também ocorreu com os 6.200 boxes construidos.
Muitos deles foram comprados por um valor relativamente baixo e vendidos meses
depois a um valor quase triplicado. A primeira etapa do Moda Center foi iniciada em
2005, compreendendo uma area total de 49 mil metros quadrados. Construido em um
terreno cedido pela prefeitura através da lei 1.535/2005 o empreendimento obteve
incentivo fiscal e isengfo de impostos assegurados.

Na lei 1.535/2005 que assegura a doagdo do terreno, gerada a partir do projeto
de lei 007/2005 — do poder executivo, observamos em seu texto a existéncia de uma
comissfio formada a fim de cuidar dos interesses dos comerciantes. A “Comissédo de
Acompanhamento ¢ Coordenagdio da construgio do Parque da Feira de Confecgdes do
municipio de Santa Cruz do Capibaribe” era composta por comerciantes locais,
membros da Cimara de dirigentes lojistas da cidade e representantes do poder executivo
e legislativo. Tal comiss3o criada a partir da portaria de n° 248/2005 em julho de 2001
ficaria responsdvel por fiscalizar a construtora solicitando a prestagio de contas
referente aos gastos e cobrando da mesma o andamento da obra.

Apesar de todas as questdes politicas e culturais envolvidas na construgéio do
“megaempreendimento” o parque das feiras da cidade, o moda Center Santa Cruz, foi
inaugurado no dia 07 de outubro de 2006, com a organizagdo de um grande festival de

musica, onde puderam apresentar-se varios artistas locais ¢ de projecdo nacional. O
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local feito para abrigar a feira da Sulanca, renomeada feira de confecgdes, inicialmente
era composto de uma 4rea coberta com 6.200 boxes identificados por numeros e
dispostos em quatro médulos, divididos pelas cores azul, laranja, verde e vermelho e
separados por ruas denominadas de A a Z, 460 lojas, pragas de alimentagdo,
dormitdrios, banheiros, estacionamentos e todos os servigos que antes eram oferecidos
de forma insatisfatoria no centro da cidade.

Atualmente sdo seis modulos que abrigam 9.624 boxes e 707 lojas, numa area
coberta de 120.000 m’ construida num espaco de 32 hectares. Sdo 6 pragas de
alimentagdo, estacionamento para mais de 4.000 veiculos, 18 dormitorios, posto
ambulatorial, restaurantes, cdmeras de monitoramento, caixas eletronicos do Banco do
Brasil e Caixa Economica Federal, banheiros com chuveiro, terminais eletrénicos de
informag#o, carrinhos de compras e sistema de som. A segunda e atual etapa da
construgdo foi feita em 2009, quando foram adicionados mais dois galpdes a
construgdo, respeitando a sua arquitetura original. A ampliagdo seguiu a divisdo por
cores. Os novos galpdes, o amarelo e o branco, por estarem localizados na parte final do
local sdo menos valorizados pelos comerciantes do que os quatro galpdes iniciais. No
entanto, seu valor de mercado no momento da construgdo e da venda foi superior aos
valores dos boxes vendidos na primeira etapa. Tal fator demonstra como a especulagéo
financeira destes imoveis aumentou haja visto o sucesso do empreendimento. Abaixo,

temos uma foto aérea do local num dia de intensa movimentagéo:

Imagem 11: Imagem aérea do Moda Center Santa Cruz em dia de feira.
Fonte: Guaraci Baldi — maio de 2012
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O gigante polo de confecg¢des construido as margens da PE 160, recebe
semanalmente dezenas de compradores vindos de todas as partes do Brasil. O abalo na
economia local nfo foi desastroso como previam os céticos comerciantes contrrios a
construgdo, no entanto, ainda existem problemas estruturais e urbanos na cidade que
prejudicam o andamento das atividades no Moda Center. Por exemplo, o trinsito
intenso ¢ caodtico que acomete a cidade em dias de feira; visto que a PE 160, acesso mais
utilizado pelos clientes e visitantes, também corta a cidade, adicionando um fluxo ainda
maior de veiculos ao trajeto. Vdrias iniciativas foram tomadas pela administragiio
publica a fim de diminuir ou minimizar a lentiddo no trecho e evitar os constantes
acidentes envolvendo veiculos e pedestres: semaforos foram colocados em trechos
especificos na PE 160 e varias ruas da cidade passaram a ter circulagio reduzida, estas
antes vias de dois sentidos, passaram a ter apepas um. Essa reestruturagio do trinsito
ainda esta sendo realizada a fim de desviar o fluxo da PE 160 para outras vias.

As mudangas denotam que o planejamento e a reestruturagdio do espago urbano
foi baseado nas necessidades da populagdo empreendedora local. Todavia, tais
necessidades ndo foram totalmente atendidas, pois a populagio continua crescendo e a
cidade a receber anualmente novos habitantes atraidos pela ideia amplamente difundida
de adquirirem sucesso financeiro através das confecgdes. Tal fator vem provocando uma
ampla concorréncia entre os comerciantes € o aumento desordenado das atividades
ligadas & confec¢fio. No préprio Moda Center existe um exemplo deste crescimento n3o
planejado, o “Calgaddo” também conhecido como “Poeiro”, localizado na parte de tras
do polo comercial. Esta parte do terreno foi invadida por comerciantes mais carentes
que nfo tinham poder aquisitivo para adquirir um box. Os comerciantes desta area
periférica expdem suas mercadorias em bancos de madeira cobertos por lonas, os
mesmos utilizados quando a feira ocorria no centro. Faltam banheiros, restaurantes ¢
lanchonetes no local e no periodo chuvoso o “Poeirdo”, sem pavimentagdo alguma, se
transforma num verdadeiro lamagal.

Em julho de 2013 o prefeito Edson Vieira langou um projeto de revitalizagio do
espago a partir da construgdo de uma calgada no local, cobertura da 4rea, construgfo de
banheiros e pragas de alimentagdo. Com custos reduzidos, o projeto tenta viabilizar a
permanéncia dos feirantes mais carentes no local, mas com uma melhor estrutura para
que estes posam desempenhar seu trabatho de forma mais digna. O projeto atualmente

esta sendo discutido na cAmara de vereadores e com os feirantes interessados.
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Mesmo com ag¢des plangjadas e tentativas politicas e sociais de methorar a
utilizagio do espago urbano ¢ sua estrutura, o que se observa em Santa Cruz é que as
demandas sdo sempre superiores a tais a¢des. A jovem cidade que experimentou o
inchago populacional e o crescimento econdmico acelerado, atrelados a precaria
estrutura urbana em menos de quarenta anos, agora encara as consequéncias deste
“desenvolvimento” rapido e desordenado. Os desafios sdo imensos, € preciso oferecer a
populagdo muito mais que sucesso econdmico; a qualidade de vida, a melhoria nos
sistemas de salde, seguranca e educa¢io sfo pautas importantes dos governos
municipais que se desdobraram nos ultimos oito anos. Santa Cruz do Capibaribe é uma
cidade média com problemas tipicos das cidades que experimentaram uma forma de
crescimento de regides de capitalismo tardio (SARABIA, 2011, p.136).

A cidade da Moda, detentora do maior polo de confecgBes da América Latina; a
cidade cadtica, de transito infernal, onde as pessoas néo tem tempo para caminhar por
suas ruas, onde o lucro individual é sempre mais importante do que as questdes
coletivas; esta cidade, imersa na forma de capitalismo mais selvagem poderia ter sido
algum dia diferente? E possivel. Santa Cruz teve este lugar no tempo, este momento no
espago, materializado em suas ruas, becos, pracas, lugares, onde a imagem citadina
divergia da atual. Se como afirma Pesavento (2005), a cidade € inventada pela memoria,
pelas geragbes, de acordo com as preocupagdes do presente. Podemos ler na atual
cidade o passado de outras cidades, contidas na cidade do presente.

Os moradores mais velhos, acostumados a experimentarem uma Santa Cruz
lenta e pacata, observaram todo este desenvolvimento, viram nascer daquelas ruas
centrais uma enorme ¢ confusa cidade que parece nunca estar satisfeita
economicamente; que desconhece sua Historig, pois ndo tem tempo de busca-la ¢
apresenta-la a seus recém chegados habitantes; nio fala, ndo conta de seus mortos, dos
lugares do passado que ndo existem mais, das sociabilidades e ritos ja desaparecidos, de
formas de falar desusadas, de valores desatualizados. O que nos resta € tentar contar,
tornar essa Historia dizivel, ouvir as memoérias e sensibilidades desta outra cidade
agonizante, a fim de que as gerag¢es futuras saibam de sua existéncia.

A proxima ctapa da pesquisa visa reunir informagdes sobre os principais
divertimentos e lazeres da cidade nas décadas de 1960 a 1980, situando os cinemas
existentes nesta cidade esquecida, no contexto dos lugares de sociabilidades importantes
para esta outra Santa Cruz. Entretanto ¢ preciso ainda situar a trajetoria da sétima arte

no Brasil, em cidades circunvizinhas ou que tenham alguma ligagdo direta com Santa
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Cruz, a fim de esclarecer as singularidades deste objeto para a meméria sensivel da

cidade.

Capitulo 11
Mas, nem s de tecido vive a capital da Sulanca: Os lazeres e os

divertimentos na Santa Cruz de ontem

Apesar do nascimento de varios bairros periféricos o centro antigo e tradicional
da cidade em meados das décadas de 1970 e 1980 abrigava a maior parte das atividades
sociais de lazer. Nos arredores da Avenida Padre Zuzinha ou mesmo a sombra de suas
gameleiras Santa Cruz festejava, vivenciava momentos de sociabilidade intensos,
momentos estes, que pareciam ser necessarios para que seus habitantes recuperassem as
energias empregadas na atividade econdmica que ocupava boa parte da populagio. Nas
festas tradicionais populares, nas conversas animadas em bares, restaurantes e
lanchonetes, nos encontros casuais ou planejados nas cal¢adas ou no interior do cine
Bandeirante, Santa Cruz viveu um tempo de muita movimentagfio social. Sobre esta

necessidade téo indispensavel a vida humana Simmel (1983) explica-nos que:

(...) a sociagio é a forma (realizada de incontdveis maneiras
diferentes) pela qual os individuos se agrupam em unidades que
satisfazem seus interesses. Esses interesses, quer sejam sensuais ou
ideais, temporirios ou duradouros, conscientes ou inconscientes,
casuais ou teleologicos formam a base das sociedades humanas.
(p.166)

A sociabilidade pode ocorrer de maneira efémera ou continua. No entanto, ela
estd presente na vida em sociedade desde as comunidades primitivas. Somos seres
sociais, por isto se faz necessdrio entender os mecanismos que regulam as praticas
cotidianas e as fazem funcionar em tantos contextos e registros. A sociabilidade tdo
necessdria em todas as sociedades, nesta cidade fixou-se em lugares e temporalidades
especificas do ano. Entre os lugares podemos citar alguns bares, restaurantes,
lanchonetes, lojas, pragas, cinemas ¢ localidades do Rio Capibaribe. Sobre as
temporalidades demarcamos a festa do senhor Bom Jesus dos Aflitos ¢ Sdo Miguel
realizada no més de setembro, festividade tradicional em comemoragdo ao més do

padroeiro da cidade, os festejos juninos realizados em varias ruas da cidade, os desfiles
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civicos, o baile anual de debutantes e os festejos natalinos comemorados com o
tradicional pastoril. Iniciemos nosso passeio pelos divertimentos santa-cruzenses a
partir dos bares.,

Um dos bares mais conhecidos e frequentados da cidade na década de 1970 era o
bar do Ivo, local frequentado, nas palavras de Gois (2010) por todo tipo de pessoas, das
mais diversas classes sociais, “politicos, comerciantes, trabalhadores e pés inchados,
iam sempre 1d"(GOIS, 2010, p.8) localizado na Avenida Pe. Zuzinha. Bem proximo a
esta avenida, encontrava-se também o Bar do canal, o Bar do Apolénio e o Xique-Xique
Bar, na rua Manoel Balbino, conhecida por rua do Canal. Alguns bares entraram no

imaginario Santa-cruzense pelos seus particularismos:

Na travessa Neci de Melo, também surgiram bares como o das
Coloridas, um grupo dg jovens garotas que chegando & cidade,
inauguraram o Bar Suvaco de Cobra. Mas, como todas elas tinham
uma mecha amarela nos cabelos, receberam o apelido de ‘As
coloridas’ e o apelido eclodiu no bar. O outro famoso foi o Brasil Bar
onde Bastifio de Guidinha e Zé de Nelson Luna recebia os fregueses
da época para tomar o chope e paquerar. (GOIS,2010, p.21)

Estes, entre outros tantos bares ndo citados aqui, constituiam o conjunto de
opebes de lazer ligadas 4 comemoragdo entre amigos. Alguns contavam com
apresentagdes de cantores locais, serestas, ou mesmo musicas escolhidas pelos
administradores. Misica, alegria e comemoragdes era o tira-gosto predileto de muitos
frequentadores. Outros deslocavam-se até o local para afogar no alcool suas angustias e
tristezas. Abaixo, colhemos uma fotografia do Xique-Xique bar, comandado por Dolfo
Félix. O local era um dos mais queridos ¢ frequentados pelos adeptos das noites

boemias de Santa Cruz.
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Imagem 12:Comemoragdo entre amigos no Xique- Xique Bar. Ao centro da mesa,
garrafas vazias da cerveja consumida ali. A direita, observamos um rapaz que toca
seu violdo, animando a noite.

Fonte: Sr. Arnaldo Vitorino — Anos 1970.
Dentre os restaurantes mais conhecidos estava o Marrud, curioso por ter na sua

fachada o simbolo da ideologia politica socialista, a foice, e 0 Restaurante O Maia,
muito frequentado e conhecido pelo seu cardapio de boa qualidade. Para quem desejava
apenas fazer um lanche, a cidade contava naquele periodo com a lanchonete Alvorada, o
local ficou conhecido por ser um dos principais points da juventude santa-cruzense da
época. Nas palavras de Gois (2010), Antes de qualquer evento ou final de semana,
primeiro havia a Alvorada e depois tomdvamos o destino da festa. (p.16.) Além da
Alvorada, havia também a sorveteria Kital, local bastante disputado para se tomar um
sorvete acompanhado de Salada de Frutas. A padaria de Seu Ant6nio de Saturnino ficou
conhecida na cidade ndo so6 pelos seus deliciosos pdes, conta-nos Géis (2010) que
por(...) diversas vezes em que, a falta de energia (muito frequente a época), fazia os
noveleiros de plantdo formar uma enorme plateia em frente a padaria de seu Anténio
de Saturnino, tinico local dotado de gerador e de TV na cal¢ada.(p.18) A cidade
naquela época ainda ndo contava com energia disponivel para todos. A eletricidade era
gerada a partir de um motor elétrico que era desligado religiosamente as 21 horas.

Outro local interessante nesta Santa Cruz setentista era a loja de discos “Musa”.
Muitas pessoas frequentavam aquele ambiente para ficarem sabendo das novidades
musicais nacionais e internacionais. Os langamentos (LPs) eram tocados e ouvidos por

todos que passavam na praga da Bandeira através dos alto falantes instalados na loja.
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Imagem 13: A famosa loja de discos “Musa” ao centro da fotografia. Em segundo
plano, localizamos a Alvorada Lanches, ambos os estabelecimentos construidos na
praga da Bandeira.

Fonte: Sr. Arnaldo Vitorino — Anos 1970
A Musa, com seu formato hexagonal, chamava atengdo de quem passasse pela

praga, nos arredores da loja, nos banquinhos de concreto ali dispostos, namorados
encontravam-se, paqueras surgiam embaladas pelas musicas da Jovem Guarda.Ali, nas
proximidades da Musa e do Cine Bandeirante, estava instalada também a discoteca
Bandeirante outro local significativo para a memoria afetiva daqueles que vivenciaram
este momento da cidade. Na discoteca tocava-se os hifs mais famosos da época. O local
funcionava de quarta a domingo das 20 as 24 horas, aos domingos a tarde eram
realizadas matinés, destinadas ao publico infantil.

2.1. Um rio, muitas historias

Mas nem s6 da agitagdo urbana vivia a juventude de Santa Cruz. O rio
Capibaribe que empresta seu nome a cidade, ¢ lembrado e descrito na memoria dos
habitantes que viveram a temporalidade dos anos 1970 e 1980 como um local a ser
destacado. O rio, ainda nfo poluido naqueles anos, aparece nos relatos tanto pela sua
utilidade prética, através da exploragdo de seus recursos naturais, quanto pelo seu uso
enquanto espago destinado aos lazeres e as diversdes.

A Pedra da bicuda, localizada no rio, ¢ um local constantemente rememorado
pela geragdo do periodo. Nas proximidades da grande formagdo rochosa, localizada na
parte de dentro do rio, muitos garotos e garotas iam acampar, realizar piqueniques a
sombra das arvores, aproveitando a ocasido para refrescarem-se nas aguas do
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Capibaribe. A pedra era um dos locais preferidos pela garotada nas épocas das cheias do
rio, pois na parte inferior da rocha, formava-se uma espécie de lagoa, onde as criangas
se divertiam. Para os rapazes e mogas mais afoitos existia a parte superior da pedra,
onde estes se arriscavam em saltos que acabavam na agua corrente do rio. A fotografia

abaixo mostra a famosa pedra.

Imagem 14: Pedra da bicuda em época de seca do rio.
Fonte: Fonte: Sr. Amaldo Vitorino — Anos 1960
O local servia também como uma espécie de cenario para fotografias. O verde

presente nas épocas de chuvas contrastava com o tom acinzentado das pedras e as dguas
limpas do Capibaribe. A proxima fotografia mostra um grupo de rapazes que formaram
uma banda de MPB na cidade em meados de 1970. A intengéo da fotografia era fazer
uma espécie de pdster para a divulgagdo da banda e o local escolhido para a foto foi o
Capibaribe. Os rapazes trajam roupas elegantes e ajustadas as tendéncias de moda do
periodo, nas cabegas topetes e longas cabeleiras cuidadosamente arrumadas conferem a
foto um ar de liberdade e rebeldia. A paisagem escolhida, aliada a pose “descolada”
reforcam a ideia do jovem selvagem e livre, amplamente difundida pelos produtos
culturais de massa, veiculados nos cinemas, pela TV e pela industria fonografica da
década de 1970.
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Imagem 15: Banda de MPB posando para foto de divulgagdo nas pedras do Rio
Capibaribe.

Fonte: Fonte: Sr. Arnaldo Vitorino — Anos 1970

As enxurradas do Capibaribe causavam um verdadeiro frenesi nos moradores
das proximidades da Rua Grande e adjacéncias. Além da admiragdo com a forga da
agua naqueles dias de cheia, histérias que retyatam as angustias e os alagamentos de
casas provocados pelas adguas sdo comuns. Dona Margarida Aragdo, aos 88 anos
concedeu uma importante entrevista a Inacio Franga, jornalista responsével pelo livro:
Um rio de Gente: Historias, causos e lendas do Capibaribe (2010). Margarida guarda
em sua casa um acervo de fotografias, recortes de jornais, almanaques e objetos
diversos que contam a histéria de sua familia e um pouco da histéria da cidade. Sobre a
cheia de 1947 lembra, com uma riqueza de detalhes impressionante, o dia em que as
dguas do Capibaribe inundaram a cidade :

Comegou a chover. Tava tudo seco: rio, riacho. Comegou a
chuva no domingo, dia 30 de margo de 1947. Aquelas nuvens escuras,
roxas, o povo admirado, porque nunca se viu umas nuvens daquelas.
Mas dizem que, no outro dia, caiu mais de trinta trombas d’agua no
céu. Mas esse menino! Essa agua comegou a chegar no rio seco,
comegou a chegar aqui devagarzinho, era meia noite. Eu fiquei
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sentada e comecei a rezar. E mée e Inacio tudo 14 na beira do rio,
olhando a altura da 4gua com medo. Inicio era meu irmio, ja faleceu.
Era o mais velho, era de 19. Eu sei que eu fiquei no quarto rezando, ai
mae chegou, ¢ disse que a agua tava baixando, ai ¢u tive coragem de
sair pra ir olhar. (Dona Margarida Aragio, 2010)

Em 1935, ano em que a familia de Margarida instala-se na cidade, houve uma
outra cheia, na qual, do quintal de sua casa a senhora pdde presenciar sua chegada.
Nesta primeira cheia Margarida conta que houve inundagiio de sua casa, por este
motivo, em 1947 ela teria ficado receosa de que acontecesse 0 mesmo: “Ndo entrou
dgua aqui na de 47, mas entrou naquele beco e naquele outro beco™ conta a senhora
referindo-se a dois dos vartos becos localizados no lado direito da Rua Grande e que
ddo acesso as margens do rio.

Em épocas de cheia, as passagens molhadas, espécies de pontes feitas da terra do
rio, viabilizavam o acesso dos moradores de Séo Domingosl5 a cidade, ficavam
inacessiveis devido ao fluxo de dguas aumentado e a inexisténcia de uma ponte que
ligasse as duas localidades. Os moradores que diariamente vinham trabalhar ou trazer
mercadorias para serem vendidas na feira da Sulanca de Santa Cruz encontraram uma
solugéo simples, mas nada confiavel. Para atravessar o rio era necessario embarcar em
uma das canoas de madeira levadas de uma extremidade a outra do Capibaribe por um
cabo de aco. Preso a dois pedagos de madeira fixados nas margens do rio, este cabo era
puxado pelo canoeiro até que a canoa chegasse ao outro lado do rio. Arnaldo Vitorino,
56 anos, professor de Geografia, apaixonado pelo Rio Capibaribe e pela conservagdo da

Historia da cidade, conta-nos sobre os canoeiros mais famosos:

(...) primeiro foi Seu Augusto, tinha Mateus, Z¢ Duquinha, e tinha
também seu Adja, mas isso ja foi depois, primeiro foi Seu Augusto.
Conheci todos eles, todos os quatro. Seu Adja ¢é falecido, Mateus
faleceu também, hoje s6 vive Z¢ Duquinha que ainda é vivo hoje. Ele
foi o primeiro a fazer uma canoa de ferro, com chapa de teto de
Kombi. Ele fez uma bela, uma canoa bem feita. Hoje ele deve estar
com seus 60, 70 anos. (Amaldo Vitorino, 2010)

15 Distrito de Brejo da Madre de Deus que fica muito préxime ao municipio de Santa Cruz do Capibaribe.
Os limites do distrito e do municipio sdo definidos pelo rio Capibaribe, sendo o rio e a ponte que liga as
duas locatidades a tnica divisdio entre eles. As relagdes comerciais e culturais das duas localidades sdo
bastante proximas, Sic Domingos parece mais um bairro de Santa Cruz do que um distrito de Brejo da
Madre de Deus.
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As canoas ficavam ancoradas nas margens do rio até que algum morador
solicitasse os servigos dos canoeiros. Nos bancos de areia ali encontrados 0s meninos
jogavam futebol na areia ainda limpa. As meninas juntavam pedagos de madeira,
roubavam um pouco de arroz ou feijio de suas casas e numa panela de barro
inventavam os “cozinhados”, tipicos das famosas brincadeiras de “casinha”
frequentemente realizadas pelas meninas. Abaixo, recolhemos uma fotografia que nos

mostra um dos canoeiros que realizava o trajeto Sdo Domingos — Santa Cruz.

A

Imagem 16: Canoeiro com grupo de mulheres e criangas. O cabo de ago facilitava o
trajeto, pois o uso de remos, tipicos neste tipo de embarcagdo, levaria a canoa para
um trecho mais abaixo do desejado devido a for¢a da correnteza do rio

Fonte: Fonte: Sr. Araldo Vitorino — Anos 1970.

O movimento nas margens do Capibaribe era intenso. Mulheres iam buscar dgua
nas vérias cacimbas ali construidas, a dgua recolhida era utilizada nos seus afazeres
domésticos. Lavadeiras cantavam e lavavam roupas nas pedras do rio. Imagens
guardadas apenas nas lembrangas sobre um rio ainda vivo que oferecia diversdo e

trabalho a muitos habitantes daquela Santa Cruz de outrora.

2.2. Hoje é dia de festa!

Sobre as festas tradicionais realizadas na terra das Gameleiras comecemos pelo

Carnaval. Existem referéncias aos carnavais de rua animados ao som de Orquestras de
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frevo, comuns em todo o estado. A OCAFRE, Orquestra Capibaribe de Frevos e a
Sociedade Musical Novo Século eramn responsdveis pela musica nos dias de festa. As
pessoas saiam as ruas fantasiadas para participarem do famoso “mela-mela”, regado 2
farinba de trigo, ovos, lama e toda espécie de produtos que grudassem na pele dos
foliGes.

Havia também os carnavais fechados produzidos nos clubes da cidade. O Novo
Clube, localizado na Avenida 29 de Dezembro, o clube 13 de Maio, este, recebeu o
nome em homenagem a rua em que foi construido ¢ o Clube Ypiranga na Rua José
Francisco Barbosa. Bailes eram comuns no periodo carnavalesco. O baile “azul e
branco” merece destaque (ainda acontece nos dias atuais) por ser uma festividade
carnavalesca onde todos vestem-se de azul e branco, cores do time de futebol da cidade,
o Ypiranga.

As festas de debutantes tradicionais e praticamente obrigatérias na cidade,
consistiam numa espécie de rito de passagem. Na ocasido, oficializava-se que meninas
se tornavam mulheres e, portanto, poderiam namorar e usar roupas adultas, por
exemplo. Também serviam para apresentar as adolescentes a sociedade — a palavra
francesa “debutante” significa iniciante ou estreante — e aos seus possiveis pretendentes,
as valsas dancadas com os homens da familia denotam a caracteristica ritual da festa
que pretende iniciar a vida adulta e social destas jovens mulheres. Em Santa Cruz do
Capibaribe tais momentos ocorriam em saldes e clubes, ricamente decorados com flores
e tecidos em cores suaves, simbolos que remetessem a um universo feminino

patriarcalmente construido.

Abaixo, uma fotografia dos famosos bailes de debutantes, ocorridos no saldo de

Maria Liicia, um dos mais requisitados para este tipo de festividade.
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Imagem 17: Baile de Debutantes. As mogas posam para a fotografia ao redor do
bolo, atentemos para suas roupas, geralmente brancas para atestar a pureza das
jovens.

Fonte: Fonte: Sr. Amaldo Vitorino — 1974.

Como ja estdvamos na década de 1970 notamos alguns vestidos sem mangas,
deixando os bragos @ mostra. Os penteados sdo semelhantes, cabelos enrolados, presos e
decorados com flores e fitas em cores claras, o que sugere que as mogas pareciam seguir
uma espécie de moda pré-determinada para este tipo de ocasido.

Entretanto, nenhuma outra festa tradicional era mais celebrada na cidade quanto
os festejos juninos. Existem referéncias as quadrilhas matutas em quase todas as ruas do
centro antigo, bem como localidades especificas onde artistas locais apresentavam-se,
fazendo a alegria dos forrozeiros da cidade. Como o Palanque de Joca Pereira, fixado no
terreno em frente ao cine Bandeirante, por exemplo. Na Avenida Jatoba, conhecida
popularmente como Rua do Alto era preparado anualmente um “palanque armado em
forma de latada, desfilavam os sanfoneiros e os dangarinos, sem contar com as famosas
quadrilhas marcadas por Lazaro Barbeiro. "(GOIS, 2010, p.33). O forr6 do eucalipto na
Rua do Rio tornou-se conhecido na cidade pelas folhas de eucalipto depositadas no chdo
do arraial ali erguido, com o arrastar de pés as folhas iam soltando o aroma
caracteristico da planta. Outros festejos eram anunciados em toda a cidade, estes

contavam com grande participagdo popular.
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Sobre a festa do padroeiro denominada, Festa do senhor Bom Jesus dos Aflitos e
S#o Miguel, ainda praticada nos dias atuais. Sabemos que a comemoragfio fazia e ainda
faz parte dos festejos do calendario oficial da pardquia. A festa religiosa incluia em sua
programagdo as tradicionais procissdes pelas principais ruas do centro, chegando até a
Igreja Matniz da cidade, onde eram celebradas missas em homenagem ao padroeiro. No
entanto, a festa religiosa tinha ainda o seu lado profano. Apds a missa, shows de artistas
regionais eram realizados no palco montado na Avenida Padre Zuzinha e parques de
diversdo deixavam a ocasifio mais atrativa para 0s jovens ¢ criangas. Tais festejos,
atualmente, estio perdendo espago na cidade devido a falta de investimentos nas
politicas publicas ligadas a cultura.

As Festas Civicas realizadas em comemorac¢io a independéncia do Brasil, no
periodo analisado, 1960 a 1980 — Ditadura Militar — eram de suma importéncia tanto
para os governos Federal, Estadual ¢ Municipal como para o povo em geral. Estas
reafirmavam, sobretudo, o patriotismo que os brasileiros deveriam demonstrar pelo seu
pais, através da exaltagiio deslumbrada aos simbolos e¢ aos seus governantes. O
patriotismo ¢ o amor ao pais representavam na verdade uma tentativa de esconder as
verdadeiras atrocidades cometidas pelo governo ditatorial brasileiro em relagéo a
liberdade de expressdo ¢ a cultura popular, extremamente subjugadas neste periodo pela
censura federal.

Cidaddos que fizessem oposi¢io ao governo e aos abusos cometidos pelo regime
antidemocratico quase inexistiam numa realidade como a de Santa Cruz do Capibaribe.
A maioria das pessoas ndo pensava nas festas civicas como um momento de
enaltecimento do governo ditatorial. Aqueles que porventura possuissem um senso
critico que os permitisse analisar as festividades e o que elas de fato representavam, néo
encontravam na cidade locais ou pares para externar sua opinifo ou mesmo resistir as
imposi¢des do governo. O importante para a grande maioria dos jovens santa-cruzenses
era expressar o amor pela patria, mesmo que esta patria fosse governada por
representantes ditatoriais.

A Praga da Bandeira foi por muitos anos das décadas de 1960 a 1970 o local
escolhido para a concentragio dos estudantes dg duas das maiores instituigbes de ensino
fundamental ¢ médio da cidade; o Colégio Cenecista, conhecido como Ginasio,
juntamente com a escola Padre Zuzinha, antigo 31 de Margo. Os famosos desfiles do
dia sete de setembro figuram como acontecimentos marcantes da vida escolar e social

dos jovens. Roupas e aderegos eram cuidadosamente preparados para o grande dia do
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Desfile, Bandas marciais ensaiavam periodicamente melodias a serem executadas nas
ruas por onde os estudantes passariam. Tocar na banda da escola ou simplesmente
desfilar no dia sete representava um grande momento para a vida social daquelas
criangas e jovens. A cidade orgulhava-se de seus filhos que honravam e amavam a
patria.

Este conjunto de divertimentos elencados visa caracterizar o contexto social e
sentimental da cidade entre as décadas de 1960 ¢ 1980. Pretendemos compreender como
o cine Bandeirante e os cinemas eXistentes anteriormente emolduravam-se nessa
paisagem. Como constituiam-se também enquanto lugares e as sociabilidades que
ocorriam de forma intensa.

Para que consigamos fixar o Bandeirante neste espago urbano de vivéncias e
sensibilidades percorreremos o caminho que ¢ cinema tragou na historia da humanidade
desde o seu surgimento como “invengdio inutil” até o seu uso como forma de grande
divertimento, industria de sonhos e de dinheiro.

A seguir, faremos uma pausa nessa trajetoria, a fim de compreendermos como as
pessoas de Santa Cruz do Capibaribe viveram o cinema, sentiram sua chegada, viajaram
nas suas historias, transitaram pelo seu espago. A memoria da cidade guarda diversas
lembrangas desse periodo, rememora-las, fazer vir a tona as noites de festa e alegria no
Cine Bandeirante, relembrar dos passeios publicos nas cal¢adas dos cinemas que a

cidade outrora abrigou, sfo alguns dos motivos dessa pausa.

2.2.1. “O cinema nio explica nem persuade, ele seduz”

O cinema, uma das mais geniais invengdes do homem, a mais jovem de todas as
artes nascida de uma vulgar técnica de reprodug¢do mecénica da realidade, nio poderia
escapar da condigdo a que todas as grandes invengdes humanas se submetem; a de tentar
transpor os limites da humanidade. O cinema tenta fazer-se¢ imagem e semelhanga da
vida, quando se faz cinema busca-se também ser um pouco Deus, e nessa tentativa
criamos, copiamos, reproduzimos, guardamos em peliculas fragmentos de realidade.

Em muitas andlises ele configura-se como um dos simbolos méximos da
modernidade. As palavras de James Donald citadas por Nicolau Sevcenko traduzem

bem ¢ tema tratado.

A metrépole moderna e a instituigdo do cinema surgem praticamente
no mesmo momento. Sua justaposigdo fornece vérias chaves sobre a
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estética pragmadtica pela qual experimentamos a cidade nio apenas

como cultura visual, mas acima de tudo como espago psiquico.
(SEVCENKO, 1998, p.522).

As imagens projetadas pelo aparelho chamado ainda de Cinematographo'
juntamente com uma série de mudangas provocadas pelo advento tecnolégico, explicam
um pouco a reagdo de espanto e incomodo das pessoas que assistiram a primeira
proje¢do, essa inovagdes irdo confundir e tornar cadtico o cotidiano das pessoas que
transitam agora numa cidade moderna.

Afinal para adequar-se a vida nas cidades os homens e as mulheres que viveram
o periodo de transigdo das dreas rurais para as areas urbanas, tiveram que apreender uma
nova forma de viver, entender 0 mecanismo que guia uma cidade, criar novas formas de
sociabilidade. E através das artes, das representa¢des de seus sentimentos, que estas
pessoas que viveram o periodo de transi¢do nos falam, de forma melancélica, mas ao
mesmo tempo euféricas com o moderno. Sobre esse sentimento Sandra Jatahy

Pesavento (2007) explica-nos magistralmente que:

(...)a cidade foi desde cedo, reduto de uma nova sensibilidade. Ser
citadino, portar um ethosurbano, pertencer a uma cidade implicou
formas sempre renovadas ao longo do tempo de representar essa
cidade, fosse pela palavra escrita ou falada, fosse pela musica, em
melodias e cangdes que a celebravam, fosse pelas imagens
desenhadas, pintadas ou projetadas que a representavam no todo ou
em parte, fosse ainda pelas praticas cotidianas pelos rituais ou pelos
codigos de civilidade presentes naqueles que a habitavam. (
PESAVENTO, 2007)'°

Mas talvez o mais dificil mesmo tenha sido adequar-se as novas tecnologias.
Existiram vdrios intelectuais que viveram no final do século XIX e inicio do século XX,
tais como James Donald que espantam-se ao refletirem sobre essas novas tecnologias,
admiram-se com as imagens em movimento que véem do interior de um trem, pois seus
olhos ndo estdo habituados com o movimento rapido de imagens que essa situagdo
proporciona. A crenga na racionalidade e na ciéncia, bandeiras levantadas pelos
modernos desse periodo, teriam a intengdo de deixar os homens ¢ mulheres comuns
confortados na idéia de harmonizago e controle do mundo a sua volta, porém, como

observa Sevcenko (1998) o que acontece € justamente o contrario:

' PESAVENTO, Sandra Jatahy : Dossié: Cidades. (Abertura) In. Revista Brasileira de Histéria. Vol.27
n°53. Sdo Paulo, Jan/June 2007. Disponivel em : http://www.scielo.br/ Acesso em : 15 julho 2013

65



Os novos recursos técnicos, por suas caracteristicas mesmo,
desorientam, intimidam, perturbam, confundem, distorcem, alucinam.
No minimo porque as escalas potenciais e velocidades envolvidas nos
novos equipamentos ¢ instalagdes excedem em absoluto as proporgdes
¢ as limitadas possibilidades de percepgdo forga e deslocamento do
corpo humano. (SEVCENKO, 1998, p.516)

A fragilidade humana contrasta com poténcia da ciéncia, basta compararmos a
forca de uma locomotiva, um dos grandes inventos modernos, com a forca de um
homem médio. Inevitavelmente os homens que eram adultos quando do nascimento da
modernidade e de todas as suas novidades, sentiram-se incapazes perto delas,
obviamente, a adapta¢io humana ao Ethosurbano e aos novos recursos tecnologicos se
da de forma lenta. Mas com o advento das novas gerages, gue ja nascem habituados a
fluidez dessa sociedade vamos nos acostumando e nos adaptando a esta condigfio de ser

moderno. Sobre essa necessidade Berman (1986) alerta:

Para que as pessoas sobrevivam na sociedade modema qualquer que
seja a sua classe, suas personalidades necessitam assumir a fluidez e a
forma aberta dessa sociedade, homens ¢ mutheres modernos precisam
aprender a aspirar a mudanga. (BERMAN, 1986, p.94)

Uma das mudangas mais estarrecedoras ¢ a0 mesmo tempo mais fantasticas foi
sem davida o cinema “OQ cinema ndo explica nem persuade, ele seduz” Nicolau
Sevcenko (1998), confessa a impossibilidade humana em resistir a sétima arte,
chegando a conclusdo que de todas as praticas culturais que nasceram com a

modernidade no século XX o cinema ¢é a mais forte, a mais encantadora e sedutora.

2.2.2. Dos Irmiios Lumiére a Hollywood.

A historia do cinema tem inicio de forma timida, em 18935, na cidade de Lyon,
Franca, durante o Congresso das Sociedades Fotograficas Francesas, os irmios Auguste
e Louis Lumiére pela primeira vez, projetaram um filme animado, chamado: 4 chegada
do trem na estacdo, a plateia, composta por pessoas que trabalhavam com instrumentos
dticos e recursos relacionados a fotografia, e que portanto entendiam das “tais”
novidades modernas, reagiu com ceticismo, considerando a engenhoca dos irméos
Lumiére algo dificil de engrenar. Na primeira sessdo anunciada, poucas pessoas
compareceram, mas estas foram as responsaveis por descrever com espanto € a0 mesmo
tempo com fascinio, as imagens projetadas do trem que parecia que em algum momento
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iria sair da tela e assolar a pequena sala de projegdo levando junto quem nela estivesse.
Nos dias que se seguiram o saldo dos irmfos Lumiére lotara de céticos, atraidos pelas
descrigbes fantasticas feitas pelos que ja haviam visto as primeiras imagens de um
filme.

A principio, os proprios irméos Lumiére acreditavam que seu invento iria servir
para pesquisas cientificas, pois, as imagens captadas com a méxima realidade possivel
para a ¢época, poderiam se tornar bastante Uteis na observagdo do comportamento dos
animais, dos fendmenos climéticos e etc. Afinal, ndo podemos esquecer que os dois
irmdos franceses conviviam com o discurso do positivismo cientifico, largamente
difundido no final do século XIX na Europa. Logo, atribuir a seu invento uma
possibilidade de servir a ciéncia era absolutamente aceitavel. Além dos irm&os Lumiére,
havia outro homem, que pode ser considerado também um dos pioneiros do cinema.
Thomas Edison, o norte americano projetou seus primeiros quinze metros de filme em
1888 nos Estados Unidos, ao contrario dos irmdos Lumiére, Edison atribuiu a utilidade
de seu invento as atividades domésticas, baseadas em informagdes. Tanto os irméos
Lumiére quanto Thomas Edison nfio imaginavam que aquele aparelho ¢ suas imagens
em movimento, projetadas por poucos minutos € com pouquissima qualidade, tinham

potencial para se tornar uma proposta de um grande divertimento, Turner confirma:

Apesar da impropriedade dos objetivos iniciais dos pioneiros, foram
necessarios quinze anos no século XX para que o filme narrativo se
estabelecesse - tanto como um produto comercial viavel como
quanto como um candidato para o status de “sétima arte”, a primeira
forma artistica original do novo século.(TURNER, 1997,p.11)

Quando Turner (1997) explica a necessidade de tanto tempo para que o filme
narrativo se estabelecesse, o faz porque nas primeiras projegdes, os “filmes”, se € que
assim podemos chamaé-los, ndio passavam de imagens de acontecimentos banais; um
trem saindo da estagdo, uma festa onde os pares dangavam animadamente, ou mesmo as
vistas naturais de determinado lugar, tais imagens encantavam as pessoas € ndo existia
obviamente uma preocupago em dar um sentido a elas, criar um enredo, uma histéria,

uma harrativa.

A narrativa pode ser descrita como uma forma de “dar sentido”ao
nosso mundo social ¢ compartithar esse “sentido” com os outros. Sua
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universalidade realga o lugar intrinseco que ocupa na comunicagio
humana. (TURNER,1957 p.73)

O que o autor expde € que em todas as sociedades sempre existiu a necessidade
de se contar historias. Segundo o autor, essa forma de comunicagio € tio forte que, seria
ela a responsavel por dar sentido ao mundo que conhecemos, “‘o mundo vem até nés em
Jorma de historias” o que sugere a narrativa como algo universal em todas as
sociedades, seja através de contos, lendas, trovas, rituais, dangas, teatro ¢ inclusive do
cinema. Nas primeiras produgdes nfio existia a narrativa porque nfio havia também o
som.

As peliculas eram projetadas acompanhadas de uma orquestra, um
entretenimento musical a mais para as pessoas que se dirigiam até as salas de projegéo.
No entanto, nfio ha coeréncia entre os estudiosos do cinema sobre o porqué da
introdugdo do som nos filmes, afinal a tecnologia do som jé existia bem antes de ser
aplicada, o que nos faz deduzir que a inovagfo por ela mesma, no era suficientemente
atragnte para ser introduzida no cinema.

As primeiras peliculas “faladas™ aparecem no mercado na década de 1920, com
o intuito de reanimar um publico que se torna cada vez menor devido a falta de

produgdo que assolava as companhias europeias.

Com a primeira Guerra, a industria cinematografica européia entra em
colapso ¢ nos paises latino americanos néo havia mais como comprar
celuldide e equipamentos baratos do mercado europeu. Os Estados
Unidos herdaram tudo, construindo uma situagiio de monopdlio virtual
de produgdo, distribuigdo e exibicio em todo o mundo.
(SEVCENKOQO, 1998, p.598)

A primeira Guerra Mundial faz decair em muito as produgdes e o proprio
esfriamento da ideia do cinema como a novidade moderna capaz de tratar a realidade
com o maximo de fidelidade possivel, o cinema perde o seu lugar de destaque no
mercado das novidades. E preciso investir em algo novo capaz de salvar o mercado
cinematografico que nesta época ja se solidificava. Os Estados Unidos saem intactos do
conflito e aproveitam a oportunidade para conquistar o publico europeu com a novidade

do som:

A reproduggo do dialogo voltou a vincular o cinema com a vida real, e
a industria cinematografica rapidamente desenvolveu um sisterna de
convengdes para filmar e editar o didlogo (...) Tais convengoes

68



ajudaram a completar a evolugfio do sistema que agora usamos quando
acompanhamos € construimos um longa-metragem narrativo.
(TURNER, 1997, p.22)

A introdugiio do som movimentou timidamente as salas de projecio e a
produciio de filmes, mas com ela veio a problematica da falta de estrutura das
companhias, pois tornava-se necessario agora a utilizacdo de uma tecnologia mais
avangada, onde os filmes fossem produzidos também com o som, seja ele original ou
néo. Surgem os estidios, lugares onde era possivel gravar as imagens, gravar o som,

editar e distribuir os filmes.

Quando surgiram os primeiros filmes falados, aumentando
enormemente os custos de produgiio, os pequenos estidios faliram e
s6 sobraram as grandes corporagdes de Hollywood. Ali foi
desenvolvido o sistema de estiidios, que racionalizava, otimizava e
reduzia significativamente os custos ¢ foi criada também sua
contrapartida promocional, o star system'’ (SEVCENKO, 1998, p.598)

O sistema de estudios impulsionou o advento das grandes companhias,
Hollywood pode ser considerada o maior exemplo dessas super estruturas
cinematograficas que respiram aliviadas no pos guerra, mas por outro lado, a “fabrica
dos sonhos” ndo resiste a crise econdbmica de 1929 que afasta por um bom tempo, das
salas de cinema seus mais apaixonados entusiastas.

Mas ¢é justamente durante a recuperacdo da crise de 1929 que o cinema
americano encontra seu apogeu, dos anos 30 até meados de 50, era freqiiente assistir a
filmes caracterizados como musicais. Este género encontrou seu sucesso nestes anos
ndo por acaso, pois além dos espetdculos glamorosos baseados nas apresentagtes da
Broadway, eles faziam alusdo a necessidade de consumo dos objetos de desejo cada vez
mais distantes do cotidiano das pessoas devido a crise. Uma gama de produtos de
beleza, de higiene pessoal, bem como outros bens durdveis, tais como automdveis,
motocicletas, aparelhos sonoros e etc, passam a ser associados as estrelas do cinema

como garantia de sucesso nas vendas. Nesse sentido o Star System usado de forma

1 Segundo Turner (1997) O sistema de estrelas; era utilizado nos estiidios de Hollywood para assegurar o
sucesso de seus filmes jA que estes tinham orgamentos enormes, era necessario entfio criar “estrelas”,
mistura de ator ¢ personagem mitificados pelo publico como deuses. Para que houvesse essa
identificagiio, Hollywood investiu fortemente na propaganda e promogio desses atores, criando assim as
suas proprias estrelas.
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intensa por Hollywood ajudando a cristalizar a sensagfio de felicidade que vem com o

consumo dos objetos promovidos a categoria de “fantasticos™ pelos astros € estrelas do

cinema.

O objeto do desejo se torna inseparavel do desejo do objeto e um pode
suprir simbolicamente a auséncia do outro. O ato de consumo se torna
assim, ele préprio, carregado de uma energia sensual, ac mesmo
tempo fetichista e voyeurista, marcado pelo gozo de desfilar entre os
artigos, ver bem de perto e tocar os objetos, eventualmente possui-los
¢ exibi-los a outros olhos cobigosos. (SEVCENKO, 1998, p.603)

Assim, as pessoas encontravam no cinema, nas glamorosas festas musicais
retratadas nos filmes, a liberdade para sonhar e consumir, mesmo que apenas com o seu
desejo tudo aquilo que ndo podiam comprar na vida real, como observa Sevcenko
(1998) “o que as pessoas queriam do cinema eram as mais delirantes fantasias, a

certeza de que o prazer existia e que era possivel deseja-lo.”

2.2.3. Um Brasil feito de cinemas

No Brasil, a novidade de Cinematographo chega quase que instantaneamente,
apenas seis meses depois da “estreia” do cinema na Europa, ou seja, no final de 1896.
Mas ¢ importante perceber que nesse periodo o Brasil vivia em situagdo de incrivel
atraso tecnoldgico, econdmico e politico, estivamos ainda arraigados a um sistema
escravocrata ¢ um regime politico monarquico, s6 abolidos em 1888 & 1889
respectivamente, éramos essencialmente agrarios, e as cidades ainda pouco
desenvolvidas. Gomes (1996), escreve sobre a chegada do cinema ac Brasil afirmando
que: “Esse fruto da aceleragdo do progresso técnico e cientifico encontrou o Brasil
estagnado no subdesenvolvimento™

O fato é que o pais era ainda muito atrasado tecnologicamente para suportar a tal
novidade recém chegada da Europa, os problemas com as exibi¢des eram constantes,
nem por isso os brasileiros deixaram de deliciar-se com as imagens do moderno, mas,
por muito tempo as atividades relacionadas ao cinema no pais vegetaram, como explica

Gomes:

[...] o que impedia o desenvolvimento do cinema no Rio, para ndo
falar do resto do territorio ainda mais arcaico, era a insuficiéncia de
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energia elétrica. Nos poucos locais da capital da Repiblica que
dispunham dessa comodidade, o menor temporal ou ventania
interrompia o fornecimento, como ainda hoje acontece em largas
porgdes relativamente prosperas'® — pois possuem eletricidade - do
interior brasileiro. S6 em 1907 houve no Rio energia elétrica
produzida industrialmente, e entdo o comércio cinematografico
floresceu.(GOMES, 1996, p.9)

Nado se sabe o nome do empresario que trouxe a maquina chamada
Omniographo. Sabe-se porém, que as projegdes ocorriam numa sala na rua do Ouvidor,
o centro cultural do Rio de Janeiro antes da inaugura¢do da Avenida Central e
amplamente citada por Machado de Assis em suas obras. A novidade foi comentada
pelos jornais durantes trés semanas, logo depois, ndo se ouviram mais comentarios a seu
respeito na imprensa carioca.

Nos primeiros dias do ano de 1897 surgem outros aparelhos que também
projetam imagens e atraem publico, sdo chamados de Animatographo, Cineohgrapho,
Vidamotographo, Biographo, Vitascopio ou mesmo Cinematographo. Esta ultima
denominagéo se assemelha mais com a que temos hoje para o cinema, ¢ provavelmente
dela que tem origem o termo. Estes aparelhos sdo apresentados primeiramente no Rio de
Janeiro, em Petropolis, em Sdo Paulo e em outras cidades consideradas importantes.

No Recife, ndo se sabe com precisdo quando a novidade do cinema chega. As
primeiras salas de projecdo de que se tem noticia, datam do inicio do século XX, e
assim como em outras grandes cidades as projeg¢des ocorriam em lugares improvisados:
teatros, festas, velodromos, cafés e casas de diversdo. A primeira sala de exibigdo do
Recife, chamava-se Cosmorama, instalada na Rua da Imperatriz, e ¢ fundada no inicio
do século XX. Posteriormente temos o Teatroscopio na rua Dr. Rosa e Silva, n°
61(antiga Imperatriz), a Companhia de Arte e o Bioscope Inglés. Sobre estas primeiras
atividades cinematograficas em Pernambuco encontramos este anuncio de 1913 no

Diario de Pernambuco.

Antincio do Theatroscopio — Funcionara depois do Carnaval. Vistas
animadas e fixas. Espetaculo variado. Recomenda as Exmas. familias.
Com Santos Dumont e seu dirigivel, a saida do prémio Deutsch, Quo
Vadis (cenas tiranas do romance do célebre escritor Henrique
Sienkiwicz), A paixdo de Cristo (11 cenas tiradas dos quadros dos

18 Quando o autor escreve “como acontece ainda hoje..”ele se refere ao ano de 1973, langamento deste
livro, Cinema: Trajetéria no Subdesenvolvimento. Nessa época sdo constantes as quedas de energia em
muitas cidades interioranas do Brasil, a exemplo de Santa Cruz do Capibaribe, onde em algumas
localidades ainda se fazia o uso de geradores de energia elétrica




mais célebres pintores )e muitas outras vistas recebendo novidades por
todos os vapores."”

Ja no Rio de Janeiro, Gomes (1996) pontua detalhadamente que a primeira sala
fixa para proje¢Ses foi instalada em 31 de Margo de 1897 e chamava-se “Saldo de
Novidades”. Como o cinema era a novidade francesa que causava frisson entre os mais
dvidos pela modernidade vinda de fora, logo, a sala trocou de nome, apelando para a
importancia francesa na cultura, na moda e nos costumes daquela época no Brasil, esta
passou a chamar-se entio “Salfio Paris no Rio”. Curiosamente, todas as atividades
cinematograficas desenvolvidas no Brasil que compreendem esse periodo,
especificamente no Rio de Janeiro, eram desempenhadas por imigrantes, a maioria deles
italianos.

Para operar as maquinas, trazer as novidades de fora ou até mesmo produzir as
primeiras peliculas, os italianos notadamente os Segreto, um grupo de irméos imigrados
da [talia, se ocupavam destas tarefas. Afinal estamos falando de um momento em que o
trabalho bragal era ocupagio de escravos, enquanto que o trabalho intelectual e

complexo era realizado apenas pelos estrangeiros.

Quanto aos homens que abordaram o cinema como negdcio, eles ndo
pertenciam ao mundo comercial estabilizado e rotineiro dominado
pelos portugueses. Eram quase sempre italianos, frequentemente
aventureiros, em cujas vidas pitorescas ndo pesava muito o lastro da
respeitabilidade. Esses empresarios argutos eram, a0 mesmo tempo,
produtores, importadores e proprietarios das salas(...) (GOMES, 1996

p-10)

Somente mais tarde € que alguns brasileiros irfio encarregar-se das técnicas do
cinema, tanto no que se refere a exibi¢dio quanto a produgdo dos filmes. Provaveimente
no ano de 1907, onde aparecem os géneros teatrais ligeiros, revistas e operetas, nasce a
necessidade de se encontrar atores para atuarem nas pequenas produgdes, pois € nessa
época que comegam a ser produzidos no Brasil os primeiros “filmes posados” , isto ¢

com enredo, mas ainda sem som, os chamados filmes cantantes ou falantes.

Desde os primeiros anos do século foram numerosas as apresentagoes
no Rio, em Sdo Paulo e em outras capitais, de espetaculos de origem
estrangeira, e nos quais havia a combinagdo de cinematografo e
gramofone. J4 o filme cantante brasileiro exigia que os artistas se

' Diario de Pernambuco, em 08 de Fevereiro de 1913,
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escondessem atras das telas ¢ acompanhassem com a voz a
movimentagio das imagens.(GOMES, 1996, p. 30 ¢ 31)

O cinema brasileiro - tanto no que se refere a produgio nacional, quanto a
propria existéncia de material disponivel aos exibidores para manterem abertas as vérias
salas de projecdo que se criavam nas grandes cidades - encontra um certo sucesso. Mas
antes disso as primeiras proje¢des se concentravam basicamente nas chamadas “vistas”
naturais da cidade, que viraram uma verdadeira febre em 1898 como relata Gomes
{(1996), durante a volta de Afonso Segreto ao Brasil, depois de uma temporada em Paris
a procura de novidades para o pequeno cinema que os Segreto mantinham na Rua do

Ouvidor.

[...] voltando ele de uma de suas viagens, tirou algumas “vistas” da
Baia de Guanabara com a cimera de filmar que comprara em Paris.
Nesse dia — Domingo, 19 de junho -, a bordo do paquete francés,
“Brésil”, nasceu o cinema brasileiro. (GOMES, 1996, p.21)

Esse florescimento, da produgio do cinema nacional explica-se pelo crescimento
do comércio cinematografico, impulsionado pela utilizagdo da energia produzida em
Ribeirdo das Lages. Foram montadas intimeras salas de produgfo no Rio de Janeiro, boa
parte delas instaladas na recém construida Avenida Central. Os anos de 1908 a 1911 so
considerados como a idade de ouro do cinema brasileiro, no que se refere & produgéo
nacional. As salas de projecdo lotavam diariamente, as pessoas arrumava-se para
frequentd-las como se fazia para ir ao teatro ou a uma festa.

Coexistiam as produgdes nacionais e as estrangeiras, vindas de toda a Europa ¢
dos Estados Unidos nas salas de projegdio brasileiras, porém, com a crise desencadeada
pelo inicio do conflito mundial em 1914, a produgfio nacional que dependia da
distribuicio de equipamentos feita pelos europeus, ird cair drasticamente, sendo
registrado por Gomes (1996) a realizagio de apenas seis filmes no periodo que
compreende os anos de 1912 a 1922, o autor destaca ainda que a participagfio brasileira
na Guerra, gerou alguns filmes nacionais inspirados nela e nos temas do patriotismo,
tais como: Pdtria e Bandeira, Pdiria Brasileira e O kaiser, identificado pelo autor como

o primeiro desenho animado brasileiro, produzido pelo caricaturista Seth. Essa pequena
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animacéo tinha como pano de fundo uma imaginaria invasdo do Rio de Janeiro pelos
alemdes.

As atrizes que posavam para os filmes nessas primeiras produgdes nacionais,
mexiam com o coragdo e os hormdnios dos rapazes de sua época, isso explica-se pela
exposi¢fio que acabavam tendo nas peliculas, algumas chegavam a posar nuas, como fez
Otilia de Amorim no filme, Alma Sertaneja, de 1919, e Miss Ray que também ousa
despir-se totalmente em Le film du diable, que apesar do titulo é uma produgo
brasileira do mesmo periodo. O furor que elas causaram esta intimamente ligado a
moralidade patriarcal existente na sociedade brasileira das primeiras décadas do século
XX, onde a mulher “direita” deveria apresentar um comportamento pautado na boa
educacdo, na discricdo e nos cuidados ao lar e ao mando. Na contramdo desse perfil
encontramos as atrizes, mulheres que na maioria das vezes buscavam a realizagio de um

sonho seguindo o bonde da modernidade, da arte, do cinema.

A invasio do cendrio urbano pelas mulheres, no entanto, ndo traduz
um abrandamento das exigéncias morais, como atesta a permanéncia
de antigos tabus como o da virgindade. Ao contrario, quanto mais ela
escapa da esfera privada da vida doméstica, tanto mais a sociedade
burguesa langa sobre seus ombros o anatema do pecado, o sentimento
de culpa diante do abandono do lar, dos filhos carentes, do marido
extenuado pelas longas horas de trabalho. Todo um discurse moralista
e filantrépico acena para ela, de varios pontos, do social, como o
perigo da prostitui¢do ¢ da perdicdo diante do menor deslize. (RAGO,
1985. p, 63).

O que a maioria dessas atrizes tinham em comum era justamente a fuga da
“esfera privada da vida doméstica”, muitas delas saiam de suas casas no sul do pais, ou
de outras regides em diregdo ao Rio de Janeiro, em busca de um sonho, seguindo seus
proprios desejos, e fugindo da predestinagio do casamento, outras eram estrangeiras,
vindas de Portugal, Paris, Italia e encontravam nas terras brasileiras espago para atuarem
e viverem de sua arte. Ao contar brevemente a trajetoria de Amélia Cocaneanu, Gomes

(1996) ilustra bem a historia de muitas atrizes do periodo.

Nascida em Bucareste, fugiu de casa aos dezessete anos para ser
bailarina. Alcangou o objetivo e por ocasido de uma tournée pela
America do Sul, para ndo fugir a regra, encontrou no Rio um amor e
ficou pelo Brasil (GOMES, 1996, p. 46 ¢ 47)
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Apesar de registrarmos alguns atores ¢ atrizes brasileiros participando como
intérpretes nas fitas, o que predomina mesmo na formagio do elenco sioc os astros

estrangeiros oriundos do teatro, principalmente os portugueses e os italianos.

2.2.4. Festa no cine Royal: O ciclo cinematografico de Pernambuco

Durante toda a década de 1920 até meados de 1933 percebe-se em alguns
lugares do Brasil, ¢ ndo apenas no Rio de Janeiro, o crescimento da produgio
cinematografica. E nesse periodo também que a novidade que ja fazia historia no Rio ird
se espalhar ¢ se firmar como importante lugar de diversiio e sociabilidade em outras
regides do pais, até mesmo as pequenas cidades do Brasil, mais especificamente do
agreste pernambucano, como ¢é o caso de Santa Cruz do Capibaribe, vdo vislumbrar-se
com o estranho aparelho que projeta imagens. Esse é o periodo dos famosos ciclos
regionais, mas ¢ também quando o cinema chega, ainda que com um atraso de mais de
30 anos, a todos os cantos do Brasil que tenham um minimo de estrutura para recebé-lo.

Apesar da enxurrada de filmes hollywoodianos que inundava o mercado
brasileiro, os ciclos cinematograficos de Campinas, Recife e Belo Horizonte apontavam
uma resisténcia - ainda que precaria e sem estrutura econdémica, técnica ¢ artistica - do
cinema nacional. No entanto, para esta andlise, vamos nos deter apenas 20 ciclo
pernambucano, ndo s por sua maior produgfo, mas pela proximidade com o objeto de
estudo, o cinema na cidade de Santa Cruz do Capibaribe, que pretendemos abordar no
proximo tépico. Sobre o ciclo pernambucano Gomes ( 1996) esclarece que: “Dentre os
ciclos regionais o que mais produziu foi o pernambucano, com um total de treze filmes
em oito anos”

Participavam dessas produgdes, ainda precérias tecnicamente, artisticamente e
economicamente cerca de trinta jovens, entre eles jornalistas, pequenos funcionarios,
comerciantes, artesdos, atletas, musicos, atores de teatro € etc. Foram estes profissionais
de outras dreas, os responsaveis por movimentar a produgio pernambucana, ¢les
montaram nove diferentes firmas, sucessivas e rivais entre si.

O florescimento da arte cinematografica na capital pernambucana se¢ da na
década de 1920, mas isso s ocorre devido ao grande crescimento do comércio
cinematografico em 1910, que sustentou um publico ja seduzido pelo cinema, pelo luxo

das salas de espera dos grandes Cine-Theatros, pelo glamour dos atores e atrizes
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estrangeiros. Sdo construidos muitos cinemas na cidade, como afirma Rezende em sua

obra Desencantos modernos.

O cinema era um negocio bastante rentavel. Em 1910, no més de
margo mais uma inauguragio aconteceu, o cine-teatro Hélvica abria
suas portas. E assim o cinema ganhava espago, fortalecido com a
inauguracéio posterior de outras salas como o Politeama, o Moderno e

com o teatro Santa Isabel funcionando “como o mais huxuoso cinema
do Norte” (REZENDE, 1992, p.78)

Além de um puablico fiel, observa-se que na cidade do Recife ja existiam
revistas especializadas, periédicos e também colunas de jornais que tratavam do cinema,
de seus astros ¢ estrelas com muito entusiasmo e pompa, tais como a Ecran, Revista
Cinematogrdfica e Social e a revista Cinema, de grande circulagio e distribuida
gratuitamente nas salas de projecgdo.”®

Esse fragmento de Josué de Castro encontrado no Didrio da manhg, enfatiza o

entusiasmo da imprensa pernambucana com o cinema nacional feito no Recife.

Até pouco tempo, cinema brasileiro era dessas coisas boas de
acabar. Destas coisas que continuam existindo porque sdo teimosas e
ndo querem compreender que a gente ndo acredita nelas. Que a gente
dava um ddce para elas néic aparecerem nunca,e soltava um foguete no
dia da morte delas. Eu era o primeiro a dizer: cinema brasileiro é
mentira. E penso que tinha rasio. Mas agora tudo mudou. Sofreu uma
dessas mudancas radicaes que obriga a gente a ser sincera na nossa
admiragdo.

Obriga a gente ir de encontro a si mesmo, e a se desdizer: a
mentira ¢ minha,cinema brasileiro € verdade!

Uma verdade, do tamanho do Brasil.™!

Os primeiros filmes produzidos na capital pernambucana tém temdticas variadas,
ndo se restringindo apenas aos temas regionais. A Aurora filmes, inaugurada em 1924
ird caracterizar-se como a empresa responsavel por produzir e langar seis dos treze

filmes que compde o ciclo de Pernambuco.

20 Distribuida gratuitamente no Theatro Moderno, Ideal Cinema, Cinema Espinheirense, Cine-Odeon,
Cine-Theatro Tijipi6, Real Cinema, Cinema Central, Cinema Cassino e Cine-Theatro de variedades. In
Revista Cinema. (1927-1933)

2l Cinema brasileiro, Didrio da manhd, Recife, 30 de julho de 1929. p.3.
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Os primeiros filmes, Retribui¢do e Jurando vingar, eram de aventuras
e tesouros escondidos, figurando alguns personagens que lembravam
cowboys. Os temas regionais aparecem com Os jangadeiros de Atairé
na praia(..)Com seus melodramas mundanos de grande cidade,
Recife € o assunto em A filha do Advegado, bem como teria sido alvo
da comédia satirica Herdi do século XX, onde Pedro Neves imitava
Buster Keaton. (GOMES, 1996, p.58)

Além da Aurora-Filmes responsavel pela maioria das produgdes a Planeta Filme
realiza Filho sem Mde, nessa produgfio existe a presen¢a de um cangaceiro retomando
assim a tematica regional. A Vera Cruz Filme langa, em 1925, Histéria de Uma Alma,
tendo como pretensdo a reconstituigdo fiel da vida de Santa Tereza de Lisieux. A
Olinda, filma Reveses ¢ a Goiana-Filme, produz Sangue de Irmdo, ambas as produgdes
retratos dos coronéis cultivadores de cana, bastante comuns na regifio. Ari Severo e Fred
Junior fundam a Spia Filme, e produzem Destino das Rosas. Edson Chagas cria a
Liberdade Filme, realizando Danca, Amor e Ventura, em 1927, este filme busca o
exotismo de um acampamento cigano onde se passa a intriga, mas € com: No Cendrio
da Vida, em 1931, que se encerra o ciclo produtivo do cinema no Recife.

O pequeno cinema localizado na rua Nova, o “Royal” era o lugar onde as fitas

pernambucanas eram exibidas com muita festa.

O co-proprietario Joaquim Matos transformava cada estréia de fita
pernambucana numa verdadeira festa, com a rua embandeirada, a
fachada enfeitada com rosas e a sala perfumada com folhas de canela
profusamente espalhadas pelo chdo {..] algumas destas estréias
tinham tanta repercussiio quanto as mais importantes regatas, partidas
de futebol ou bailes de carnaval (GOMES, 1996, p.59)

O Recife da década de 20 ficou conhecido nacionalmente como a “Hollywood
do Brasil” o cinema torna-se a coqueluche. Mesmo com as produgdes vindas de toda a
Europa e de Hollywood, dos belos cartazes € da divulgacfio dos filmes estrangeiros, os
filmes locais conseguem fazer sucesso nas salas de cinema, especificamente no Royal.
Sendo boa parte da arrecadagdo conseguida com as famosas estréias, o capital
necessdrio para a produgio de outros filmes locais.

Fica evidente a grandiosidade e a importincia do cinema na capital do estado,
sendo os filmes produzidos no Recife bem como o comércio cinematogréfico que 14 se
desenvoiveu, de grande relevancia para que a pratica do cinema se espalhe pelo interior

do estado.
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2.3. Das projecdes mudas ao cine Bandeirante

Os chamados cinemas populares, enquanto lugares de sociabilidade e lazer
marcaram geragdes, fizeram os olhos das criangas brilharem, embalaram romances,
ditaram maneiras de vestir-se e portar-se em sociedade.

As mais antigas referéncias sobre o cinema em Santa Cruz do Capibaribe datam
de 1928. Segundo relatos o primeiro cinema da cidade chamava-se, cine Santa Cruz,
pertencia a Luiz Alves da Silva, coronel, empresario e agropecuarista que contribuiu
muito no processo de modernizagdo local, trazendo para a entdo vila a energia elétrica
em 1923, e com ela dois dos maiores simbolos da modernidade, o cinema e o radio®.

O pequeno cinema estava localizado na atual Avenida Padre Zuzinha, proxima a
sede da Sociedade Musical Novo Século. Era ainda bastante precario se comparado aos
luxuosos e modernos cinemas da capital de Pernambuco, Recife. A vila de Santa Cruz
ainda era predominantemente agraria, ndo havendo obviamente a possibilidade de
existir nela um cinema como o das grandes cidades. Abaixo, observemos uma
fotografia da Sociedade Musical Novo Século, ao lado da Banda musical de Barra de
Sdo Miguel. A orquestra era responsavel por acompanhar ao som de valsas e outros

ritmos as primeiras proje¢des exibidas no Cine Santa Cruz.

e =y
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" 'Década de 10 do século XX

Imagem 18: A sociedade Musical Novo século no comego de suas atividades
musicais em uma apresentagdo na cidade de Barra de Sdo Miguel — PB.
Fonte: Acervo da Sociedade Musical Novo Século- anos 1910.

2 A importancia de Luiz Alves para a Historia da cidade foi enfatizada no primeiro capitulo desta
pesquisa.
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As projegOes eram mudas, pois ainda ndo haviam chegado a Santa Cruz as
peliculas faladas ou cantantes. Sobre o funcionamento do cinema mudo o senhor José
Balbino Filho, mais conhecido como Z¢ de Zuza Balbino, que viu o primeiro cinema

chegar em Santa Cruz ainda crianga, explica:

O som era uma orquestra, olhe como era o tempo, como era atrasado,
mas naquele tempo era uma novidade. O cinema era mudo, nas
cidades grandes, nas capitais, nas cidades, era no piano né? Na hora da
projecdo ai comegava a tocar, tocava uma valsa né, agora aqui em
Santa Cruz era uma orquestra de quatro pessoas, era meu pai, Zuza
Balbino, Pedro Aragdo, Abilio Balbino que era irmédo de papai ¢ na
trompa era Nanan que chamava Nanam, Clévis! Clovis Assis Aragio
chamava Nanan. Ai saia quatro muasicos da sede tocando até no
cinema, ia tocando uma valsa né o povo achava, olhava... E aquilo era
como uma propaganda pra chamar o povo e dizer que ia haver
projecdo, bem, ¢ quando chegava la eles entravam ai vendia e recebia
o ingresso depois trancava as portas e ai comecava a projegao e eles
tocando aquelas valsas. >

O depoente tem sua histéria de vida marcada pelo cinema, além de ser fitho do
Senhor Zuza Balbino, um dos musicos a tocar na orquestra que acompanhava as
primeiras projegdes, Seu Z¢ de Zuza, que tem atualmente 84 anos, trabalhou em quase
todos os cinemas existentes em Santa Cruz do Capibaribe. Foi vendedor de ingressos ¢
programador dos filmes, além de ser o responsivel em ir as companhias
cinematograficas no Recife buscar e levar as peliculas. Desenvolveu também atividades
relacionadas & musica, seguindo a tradigio de seu pai, tocou durante algum tempo na
sociedade Musical Novo século. Com a extingdo do Cine Bandeirante em meados da
década de 80, cedeu ao costume local de montar um comércio ligado a confecgio de
roupas e atualmente ¢ aposentado.

Nesse excerto do depoimento podemos perceber que o cine Santa Cruz tinha
uma estrutura ainda bastante arcaica. A sala de projeciio era pequena, 0s assentos eram
cadeiras e bancos improvisados, s6 depois foram substituidas por bancos de madeira
mais resistentes. A tela ficava logo na entrada, assim as pessoas tinham que virar-se
para assistir aos filmes, que variavam de temas, iam desde as famosas vistas naturais,

festas até os famosos melodramas mudos.

2 Entrevista realizada com o senhor José Balbino Filho no dia 07 Out. 2012
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As projegdes eram acompanhadas pela orquestra, que fazia pausas de acordo
com o intervalo das “partes” do filme. As pausas, alids, eram freqiientes, pois as
peliculas quebravam-se com facilidade € o material usado para fazer as *fitas”,
conhecido como celuloide, era uma substincia altamente inflamavel, que poderia pegar
fogo se entrasse em contato, por um curto espago de tempo, com ¢ forte foco do
projetor. Portanto as famosas “partes” do filme eram também uma medida preventiva
dos exibidores para ndo pdr em risco tanto quem assistia a projeciio quanto suas
proprias peliculas. O responsédvel pelas exibi¢des, ou seja, o primeiro operador de Santa
Cruz chamava-se Manoel Terino Rufine, como enfatiza o Sr. Z¢ de Zuza.

Nesse periodo, o habito de ir ao cinema nfio era ainda uma pratica comum na
entfio vila, a novidade era ainda “um acontecimento” tanto para as pessoas que viviam
na vila de Santa Cruz como para aquelas que vinham de sitios proximos fazer negdcios
nas feiras de troca, j4 movimentadas, & época. Santa Cruz era um vilarejo pobre, onde
muitos ndo tinham dinheiro nem para o proprio sustento. Assim os gastos com formas
de divertimento e lazer tais como o cinema, eram feitos apenas por aqueles mais
abastados.

Joffre Dumazedier (1999) caracteriza o lazer enquanto ocupagdes em que o
individuo se entrega de livre vontade — para fins de repouso, diversdo, recreacdo ou
entretenimento — apds livrar-se de suas obrigacdes profissionais, familiares, sécio-espirituais e
sécio-politicas. Dessa forma, a frequéncia ao cinema estd ligada a sociabilidade, na
medida em que essa se constitui enquanto uma espécie de acontecimento da vida
pliblica. Entretanto, essa sociabilidade ndo era permitida a todos, pois a grande maioria
da populagiio ndo detinha capital excedente para emprega-lo em fins de repouso. Nesse
periodo ao qual nos reportamos, o cinema estava essencialmente ligado ao luxo, ir ao
cinema, significava ter dinheiro e disponibilidade de tempo.

Os que dispunham destes pré-requisitos eram na maioria das vezes adultos,
portanto j& gozavam de uma vida mais independente. Tumner (1997) aponta o grande
declinio do publico que precedeu a expansdo da televisGo no final da década de 1940,
como um fator determinante para uma mudanga significativa na faixa etdria do publico
de cinema. O cinema se populariza, atrai as massas e, sobretudo a juventude que toma
conta das salas de projecio e aos poucos vai modificando os usos € as préticas
desencadeadas neste espago de sociabilidade urbano. Freqiientar um cinema significava

também respirar o mesmo ar de glamour e sofisticagdo que as atrizes exalavam,
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modificar as visdes acerca do cotidiano em prol das “modas™ que o cinema ditava.

Sobre este aspecto, Seveenko (1998) afirma que:

Ir ao cinema pelo menos uma vez por semana, vestido com a methor
roupa, tornou-se uma obrigacéo para garantir a condig¢io de moderno e
manter o reconhecimento social. E se cinema era Hollywood,
Hollywood eram os astros e estrelas, que era preciso conhecer
intimamente na sua f{ilmografia completa e nos detalhes da vida
pessoal, amplamente divulgados pelos estidios por meio de revistas
especializadas.(SEVCENKO, 1998, p. 599)

Podemos entender que o cine Santa Cruz, tinha um funcionamento irregular,
pois dependia justamente do poder aquisitivo da populagio, este por sua vez variava de
acordo com a pratica econdmica que sustentava a cidade na época; a agricultura, como

nos conta o senhor Z¢é de Zuza:

Porque era assim quando chegava a época boa ele abria né. No tempo
da safra, naquele tempo tinha negocio de Algoddo né, ai chegava a
época ruim, janeiro, fevereiro, ele fechava, o cinema né. Porque
naquele tempo o meio de vida aqui, aqui ndo tinha nem fonte de
negocio, o meio de vida aqui era a agricultura, emprego ndo tinha
porque eram poucas casas de negdcio ¢ os donos mesmo eram os
funcionarios, ¢ pronto ai quando chegava o tempo ruim fechava.”*

Nas “épocas boas” o cinema embalava romances, e fascinava criangas, gerando
comentarios entusiasmados dos pequenos, tais como o nosso depoente.

Sobre o Prego do ingresso relata-nos o Sr.Zé: Os pobres ndc iam ndo porque
néo tinham nem dinheiro, né, o prego da entrada do cinema era dez toin (tostdes) e dois
mil réis.” Assim, concluimos que, segundo nosso entrevistado, as primeiras projegGes
do cinema em Santa Cruz, naquele periodo. Eram atividades sociais de lazer possiveis
a0s poucos comerciantes que tinham seus proprios negécios na pequena vila, uma
novidade vinda da capital, um luxo, que trazia consigo novas maneiras de sociabilidade
inspiradas em muito nas imagens projetadas.

Apo6s a morte de Luis Alves em 1950, o cine Santa Cruz ficou na posse de seu
filho, Mério Limeira Alves, este jornalista, poeta ¢ professor, viveu no Rio de Janeiro e
em Brasilia, onde trabalhou como funcionario do Ministério de Educagfo e Saude, foi

casado com uma espanhola. Dona Aurora, famosa na cidade por suas andangas em

M Entrevista realizada com o senhor José Balbino Filho no dia 07 Out, 2012
25
idem.
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Santiago de Compostela na Espanha, em sua homenagem, trocou o nome do cinema
fundado por seu pai, para Cine Compostelano.

Quando ainda vivia em Santa Cruz, costumava ficar na porta do cinema tecendo
criticas aos filmes, promovia as famosas sessdes de “boa vontade”, onde o pagamento
do ingresso era facultativo com o intuito de habituar os santa-cruzenses a frequentar o
cinema. E provavelmente dessa época que vem & memoria do Sr. Z¢é de Zuza, a estréia
do primeiro filme falado: O primeiro filme falado em Santa Cruz chamava-se
Estrelinha do barulho, em 1941%°

Nao encontramos registros sobre esse filme em outras fontes, o que nos leva a
crer que se tratava provavelmente de uma produgdo estrangeira, traduzida com um titulo
muito diferente do original, pois o depoente € seguro e enfatico nessa lembranga.

Nesta década, 1950, além das produgdes estrangeiras, registra-se também no
Brasil um grande numero de filmes nacionais, 0 comércio cinematografico em todo o
Brasil encontra-se estabelecido. Estamos falando da época das famosas chanchadas®’ de
Mesgquitinha, Oscarito, Grande Otelo, Derci Gongalves e outros. Como observa Gomes
(1996): O resultado mais evidente dessa almejada confluéncia de interesses industriais
e comerciais foi a solidificagdo da chanchada e sua proliferacdo durante mais de
quinze anos.

Sobre esse género de filme nacional, nossos depoentes guardam boas
lembrangas, pois muitos dos exibidores que tinham cinemas em pequenas cidades ou
vilas beneficiavam-se com as exibigdes das chanchadas. A bilheteria era sempre
rentavel quando exibia-se um filme que o publico mais popular gostava, Jean Claude

Bernardet (1985) explica porque:

[...] quando se faz um filme com Vicente Celestino (O ébrio, 1946) ou
com Roberto Carlos, quando se langa Alo, ald, carnaval (1936) "com
todos os ases do radio",quando se convida Emilinha Borba e um sem-
fim de cantores para as chanchadas dos anos 50, granjeia-se para o
cinema a fama desses artistas na musica, no radio, ou na TV com
Gléria Menezes ou Tarcisio Meira. (BERNARDET, 1985 p.39)

26 Ibdem

2"Em arte é 0 espetaculo ou filme em que predomina um humor ingénuo, burlesco, de carater popular. As
chanchadas foram comuns no Brasil entre as décadas de 1930 e 1960. A produtora carioca Atlntida
descobriu nos filmes carnavalescos um grande negécio, capaz de fazer muito sucesso entre o publico
brasileiro. Sem diivida, ela foi a grande responsavel pelo sucesso das chanchadas e a pioneira em adotar
os temas carnavalescos em forma de musicais.
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O radio, em meados de 1950 era um importante veiculo de comunicagdo,
propaganda e formador de opinido publica, encontrava-se em quase todos os lares,
ocupando o seu lugar de destaque nas salas das residéncias. Além disso, caracterizava-
se como uma midia capaz de criar mitos nacionais tanto no que se refere a musica
quanto as famosas Radionovelas. Os produtores das chanchadas souberam aproveitar-se
das ondas sonoras do Radio, para cristalizar também imagens.

Além de Mario Limeira Alves, o cine Santa Cruz, de acordo com o depoimento
do Senhor Z¢ de Zuza, teve sucessivos donos, tendo sido alugado a varios exibidores,
tais como: Z¢ Mota, Alvaro Damasceno e Anténio Papagaio que exerciam a atividade
de exibigdo por curtos espagos de tempo.

Com Djair Barbosa, o cinema teve seu periodo mais longo com um unico
exibidor que vai de 1963 a 1966. Deja, como era conhecido na cidade, trocou também o
nome do cine Santa Cruz, para cine Capibaribe. A projegdo era de 16 milimetros, assim
a imagem era inferior se comparada a projegdo de 35 milimetros e a estrutura fisica do
prédio tinha sido mantida original do periodo do cine Santa Cruz, os bancos eram de
madeira e o piso elevado. Abaixo temos um dos ingressos apresentados para a entrada

no Cine Capibaribe.

Imagem 19: Ingresso do Cine Capibaribe.
Fonte: Acervo do Sr. Amaldo Vitorino- 1964.

Arnaldo Vitorino nos conta uma engragada histéria sobre este ingresso
digitalizado por ele. Em uma das matinés realizadas no Cine Capibaribe, sempre aos
domingos a tarde, algumas criangas ndo tinham dinheiro suficiente para comprar os
ingressos. Entdo, a tatica utilizada pra tentar entrar no cinema consistia em entregar ao
Sr. Zé de Zuza Balbino, responsavel por receber os ingressos, um papel muito parecido
com o ingresso original do cinema. Tratava-se de uma parte da embalagem de um

famoso doce vendido na porta do cinema: as mariolas. Estas, custavam bem mais barato
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que o ingresso, e se entregues pelo verso poderiam ser facilmente confundidas. Zé
achou estranho tanto menino pequeno entrando, quando virou o ingresso viu que tinha
sido enganado e tirou eles de la no grito!2 ¥

O Capibaribe fechou quando o Cine Bandeirante foi inaugurado em 1966. O
senhor Djair Barbosa era cunhado de Joel Morais, o entdo proprietario do Cine
Bandeirante e foi convidado por este a trabalhar como operador no seu novo
empreendimento. Além do mais, o Cine Capibaribe ndo tinha estrutura fisica para

continuar existindo frente a magnificéncia que era o moderno Cine Bandeirante.

2 Entrevista concedida pelo Senhor Arnaldo Vitorino no dia 20 de Julho de 2013
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Capitulo III

Entre flertes e passeios: Memérias do Cine Bandeirante

Nesta tltima parte da pesquisa almejamos compreender como o Cine
Bandeirante torou-se um empreendimento de tanto sucesso, um lugar frequentado e
desejado por tantos habitantes daquela cidade. As primeiras impressdes sobre o
Bandeirante versam sobre os aspectos fisicos do local; sua idealizagfio, construgéo,
instalacbes e funcionamento numa época em que a Ditadura Militar impunha suas
restrigdes a todas as diversbes puiblicas, Num segundo momento, pretendemos
compreender como funcionava cotidianamente aquele local. Segundo as lembrangas
sensiveis sobre as vivéncias ali erigidas, como o Bandeirante foi frequentado? Os filmes
marcantes, os encontros ¢ desencontros entre namorados, as emogdes desencadeadas por
aquelas peliculas exibidas, o ritual de entrada e de passeios pelo entorno do cinema, os
lanches comprados na cai¢ada, as travessuras das criangas para assistir o mesmo filme
inlimeras vezes, os flertes, as musicas, a luz fraca do cinema, as histérias contadas.
Historias vividas de um local, de um tempo, que ousamos aqui “contar” novamente.

Iniciamos este passeio a partir da edificagiio do espago analisado. O cine
Bandeirante comegou a ser construido em meados de 1965, porém, sua idealizagio €
feita bem antes, em uma vigem 4 S&o Paulo pelo dono do cinema, o entfo empresario
Joel Morais. Sobre este momento, colhemos uma importante entrevista concedida por
Maria Gorete de Morais Pereira, 49 anos, dona de casa. Gorete nds recebeu em sua casa,
pela segunda vez, para falar acerca do cinema de seu pai. A jovem mulher, dona de casa
¢ autbnoma, presenteou-nos com um relato riquissimo sobre o maior investimento de

Joel Morais na cidade. Sobre a construgdo do cinema diz:

Papai comegou a construir o cinema eu tinha o qué? Eu tinha de cinco
pra seis anos, é porque ele queria investir numa coisa, porque na época
tinha o cinema de tio Deja né, que era meu tio, ai foi acabando, tudo
tem seu tempo ai foi acabando. Ai papai foi pra Séo Paulo e viu um
cinema muito bonito [4, ai chegou aqui e disse: eu vou fazer um
cinema! Ai mamae: como? Ai ele vendeu a casa que a gente morava
pra construir o cinemal...] Naquela época ninguém comprava terreno,
a prefeitura dava, os terrenos, ai esse terreno foi cedido pela
prefeitura, papai fez o cinema, ficou uma parte, que no caso agora € 0
Balaio né, e na época depois ele fez uma loja, fez padaria, tudo dele
era assim [...] porque ndo existia prédio em Santa Cruz, o primeiro
prédio foi o do cinema, ai papai, analfabeto, metido a engenheiro, ai
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disseram que um prédio assim grande né, tinha que ter um
engenheiro, tinha que ter uma planta tudo, ai ele mandou fazer no
Recife, ai fez essa planta, sO que era assim se dissesse € pra cavar um
metro de fundura ele dizia: cava trés (risos) Ele era exagerado!”

Joel Morais foi sem divida, um visionario, pois construiu em menos de um ano
um prédio enorme para os padrdes da cidade, foi buscar na capital do estado, como
vimos no excerto acima, subsidios que fundamentassem a execugdo de seu projeto.

O empresario, dono do maior cinema que Santa Cruz teve, ndo se enquadra no
“perfil” percebido em outros trabalhos pesquisados para os proprietdrios de cinema,
pois, Joel Morais nfio era um apaixonado pela sétima arte. Encarregava Z¢é de Zuza, um
de seus funciondrios, a eleger os melhores filmes e fazer a programag¢fo dos mesmos no
cinema, nas palavras do préprio Zé, era ele “quem tomava conta do cinema” e nio Joel
Morais. Joel tomou-se conhecido na cidade pela sua asticia empresarial,
especificamente no ramo dos lazeres, foi dono da famosa sinuca da Rua Grande, bar
onde havia uma sinuca ¢ que era frequentado por muitas pessoas diariamente. Alguns de
nossos depoentes atribuem a queda do cine Bandeirante em meados de 1980, 4 falta de
“carinho” do empresario Joel Morais para com ¢ cinema, pois, o Bandeirante, apesar de
muito moderno para os padrdes da cidade nfo era tdo confortavel, faltava ventilagéo, as
cadeiras necessitavam de manutengdo, que nem sempre era realizada de maneira
satisfatoria e os filmes repetiam-se constantemente, essa falta de investimento no
cinema acontecia, segundo tais depoentes, porque Joel pensava nos lucros acima de
tudo, ele era um empresario, obviamente queria ter um retorno satisfatorio para seu
investimento, ¢ a atividade de exibigiio de filmes para ele, era sobretudo um meio de
ganhar dinheiro € ndo a realizagio de um sonho pessoal, como foi para muitos dos
donos e exibidores de cinema do periodo analisado.

Mas o fato € que o cine Bandeirante admirava a todos que passavam na sua
frente e que nele entravam, pela magnitude do local. Sua arquitetura moderna
contrastava com o centro de Santa Cruz naquela época, ainda predominantemente
residencial, com ares de vila. Em 1966, ano de inauguragdo do cinema, a cidade
experimentava o sucesso econdmico provocado pela popularizacéo da feira da Sulanca,

30

porém ostentava ainda o cardter de uma cidade jovem™ a ser ainda urbanizada.

¥ Entrevista realizada com a senhora Maria Gorete Morais Pereira no dia 21 Out. 2012

® Desde 1929 que 0s santa-cruzenses lutavam pela emancipagao Politica. Depois de sucessivos fracassos
em 1938, 1943 e 1948, a liberdade veio, afinal, em 1953. A lei n° 1818, de 29 de dezembro de 1953,
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Sobre a doagdo do terreno pela Prefeitura Municipal de Santa Cruz do
Capibaribe, nfio encontramos nos projetos de lei pesquisados a documentagiio que
confirma a fala da depoente®’. Entretanto, no projeto de lei 225/66, que dispde sobre a
isengdo de impostos e taxas municipais ao cine Bandeirante, foram encontradas
evidéncias de que a Prefeitura tinha interesses diretos em relagéo a utilizagéio do espago

do cinema para finalidades proprias. No artigo 3° de seu texto 1é-se:

Art. 3° - O proprietario do Cine Bandeirante ou empreza organizada
para a sua exploragio se comprometera a ceder o prédio do cinema
para a Prefeitura Municipal de Santa Cruz do Capibaribe usa-lo, sem
prejuizo do seu funcionamento normal, no sentido de realizar reunides
publicas, apoliticas, de interesses patrioticos, competindo ao poder
publico Municipal, seja Executivo ou Legislativo, solicitar sua
autorizagio para tal fim, pelo menos vinte e quatro (24) horas antes da
realizagdo pretendida, independente do pagamento de aluguel ou
qualquer outro 6nus para a Prefeitura Municipal de Santa Cruz do
Capibaribe.

Fica ainda estabelecido que a isengo de todos os impostos € taxas municipais
teria um prazo de 10 anos, contando-se a partir do atual exercicio administrativo. A
isencdio seria ainda assegurada caso o prédio contasse com a administragiio e exploragio
do Sr. Joel Morais da Silva, dono do cinema, ou de qualquer outra empresa, que
porventura viesse a alugar o prédio.

A lei entrou em vigor na data de sua publicagdo, em 1° de mar¢o de 1966, com
revogagio das disposi¢des contrarias. Foi elaborada e vigorou na gestiio de Raymundo
Francelino Aragdo, prefeito da cidade pelo seu segundo mandato de 1963 a 1969.

Resolvidas tais questdes legais e ja em posse do terreno, Joel Morais deu
continuidade 4 constru¢dio do Bandeirante. Sobre o periodo de constru¢do do cinema
Gorete nos conta sobre o entusiasmo de seu pai querendo participar de todos o0s
momentos desse processo. “ele trabalhava na construgdo, ele era pedreiro, ele era
engenheiro, ele era tudo, na constru¢do de dentro, porque tudo de papai era de dentro, tudo o

que ele fazia ele era de dentro”. Abaixo, observemos algumas fotos da época da

sancionada pelo entfio governador Etelvino Lins de Albuquerque, tornou Santa Cruz do Capibaribe

independente de Taquaritinga do Norte. (ARAUJO, 2003 p.27)

! As lacunas documentais existentes no acervo disponibilizado pela Camara de Vereadores da cidade séo
imensas. Faltam pastas referentes a anos inteiros € as condigdes em que sdo mantidos os arquivos sdo
péssimas. Fatores que nos levam a crer que a doagdo do terreno estd documentada em um arquivo perdido
ou deteriorado pela forga do tempo e da ma conservacio.

2 Entrevista realizada com a senhora Maria Gorete de Morais Pereira no dia 21 Out. 2012
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constru¢do do cinema, a nossa depoente estd na Imagem 20, ainda crianga, ao lado de

seu pai.

R AT e 15

Imagem 20: Fachada do Cine Bandeirante. Joel e Imagem 21: A parte dianteira do cinema. O

entorno praticamente despovoado, atualmente é o

seus filhos posam para a foto. : .
centro comercial da cidade.

Imagem 22: Interior da Construgdo. Imagem 23: Parte lateral do prédio.

Fonte: Acervo da Sra. Gorete Morais. - Agosto de 1965.

Nos arredores do cinema existiam poucas casas, como podemos perceber nas
fotos, na sua direita existia porém uma praga, a praga da Bandeira, motivo pelo qual o
equipamento recebe este nome.

A praga como ja elucidamos no inicio deste capitulo, figurava como importante
espago de lazer entre os moradores da cidade, pois existiam bares, lanchonetes,
restaurantes em suas imediagdes. Mas foi somente depois da constru¢do do cinema e do
intenso movimento que ele propiciava ao lugar, que ela foi se tornando aos poucos um
espago fortemente frequentado. Uma fotografia do cinema em 1970 pode ilustrar como

ficou o empreendimento no final de sua construgao.
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Na fotografia seguinte que engloba boa parte da Praga da Bandeira, observamos
a Musa Discos no primeiro plano. Ao lado direito do segundo plano da foto,
conseguimos visualizar a fachada e a lateral do Cine Bandeirante. Em frente ao prédio
do cinema, notamos a calgada da agéncia do Banco do Brasil. Esta servia aos passeios e
paqueras entre mogas e rapazes nos minutos antes da entrada no cinema. As construgdes
que podemos visualizar no entorno sdo basicamente residenciais. Entretanto, do outro
lado da quadra ocupada pela agéncia, coexistiam com as casas os estabelecimentos

comerciais, bares e restaurantes famosos da Praga da Bandeira em meados da década de
70.
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Imagem 24: Parte inicial da Praga da Bandeira.
Fonte: Acervo do Sr. Arnaldo Vitorino- Anos 1970.

Atualmente esta parte do centro histérico da cidade ¢ composta por muitos
estabelecimentos comerciais. O prédio onde funcionava o cinema ¢ um dos locais onde
as atividades ligadas ao comércio sdo desenvolvidas, pois, estd localizado numa regido
central e extremamente valorizada para tais fins.

Na parte de baixo do edificio encontramos uma galeria de lojinhas alugadas a
comerciantes de mercadorias vindas da China e Paraguai. Sdo os populares “camel6s”.
Na parte frontal inferior encontramos uma farmacia e na parte de cima do prédio
funciona um dormitorio, que recebe 0 mesmo nome do cinema e ¢ administrado por
Ailton Morais, filho de Joel.
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As fotografias mostram as poucas modificagdes realizadas basicamente na

pintura e revestimento do edificio e os novos usos que foram dados ao local.

Imagem 25: Lojas alugadas e janelas do
dormitério Bandeirante compondo a fachada
[ateral do antigo Cinema. € fachada da famlécia Avenida.

Imagem 26: Parte frontal de acesso ao dormitério

Fonte: Fotografias feitas pela pesquisadora Flavia Danielly — Dezembro de 2012.

O senhor Zé de Zuza, lembra de forma clara e enfatica o dia da inauguragdo do

Cine Bandeirante. Além da data precisa ele recorda também o titulo do filme quando da
inauguragdo. Ajudado nessa recordag@io pelo senhor Mario da Silva Neves, aposentado
64 anos, apaixonado por cinema, Bau, como € popularmente conhecido, sempre
trabalhou com a sétima arte em Santa Cruz e também em outras cidades vizinhas, tais
como Toritama. Foi ele o proprietario do tltimo cinema de Santa Cruz, o Marisa Neves.
Durante a entrevista, do dia 07 de outubro de 2012, Bau recordou algumas
memorias com o Senhor Z¢ de Zuza, fez questio de nos acompanhar até a sua casa,
ajudando-o a lembrar fatos relativos aos cinemas que a cidade abrigou. O senhor Zé
lembra o fato e Bau também compartilha com ele da mesma experiéncia; a inauguragéo

do cinema.

Zé:
- Foi no dia 23 de abril de 1966.
Bau:
Vocé lembra até a data, vocé lembra o filme ndo Zé?
Zé:
- O filme? A ultima batalha!
Bau:
- A 1ltima batalha! filme preto e branco né, da Live, ndo € isso?
Zé:
- Eu ndo me lembro se era preto e branco.
Bau:
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- Era um filme de guerra Z¢, era preto e branco, infelizmente era preto
e branco.*

Notadamente, os entrevistados compartilham mutuamente informagdes acerca da
lembranga, completando-a, num esforco de memoria, observa-se que Bau repete
informagdes sobre do tipo de pelicula do filme de estréia: Era preto e branco... Numa
tentativa de reforcar sua lembranga, convencendo Z¢ de que sua informagéo é real.

Como o prédio foi uma das primeiras constru¢des de dois andares da cidade, sua
inauguragdo figura como um acontecimento de grande importdncia para a meméria
sensivel da mesma. Santa Cruz era uma cidade pequena e tais eventos, que poderiam até
serem considerados banais e cotidianos em cidades de maior porte, naquela Santa Cruz
ndo passariam jamais desapercebidos. Na festa preparada para a grande estreia do
Bandeirante, destacamos a presenga e a béng¢éo do bispo de Caruaru, como documenta

esta foto do Arquivo pessoal de Gorete Morais.

Imagem 27: Bispo de Caruaru abengoando o projetor do Cine Bandeirante.

Fonte: Acervo da Sra. Gorete Morais - Anos 1970.

33 Entrevista realizada com os senhores José Balbino Filho e Mério da Silva Neves, no dia 07 Out. 2010
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Nos dias que sucederam & inauguragiio, o cinema teve um estrondoso sucesso.
As projegdes aconteciam todos os dias sempre as oito horas da noite. Havia também as
famosas matinés, proje¢des que ocorriam mais cedo e geralmente tinham como piblico
alvo as criangas. Os dias de maior circulago eram o domingo ¢ a segunda-feira, pois o
domingo era o dia ideal para o convivio social, onde todos livravam-se de suas
obrigagdes com o trabalho ou a escola e podiam desfrutar desta incrivel op¢io de lazer.
Na segunda feira, era possivel assistir a dois filmes; o filme do domingo, que se repetia,
e o da segunda-feira, uma pelicula diferente. Gorete Morais observa algumas
travessuras, ou como prefere Certeau (2008), astiicias, das criangas para assistirem a

dois filmes pelo prego de um:

Tinha até uns meninos que se escondiam, porque era assim tinha a
primeira sala, da entrada do cinema que ficava os cartazes com o que
ia passar durante a semana, o més entendeu? Ai titha menino ruim,
ruim ndo eu digo assim, 0s meninos impossivel, que pra ndo sair e
pagar, porque na segunda feira eram duas sessdes tinha uma mais cedo
¢ outra mais tarde, ai naquele tempo o pessoal entrava na primeira
sessdo, saia, pra pagar denovo pra assistir a segunda. Entiio, ai tinha
menino que se escondia atras dos cartazes, na cortina[...]*

Essas criangas usavam, segundo Certeau (2008) maneiras de se reapropriar do
sistema produzido (..) técnicas de reemprego onde se podem reconhecer o0s
procedimentos das prdticas cotidianas. Dessa forma, manipulavam a realidade massiva
da ordem imposta sobre o lugar, sobre o espago do cine Bandeirante, com suas normas
de funcionamento e regras, agora, burladas pela anti-disciplina deste anti-herdi.

As atividades no cine Bandeirante ocupavam e empregavam boa parte da familia
de Joel Morais, caracterizando-se, assim como a Sulanca, num negdcio proprio e de

cunho familiar. Nossa entrevistada enuncia a divisdo das tarefas.

Jodio meu irm#o, botava os cartazes na rua, porque mandou fazer uns
cartazes de madeira, ai toda vez que vinha, ai ele ia pra Recife locar os
filmes que eram uns rolos assim grandes que vinham numas latas.
Pronto, aqueles filmes ele trazia de Recife toda quarta feira(...)Tinha
os paus de fuxico né, que era cada esquina um, na esquina da rva
Siqueira, um na Rua Grande, que eram uns paus bem grandes que
botava uma difusora, tudo o que acontecia saia 14, chamava os ‘paus
do fuxico’, e anunciava os filmes(...)Eu e meu irmdo mais novo ficava
debaixo do balcdo juntando dinheiro, Jodo meu irmdo ficava na

3 Entrevista realizada com a senhora Maria Gorete de Morais Pereira no dia 21 Qut. 2012.
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portaria com Z¢ de Zuza, Ailton ajudava Neguinho a passar filme,
Ana ajudava mamde a vender ingresso e mamde como sempre era a
cabeca de tudo, mamée era quem lia o jornal pra saber quais eram os

ﬁlmes}glue tavam fazendo sucesso, o que era que o povo queria, pra
trazer.

Além da familia, o cine Bandeirante, contava com Z¢ de Zuza como
programador. Z¢ dirigia-se semanalmente, acompanhado de Joel Morais, ao Recife, para
fazer o que chama de “programagdo™, e pegar os filmes nas distribuidoras. De acordo
com informagdes que oblivemos em uma das entrevistas, os filmes eram locados nas
diversas companhias cinematogrificas que existiam no Recife em meados de 1970. Zé
recorda o nome de algumas, auxiliado por Bau, cita-as; Paramount, Wamer ¢ Columbia.
Nessas grandes corporagdes ele era o responsavel por procurar os melhores filmes e em
precos mais acessiveis. Z¢ relata que havia certa rigidez no controle das exibig¢tes dos
filmes, dependendo do tamanho da cidade e do pablico os pregos variavam. Quanto

maior o ptiblico mais caro o aluguel do filme:

Eu ia nas companhias pra fazer a programagdo: Santa Cruz, o povo me
chamava de Santa Cruz ainda, vamos fazer a programagio ai pronto
diziam: quantos habitantes tem na cidade? Ai eu ndo sabia e dizia: é
poucos..eu ndo sei. Tem concorréncia? Eu dizia: ndo. Quantos dias de
projecdo? Ai eu dizia quantos eram, eu mentia né, eu negava. Quantas
cadeiras tém o cinema ? Quanto ¢ o preco do ingresso? Pra poder dar
o prego do aluguel do filme.”®

O Sr. Bau completa dizendo que junto com o filme, os exibidores do interior
alugavam também os cartazes com a propaganda da pelicula. Todo esse material
passava pela rigorosa fiscalizag@o das companhias. No caso da perda ou danificagdo de
alguma pelicula ou mesmo do material da propaganda, cobravam-se multas,

A programacdo dos filmes era feita de acordo com a programagéio prevista para
aquele ano e estabelecida pelas companhias, ou seja, se estivéssemnos no ano de 1968 ¢ a
programago daquele ano fosse composta por dez filmes, era obrigatério a exibigdo ¢ 0
aluguel dos dez filmes daquele ano. Chegando ao ano de 1969, se a programagio de
1968 ndo tivesse sido cumprida, nenhum dos filmes que compunham a programaggo de

1969 poderia ser locado. Bdu nos conta que, dificilmente os cinemas do interior

35
Idem.
36 Entrevista realizada com o senhor José Balbino Filho no dia 21 Out. 2012,
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trabalhavam com a programagéo “em dias”, e que era dificil encontrar nas listas das
programagdes muitos filmes que “dessem publico”. Nas suas palavras, os filmes “bons

de bilheteria” eram raros.
3.1. O cine Bandeirante em tempos de Ditadura.

Durante o periodo em que esteve funcionando, de 1966 a 1984, o cine
Bandeirante, assim como outros cinemas de todo o Brasil, sofreram o controle exercido
pela ditadura militar sobre as diversdes publicas. O cinema deixava de ser uma atividade
regulamentada pelas leis de mercado e passava a ser regulado e controlado diretamente
pela Divisdo de Diversdes publicas do Departamento de Policia Federal. Nos cartazes
de propaganda alugados juntamente com as peliculas, a censura ocorria e pode ser vista
através dos carimbos deste departamento da policia feitos nos verso dos cartazes.

Em 1976 o Concine®’ se torna o orgdo responsavel pelo controle e exibi¢do dos
filmes. Além da obrigatoriedade de exibi¢do de 25% de filmes nacionais, medida que
diminuia consideravelmente o publico nas salas de exibigdo, ainda desacostumado com
o cinema nacional. A padronizagdo do ingresso e a constante fiscalizagdo nos cinemas
tornavam mais dificeis e burocraticas as exibi¢des. Abaixo encontramos um destes
ingressos ¢ uma pelicula, conservados no imenso e curioso acervo de Mario Neves

sobre os cinemas de Santa Cruz:

Imagem 29: Pelicula de um filme em sua
embalagem original

Fonte: Acervo do Sr. Mério Neves — Anos
1980.

Imagem 28: Ingresso padronizado
Fonte: Acervo do Sr. Mério Neves — Anos
1980.

37 O conselho nacional de Cinema foi instituido pelo decreto nimero 77.299, em 16 de margo de 1976.
Seu objetivo era assessorar o ministro da educagio e da cultura na formulagdo da Politica de
desenvolvimento do cinema nacional e, através de suas atribuigdes normativas e de fiscalizagdo
disciplinar as atividades cinematograficas em todo o territério nacional , posteriormente definidas como a
produgio, reprodugdo, comercializagdo, venda, locagdio, permuta , exibigio, importagdo e exportagdo de
obras cinematograficas.( RAMOS, F. Editora SENAC , 2000, p.150)
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A Divisdo de Censura de Diversdes Publicas também fiscalizava diretamente as
peliculas a serem exibidas, obrigando os exibidores a realizar cortes ou escurecimentos
nas cenas consideradas pelo 6rgdo como indecentes, subversivas ou mesmo violentas.

Sobre a ditadura nos cinemas Mério Neves relata:

Tinha a censura pelicula, que passava a censura antes de comegar o
filme e tinha a censura papel; ai tinha a observagdo de corte: corte na
cena tal, parte tal. Que era o cara entrando no banheiro sem a toalha,
cena de sexo ou algum palavrao, alguma coisa que afetasse o governo,
ou alguma cena que mostrasse muita rebeldia. Agora tinha mais
observagio nas cenas de sexo.”®

Em seu grande, acervo sobre o cinema, Mario Neves também conhecido como
Béu, guarda uma dessas cartas censura. Nela ndo se observam restrigdes ou cortes,
comuns em outros tipos de filmes. O unico indicativo de censura ou interferéncia por

parte do governo estd na parte de trds do documento, onde se lé: assunto do governo-

Férias.

Imagem 30: Carta censura do Canal 100, fotografada pela pesquisadora. Ver o documento completo em
anexos.
Fonte: Arquivo o senhor Mério Neves — 1976.

3% Entrevista realizada com o senhor Mério da Silva Neves no dia 08 Out. 2012
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O canal 100, pelicula a que se refere esta carta censura, era um cine-jornal, uma
espécie de jornal e documentério com as noticias do futebol no Brasil, acompanhadas
por musicas nacionais. Eram feitos além de comentérios sobre os melhores momentos
dos jogos, matérias sobre os mais diversos assuntos do momento, como se lé no
documento. Apesar de seu carater essencialmente esportivo, o contetdo do canal 100 foi
revistado, influenciado e modificado pela ditadura e representava também uma forma de
desviar a atengfio das pessoas para assuntos patrioticos, que enaltecessem o nome da
Nag&o, nada melhor que o futebol para desempenhar este papel.

Apesar do controle direto que a ditadura Militar naqueles anos impunha sobre os
filmes e sobre o conjunto de préticas cotidianas no trabalho dos exibidores, existiam
momentos e situagdes onde a experiéncia em lidar com os gostos do publico e as taticas
empregadas no sentido de burlar as imposicGes superavam os entraves causados pelo
regime ditatorial em voga nesse periodo. Quem nos oferece uma visfio sobre estas
praticas cotidianas no cine Bandeirante ¢ o senhor Zé de Zuza, no fragmento abaixo ele

explica detalhadamente como fazia a propaganda do cinema:

Eu passava a tinta, deixava ele em branco e botava pra secar,
agora s6 nio no cabegalho, no cabecalho tinha: Cine Bandeirantes.
Hoje. Isso ja era, nao tocava nele (o depoente faz gesto na mesa, como
se estivesse pintando as letras) embaixo. Al ia escrever o nome dos
filmes, tal filme eu botava, tal filme e se era colorido ou branco e
preto, os horarios o povo j4 sabia e os atores né, filme com fulano de
tal ¢ fulano de tal.*

Além da divulgagdo pela difusora - alto-falantes espathados pelas principais
ruas do centro e que eram utilizados como uma espécie de estagio de radio — havia
também esta propaganda escrita. Os cartazes citados pelo entrevistado eram espalhados
pelos arredores do cinema anunciando os filmes a serem exibidos. O habito de colocar o
nome dos atores no cartaz era na verdade uma forma de chamar a atengdo do publico ¢
isto gerava, consequentemente, uma maior frequéncia ao cinema naquela sessdo. As
pessoas encontravam assim um motivo a mais para ir ao cinema, a fim de
deslumbrarem-se com as performances dos seus artistas preferidos. Sobre esta
verdadeira fixagdo do plblico pelos galds e divas do cinema Mario Neves confessa ter

“burlado” uma produgio cinematografica em prol de um “final feliz”.

3 Entrevista realizada com o senhor José Batbino Filho no dia 08 Out. 2012
06



Quando artista morria em cinema, s tinha um filme que o artista
morria € o povo admitia era a Paixdo de Cristo. Eu ja salvei a vida de
um artista no cinema! Foi em Sangue no rio Bravo, era um filme
baseado em fatos reais, era de um fugitivo, uma pelicula mexicana, ele
era um fugitivo e no fim fica de se encontrar com a namorada, com a
mocinha, como a gente chama né. Ele atravessa a fronteira ¢ marca
um encontro apos a fronteira, do outro lado da fronteira né. Ai quando
ele passa o rio no final do filme. Mas deixa eu dizer o que foi que eu
fiz, ai eu cheguei atrasado do Recife e fui passar a Gitima parte pra ver
se o filme ndo tava estragado, tava bom, tava sem cortes, mas guando
eu cheguei na Gltima parte, na hora em que ele se encontra com ela,
que ele atravessa o rio, que ele se abraga com ela, o bandido da um
tiro de fuzil nas costas dele, ele morre nos bragos dela, ai passa
narrando a morte dele. Af eu ndo deixei ele morrer nfio, na hora em
que ele abragou-se com ela eu cortei, eu justamente marquei o lugar

ali, tirei, ai na hora em que ele abragou-se com ela eu botei 0 nome
fim.%

Podemos ler o excerto acima de acordo com a concepgdo Certeauniana, o
depoente experimenta reinventar a trama, exercendo assim o papel de forte numa
situacdio em que a estratégia imposta pelos roteiristas e diretor do filme nZo o©
favoreceriam enquanto exibidor. Invertem-se as posig¢des e este homem comum, agora
detém em suas mios o poder de manipular e subverter e reinventar seu cotidiano.

Sobre A paixdo de Cristo, filme citado pelo depoente, sabemos que a pelicula
era exibida infimeras vezes no periodo da quaresma, este recorde de bilheteria, sempre
lotava o cine Bandeirante. Gorete Morais conta-nos que até os corredores do cinema
ficavam preenchidos por expectadores. Com as constantes exibi¢des, a pelicula
freqiientemente se partia, obrigando o operador a interromper a produgfio. O

responsavel por “emendar” as fitas era Z¢ de Zuza:

O publico o que era que fazia quando a fita se quebrava, a fita quando

cla se estragava que se quebrava ai o povo batia: pa, pa, pa, e
enquanto tava emendando a fita o povo era sé batendo, quando
comegava e continuava o filme, se o filme fosse estragado e cortasse
muito aquela cena ndo saia mais, ja saia outra cena, ai o povo: 0 0
roubo! Ladréo !( risos)"'

A qualidade das peliculas que vinham para o interior do estado em nada
favorecia as exibicdes. Na programagciio, exibida em cartazes na sala de espera do cine

Bandeirante, os filmes repetiam-se bastante, pois segundo, as pessoas entrevistadas, era

40 Entrevista realizada com o senhor Mario da Silva Neves no dia 08 Out. 2012
*! Entrevista realizada com o senhor José Balbino Filho no dia 08 Out. 2012.
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dificil conseguir peliculas que davam bilheteria, dessa maneira, a qualidade das
peliculas piorava ainda mais com o seu uso constante como era o caso da Paixdo de
Cristo.

Tais informagdes sobre o funcionamento do Cine Bandeirante ¢ o contexto
politico e social em que o estabelecimento estava inserido ajudam-nos a situa-lo melhor
na cidade, a fim de que possamos compreender como este lugar ocupou naquela Santa
Cruz do passado um lugar significativo na memodria sensivel, nas lembrancas de tantos
habitantes da mesma. O espago fisico, a materialidade do local, levemente
reconstituidas nestas informagdes dispostas nas linhas acima, sdo uma tentativa, ingénua
talvez, de retomar o vivido, a fim de disponibilizar ao leitor elementos que traduzam em
imagens ou esbogos de como era ¢ de como funcionava o local.

Historicizar o Bandeirante, contando algumas, das varias historias sobre o
cinema mais famoso da cidade, ¢ uma tentativa, mesmo que problematica e incompleta,
de fixa-lo, de consagrar-the um lugar na Histéria da cidade, afinal, s6 sentimos a
necessidade de construir lugares para estas memorias porque néo as temos mais.

Continuemos, no entanto nesta tentativa, mas a partir deste momento,
buscaremos delinear, perseguir as memorias afetivas fixadas no registro sensivel, ndo
mais fisico, da lembranca. Os filmes mais expressivos outrora projetados no
Bandeirante, as modas desencadeadas pelas maneiras de apropriar-se dos textos lidos
visualmente naqueles filmes, as praticas e os usos, proprios ou nfo, daquele local fisico
do cinema, as astucias, as burlas dos moleques, das mogas, dos rapazes, dos
frequentadores em geral percebidos nas histérias contadas com uma emogdo na voz, um
brilho no olhar que meras palavras aqui dispostas ndo poderdo jamais reproduzir. Todo
um conjunto de recordagdes afetivas do local tentard ser agora retomado nas proximas

conas.

3.2. Imagens feitas para sonhar: O impacto dos filmes exibidos no cine

Bandecirante e suas representacdes para os frequentadores.

Django, Sartana, Dio come ti amo, A noiva, O Ebrio, O délar furado, Dona Flor
e seus dois maridos, Teixeirinha, A dama da lotagdo. Sio alguns dos filmes citados nas
entrevistas realizadas. A cada uma destas produgbes foram atribuidas sensagOes

diferentes, algumas provocavam choro, comogo, outros, delirios sensuais, o desejo de
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ser como o herdi que salva a mocinha, ou mesmo de estar na pele da mocinha salva pelo
herdi, vivendo aquele intenso e impossivel amor.

O cinema visto e exibido nas salas de projecio das décadas de 1960 ¢ 1970
variava muito em géneros ¢ gostos. Hollywood ja solidificada como a grande indistria
mundial exportava a todos os cantos do mundo suas produgdes, criava ¢ mantinha astros
e estrelas no consolidado Star System. Estamos falando da época dos grandes faroestes,
género essencialmente americano que se tornou uma verdadeira febre nas salas de
exibigdo brasileiras, inclusive no Cine Bandeirante. Para Turner (1997) no faroceste, os
herois podem ser vistos como pertencendo a sociedade externa, ligados a terra
selvagem e fortes, embora ndo sejam fortes o bastante para definir plenamente suas
vidas. Eles representam uma critica a sociedade que agora é colocada no lado mau da
oposi¢do. Além de filmes pertencentes ao faroeste profissional americano, como Meu
odio sera sua heranga (1969) e Rio Bravo (1959) foram lembradas e amplamente
mencionadas nas entrevistas peliculas do tipico Spaghetti Western, ou faroeste italiano,
tais como: Q délar furado (1965) e Django (1966).

O faroeste, tanto o italiano como ¢ americano, apresentava aos exibidores a
possibilidade de lotar o cinema justamente pela identificacdo que seus enredos
causavam aos expectadores, nogdes como o senso de justiga, a figura do herdi que luta
por uma causa, mesmo que esta va de encontro a sociedade vigente, definiam para o
jovem um papel transgressor, mas ao mesmo tempo totalmente aceito, idolatrado e
amado por aquela socicdade a qual defendia com sua coragem e ousadia. No
depoimento de José Oliveira de Gois, percebemos a laténcia desse desejo sentido tanto
pelo depoente como por um grande numero dos jovens que viveram aquela fase

especifica do cine Bandeirante:

Eu vivi os methores momentos de minha vida, mesmo sendo de
sonhos no cinema, porque a gente s vezes se colocava no lugar do
heréi da tela, se sentia 0 maximo conversando com aquelas jovens,
namorando com elas mesmo sem elas saberem (...) Aqui tinha um
rapaz que tinha problemas de ordem mental, a gente chamava de Dodd
de Nilo, ele se vestia tal e qual Rocklane, que era um astro do faroeste
americano, entiio ele se vestia de preto, com chapeldo, dois revolveres,
eram revolveres de fantasia, de brinquedo mas eram, e a gente s6 ndo
tinha a coragem que o maluco tinha, porque nisso o maluco leva
vantagem em cima de quem se diz ndo maluco, ele faz o que quer, e a
gente que tinha vontade mas nio assumia, mas sdo incontaveis as
vezes em que a gente assistia um filme com Claudio Cavalcanti,
Tarcisio Meira, Jardel Melo, Jece Valadio e ficava observando: Se eu
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tivesse a atitude que um cara desses tem, eu ganhava muitas meninas,
mas na hora faltavam as palavras."

O depoente enfatiza tal desejo de transpor os limites da realidade e colocar-se
no lugar do “mocinho™ ou “héroi” do filme pelo motivo de que a visibilidade dada a
esta personagem facilitaria suas investidas e conquistas amorosas, confessa que sonhou
mesmo que em devaneios irrealiziveis estar acompanhado de uma daquelas atrizes, E
justarmente por esta possibilidade de ser, mesmo que na imaginagio, o heréi, notavel e
admirado por todos que o cinema propiciava, que faz deste nosso objeto de estudo algo
tdo sedutor e inesquecivel para as pessoas que o contemplaram. Outro aspecto
interessante a ser destacado no excerto acima é a leitura que o depoente faz sobre o
“louco” que se vestia de astro de faroeste americano, em suas palavras “o maluco leva
vantagem em cima de quem se diz ndio maluco, ele faz o que quer”, pois sua loucura lhe
oferece a liberdade de nfo apenas “sonhar” com a possibilidade de ser um astro, ele
pode “ser” em sua realidade este astro, ja que a limitagdo mental lhe concede esta
vantagem sobre as pessoas ditas normais.

No depoimento percebemos também que Géis faz referéncia a varios “astros” do
circuito cinematografico e televisivo nacional a gente assistia um filme com Claudio
Cavalcanti, Tarcisio Meira, Jardel Melo, Jece Valaddo e ficava observando(...) Os
atores lembrados participaram da fase do cinema brasileiro em que as pornochanchadas
dominavam o cendrio filmico, estes, juntamente com Cario Mossy, Davi Cardoso, Nuno
Leal Maia, entre outros, eram alguns dos galds deste tipo de filme.

E importante perceber que o cinema brasileiro nesse periodo especifico ensaiava
a criagdo de uma identidade nacional cinematografica, entretanto, o Cinema novo de
Glauber Rocha, principal expoente dessa “identidade”, nfo rendeu frutos tio populares,
os filmes de Rocha poderiam ser aceitos pelos criticos, e intelectuais do pais, mas a
verdade é que nunca cairam nas gragas do publico, nem renderam aos exibidores bons
lucros. Com uma linguagem considerada dificil e sem os artificios comuns as produgdes
Hollywoodianas o cinema Novo acompanhou em meados das décadas de 1970 ¢ 1980 a
crise cinematografica que se impds ao cinema nacional € praticamente desapareceu. As
chanchadas e pornochanchadas mostraram-se neste periodo uma opgéo nacional

rentdvel aos exibidores que tinham por lei, que preencher 25% das exibigdes com

2 Enrrevista realizada com o Sr. José de Oliveira Géis no dia 22 de Nov. de 2013
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peliculas nacionais. Consideradas peliculas pornds pela censura federal e pela censura
social estas produgdes apareceram no Bandeirante causando frisson em seus
frequentadores, elas surgem na memoéria de Gdis, revisitadas pelos seus valores e

julgamentos atuais. Quando o depoente fala:

(....) na época, a pornochanchada, o filme proibido nacional,
eu lembro que passou um filme: O leite da mulher amada, e nessa
época eu adolescente ndo podia entrar, fiquei indignado, que eu tinha
17 anos, e o filme depois a gente conseguiu entrar no esconderijo,
nada mais era do que um casal se beijando em situagdo mais intima,
coisa que hoje passa na novela das 9 muito mais picante do que
naquele tempo, mas era a época né? Era a época!®

Gais tem consciéncia de que a moralidade da época considerava aquela situagio
uma cena pornografica, mas que para os padrdes atuais a cena ndo representa nada
ofensivo. Logo, ele julga a lembranga pelos seus valores atuais, reafirmando assim que a
memdria apesar de ser uma fonte riquissima na constru¢do da historia, das vivéncias,
deve ser tratada, assim como todos os outros tipos de fontes, com certa critica e
despertar no historiador um olhar atento sobre as influéncias do tempo presente sobre o
passado.

Dada esta necessidade critica, observemos entdo que os “filmes proibidos”
exibidos no Bandeirante impactavam a sociedade santa-cruzense de uma forma que
modificava-se a rotina do cinema para que pudessem ser exibidos. Aconteciam varias
sessdes do mesmo filme durante a semana, pois homens e mulheres ndo podiam assistir
a mesma sessio, menores de 18 anos eram proibidos de entrar e talvez por este motivo
procuravam meios de burlar a intensa fiscalizagdo como afirma nosso depoente: “(...)
depois a gente conseguiu entrar no esconderijo.” O lucro com uma pelicula “proibida”
era certo, pois a maioria dos frequentadores sentiam-se desafiados a assistir o proibido,
o que lhes era negado falar, sentir, ver: A sexualidade escancarada ou apenas insinuada.

Abaixo o depoente cita algumas destas produgdes:

O enxame, Dona Flor e seus dois maridos, A dama da
lotagdo...Quando Sénia Braga comegou a ser a top line do Brasil (...)
Era um controle muito rigoroso porque a ditadura ndo perdoava e todo
mundo se conhecia né? O porteiro Zé de Zuza ou entdo Inacio de Jodo
Roco eles conheciam todo mundo, Inicio morava na rua do Alto, no

43 Entrevista realizada com o Sr. José de Oliveira Géis no dia 22 de Nov. de 2013
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setor onde eu vivia e Z¢ de Zuza conhecia todo mundo: Ei, boyzinho
vocé ndo tem idade ndo! Va simbora, que hoje vocé ndo entra ndo!
Era um transtorno! E tem mais viu, o filme proibido tinha duas
sessOes, a primeira que s& entrava mulheres né, isto sete da noite, e a
segunda, nove da noite que sé entravam os homens, ndo era permitido
assistir misturado homens € mulheres por motivos ébvios!*

Para as mulheres, as mocas de familia, este tipo de filme era ainda mais
desafiador. Muitas eram proibidas pelos seus pais de frequentar o cinema nessas
sessdes, outras frequentavam escondidas, como confessa nossa depoente Maria Gorete
Aragéo de Lira Nascimento: Eles ndo diziam nada porque na realidade eles ndo sabiam

que a gente frequentava, (risos) era escondido! Quantas vezes eu jd fui assistir filme
proibido escondido!™

Apesar de ser mulher, nossa depoente tern uma historia com o cine Bandeirante
de amor e certa “liberdade”, era frequentadora assidua do local, pois pertencia a uma
das familias mais tradicionais da cidade; Aragéo, por este motivo, era uma jovem rica
da clite local, fator que favorecia seu comparecimento quase que diario ao cinema.
Maria Gorete diz ter casado inclusive com o seu “ramorado da época do cinema” com
o qual atualmente vive maritalmente e tem trés filhos. Outras, como Rosa Maria da
Silva Oliveira, admitem ter realizado certas travessuras no espago do cinema para

assistir a um filme “pornd”

Era um filme pornd, como se fosse hoje bem grave, no tinha
quase nada, mas na época era né? Ai hoje s6 entra homem no cinema
e amanha s6 entra mulher , ndo podia assistir os dois juntos ndo, podia
assistir mas ndo podia os dois juntos, ai eu perdi no primeiro dia que
era 0 dia das mulheres, ai no outro dia, papai disse: Niio ¢ pra ir nem
na frente do cinema hoje! Porque se chegar na frente do cinema vao
dizer que vocés viio assistir um filme que ndo pode assistir! E o dia
que as mulheres podiam ir ja tinha passado, mas eu tinha 13, 14 anos
nio podia ir, de menor ainda (...) Foi Dona Flor e seus dois maridos e
s6 porque no final do filme passava ela andando com um marido de
um lado e o outro do outro, e 0 marido dela de costas, nu, s6 com a
bunda de fora, essa era a cena que as mulheres ndo podiam ver. Ai eu
vesti uma calga jeans, um casaco bem grande, fechado, botei um boné
¢ entrei no cinema, eu e uma colega minha. Antes de terminar o filme
a gente ja tava do lado de fora pra ninguém perceber, € ninguém
conheceu, baixou a cabega entrou, passou pela cortina, sentou na

“ Entrevista realizada com o Sr. José de Oliveira Gdis no dia 22 de Nov. de 2013
% Entrevista realizada com a senhora Maria Gorete Aragdo de Lira Nascimento no dia 14 de Nov. de
2013

102



primeira fila que era pra ninguém ver e a gente tinha que sair antes de
terminar o filme*®.

E visivel, na fala da entrevistada que ter se trajado de homem ¢ ter entrado
disfargadamente na sessfio proibida a ela representou uma brincadeira divertidissima,
tanto pelo fato dela ter conseguido burlar a estratégia dominante que proibia sua
presenga ali, como pelo fato de cessar sua curiosidade em ver como os homens se
portavam numa sess@o pornd. A depoente diz ndo ter ido 4 sessfio destinada as mulheres
pelo fato de que o porteiro iria reconhecé-la e proibir sua entrada por ela ser menor de
idade e porque segundo ela “jd frabalhava na Sulanca, comecei muito nova, eu tinha
uma mercadoria pra entregar, ai ndo pude ir, mas no outro dia eu pensei: eu vou! ai fui
(risos)”

Os excertos selecionados mostram uma certa independéncia que Rosa tinha
adquirido com o fato de poder sustentar-se com o dinheiro ganho na produgio de
roupas, a atitude “desafiadora” da entrevistada nos revela como as mulheres santa-
cruzenses em meados de 1980 emanciparam-se da figura masculina mesmo antes do
casamento. Rosa era uma adolescente, que detinha uma certa independéncia financeira e
por este motivo nio sentia-se tdo forgada a seguir as regras e preceitos estabelecidos
para o seu papel de mulher naquela sociedade.

Além dos faroestes e das pornochanchadas s@io lembradas as peliculas
dramaticas como um dos géneros mais impactantes exibidos no Bandeirante. Os filmes
nacionais de Teixeirinha e Mazzaropi levavam muitos frequentadores ao cinema
atraidos pela fama dos protagonistas e pela identifica¢do que sentiam com suas historias
ora tragicas, ora comicas. Ha de se destacar também a grande assimilagdo do publico
ndo so0 local, mas nacional com tais personagens devido ao apelo cultural que estes
desempenharam no imaginario brasileiro, a imagem do matuto, humilde, sofredor mas
ao mesmo tempo esperto e otimista parece ter conquistado uma grande parcela da
populagdo brasileira em meados da década de 1960. A seguir, observemos um dos
cartazes de um grande sucesso do Bandeirante, Meu pobre coragdo de luto, o impresso

foi guardado por Mario Neves ¢ faz parte de seu acervo sobre o cinema em Santa Cruz.

6 Entrevista realizada com a senhora Rosa Maria da Silva Oliveira no dia 05 de Nov. de 2013.
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Imagem 31: Cartaz de divulga¢do do filme estrelado por Teixeirinha em 1967, Meu pobre Coragdo de
luto.

Fonte: Arquivo do senhor Mario Neves — 1976.

Os dramalhdes encenados pelo cantor e ator gaicho Teixeirinha derramaram
muito dinheiro nos bolsos dos grandes e pequenos empresarios do ramo exibidor. Seus
filmes superaram a marca de 1,5 milhdes de expectadores apenas no sul do pais, onde o
regionalismo levou sua fama a nimeros extremos. Pelo fato de seus filmes serem
produzidos por distribuidores e exibidores locais, as peliculas de Teixeirinha
permaneciam constantemente com suas exibi¢des asseguradas, dada a lei nacional que
obrigava 25% das exibig¢des cinematogréficas serem de filmes nacionais.

No depoimento abaixo o Sr. Regivaldo Araujo lembra o sucesso alcangado pelas
peliculas de Teixeirinha em Santa Cruz e a comogdo causada pela identificagdo dos
expectadores com a histéria, baseada na autobiografia do cantor e ator, informagio

sobre o filme que o depoente ndo detém.

Teixeirinha foi fantastico, ele fez um sucesso espetacular com
a musica “Coragéio de luto” que o povo pensava até que era a histéria
da vida dele e nfio era, ele era s6 o autor, um cantor muito inteligente

104



que gravou um filme ¢ fez muito sucesso, e o povo chorava, ¢ gritava
e vaiava, porque era uma histéria comovente, muito bonita!*’

Peliculas como: Dio, come te amo! (1966), A Noiva (1961), O ébrio (1946)
também constam nas memorias de nossos entrevistados. As lembrangas de tais filmes
trazem sempre um semblante de nostalgia e emogdo aos olhos dos depoentes, nas suas
palavras repetidas constantemente percebem-se saudades nio apenas dos filmes, mas do
momento em que foram vistos: E filme de amor era pra chorar! Tinha aquele... “Dio,
come ti amo”! Que era o italiano, ave Maria! aquele foi pra chorar demais! “A noiva”,
entdo? Pra se desmanchar de chorar, de tanto amor que eral® Os primeiros dois filmes
citados fazem parte do cinema romantico italiano e fizeram um sucesso estrondoso nio
apenas no Bandeirante, mas em muitas salas de exibi¢do brasileiras. O terceiro filme
citado, O ébrio ¢ uma produgéo nacional escrito por Gilda de Abreu e protagonizado
por Vicente Celestino, ator que vive o musico Gilberto, que depois de passar por
algumas desventuras na cidade grande decide afogar suas amarguras na bebida ¢ na vida
boemia.

Logo ap6s o carnaval, comemorado pelas orquestras de frevo que espalhavam
alegria pelas ruas da cidade, o cine Bandeirante encontrava seus dias de maior
movimentagdo. A semana Santa era um periodo de lucro certo para Joel Morais, pois ao
publico ja frequentador somavam-se outros tipos de pessoas dos mais diversos grupos
sociais. Assistir ao filme da Paixdo de Cristo no cinema de Joel Morais, além dos jejuns
de carne na sexta-feira santa, do preparo de peixes e da ida a missa na igreja matriz, se
tornou mais um ritual “santo” dos santa-cruzenses nesse periodo.

A pelicula era exibida incansavelmente nos dias “santos”, no periodo precedente
e posterior 4 semana santa, com sessdes diarias ¢ em hordrios diferentes, no periodo da
tarde e da noite. Segundo o depoimento do Sr. Regivaldo Araijo, era uma pelicula
muito velha e desgastada que foi comprada posteriormente por Joel Morais, quando este
percebeu que seria mais lucrativo adquirir sua propria pelicula do que alugé-la todos os
anos. Por este motivo, o desgaste da pelicula, as sessdes eram constantemente

tumultuadas pelas “quebras” existentes na fita. Nas palavras de Regivaldo, Era um fita

*7 Entrevista realizada com o Sr. Regivaldo Aratjo no dia 02 de Dez. de 2013
8 Intrevista realizada com a senhora Maria Gorete Aragio de Lira Nascimento no dia 14 de Nov. de
2013

105



bem velha, que as vezes tinha a crucificagdo e depois era que Jesus vinha carregando a
cruz ( risos) era partida e emendada errado!”

Por caracterizar-se como o periodo mais lucrativo do Bandeirante, durante a
semana santa, Joel investia fortemente na propaganda. Colocava um carro circulando
com alto-falantes pela cidade, além dos “pontos™ espalhados pelas ruas principais, que
nessa época, limitavam-se as ruas do centro antigo. Os pontos eram espécies de cometas
distribuidas em postes de madeira todas interligadas & divulgadora de Amaral; O estudio
da Amaral publicidade, que ficava localizado na Avenida Jofio Francisco Aragdo, uma
das principais vias de acesso a cidade, era responsavel pela divulgagdo de boa parte dos
filmes exibidos no cinema, no entanto, no periodo da semana Santa o carro de Joel, uma
Rural Willys, percorria os quatro cantos da cidade com propagandas que chamavam
bastante a atengéio do publico. O Sr. Regivaldo Aratijo que trabalhou para Joel, fazendo

a propaganda no carro nos conta quais eram suas estratégias para divulgar o filme:

Todo mundo ia assistir a Paixdo de Cristo! Eu fazia uma
propaganda psicologica e as pessoas se ajoelhavam e se benziam! A
gente colocava um crucifixo bem grande atrias da rural, ai parava
numa rua ¢ ficava fazendo a propaganda, ¢ eu fazia uma propaganda
teatral e as velhas choravam e se benziam, e faziam genuflexio
quando o carro passava!(risos)’

Regivaldo, conhecido nesta época como Palaqué ¢ uma personagem
interessantissima na histéria do cine Bandeirante. O Sr. Araljo, como atualmente ¢é
conhecido tern uma voz imponente ¢ nas suas falas emprega frequentemente palavras
rebuscadas, de efeito, que nos dio a impressdio de estarmos conversando com um
locutor de radio em seu estadio. O senhor de 65 anos nos recebeu no escritério de sua
empresa de compra ¢ venda de veiculos usados, neste local, ficam estacionadas suas
motos de modelo custom e um quadriciclo que ele mesmo produziu a partir de pecas de
carros e de motos usadas. O Sr. Aragjo faz parte de um moto clube da cidade, no seu
discurso percebemos o gosto e o prazer que sente pelas aventuras.

E foi esta sua personalidade marcante aliada a sua voz imponente que fez com
que as propagandas dos filmes feitas por ele fossem definidas pela irreveréncia e

teatralidade. A voz de Palaqué figura na memoria sensivel acerca do Bandeirante como

* Entrevista realizada com o Sr. Regivaldo Araijo no dia 02 de Dez. de 2013
50
Idem.
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um dos simbolos mais marcantes que caracterizaram e demarcam aquele espago do
cinema. No pequeno excerto retirado do texto sobre o Bandeirante, escrito por Edson
Tavares em uma rede social, percebemos o tom nostalgico e a empatia que a voz do
nosso entrevistado causava nos frequentadores, (..) sessdo iniciava sempre as 8 horas,
como era amplamente divulgado pelas ruas da cidade, no carro de som do cinema, na
voz anasalada de Palaqué. Para mim, era um mundo mdgico”’ O Sr. Aratjo nos conta
que nas suas propagandas ele mesmo era quem criava os textos das mesmas, nestes,
procurava sempre contar trechos dos filmes, deixande um suspense no ar para que as
pessoas fossem ao cinema conferir a continuagio daquela histéria. O tom da voz,
variava de acordo com a histdria; comovente, dramética, alegre. Tudo dependeria da
pelicula a ser exibida. No entanto, seus famosos jargdes sdo lembrados pela maioria dos
entrevistados que frequentaram ou trabalharam no cine Bandeirante, o proprio Sr.Aradjo

nos lembra como fazia esta propaganda e alguns destes jargdes:

E a propaganda do cinema eu me lembro que eu era quem fazia
textos, porque era bonito os nomes: cinemascope! Isso é um nome
bonito ¢ ou ndo €é? Pra uma pessoa analfabeta! (risos) Tela
panordmica! Entfio, eu me lembro que eu tinha um jargio que eu
dizia: Hoje na gigantesca tela panordmica do cine Bandeirante, ai
anunciava o filme e dizia: Nio perda! (risos)™

Além dos jargdes, Aratjo utilizava palavras diferentes cinemascope, gigantesca,
panordmica, para chamar atengdo dos frequentadores. O uso de expressdes ou palavras
na lingua inglesa ditas de forma aportuguesada também cra uma caracteristica bem
presente da sua propaganda, ¢le confessa que muitas vezes ndo sabia o significado das
mesmas, mas as usava porque tanto ele quanto as pessoas que o escutavam “achavam

bonito” aquela forma chique de falar.

3! Edson Tavares & professor universitario, natural de Caruaru , mas morou boa parte de sua infincia e
juventude em Santa Cruz do Capibaribe, atualmente afastado da cidade, criou uma comunidade no site de
relacionamentos, Orkut, intitulada: Santa Cruz de Ontem™. Com o consentimento do depoente extraimos
este texto escrito em 31/12/06 no site.

*2 Entrevista realizada com o Sr. Regivaldo Aratjo no dia 02 de Dez. de 2013
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3.3. As festas e as sociabilidades praticadas no cine Bandeirante.

Concomitantemente as exibi¢des dos filimes eram realizadas também festas ou
“bailes”, como ¢ram conhecidos os shows naquela época, com artistas populares
amados pelo publico. Os “bailes” além de rentaveis por si so, representavam também
um lucro duplo para o dono do cinema, pois toda a movimentagio em decorréncia do
show fazia com que os mais abastados pagassem também para ver o filme exibido antes
do show na sessfo normal do cinema, com o filme programado para aquele dia. Sobre

essas festas Gorete Morais lembra:

{...) ai papai comegou a fazer shows, trazia os artistas de Sio
Paulo pra fazer shows, s que nessa época aqui sé tinha o hotel de
Dorinha, era muito pequenininho e muito caro, ai os artistas vinham
pra casa da gente, ai a gente ia passar ferro nas roupas deles, mamie ia
cozinhar pra eles comer, ai ajeitava cama pra eles dormir, ai na época
quem eram os artistas que vinham direto, Waldick Soriano, que toda
vez na hora do show papai tinha que ir buscar ele no bar de Jodio Lins,
que era perto da ponte que ele tava bébado ( risos) Era! ele vinha fazer
o show, ai ele vinha de tarde ia pro bar de Jodo Lins, ficava la jogando
sinuca, € na hora do show ele tava bébado (...) Era o artista famoso, e
era 0 que dava dinheiro! Ai pronto, era Waldick Soriano, era
Reginaldo Rossi, era Claidia Barroso, Ivan Bulhdes, Azuldo, que
eram os de perto.”

O cine Bandeirante serviu, além de palco para artistas de renome nacional, de
saldo destinado a solenidades escolares, tais como colagdes de grau, festas de formatura
ou mesmo reunides escolares. O prédio tinha uma 6tima estrutura para os padrdes da
cidade, acolhia mil pessoas sentadas. Em frente a tela onde eram exibidas as peliculas
havia um palco, que era utilizado para proferirem-se os discursos dos eventuais
homenageados das turmas, oradores, juramentistas ¢ principalmente servia de cenario
para as fotografias que eternizavam aqueles momentos. Essas solenidades
configuravam-se enquanto eventos de suma importéncia no que se refere a vida social
da cidade, dados os altos indices de analfabetismo existentes na mesma, concluir o
iiltimo ano do antigo gindsio, que chamamos atualmente de nono anc do ensino
fundamental, significava uma verdadeira proeza para a maioria dos jovens santa-

cruzenses. A conclusdo do ensine médic ou de um curso técnico entdo era festejada

3 Entrevista realizada com a senhora Maria Gorete de Morais Pereira no dia 21 Out. 2012,
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pelos pais como algo espetacular. Abaixo observamos a fotografia de uma turma de

1979, que concluia o curso técnico em contabilidade:

Imagem 32: Turma de contabilidade do ano de 1979 do Colégio Cenecista.

Fonte: Arquivo da senhora Maria de Fitima Siqueira - 1979.

Os cursos técnicos na década de 1970 ofereciam aos jovens a possibilidade de
inserir-se em um mercado de trabalho de forma mais rapida, estes, eram na verdade uma
tentativa do governo de adequar o ensino ao modelo pretendido pela ampla
modernizagdo e desenvolvimento da industria nesse periodo. A mdo de obra barata e
pouco qualificada serviria de base ao novo modelo industrial adotado pelo governo
ditatorial do pais. A aceleracdio do crescimento econdmico com base no trabalho de
jovens técnicos interessava muito mais ao governo do que a formagdo académica e
intelectual dos mesmos. Ter uma profissdo era bem mais interessante do que pensar
sobre a fungdo da mesma para a sociedade.

Sobre a visualidade do documento iconogrifico, podemos observar alguns
detalhes do espago interno do Bandeirante, espago este, atualmente transformado em
quartos do dormitério administrado pelo filho de Joel Morais. Percebemos no primeiro
plano da fotografia, o registro da numeragéo das cadeiras, em segundo plano, os jovens
formandos organizados em filas e posando para a foto, o piso revestido de uma
cerdmica comum da época, e¢ ao fundo visualizamos o palco e a tela onde eram

projetadas as peliculas com algumas caixas de som ali distribuidas. A dimensdo do
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espago chama atencéio, pois, notemos que os jovens, apesar de serem muitos, ndo
preenchem a totalidade do espago frontal do cinema, mas apenas o lado esquerdo. Eram
estes aspectos fisicos da estrutura do cinema que o tornava um dos melhores cinemas da
regido que circundava a cidade de Santa Cruz do Capibaribe.

As roupas usadas pelos jovens desta foto denotam a influéncia da TV, do
cinema e das musicas consumidas neste periodo. As mulheres usam um tipo de
penteado parecido, seus vestidos seguem a mesma estrutura, com babados e de
comprimento longo, e os homens abusam das chamadas cal¢as bocas de sino e das
estampas xadrez, tdo famosas em meados de 1970. No depoimento abaixo observamos
como a moda exercia um papel importante e a0 mesmo tempo ditatorial aquele grupo

social:

Teve uma época que deu uma febre aqui de calga de helanca
xadrex e uma bota que era chamada “motoca”, e a gente tinha que
arrumar um jeito de comprar na Kital calgados e comprar a calga de
helanca né? Xadrez, agora as combinagdes! Mostarda com vermelho,
xadrez com cinza! mas ninguém queria saber, queria saber que tava de
xadrez e de helanca!™

A expressdo “a gente tinha que arrumar um jeito de comprar na Kital
calgados” denota a preocupagdo do jovem, incluindo o grupo social a que pertencia, em
estar inserido nos modismos relevantes a sua €poca. O anseio em obter aquele objeto de
consumo passa do 4mbito do desejo para o da necessidade. E necessario fazer parte do
grupo, e para que isto ocorra, faz-se imprescindivel obter todos os simbolos que o
tornariam um membro notavel, igual aos demais.

Contudo, as sociabilidades praticadas nas festas e solenidades realizadas dentro
do cinema ndo superavam a grande movimentagdo social e cultural que acontecia ali no
entorno do Bandeirante. O centro econdémico e social de Santa Cruz estava nos
arredores do cinema, existiam bares, sorveterias, restaurantes, localizados na praga da
Bandeira, bem proximos ao prédio construido por Joel Morais. Esta movimentagdo
intensa que atraia diariamente varias pessoas para aquela localidade dava a muitas
outras pessoas a possibilidade de exercer algum comércio naquele espago da cidade.

Existiam também os comércios praticados dentro do espago do cinema por vendedores

4 Entrevista realizada com o Sr. José de Oliveira Gais no dia 22 de Nov. de 2013
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ambulantes, sobre estes vendedores José de Oliveira Gois guarda em sua memoéria

algumas lembrangas.

Dentro do cinema tinha uma banquinha de bala, ou de confeito,
porque bala ninguém dizia naquele tempo, de Neide de Neguinho de
Totd, Neide vendia na parte interna, porque nio era permitido depois
de vocé pagar o ingresso ndio podia sair mais porque tinha a urna que
colhia os ingressos (...) E do lado de fora ainda lembro de Paulo, ele
mora na rua Padre Ibiapina, tinha um banquinho de confeito. Sr, Z¢
da Pipoca, a gente chamava ele de 7Z¢ do “Qimbim”, ele mora na Rua
Arnaldo Monteiro porque, o carro, ele diz um carro, que a gente
chamava de carro de manobra, um carro manual, ele fez umn 6nibus,
pequenininho, cada janelinha daquela era um tipo de bala diferente,
entdo o carro chamava mais ateng@o da gente do que propriamente as
balas né? E tinham também Nino, ele mora na Cohab, e e¢le vendia
rolete de cana, vocé ja imaginou vocé cortar cana em rodelas e alguém
comprar? Pois isso acontecia né? Entfio, pois este comércio ele girava
em torno do cinema.”

O relato de Gois oferece-nos uma imagem das opgoes de lanches e guloseimas
servidos ali, no espago do cinema, pipocas, balas, bombons e etc. No entanto, o que
desperta a atengdo de nosso entrevistado € o fato de alguém vender cana de aguicar
cortada em rodelas na porta de um cinema. Parece-nos que a admiragdo por parte do
entrevistado se d4 pelo fato da cana, alimento nistico, contrastar com a “modemnidade™ e
a sofisticagio imposta pelo espaco do cinema.

Outro ponto a ser destacado no depoimento € a figura do Sr. Z¢ da pipoca, citado
por nosso depoente. Este senhor conseguiu fixar a imagem de seu “invento™: o Onibus
de balas, na memoria sensivel de muitos frequentadores do cinema e dos habitantes da
cidade em geral. O “oimbim” de Zé da pipoca é uma lembranga recorrente na maioria
dos relatos sobre o Bandeirante ou mesmo sobre a infancia de nossos entrevistados. As
criangas corriam atras do Onibus quando o Sr. Z¢ passava com seu carrinho de
manobras, muitas escutavam de longe a misica que tocava no alto-falante do dnibus e
jam apressadamente pedir algum trocado a suas mdes a fim de comprar os doces
vendidos no 6nibus.

Além do 6nibus de balas, Z¢é da pipoca foi proprietirio também de uma fabrica
de doce de goiaba, a famosa goiabada era produzida na rua Siqueira Campos, na propria

casa deste senhor, local que segundo alguns residentes da rua, “cheirava a doce”.

5% Entrevista realizada com o Sr. José de Oliveira Gois no dia 22 de Nov. de 2013
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Abaixo, observemos uma fotografia do curioso 6nibus de balas ou do “oimbim do

confeito” como alguns depoentes preferem chamar.

Imagem 33: Carro de doces do Sr. Z¢ da Pipoca, feito a partir de um carro de manobras a fim de parecer-
se com um pequeno Onibus.

Fonte: Acervo do Sr. Amaldo Vitorino- Anos 1970.

Os lazeres fixados no entorno do cinema, no centro tradicional da cidade ja
foram abordados no segundo capitulo desta pesquisa. Sabemos que muitos bares e
lanchonetes figuravam como locais precedentes ao Bandeirante, na claridade destes
estabelecimentos muitos olhares cruzavam-se antes que um gesto mais intimo praticado
na penumbra do cinema viesse a efetivamente ocorrer. O mercado publico, localizado
no inicio da Rua Cabo Otdvio Aragdo, estava a alguns metros do Bandeirante, e
algumas das festas mais famosas desta época tinham como palco o mercado, bailes
diversos, festividades juninas, festa do padroeiro e a famosa Festa da primavera, com as
debutantes mais abastadas e disputadas da cidade.

Um outro ponto de encontro que ficava no entorno do cinema e que foi citado
por alguns de nossos entrevistados era o Caldo de Cana de Jodo de Nezin, localizado ao
lado do cinema o estabelecimento tornou-se um verdadeiro poinf, uma parada
obrigatéria para os frequentadores do cinema no final das sessdes. As pessoas saiam,
tomavam o caldo de cana com algum lanche de acompanhamento e dali partiam para
suas casas. Alguns rapazes aproveitavam a ocasido para oferecer suas companhias as
mogas até o caminho de casa com a esperanga de que no trajeto percorrido acontecesse

algo a mais.
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3.4. Quando o romance transpde o limite da tela: flertes, paqueras ¢ namoros.

Ao som dos sinos que marcavam o final da missa dominical realizada na igreja
matriz saiam pelas portas frontais do santudrio senhoras com seus véus transparentes,
arrumando o tergo de contas em suas méos, roupas engomadas impecavelmente para o
encontro com Deus, os cabelos rigidamente presos por frisos € o olhar atento a todos
que haviam comparecido a missa naquela semana. Somadas as beatas, jovens de 16, 17,
18 anos deixavam também o recinto, trajadas com suas melhores roupas, penteadas,
perfumadas, estas, no entanto, no seguiriam diretamente para suas casas, elas teriam
outro destino: o cine Bandeirante.

Antes das sessdes que ocorriam no domingo a noite, no centro da cidade,
acontecia um verdadeiro ritual no trajeto feito pelos jovens. Da igreja matriz, localizada
na rua Grande até o cine Bandeirante, na Travessa Neci de Melo, passeios incitavam
paqueras em pontos determinados da cidade. A calcada da sinuca de Joel Morais era um
desses pontos, no local, os rapazes faziam filas duplas, como uma espécie de corredor,
as mocas passavam propositalmente no meio desta passagem humana a fim de flertarem
com os rapazes ¢ de serem paqueradas pelos mesmos. A sinuca localizada nas
proximidades da rua Grande, teve outros enderegos em épocas diferentes, mas o fato é
que os jovens elegiam seus lugares favoritos para flertar, em muitos casos, apenas com
olhares, outros mais ousados, entregavam bilhetinhos roménticos a suas pretendentes
antes da entrada do cinema. Um destes lugares, que aparece recorrentemente nos
depoimentos, era a calgada da agéncia do Banco do Brasil, que foi construida em frente
ao cinema em meados de 1980. Notemos no trecho abaixo, extraido da fala de Gorete
Morais, como este espago projetado e construido para uma finalidade especifica, ganha

novos usos pelos freqiientadores do cinema.

Construiram o Banco do Brasil, ai tinha essas coisinhas que
chamava as “casinhas de pombo™, pronto, todo mundo ia namorar na
casinha de pombo, pra depois ir pro cinema, arrumava O namoro,
entendeu? Marcava o encontro, se conhecia, namorava, depois ia pra
dentro do cinema que era escuro.”

O termo “casinhas de pombo” foi usado frequentemente, na maioria dos

depoimentos recolhidos. Na verdade, se trata de colunas posicionadas em intervalos

56 Entrevista realizada com a senhora Maria Gorete de Morais Pereira no dia 21 Qut. 2012.
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regulares, parte da estrutura da agéncia, onde se formam espécies de nichos que eram
utilizados como esconderijos para encontros amorosos.

Como explica a depoente, os jovens preferiam marcar os encontros amorosos
ainda na calgada, ¢ o cinema servia para consolidar a paquera, pois oferecia as
condigdes ideais para um encontro as escuras. Naquela época a rigidez no ambiente
familiar marcava a forma de conduzir a educagiio dos filhos. Na socitedade patriarcal e
moralista dos anos 60 e 70 os namoros s6 eram permitidos se bem vigiados pelos pais.
Sendo atos afetivos como beijos ou abragos, algo bastante reprimido nas relagdes de
namoro ou noivado.

Dessa forma, para aquele grupo, os jovens, um dos espagos possiveis as praticas
do bel-prazer e vontade pessoal em relagdo ao amor era o cine Bandeirante. Para este
grupo, ¢ “cinema de Joel”, como era conhecido popularmente, figura aqui como espago
de carater hedonista, na medida em que os jovens que o frequentavam para esta
finalidade, buscavam um estado de satisfagio, em carater pessoal, correspondente as
suas necessidades individuais. O espago do cinema adquire outros usos, ultrapassa 0s
limites afixados, determinados, instituidos. Em relagdo aos usos que damos aos espagos

da cidade, concordamos com Certeau (2008) na medida em que o autor afirma:

O usudrio da cidade extrai fragmentos do enunciado para
atualizd-los em segredo. Assim, vota certos lugares a inércia ou ao
desaparecimento, e com outros, compde “torneios” espaciais “raros”,
“acidentais™ ou ilegitimos (p.178)

O Cine Bandeirante, na concep¢io da familia destes jovens, nfio era o espago
legitimo ao nascimento e manutengdo de romances € “pamoricos” Todavia, para a
juventude santa-cruzense desta época, foi eleito o lugar onde a subverséio do espago com
uso instituido era possivel de ocorrer, sob efeito da ocasido.

Ainda sobre a entrada do cinema, podemos analisar a questdo da sociabilidade ja
praticada fora do prédio do cinema. Além da praga da Bandeira e da calgada da agencia
bancéria, a propria calgada o cinema servia aos passeios ¢ & outras praticas, além das
amorosas. José de Oliveira Gois menciona algo muito interessante para ele
especificamente, atualmente professor de Lingua Portuguesa aposentado, ndo ¢ de se
admirar que Gois, lembre desse momento tdo caracteristico como a troca de gibis que

acontecia na cal¢ada do cinema:
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(...) era curioso, que hoje n#o existe, era a troca de gibis,
Como seria esta troca? Eu tinha um gibi, geralmente ligado a0 cinema
né de Grand Kid, de Tex, que era o mais famoso ou até mesmo de
desenhos e a gente fazia trocas, o gibi usado, quem ndo tinha
condigdes de comprar um novo ia I4 e trocava.”’

Géis continua nos falando em seu riquissimo depoimento, do ritual de entrada no
cinema. ApoOs todos pagarem os ingressos ¢ finalmente adentrarem no recinto o
depoente rememora as sensagdes sentidas antes do inicio da projegdes, sensagfes estas
causadas pelos sinais sonoros, pelos cheiros ¢ gostos do cotidiano das exibi¢des, tio
comuns, habituais a ele naquele periodo, mas no entanto, atualmente lembradas com

nostalgia. Em seu relato, ouvimos:

A voz do locutor da ditadura nunca saiu da minha cabega,
porque sempre que iam comegar as sessOes aparecia uma, hoje seria
uma digitalizada né? Um documento, ¢ o locutor com aquela voz
imponente: Este programa foi liberado pela censura federal para ser
exibido neste cinema! (risos). Entdo a gente tinha aquele sinal sonoro
que o cinema tinha, era arrepiante né? Porque a gente era induzido trés
sinais, até o segundo sinal apagavam-se metade das luzes do cinema
pra que no terceiro apagassem todas e comecasse a reprodugdo.”

O documento ao qual o depoente se refere seria uma espécie de carta censura
onde constavam todas as informagdes sobre o filme, se houveram cortes na pelicula
original ou nfo, qual era o ano ¢ a origem da produgio e etc. Tratava-se de uma medida
comum nos cinemas apresentada nas projegdes antes do inicio do filme e que faziam
parte de uma séric de rigorosos protocolos seguidos pela censura federal através do
Departamento de Censura e Diversdes Pablicas do governo.

Um outro rito, que precedia a entrada no cinema ou mesmo anterior a exibigdo
dos filmes comumente recordado por nossos personagens, foi a prética da escrita e do
envio de bilhetes amorosos com propostas de encontros a serem realizados dentro do
cinema. Eles serviam para convidar (a) ou (o) pretendente a namorado(a), ou apenas
para efetuar uma paquera. Funcionavam como espécies de torpedos, neles, os

interessados poderiam estabelecer didlogos que frutificariam em encontros amorosos, ou

37 Entrevista realizada comt o Sr. José de Oliveira Gois no dia 22 de Nov. de 2013
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Idem,
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nfio, tudo dependeria da vontade dos envolvidos. O depoimento de Rosa Maria nos

oferece um exemplo de como eram dadas tais praticas:

E a gente mandava recados, ndo existia celular, ai mandava
bilhetinhos. Me espere dentro do cinema tal hora, em tal cadeira! Do
lado esquerdo ou do lado direito ai mandava (...) Os amigos eram
quem entregavam os bilhetinhos, ai a pessoa mandava outro bilhetinho
respondendo,”’

A depoente, durante a entrevista chegou demonstrar como criava os envelopes
no proprio bilhete, tratava-se de uma folha de caderno, onde estava escrito o contetdo
da mensagem, dobrada ¢ colada de forma a tornar uma possivel violagfio de terceiros
mais dificil. Ela continua explicando que algumas vezes a proposta era rejeitada, nesses
casos poderia, ou ndo, haver uma resposta ao bilhete encaminhado. Em outros casos, o
artificio do bilhete poderia ser descartado e¢ a proposta ser feita pelos proprios
interessados, nas suas palavras: “os mais corajosos, menos timidos, iam Id e falavam
pra pessoa mesmo.” Mas quando n3o havia tal desprendimento, os amigos serviam
como mensageiros dos convites.

Ingressos entregues na portaria, possiveis encontros ja marcados com lugares
determinados para sentar, lanches devidamente comprados, a entrada no ambiente do
cinema, ainda iluminado ocorria. Apos os trés sinais sonoros lembrados por Géis serem
executados iniciavam-se as proje¢des. Algumas pessoas evidentemente frequentavam o
cinema para assistir as projecles, outras iam para encontrar os amigos, outras para
paquerar, outras para namorar, € outras para realizar todas estas coisas juntas e ao
mesmo tempo. Ocorre que as sociabilidades estavam presentes em todas estas situagdes
e nesse caso especifico do cine Bandeirante, observamos e concordamos com o que
Simmel (1983) elucida sobre a sociagfio humana, para ele, “os individuos se agrupam
em unidades que satisfazem seus interesses. Esses interesses, quer sejam sensuais ou
ideais, tempordrios ou duradourcs, conscientes ou inconscientes, casudis ou
teleoldgicos, formam a base das sociedades humanas.” (p. 166)

Os interesses naquele lugar de sociabilidade eram vastos, diversos. Destacamos
a partir destas proximas linhas os interesses sensuais, afetivos ou amorosos. Sim, pois
muitos daqueles jovens confessaram, lembraram, rememoraram seus amores, suas

lembrangas nostalgicas, acompanhadas de uma emogo e uma certa timidez nas suas

% Entrevista realizada com a senhora Rosa Maria da Silva Oliveira no dia 05 de Nov. de 2013.
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vozes. [niciemos analisando o depoimento de Maria Gorete sobre os namoros

desenvolvidos dentro do cinema:

O cinema servia para assistir filme e namorar. Os namoros eram
na paredinha do cinema, (risos) a famosa paredinha! Tinha a entrada
do cinema ai tinha os degraus subindo{...) Na parte de cima ficavam
os namoros escondidos, quando 0s pais ndo queriam e tal , subiam e
iam namorar 14 em cima , porque quando os pais chegavam que iam
pracurar embaixo alguém subia avisando lA em cima e a pessoa
corria.

A “paredinha” mencionada por Gorete Morais era apenas a parede lateral do
cinema que servia de apoio para 0s namoros mais “quentes”, segundo nossa depoente,
namorar nas proprias cadeiras, sentados devidamente em seu lugar poderia dar margem
a comentarios indesejaveis, pois, com a luz projetada pela tela as pessoas que sentavam-
se atrds deste casal poderiam perceber a movimentagdo, o que dificultava a necessidade,
muitas vezes, de manter aquele namoro em segredo, no entanto, com o tempo a
“paredinha” foi sendo estigmatizada como um local onde era certo encontrar casais
namorando € “ir para a paredinha” significava confessar o que provavelmente ia ser
feito neste local.

QOutro ponto a ser destacado no depoimento de Gorete é a cumplicidade natural
praticada por aquele grupo de jovens que frequentavam o cinema com interesses
afetivos “quando os pais chegavam que iam procurar embaixo alguém subia avisando
ld em cima e a pessoa corria” O grupo agia de acordo com codigos de comportamento,
maneiras proprias de interagdio, inerentes aquele lugar, aquele grupo, desenvolvendo
uma espécie de “jogo” social como afirma Simmel (1983).

Ainda utilizando a fala de Gorete Morais, percebemos que existia uma
justificativa para eleger o cinema como local onde os namoros eram praticados por

aquele grupo, destacamos o trecho:

S6 tinha isso! E o pessoal ia, porque pra namorar, sé podia
namorar no ¢inema, porque no meio da rua se os pais vissem davam
uma pisa ¢ o cinema era escuro, entendeu? Todo casal que marcava
encontro era dentro do cinema, porque era grande, tinha muita gente ¢
era escuro.”

% Entrevista realizada com a senhora Maria Gorete de Morais Pereira no dia 21 Out. 2012,
él
Idem.
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A penumbra ocasionada pela proje¢do ¢ pelas luzes apagadas favorecia os
encontros as escuras, longe dos olhares curiosos dos demais frequentadores, o ambiente
era perfeito para quem ndo queria ser visto naquela situagdo, mas, no entanto, todos
sabiam intimamente que tais praticas eram vivenciadas amplamente naquele espaco.
Joel Morais o dono do estabelecimento, era uma dessas pessoas que conhecia o
comportamento “afetivo-social” de muitos de seus clientes, por este motivo fazia
questdio de fiscalizar as laterais do cinema com sua lanterninha. Vez em quando ele
encontrava nas “paredinhas” motivos para se preocupar e repreender um casal que ali

namorava. Rosa Maria lembra destes momentos:

E existia muito assim; o dono do cinema saia com uma lanterna
acendendo de rosto em rosto, e se pegasse, se a gente tivesse assim
com o namorado se agarrando muito (...) Ele acendia a lanterna e
dizia: E vocé? Amanhi eu vou mandar dizer a seu pai viu! E todo
mundo ficava com medo de fazer né? A gente ndo sé obedecia pai e
mée, obedecia os amigos, as pessoas mais velhas(...) E dizia: Namore
direito viu! Que amanha eu digo ao pai dela!®

A possibilidade de ser “pega no flagra” segundo nossa depoente aterrorizava as
mogas, mas também os rapazes, pois, dependendo do pai da moga, eles poderiam ser
obrigados a casar com a mesma se “passassem dos limites”. A cidade ainda era bem
pequena e todos se conheciam de certa forma devido a proximidade das familias, ao
tradicionalismo das mesmas e dos costumes ainda corriqueiros em preocupar-se
demasiadamente com as “desgragas” e desventuras alheias. Pelo discurso proferido por
Rosa Maria percebe-se que Joel Morais aceitava a possibilidade de existirem namoros
no seu cinema, até porque o mesmo era consciente de que tal pritica iria acontecer
frequentemente, parecia assim inevitavel descobrir “infratores” da moralidade e dos
bons costumes com sua lanterninha. No trecho, E dizia: Namore direito viu! Que
amanhd eu digo ao pai dela! Percebemos que hd uma certa permissio de Joel sobre os
namoros, mas desde que estes ndio ferissem tanto a ordem, a moralidade e a honra das
mogas envolvidas. Havia, por parte do empresdrio uma preocupacdo em manter a
decéncia e o respeito do local, afinal, 0 cinema deveria continuar sendo um ambiente

familiar.

62 Entrevista realizada com a senhora Rosa Maria da Silva Oliveira no dia 05 de Nov. de 2013.
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Algumas criangas, aproveitavam-se da fama da “paredinha™ para pregar pegas e
dar boas risadas dos casais de namorados que eram adeptos do local, estas criangas
estavam de certa forma brincando e pondo a prova a “honra™ das mogas namoradeiras
do Bandeirante. Nas palavras de Gorete Morais, as travessuras consistiam em histérias

como esta:

E tinha uns meninos muito ruins que iam pro cabaré de Maida,
roubavam as calcinhas penduradas no varal e vinham pro cinema, vé!
Eles roubavam as calcinhas do cabaré! Porque naquela época todo
mundo tinha as calcinhas “normal™, agora as putas tinham as calcinhas
menores, ai eles roubavam do varal, vinham pro cinema. Quando
chegavam e viam um casal namorando bem muito na paredinha, ai
eles jogavam uma calcinha nos pés, que era pra quando viesse, porque
papai era assim, ele ndo podia ver ninguém se agarrando nio que ele
botava uma pilha em cima, era! Eu ja levei muita pilhada (...) Ai, eles
Jjogavam as calcinhas ai quando, papai othava ai pronto, fulana se
perdeu! Porque a calcinha tava ali! (risos)®

E perceptivel que os namoros realizados na “paredinha” ofereciam muitos riscos
aos amantes. A lanterninha de Joel, os comentarios de alguém que estivesse passando e
conseguisse distinguir os rostos dos envolvidos, as travessuras dos moleques, o flagra
desavisado dos pais. No entanto, nenhum destes “riscos” parecia ser um empecilho
muito grande, em alguns casos a adrenalina envolvida era até mais estimulante para o
relacionamento dos casais. Nas palavras de Gorete Aragdo: “Fu tenho vdrias colegas,
que na realidade nés todas casamos com as mesmas pessoas do cinema que era tudo da

> (s namoros que ndio eram considerados

paredinha, que eram os namoros pesados.
“pesados” geralmente ocorriam nas cadeiras do cinema mesmo. Namorados que tinham
uma relagiio mais séria, noivos, ou mesmo amigos que estavam em processo de paquera,
nos dias atuais conhecidos como “ficantes”. Nestes casos, aproveitavam o clima de
romantismo propiciado pelo cinema para namorar ou apenas serem vistos com seus
acompanhantes em suas demonstra¢des publicas de afeto. Rosa Maria traduz como

ocorriam as paqueras “‘despretensiosas”:

Nem sempre rolava alguma coisa, as vezes era s6 pelo interesse
de estar com aquela pessoa, sentada do lado com uma mao em cima da

% Entrevista realizada com a senhora Maria Gorete de Morais Pereira no dia 21 Out. 2012.
® Pntrevista realizada com a senhora Maria Gorete Aragfio de Lira Nascimento no dia 14 de Nov. de
2013
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outra vendo o filme e s6, 4s vezes nem era namoro, era s6 uma
paquera que ia, chegava la e colocava a mio em cima da mio da

gente,ﬁgassava o filme assistindo, comendo pipoca, chupando laranja
cravo.

A entrevistada afirma que a companhia na hora do filme era importante para
apenas “mostrar” a sociedade que ela estava acompanhada naquele “evento” social.
Aqui, mais uma vez percebemos que prevalece a necessidade de sociabilidade sobre os
reais interesses do acontecimento ¢ como a ida ao cine Bandeirante era encarada pelos
seus frequentadores como um “acontecimento” que fugia, mas a0 mesmo tempo estava

inserido, no seu cotidiano de trabalho combinado com momentos de lazer.

3.5. The End! A decadéncia do Cine Bandeirante e o desaparecimento da sétima

arte na cidade em Santa Cruz do Capibaribe.

Na medida em que avangava a década de 1980, o movimento nos cinemas
populares em todo o Brasil ia diminuindo. Algumas causas que expliquem essa
decadéncia se dado pelo surgimento de tecnologias de midia e entretenimento que foram
popularizando-se e alterando as formas de lazer das pessoas; a televiséio nos anos 1970,
os videos-cassetes na década de 1980, os computadores, a internet, nos anos 1990.
Todas essas mudancas refletiram em alteracbes nas relagdes sociais e nas formas de
manifestagdo do lazer e da sociabilidade nas cidades.

Ndo podemos deixar de notar que todas essas novas tecnologias citadas
constituem-se enquanto opgdes de lazeres individuais, onde o individuo ndo tem a
obrigatoriedade de interagir com o outro.

Sobre a extingdio do cine Bandeirante, ndo consegnimos declara¢des satisfatorias
dos depoentes, por este motivo, optamos por analisar a decadéncia dos cinemas
populares num contexto mais geral. No cine Bandeirante ndo foi diferente. A medida
que o publico ia diminuindo, as baixas bilheterias n3o eram suficientes para manter o
cinema ¢ o aluguel dos filmes, consequentemente, a qualidade dos filmes caia. Segundo
relatos, os ultimos “suspiros” do Bandeirante foram acompanhados de exibigdes quase

vazias, e projecdes de filmes de Artes marciais ou pornogréficos, peliculas baratas que

5% Entrevista realizada com a senhora Rosa Maria da Silva Oliveira no dia 05 de Nov. de 2013.
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ndo agradavam muito o seu piiblico de outrora. Nessa reportagem do Jornal Capibaribe,
periddico composto por Edson Tavares, Amilton Franga e Isracl Carvalho, publicada em
margo de 1984, observa-se o tom de indignagiio e inconformismo dos responsaveis pelo

jornal. Pela matéria de titulo: Santa Cruz, uma cidade sem um cinema, 18-se:

Quando o proprietirio do cinema Bandeirante, o Sr. Joel
Morais, anunciou o desaparecimento do cinema de nossa cidade
ninguém imaginou a falta que ele nos faria. Hoje nos encontramos
com menos uma entidade cultural, ou seja, que transmita cultura a um
povo carente da mesma, ¢ se vocé quiser assistir um bom filme tera de
se deslocar as cidades circunvizinhas, pois em Santa cruz a pedida ¢é
sulanca e bar.

Observamos a maneira como © povo santacruzense se
comportava dentro do cinema quando da sua existéncia, era triste
sabermos que o préprio povo estava acabando com o inico cinema de
nossa cidade que segundo o piblico o calendério de filmes exibido era
péssimo.

Atualmente Mario da Silva Neves, um santacruzense que tem
um pouco de amor por sua terra, esti exibindo bons filmes no
pathogdo do Ypiranga, a que podemos chamar de cinema
improvisado. Esperamos a colaboragio daqueles que prestigiam a
Sétima Arte, pois € lamentavel que uma cidade do porte da nossa, seja
orfa de uma casa exibidora de filmes, pois em Santa Cruz cinema ja
foi uma grande diversdo.”

Interessante perceber que as trés pessoas citadas como idealizadores do jornal,
eram jovens nesse periodo, portanto, escrevem de um lugar profissional mas também,
visivelmente pessoal, este “lugar” de frequentadores dos autores é percebido nas suas
falas ressentidas pelo final das atividades filmicas no Bandeirante.

O senhor Mirio da Silva Neves, citado na matéria, personagem ativo desta
pesquisa, tentara reverter a situagio decadente em que se encontrava o cinema em Santa
Cruz do Capibaribe. Em 1984 cle resolve montar o Cine Santa Cruz, que posteriormente
passara a se chamar Marisa Neves. Inicialmente, como o Marisa Neves era ainda uma
novidade, Bau, consegue exibir bons filmes, e tem uma bilheteria satisfatéria, porém, o
sucesso dura apenas um ano. Em 1985, ele explica que devido ao forte poder aquisitivo
dos moradores da cidade o cine Marisa Neves comega a perder piblico. Com o advento
da feira da Sulanca e seu auge em 1970 a cidade teve sua renda per capita aumentada.

Logo, quase todos os habitantes que buscavam o lazer filmico poderiam aderir a uma

% Jornal Capibaribe. Margo de 1984, ANO L. N°7. Arquivo pessoal de Emesto Maia, digitalizado pelo
autor do blog e disponivel em; <http://blogdoernestomaia.blogspot.com/> acessado no dia 13 out. 2012
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TV e um video-cassete sem tantas dificuldades. Sem publico, Bau comega a apelar para
as “pornochanchadas” nacionais, e outros filmes pornograficos estrangeiros. A respeito
desse género, define Ramos (1997):

(...) um cinema que apontava na direg¢@o do questionamento dos
costumes, da exploragdo do erotismo. O género pornochanchada -
conjunto de filmes com temdticas diversas mas com formas de
produgdo aparentadas - identificado com comédias-erdticas,
rapidamente conquistou amplas parcelas do mercado. (RAMOS;
MIRANDA, 2000, p.431 € 432).

A produgdo cinematografica pornd esteve em exibi¢do no cine Marisa Neves
juntamente com a programagdo oficial em 1985, ano em que o cinema comega a sua
fase decadente devido as baixissimas bilheterias alcangadas, até meados de 1989 quando
¢ finalmente fechado.

Analisando a histéria da cidade percebemos que foi justamente no periodo de
1980 a 1990, que ocorreu uma verdadeira ebuligdo econémica. Os pequenos fabricos,
como eram chamadas as confecgdes inicialmente, estavam presentes em quase todas as
casas da cidade desde 1970, porém, foi somente nas décadas de 80 a 90, como aponta
Bezerra (2004), que os comerciantes buscaram a consolidagdo do modelo econémico da
confecgdo. Os fabricos, que cresciam desorganizadamente em toda a cidade solicitavam
uma grande demanda de trabalhadores. Em sua maioria, trabalhadores do sexo
masculino. Estes eram contratados para cortar tecidos, as mulheres permaneceram nas
maquinas de costura como era no inicio. S@o esses trabalhadores homens, os novos
clientes do Cine Marisa Neves, eles representam, sobretudo o cotidiano massificante,
marcado pelo trabalho duro, sem muitas opgdes de lazer, que vivia a sociedade santa-
cruzense desse periodo.

Trabalham o dia inteiro por vezes a noite, nos chamados “serdes™’, para que a
mercadoria seja entregue no prazo determinado. E no espago do cinema, na produgio
pornogréfica de baixa qualidade, que encontram um lugar para resistir a essa realidade,
aliviando assim, com a sua sexualidade, as tensdes do dia-a-dia. Observa-se que o Cine
Marisa Neves nesse periodo, era um dos poucos espagos de resisténcia cultural

existentes na cidade e disponivel a essa populagéo trabalhadora.

57 Trabalho realizado em hora extra ap6s o expediente diurno. A pritica ainda ¢ comum na cidade nos
dias atuais, principalmente nos dias que antecedem a feira.
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A elite santa-cruzense devido a seu poder aquisitivo alto e baseada numa cultura
de valorizagdo extrema do que vinha de fora, buscava op¢des de lazer em cidades
vizinhas. Nesse sentido, ndo havia uma cobranga significativa por parte da populagio as
autoridades locais, sobre o financiamento de politicas pablicas de incentive aos espagos
culturais.

Com o cine Marisa Neves, encerra-se a Historia do cinema, enquanto espago de
lazer e sociabilidade em Santa Cruz do Capibaribe. A alegria de seus frequentadores,
aquele ambiente de brincadeiras, romances, travessuras ingénuas, assim como a
recordagdo dos filmes que encantaram, emocionaram, ¢ influenciaram maneiras de agir
e portar-se ficara guardado na Historia, rememorado através das lembrangas, fotografias
e relatos dos que viveram este momento tio singular da cidade, mas que como tudo na

vida, encontra seu “The End.”
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Consideracoes Finais

Nio sei quando foi inaugurado. Quando comecei a me entender
por gente, o "cinema de Joel" ji era o point da juventude
santacruzense, nos anos 70. Antes da constru¢do do Banco do Brasil,
havia uma serraria (na esquina, em frente 4 Alvorada Lanches) que
espalhava toros de madeira por todo o largo, que sequer era calgado.
Era por onde as pessoas se distribuiam, sentavam, conversavam no
final dos anos 70. Com a construgio do Banco e o calgamento, a
calgada que circunda a instituig@o financeira passou a ser o passeio
das jovens e dos jovens a se paquerarem. Circulavam o banco virias e
varias vezes. Quando "descolavam”, sentavam em uns detathes do
prédio, a que chamavamos de "casinha de pombo” ¢ era aquela
maravilha, tudo ao som das misicas da época (Jovem Guarda), que
tocavam nos auto-falantes do cinema, € que eram ouvidas por toda a
redondeza. 1sso tudo antes de comegar o filme, cuja sessdo iniciava
sempre as 8 horas, como era amplamente divulgado, pelas ruas da
cidade, no carro de som do cinema, na voz anasalada de Palaqué. Para
mim, era um mundo magico. Antes de entrar na sala de exibigo, uma
volta pelos cartazes das proximas atragdes. Guardo na meméria o tom
arrastado da voz de Joel Moraes, ralhando com as criangas, que
ficavam correndo no cinema. Inesqueciveis os toques gradativamente
mais graves e altos, do sino, que anunciavam o inicio da sessiio, ¢
provocavam um verdadeiro "frisson” na procura dos lugares. Quando
o filme era distribuido pela Condor e o passaro aparecia no pico de
uma montanha dos Andes, toda a platéia comecava a gritar "X6, x6!",
até que o passaro voava e se transformava na palavra "apresenta”. Fui
muitas vezes, levado por meu pai, ao cinema, onde ele sempre
comprava balas de amendoim e mel de abelha - até hoje, quando
chupo uma dessas balas, é como se estivesse no cine Bandeirante.*

A fala de Edson Tavares trazida aqui na integra, na tentativa de ndo perder a
emocfio presente em suas palavras, nos faz querer percorrer aquelas calgadas, sentar
naquelas cadeiras, sentir o gosto das balas de amendoim € mel de abelhas citadas pelo
depoente, viver numa cidade que ja nfo existe mais. O poder das lembrangas evocado
nesse trecho nos atrai a fugir do lugar destinado ao historiador, critico, imparcial,
problematizador das fontes e ceder lugar ao sujeito nostilgico, dotado de
intencionalidades. Sujeito este, apaixonado, sobretudo pelo passado, pelo poder de
Cronos, pelo eterno devir das coisas.

A tentagiio ¢ suportada, pois sabemos da impossibilidade de regressar ao passado

de reviver aquela cidade sensivel transcrita nas imagens de um cinema que abrigou os

% Texto de Edson Tavares extraido de uma comunidade no site de relacionamentos, Orkut, intitulada:
Santa Cruz de Ontem™. Escrito em 31/12/06.
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sonhos de toda uma geragdo. Sim, esta ¢ uma pesquisa sobre o Cine Bandeirante, mas é
também sobre uma Santa Cruz do Capibaribe boemia, sobre pessoas que viveram
amores ¢ sonhos no espago do cinema, sobre os cheiros e gostos dos doces do Sr. Z¢ da
pipoca, sobre amizades construidas a partir dos passeios nas calgadas.

Apds o encerramento das atividades no Cine Bandeirante, a cidade de Santa
Cruz do Capibaribe, como observa a reportagem do Jornal Capibaribe, perde uma
importante opgdo de lazer. A abertura do Marisa Neves ndo sera suficiente para
preencher a lacuna deixada pelo Bandeirante. Segundo Bau, o seu cinema nido oferecia
aos expectadores condigdes confortaveis para assistirem as projegdes; as cadeiras eram
desconfortaveis, 0 ambiente era mal ventilado, e além de tudo, localizado num lugar da
cidade agora quase vazio. O vai-e-vem de passeantes, os barzinhos e lanchonetes até
meados da década de 80 ali localizados, foram transferidos para a avenida 29 de
Dezembro, esta parte de Santa Cruz, principalmente depois da construgdo da “praga dos
estudantes”, se torna agora o centro cultural e social da cidade, conseqiientemente o
centro histérico, perdera muito de sua importincia de outrora.

Atualmente a cidade de Santa Cruz do Capibaribe ndo conta com muitas opgdes
de lazer. A impressio que temos € que todos parecem estar muito cansados e focados no
trabalho desgastante da confecgéio e venda de roupas. Com o poder aquisitivo alto,
porém com seu cotidiano atarefado, muitos santa-cruzenses preferem buscar a
sociabilidade em outras cidades mais atraentes, maiores, mais modernas. A palavra
chave ¢ consumir, sejam carros novos, lugares, celulares, roupas de grife, tudo com a
finalidade de ostentar o seu status de bem sucedido. Obviamente, exibir este status nfo é
possivel a todos, porém, a idéia de consumo se embrenha entre as classes sociais,
gerando na populagdo menos abastada, que obviamente existe na cidade, um desejo de
consumir todos os simbolos que marcam o estilo de vida da elite. Apesar de, nesse
estudo, trabalharmos essencialmente com a Santa Cruz das décadas de 60 e 70 optamos
por fazer esta ponte com a atualidade pois concordamos com Pesavento quando a autora

elucida que:

A cidade sempre se di a ver, pela materialidade de sua
arquitetura ou pelo tragado de suas ruas, mas também se da a ler, pela
possibilidade de enxergar, tiela, o passado de outras cidades, contidas
na cidade do presente. Assim, o espago construido se propde como
uma leitura no tempo, em uma ambivaléncia de dimensbes que se
cruzam e se entrelacam. (PESAVENTO, 2007)
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Nesse sentido, entendemos que o cinema representava naquela cidade do passado um
lugar onde a sociabilidade efetivamente acontecia, sem a necessidade do contato
efémero em que se ddo as atividades sociais de hoje. Sobre estas, Zygmunt Bauman
(2001), corrobora em seu estudo sobre a moderidade com apontamentos importantes
sobre o que chama de lugares de “civilidade”, o autor explica civilidade enquanto
atividade social que protege as pessoas umas das outras, permitindo contudo que
possam estar juntas. A utilizacdo de uma mdscara é essencial para que a sociabilidade
ocorra de forma pura, e as relagbes se tornem cada vez mais superficiais. Dessa
maneira, observamos que h& uma substitui¢fo dos espagos de uma sociabilidade intensa,
tais como foram os cinemas populares de outrora, por espagos de consumo, onde as
pessoas buscam a a¢do € néo a interagdo. Os shoppings, espagos atuais de sociabilidade

por exceléncia, exemplificam bem o que Bauman elucida, neles:

A tarefa é o consumo, e 0 consumo é um passatempo absoluta ¢
exclusivamente irdividual, uma série de sensagdes que sd podem ser
experimentadas — vividas — subjetivamente. As multiddes que enchem
os interiores dos “templos de consumo” de George Ritzer sfio
ajuntamentos, ndo congregagdes, conjuntos, ndo esquadrdes;
agregados, ndo totalidades. Por mais cheios que possam estar, os
lugares de consumo coletivo ndo tem nada de “coletivo.” ( BAUMAN,
2001, p.114)

Nos cinemas populares, de Santa Cruz do Capibaribe, mais especificamente no
Cine Bandeirante, ao qual priorizamos neste estudo, percebemos que as pessoas que o0s
freqilentavam o faziam com uma intencionalidade, pautada em ver, encontrar, interagir
com o outro. O lazer, a diversdo e a satisfacdo pessoal estavam principalmente nesta
interagdo com o outro. Observemos também que a freqiiéncia ao cinema tinha a
finalidade especifica do divertimento, e nfio da ag3o de fazer ou comprar algo. Vejamos

o0 excerto extraido da entrevista feita com Maria Gorete:

Na adolescéncia da gente, quando ainda era adolescente, ja
existia o cinema entdo a Gnica forma da gente se divertir era o cinema,
assim um baile quando tinha era de dois em dois meses, a diversdo
mesmo era o cinema. *

 Entrevista realizada com a senhora Maria Gorete Aragdo de Lira Nascimento no dia 14 de Nov. de
2013
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Além de enfatizar o cinema como lugar de pura diversdo, a depoente se coloca
sempre no plural “da gente”. Confirmando assim a idéia exposta anteriormente ligada
coletividade € ndo a individualidade. Essa tendéncia mundial de privatizagdo do
cotidiano, influenciou a baixa freqiiéncia de locais publicos nas cidades em geral, mas
principalmente nas grandes cidades ¢ nas cidades em crescimento, tais como Santa Cruz
na década de 1980 e 1990, época em que se observa a decadéncia dos cinemas. Os
problemas decorrentes deste crescimento desenfreado, provocou obviamente, mais
violéncia, trinsito cadtico, e as regides centrais da cidade tornaram-se de certa forma
obsoletas, servindo bem mais a0 comércio e ndo as praticas de lazer ou moradia.

A logica de mercado capitalista se imp0ds aos chamados cinemas populares ou de
calgada, como preferem alguns autores. A introdugéio dos chamados cinemas multiplex,
nos shoppings cenlers, propiciam a este “consumidor”, € ndo mais “expectador”,
inimeras comodidades, tais como;, ar condicionado, estacionamento, cadeiras
confortaveis, e logicamente a possibilidade de consumir, pois encontra-se ¢ cinema num
lugar que ndo € nada mais do que um conglomerado de lojas.

A intengo do ato de ir ao cinema mudou, porém os cinemas ainda representam
importantes opges de lazer e espagos de sociabilidade. O lazer e a sociabilidade
tiveram - e ainda tem- no cinema, um grande “palco” para sua manifestagdo. Os
discursos dos depoentes preenchidos de saudosismo, expressam na verdade simbolos de
valor inerentes a um periodo existente nas suas memérias, onde o cinema, tinha a
finalidade de integrar pessoas, divertir, fazer sonhar. Ndo se trata de nostalgia, mas de
entender que os cinemas populares de Santa Cruz, mais do que meras formas de
entretenimento, foram personagens importantes para a estrutura urbana da cidade € para

as relagdes sociais e culturais de seus habitantes.
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FONTES E REFERENCIAS

1. FONTES

1.1. Documentos oficiais.

Projeto de lei 225/66. Dispde sobre a isengiio de impostos e taxas
municipais ao cine Bandeirante - Arquivo da Cimara municipal de
vereadores de Santa Cruz do Capibaribe.

Projeto de lei 288/69. Marca a zona urbana ¢ suburbana da cidade de
Santa Cruz do Capibaribe - Arquivo da Camara municipal de vereadores
de Santa Cruz do Capibaribe.

Projeto de lei 02/79. Autoriza o chefe do poder executivo a fazer doagfo,
ao Banco do Barsil S.A., de terreno pertencente a prefeitura desta cidade
e d& outras providencias - Arquivo da Camara municipal de vereadores
de Santa Cruz do Capibaribe.

Projeto de lei 03/80. Da nova redagiio a Lei Municipal n® 701/79, que
autoriza a doagdo ao Banco do Brasil S.A., de terreno pertencente a
Prefeitura Municipal de Santa Cruz do Capibaribe e da outras
providencias - Arquivo da Cidmara municipal de vereadores de Santa
Cruz do Capibaribe.

Lei n° 1.535/2005. Desafeta de uso especial uma area de terreno urbano
com 32 (trinta e dois) hectares, desmembrado do terreno denominado
“Curral Picado” para a construgio do empreendimento comercial
SANTA CRUZ MODA CENTER, autoriza o Executivo a cedé-lo em
concessdo real de direito de uso € da outras providencias - Arquivo da

Céamara municipal de vereadores de Santa Cruz do Capibaribe.

1.2. Fontes Orais

¢ ARAUIJO, R. Regivaldo Araijo: depoimento [Dez. 2013]. Entrevistadora:

Flavia Danielly de Siqueira Silva Moura.

e FILHO, J. B. José¢ Balbino Filho: depoimento [Out. 2012]. Entrevistadora:

Flavia Danielly de Siqueira Silva Moura.
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GOIS, J. O. José de Oliveira Géis: depoimento [Nov. 2013}
Entrevistadora: Flavia Danielly de Siqueira Silva Moura.

NASCIMENTO, M. G. A. L. Maria Gorete Aragio de Lira Nascimento:
depoimento {Out. 2012]. Entrevistadora: Flavia Danielly de Siqueira Silva
Moura.

NEVES, M. N. Mirio da Silva Neves: depoimento [Out. 2012].
Entrevistadora: Flavia Danielly de Siqueira Silva Moura.

OLIVEIRA, R. M. S. Rosa Maria da Silva Oliveira: depoimento [Nov.
2013]. Entrevistadora: Flavia Danielly de Siqueira Silva Moura.

PEREIRA, M. G. M. P. Maria Gorete de Morais Pereira: depoimento
[Out. 2012]. Entrevistadora: Flavia Danielly de Siqueira Silva Moura.
VITORINO, A.V. Arnaldo Vitorino: depoimento [Julho. 2013}

Entrevistadora: Flavia Danielly de Siqueira Silva Moura.

1.3. Fontes Impressas

1.3.1. Periédicos e Jornais

DIARIO DA MANHA - Recife - julho de 1929, Cinema Brasileiro, pdgina
03. (Acervo de Margarida Aragdo)

DIARIO DE PERNAMBUCO - Recife - Fevereiro de 1913.( Exemplar
encontrado no site Hemeroteca)

JORNAL CAPIBARIBE - Santa Cruz do Capibaribe - Janeiro de 1983 a
Novembro de 1986 (Exemplares avulsos e sem numeracdo digitalizados pelo
Sr. Ernesto Maia).

JORNAL DO COMMERCIO - Recife — Agosto de 2001, Caderno C, pdgina
01.( Exemplar digitalizado por Arnaldo Vitorino}

1.3.2. Revistas

L ]

REVISTA CINEMA - 1927-1933 (Exemplares avulsos e sem numeragdo)

1.4. Fontes Iconogrificas

Acervo digitalizade do Sr. Arnaldo Vitorino

Acervo privado da Sra. Gorete Morais
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e Acervo privado do Sr. Guaraci Baldi

e Acervo privado da Sra. Maria de Fatima Siqueira
e Acervo privado do Sr. Mdrio Neves

e Acervo privado da Sra. Ménica Luize Sarabia

e Acervo da Sociedade Musical Novo Século

1.5 . Documentarios e filmes

1.5.1. Documentirios

e MESEL. Katia. Sulanca: A revolugdo econémica das mulheres de Santa
Cruz do Capibaribe. Documentario, 1984.
o MESEL. Kétia. O sdo Jodo de Santa Cruz. Documentario, 1986.

1.5.2. Filmes

e A dama do Lotagfo, de Neville de Almeida. Drama erético, 1978. Brasil.
¢ A Noiva, de Ernesto Arancibia. Drama musical,1961. Argentina.

¢ Dio, Come te amo! de Miguel Iglesias. Romance, 1966. Italia.

e Django de Sérgio Corbucci. Faroeste, 1966. Itélia.

e Dona Flor e seus dois maridos de Bruno Barreto. Comédia, 1976. Brasil.
e Meu pobre coracio de Luto de Eduardo Lorenti. Drama, 1967. Brasil.

e O délar furado de Giorgio Ferroni. Faroeste, 1965. Itdlia \Franga.

e O ébrio de Gilda de Abreu. Drama musical, 1946. Brasil.

e Rio Bravo de Howard Hawks. Faroeste, 1959. Estados Unidos.

1.6. Musicas
e MAIA, José Augusto. 4 feira. (Musica utilizada na campanha eleitoral para
prefeito da cidade de Santa Cruz do Capibaribe) 1992.

e MAIA, José Augusto. Jingle de campanha politica (Musica utilizada na
campanha eleitoral para prefeito da cidade de Santa Cruz do Capibaribe)
2000.

130



2.REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
2.1. Bibliografia Especifica
ARAUJO, Julio Ferreira de. Histéria de Santa Cruz do Capibaribe. 2003.

FEITOSA, Manuela de Farias. Costurando seu destino: A emancipa¢do da mulher
através de seu trabalho na confec¢do na cidade de Santa Cruz do Capibaribe- PE.
Trabalho de Conclusdo de Curso. Campina Grande — PB. Universidade Estadual da
Paraiba — 2007.

FRANCA, Inacio e SIQUEIRA, Tuca. Um rio de Gente: historias, causos e lendas do
Capibaribe. Recife: Andararte, 2010.

GOIS, José de Oliveira. Ruas de Santa Cruz do Capibaribe — PE: sua gente e sua
historia. Publicado pelo autor, Santa Cruz do Capibaribe — PE: 2010.

LISBOA, Lindolfo Pereira de. Raimundo Aragdo: Sua vida, suas obras. Brasilia, Mirian
Regina: 1990.

PEREIRA, Bruno Bezerra. Caminhos do Desenvolvimento: Uma Histéria de sucesso ¢
empreendedorismo em Santa Cruz do Capibaribe. Sdo Paulo: Edigdes Inteligentes,
2004.

SARAIBA, Ménica Luize. Nova e velha centralidade urbana: o exemplo de Santa Cruz
do Capibaribe — PE. Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2011.

SILVA, Romenyck Stiffen Barbosa da. Fios, nos, redes e malhas: a feira de Santa Cruz
do Capibaribe-PE. Trabalho de Conclusdo de Curso. Campina Grande — PB.
Universidade Estadual da Paraiba — 2012.

131

DRCG/EEY "TECAIRC|

L s e ——————




SOUZA, Avanizia, CARVALHO, Isracl e OLIVEIRA Licia. Sulanca, “um pélo de alta

tecnologia em confecgdes™: Aspectos historicos, econdmicos e socio-culturais. Caruaru.
Ed. Art“Berg, 1996.

SUBRINHO, Jorge Dantas. Luiz Alves, e o coronelismo em Santa Cruz. Trabalho de

Conclusdo de Curso. Caruaru - PE. Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Caruaru. 1998.

2.2. Bibliografia Geral

ALBERTI, Verena. Quvir contar: Textos em Histéria Oral. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2004.

. Fontes orais: Historias dentro da Historia. In: PINSKY, Carla

Bassanezi (org).Fontes historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2005.

BARROS, José D’ Assungio. Cidade e Historia. 2. ed. Petropolis —RJ: Vozes, 2012.

BARROS, Souza. 4 década de 20 em Pernambuco. Recife: Fundagdo de Cultura da
cidade do Recife, 1985.

BAUMAN, Zygmun. Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2011,

BERMAN, Marshall. Tudo o que é solido se desmancha no ar: A aventura da
modernidade. [Tradugdo Carlos Felipe Moisés, Ana Maria L. Loriatti ] Séo Paulo:
Companbhia das Letras, 1986.

BERNARDET, Jean Claude. O que é Cinema, 2 ed. S#io Paulo: Brasiliense, 1985.
. Brasil em Tempo de Cinema: Ensaios sobre o Cinema Brasileiro.

3.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.

CERTEAU, Michel de. A invengdio do cotidiano: 1 Artes de fazer. Petrdpolis. RJ:
Vozes, 2008.

132



CHARTIER, Roger. 4 Histéria Cultural: entre prdticas e representacdes. Rio de
Janeiro: Bertrand, 1990.

DUMAZEDIER, Joffre. Sociologia Empirica do Lazer. Sdo Paulo: Perspectiva, SESC:
1999.

FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
FOUCAULT, Michel. De outros espagos. Conferéncia proferida por Michel Foucault no
Cercle d'Etudes Architecturales, em 14 de Margo de 1967. Traduzido a partir do inglés,

Primavera de 1986, por Pedro Moura.

GOMES, Paulo Emilio Salles. Cinema: Trajetoria no subdesenvolvimento. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 1996.

LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In. Historia e
Meméria . Campinas, Sdo Paulo: Editora da UNICAMP, 2003.

MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografia e historia interfaces. Rio de
Janeiro: Tempo, 1996. Disponivel em
http://www.historia.uff.br/tempo/artigos_dossie/artg2-4.pdf acesso em 03 de fevereiro
de 2013.

MENEGUELLO, Cristina. Poeira de estrelas: o cinema hollywoodiano na midia
brasileira nas décadas de 40 e 50. Campinas: Editora da Unicamp, 1996.

MORIN, Edgar. Cultura de massa no século XX- neurose. Rio de Janeiro: Forense-

Universitaria, 1981.

NORA, Pierre. Entre memoria e Historia. In.: Revista Historia - Revista

do Programa de estudos Pés-graduados em Historia do Departamento de Historia da
PUC- SP. Sao Paulo- SP, 1981.

133


http://vvww.historiauff.br/tempo/artigos

PASSERINI, Luisa. 4 juventude, metdfora da mudanca social. Dois debates sobre os
jovens: a Itdlia fascista e os Estados Unidos da década de 1950. In: LEVI, Giovanni e
SCHMITT, Jean-Claude (Orgs.). Historia dos Jovens. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1996.

RICOEUR, Paul. 4 memdria, a historia e o esquecimento. Campinas - SP: Editora da
Unicamp, 2007.

ROCHA. Glauber. O século do cinema (1939-1981). SZo Paulo: Cosac Naif , 2006.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. S&o Paulo: Brasiliense. 2007.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia e histéria cultural. Belo Horizonte: Auténtica.
2005.

.Dossié: Cidades. (Abertura) In. Revista Brasileira de Historia.

Vol.27 n°53. Sio Paulo, Jan. 2007. Disponivel em : <http://www.scielo.br/>Acesso em :
15 jultho 2010.

RAGO. Luzia Margareth. A Colonizagio da mulher. In. Do cabaré

ao Lar: a utopia da cidade disciplinar. Brasil (1890-1930) Rio de Janeiro: Paz ¢
Terra,1985.

RAMOS, Ferndo e MIRANDA, Luis Felipe de. Enciclopédia do cinema Brasileiro. Séo
Paulo: Editora SENAC, 2000.

REZENDE, Antonio Paulo de Morais. (des)encantos modernos: histérias da cidade do
Recife na década de vinte. Sdo Paulo: USP, 1992,

SEVCENKO, Nicolau: Republica: da Belle Epoque a era do Rédio. In. Historia da vida
privada no Brasil: vol.3. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

SIMMEL. Georg. Sociabilidade: um exemplo de sociologia pura ou formal. In.

Sociologia. Sio Paulo: Atica, 1983.


http://www.scielo.br/

TURNER, Graeme: Cinema como Pratica Social. [Tradu¢do Mauro Silva] Sao Paulo :

Summus, 1997.

WANDERLEY, Micio L. Coisas de cinema: Flash back de um exibidor de provincia.
Estado da Paraiba, 1985.

XAVIER, Ismail. Do golpe militar & abertura: A resposta do Cinema do autor.

In. O cinema Brasileiro Moderno. Sao Paulo: Paz e Terra
2001.

135



ANEXOS

136



Anexo 1: Ditadura Militar - Carta Censura de 1976 e carimbo do Departamento de Policia
Federal- Servigo de censura de Diversdes Publicas. Documentos do arquivo de Mério
Neves, digitalizados pela pesquisadora.
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Anexo 2: Cartazes de filmes de sucesso, Arquivos de Mario Neves fotografados pela
quisadora.
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Anexo 3: Jornal Capibaribe- Edigio de margo de 1984, disponivel em:
<http://blogdoernestomaia.blogspot.com/> acessado no dia 13 out. 2013
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