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RESUMO

Esse trabalho tem como objetivo analisar os personagens masculinos presentes nos contos
“Sargento Garcia”, “Aqueles Dois” e “Ter¢a-Feira Gorda” do livro Morangos Mofados (2005)
de Caio Fernando Abreu e tentar estabelecer uma possivel relacdo com a heteronormatividade.
Para tanto, embasamos nosso estudo a partir dos tedricos como a fildsofa Judith Butler (2003),
Richard Miskolci (2011) e Guacira Louro (2012), acerca da heteronormatividade. A produgao
deste trabalho de pesquisa surgiu da paixao pelos textos do escritor Caio Fernando Abreu e, foi
acentuada pela escassez de trabalhos voltados para a analise dos contos na perspectiva da
heteronormatividade. Nosso trabalho consiste numa abordagem qualitativa, de cunho
bibliografico, ¢ a nossa analise tem como objetivo os personagens masculinos dos contos
escolhidos e a relagdo da heteronormatividade com o texto literario. Por fim, traremos o
resultado alcangado com as andlises dos contos. Com o desenvolver da pesquisa e ao perceber
a importancia da heteronormatividade, é possivel que outros estudos sobre as obras de Caio
Fernando Abreu possam ser analisados por esse viés. Portanto, a heteronormatividade nos
proporcionou uma perspectiva de analise dos contos que pouco ¢ utilizada pela critica.

Palavras-chave: Caio Fernando Abreu. Sargento Garcia. Aqueles Dois. Terca-feira Gorda.
Heteronormatividade.



ABSTRACT

This work aims to understand the relationship between heteronormativity in the male characters
present in the tales “Sargento Garcia”, “Aqueles Dois” e “Terca-Feira Gorda” from the book
Morangos Mofados (2005) by Caio Fernando Abreu. In addition to that, webase our study on
the theorists with philosopher Judith Butler (2003), Richard Miskolci (2011) and Guacira Louro
(2012), about heteronormativity. The production of this research work arose from the passion
for the texts of the writer Caio Fernando Abreu and, accentuated by the scarcity of works
focused on the analysis of tales from the perspective of heteronormativity. Our work consists
of a qualitative approach, bibliographic in nature, and our analysis aims at the male characters
of the chosen tales and the relation of heteronormativity to the literary text. Finally, we will
bring the result achieved with the analysis of the short stories, with the development of the
research and when realizing the importance of heteronormativity, it is possible that other studies
on the works of Caio Fernando Abreu can be analyzed for the bias. Finally, heteronormativity
provides us with a perspective of the stories that little is used by critics.

Keywords: Caio Fernando Abreu. Sargento Garcia. Aqueles Dois. Terca-feira Gorda.
Heteronormativity
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1 INTRODUCAO

Caio Fernando Abreu ¢ um escritor gaticho dono de uma consideravel producao literaria.
Ele tem obras de varios géneros, mas € o conto que possui maior predominancia em sua carreira.
O inicio dessa trajetdria comega com a publicacdo do seu primeiro conto, “O Principe Sapo”
no ano de 1966, publicado pela revista Claudia.

O “Inventario do Irremediavel” publicado em 1970, ¢ o primeiro livro de contos de
Caio Fernando Abreu e foi com esse trabalho ele ganha o prémio Fernando Chinaglia. E
perceptivel o impacto do prémio para a carreira do escritor gaucho e o quanto de destaque ele
ganhou ap6s a premiagdo, mas s6 em 1982 com a publicacio de “Morangos Mofados” que ele
consegue o reconhecimento nacional.

A producdo deste trabalho de pesquisa surgiu da paixao pelos textos literarios do escritor
Caio Fernando Abreu e, acentuada pela escassez de trabalhos voltados para a analise dos contos
tendo com foco os personagens masculinos na perspectiva da heteronormatividade.

Partindo para as particularidades dos contos de Caio Fernando Abreu, iremos analisar
os personagens masculinos principais nos trés contos: “Sargento Garcia”, “Aqueles dois” e
“Ter¢a-Feira Gorda” do livro Morangos Mofados (2005).

Diante disso, surgiu as seguintes inquietacdes: como poderiamos estabelecer uma
relacdo entre os personagens masculinos presentes nos contos e a heteronormatividade? Como
ela est4 problematizada nos contos e qual sua importancia para a constru¢do dos mesmos?

E importante destacar, que o principal objetivo da pesquisa é analisar os personagens
masculinos dos contos “Sargento Garcia”, “Aqueles dois”, “Terca-Feira Gorda” do livro
Morangos Mofados (2005), no viés da heteronormatividade.

Quanto ao tratamento tedrico-metodologico que foi empregado na pesquisa, a mesma ¢
de cunho bibliografico, uma vez que utilizamos de livros, artigos cientificos e monografias que
trazem teorias e abordagens criticas importantes para o aprofundamento e compreensao da
tematica. De cardter qualitativo por se tratar de uma abordagem analitica e ter o propdsito de
compreender as diversidades propostas significativamente no corpus da pesquisa.

Para tanto, tragamos um breve panorama sobre as obras de Caio Fernando Abreu e
partimos para dialogar um pouco com a critica. E para isso, foram utilizados trabalhos de Alves
e Padua em Andlise homoafetiva do conto Terca-feira gorda, de Caio Fernando Abreu (2000),
Mozzaquatro em Fragmentagdo formal e repressdo em O Sargento Garcia, de Caio Fernando
Abreu (2001), Silva em Homossexualidade e Homoafetividade em “Morangos Mofados”
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(2017) e Leal em Caio Fernando Abreu, a metropole e a paixdo do estrangeiro — contos,
identidade e sexualidade em transito (2002), que discorrem sobre os trabalhos de Caio
Fernando Abreu em diversos aspectos, enfatizando temas bastantes recorrente e que sao
voltados para os contos escolhidos dessa pesquisa.

Em seguida, apresentamos a teoria estudada para a analise do corpus da pesquisa. E,
para a realizacdo dessa seccdo, utilizamos dos textos de Judith Butler (2003) Problemas de
género: feminismo e subversdo da identidade, Guacira Louro O Corpo Educado. Pedagogias
da Sexualidade (2001), Richard Milskolci, A teoria queer: um aprendizado pelas diferencas
(2012), que trazem as consideracdes da filosofa e sociologia sobre teoria queer,
género/sexo/binarismo e heteronormatividade.

A principio, a pesquisa faz uma rapida apresentacdo do autor, citando as principais obras
e da destaque as producdes do género conto. Com isso iremos fazer um breve didlogo com a
critica. No capitulo seguinte, tratamos das reflexdes sobre a heteronormatividade, sendo assim
partimos da teoria queer para compreendermos a relagdo entre gé€nero-binarismo-
heteronormatividade, no intuito de entendermos melhor a importancia da discursao sobre o
tema e como a heteronormatividade estd ligada a essas questdes. No ultimo capitulo,
exploramos o universo dos contos escolhidos focando nos personagens masculinos na
perspectiva da heteronormatividade. Por fim, traremos o resultado alcancado com as analises

dos contos.

14



2 AESTETICA DO MOFO E O ESCRITOR COMPROMETIDO

Nascido em Santiago no Interior do Oeste do Rio Grande do Sul, no dia 12 de setembro
de 1948, Caio Fernando Loureiro de Abreu foi um dos escritores que mais atentou para as
complexas questdes surgidas na década de 1980. Foi contista, cronista, jornalista, dramaturgo
e um dos expoentes da sua época. Trabalhou em revistas e jornais tais como: Pop, Gallery,
Nova, IstoE, Manchete, Correio do Povo, Zero Hora, O Estado de Sdo Paulo e foi 14 que também
ganhou destaque. Ingressou no curso de Letras na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), em Porto Alegre e, mais tarde, Artes Cénicas na mesma, mas nao concluiu ambos,
pois optou por se dedicar ao trabalho jornalistico.

Os seus textos tratam de diversos assuntos e algumas das suas obras sdo marcadas pelos
dialogos com diversos acontecimentos politicos, sociais e culturais caracteristicos da segunda
metade do século XX no Brasil. Assuntos, tais como: a ditadura militar brasileira, a urbanizagao
e o crescimento caotico das cidades, a contracultura e o psicodelismo hippies. Os textos fazem
frequentes mencdes a musica popular/pop brasileira e estrangeira, ao estreito relacionamento
entre uso de drogas, o cinema, o misticismo e a afirmagao das religides afro-brasileiras etc.

A literatura de Caio Fernando Abreu ¢ composta por uma consideravel produgdo de
obras tais como: Limite Branco (1970) primeiro romance publicado pelo autor,; Inventario do
irremediavel (1970) seu primeiro livro de contos; Ovelhas Negras (1974) livro de contos ; O
Ovo Apunhalado (1975), Pedras de Calcuta (1977) e Morangos Mofados (1982) sdo todos trés
livros de contos; Tridngulo das Aguas (1983) um conjunto de trés narrativas longas; As Frangas
(1988) livro infanto-juvenil; Mel e Girassois (1988) narrativas curtas; A Maldi¢do do Vale
Negro (1988) peca de teatro; Os Dragoes ndo Conhecem o Paraiso (1988) livro de contos;
Onde Andara Dulce Veiga (1990) romance,; Pequenas Epifanias (1996) livro que retine suas
cronicas; O livro Teatro completo (1997) no qual Caio Fernando Abreu que reune toda a sua
producao teatral.

Do repertorio textual produzido por Caio Fernando Abreu os contos sdo o que ganham
mais destaques aqui, tanto pelo objetivo de investigacdo da pesquisa quanto pela diversidade
apresentada. O seu primeiro conto publicado foi “O principe sapo” langado em 1966, publicado
na revista Claudia. Na década seguinte ele lanca seu primeiro livro de contos: Inventario do
irremediavel (1970) que lhe rende o prémio de Fernando Chinaglia.

O acervo textual de contos da prosseguimento com a publicacdo dos livros: O Ovo
Apunhalado (1975); Pedras de Calcuta (1977); Morangos Mofados (1982). Ovo apunhalado

sofreu censuras em algumas partes em consequéncia da ditadura militar brasileira. Seis anos
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depois ele langa o livro Os Dragéoes ndo Conhecem o Paraiso (1988) repleto de contos
interessantes. E por fim, ele publica em 1995 o ultimo livro editado por ele, chamado Ovelhas
Negras, obra que lhe rendeu o prémio Jabuti no ano de 1996.

Caio Fernando Abreu falece em decorréncia do virus HIV em 25 de fevereiro do ano de
1996, quando, segundo a critica, estava em um dos seus melhores momentos profissionais, ja
que no Brasil estava tendo um bom reconhecimento e também desde do inicio dos anos 90
alguns de seus livros comegaram a ser publicados em alguns paises europeus. Apos o
falecimento, foi feito um recorte de suas cronicas, que foram publicadas em um livro chamado
Pequenas Epifanias (1996), e seus contos em Estanhos Estrangeiros (1996), além disso um
compilado de cartas que possuiam tons pessoais e também informagdes sobre o fazer literario
e suas produgdes, Cartas: Caio Fernando Abreu (2002).

Foi com uma linguagem simples, fluida e temas ndo convencionais que Caio Fernando
Abreu rompeu com os padroes literarios e ganhou bastante destaque na contemporaneidade.
Pode-se, portanto, identificar em seus contos, temas recorrentes, tais como: a vida solitaria e
andnima nas grandes cidades, a decadéncia do corpo, a busca de sensacdes associadas ao sexo,
as drogas, a decadéncia psicologica e a entrega do ser humano aos sentimentos vinculados ao
afeto, por fim, as criticas sociais. Relacionados a estes temas e circunscritos a dindmica dos
desejos e projetos de vida dos personagens de Caio Fernando Abreu estdo os movimentos da
perda, da busca, da espera e do encontro dos personagens com os seus objetos de desejo e
projetos de vida.

Caio Fernando Abreu ganha reconhecimento nacional com a obra Morangos Mofados
publicada em 1982. O livro ¢ composto por contos, apresenta aspectos do contexto social da
época, no intuito de passar uma visao dos valores, condutas, costumes e ideologias proprias do
periodo autoritario e conservador. Repressao, censura, violéncia, soliddo, medo, sexualidade e
morte sdo alguns dos recortes tematicos apresentados neste livro, que busca apresentar tais
artefatos para evidenciar e questionar o mal-estar que a contemporaneidade provocava no
sujeito.

O titulo da obra — Morangos Mofados — parece fazer referéncia indireta a musica
“Strawberry Fields Forever” langada no ano de 1967 pelos Beatles. A obra parece dizer que ja
nao ha mais aqueles “campos de morangos para sempre”, ou que, como diria John Lennon, “o
sonho acabou”. Ou seja, metaforicamente, os morangos mofaram.

Com vinte contos, divididos em trés partes: a primeira intitulada por “O mofo”, seguida

da segunda “Os morangos” e concluido com a terceira parte composta apenas por um Unico
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conto, de titulo homdénimo a obra. O livro do qual nés iremos analisar os contos, ostenta uma
variagdo em sua estrutura, perpassando o molde tradicional. Morangos Mofados foge da
sequéncia logica do narrador, personagens e um enredo que se desenvolve para chegar a um
climax, apresenta narrativas que sdo formadas apenas de didlogos diretos como em “Dialogo”,
outros em forma de paragrafo inico como em “Os sobreviventes”. E um livro misto em vérios
aspectos.

Outra caracteristica marcante ¢ o narrador que hora impacta com a sua presenga,
despertando novas perspectivas sobre os personagens, alimentando a imaginacao do leitor ao
narrar o enredo de forma clara e objetiva, em outra hora, quando se faz ausente e deixa apenas
0s personagens acontecerem em meio as suas divagacdes e conflitos psicologicos, autodiegético
ou heterodiegético os narradores que nesta obra se encontram cumprem o papel de despertar no
leitor um grande leque de sentimentos.

Os contos de Morangos Mofados sao emblematicos, ja que lidam com experiéncias
como o descobrimento sexual, a violéncia, a visdo do rock'n'roll, a aproximacgao das drogas ¢ a
desilusdo imposta pela ditadura. Uma narrativa reflexiva que nos convida a conhecer e
questionar ideologias e posi¢des da sociedade na década de 1980, a obra apresenta a
mediocridade de uma parcela da sociedade que eram voltados para o culto dos valores
tradicionais e os ditos bons costumes, busca aprazar o leitor a fazer parte dessas historias e
tomar uma posig¢ao critico-reflexiva em relacao ao contexto social e as posturas assumidas pela
classe dominante.

E possivel compreender que ha uma ligagio entre as narrativas pelas repeticdes dos
cenarios de dores, angustias e dos trajetos que encontram e desencontram os fracassos,
formando o perfil do sujeito contemporaneo, isso fez com que muitos trabalhos criticos fossem
tecidos sobre a producao literaria de Caio Fernando Abreu.

Ha uma vasta producdo de trabalhos escritos sobre as obras de Caio Fernando Abreu,
artigos cientificos, TCC, cronicas e varios trabalhos frutos de mestrado e doutorado que
buscaram entender sua literatura através de muitas perspectivas, dando foco para os diversos
temas expostos, contexto historico, literatura comparada, adaptagdo para cinema, estudos de
géneros e efc.

Alves e Padua (2000) propdem um estudo do conto “Terca-Feira gorda”, de Caio
Fernando abreu, dando foco para a tematica homoerdtica que segundo eles, envolve os

personagens principais:
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“Terca-feira gorda”, um dos contos de Caio Fernando Abreu mais conhecido
pelo puablico e pela critica literaria brasileira, explora o tema da
homoafetividade através de uma narrativa erdtica com delicadeza poética,
vinculada principalmente na forma como retrata a sensualidade dos corpos
mantendo uma relagdo intrinseca aos elementos fluidos de uma praia, local
onde a historia é ambientada, por meio de uma narrativa motivadora de novos
olhares sobre o espago reservado ao corpo homoero6tico e seus desejos. Assim
como em outros contos do escritor, em ‘Terca-Feira Gorda’ ha uma critica
social em relagdo ao preconceito e a repressdo sexual das personagens
homossexuais (2000, p. 7).

Segundo os autores, o homoerotismo serve para Caio Fernando Abreu nesse conto,
como uma forma de reflexao para discutir a questdo do preconceito sofrido pelos personagens,
de acordo com sua andlise, também seria uma forma de levantar questionamentos sobre a

realidade e as consequéncias dos individuos homoeréticos € homoafetivos:

O homoerotismo na obra de Abreu vem confirmar que a produgao literaria do
autor ¢ uma referéncia ao preconceito, a discriminacdo e & violéncia
homofébica, simplesmente porque sujeitos queer ousam expressar € expor ao
publico seus desejos, sua identidade e sua sexualidade (ALVES; PADUA,
2000, p. 3).

A proposta ¢ abordar o conto analisado através desse viés que visa discutir as questdes

como repressao, poder, homoerotismo, homoafetividade e homofobia:

Recorrente nas obras de Abreu, a tematica homoafetiva se faz presente
também aqui. “Terca-Feira gorda” conta a histéria do narrador e, também,
protagonista, que, em pleno carnaval, estabelece um jogo de sedugdo com
outro homem e, em meio a bebidas e drogas, os dois decidem concretizar essa
atracdo na praia, local onde, mais tarde, serdo vitimas de uma agressao fisica
praticada por pessoas que ndo admitem o envolvimento homoafetivo. A
agressao culmina na morte brutal, por espancamento, do parceiro do narrador.
Nesta perspectiva, “Terca-Feira gorda” estd denunciando um lado hipdcrita,
conservador e repressor da sociedade, em que o “mofo” é o elemento
degradante que demonstra o carater opressor, intolerante e violento do
contexto social (ALVES; PADUA, 2000, p. 4).

As consideracdes feitas por Alves e Padua (2000) sdo importantes para a fortuna critica
de Caio Fernando Abreu. E possivel perceber que os autores estdo colocando em evidéncia a
questao do desejo, da sexualidade, da violéncia, do homoerotismo. Problematizando os fatos
que decorrem dessas questdes e a fungdo do sujeito que nao se enquadram na sociedade

estabelecida pelo conto.
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O estudo de Mozzaquatro (2001) trata do conto “Sargento Garcia” presente no livro
“Morangos mofados” e aborda a perspectiva da fragmentagdo formal do discurso na obra e a
questao da repressao ligada ao contexto historico-social brasileiro, relacionando a fragmentagao

com o periodo da ditatura militar no Brasil.

O conto Sargento Garcia, que serda abordado neste estudo, pertence a obra
Morangos Mofados, de Caio Fernando Abreu, publicada em 1982, ano que
corresponde a um momento de abertura politica e de passagem de um periodo
de dominio de ideologias autoritarias para uma politica democratica. A
realidade enfrentada recentemente esteve repleta de relagdes conturbadas
entre as pessoas. Era o periodo ditatorial, instaurado em 1964, em que a
repressdo, a intimidacdo, eram algumas das estratégias utilizadas pelas
autoridades governamentais para manter a desigualdade de condi¢bes de
acesso ao conhecimento, limitar a possibilidade de mobilizacdo social, e,
conseqiientemente (sic), reforcar a hierarquia. Grande inseguranca e incerteza
marcavam a vida da populagdo que ndo sabia o que iria acontecer em meio a
tanta violéncia e destrui¢do dos ideais democraticos (MOZZAQUATRO,
2001, p. 3).

Para alcancar a importancia da fragmentacdo proposta pela pesquisadora, o estudo
comega a discutir a questdo do trauma levantado por Freud e como isso vai servir a teoria da
literatura. No artigo a autora explica como as praticas autoritdrias e atitudes propensas a

violéncia impactam de forma negativa na vida dos individuos.

A fragmentacdo formal representou uma dessas inovagdes e, em Sargento
Garcia, reflete, na propria estrutura, uma das possiveis conseqiiéncias (sic) de
situacdes fortes e traumaticas: a fragmentagdo das lembrangas de experiéncias
vividas, resultando na incapacidade de relata-las de forma légica e ordenada.
O protagonista Hermes depara-se com momentos marcantes em sua vida, os
quais deixam-no perturbado e com dificuldade de estabelecer um raciocinio
coerente e linear para contar os fatos (MOZZAQUATRO, 2001, p. 3).

O estudo de Mozzaquatro (2001) ¢ bastante curioso por abordar questdes do discurso
narrativo e acontecimentos historicos, propondo reflexao acerca do efeito de um sobre o outro.
Na tentativa de explicar em seu texto um cenario de repreensdo e censura que fazem parte do
momento discutido, a autora acaba cometendo o equivoco de classificar a sexualidade de

Hermes, uma vez que, o texto em nenhum momento evidencia essa questao.

Sargento Garcia, como pode-se perceber, ¢ um conto que apresenta uma
profunda conexdo de problemas formais da literatura moderna com resultados
negativos de experiéncias de violéncia e autoritarismo, vivenciados no
cotidiano do século XX. Hermes, o narrador-protagonista, pode ser visto como
o paradigma da condi¢do do sujeito apds vivenciar momentos de forte
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repressao e violéncia. O jovem, vitima de opressao e temeroso do preconceito
social sobre seus sentimentos homossexuais, tem sua integridade perturbada
(MOZZAQUATRO, 2001, p. 10).

Silva (2017) apresenta em seu trabalho uma andlise do conto “Aqueles dois” a partir dos
conceitos e discussdes que cercam o ambito da psicologia e da sexualidade, a autora propoe
também no fim do seu texto reflexdes sobre a “cultura homossexual” articulada com as questoes

LGBTs (sic).

O conto “Aqueles dois” trata sobre questionamento da amizade entre dois
homens a ponto de todas as pessoas da reparti¢do, onde trabalham, insinuarem
um afeto para além da fraternidade. Devemos pensar sobre as categorias de
afeto e em sua forma homo, para nos aproximarmos da relacdo entre os dois
personagens centrais. Nos debrucamos, para além do desejo homossexual, a
relacdo afetiva entre “aqueles dois”, em sua divisdo interna: fraternidade
masculina ou homoafetividade? (SILVA, 2017, p. 23-24).

O estudo de Silva (2017) apresenta discussdes sobre a possivel relagao entre Raul e Saul
protagonistas do conto “Aqueles dois”, buscando atribuir significados e interpretagdes sobre o
que ¢ de fato a relagdo dos personagens. E perceptivel que muitos trabalhos ja foram escritos
usando essa abordagem em que buscam enquadrar a sexualidade, ou tem a mesma como objeto

de pesquisa.

Os dois contos analisados, bem como outros presentes na antologia
“Morangos Mofados” (2008) de Caio Fernando Abreu, possuem sentidos que
ressignificam os eixos da homossexualidade, do homoerotismo e da
homoafetividade. No caso dos dois analisados neste trabalho, tanto a
consciéncia do homoerotismo e da homossexualidade da personagem
feminina, lésbica, e do masculino, gay, quanto a relacdo homoerdtica e
homoafetiva entre dois homens e seus desdobramentos sociais, redirecionam
os estudos sociais € tornam matéria da literatura os temas abordados (2017, p.
34).

Bruno Leal (2002) faz contribuigdes sobre as producdes de Cario Fernando Abreu. O
autor escolhe cinco livros: Inventario do irremedidavel (1970); O ovo apunhalado (1975);
Pedras de Calcuta (1977); Morangos Mofados (1982); Os dragoes ndo conhecem o paraiso
(1988) com o intuito de estabelecer um vinculo entre o texto produzido e o momento historico

no qual foi concebido.

Com isso, uma das preocupagdes desta pesquisa é com a
“contemporaneidade”, com o periodo historico no qual o texto em questdo
vem a tona, ou seja, em linhas gerais, com os ultimos trinta anos do século
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XX. Ainda que seja um termo impreciso, “contemporaneidade” é usado para
designar um momento histdrico para o qual € ainda impossivel de ser tragado,
sem que se submeta ao risco de descuidos e equivocos, um rosto claro e
definitivo (LEAL, 2002, p. 7).

O autor ao fazer essa leitura, optou por dar destaque a elementos que sdo primordiais

para o prosseguir de sua pesquisa, evidenciou a triade “metrépole/identidade/sexualidade”.

Entre as identidades que se movem entre as tramas da metropole
contempordnea estdo aquelas cujos portadores sdo individuos
homoeroticamente inclinados. Seu movimento da origem, no tecido urbano, a
espacos flexiveis, moveis, que se superpdem aos ja existentes. Forma-se um
espaco qualquer, estranho, esquerdo, no intersticio de um mesmo lugar
tornado outro, pelo encontro com seus outros habitantes. Afinal, ainda que
muito se tenha conseguido em termos de direitos sociais, cotidianamente o
homoerotismo, um estrangeiro nas sociedades heterocentradas do Ocidente, é
o elemento que exige a constituicdo de espagos outros que possibilitem a sua
manifestacdo e o contato entre as pessoas (LEAL, 2002, p. 13).

Leal (2002) propde uma relagdo entre a sexualidade do individuo e a questdo da
urbanizagdo, acentuando a reflexdo sobre o conflito interno e a identidade dos personagens.
Segundo o autor, os individuos homoerdticos criam novos espagos flexiveis e estranhos que
destoam do ambiente padrdo ja existente, resultando na marginalizagdo desse ser e na
dificuldade de uma identidade fixa da sexualidade. Por isso: “um estranhamento, um sentimento
de inadequagdo, como se toda a certeza estivesse impregnada por uma transitoriedade” (LEAL,
2002, p. 21).

Discorrendo agora sobre a producdo dos contos, no que diz a respeito a estrutura e

narrativa o autor explica:

Composto por um vasto nimero de historietas de tamanho variavel, mas
sempre curtas, esse conjunto, a principio, constituiria uma espécie de
amontoado de relatos dispersos e sem ligac@o entre si. No entanto, esse € um
dos aspectos cruciais que caracterizam essa obra: ha entre eles uma coeréncia,
uma espécie de organicidade, manifesta em recorréncias € movimentos que
unem os fragmentos que a compdem, levando a pensar num texto que se
formaria a partir de varios outros (LEAL, 2002, p. 23).

No entanto, tais contos estdo reunidos em partes, ajuntados em grupos no
interior de cada livro. Tal divisdo sugere, ela mesma, uma ligacdo entre os
textos. Mais do que isso, cada livro apresenta uma espécie de légica, um
propésito, um projeto que se delineia a partir do seu titulo, invariavelmente
extraido do ultimo (LEAL, 2002, p. 24).

21



Apresenta uma visdo bastante curiosa a respeito das cinco obras citadas, além dessa
analise envolvendo os elementos “metropole/identidade/sexualidade” ele sugere que as obras
sao diferenciadas porque possuem individuos “excéntricos”, que destoam do ““[...] mundo
tradicional, heterossexual, catolico, classe média” (LEAL, 2002, p. 46). Sao essas e outra
reflexdes que fazem de Leal (2002) um contribuinte importante para a produg¢do de Caio

Fernando Abreu.
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3 HETERONORMATIVIDADE

Neste capitulo nds buscamos compreender o conceito da heteromormatividade, propor
reflexdes sobre o tema e citar exemplos para auxiliar na compreensao dessa pratica social. O
presente trabalho abordara o pensamento da filésofa Judith Butler, Richard Miskolci e Guacira
Louro, acerca da heteronormatividade.

E oportuno citar que este trabalho ndo pretende classificar a orientacdo sexual dos
personagens, nem aprofundar sobre, mas analisar e discutir como ocorrem as relagdes afetivas
e a importancia da heteronormatividade na constru¢ao delas. Para a heteronormatividade existir,
se instaurar e exercer suas regras, ela faz o uso de alguns conceitos que aqui serdo explicados.
No intuito de fazer compreender, € preciso entender algumas questdes tais como teoria queer,
género, sexo ¢ binarismo que sdo importantes para o conceito de heteronormatividade.

Segundo Miskolci (2012), em termos politicos, o gueer surge a partir de membros dos
movimentos sociais de varios grupos, que expressos na luta pelos direitos de suas bandeiras
visaram também por desvincular a sexualidade da reprodugdo, trazendo visibilidade para a
questdo do prazer e a ampliacdo das possibilidades de se relacionar.

J& a teoria queer ndo tem exatamente um ponto de partida, mas especula-se que tenha
surgido em meados da segunda metade da década de 1980, nos Estados Unidos, em meio a
epidemia da AIDS’. Essa epidemia foi usada/interpretada pelas autoridades governamentais e
as institui¢des conservadoras como um castigo para aqueles que ndo seguiam a ordem sexual
tradicional, ou seja, a doenga era uma puni¢do pelas praticas sexuais executadas entre pessoas
do mesmo sexo.

Em consequéncia desses atos, surgem movimentos mais radicais do que os anteriores,
materializados no ACT UP?, e no Queer Nation de onde vem a palavra queer. O Queer Nation
carregava o estigma das pessoas que foram rejeitadas, humilhadas, negligenciadas,
consideradas abjetas, motivo de desprezo, nojo, e medo de contaminagao. Por isso que o termo
“queer” ¢ a oposicdo do “normal” ou do sistema normatizador, era usado para caracterizar
aquilo que ¢ considerado “anormal”, “esquisito”, “aquilo que foge do padrdo”. Direcionado
também a homens e mulheres homossexuais no intuito de degradar, ja que o termo possuia um

tom pejorativo.

I Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida.
2 AIDS Coalition to Unleash Power, é um grupo politico internacional, que visou trabalhar para o combate da
epidemia da AIDS. Fundado em mar¢o/1987, em Nova York, EUA. Tendo como fundadores, Larry Kramer, Dilidier
Lestrade, Vitor Russo.
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O termo queer surge em decorréncia da necessidade de resistir e firmar um novo
momento biopolitico instaurado pela AIDS. Contestando o que era socialmente aceito e o que

seguia sendo desprezados e deslegitimado pela a sociedade, ¢ tanto que:

O queer busca tornar visiveis as injusticas e violéncias implicadas na
disseminacdo ¢ na demanda do cumprimento de normas e das conversoes
culturais, violéncias e injusticas envolvidas tanto na criagdo dos “normais”
quanto dos ‘“anormais”. Quer alguém seja completamente ajustado e
reconhecido socialmente, quer seja alguém marcado, humilhado, as normas e
convengdes operaram sobre os dois e ambos sdo capazes de reconhecé-las
(MISKOLCI, 2012, p. 26).

Entdo fica claro que a luta e as questdes do queer, ndo sdo exatamente a da
homossexualidade, mas especificamente a do abjeto, desse sujeito que ndo € visto como normal,
da situagdo que destoa do padrao social estabelecido como correto. O queer busca questionar o
regime entre o normal-anormal, enquanto a luta da homossexualidade est4 focada no binarismo
hetero-homo, a sua luta politica perpassa a defesa da homossexualidade e se volta a criticar os
regimes de normatizacdo visando a diferenga como uma nova forma de atuacdo ao invés da
diversidade. Ela encara a concepg¢ao de poder de forma disciplina/controle ¢ nao apenas
repressora.

ApOs o uso desse termo, a italiana Teresa de Lauretis produz o artigo “Queer Theory:
Lesbian and Gay Sexualities” publicado em 1991 na revista Differences, e nomeia 0 mesmo
como ‘teoria queer’ € a partir dessa terminologia, ¢ que tedricos vao comecar a usar esse termo
para nomear estudos sobre género e sexualidade. Dando origem a obras tais como:
“Epistemologia do armario” e “Problemas de género” da filosofa Judith Burtler que se tornou
o maior referencial dos estudos gueer.

Compreende-se, que o uso do termo queer € utilizado para classificar uma linha de
pensamento e pesquisa, encarado como um ato politico de ressignificagdo da injlria. Ao se
denominar queer era uma forma de combater as for¢cas normatizadoras, o uso do termo que
antes era designado como ofensa e para causar vergonha, agora tinha se tornado simbolo de
uma luta que visa espagos de desestabilizacdo, e explicar que os fendomenos relacionados a
sexualidade ao género ndo se ddo de forma linear e regular, mas de maneira fluidas e, sobretudo
politizada.

Para compreender o conceito de género, vamos partir das reflexdes propostas pela

filésofa estadunidense Judith Butler, umas das principais tedricas contemporaneas tanto do
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feminismo como da teoria queer. Segundo BUTLER (2003), género ndo ¢ o mesmo que

sexualidade e ambos sdo constru¢des socio-histodricas e ndo designacdes da natureza.

Se o género sdo significados culturais assumidos pelo corpo sexuado, ndo se
pode dizer que ele decorra, de um sexo desta ou daquela maneira. Levada a
seu limite 16gico, a distingdo sexo/género sugere uma descontinuidade radical
entre corpos sexuados e géneros culturalmente construidos. Supondo por um
momento a estabilidade do sexo binario, ndo decorre dai que a construgdo de
“homens” aplique-se exclusivamente a corpo masculinos, ou que o termo
“mulheres” interprete somente corpos femininos (BUTLER, 2003, p. 24).

Além disso, género ndo determina a sexualidade e vice-versa, para a autora nao existe
uma amarra de um para com o outro, o género se constrdi discursivamente na pratica social, o
bebé ndo sabe o que € ser um menino ou o que ¢ ser uma menina. Sdo as agdes que
correspondem a essa construcdo. O nome vai ser uma das questdes, caso seja “ele” vai ter o
nome de menino, se for “ela” vai ter o nome de menina, vai usar roupas na cor azul ou rosa. E
como a gente fala sobre o género, por isso que sao construidos socialmente e discursivamente.

Quando a autora propde a reflex@o de que a sexualidade é uma superficie neutra na qual
a cultura age, ela estd falando sobre as questdes que nos estamos impondo, e exigindo que sejam
cumpridas a partir do momento que assumimos estar definindo a sexualidade baseado nos
conceitos que nds conhecemos. Por exemplo, quando acreditamos no conceito ultrapassado de
que o orgao sexual corresponde ao género masculino e feminino, isso implica dizer que a partir
dai tudo ja esta definido, a forma de se comportar no mundo, as vestimentas, posicionamentos,
acOes e consequentemente a sexualidade, a ter uma determinada aparéncia, de acordo com o
seu sexo bioldgico.

Se um bebé ¢ identificado por nés como masculino, suas roupas serdo azuis, seu
posicionamento serd baseado em seu género e sua sexualidade sera induzida a sentir atracao
pelo sexo oposto, “homens sao assim e mulheres sdo assado”, porque “é¢ da sua natureza”. Sao
constru¢des baseadas em conceitos ja estabelecidos socialmente, nos significados que nos
atribuimos.

Ao longo do tempo, a sociedade em que vivemos espalha a crenca de que os 6rgaos
genitais definem se uma pessoa vem a ser homem ou mulher. Contudo, a construgdo da nossa

identificacdo como homens ou como mulheres ndo ¢ um fato biolégico, e sim social.

As possibilidades da sexualidade — das formas de expressar os desejos e
prazeres — também sdo sempre socialmente estabelecidas e codificadas. As
identidades de género e sexuais sdo, portanto, compostas e definidas por
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relagdes sociais, elas sdo moldadas pelas redes de poder de uma sociedade
(LOURO, 2000, p. 6).

O sexo ¢ visto como bioldgico, ja o género ¢ uma construg¢ao social, cada qual pelas
diferencas culturais. A ideia de masculino ou feminino, homem ou mulher, ¢ uma mera questao
de género. E o género vai além do sexo, o que importa, na defini¢do do que é ser homem ou
mulher, ndo ¢ a formato/configura¢do genital, mas ¢ a identificag@o, ¢ a forma como a pessoa
se expressa socialmente.

O ponto de virada dos estudos de género se dd na ideia de desconectar a questdao
“biologia e sociedade”, “cultura/natureza”. Acreditava-se em uma esséncia masculina, em uma

esséncia feminina. E ficou claro através de estudo que ndo existe isso, ndo ha algo genético que

comprove o comportamento em termos de masculinidade e feminilidade.

Nossos corpos constituem-se na referéncia que ancora, por forga, a identidade.
E, aparentemente, o corpo € inequivoco, evidente por si; em consequéncia,
esperamos que o corpo dite a identidade, sem ambiguidades nem
inconstancias. Aparentemente se deduz uma identidade de género, sexual ou
étnica de “marcas” bioldgicas; o processo €, no entanto, muito complexo e
essa deducao pode ser (muitas vezes €) equivocada. Os corpos sao significados
pela cultura e, continuamente, por ela alterados (LOURO, 2000, p. 8).

O género e o sexo sdo consolidados nos corpos através dessas regras que os tedricos
chamam de “normas regulatdrias” e que sao constantemente reforcadas, repetidas, aprovadas e
que assumem o carater de normalidade por muito habito dessa pratica, uma tentativa de forcar
um conceito de masculinidade e de feminilidade possivel, estagnada, bindria, nao mutavel.

Assumindo assim, o conceito de binarismo de género, que baseado na
heteronormatividade busca encaixar as defini¢des sexuais humanas em duas palavras: homem
e mulher, buscando sempre instaurar de forma concreta o contexto masculino e feminino. Para
Butler (2003, p. 25), “na conjuntura atual, ja estd claro que colocar a dualidade do sexo num
dominio pré-discursivo ¢ uma das maneiras pelas quais a estabilidade interna e a estrutura
binaria do sexo sao eficazmente asseguradas™.

Dessa maneira, o género, sendo uma das formas bdasicas de organizar a cultura, em
conexdao com a sexualidade e o enquadramento desse binarismo, molda um padrao regulador
perfeito para o que pode ser possivel. Ao separarmos os géneros em binarios, estamos limitando
0s corpos a uma estrutura engessada. A binaridade de género tem a funcdo de organizar a
sociedade em duas categorias, homens e mulheres, exercendo assim uma oposi¢ao entre os

sujeitos. Sao definidas no nascimento do sujeito e reproduzidas em seu corpo.
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Essa regulagcdo que contamina os costumes, ¢ bastante pertinente e estd enraizada no
amago da nossa sociedade. Pode ser encarada como uma questdo trabalhada e discutida no
século XXI, mas que ainda chama muita atengao para ser objeto de estudo, porque ela caminha
com a sociedade. Presente em qualquer ambiente, desde aplicativos a pessoas que sao
condutoras de politicas publicas do Brasil.

A ministra Damares Alves no que chamou de “nova era” para o Brasil, fez declaracdes
retrogradas, binarias e extremamente heteronormativas, “Menino veste azul, menina veste rosa”
foi a sua primeira “proposta” até entdo na sua vexaminosa atuacdo nesse cargo de imensa
importancia, em janeiro do ano 2019. A norma nesse sentido serve para excluir e marginalizar
tudo aquilo que nao se enquadra no padrao.

Seguindo as reflexdes propostas por Butler (2003), para que haja esse efeito singular
interno e coerente de homens e mulheres, a matriz heterossexual tende a estabelecer uma
inteligibilidade de género, ou seja, o objetivo principal € tornar esses enquadramentos mais
simples e atados para produzir identidades e verdades por meio de normas que anulariam
qualquer possibilidade de uma nova estrutura ou identificacio que ndo fosse esse sistema
oposicionista bindrio de género. E todo esse sistema e objetivos regulatérios se tornam uma
fonte, ou a principal fonte para o nosso objetivo de pesquisa, que neste caso, é a
heteronormatividade.

Para Butler (2003), a heteronormatividade ¢ chamada de heterossexualidade
compulsoria, € algo regulador, como uma lei. Pesando na constru¢do dos individuos de forma
geral, a ideologia heteronormativa engloba muitos aspectos, vem ao longo do tempo
propagando aos homens modelos hegemodnicos, como devem agir, por quem devem sentir
desejo, propaga a ideia de supremacia em relagdo ao sexo oposto. Essa ideologia, para ela ¢
uma pratica reguladora de sexo/género/desejo. E um conceito que envolve muitos
questionamentos sobre uma estrutura enraizada nos costumes da nossa sociedade, mas que no
fundo significa seguir as normas que a sociedade impde, ou seja, ser heterossexual e cumprir
os requisitos designados pelo seu género.

A heterossexualidade ¢ uma espécie de matriz sexual a ser seguida, ¢ o adjetivo de
“compulsério” empregado por ela € caracterizado pela exigéncia de que a heterossexualidade
seja vista como a Unica sexualidade natural e normal no ponto de vista da sociedade, fazendo
com que as pessoas sejam influenciadas a serem heterossexuais, visto que todo acontecimento
que ocorre nas nossas vidas, desde o nascimento ja ¢ designado pelo olhar normativo, sé a

heterossexualidade ¢ uma sexualidade, o resto sdo vistas como sexualidades invertidas. Isso
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faz com que a norma restrinja as outras possibilidades de ser e existir, anulando toda a
multiplicidade de género e sexualidade.

A heterossexualidade deixe de ser apenas sexualidade e se torne um comportamento,
uma norma, um padrao. Controla a forma de se expressar em sociedade. A heteronormatividade
seria a ordem sexual do presente, na qual o mundo ¢ criado para ser heterossexual, ou — mesmo
que ndo venha a se relacionar com pessoas do sexo oposto — para que adote o modelo da
heterossexualidade em sua vida (MISKOLCI, 2012, p. 15).

Levamos uma vida pautada, controlada e limitada por conceitos genéricos, aprendidos
na cultura, tidos como certos ¢ consequentemente, verdadeiros. O mais assustador de tudo ¢
que nao percebemos como 0 nosso cotidiano esta contaminado por essas concepgdes simplorias
que sustentam o sistema heteronormativo e que produzem constantemente, de forma discreta
ou ndo, comportamentos e atuagdes “certas” a serem seguidas.

A heteronormatividade ¢ a forma padrdo de como as pessoas em sociedade devem
organizar suas vidas, ou seja, ¢ necessario seguir o modo heterossexual, levando isso como
modelo candnico, como devem se comportar, a forma de se relacionar, vestir, falar, ser e existir,
tudo que foge deste padrdo heteronormativo ndo ¢ visto com bons olhos, ndo ¢ um bom
exemplo, muitas das vezes é posto como exemplo de como nio ser.

Apesar de a sociedade naturalizar uma tnica forma de expressar a sexualidade, existem
diversas outras € que sdo tdo naturais como a heterossexual, tais como a homossexual ou a

bissexual.

Os grupos sociais que ocupam as posigoes centrais, “normais” (de género, de
sexualidade, de raca, de classe, de religido etc) tém possibilidade ndao apenas
de representar a si mesmo, mas também de representar os outros. Eles falam
por si e também falam pelos “outros” (e sobre os outros); apresentam como
padrdo sua propria estética, sua ética ou sua ciéncia e arrogam-se ao direito de
representar pela negacdo ou (pela subordinagdo) as manifestagoes dos demais
grupos (LOURO, 2000, p. 9-10).

Levando em consideragdo estas constatacdes, ¢ importante a necessidade de trazer
discussdes, que contribuam para a quebra de paradigmas que estdo enraizados em nossa
sociedade. A ideologia normativa ¢ baseada em pré-conceitos estabelecidos socialmente,
politicamente e em crengas, tais como: as religiosas que, ao longo do tempo, buscou reprimir a
sexualidade, propagou o controlo sexual dos individuos. Podemos constatar um desses atos

quando se referiu que a relagdo sexual padrao se dava unicamente entre homens e mulheres.
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Esses mecanismos operam, fortemente, no campo da sexualidade. Aqui, uma
forma de sexualidade ¢ generalizada e naturalizada e funciona como referéncia
paratodo o campo e para todos os sujeitos. A heteronormatividade é concebida
como “natural” e também como universal e normal. Aparentemente supde-se
que todos os sujeitos tenham uma inclinacao inata para eleger como objeto de
desejo, como parceiro de seus afetos e de seus jogos sexuais alguém do sexo
oposto. Consequentemente, as outras formas de sexualidade sdo construidas
como antinaturais, peculiares e anormais. E curioso observar, no entanto, o
quanto essa inclinagdo, tida como inata e natural, ¢ algo da mais meticulosa,
continuada e intensa vigilancia, bem como do mais diligente investimento
(LOURO, 2000, p. 10).

E uma forma de dominagio e controle social, porque a matriz precisa que os individuos
sejam heteronormativos, onde um grupo precisa se estabelecer superior ao outro, ¢ uma questao
de poder. E para que exista esse outro, a heteronormatividade faz o uso do binarismo. Nao ¢
algo casual, para que a heterossexualidade se mantenha firme e atuante ela precisa contrapor a
homossexualidade, legitimar-se como superiora e absoluta, baseada em um processo de
construcao de sujeitos masculinos, obrigatoriamente heterossexuais que rejeitem a feminilidade
¢ a homossexualidade, por meio de atitudes, discursos e comportamento.

O modelo heterossexual ¢ um pardmetro para todos, para se conseguir o poder ou os
privilégios proporcionados pelo padrdo hegemonico, deverdo provar sua sexualidade de
maneira continua, exorcizando de si mesmos a feminilidade e a homossexualidade. Buscando
sempre manter distancia do mundo das mulheres e controlar as manifestacoes de afetos para
com os homens.

Culturalmente estamos seguindo sob rédeas de dogmas religiosos. A TV e seus
comerciais raramente exploram outras formas de relagdes que nao heteronormativa, matrizes
ou padrdes hegemodnicos. As pessoas que ndo seguem esse padrdo estdo a margem dessa
sociedade, tém que subjugar-se a um sistema que ndo reconhece como legitimas, tampouco as
protege, restando a elas dois caminhos, enquadrar-se aos modelos ou resistir.

Muitas das vezes adaptar-se a esse padrdo seria mais facil, mas em meio a repressao e
um cenario nada propicio para a existéncia desses seres, ha uma parte que resiste, porque a
heteronormatividade obriga o individuo a agir como se fosse hetero, para que seja considerado
legitimo e normal.

Essa exemplificacdo de papeis e fungdes sobre ‘“masculino” e “feminino”
historicamente falando € importante para confirmar essa divisdo que a norma busca estabelecer
através desse binarismo de género do qual tratamos no comego, mas fica aqui afirmado que o

interesse desse capitulo ¢ a heteronormatividade.

29



Ao longo do tempo este padrao foi transmitido baseado em fundamentos politicos,
econdmicos, religiosos e bioldgicos, influenciando o comportamento de toda uma sociedade.
Um exemplo disso ¢ a norma de como homens e¢ mulheres deveriam ser. Por muito tempo
esperou-se que as mulheres fossem seres sentimentais e reprodutores, femininas, submissas,
leais, pois s6 assim seriam geradoras de filhos legitimos, seus corpos eram vistos como
propriedades privadas dos seus respectivos maridos, que ndo possuissem desejos, que fossem
seres unicamente domésticos.

Quanto aos homens, principalmente que honrassem sua masculinidade, que fossem
heterossexuais, possuissem varios herdeiros, sempre bem-sucedidos, fortes e bravos, por fim,
que fossem seres sexuais. Nao podendo fugir desses conceitos, essa pratica reguladora a qual
chamamos de heteronormatividade, pressupde um mundo onde a Gnica forma de se relacionar
seja heterossexual.

A heterossexualidade esta diretamente ligada ao binarismo de género, fungdes e
atuagdes sdo classificadas a partir dessa ligagdao, como sabemos desde a geragdo do feto essas
normas ja sdo postas, e € por isso que constantemente vemos em redes sociais ché de revelacao,
onde o menino ¢ representado pela cor azul, supondo que a cor, por uma ideia ja construida
servisse para direcionar algo.

Na infancia, ndo faltam representacdes de como expressar a sexualidade por meio de
exemplos, comegando por o papel do pai e da mae, quando ausente uma dessas duas partes,
sobram os desenhos, filmes, novelas. Além de sermos constantemente instruido a brincar com
objetos tais como: carros, espadas, cavalos, bolas e outros que remetem as profissdes
supostamente tidas como “masculinas”. Imitar a¢des do pai, desenvolver atividades que exijam
for¢ca e agilidade, em detrimento disso, evitar brincar com objetos que remetam ao ambito
doméstico e reprimir o lado sentimental.

Na adolescéncia com as produgdes de hormonios e o contato direto com outras
instituicdes sociais, vao expandindo os interesses. Todos também moldados pela
heteronormatividade, os principais locais, sugiro eu, que sdo: a escola, templos religiosos ¢ a
propria casa de familiares. E como isso ocorre? Ou o que € feito quando ¢ observado algo fora
do padrao?

A forma de regulamentacao se dé através de piadas, comentdrios sutis, aparentemente
sem muita gravidade e que ndo levantam suspeitas, mas que o tempo todo visa regular,
investigar, colocar em evidencia e tentar enquadrar as pessoas no padrao heteronormativo. Tudo

aquilo que foge do padrdo, do estere6tipo masculino, levanta suspeita para essas pessoas que
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visam regular tais comportamentos. Sugerindo comentarios tais como ‘“cuidado com fulano!”,
“vocé nao acha que o seu filho ¢ um pouco diferente?”, “vocé ndo acha que o comportamento
dele ¢ estranho?”, “ele ndo ¢ muito estravagante?”. Tem sempre uma visao normativa e
regulatéria para comportamentos que fogem do padrao.

E preciso demonstrar a essas pessoas, ou perante a sociedade que o individuo ¢ apto,
demonstrar ser capaz, sexualmente dominante, reconhecido por atributos como forga, controle,
seguranca, protecao, determinagdo ¢ dominagdao. Exercer esse dominio ao explanar que se
relaciona com muitas mulheres, exclusivamente de forma sexual, precisa demonstrar ser viril,
possuir o pénis grande uma vez que, os homens se orgulham ou se intimidam com a medida de
seus Orgdos sexuais.

Outro exemplo disso € perguntas tais como: “cadé as namoradas? /e as namoradinhas?”
como ja tivesse presumido que pelo fato de ser homem necessariamente tivesse que ser “uma
namorada”, porque todas representacdes de relacionamento, afeto e amor que temos na nossa
sociedade privilegiam a heterossexualidade, é sempre o homem e a mulher demonstrando esse
amor um pelo outro, quando direcionada a um casal homoafetivo surgem questionamentos tais
como: “quem ¢ o homem da relacao?” esquecendo que a existéncia de um homem ou uma
mulher na relagdo implicaria na inexisténcia de um casal gay. “A sociedade ainda exige o
cumprimento das expectativas com relagdo ao género e a um estilo de vida que mantém a
heterossexualidade como um modelo inquestionavel para todos/as” (MISKOLCI, 2012, p. 42).

A heteronormatividade ndo deveria definir papeis em relacdes homoafetivas, porque nao
se pode assumir um papel que ndo lhe pertence, mas ela ¢ uma forga absoluta na qual exige a
existéncia de um homem e uma mulher, ou alguém que cumpra esse papel na relagcdo. Expressa
um carater poderoso pela forma como exerce o controle dos individuos e todos os aspectos que
o cercam, ndo existe a possibilidade de fugir dela, todos os individuos sdo contaminados por
ela, ha uma gradacdo, onde alguns sdo mais impactados e outros menos. Na perspectiva queer,
as identidades socialmente prescritas sio uma forma de disciplinamentos social, de controle, de
normatizagao (MISKOLCI, 2012, p. 18).

Nao estagnada no tempo a medida em que vai passando surge ainda mais pressdo em
forma de exigéncias que refletem essas normas impostas pela sociedade, um exemplo disso, ¢
a necessidade de um matrimonio, quando j4 se esté atingindo uma certa idade, para legitimar a

sexualidade e dar continuidade a essas regras que tanto nos abalam.
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Os individuos s3o obrigados a manter relacionamento e eventualmente casamentos com
pessoas do sexo oposto, gerar filhos e prover a familia, assistindo de perto o desenvolvimento
dos herdeiros até o restante da vida.

Quando ndo seguem essa regra que visa a necessidade do matrimdnio, ¢ preciso
expressar de forma nitida sua virilidade, primeiro provar sua condicdo de homem através da
constru¢ao de uma figura honrada, com ar de autoridade, e o segundo passo € exercer a fungao

de garanhao, aquele que controla através do sexo, de forma ativa e dominante.

Se o ato sexual ¢, pois, uma relagdo de dominacao € porque esta fundado num
principio de divisao entre o desejo masculino de possuir e dominar e no
reconhecimento feminino de subordinacdo e dominagdo. Sobre a
homossexualidade esse desejo de dominagdo também se exerce, ao ponto de
transparecer uma relagdo clara entre “penetragcdo e poder”, em que um dos
envolvidos ¢ feminizado e, portanto, desprovido de seu estatuto de honra e
dignidade masculina (LOSTADA, 2015, p. 4).

A masculinidade precisa ser exercida e legitimada pelos os outros, perante outros, de
forma que expresse essa virilidade durante o ato sexual, que seja dominante, capaz de exercer
essa dominancia, seja ela entre casais heterossexuais ou casais gays. A heteronormatividade
opera a base dessas regras, independentemente do tipo de casal ela obriga que uma parte exerca
essa funcao.

As manifestacdes da sexualidade, tendem a ser afetadas pela heteronormatividade, nds
somos incitados a sermos heterossexuais, uma vez que o individuo ndo se identifique com a
heterossexualidade, mesmo assim € preciso se comportar como se fosse um, ou seja, a
heterossexualidade passa a ser um comportamento, um modelo hegemdnico de como ser em
sociedade. Tudo isso, visando ser aceito e respeitado, € a norma que define quanto mais proximo
do padrao, melhor aceito.

A intimidade cultivada nas relacdes de amizade entre sujeitos femininos e a expressao
da afetividade por identificacdo e toques fisicos sdo comuns perante o olhar da sociedade j& que
as praticas afetivas entre o género feminino costumam ter uma maior aceitabilidade do que o
masculino.

A heteronormatividade cobra dos homens para com outros homens, relagdes reduzidas.
Nao incentivam afeto entre eles, ou questionam a masculinidade quando ha praticas afetivas,
as pressoes levam a isso. O contato fisico parece ndo existir de forma genuina, quando praticado
em situagdes especificas tipo no esporte, se da de maneira cuidadosa e cheia de restrigoes.

Partindo desses pressupostos, os discursos e todas as praticas comedidas sdao o reflexo desse
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comportamento regulatorio, que para se instituir como absoluto, restringe papéis sociais e
define através dele o que ¢ certo, natural e normal.

A heteronormatividade ¢ uma norma atuante, ou seja, ela permanece, ainda que
questionada ao longo dos tempos, ditando os moldes legitimos e candnicos a serem seguidos.
Por exemplo, o conceito das palavras "casal", "amor", "familia", "romance", "namoro" e
"casamento" ainda s3o representados fotograficamente de acordo com o heterocentrismo
compulsorio. Segundo Neto (1999), a familia, o casamento e o amor eram realidades sociais
intrinsecamente associadas a vinculagao afetivo-sexual entre um homem ¢ uma mulher.

Nesse sentindo, a heterossexualidade pode ser entendida como algo além do que
expressar a sexualidade, torna-se um modelo politico e econdmico a ser seguido, quando surge
a configura¢do de matrimonio onde o homem e a mulher constituem uma familia, com filhos,
adquirindo bens materiais. Surge um estilo de vida a ser seguido, um padrdo de familia que
atende aos interesses heteronormativo. A familia exemplificada no comercial de margarina para
a TV ¢ sempre composta por um pai representado por um homem hetero e cis género, uma mae
representada mulher hetero cis género e dois filhos, um menino e uma menina, para
exemplificar a ideia do padrdo normativo de familia, ou seja, do padrdo natural de familia e
casal.

Em algum momento a gente pode pensar que tal propaganda ndo passe de uma agdo de
marketing, para venda do produto, mas € justamente ai onde est4 o problema, ndo enxergar que
todas as propagandas relacionadas a esse produto sdo nesse molde, a marca em questdo ndo
poderia produzir outro comercial para além do conceito de familia com o qual nos ja estamos
familiarizados. Sao modelos histéricos que vao se moldando com o tempo, € também se
transformando de acordo como vai sendo mostrado.

A heteronormatividade exerce seu carater excludente quando ndo reconhece outras
pessoas que ndo sao heterossexuais como legitimas. Quando chega ao parque ou outro ambiente
de lazer vé-se que a placa ¢ uma representacao de uma familia heterossexual. Nos seriados, em
sua grande maioria, o enredo ¢ protagonizado por um casal heterossexual, a trama ¢ sobre eles,
sobre a vida deles.

Quando filmes sdo produzidos com uma tematica que foge desse padrdo hegemonico,
logo ¢ tratado de direciona-los para um publico especifico e a propria plataforma de streaming
que oferece o tal servigo, busca arranjar uma categoria para essa produgado, sugerindo que ela
ndo possa agradar a todos por conta da sua tematica e passe a ser de interesse apenas daquele

nicho especifico de pessoas que ja buscam por aquela categoria.
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Quando se trata de um filme que seja classificado como comédia romantica, a descri¢ao
no geral fala sobre um casal que passa por algumas aventuras, ou sobre uma garota que era
rejeitada por conta da aparéncia, posteriormente torna-se uma mulher maravilhosa e uma série
de acontecimentos repletos de alivio comico, mas em nenhum momento o filme tem a
classificagdo de comedia romantica heterossexual, a sexualidade dos casais ndo se torna uma
categoria para classificar o filme. Diferente de produgdes com personagens LBGTQIA+, existe

uma classificacao que separa esses tipos de produgoes.

Figura 1 — Produgdo cinematografica: Filmes romanticos
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Fonte: Netflix (2021)%.

Figura 2 — Producao cinematografica: Filmes de Dramas
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Fonte: Netflix (2021)*.

3 Disponivel em: <https://www.netflix.com/browse/genre/8883?bc=34399&so=su>. Acesso em: 20 mar. 2021.
4 Disponivel em: <https://www.netflix.com/browse/genre/5763?bc=34399&so=su>. Acesso em: 20 mar. 2021.
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Figura 3 — Producdo cinematografica: Filmes LGBTQ

Fonte: Netflix (2021)°.

Optei pelo método de exemplificagdo através de figuras para que se torne mais
compreensivel o conceito de heteronormatividade e como ela opera no meio social. Ambas
imagens sao produgdes cinematograficas (filmes), com os mesmos géneros (romance/drama),
mas que sdo separados em categorias diferente pela orientacdo sexual dos protagonistas, a
“tematica gay” como costuma ser chamada, destoa do género romance/ drama tradicional e se
funda em uma categoria especifica, comédia romantica gay ou romance gay/drama gay.

A heteronormatividade funciona dessa maneira, exclui do meio o que ndo ¢
tradicionalmente padrao. Colocando fora da margem tudo aquilo que nao se enquadra de acordo
com as suas regras, producdes LBGTQIA+ como sdo enquadradas, ndo perdem em qualidade
nem em roteiro ou qualquer outro aspecto que faz um filme ser bom, mas sdo diferenciadas
unicamente por essa questao.

As comédias romanticas que passam em programas de tv ndo sdo definidas pela
orientacdo sexual dos personagens porque elas sdo heteronormativas, as vivéncias narradas
pelos filmes ndo precisam ser categorizadas porque sdo vistas como “normais”, logo,
compreendida como as vivéncias que ocorrem com todos. A troca de afeto, tais como beijo,
abrago, atos sexuais encenados nesses tipos de filmes ndo chocam a sociedade porque sao o
padrdo, mostra aquilo que ¢é aceito perante os olhos da sociedade. Privilegiando uns e
deslegitimando outros, em varios aspectos.

A discussdo sobre heteronormatividade se faz necessaria devido a comprovagao do seu

carater excludente, que em um s6 tempo afeta os individuos como um todo, prejudicando

3 Disponivel em: <https://www.netflix.com/browse/genre/5977?bc=34399&so=su>. Acesso em: 20 mar. 2021.
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aqueles que ndo seguem a meta, ofuscando as multiplas possibilidades de comportamentos. Fica
compreendido que a heteronormatividade ¢ uma normatizagdo/fixagdo de determinadas
ideologias contidas em nossa sociedade ao longo do tempo. Conforme afirma louro (2001, p.

59).

[...] a sociedade busca, intencionalmente através de multiplas estratégias e
taticas, “fixar” uma identidade masculina ou feminina “normal” e duradoura.
Esse intento articula, entdo, as identidades de género “normais” a um tnico
modelo de identidade sexual: a identidade heterossexual.

A heterossexualidade — e a heteronormatividade — é para a cultura algo natural, € preciso
considerar que isto tem uma historia, relacionada com articulagdes especificas de poder - saber
que, em um determinado tempo e lugar, legitimaram o comportamento heterossexual como
“normal”.

Dessa forma, a escolha do objeto de pesquisa parte da percepcdo de que a
heteronormatividade esta presente em nossa formagao e tendo os personagens masculinos como
nosso recorte principal, iremos analisar qual a sua importancia na constru¢ao dos contos € como
ela ¢ exercida, tomando como base a¢cdes que cercam os personagens € constroem os contos.

Fica claro que a heteronormatividade afeta toda a sociedade, tem o carater regulatorio,
excludente, afeta as possibilidades de género/desejo/sexualidade, regula comportamentos e toda
a formagio do individuo, considerado um modelo hegeménico que dita muitos costumes. E por
1sso que surgiu a necessidade de trazer a discursdo a respeito do tema, tudo € normatizado, ha
processos de normatizacao.

Levando em consideragdo tais constatagdes, veremos no proximo capitulo a importancia
da heteronormatividade e como ela interfere na construcdo dos personagens € no enredo dos

contos “Aqueles dois”, “Terca-Feira Gorda” e “Sargento Garcia” de Caio Fernando Abreu.
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4 ANALISE DOS CONTOS “SARGENTO GARCIA”, “AQUELES DOIS” E “TERCA-
FEIRA GORDA”

O principal objetivo desse capitulo foi evidenciar através da andlise uma possivel
relacdo entre heteronormatividade ¢ os contos escolhidos. Mesmo sendo uma criagao artistica
e nao tendo nenhuma obrigagdo com a realidade, os contos partem de uma ideia realista,
apresentando personagens carregados de caracteristicas humanas. Uma vez que ¢ possivel
perceber na constru¢do dos personagens/enredos/narrador essas normas inseridas nos sujeitos
dos contos, iremos analisar como a obra amplifica, constrdi e discursa sobre essas questoes nos
contos “Sargento Garcia”, “Aqueles dois” e “Terga-Feira Gorda” de Caio Fernando Abreu

(2005).

4.1 SARGENTO GARCIA

Em “Sargento Garcia” temos um narrador-personagem que busca contar sua experiéncia
com um militar na juventude. O conto se passa em dois espagos, dentro e fora de um quartel,
tendo Garcia e Hermes como personagens principais, € Isadora um personagem secundario. O
tempo € cronoldgico e se da de maneira linear, narrando a sedu¢do de Garcia por Hermes.
Hermes ¢ um jovem que possui dezessete anos com dons artisticos e intelectuais que busca a
dispensa do servigo militar, tudo milimetricamente pensando, ja que possuia em suas maos um
falso atestado feito por um médico amigo da familia, onde constatava que o jovem sofria de
taquicardia e pressdo baixa.

A narrativa comeca com a voz autoritaria do sargento referindo-se a Hermes: ““- Hermes.
— O rebenque estalou contra a madeira gasta da mesa. Ele repetiu mais alto, quase gritando,
quase com raiva: - Eu chamei Hemes. Quem ¢ essa lorpa?” (ABREU, 2005, p. 79). Hermes se
encontrava nu em uma sala quente onde propagava a ideia de ruina, com ventiladores
enferrujados girando no teto, paredes descascadas, muitas moscas, cheiro de suor, estrume e
lotada de outros adolescentes. Apods alguns minutos de conversa e muita ofensa, Garcia enxerga
em Hermes tracos que o distinguem em relacdo aos outros: seria “delicado” e “educado”.
“Mocinho delicado, hein? E daqueles bem-educados, é? Pois se te pego num cotado bravo, tu
vai ver o que ¢ bom para tosse” (ABREU, 2005, p. 81).

O tempo todo Garcia tenta instaurar em Hermes o sentimento de inseguranca, medo e

deslocamento. “Eu pressenti o ataque. Eu quase admirei sua capacidade de comandar as reagdes

37



daquela manada brutal da qual, para ele, eu deveria fazer parte. Presa suculenta, carne indefesa
e fraca”. (ABREU, 2005, p. 82). Podemos perceber que o conto apresenta Hermes como um
personagem que nao segue o modelo hegemonico, comparado com os outros jovens do recinto
ele chama atencao porque desvia desse modelo de masculinidade, destoa do padrao, fazendo
com que vire alvo, existindo também uma relagdo ambigua entre o desvio e o desejo.

O sargento o escolhe por ele ndo ser igual aos outros, com isso, hd um desvio do padrao
e o interesse do sargento por Hermes. Ja Garcia, o tempo inteiro € descrito por suas habilidades:
“[...]senti seus olhos de cobra percorrendo meu corpo inteiro vagarosamente. Ledo entediado,
general espartano, tdo municiosol...]” (ABREU, 2005, p. 81). Esperto, atento, agil e brutal
Garcia mostra o seu poder perante o outros através da sua forga, intimidando, usando o
rebenque. A metafora do cristdo na arena para ser devorado pelo ledo se estende por todo o
conto: € irdnico que um jovem que vai se iniciar sexualmente com outro homem seja comparado
a um cristao abatido pelo Império Romano.

A construgdo do personagem exala o esteredtipo de masculinidade requerente pela
heteronormatividade. Garcia em diversas partes do conto mostra como a forga ¢ algo
primordial, a violéncia ¢ a solu¢do e que o dominio precisa ser exercido. “E com eles a gente
tem e que tratar assim mesmo, no brago, trazer a li no cabresto, de rédea curta, sendo te montam
pelo cangote e a vida vira um inferno” (ABREU, 2005, p. 87). Fala dos companheiros que
compartilham do mesmo local de trabalho de forma bruta, usando termos e objetos que sdo
associados aos animais.

Demonstrando interesse e articulando conhecer melhor o menino, Garcia descobre que

ele pretende fazer vestibular para Filosofia, fato que o surpreende:

Pois seu filoésofo, o senhor estd dispensado de servir a Patria. Seu certificado
fica pronto daqui a trés meses. Pode se vestir. — Olhou em volta, o alemao, o
crioulo. — E vocés, seus analfabetos, criem vergonha nessas caras porcas e
mirem-se no exemplo ai do mogo. Como se ndo bastasse ser arrimo de familia,
ainda vai sair um dia filosofando por ai, enquanto vocés vdo continuar
pastando até a morte (ABREU, 2005, p. 84).

Mais uma vez ele precisa usar de elementos externos para provar a superioridade de um
para com outros, ¢ como se o elogio pelo elogio ndo fosse permitido, o fato de ele falar que
Hermes além de ser de boa familia ainda poderd ser alguém de renome, poderia soar
tendencioso, mas a forma como ele fala inferiorizando os demais para fazer esse elogio, nao
coloca em risco a sua sexualidade. Além do mais, ele diz “— Minha filosofia de vida ¢ simples:

pisa nos outros antes que te pisem” (ABREU, 2005, p. 87).
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Garcia € um personagem que serve de modelo para os demais, por ser autoridade em
seu ambiente de trabalho, ele tem que exalar, ordem, respeito, ser temido, no fundo, a
representacao da justiga, do certo. A sua personalidade parece ser comprovada/legitimada pelo
estilo de vida que ele possui. “Aprendi a me virar, seu filésofo. A me defender no brago e no
grito” (ABREU, 2005, p. 87).

De acordo com o conto, o sargento aparenta ser um homem adulto, com muitas vivéncias
e marcas de um estilo de vida singular. “- Pois tenho trinta e trés. Do teu tamanho andava por
ai meio desnorteado, matando contrabandista na fronteira. (ABREU, 2005, p. 87).

Logo apos sair do quartel, descendo a rua e apreciando a paisagem indo em direg¢ao ao
ponto de 6nibus. Hermes ¢ abordado por um velho Chevrolet: era Garcia, que, com voz suave,
oferece uma carona. O menino aceita o convite e, em determinado momento da viagem, comeca
a ser seduzido pelo sargento: “A mao quente subiu mais, afastou a camisa, um dedo entrou no
meu umbigo, apertou, juntou-se aos outros, aranha peluda, tornou a baixar, caminhando entre
minhas pernas (ABREU, 2005, p. 88).

O militar propde ao garoto que desfrutem de um lugar mais reservado para que possam
ficar mais a vontade. Hermes, desconfiando das inten¢des de Garcia, concorda com a proposta
mostrando que também possui desejos, mas confessa que ainda € casto, nunca fez sexo com

3

alguém, o que choca o militar: “— Mas ndo me diga. Nunca? Nem quando era pid? Uma
sacanagenzinha ali, na beira da sanga? Nem com mulher? Com china de zona? Nao acredito.
Nem nunca barranqueou égua? Tamanho homem.” (ABREU, 2005, p. 89).

A reagdo do militar pode ser interpretada como uma surpresa, visto que, a
heteronormatividade visa que a sexualidade masculina seja comprovada. E preciso expressar
de forma nitida sua virilidade, possuir uma vida sexual ativa. Hermes ainda ndo possuia, as
expressoes “Tamanho homem” ou “Taludinho” ¢ usada para se referir que ele ja ¢ um adulto e,
consequentemente precisa exercer essa vida sexual, afinal, a vida sexual masculina era iniciada
muito cedo, Hermes possuia 17, quase 18 anos. Outro ponto que ¢ importante observar sao os
exemplos usados pelo sargento, no caminho para uma relagao homossexual ele usa de exemplos
de cunho heterossexual para questionar Hermes sobre sua castidade. Sao situacdes comuns na
vida do individuo masculino, visto que, a heteronormatividade reconhece como legitima apenas
relagdes entre individuos do sexo oposto. O enredo caminha para a proposta feita por Garcia a
Hermes sobre ele ensinar o ato sexual.

Essas primeiras observagdes que foram feitas e que constituem a narrativa do conto

viabilizam uma interessante analise do personagem Garcia, principalmente no que diz a respeito

39



sobre o e seu comportamento e as relacdes estabelecidas em determinados lugares citados no
conto. Podemos analisar através de alguns trechos como o conto dialoga com o
heteronormativo. No trabalho, ele conserva uma postura rigida diante dos outros companheiros,
os quais ele acha que sdo grossos e limitados intelectualmente. A farda €, por si, um simbolo de
poder e legitimidade masculina.

Em locais publicos, defronte aos outros, ele usa uma série de técnicas heteronormativas
para provar sua masculinidade: possui uma voz grave, se refere sempre de maneira autoritaria,
inferioriza os outros para se sentir maior, fuma e até cheira a suor. Todas essas caracteristicas
sdo primordiais para a constru¢do de um personagem que aparentemente segue os modelos
heteronormativos.

Hermes ¢ levado por Garcia a uma casa que possui uma sala escura, com flores murchas
boiando em agua viscosa, e a porta de madeira velha com vidro rachado. A casa era comandada
por Isadora. A dona do recinto oferece a chave de um quarto que possui uma cama com lengois
encardidos ¢ um rolo de papel higiénico cor-de-rosa sobre um caixote de feira que servia de

mesinha-de-cabeceira. Quarto esse que serviria de lugar para desfrutarem dos prazeres:

Joguei as pecas, uma por uma, sobre o assoalho sujo. Deitei de costas. Fechei
os olhos. [...]. Entdo um corpo pesado caiu sobre o meu e uma boca molhada,
uma boca funda feito poco, uma lingua agil lambeu meu pescogo, entrou no
ouvido, enfiou-se pela minha boca, um choque seco de dentes, ferro contra
ferro, enquanto dedos habeis desciam por minhas virilhas, inventando um
caminho novo. [...] tranquei a respira¢ao. Os olhos abertos, vi a trama grossa
do tecido. Com os joelhos, lento, firme, ele abriu caminho entre as minhas
coxas, procurando passagem. Punhal em brasa, farpa, lanca afiada, quis gritar,
mas as duas maos se fecharam sobre a minha boca. Empurrou, gemendo. Sem
querer, imaginei uma lanterna rasgando a escuriddo de uma caverna
escondida, ha muitos anos, uma caverna secreta. Mordeu minha nuca. Com o
corpo, procurei jogé-lo para fora de mim.

— Seu puto — ele gemeu. — Veadinho sujo. Bichinha louca (ABREU, 2005, p.
92).

Garcia nesse “ensinamento do ato sexual", demonstra o que a heteronormatividade
espera da sua condi¢do de homem em relacao ao ato, exercendo a fun¢do de garanhdo, aquele
que controla através do sexo, de forma ativa, ele domina Hermes deixando transparecer uma
relacdo clara entre penetracdo e poder. Lostrada (2015) fala que o desejo de dominagao também
se exerce sobre relagdes homossexuais, onde um dos individuos ¢ feminizado e, portanto,
desprovido de seu estatuto de honra e dignidade masculina. A heteronormatividade opera a base
dessas regras, independentemente do tipo de ato, ela obriga que uma das partes exerga essa
fungao.
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No conto, Garcia pode ser interpretado como a personificagdo do poder, da autoridade.
Hé uma relacdo de subordinagdo tanto no que diz a respeito das posi¢des sociais, ele como
sargento ¢ Hermes como civil, como no ato sexual. Levando em consideragao esses moldes, o
sexo ¢ encarado como uma forma de dominagao, refletindo a ideia de tomada e posse, do outro,
do corpo do outro. Forma uma espécie de jogo, embora ambos sejam homens buscando a
mesma finalidade, Hermes ¢ tido como a “sua vitima” (ABREU, 2005, p. 90) por Garcia.

O sargento — tende usar termos pejorativos tais como: “puto”, “veadinho sujo” e
“bichinha louca” — na intengao de agredir e também como forma de legitimar a masculinidade
dando embasamento a ideia de dominagdo, ¢ preciso inferiorizar Hermes para que o sargento
se sinta maior, deixar claro quem estd sendo dominado, punir enquanto penetra para que seu
poder de autoridade esteja seguro, buscando enquadrar-se nos moldes normativos nos quais os
homens devem expressar masculinidade, s6 para ndo sejam deslegitimados.

O conhecimento da teoria pode nos ajudar a enxergar como e onde a
heteronormatividade estd para os contos escritos, como por exemplo: na construg¢do de Garcia,
o cargo que ele ocupa ¢ em uma instituicdo de homens e para homens, a forma como os
personagens se refere a ele sdo carregadas de respeito ou pronomes possesivos do tipo: “meu
sargento” (ABREU, 2005, p. 79-80), ele ndo ¢ um sargento qualquer, o mesmo performa a ideia
de respeito, autoridade, masculinidade, honra, tudo aquilo que a norma cobra para que ele nao
se torne um sargento qualquer, mas sim o sargento respeitavel, temido e dominante.

A escolha da posi¢cdo desempenhada na hora do sexo, o local onde acontece, a forma
como tudo se encaminha, deixar o espago publico onde fica assegurada sua honra e parte em
busca de um ambiente privado, nesse caso, o recinto de Isadora, uma pessoa trans. Um plano
bem bolado para que ele, enquanto homem, ndo seja exposto a sociedade, para nao ser
descoberto e deslegitimado. A virilidade masculina ¢ também sobre dominacao, honra, postura,
posse e autoridade, além disso exige que seja validada por outro(s) homem(s). “[...] tu sabe
como ¢, tem sempre gente espiando a vida alheia, melhor eu ir na frente, fica no portao azul,
vem vindo devagar, como se tu ndo me conhecesse, como se nunca tivesse me visto em toda a
minha vida” (ABREU, 2005, p. 89).

O conto caminha para o fim da narrativa depois que a relagdo sexual acontece, Hermes

consegue se desprender de Garcia deixando o recinto de Isadora um tanto atordoado:

Subi correndo no primeiro bonde, sem esperar que parasse, sem saber para
onde ia. Meu caminho, pensei confuso, meu caminho ndo cabe nos trilhos de
um bonde. Pedi passagem, sentei, estiquei as pernas. [...]. Debrugado na janela

41



aberta, olhando as casas ¢ os verdes do Bonfim. Eu ndo o conhecia. Eu nunca
o tinha visto em toda a minha vida. Uma vez desperta nao voltard a dormir.
O bonde guinchou na curva. Amanha, decidi, amanha sem falta comeco a
fumar (ABREU, 2005, p. 94).

Os ultimos paragrafos do conto mostram a falta de compreensdo de Hermes pelo mundo
e também pela situagdo que acabou de lhe ocorrer. O rapaz segue os principios filosoficos de
Leibniz: “¢ um cara ai, dizia que tudo no Universo sdo. Assim que nem janelas fechadas, como
caixas. Monadas, entende? Separadas umas das outras. [...]. Umas coisas assim meio sem ter
nada a ver umas com as outras” (ABREU, 2005, p. 86).

O ato de fumar como virada ritual na vida de Hermes ¢ uma referéncia direta aos anos
80. Até essa década, o ato de fumar era uma afirmacao pessoas, tida como um charme e poderia
auxiliar nas conquistas amorosas.

Existem novas perspectivas de relagdes sexuais que fogem dos padrdes candnicos. Nem
tudo esta posto e claro como ele acreditava, um exemplo disso € a apari¢do de Isadora que surge
no conto colocando em xeque o binarismo de género compreendido por Hermes, causando

estranhamento ao se deparar com aquela imagem nunca antes vista.

- O de sempre, entdo? — ela perguntava, e quase imediatamente corrigi., dentro
da minha proépria cabega, olhando melhor e mais atento, ele, dentro de um robe
colorido desses meio estufadinhos, cheio de manchas vermelhas de tomate,
batom, esmalte ou sangue. — O senhor, hein, sargento? — piscou, intimo,
intima, para o sargento e para mim (ABREU, 2005, p. 89).

Se o pronome adequado era “ele” ou “ela” para se referir a Isadora, Hermes ndo
consegue definir, o que chama atencao nessa construgao ¢ a forma como o personagem reage a
essa situagio, como se construiu. E a “ingenuidade” de Hermes defronte a uma nova
possibilidade de existéncia que até entdo ele ndo conhecia. A estética de Isadora transita entre
0 masculino e o feminino causando em Hermes um fascinio: ‘“Porque ninguém esquece uma
mulher como Isadora [...]” (ABREU, 2005, p. 94).

Podemos interpretar que a figura de Isadora desestabiliza esse sistema binario, de
oposic¢do entre masculino e feminino. Como também dessa comparagdo entre Hermes e Garcia,
onde um ¢ descrito pelas caracteristicas tidas como masculinas € o outro por nao as expressar
tanto.

O conto cumpre a absoluta fun¢do de reflexdo, estd para além do titulo de “conto
homoerético” no qual a critica ja tanto classificou. E possivel perceber como a
heteronormatividade ¢ uma forga atuante nos personagens dessa obra que nos interessa € sao
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importantes para essa pesquisa. O que também chama atengdo ¢ o trabalho que Caio Fernando
Abreu teve ao escrever um conto com personagens que exprimem tao bem suas necessidades
humanas e a forma que encontram para exercer os desejos da carne. Sao esses € inumeros outros
pontos que fazem de Sargento Garcia um conto que causa muita fascinacao aos leitores, tanto

pela forma como a situacdo ¢ abordada, como pela riqueza de detalhes apresentados.

4.2 AQUELES DOIS

"Aqueles dois" penultima historia do livro Morangos Mofados mostra o cotidiano de
dois homens que foram contratados, de forma separada, para trabalharem em uma firma.
Narrado em terceira pessoa, o conto apresenta um narrador tendencioso, que busca através da
sua perspectiva contar a historia de Raul e Saul. O enredo se passa em alguns espagos, tendo

como focos principais: o local de trabalho e os recintos em que moravam:

Eram dois mogos sozinhos. Raul viera do Norte, Saul do Sul. Naquela cidade
todos vinham do Norte, do Sul, do Centro, do Leste — e com isso quero dizer
que esse detalhe ndo os tornaria especialmente diferentes. Mas no deserto em
volta, todos os outros tinham referencias — uma mulher, um tio, uma mée, uma
amante (ABREU, 2005, p. 133).

O nome do conto ja fala algo, o pronome demonstrativo “aqueles” transmite essa ideia
de distanciamento, entdo, a narrativa inteira ¢ abordada por visdes dos outros sobre os
protagonistas. O narrador vai proporcionando informagdes que induzem o leitor a uma
determinada interpretacdo do que possivelmente seria a relagdo entre Raul e Saul. O subtitulo
¢ marcado pela impactante frase “histéria de aparente mediocridade e repreensdo”, ja diz por
si, muita coisa (ABREU, 2005, p. 132).

O conto gira em torno da interpretacdo do que possivelmente seria a relagao entre Raul
e Saul. Embasado nos moldes heteronormativos, o enredo tenta materializar em Raul e Saul
uma certa anormalidade/mistério, ou tenta mostrar que os outros/o meio social no qual estdo
inseridos enxergam eles dessa maneira.

Comeca com o questionamento em torno do fato de que os personagens nao possuem
ninguém proximo, tais como mulher, mae e amante. A heteronormatividade visa a necessidade
do matrimdnio/ de um relacionamento para legitimar a sexualidade masculina, ¢ uma forma que
a sociedade encontrou ao longo do tempo de sustentar essa pratica regulatoria, além de atentar

para o fato da figura feminina sugerida, presumindo que sé existe relacdo entre homens e
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mulheres. “Raul vinha de um casamento fracassado de trés anos, sem filhos. Saul vinha de um
noivado tdo interminavel que terminara um dia" (ABREU, 2005, p. 133-134).

O conto segue nos apresentando os poucos detalhes sobre os protagonistas para que
possamos conhecé-los melhor, na medida do possivel. Moreno de barba e com a voz de baixo
fundo, Raul possuia habilidades artisticas para a musica e instrumentos, possuia um violdo e
uma sabid na gaiola chamado Carlos Gardel.

Ja Saul tinha uma TV colorida defeituosa, habilidades com desenho e tinta, além de
reprodugdes dos famosos quadros do Van Gogh, ambos possuiam a mesma altura e despojavam
de um porte fisico semelhantes, mas o narrador atenta para o fato de que Saul parecia ser mais

fragil. Com isso:

Eram dois mogos bonitos, todos achavam. As mulheres da reparticao, casadas,
solteiras, ficavam nervosas quando eles surgiram, tao altos e altivos, comentou
de olhos arregalados uma secretaria. Ao contrario dos outros homens, alguns
até mais jovens, nenhum deles tinha barriga ou aquela postura desalentada de
quem carimba ou datilografa papéis oito horas por dia (ABREU, 2005, p. 134).

E possivel constatar que eles ndo tinham amizade, o lago comega a ser construido no
trabalho, de maneira bastante discreta, mas cordial. Apenas eventuais cumprimentos, cruzavam-
se silenciosos, mas era como se existisse “uma estranha e secreta harmonia" (ABREU, 2005, p.
134).

Um dia Saul chega atrasado, e conta que havia ficado assistindo a um filme
chamado “Infamia” (The children's hour), baseado em peca de Lillian Hellman, dirigido por
William Wyler no qual protagonizam Audrey Hepburn e Shirley MacLaine. O filme narra a
historia de duas professoras do ensino médio que sdo falsamente "acusadas" de serem lésbicas.

Ninguém na reparti¢do conhecia o filme, exceto Raul. Dai surge a ideia de tomar um
café e passar o restante do dia conversando sobre o filme. O cinema passa a ser o motivo do
surgimento dessa amizade. Os personagens até ficaram ansiosos para que o fim de semana
passasse rapido e a segunda-feira voltasse logo, para que pudessem continuar a conversa.

Com isso, as mulheres da firma comecam a planejar festas e eventos, visando atrai-los
para recepgdes sociais no intuito de conhecé-los melhor. Porém, quase sempre declinavam os
convites e quando aceitavam, preferiam a companhia um do outro nesses ambientes para falar
sobre filmes. Depois dos primeiros drinks, finalmente conversaram sobre os relacionamentos

passados, fracassos e mulheres. “E concordaram, bébados, que estavam ambos cansados de

44



todas as mulheres do mundo, suas tramas complicadas, suas exigéncias mesquinhas. Que
gostavam de estar assim, agora, s6s, donos de suas proprias vidas” (ABREU, 2005, p. 136).

O ritmo do conto ¢ de maneira bem lenta, visto que tudo acontece com base na
expectativa desse estreitamento do lago que os une. Como essa relagdo vai se desenvolver e no
que ela iria se transformar. A chave da historia passa a ser o fato de que nada ocorre ou, melhor
dizendo, as ac¢des s6 decorrem com base nesse elo dos protagonistas. Entre trocas de presentes
em datas comemorativas, € o apoio que Saul prestou a Raul na perda de sua mae, faz com que
eles ficassem ainda mais proximos. Em meio a solidao que os cercam, encontraram um no outro

um apoio.

Aos domingos, agora, Saul sempre telefonava. E vinha. Almocavam ou
jantavam, bebiam, fumavam, jogavam cartas, falavam o tempo todo.
Enquanto Raul cantava — vezequando “El dia que me quieras” vezenquando
“Noche de ronda” — Saul fazia carinhos lentos na cabecinha de Carlos Gardel
pousado em seu dedo indicador. As vezes olhavam-se. E sempre sorriam. Uma
noite, porque chovia, Saul acabou dormindo no sofa. Dia seguinte, chegaram
juntos a reparticdo, cabelos molhados do chuveiro. Nesse dia as mogas nao
falaram com eles. Os funcionarios barrigudos e desalentados trocaram alguns
olhares que os dois ndo saberiam compreender, se percebessem. Mas nada
perceberam, nem os olhares nem duas ou trés piadas enigmaticas. Quando
faltavam dez para as seis sairam juntos, altos e altivos, para assistir ao ultimo
filme de Jane Fonda (ABREU, 2005, p. 137).

Os companheiros de trabalho comegaram a encarar a amizade como estranha, o fato ¢
que, em pequenos sinais tais como o cabelo molhado, o ndo ter interesse pelas mulheres da
reparticdo, comecaram a atribuir acdes e significados a esses atos. A heteronormatividade passa
a questionar a masculinidade quando ha relagdo afetiva entre dois homens, principalmente
quando eles ndo estdo expressando a sua sexualidade de forma viril. Raul e Saul estavam
sozinhos, no que diz a respeito ao estado civil, € como era de preferéncia esse status,
comegavam a especular os motivos e criar teorias sobre. Ambos estarem de cabelos molhados
no local de trabalho sugere a ideia de que possivelmente tomaram banho juntos e
consequentemente tiveram relagcdes sexuais.

As mulheres da reparticao tentam seduzi-los, quando ndo conseguem, partem para a
atitude de ignora-los por completo, enquanto os homens ficam na tentativa de "sacar qual ¢é a
deles", e com isso comegam os comportamentos hostis dos companheiros de trabalho para com
os protagonistas do conto. E ai podemos entender através de exemplo o que ocorre quando

alguém destoa desse padrao.
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No Natal e no Ano Novo, eles recusaram os convites dos colegas e resolvem passar
essas datas juntos, trocando presentes. Raul entrega para seu amigo uma reprodugdo de O
nascimento de Vénus, de Botticelli como presente, ja Saul retribui com uma coletanea de Dalva
de Oliveira. Apos festejar a passagem do ano, regada a alcool e felicitagdes, eles encerram a
noite, ambos vao para o banheiro se trocar, se despem juntos, elogiam o corpo um do outro e
vao deitar em camas separadas.

No dia seguinte ja era ano novo:

Quando janeiro comecou, quase na época de tirarem fé€rias — e tinham
planejado juntos quem sabe Parati, Ouro Preto, Porto Seguro -, ficaram
surpresos naquela manha em que o chefe de se¢do os chamou, perto do meio-
dia. Fazia muito calor. Suarento, o chefe foi direto ao assunto: tinha recebido
algumas cartas anonimas. Recusou-se a mostra-las. Palidos, os dois ouviram
expressdes como “relacdo anormal e ostensiva”, “desavergonhada aberragdo”,

2% ¢

“comportamento doentio”, “psicologia deformada”, sempre assinadas por Um
Atento Guardido da Moral. Saul baixou os olhos desanimados, mas Raul
levantou de um salto. Parecia muito alto quando, com uma das maos apoiadas
no ombro do amigo e a outra erguendo-se atrevida no ar, conseguiu ainda dizer
a palavra nunca, antes que o chefe, depois de coisas como a-reputagdo-de-
nossa-firma ou tenho-que-zelar-pela-moral-dos-meus-funcionarios, declarou
frio: os senhores estdo despedidos (ABREU, 2005, p. 139-140)

A demissao dos dois ¢ o apice do conto, pode ser interpretada como uma puni¢do ou
uma exclusdo a qual a sociedade os submete. Nao ha evidencias explicitas de que Raul e Saul
sejam homossexuais, ndo ha qualquer ratificacdo dessa hipotese. Particularmente no conto em
apreciacao, a firma pode ser tomada como uma alegoria para se pensar a estrutura social. Onde
as pessoas sao obrigadas a zelar por questdes socialmente construidas, seguir moldes canonicos
de ser e existir, no fim, serem heteronormativos para pertencer a um determinado local.

Podemos encontrar no conto escrito por Caio Fernando Abreu, que um dos requisitos
para que se mantenha um edificio estdvel da masculinidade ¢ o siléncio em torno dos rituais
que a sustentam. Os discursos expressos na citacao e todas as praticas comedidas sdo o reflexo
desse comportamento regulatério, que para se instituir como absoluta, restringe papéis sociais
e define através dele o que € certo, natural e normal.

Como seria de se esperar, por se tratar de um conto escrito por Caio Fernando Abreu, os
artefatos culturais citados no conto adquirem, todos eles, fungdo simbolica, uma espécie de
intertextualidade. E perceptivel o questionamento ou a forma atuante da heteronormatividade

nessas trés referéncias listadas:
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- O filme que inicia a relagdo dos protagonistas: Infamia. Retrata o destino dos proprios
personagens perseguidos pela descriminagao de ndo possuirem relagdes heteronormativas. No
caso do filme, a acusacdo de que as professoras Martha e Karen teriam tido relagdes 1ésbicas
termina sendo ainda mais devastadora e leva Martha a cometer suicidio. Ambos finais sdo
marcados por essa ideia de “fuga”, “abandono” ou “evasdo”. “Depois apanharam o mesmo taxi,
Raul abrindo a porta para que Saul entrasse. AI-Al! alguém gritou da janela. Mas eles nao
ouviram. O taxi ja tinha dobrado a esquina”. (ABREU, 2005, p. 140)

- A cangao escolhida por Raul "Tu me acostumbraste", um bolero de autoria do Frank
Dominguez, melancélico e evocativo, transparece a ideia de um amor que transformou uma
vida. O proprio nome do sabid, denominado de Carlos Gardel, evoca também o universo do
tango, ao se trata do cantor mais famoso do género. Bastante popular e construido em torno de
um mundo masculino abordando frustagdes no amor.

- A reprodugdo de Van Gogh, guardada no quarto de Saul e depois dada a Raul com
presente de aniversario, € descrita como "aquele quarto com a cadeira de palhinha parecendo
torta, a cama estreita, o chdo de madeira" (ABREU, 2005, p. 134). Uma possivel alusdo ao
“Quarto em Arles”, uma representacao da relagdo que tiveram e uma referéncia direta a Van
Gogh, ha especulagdes que o quadro seja uma representagdo da suposta relagdo que ele teve
com seu amigo também pintor.

- A pintura, para todos os efeitos, retrata a espera de um homem por outro homem e um
quarto, no fim, € isso que importa e serve de margem aqui. A relagdo de Saul e Raul encontra
metaforas e significados que vao sendo trocadas: Saul fica com a letra de "Tu me
acostumbraste", copiada por Raul, enquanto este fica com a reprodugdo de Van Gogh que
pertencera a Saul.

O fim do conto ¢ marcado pela saida de Raul e Saul da reparticao, encarando o local
onde trabalhavam. A descri¢do do prédio onde a firma funciona ¢ “feio”, “parecendo uma prisao
ou uma clinica psiquiatrica” (ABREU, 2005, p. 135). O tipo de estrutura usada para narrar o
conto, a forma de narrar, os arcos dos personagens e a descri¢do do prédio remete a uma
estrutura fechada, assim como a heteronormatividade. Raul e Saul vdo embora no taxi.

Imaginando que:

Pelas tardes poeirentas daquele resto de janeiro, quando o sol parecia a gema
de um enorme ovo frito no azul sem nuvens no céu, ninguém mais conseguiu
trabalhar em paz na reparti¢do. Quase todos ali dentro tinham a nitida sensacéo
de que seriam infelizes para sempre. E foram (ABREU, 2005, p. 140).
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Para o conto "Aqueles dois", € primordial que se fixe a ideia de que os personagens nao
se identificam como gays e, em nenhum momento ¢ essa a tematica principal. Se os leitores e
os colegas de reparticdo nao sabem qual ¢ a natureza daquilo que os une, eles tampouco o
sabem. Estdo vinculados por um afeto que nao possuia uma defini¢ao explicita, pareciam nao
ter preparo para dar nomes as emogdes € nem conhecimento para entendé-las.

Essa zona imprecisa, do ¢ ou ndo ¢, acaba sendo motivo de raiva para os colegas de
escritorio, que se identificam como paladinos da heteronormativa. Mais ameagador para essa
ordem ¢ a possivel presenga de dois homens que naquele momento. Nas perspectivas dos
colegas de trabalho, ndo cumprem com as regras heteronormativas ou ndo cumprem como eles
imaginavam.

A raiva expressa na denuncia em forma de carta, feita pelos companheiros de trabalho,
¢ o reflexo dessa incapacidade de ndo saberem as identidades sexuais de Raul e Saul, visto que
ao longo do tempo, o normal era essa dualidade homo/hetero, homem/mulher, macho/fémea. O
ponto chave do conto ¢ justamente ndo confirmar nada, e a partir disso, construir o efeito de
incerteza expressa pelos outros personagens. O que resta ¢ a indefini¢do do texto criada pela
narrativa, o uso da incerteza nesse conto € o que faz com que eles passem a assumir multiplos

sentidos para aqueles ao seu redor.

4.3 TERCA-FEIRA GORDA

O conto “Terca — Feira Gorda” ¢ de pequena extensdo, narrado em primeira pessoa,
conta a historia de dois sujeitos masculinos que se encontram durando um dia de carnaval. Os
atos principais acontecem no saldo que se encontravam no inicio do conto, e subsequentemente

na praia, onde narra o desfecho.

De repente, ele comegou a dangar bonito e veio vindo para mim. Me olhando
nos olhos, quase sorrindo, uma ruga tensa entre as sobrancelhas, pedindo
confirmagdo. Confirmei, quase sorrindo também, a boca gosmenta de tanta
cerveja morna, vodka com coca-cola, uisque nacional, gostos que eu nem
identificava, passando de mao em mao dentro dos copos plasticos. Usava uma
tanga vermelha e branca, Xangd, pensei, lansd, purpurina na cara. Oxala,
bragos levantados. Ogum de umbanda, dangando bonito. Um movimento que
descia dos quadris pelas coxas, até os pés, entdo olhava para baixo, depois o
movimento subia novamente, atravessando a cintura, até os ombros. Era entdo
que sacudia a cabega, olhando para mim, cada vez mais perto. Eu estava todo
suado. Todo mundo estava suado, mas eu ndo via mais ninguém além dele
(ABREU, 2005, p. 56).
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O inicio da narrativa ¢ marcado pela sensualidade do sujeito que esta indo de encontro
ao narrador-personagem, evidenciando partes do corpo, tais como: quadris, coxas, ombros,
cintura e pés. Ele d4 inicio a um processo de sensualidade através da danga, até se aproximar
do outro personagem. “Nao havia palavras. Havia o movimento, a danga, o suor, 0s corpos meu
e dele se aproximando mornos, sem querer mais nada, além daquele chegar cada vez mais
perto” (ABREU, 2005, p. 56-57).

E importante ressaltar que a heteronormatividade ¢ a forma padrio de como as pessoas
em sociedade devem organizar suas vidas e, um dos principais requisitos ¢ seguir o modelo
heterossexual. Essa passagem do conto ja evidencia uma quebra dessa regra.

Ao destacar diversas partes do corpo, o texto propde uma certa valorizagdo dessas zonas
que ultrapassam a ideia de que o prazer estd estabelecido apenas nos 6rgdos genitais e, pela
forma como sdo descritas atribui-se a elas erotizacdo. O personagem ¢ encantado pelo ritmo da
danga e cria toda uma atmosfera que combina com o carnaval. “Eu estava suado, todos estavam
suados, mas eu ndo via ninguém além dele” (ABREU, 2005, p. 56).

O encontro de ambos se da de forma natural, embalados pelo ritmo carnavalesco os

personagens expressavam os seus desejos de frente um para o outro:

Na minha frente, ficamos nos olhando. Eu também dangava agora,
acompanhando o movimento dele. Assim: quadril, coxas, pés, olhar para
baixo, subir o movimento pela cintura até os ombros, entdo sacudia os cabelos
molhados, levantar a cabega e encarar sorrindo. [...]. O qué, perguntei. Vocé é
gostoso, ele disse. Nao parecia bicha nem nada: s6 um corpo que por acaso
era de homem gostando de outro corpo, o meu, que por acaso era de homem
também. Eu estendi a mao aberta, passei no rosto dele, falei qualquer coisa. O
qué, perguntou. Vocé é gostoso, eu disse. Eu era s6 um corpo que por acaso
era de homem gostando de outro corpo, o dele, que por acaso era de homem
também (ABREU, 2005, p. 57).

O interessante desse conto ¢ o fato de que existe uma atragdo entre dois homens, que
ndo se reconhecem como gays, mas usam de um esteredtipo estético ja estabelecido sobre
“parecer gay” como base de seu julgamento. Uma ideia ligada a sentidos de masculinidade e
feminilidade. Os simbolos relacionados a masculinidade sdo mais valorizados, uma vez que
cumpre com os requisitos da heteronormatividade. Tudo isso, visando ser aceito e respeitado
perante a sociedade, ¢ a norma que define quanto mais proximo do padrdo heteronormativo,
melhor aceito.

A possibilidade do encontro apresentada no trecho acima, ocorre pelo grau de desejo

que um sentiu pelo outro, e o fato de ambos serem corpo de homens, ndo poderia definir a
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sexualidade deles de forma geral, porque naquele momento o desejo era a pauta. A
heteronormatividade possui um carater poderoso pela forma como exerce o controle dos
individuos e todos os aspectos que o cercam, nao existe a possibilidade de fugir dela, todos os
individuos sentem suas consequéncias, ha niveis, onde alguns sdo mais impactados e outros
menos. Com isso, quero dizer que um homem gay por ser um homem gay nao esta isento de ser
heteronormativo ou possuir atitudes desse cunho.

O fato de um nao parecer gay ou seguir a norma heteronormativa seria um motivo a
mais para o desejo. O conto da inicio a entrega dos dois personagens. O ritmo da danca e o
embalo da festa sugerem um cenario de desejo, a forma que ambos dangavam, agora juntos,
levando em conta o discurso, diz muito sobre essa correspondéncia de gostos. O ideal de
masculinidade, em que ¢ ressaltada a virilidade e o corpo musculoso ¢ a forma que tanto nos ¢
imposta como desejavel e atraente.

Os personagens se reconhecem como masculino e escolhem outros corpos masculinos
como suas preferéncias, quebrando o paradigma do desejo homem/mulher. A teoria queer,
diferente da heteronormatividade busca valorizar essas novas formas de possibilidades no
campo da relagdo e do desejo.

O conto desde o inicio, expressa a ideia de que o corpo ¢ uma zona a ser explorada,
existe sensualidade em diversas partes que o compdem. Nao estabelecendo qualquer regra para
sentir prazer, perpassa os moldes heteronormativos apresentando um homem sentindo desejo

por outro homem.

Quero vocg, ele disse. Eu disse quero vocé também. Mas quero agora ja neste
instante imediato, ele disse e eu repeti quase ao mesmo tempo também,
também eu quero. Sorriu mais largo, uns dentes claros. Passou a mao na minha
barriga. Passei a mao pela barriga dele. Apertou, apertamos. As nossas carnes
duras tinham pelos na superficie e musculos sob as peles morenas de sol. Ai-
ai, alguém falou em falsete, olha as loucas, e foi embora. Em volta, olhavam
(ABREU, 2005, p. 57).

O conto caminha para o encontro desse contato fisico e, sobretudo, erdtico, onde os
personagens através do discurso, deixam claro mais uma vez a confirmacdo do desejo que
ambos sentiram um pelo outro. E importante citar que esse ato de entrega dos personagens
acontece em um ambiente publico, com isso, ha uma quebra das normas sociais, uma vez que
a sociedade presencia essa cena. A retaliacdo por parte da quebra dessas normas, sao os

xingamentos descritos nas ultimas linhas desse trecho citado.
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Nos empurravam em volta, tentei protegé-lo com meu corpo, mas ai-ai
repetiam empurrando. Olha as loucas, vamos embora, daqui ele disse. E fomos
saindo pelo meio do saldo, a purpurina da cara dele cintilando no meio dos
gritos (ABREU, 2005, p. 58).

E possivel constatar, através da leitura desse trecho que os protagonistas comegam a
sofrer retaliagdes em virtude da quebra dessas regras, sdo agressdes fisicas, no que diz a respeito
os empurrdes sofridos pelos individuos, e a violéncia psicologica quando eles sdo xingados
durante a festa pelos termos “ai-ai”, “as loucas”, sendo repetidos trés vezes durante o conto,
essas agressoes sao marcas da aversao por tudo aquilo que fuja do padrido heteronormativo.

A desobediéncia as normas socias ocorre com a manifestacdo dessa pratica sexual que
nao colabora com o padrdo heteronormativo, visto que ele ¢ um parametro para todos, para se
conseguir o poder ou os privilégios proporcionados pelo padrao hegemdnico deverdo exorcizar
de si qualquer relacdo com a feminilidade ¢ a homossexualidade. Buscando sempre manter
distancia do mundo das mulheres e controlar as manifestacdes de afetos para com os homens.

Apesar da data comemorativa carregar significados que contribuam para uma maior
liberdade, é preciso lembrar que a heteronormatividade esta para além dela. E como se existisse
limites que ndo podem ser ultrapassados, principalmente no que diz a respeito a essas praticas
serem exercidas em locais publicos. Por isso os personagens procuram outro lugar, e esse ato
parecer acontecer de forma natural para eles. “A gente se afastou um pouco, s6 para ver melhor
como eram bonitos nossos corpos nus de homens estendidos um ao lado do outro, iluminados
pela fosforescéncia das ondas do mar” (ABREU, 2005, p. 59).

Nao ¢ porque os desejos sexuais dos personagens foram de certa forma, barrados
naquele ambiente, que eles vao deixar de existir, a heteronormatividade dita o que € certo, tido
como normal, regula, pune e evidencia, mas ndo tem competéncia para anular completamente
os comportamentos que fogem do padrio estabelecido. E um conceito ultrapassado, o queer
busca dar reconhecimento a essas formas consideradas abjetos pela heteronormatividade. Por
1sso os protagonistas buscam exercer esse desejo em um ambiente com menos fluxo de gente.

Porém, sdo perseguidos e agredidos por uma multiddo (ABREU, 2005):

Mas vieram vindo, entdo, ¢ eram muitos. Foge, gritei, estendendo o brago.
Minha mao agarrou um espaco vazio, o pontapé nas costas fez com que me
levantasse. Ele ficou no chao. Estavam todos em volta. Ai-ai, gritavam, olha
as loucas (p. 59).

Fechando os olhos entdo, como um filme contra as palpebras, eu conseguia
ver trés imagens se sobrepondo. Primeira a do corpo suado dele, sambando,
vindo em minha direcdo. Depois as Pléiades, feito uma raquete de ténis
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suspensa no céu la em cima. E finalmente a queda lenta de um figo muito
maduro, até esborrachar-se contra o chdo em mil pedacos sangrentos (p. 59).

Os trechos acima, narram a terrivel situagdo que os personagens estdo passando ao
buscar satisfazer os desejos da carne, o conto apresenta no desfecho passagens brutais no que
diz respeito a forma que termina a relagdo entre os protagonistas. Um correndo nu em busca de
salvar a sua propria vida, e o outro estendido no chio, entregue a justica dos paladinos sociais.

As pessoas que nao seguem esses padroes ou possuem relagdes que nao sdo
heteronormativas, matrizes ou padroes hegemonicos, estdo destoando dessa sociedade, tem que
subjugar-se a um sistema que ndo os reconhecem como legitimos, como tampouco os protegem.
A heteronormatividade busca dar legitimidade apenas as premissas heterossexuais e todos os

aspectos que as envolvem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante a realizacao dessa pesquisa, foi assumido o desafio de reconhecer e analisar, no
texto literdrio, aspectos da heteronormatividade. Com isso, surgiu o interesse em analisar os
personagens masculinos presente nos contos “Aqueles dois”, “Ter¢a-Feira Gorda” e “Sargento
Garcia” de Caio Fernando Abreu, a fim de observar nos contos se ha tracos da
heteronormatividade presente e, subsequentemente, questiona-los.

Com a percepcdo da heteronormatividade chegamos a uma melhor compreensao sobre
essa matriz sexual, associados ao contexto dos contos analisados, foi fundamental para
estabelece identificagdo da mesma na constru¢ao dos personagens.

Para compreender melhor o conceito de heteronormatividade partimos da teoria queer e
suas reflexdes, como principal fundamentagao os estudos de Milskolci (2012), que em sintonia
com os estudos sobre género e heteronormatividade propostos por Butler (2003) e Louro (2001)
contribuiram para a construcao do resultado dessa pesquisa.

Cabe a ressalva, no entanto, que nao foi o nosso objetivo trabalhar com a orientagdo
sexual dos personagens, mas como o estudo analitico da heteronormatividade e sua relagcdo com
0s personagens masculinos presentes nos contos.

Em “Sargento Garcia” n6s podemos identificar os tracos da heteronormatividade nos
personagens masculinos, principalmente pelas semelhancas. Hermes € descrito como um
personagem que nao segue o modelo de masculinidade hegemonica, ja Garcia performa e
cumpre com todos os requisitos da heteronormatividade, isso faz com que se estabeleca uma
relagdo de subordinagdo e comparagdo entre os personagens, além de outras passagens do conto
que evidenciam e questionam as praticas heteronormativas.

No conto “Aqueles Dois” foi possivel encontrar caracteristicas da heteronormatividade
nas agdes que cercam os protagonistas principalmente naquelas que sdo exercidas por outros
personagens para com eles. Outra forma de reconhecer as caracteristicas da
heteronormatividade ¢ analisando os artefatos culturais que sao apresentados durante o conto,
eles apresentam, discursam e questionam a heteronormatividade.

Em “Terca-Feira Gorda” foi possivel estabelecer a relacdo entre a heteronormatividade
e o conto partindo da atracdo entre os protagonistas, nds evidenciamos o desejo levando em
consideracdo o padrdo estético que a heteronormatividade privilegia. Além disso, a violéncia

narrada no desfecho foi um elemento importante para a andlise do conto.
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Em suma, foi possivel identificar tragos da heteronormatividade presente nos
personagens masculinos, mediante a analise dos contos, sendo assim, alcancando o objetivo
que se pretendia a presente pesquisa.

Portanto, tendo alcancado os objetivos tracados incialmente, com o desenvolver da
pesquisa e ao perceber a importancia da heteronormatividade, ¢ possivel que outros estudos
sobre as obras de Caio Fernando Abreu possam ser desenvolvidos por esse viés. Por fim, a
heteronormativa nos proporcionou uma perspectiva de andlise dos contos que pouco ¢€

aproveitado pela critica.
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