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“Eu, por exemplo, gosto do cheiro dos livros.
Gosto de interromper a leitura num trecho
especialmente bonito e encosta-lo contra o
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das marcas de velhice que o livro vai
ganhando: orelhas retorcidas, a lombada
descascando, o volume ficando meio ondulado

com o manuseio” (MEDEIROS, 1997, p. 21).



RESUMO

A presente dissertagdo tem por objetivo geral propor um material didatico que possa nortear a
realizagdo do Ciclo de Leitura nas aulas de lingua portuguesa nas turmas de 6° ao 9° ano,
embasado nas praticas de letramento, especificamente o literario, a ressignificagdo e a formacao
dos alunos enquanto leitores. Nesse sentido, esta dissertagdo discute os conceitos de leitura com
base nos postulados de Freire (1981), Koch e Elias (2013), Cosson (2018), Solé (1998), além
de outros autores, visando mostrar a importancia do ensino de tal componente, através de obras
literarias para despertar no aluno o gosto pela leitura, destacando a importancia do papel do
professor como leitor e mediador, e a institui¢do escolar como locus de desenvolvimento desse
processo formativo. Esta dissertacdo também debate ainda questdes voltadas a tematica
literatura e ensino, relacionadas ao letramento literario, bem como o papel do livro didatico nas
praticas de leitura. O produto pedagogico consiste em um caderno de leitura literéria,
denominado Caminhos Literarios para a Sala de Aula, til para o Ciclo de Leitura, uma vez
que oferece atividades sobre diferentes subgéneros da narrativa: Fabula, Contos de fadas,
Romance de aventura, Gotico, Literatura em quadrinhos, Romance romantico, Ficcao
cientifica. Cada capitulo do caderno de leitura envolve atividades de pré-leitura, leitura e pos-
leitura que estimulam a fruicao e ajudam na promogao do letramento literario.

Palavras — Chave: Leitura. Letramento literario. Ciclo de Leitura. Atividades. Narrativa.



ABSTRACT

This dissertation has as main objective to propose a didatic material that can guide the
realization of the Reading Cycle in Portuguese language classes for students from 6th to 9th
grade based on literacy practices, specifically literary, repurpose and students ’ formation as
readers . In this sense, this dissertation discusses the concepts of reading based on Freire (1981),
Koch and Elias (2013), Cosson (2018), Solé (1998), among others, aiming at showing the
importance of teaching such a component through literary texts in order to awaken in the
student the taste for reading, highlighting the role of the teacher as reader and mediator, and
the school as the locus of development for this formative process. The dissertation also debates
issues related to literature and teaching in relation to literary literacy, as well as the role of the
textbook in reading practices. The pedagogical product consists of a textbook created only for
the reading of literature, called Literary Paths for the Classroom, which will be useful of the
Reading Cycle, since it provides activities on different narrative subgenres or mode: Fable,
Fairy tales, Adventure novel, Gothic, Literature in comics, Romantic novel, Science Fiction.
Each chapter of the textbook proposed here envolves pre-reading, while reading and after
reading activities that stimulate fruition and help promoting literary literacy.

Key- words: Reading. Literary Literacy. Reading Cycle. Activities. Narrative.
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INTRODUCAO

Ao longo do tempo, o ensino de Lingua Portuguesa tem se caracterizado por profundas
mudangas, tanto nos niveis como nas modalidades, sejam voltadas para o estudo da lingua ou
fomentando a comunicacdo propriamente dita. Entretanto, a leitura sempre fora trabalhada em
todas as instdncias. H4a de se ressaltar aqui os textos literarios que s3o utilizados,
especificamente nas turmas dos anos finais do ensino fundamental, seja nas atividades de
compreensao e/ou para verificagdo da proficiéncia dos alunos, comprometendo, por vezes, o
ensino de literatura.

Dessa forma, a presente dissertagdo tem como objetivo geral a proposi¢cdo de um
material capaz de nortear a realizacdo do Ciclo de Leitura nas aulas de lingua portuguesa que
ocorrem nas turmas de 6° ao 9° ano com base no letramento literario, a ressignificacao e a
formacao dos alunos enquanto leitores.

Nesse sentido, os objetivos especificos deste trabalho de pesquisa consistem em discutir
conceitos de leitura, literatura e letramento, permeando as concepcdes de Freire(1981), Koch e
Elias (2013), Cosson (2018), Solé (1998) além de outros autores, visando a importancia do
ensino com a utilizagdo de textos/obras literarias para despertar o vontade de ler por parte do
aluno e abordar o papel do professor como exemplo de leitor € mediador, e a institui¢ao escolar
como l6cus de desenvolvimento desse processo formativo.

Desse modo, para justificar este trabalho de pesquisa ¢ preciso considerar que no Estado
do Ceara, estado de origem e local onde desenvolvemos nossa pratica pedagogica, o Programa
de Aprendizagem na Idade Certa — PAIC que acompanha o planejamento, desenvolvimento e
os resultados do Ensino Fundamental, promovendo a realizagdo de formagdes continuadas aos
professores norteando-os na realizagdo das atividades do Plano Estruturante — Plano de aula
com a rotina descrita de cada dia em relacdo as aulas de Lingua Portuguesa. Assim, (vide
anexos) hd uma divisdo das cinco aulas de portugués em trés dias: 1° dia (duas aulas para leitura,
tendo um espago para a realiza¢do do Ciclo de Leitura, visando a compreensao e interpretacao);
2° dia (duas aulas para leitura e produgao textual) e no 3° dia (uma aula voltada para o trabalho
com a andlise linguistica).

A sugestdo para a realizacdo do Ciclo de Leitura no primeiro dia desta rotina, ocorre, na
verdade, sem definicdo de temas especificos ou seguindo um cronograma de utilizagdo das
histérias prontas. Assim, os professores utilizam os paradidaticos do PAIC existentes nas
bibliotecas e/ou salas de multimeios das escolas municipais que sdo destinados ao Ensino

Fundamental I, conforme orientagdes repassadas durante as formagdes continuadas.
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Logo, a realizagdo deste momento de frui¢ao e prazer carece de um norte ou organizagao
que perpasse a contagdo de historias, outrora trabalhada nas turmas infantis e do Fundamental
I, embora seguindo os mesmos parametros dessas turmas, ¢ essencial criar novas formas de
fomentar o interesse dos alunos em conhecer novas narrativas, os diversos personagens € outros
géneros literarios, justificando assim a construgdo desse aporte a ser utilizado.

Levando em consideragdo o exercicio da literatura e a importancia do mesmo no que se
refere as possibilidades de compreender e expressar o mundo, o conhecimento mais
aprofundado das obras literarias, seus autores, personagens e enredos que permitem ao leitor o
conhecer a si mesmo e a sociedade que o cerca por meio de um conjunto de praticas sociais
embasadas na escrita e/ou na tecnologia, ¢ que podemos chamar, segundo Kleiman(2004) de
letramento.

Para tanto, esta pesquisa aborda a profunda relevancia de temas como o ensino de
literatura e a apropriacdo da mesma, as praticas de letramento e a formacdo do aluno-leitor a
construindo novos sentidos diante do que ler e inseri-los em suas atitudes e nas variadas
situacoOes relacionadas ao uso da lingua e na propria escrita - forma pratica e contextualizada
no que se refere ao texto literario lido.

As consideragdes acima arroladas inserem-se no rol de discussdes que esta dissertagao
enseja, principalmente em um capitulo introdutorio sobre as questdes voltadas a leitura,
literatura e ensino com concepgoes tedricas, citagdes e discussdes das mesmas relacionadas a
esse tema atemporal dentro do processo de ensino-aprendizagem.

E valido ressaltar ainda que outros fatores também sdo ressaltados aqui acerca do
letramento literario, como, por exemplo, o papel da escola e do livro didatico nas praticas de
leitura que sdo fomentadas no Ensino Fundamental II. Diante disso, ¢ preciso criar ambientes
atraentes, visando a possibilidade de um trabalho eficaz com a literatura, pois os textos literarios
se apresentam fragmentados e s3o usados apenas como suporte para exercicios de compreensao,
interpretacdo ou retirada de trechos para abordar questdes gramaticais.

Tais abordagens sdo suficientes para fundamentar a metodologia descrita no segundo
capitulo demonstrando o modo como a teoria foi abordada e sua importancia para a constru¢ao
do terceiro capitulo que se caracteriza como produto pedagdgico denominado Caminhos
Literarios para a Sala de Aula, por meio do qual o Ciclo de Leitura podera contar com textos
literarios estruturados e géneros mais aprofundados capazes de contribuir na formacgdo dos
leitores com mais eficiéncia sem abrir mao da fruicao.

Com base nestes precedentes, o suporte tedrico acima citado apresenta concepgdes e

estratégias metodologicas interessantes nas praticas de leitura, apontando para a
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ressignificacdo, e a construcao de sentidos, além do simples processo de decodificagdo. Assim,
as citagdes sobre leitura eficiente e praticas que possibilitem um contato mais enfatico com os
textos literarios dentro da escola e até mesmo fora dela s3o essenciais para fundamentar o que
¢ proposto no letramento.

A metodologia essencialmente bibliografica carrega consigo uma pesquisa cheia de
nuances voltadas para o que € proposto € o que se pode melhorar quando nos referimos as
praticas de leitura na escola. Logo, as sugestdes presentes sdo criadas e/ou adaptadas de outros
autores ou sites com propostas de atividades visando e estimulando o conhecimento literdrio e
as praticas de letramento.

Diante destas necessidades, o material proposto no terceiro capitulo oferece suporte para
professores e alunos durante a realizagdo do Ciclo de Leitura, uma vez que apresenta indicagdes
de obras, bem como atividades tedricas e praticas em se¢cdes que ampliam o trabalho para antes,
durante e depois da leitura. Na verdade, hd uma necessidade dessas sugestdes estratégicas
visando a qualidade do processo de ensino e aprendizagem, pois o livro didatico, na maioria
das vezes, apenas apresenta recortes literarios.

Portanto, o produto pedagogico apresentado neste trabalho oferece um suporte no que
se refere a nortear das praticas do Ciclo de Leitura, pois aponta sugestoes de leituras e atividades
permeando os contextos literarios, desde os canones até os mais diversos subgéneros de
narrativas que ja fazem parte de seu cotidiano. Tal proposta ¢ construida de forma didatica,
visando a formagao do leitor literario e o trabalho com a lingua portuguesa capaz de perpassar
praticas que vao além da analise linguistica, e as teorias de comunicagdo e expressao, outrora
apontados como ensinamentos obrigatdrios, porém ineficientes para suprir os fragmentados
textos literarios apresentados no livro didatico. Dessa forma, os professores que tiverem acesso
a esse material conseguirdo conduzir esses momentos de forma pratica, dindmica e criativa.

Destacamos, aqui, o ineditismo do tipo de Caderno de Leituras que sera proposto nesta
pesquisa, pois, nas nossas pesquisas, nao localizamos algo semelhante, notadamente pelo fato
de que cada um dos sete capitulos se destina ao trabalho com um subgénero da narrativa, a
saber: 1. Fabula, 2. Contos de Fadas, 3. Romance de aventura. 4. Literatura gotica, 5. Literatura
em quadrinhos, 6. Romance romantico, 7. Literatura de Fic¢do cientifica.

Iniciamos trabalhando caracteristicas de géneros mais curtos para, gradativamente,
irmos aumentando o tamanho, visto que a escolha dos mesmos se deu diante da indica¢do dos
mesmos nos documentos oficiais e, pelo fato de em uma determinada ocasido, perguntarmos
informalmente sobre as preferéncias literdrias dos alunos. Nos preocupamos em manter a

nomenclatura utilizada pelos alunos, como no caso de “Romance Romantico”, pois entendemos
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que, ao se deparar com tal capitulo, os interessados irdo se identificar de imediato. Em alguns
casos, eles ndo souberam citar o género, mas ao descreverem o tipo de histéria que mais
apreciavam, compreendemos do que se tratava.

Os textos selecionados para leitura sdo obras nacionais e cldssicos estrangeiros, com
tematicas variadas, buscando promover o letramento literario e desenvolver o senso critico dos
alunos-leitores, bem como suas habilidades artisticas e cultural, além da escrita como forma

pratica e o letramento literario propriamente dito.
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1. Questoes de leitura, literatura e ensino

1.1 Aquisicao e concepg¢des da leitura no universo escolar

Considerando o contexto das praticas de leitura no Ensino Fundamental,
especificamente nas turmas de 6° ao 9° ano, ¢ importante levar em consideracdo, a abordagem
da mesma como um habito, pois o aluno-leitor em questdo ja € proficiente e tera sido capaz de
fazer diversas leituras além dos textos literarios ou nao apresentados no cotidiano das aulas de
lingua portuguesa, independente de cada série e/ou volumes disponiveis no acervo da escola e
trabalhados em sala de aula.

Esse conhecimento do leitor anterior a escola denominaremos aqui como leitura de
mundo, caracterizando os conhecimentos adquiridos até entdo, a serem ampliados pelas
intervencdes escolares, capazes de transforma-lo em um leitor competente diante do nicho
social em que habita, fomentando emogdes, e desvelando um mundo de fantasia, imaginagao e
possibilitando-lhe a criagdo de sentido.

Nesse contexto, o professor favorece a comunicagdo e amplia a percep¢ao do mundo
em volta despertando nos alunos o reconhecimento perceptivo de sua realidade e das
experiéncias vivenciadas pelos mesmos antes mesmo da decodificacao tanto da leitura como da
escrita.

Dessa forma, Freire (1989) ressalta que a leitura de mundo € anterior a leitura da palavra,
pois lemos o que existe a nossa volta e mediante o nosso interesse, isto acaba despertando o
gosto pela leitura e pelos géneros nos quais elas se manifestam. Sendo assim o autor afirma

que:

[...] de alguma maneira, porém, podemos ir mais longe e dizer que a leitura da
palavra ndo ¢ apenas precedida pela leitura do mundo, mas por uma certa
forma de “escrevé-lo” ou de “reescrevé-lo”, quer dizer, de transforma-lo
através de nossa pratica consciente (FREIRE, 1981, p. 13).

Assim, ao propor determinadas leituras o professor consegue interagir também com o

meio do qual os alunos fazem parte, visto que esses momentos podem ser realizados de
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diferentes formas, entre elas a escrita, fazendo uso de alguns veiculos como livros, revistas e
jornais, entre outros géneros, inclusive digitais que temos a disposi¢ao no nosso cotidiano.

E preciso deixar claro que o professor nio ¢ o unico responsavel no que se refere a
fornecer e/ou mediar leituras, ¢ necessdrio antes, creditar também aos familiares esse papel,
percebendo a importancia de cultivar este habito para os filhos desde cedo, integrando uma
parceria com a escola favorecendo e enfatizando o processo de formagao como leitores.

No entanto, a leitura, por vezes, ¢ realizada apenas como mera atividade de
decodificacao, na qual o aluno decodifica os simbolos escritos € o ato de ler ocorre de forma,
superficial e incompleta composta por acdes que envolvem a busca por sindnimos das palavras
desconhecidas, o que de fato, pode se revelar um passo fundamental para a compreensao e
oferecendo autonomia para o passo seguinte que seria uma suposta realizacdo de exercicios
praticos.

Todavia, Menegassi (1995, p. 87) esclarece:

Na decodificacao, ha a ligagao entre o reconhecimento do material
lingiiistico com o significado que ele fornece. No entanto, ‘muitas vezes
a decodificacdo nao ultrapassa um nivel primdrio de simples
identificacao visual’, pois se relaciona a uma decodificacdo fonologica,
mas nao atinge o nivel do significado pretendido.

De acordo com Kleiman (1993 apud MENEGASSI; CALCIOLARI, 2002, p. 82), "as
praticas de leitura como decodificagdo ndo modificam em nada a visao de mundo do leitor, pois
se trata apenas de automatismos de identificacdo e pareamento das palavras do texto com as
palavras idénticas em uma pergunta ou comentario”. Logo, a importincia dos codigos
linguisticos no processo de aprendizagem da leitura (método alfabético, silabico, fonico, entre
outros) se referem apenas ao dominio das unidades minimas relacionadas a fala e a escrita.

Para tanto, alguns conceitos parecem estar relacionados apenas a aquisi¢do e praticas de
leitura, e ndo apenas de decodificacdo, conforme ressalta Solé (1998, p. 52), "ler ndo ¢é
decodificar, mas para ler ¢ preciso saber decodificar". Assim, o que concerne a formacao
literaria que considera os momentos de deleite e/ou prazer, vai além de atividades que envolvem
o aprendizado das correspondéncias letra-som e carecem de uma elabora¢do melhor ndo apenas

do ambiente utilizado, mas também das praticas que implicam o ato de ler no contexto escolar.
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Hé ainda a concepc¢ao de leitura como aquisi¢do de informagdes, apreendidas a partir da
linguagem utilizada (verbal ou ndo-verbal) visando facilitar o processo de compreensdo e
interpretagdo, Colomer e Camps (2002, p. 8) afirmam que “ler consiste em um processo de
aquisi¢do de informagdes de um texto escrito com a finalidade de interpreta-lo”. Para Smith

(1983 apud COLOMER e CAMPOS, 2002, p. 9), o processo de leitura:

utiliza-se de duas modalidades informativas: a primeira ¢ visual, pois incide
nas informagdes presentes no texto, ¢ a segunda ¢ nio-visual caracterizada
pelo conjunto de conhecimentos do leitor que por sua vez construird o
significado do mesmo.

Em relacdo a leitura e a construcao de significados diante da mesma, os Pardmetros
Curriculares Nacionais - PCN- (1997, Volume 2), como documento oficial, ressalta que o leitor
¢ capaz de identificar significados e construir sentidos ao ler um texto, desde que sejam
observados seus conhecimentos prévios, objetivos da leitura e as informacdes do autor
oferecidas, entre outros conhecimentos acerca da lingua.

Cabe aqui, ainda, uma concepgdo de leitura voltada para a construcao de sentidos

baseada no didlogo com os textos, conforme explica Cosson (2018, p. 35):

Pode ser uma conversa amena sobre questdes triviais, como a leitura que
fazemos de uma revista antiga em um consultério médico ou no aeroporto
enquanto aguardamos o chamado de nosso voo. Pode ser uma conversa
embaragosa como a que se mantém na leitura de textos instrucionais, tais
como as receitas culinarias com suas quantidades e medidas nunca exatamente
obedecidas justamente porque nos ressentimos do excesso de imperativos no
modo de fazer. Pode ser uma conversa enigmatica que enfrentamos na
tentativa de entender o discurso técnico-precautdrio-obscuro de uma bula de
remédio ou na qual nos surpreendemos pelo inusitado das metaforas num
curso de degustacdo de vinho. Pode ser uma conversa mais profunda, como
aquela que temos com um poema, quando descobrimos no arranjo poético das
palavras o que julgamos ser a tradugdo exata do que sentimos ou do que
pensamos.

Dessa forma, o ato de ler, ndo pode ser assimilado apenas ao mero processo
decodificacdo de letras e/ou palavras, mas também a valoriza¢do do conhecimento de mundo

relacionado aos interesses € gostos, bem como as posturas voltadas para as reflexdes e até
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mesmo as decisdes tomadas amenizando as dificuldades de interpretacdo, como buscar no texto
alguns detalhes ndo percebidos anteriormente, fazendo uso de sua curiosidade e por fim
constatar as suposi¢oes feitas ao visualizar o texto.

Com base nestas perspectivas, Soligo (2001) que a medida que o leitor busca e encontra
as informagdes de seu interesse e que lhe dao prazer dentro do contexto relacionado a lingua e
a literatura de modo geral, a leitura se destaca como um processo de ressignificagdo, pois novos
sentidos passam a ser construidos.

Dessa forma, ¢ importante entender as proposicdes dos PCN de Lingua Portuguesa
(1988, p. 69-70) ao definir leitura como um “processo no qual o leitor realiza de modo ativo
um trabalho, ndo apenas de decodificacao, mas essencialmente de compreensao e interpretacao
do texto”, por meio de exercicios leitores que utilizam estratégias de ‘“selecdo, antecipagao,
inferéncia e verificagdo”, para determinar, por exemplo, os niveis de proficiéncia.

Reconhecemos, assim, a importancia da leitura no que se refere ao leitor que se revela
como construtor de sentidos, que 1€ aquilo que lhe interessa, percebendo sua realidade nas
entrelinhas, e conhecendo o assunto abordado, sendo capaz de interagir com o texto lido e
compreendé-lo além de realizar apenas a decodificagdo do mesmo, caracterizando-se como uma
pratica social.

E viavel salientar também que essa pratica deve considerar ainda o reconhecimento da
intencionalidade do autor e a capacidade do aluno para captar essas intengdes. Dessa forma,

Koch e Elias (2013, p. 10) afirmam que:

A leitura ¢ uma atividade de captagdo das ideias do autor, porém nao considera
as experiéncias e os conhecimentos do leitor, pois o foco de atengdo ¢ o autor
e suas intengdes, ja que o sentido esta centrado no autor, e ao leitor cabe apenas
captar essas intengoes.

E importante acrescentar que o foco no autor esta relacionado ao conceito de linguagem
veiculada a representacdo do pensamento, logo o texto € visto como um produto, e a leitura do
mesmo proporciona uma interpretacdo feita apenas para captar as ideias de quem o escreveu,
sem levar em consideracdo os conhecimentos daqueles que leem. Ja se o foco for o texto, o
mesmo passa a ser definido como produto a ser decodificado de acordo com as normas

estruturais estabelecidas.
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Assim, o ato de ler acaba sendo uma atividade na qual o leitor somente realiza o
reconhecimento das palavras e a estrutura textual. Entretanto, se o foco for na interagdo autor-
texto-leitor, o conceito de linguagem sera dialogico e o texto passa a ser construido na intera¢ao
texto-sujeito.

Mediante essa pluralidade de foco, é preciso ressaltar mais uma vez a importancia do
professor-mediador, pois sua postura de leitor ¢ um exemplo, sendo capaz de proporcionar o
interesse dos alunos pelos mais variados géneros, favorecendo aos educandos a oportunidade
de serem leitores que seguem seu modelo.

Para tanto, Hall (1989 apud COLOMER e CAMPS, 2002, p. 22), destaca os seguintes

fundamentos acerca da leitura:

r

A leitura eficiente é uma tarefa complexa que depende de processos
perceptivos, cognitivos e linguisticos. A leitura ¢ um processo interativo no
qual o leitor experiente deduz informagdo, de maneira simultanea, de varios
niveis distintos, integrando ao mesmo tempo informacdo grafofonica,
morfémica, semantica, sintatica, pragmatica, esquematica e interpretativa. O
sistema humano do processamento da informagédo é uma forma poderosa, € o
leitor pode atentar aos processos de compreensdo de alto nivel. A leitura ¢é
estratégica ¢ o leitor eficiente atua deliberadamente e supervisiona de forma
constante sua propria compreensao.

Hé de se pensar diante disso, sobre as profundas dimensdes da leitura, e as possibilidades
de compreensdo e interpretacao que podem ser abordadas por meio de diferentes estratégias,
diante das quais o professor se dispde a trabalhar com atividades dinamicas, e sugerindo as mais
variadas composigoes escritas, visando praticas culturais e eficazes na apresentagdo dos géneros
orais e/ou escritos atraindo o interesse dos alunos.

Essas praticas perpassam o conceito simples de apenas decifrar palavras, pois tal
dinamismo e estratégias mediadas pelo professor propiciam o trabalho de ressignificagdo do
texto, dando sentido a sua pratica amparando-se em estratégias diferentes que levariam em
consideragdo o conhecimento prévio sobre o tema proposto e a intencionalidade do escritor. E
valido ressaltar que essas diferentes estratégias serdo descritas ainda neste capitulo e no produto
pedagdgico proposto no terceiro capitulo.

Ainda sobre a interagdo ente o leitor ¢ o texto lido, € essencial considerar a forma de

facilitar esse momento, pois ndo se trata apenas de ler para os alunos, ou até mesmo escutar a
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leitura produzida por eles visando a avaliagao de sua fluéncia por exemplo, mas possibilitar o
conhecimento literario a partir do interesse despertado entre os educandos.

No que se refere as estratégias e suas praticas, podemos citar:

- Abordar antecipadamente o assunto a ser tratado no texto;

- A partir do titulo fomentar o levantamento de hipoteses por parte da turma;
- Atribuir informagdes capazes de situar a leitura;

- Utilizar um certo tom de suspense, quando for o caso;

- Fazer o aluno citar outros textos que ja conhecem semelhantes a historia lida;
- Estabelecer uma conversa informal entre as criangas com base na interagao
para que possam compartilhar os niveis de compreensdo, opinar ¢/ou comentar
sobre a leitura (RCNEI, 1998, v.3, p. 141)".

Tendo por base tais estratégias, o produto pedagogico desta dissertacdo oferece ao
professor sugestdes para organizar as mais diversas e interessantes situagdes de leitura nas quais
os proprios educandos leiam e interajam descobrindo o sentido do texto, trabalhem sua
capacidade de compreensdo e interpretacdo, além de vivenciarem momentos de deleite e
fruicao.

E exatamente nesse sentido que Maricato (apud SOARES, 2005) ressalta a importancia
das atividades de leitura intermediadas pelo professor junto ao aluno, principalmente dos textos
literarios, colocando o livro a sua disposi¢@o e orientando-o em sua conducao. Dessa forma, a
sugestdo de atividades como a contagdo de historia, a disponibilidade de exemplares para
manuseio no cotidiano, a busca de informacgodes e utilizagao de géneros diversos que ocorre, por
exemplo, no ciclo de leitura, momento de fruicdo importante na constru¢ao desta pesquisa,
sobre o qual trataremos de modo aprofundado mais adiante neste trabalho.

Enfatizando a abordagem sobre estas estratégias e atividades para desenvolver as

mesmas, podemos citar Cardoso (2012, p. 58) e suas sugestdes de atividades como:

trabalhar o faz de conta, proporcionando momentos em que o aluno possa
experimentar sons, palavras e imitar situagdes de comunicacao que vivencia
no dia a dia; atividades de roda que possam abordar diferentes assuntos sendo
eles: combinados do grupo, relatos de experiéncias vividas, registro da rotina
e chamada; cantar musicas, trabalhando o género poesia, entre outras,
utilizando os conhecimentos que os alunos trazem consigo e as possibilidades
de interpretacdo ao interagir com o texto.

! BRASIL, Ministério da Educagao. Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil — RCNEI — integra
a série de documentos dos Parametros Curriculares Nacionais atendendo as determinagdes da Lei de Diretrizes e
Bases da Educa¢ao Nacional(Lei 9.394/96) Brasilia: MEC/SEF. 1998.
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Em relacdo a leitura realizada em voz alta, Teberosky e Colomer (2003) ressaltam o
quanto os alunos podem aprender sendo apenas ouvintes, pois tal estratégia possibilitara a
participacdo e interagdo com as ideias do texto, até mesmo imitando a tonalidade do professor,
memorizar a historia e até mesmo responder com precisdo os questionamentos ao longo da
narrativa lida. Assim, “os alunos aprendem que a linguagem escrita pode ser reproduzida,
repetida, citada e comentada” (TEBEROSKY e COLOMER, 2003, p. 127).

Para as autoras, essa estratégia € capaz de possibilitar a inser¢ao dos alunos-leitores na
historia, “assumindo os papeis de alguns personagens e reproduzindo o discurso direto,
repetindo os refraos, os estribilhos, antecipando os acontecimentos de alguns episodios...”
(TEBEROSKY e COLOMER, 2003, p. 128).

Nesse sentido, abordamos aqui a motivacao, um aspecto de grande relevancia, pois para
Cramer e Castle (2011, p. 111) “ndo h4a modelo mais interessante e exemplar do que um
professor que ama os livros e a pratica da leitura”. Assim, tais autores enfatizam o papel do
professor e sua responsabilidade em criar um ambiente que possa motivar e conduzir o aluno
ao encontro da leitura.

E preciso levar em consideragdo conforme Cramer e Castle (2011) a importancia de
existir modelos efetivos e oportunidades de frui¢do, pois, sem eles nao sera tao facil fomentar
o gosto pela leitura. Logo, a sala de aula deve se tornar um ambiente propicio para esses

momentos:

Cercar os alunos de livros, desenvolvendo um acervo literario disponivel para
serem lidos na sala de aula e em casa. Tornar o ambiente de leitura atrativo.
Um tapete barato, alguns posteres coloridos, um par de cadeiras confortaveis,
e possivelmente, uma ou duas lampadas de teto podem ser uteis para realcar
um espago de leitura. Planejar quadros de avisos que reflitam o prazer da
leitura. Os temas podem incluir aventuras, esportes sazonais, animais,
dinossauros, férias, outros paises e costumes, etc. Ilustrar os quadros com
capas de livros, titulos, figuras e comentarios de autores (CRAMER e
CASTLE, 2011, p. 144 ¢ 145).

Contudo, nem todos os alunos se interessam pelas leituras sugeridas, e os que gostam
de ler demonstram apenas um gosto relacionado as preferéncias textuais. Entdo, ¢ vidvel
conhecer e definir textos que atinjam uma maioria, considerando o alcance maior possivel
dentro da turma. Nesse sentido, a escola € responsavel por modelar a necessidade e a capacidade

de leitura dos educandos, conforme afirma Chartier (2001, p. 240):
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Entre as leis sociais que modelam a necessidade ou capacidade de leitura, as
da escola estio entre as mais importantes, o que coloca o problema, ao mesmo
tempo histérico e contemporaneo, do lugar da aprendizagem escolar numa
aprendizagem de leitura, nos dois sentidos da palavra, isto é, a aprender a
decifrar e saber fazé-lo em seu nivel elementar e, de outro lado, a capacidade
de uma leitura mais habil, que pode se apropriar de diferentes textos.

Dessa forma, a escola e as estratégias utilizadas pelo professor proporcione ambientes
deve favorecer a interacdo dos alunos e a apropriagdo da leitura e da escrita por parte dos
mesmos criando diferentes situagdes como, brincadeiras, historias, dindmicas, jogos e outros,
fomentando a fantasia, e o despertar de sua imaginacdo e interesse pela literatura.
(MARICATO, 2005).

Mediante o exposto acima, levando-se em consideracdo a escola como o /locus da
realizacdo destas praticas de leitura, trataremos a seguir do papel da escola e do livro didatico
utilizado pela mesma como suporte no processo de aquisicao e até mesmo de fruicdo no que se

refere as experiéncias literarias.

1.2 Letramento literario no contexto escolar

Quando se fala em leitura além do reconhecimento dos simbolos linguisticos, € preciso
considerar a leitura literaria e sua compreensdo mais ampla, pois o ato de ler literariamente

pressupde o dominio de algumas regras, sobre as quais Hansen (2005, p. 19-20) esclarece:

Para que uma leitura se especifique com leitura literaria ¢ consensual que o
leitor deva ser capaz de ocupar a posi¢ao semidtica de destinatario do texto,
refazendo os processos autorais de invencdo que produzem o efeito de
fingimento, o leitor deve coincidir com o destinatario do texto para receber a
informacao de modo adequado.

Visando o conhecimento de mundo do aluno, se faz necessario criar vivéncias literarias
para o mesmo, fomentando sua formagdo enquanto leitor. Dessa forma, a leitura baseada no
letramento perpassa o interesse do leitor e o conhecer literario promovido pela escola, pois o
interesse ou o gosto do outro ndo depende e outrem ou de uma institui¢ao, contudo o estimulo

pode desperta-lo a conhecer géneros que outrora ndo dava tanto importancia.
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Segundo Soares (2009, p. 17), o vocabulo letramento “vem do latim, com origem no

prefixo littera” que corresponde a “letra escrita e carrega consigo a ideia de agdao ou condi¢ao”.

Assim, esta relacionado ao fato de ser e/ou se tornar letrado”. O diciondrio Michaelis (2009),

tem por defini¢ao:

Literario - adjetivo (lat. litterariu)

1. Que diz respeito a letras ou a literatura.

2. Que tem valor aceitavel na literatura.

3. Relativo, em geral, a qualquer espécie de cultura relacionada com a arte da
palavra: Progressos literarios. Mundo [.: conjunto daqueles que cultivam as
letras.

Destaca-se também a concepgdo de letramento associada a “um conjunto de préaticas

sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbodlico e enquanto tecnologia, em contextos

especificos, para objetivos especificos” (KLEIMAN, 2004, p. 19). Conforme Kleiman (2004),

a escrita literaria, carrega consigo, aspectos de ficcao e realidade, através dos quais o aluno terad

a experiéncia de se expressar, se identificar e reconhecer o outro, pois esse processo ¢

constituido pelos mais variados contextos.

Nesse contexto, Cosson (2007, p. 17) acrescenta:

Na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de nés mesmos
e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que somos € nos
permite entender e expressar o mundo por nés mesmos. [...] No exercicio da
literatura, podemos ser outros, podemos viver como os outros, podemos
romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim,
sermos nds mesmos.

Nesse sentido, Paulino e Cosson (2009, p.67 apud COSSON, 2018, p. 25) apontam o

“processo de apropriacdao da literatura enquanto construcao literaria de sentidos”, afirmando

que:

Tomando o letramento literdrio como processo, temos um fendmeno
dindmico, que ndo se encerra em um saber ou pratica delimitada a um
momento especifico. Por ser apropriagdo, permite que seja individualizado ao
mesmo tempo que demanda interagdo social, pois s6 podemos tornar proprio
o que ¢ alheio a nds. Tal singularidade vem tanto de uma interagdo verbal
unica e intensa mediada pelo texto literario, uma vez que a literatura ¢
essencialmente palavra, quando da experiéncia de mundo que concentra e
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disponibiliza, pois ndo ha limites temporais ou espaciais para um mundo feito
de palavras — o exercicio da liberdade que nos torna humanos.

Levando em consideragdo as metodologias utilizadas para a realizagdo da leitura de
textos literarios, ¢ importante verificar tais praticas, reconhecer a constru¢do de sentidos na
mesma diante das possibilidades de ressignificagdo, bem como o processo de interacao
propriamente dito incorporado a participacao do leitor e a manifestacdo de seu ponto de vista
diante do texto lido e ndo apenas como forma de alfabetizar os mesmos.

Diante disso, Soares (2007), nos alerta para as mudancgas ocorridas ao longo do tempo
quando falamos em alfabetizacdo, pois a competéncia leitora ndo estd assimilada ao fato de ser
alfabetizado, afinal ¢ necessario ser letrado para o desenvolvimento de um dominio relevante
no que se refere a cultura escrita. Compreende-se entdo o letramento relacionado a ampliagao
da capacidade de saber decodificar ou apresentar dominio das primeiras letras.

Tendo por base o processo de alfabetizagdo, ressalta-se que os anos percorridos entre
1890 e 1920 foram permeados pelo embate tedrico entre aqueles que defendem os métodos

sintéticos e analiticos, como se pode observar nos quadros 1 e 2 abaixo.

Quadro 1 - Métodos Sintéticos

Métodos Sintéticos Processo de alfabetizacio
Alfabético/Soletragao Decoracdo de nomes de letras. Para ler uma palavra, frase ou texto,
deve-se soletrar cada letra que a compde para, posteriormente,
significar o que foi lido.

Silabico Decoracgdo de silabario, formacao de palavras a partir das silabas ja
decoradas. Parte-se de silabas canonicas (BA, DA, CA, FA) para nao
candnicas (BAR, CRE, FLA). Ensinam-se silabas, posteriormente a
juncdo destas na composicao de palavras, as quais compdem pequenas
frases que, posteriormente se transformardo em pseudo textos escritos
para o ensino da leitura.

Foénico/Boquinhas Decoracao dos sons (fonemas) das letras do alfabeto. Posteriormente
juntam-se os fonemas das letras isoladas, compondo-se silabas,
palavras, frases e textos.

Fonte: Adaptado de Melo (2015, p. 21-40).

Quadro 2 - Métodos Analiticos Métodos

Analiticos Processo de Alfabetizaciao

Palavragdo Parte-se de uma lista de palavras relacionadas a uma mesma letra do
alfabeto. Tais palavras sdo construidas a partir de silabas candnicas
que devem ser decoradas; posteriormente estudam-se suas silabas e
letras. Segue-se a ordem alfabética.
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Sentenciagdo

Inicia com frases compostas por silabas advindas de uma mesma letra
do alfabeto. Apds a decoracdo das frases, estudam-se palavras, frases
e letras especificas. Normalmente segue-se a ordem alfabética e
prima-se por iniciar por frases compostas de palavras construidas a
partir de silabas canonicas.

Historieta

Apresenta-se um texto composto por sentengas (frases) quase que
isoladas, compostas por silabas candnicas referentes a uma letra do
alfabeto. Do texto estudam-se sentencas e palavras especificas,
compostas por determinada letra que se pretende ensinar.

Fonte: Adaptado de Melo (2015, p. 41-50)

Quadro 3 — Alfabetizacao nos séculos XX e XXI

1920

Pesquisas

1934

Teste ABC Manuel Bergstrom Lourengo Filho. Livro com resultado de
sua pesquisa. Teste maturidade.

1980

Construtivismo; Psicogénese.
Interacionismo junta-se ao Construtivismo

2006

Novo Ensino Fundamental - 9 anos

Fonte: Adaptado de Melo (2015, p. 58-82)

Para tanto, no contexto da sociedade escrita e suas variadas situagdes firma-se um novo

conceito de letramento onde a mesma se faz necessaria e se desenvolve junto as competéncias

leitoras. Tal conceito se refere ao “conjunto de conhecimentos, atitudes e capacidades

envolvidas no uso da lingua em praticas sociais € necessarias para uma participagao ativa e

competente na cultura escrita” (SOARES, 2007, p. 50)

E perceptivel que o leitor precisa estar preparado para além do ato de decodificar, pois

a interacdo com o texto ¢ capaz de produzir significado para a acdo de ler, considerando a

relacdo dialogica, preestabelecida por meio do encanto com a leitura. Contudo, € preciso uma

preparagao adequada para se alcangar esse nivel de entendimento. Dai a importancia do

letramento literario, segundo Cosson (2014, p. 12):

O processo de letramento que se faz por meio dos textos literdrios leva em
conta ndo apenas uma dimensdo distinta da escrita e seu uso social, mas
também, uma forma de assegurar seu importante dominio. Dai sua relevancia
na escola, e em todo tipo de letramento, seja promovido pela escola, ou
difundido na sociedade.
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Logo, a relacdo entre o aluno e o letramento literario aqui estabelecida, possibilita que
0 mesmo enquanto leitor possa penetrar no mundo das palavras, desvelando, recriando,

criticando e, até mesmo, idealizando a realidade:

E na prética de leitura e da escrita dos textos literarios que se percebe a
arbitrariedade das regras impostas pelos discursos recorrentes da
sociedade dita como letrada e se constréi um modo proprio de se fazer dono
da linguagem que, sendo minha, ¢ também de todos (COSSON, 2014, p. 16).

Desta maneira, ¢ viavel salientar que a leitura literaria também pode desenvolver a
criticidade, além do prazer estético do texto, afinal ha de ressaltar também a literatura esta
fundamentada em um fenomeno artistico e Paulino (1997) salienta que o letramento literario ¢
acessivel apenas a pequena parte da populagao.

Contudo, a garantia de uma formagdo literaria dos educandos nao se da apenas pelo
simples contato com livros, € preciso considerar outros fatores, entre eles, o tipo e a qualidade
das leituras realizadas, bem como o desenvolvimento e a mediagao do senso critico dos leitores.
Assim, o letramento literdrio ¢ um processo que oferece varias possibilidades de leitura, aquelas
que provocam, instigam e evocam sentimentos diversos no leitor, como o desejo de conhecer
novas historias ao experimentar autores e géneros ao longo dessa pratica.

Portanto, o aluno-leitor precisa se reconhecer capaz de produzir significados ao texto,
além de reconhecer sua propria realidade naquilo que ler, ou entender que pode usar sua leitura
como subterfugios, desde que a abordagem utilizada pelo contexto escolar ndo seja uma
tentativa de intelectualizar o aluno, mas a concretizagdo do papel da escola e de seus docentes

quando se fala em concretizacao letramento literario.

1.3 O papel da Escola e do livro didatico em relacio ao letramento literario

Quando se fala em agéncia de letramento, ¢ de fundamental importancia reconhecer a
escola como o lugar que deve ser chamado assim, pois a instituicdo educacional ¢ o ambiente
mais propicio para a realizag¢@o de leituras de textos, inclusive literdrios (isto ¢, ndo apenas pela
fruicdo, mas também através do conhecimento de suas caracteristicas de forma e conteudo). A

escola, portanto, se revela como um /ocus no qual circula os mais variados textos e sdo
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utilizadas as mais distintas formas de 1é-los, por meio das quais o aluno se torna um leitor
proficiente e desperta seu senso critico.

A escola deve reconhecer e fomentar as praticas de letramento sendo capaz de mediar
as acdes que envolvem o aluno e ato de se apropriar dos textos ao interagir no processo de
aprendizagem, afinal se trata de um ambiente que possui legitimagdo no que se refere a
sociedade dita como letrada e deve reconhecer até mesmo as demais experiéncias de leitura que
seus educandos possuem, conforme defende Cosson (2012), tendo em vista que historias
infantis, leitura de gibis, dentre outros, sdo exemplos de praticas de letramento literario antes
mesmo do aluno chegar a escola.

Entretanto, para a formacao do aluno como um leitor literario, a escola deve conduzir a
apropriacdo da literatura, além de valorizar a escrita, reconhecendo a diversidade dos géneros
e estilos no acervo disponivel para essas agdes. Contudo, Maricato (2005) esclarece que o
acesso aos materiais, como livros, objetos, cendrios e vestimentas ndo ¢ o suficiente, deve-se
envolver a crianga em praticas que remonte a leitura, desde brincadeiras e agdes cotidianas do
ambiente escolar. De acordo com Beauchamp (apud MARICATO, 2005, p.18), “se for criado
um ambiente de leitura nas escolas, as criancas levardo a pratica para suas casas”. Logo, o
contrario também se tornaréa real quando os alunos levardo as leituras, outrora feitas em casa
para a instituicao educacional.

Nao se pode esquecer as leituras trazidas pelos alunos adquiridas por meio da familia,
vizinhos, amigos e que refletem seu gosto e seu habito de reconhecer a si mesmo e os outros,
criando assim sua propria realidade literaria. Cabe aqui reconhecer o professor como agente de

letramento e responsavel por fomentar essa pratica, como esclarece Kleiman (2007, p.21):

O agente de letramento € capaz de articular interesses partilhados pelos
aprendizes, organizar um grupo ou comunidade para a acao coletiva, auxiliar
na tomada de decisdes sobre determinados cursos de agdo, interagir com
outros agentes de forma estratégica e modificar e transformar seus planos de
acdo segundo as necessidades em constru¢do do grupo.

Tendo por base a realidade do aluno inserido no letramento literario desenvolvido pela
escola, esta precisa se apresentar cada vez mais proxima de suas vivéncias, fazendo-o se
comprometer com esse trabalho focado em sua formagao leitora, constituida por estratégias de
leitura eficientes e inteiradas com a escrita, valorizando os conhecimentos de mundo ¢
assimilando-os as novas informagdes que lhe sdo apresentadas.

Levando em consideracdo a perspectiva ideologica do letramento voltada para o

reconhecimento da variedade de praticas culturais relacionadas tanto a leitura como a escrita,
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Rojo (2009, p. 99) caracteriza as praticas de letramento como “indissoluvelmente ligadas as
estruturas culturais e de poder da sociedade” e reconhece ainda a variedade de praticas culturais
relacionadas tanto a leitura como a escrita..

Acerca desta questao, os proprios PCN - Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
2007) destacam as dificuldades relacionadas a identificagdo, reconhecimento e deleite no que
se refere ao ensino de literatura, como se houvesse, por vezes um distanciamento entre o leitor

e os textos literarios, conforme explica Borges (1987 apud BRASIL, 2007 p.65):

Fechado, um livro ¢ literal e geometricamente um volume, uma coisa entre
outras. Quando o livro é aberto e se encontra com seu leitor, entdo ocorre o
fato estético. Deve-se acrescentar que um mesmo livro muda em relagdo a um
mesmo leitor, ja que mudamos tanto. Isso significa que ha uma diversidade
nas leituras literarias de uma mesma obra conforme o contexto no qual sdo
encontradas, por isso a importancia do papel do professor ¢ até mesmo da
escola como mediadores dessa leitura.

Além disso, se faz necessario citar também a Base Nacional Comum Curricular —
BNCC (1996) que também propde a consolida¢ao no ensino com base em praticas que integrem
a literatura e a lingua, reconhecendo os elementos que podem relaciona-las e/ou se
complementarem no que se refere a conferéncia de sentido que uma e a outra possuem entre si.

E preciso ressaltar ainda, o espaco destinado a literatura no cotidiano das institui¢des
escolares atualmente, pois diferente disso Colomer (2007, p. 37), destaca os modelos didaticos

de outrora:

[...] desde a década de 1970 defendeu-se a ideia de uma formagao literaria que
nao se baseie no eixo historico, mas na leitura das obras e na aquisi¢do de
instrumentos de analise. No entanto, ambos os modelos didaticos buscaram,
desde o inicio, férmulas de compromissos através, por exemplo, do
comentdrio de textos... organizados historicamente. Desta maneira, a
representacdo da tarefa propria da escola secundaria nao logrou desprendesse
nunca da historia literaria em favor da capacidade de leitura.

Logo, a andlise desta pratica deve abordar as possibilidades de leitura nas aulas de lingua

portuguesa, reconhecendo até que ponto elas atraem o interesse dos alunos e como esse
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desenvolvimento no ambiente escolar tem melhorado sua aprendizagem e fomentado sua leitura
de mundo fora desse contexto.

Na verdade, a leitura no contexto escolar ¢, por vezes, imposta e se utiliza dos classicos
ou canones distantes da realidade do aluno, provocando uma certa recusa. Sobre esse desafio

Cosson (2018, p.13) ressalta:

Outro indicio ¢ a recusa da leitura das obras classicas ou do canone por conta
das dificuldades impostas aos alunos por textos com vocabulario, sintaxe,
temas e padrOes narrativos complexos ou distantes de seus interesses
imediatos. [...] a justificativa de que sdo obras de grande valor cultural ndo ¢é
um argumento suficiente para leva-los a leitura efetiva desses textos.

Na verdade, ¢ preciso ressaltar que nem sé de classicos vive a literatura, pois nem toda
obra nasce um classico, mas se torna um classico em virtude de suas leituras, releituras, e do
quanto se torna representativa para a sociedade, além do valor cultural que possui. O livro
didatico, ¢, por vezes, o Unico recurso, ou pelo menos o mais usado para apresentar tais obras.
Naturalmente que essa afirmacdo nao pode ser generalizada, pois a mesma sera facilmente
repelida se considerarmos a individualidade das turmas, o que exige cada vez mais das
estratégias utilizadas pelo professor.

Uma importante informagao a ser citada ¢ o fato do governo brasileiro optar pela compra
dos livros didaticos a cada trés anos de acordo com os niveis de ensino (anos iniciais do ensino
fundamental, anos finais do ensino fundamental e ensino médio). Além do material especifico
direcionado as turmas de Educagao de Jovens e adultos — EJA, educagdo no campo e até¢ mesmo
cursos profissionalizantes.

Percebemos que a substitui¢do que ocorre a cada trés anos poderia ser modificada.
Assim, a importancia de renovar os materiais de estudo seria intercalada com opgdes de
promover o material existente utilizando os investimentos em formagdes que viabilizassem
estratégias para o uso deste material, garantindo cada vez mais a qualidade da aquisi¢do no
periodo ocorrido.

Assim, haveriam possibilidades maiores de reconhecer as praticas de leitura presentes
neste material, bem como suas possibilidades de realizacdo e se as mesmas contribuem ou nao
para a formagao dos leitores, especificamente nos niveis estabelecidos para as turmas do Ensino

Fundamental, reconhecendo até mesmo a extensdo do conhecimento através de possiveis
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contextualizacdes e se ¢ capaz de fomentar a leitura de mundo e as descobertas interessantes
inerentes ao ato de ler.

Lajolo e Zilberman (apud SANTOS e PIMENTEL, 2012, p. 2) destacam:

O livro didatico interessa igualmente a uma historia da leitura porque ele,
talvez mais ostensivamente que outras formas escritas, forma o leitor. Pode
ndo ser tdo sedutor quanto as publicagdes destinadas a infancia (livros e
histérias em quadrinhos), mas sua influéncia ¢ inevitavel, sendo encontrado
em todas as etapas de escolarizagdo.

Entretanto, € preciso citar também o livro didatico, suas inten¢des na formagao do leitor,
além da abordagem dos eixos da escrita e andlise linguistica, por vezes mais enfatica, o que
representa uma incompletude no que se refere as leituras presentes no mesmo e a
contextualizacdo dos temas propostos em suas unidades, pois cada unidade possui um tema e
apesar de utilizar varios géneros para discuti-los, hd uma limitagdo, pois os textos apenas
apresentam recortes € nao se sabe como a historia trabalhada naquele momento teve seu inicio,
como se deu a continuidade ou a finalizacao.

No entanto, os textos apresentados servem apenas para o trabalho de compreensao,
interpretagdo e reconhecimento da linguagem utilizada, bem como a andlise linguistica dos
termos em destaque, o que de certa forma, minimiza ou elimina o espaco para o trabalho com

a literatura no contexto escolar, conforme afirma Cosson (2010, p.55):

[...] os proprios livros didaticos que, se antes continham fragmentos de textos
literarios, hoje sdo constituidos por textos os mais diversos. As antologias dos
livros didaticos de Lingua Portuguesa, espaco destinado tradicionalmente a
literatura na escola, sdo agora fragmentos recortados, adaptados ou
condensados de géneros, modalidades, contextos culturais e temas que passam
ao largo da literatura. [...] Essa nova organizagdo do livro didatico esta de
acordo com as teorias mais recentes do ensino de lingua, as quais pressupdem
que o leitor competente ¢ formado por meio do contato com textos de uso
social variado. Além disso, tendem a considerar que o texto literario, por seu
carater artistico, ndo apresenta a regularidade necessaria para servir de modelo
ou exemplo para o ensino da escrita, logo devendo ceder lugar a outros tipos
de texto que apresentem tais caracteristicas.

Sendo assim, o professor precisa buscar subsidios para ampliar ou até mesmo
contextualizar o conteudo dos livros didaticos, complementando suas abordagens, visto que ha

uma incompletude em sua abordagem. A maioria desses livros dissemina a leitura em todas as
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unidades nas quais se dividem, porém, as atividades, na maioria perpassam questdes aquém das
descobertas motivadoras ao desenvolvimento do gosto e a propria fruigdo, pois incorporam
percepgdes explicitas chegando a limitar o contato do aluno com o texto e até mesmo impedindo
um aprofundar-se sobre os temas.

De Pietri (2009, p.11) esclarece que “a leitura dos livros didaticos € apenas mais uma
das técnicas desenvolvidas pela sociedade”, logo, limitar tal abordagem, acomoda o processo e
o aluno, ja que os subsidios oferecidos por este material, as vezes, sdo, de fato, restritos e o
aluno teria dificuldade em buscar outras leituras visando a ampliagdo dos conhecimentos
adquiridos até entdo.

Essas limitagdes precisam ser vencidas e o professor precisard buscar outros materiais
com textos de subsidio em alguns momentos ampliando, sugerindo novas formas de
compreensao e possibilitando de forma estratégica a formacdo leitora de suas turmas, além do
que se tem como proposi¢ao no livro didatico para o cotidiano escolar, que ¢ um fator de grande
importancia no que se refere a construcdo de sentidos e formacgao do leitor na sala de aula,
mesmo com as limitagdes existentes, porém nao se pode esquecer os esforgos do professor € o
interesse dos alunos.

Com base nessa perspectiva, em observacao de forma analitica ao Livro Didatico (LD)
Grigoleto (apud CORACINI, 1999, p.67) indica trés aspectos fundamentais para a eficacia da

leitura proposta por esse material.

[1] o(s) sentido(s) de leitura que embasa(m) as propostas do livro didatico;
[2] a concepcao sobre a natureza da tarefa do aluno, enquanto leitor; e
[3] o papel do professor, também, de certa forma, usuario do livro.

Tendo por base a verificagdo na estruturagao das segdes de leitura, ¢ viavel salientar
algumas atividades de compreensdo abordando, por vezes, as concepgdes literarias, porém, sem
garantir a eficdcia da realizagdo literdria, e o trabalho especifico do professor ja que este possui
turmas diversificadas. E necessario também compreender que o livro didatico costuma carregar
consigo intengdes e formas de motivar o desenvolvimento critico dos alunos mediante as
questdes sociais abordadas nos temas diversos em cada unidade. Nesse suporte, os alunos
podem, ainda, se identificar e reconhecer capazes de solucionar conflitos por meio das
estratégias de interacdo promovidas pela acdo do professor mediante as abordagens propostas

em cada capitulo e assuntos trabalhados no mesmo.
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Isso se refere, na verdade, ao aparato pedagdgico do professor, que possui em sua
metodologia dicas e sugestdes para auxiliar a execu¢do de suas praticas considerando os
conhecimentos e as habilidades que podem ser trabalhadas visando motivar e trazer a tona as
competéncias fomentadas no processo de ensino e aprendizagem, indo além da decodificacao
no que se refere a leitura, mas reconhecer os mais variados géneros ¢ as possiveis atividades
com os mesmos garantindo a formacao de seus alunos leitores e a construgdo de sentidos para
o ato de ler propagado em suas aulas.

E perceptivel o impasse relacionado a algumas leituras presentes no livro didatico,
capazes de levantar questionamentos acerca da proposta pedagodgica existente no trabalho com
0s mesmos, principalmente no que se refere a pratica de leitura, pois os textos muito grandes e
distantes da realidade dos alunos. Dessa forma, o objetivo delimitado pela construgdo desse
material no processo de ensino e aprendizagem nao ¢ atingido, pois ¢ oferecido ao professor
com algumas limitacdes e ineficaz em relacdo ao trabalho com a literatura na sala de aula, visto
que nado utilizam obras completas, interessantes € nao estimulam a constru¢dao de sentidos do
que ¢ lido.

E valido citar também que as atividades e leituras presentes ao longo das unidades
carregam consigo exercicios que despertam o conhecimento prévio e introduz os temas a serem
abordados, seja de forma oral ou até¢ mesmo visual/ilustrativa com imagens, didlogos pequenos
€ muitas vezes nao-verbais para que, a partir dai, seja realizada uma leitura envolvendo os
conhecimentos outrora adquiridos pelos alunos anteriormente a escola para interagirem diante
da imagem e das perguntas elaboradas visando a antecipacao do tema. Diante disso, surge o
que chamamos de estratégia de leitura, o que sera abordado com mais afinco no proximo
subtopico desta dissertagao.

No que se refere as atividades, apresentadas no LD, ¢ importante reconhecer que suas
propostas pedem que os alunos manifestem o que pensam ¢ até mesmo demonstrem suas
habilidades de compreensao, levantando hipoteses diante do que ocorre na narrativa trabalhada,
e as mesmas serdo avaliadas apos a leitura. Constata-se aqui que o leitor busca significados
além dos que aparecem de forma visivel, ampliando até mesmo os significados existentes,

conforme afirma Kleiman (1992, 65) sobre essa construcao:

o leitor constrdi, e ndo apenas recebe um significado global para o texto;
procurando pistas formais, antecipando-as, formulando e reformulando
hipoteses, aceitando ou rejeitando conclusdes.
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E importante que as questdes apresentadas se tratem de uma proposta pertinente,
principalmente considerando um tema relacionado aos mais variados contextos. O importante

¢ a clareza dos objetivos para todos os envolvidos, conforme sugere Coscarelli (1996, p. 07):

Uma maneira de desenvolver ainda mais a capacidade de nossos alunos
de fazer inferéncias é estimulando a produgdo delas através de
perguntas. Em vez de tradicionais perguntas de compreensdo, cujas
respostas se encontram explicitas no texto ¢ melhor fazer perguntas que
exijam dos alunos a realizagdo de operagdes como analogias e
generalizagoes.

,

E por meio da observagdo do livro didatico, que se pode constatar, por exemplo, o
estimulo predominante no que se refere a realizagao de leituras nao verbais, utilizando imagens
para instigar os alunos diante do tema abordado, sugerindo também o debate entre eles, gerando
reflexdes e interagdo, promovendo a expressao de suas ideias, relacionando os conhecimentos

e/ou fazendo comparagdes. Assim, Alves (2011, p. 72) defende que para uma boa compreensao:

E preciso sair dele, inter-relacionar conhecimentos, fazer comparagoes,
levantar hipdteses, tirar conclusdes ¢ produzir sentidos, de modo que o leitor
utilize seus conhecimentos prévios sobre a poluicdo das aguas, por exemplo,
ou seja, se o leitor ndo tiver conhecimentos sobre a poluicdo, o livro por si s6
ndo dara subsidios suficientes para o aluno compreender.

O ato de ler, conforme dito anteriormente, nao se trata apenas da acao de decodificar,
sobretudo, reconhecer essa pratica como dotada de conhecimentos, antes mesmo de chegar a
escola ou passar pelo processo de alfabetizagdo. Assim, as informagdes adquiridas
linguisticamente ou do mundo ao seu redor se referem aos conhecimentos, dito como prévios,

sobre os quais Alves (2011, p. 76) explica:

O conhecimento prévio passou a ocupar um lugar de destaque na leitura, e o
leitor ndo procede letra por letra, palavra por palavra, mas faz uso deste e de
seus recursos cognitivos para estabelecer antecipagdes sobre o conteudo,
fixando-se neste para entendé-las.
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A interag@o no processo de leitura configura a possibilidade de conversagdes nas quais
levanta-se hipoteses, discute-se os temas os alunos podem demonstrar o conhecimento que
possuem acerca do assunto, além de argumentarem e reconhecerem mnesse processo
interacionista aluno-professor, o que tende a facilitar a interpretagdo e o aprendizado de modo

geral. Alves (2011, p. 90) também ressalta:

A falta de interac@o entre professor-aluno acerca do contetido do texto lido,
sem duvida, demonstra a ineficacia do ensino da leitura e as implicagdes que
tais praticas poderao trazer para o aluno, no sentido de despertar o gosto pela
leitura e de se tornar um leitor ativo e critico, capaz de se posicionar de forma
proficiente, em relagdo ao que I€.

De acordo com tais ideias, Alves (2011, p.107) salienta que “entender um texto ndo
significa compreender o significado de palavras ou de frases soltas”, mas corresponde,
sobretudo, a “inferir o sentido a partir de uma relagdio interativa entre leitor-autor-texto”. E
compreensivel, portanto, o fato de diferentes individuos produzirem sentidos variados de um
mesmo texto ao qual tem acesso.

A leitura, especificamente a que ¢ desenvolvida na sala de aula, ¢ realizada apenas por
um momento, muitas vezes de forma ineficiente e ndo permanente, ¢ deve ser levada a sério
por todos os atores educacionais envolvidos — professores e alunos - como hébito dentro da
rotina a ser realizada no cotidiano escolar. Para tanto, ¢ dever do professor, no contexto das
aulas de LP reconhecer que o suporte do livro didatico ¢ insuficiente para compreender tudo o
que os exercicios de leitura propdem. Logo, a abordagem de literatura e a formagdo do leitor

literario carecem de um olhar mais aprofundado, como veremos a seguir.

1.4 O ensino de Literatura e a formacao do leitor literario

E interessante citar o fato de haver um certo desinteresse por parte dos alunos, quando
o assunto ¢ leitura, principalmente, dos textos literarios, notadamente propostos pela escola.
Logo, € preciso levar em considerag¢do a importancia dada aos géneros sugeridos e ao papel da
literatura na vida desses individuos, além de avaliar seu ensino visando a formacao do leitor.

Tendo por base as praticas de leitura na escola atualmente, se faz necessaria uma

reflexdo sobre a abordagem literéria, ressaltando, por exemplo, as ocorréncias historicas que
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impulsionaram a inser¢cdo desta disciplina no curriculo das turmas, pois até entdo as praticas
simples de leitura ndo careciam de um teor literario mais aprofundado, como nas abordagens
feitas nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Cabe aqui ressaltar que a escolarizagao da literatura considera o contexto historico que
envolve esse processo, permeando sua trajetoria marcada altos e baixos ao longo do tempo até
fazer parte dos componentes curriculares obrigatorios. No entanto, se caracterizava pelas fortes
influéncias das concepgdes greco-latinas, bem como as eras e/ou escolas literarias, compostas
caracteristicas e referéncias ao momento historico da época, sendo estudada no Brasil como
modalidade poética ou voltada para a retérica, no periodo compreendido entre os séculos XVI
e XVIII. Vale ressaltar, que até entdo, o foco parecia ser a gramatica parecia até no contexto
das aulas de lingua portuguesa.

Emuma abordagem cronologica, somente em 1838, pode ser descrita como componente
curricular dotado de autonomia a poética, de acordo com as regulamentagcdes do Imperial
Colégio Pedro II, situado no Rio de Janeiro, este foi o primeiro colégio a aderir as
transformagdes nesse sentido, como a insercdo de literatura em seu curriculum, porém os
materiais lancados e utilizados no século XX mostram como no inicio havia uma espécie de
separagao entre norma e estilo, voltadas em sala para o que seria as possibilidades de estudos
gramaticais ou da literatura, utilizando obras e autores consagrados.’

Sobre a importante fusdo entre texto e topico gramatical organizada em meados do

século XX (MULLER, 2016, p. 27) esclarece:

O ensino da gramatica se sobressaia ao estudo do texto e uma mudanca
realmente radical foi instituida por decreto nas décadas seguintes, com a
implantagdo da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (Lei n® 5.692/71),
através da qual houve a imposicao de nova abordagem pedagogica por parte
do governo brasileiro pos-golpe civil-militar de 1° de abril de 1964.

2 “Inovando a organizagio do curriculo escolar, do Colégio Pedro Il sairam as obras que se tornariam referéncia
para o estudo do portugués por quase um século. A gramatica teve como maior representante a obra do professor
Jodo Ribeiro, Gramatica portuguesa em trés volumes (curso elementar, curso médio e curso superior), manual que
perdurou no ensino nas primeiras décadas do século XX, e que, em 1941, ja estava em sua 97* edigdo para o curso
elementar, na 39* edi¢do para o curso médio e 21? para o curso superior. A literatura de entdo seria praticada como
postulado na obra de Fernandes Pinheiro, as Postilas de retorica e poética ditadas aos alunos do Imperial Colégio
Pedro II pelo respectivo professor, de 1877; e na de Franklin Doéria, a Tese para o concurso da cadeira de retorica,
poética e literatura nacional do externato do Colégio Pedro II, de 1878” (BRANDAO, 1988, p. 38-45).
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E valido ressaltar que no periodo acima citado, a educagio dispensava seus servigos aos
interesses ideoldgicos em virtude de um regime da época e atendia ao mercado que lhe garantia
a sustentabilidade conforme explica Demerval Saviani (2008). Entretanto, é preciso reconhecer
sua importancia no desenvolvimento nacional da lingua, ndo necessariamente aliada a literatura,
pois o trabalho com a poética norteado pelos classicos ndo era voltado exclusivamente para a
formagao do leitor como propde o letramento literario. Além disso, essas praticas eram comuns
no curriculo do ginasio e do secundario, porém abordando um direcionamento maior para o
ensino da gramatica. Entretanto, o 1° grau, dito agora como Ensino Fundamental segundo
Soares, (2002, p. 67) “era obrigado a ensinar comunicagdo € expressao nas séries iniciais;
comunicacdo em lingua portuguesa nas séries finais; e lingua portuguesa e literatura brasileira
no antigo 2° grau”.

A literatura era uma disciplina restrita as turmas nomeadas, na época, de 2° grau, hoje
Ensino Médio, sendo retiradas do ensino fundamental. Assim, a lingua, entendida como forma
de expressao e comunicagdo tinha no trabalho do professor a forma de abordar e desenvolver
as relagoes verbais e ndo-verbais entre emissor e receptor da mesma com base nos codigos
linguisticos. Para Soares (2002, p. 169), “ja ndo se trata mais de estudo sobre a lingua ou de
estudo da lingua, mas do desenvolvimento da mesma”.

Na verdade, mesmo com as transformag¢des aqui citadas, ndo havia mudangas relevantes
acerca do conceito de literatura e sobre sua forma de ensino, pois, a prioridade era relacionada
aos autores portugueses, mesmo que, houvesse a propagagdo de ideais nacionalistas, aos
expoentes brasileiros.

Sobre o material produzido nessa época, década de 1970, Osman Lins caracteriza-o
como “uma Disneylandia pedagdgica, muito ilustrados e coloridos, exagerados na abordagem
e na apresentacdao” (LINS, 1977, p. 16), tentando atrair o leitor com tamanha polui¢do visual.
O autor ressalta que tais escolhas didaticas visavam apenas o lucro, pois se tratavam de “paginas
artificiais, sem nexo coma realidade, com os problemas cotidianos do povo, ou os dilemas
eternos do homem”. Definindo como “Anedotario de desonestidades” em virtude dos exercicios
tolos, forcando a linguagem em situagdes como “Oi! Eu sou a virgula, vocé ja me conhece?”,
até a inclusdo de textos claramente amadores do proprio autor do compéndio” (LINS, 1977, p.
18).

Sobre as obras literarias utilizadas nesse periodo (MULLER, 2016, p. 35) destaca que:
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a producdo literaria de importantes autores do periodo era suprimida e os
livros adotados pelo regime nio apresentavam aos alunos a obra de escritores
como Ciro dos Anjos, Guimardes Rosa, Anibal Machado, Jodo Cabral de
Mello Neto, Graciliano Ramos, Jorge Amado, Autran Dourado e Lucio
Cardoso, entre tantos outros como o proprio Osman Lins, escritor premiado,
mas excluido, sem davida, em virtude de seu engajamento na defesa dos
direitos humanos, da liberdade de expressao e da justi¢a social

E preciso citar também o FNDE - Fundo Nacional pelo Desenvolvimento da Educagéo
por meio do qual as obras literarias chegam as escolas. Contudo, esse suporte anda nao ¢
suficiente, visto que sdo poucos volumes, ja& que sua campanha ¢ voltada para os livros
didaticos, estes passaram por uma dinamica de reelaboragdo e reestruturagao apds a ditadura e
mesmo assim sao utilizados como modelos padronizados sem realizar aquilo que se espera no
contexto escolar em relagdo ao trabalho literario.

Tomando a redemocratizacdo do pais como referéncia na década de 1980, a disciplina
novamente foi denominada Portugués, tendo como base a area das ciéncias linguisticas

conforme esclarece (BEMONG, 2015, p.17):

A partir desse periodo e, de forma mais intensa, Mikhail Bakhtin passou a
influenciar na concep¢do de ensino, bem como a teoria dos géneros do
discurso desenvolvida por ele, passando a ser inserida nas praticas escolares,
fazendo uso dos diversos extratos sociais nas abordagens textuais.

Na verdade, estamos sempre lendo, seja por meio de textos, imagens, sons, gestos, entre
outras abordagens textuais no uso dos diversos extratos sociais. Desse modo, ha em nés um
leitor nato, contudo, em estado de desenvolvimento, seja na busca didria pelas informacdes ou
para se aprofundar um pouco mais acerca de um ou outro tema e at€ mesmo para se apropriar
da literalidade das palavras em contextos mais amplo, além da realidade em que vivemos.

Considerando o pressuposto acima, Cosson (2012, p. 38), esclarece que “[...] a leitura
nao esta restrita as letras impressas em uma pagina de papel. Os astrologos leem as estrelas para
prever o futuro dos homens. O musico I€ as partituras para executar a sonata [...]”. Assim, a
leitura estd em tudo que vivemos e ocupa um espaco deveras importante em nosso meio. No
entanto, a oportunidade de nossa tornar um ser literario, pode variar bastante, principalmente

no seio familiar, pois no passado, as familias desempenhavam um papel maior na formagao dos
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filhos. Entdo, a escola é o /ocus no qual essa pratica se expande, seja pela leitura ou pelo
processo de interagcdo fomentado nela entre o leitor e o texto ou com os demais leitores.
No que se refere a escola e sua forma sistematizada de aprendizagem Cosson (2018,

p.45) ressalta:

[...] a escola ndo € o Gnico espaco de formagao, nem o mais eficiente, diriam
seus criticos, ainda que ndo devamos esquecer que a escola é o lugar da
aprendizagem sistematica e sistematizada da leitura e de outros saberes e
competéncias — que temos em nossa sociedade.

,

E preciso situar no processo de formacao do leitor o papel tanto da familia, como da
escola, pois o gosto pela leitura ¢ individual, no entanto, torna-la atraente vai além do contato
dos individuos com os textos, de forma humanizadora por parte de quem a propde. Segundo
Maia (2007, p. 60), “quanto mais cedo a crianga conviver com a literatura, mais garantias se
tem em relagdo ao seu futuro como leitor”.

A formagao do leitor literario perpassa a leitura escolarizada. Além disso, concerne com
a visao critica que a literatura oferece sobre o mundo a sua volta e até mesmo acerca do préprio

leitor, como um bem cultural, conforme Oliveira (2010, p. 42) esclarece:

que a literatura ¢ um bem cultural e, a partir dela, um individuo pode estar em
contato com épocas ja passadas, com o tempo presente e até mesmo com o
futuro, além do fato de produzir conhecimento, ndo porque esteja na escola,
mas por dar conta de épocas, geografias e estilos de vida que ndo vivemos,
mas que tém estreitas relagdes com o que somos hoje, possibilitando por meio
da arte ficcional, o entendimento do mundo e de si mesmo.

Antonio Candido (1995, p. 173) defende o “direito” que todo sujeito tem em relagdo ao
acesso a literatura, pois para o autor sdao “bens incompressiveis, isto €, que nao podem ser
negados a ninguém”. Na verdade, o direito a literatura € relacionado a todos, mas ha de se
questionar seu ensino e a eficacia do mesmo, quando nao ha um acervo diversificado na escola
e/ou estratégias desenvolvidas pelo professor que garantam a formagao literaria dos educandos.

Supde-se entdo uma vivencia dessas leituras por parte dos alunos, dai a necessidade do
material proposto no capitulo trés, onde, além da leitura de acordo com o género, serdo

propostas outras leituras que ampliem a que foi trabalhada anteriormente. Assim, sera
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fomentada a interacdo e os educandos poderao formar a sua propria opinido e o senso critico do
que foi lido. Nesse sentido, Maia (2007, p. 49) acrescenta: “formar o leitor critico ¢ uma
atribuicdo do professor, e, nessa tarefa, a literatura realiza uma fungdo formadora que ndo se
confunde com missdo pedagogica”.

A leitura como atividade principal é, por vezes, o Uinico espago para o trabalho e
desenvolvimento do texto literario, pois ela e responsavel pela apreensdo de ideias e
desenvolvimento da capacidade de compreensdo das mesmas. Contudo, ¢ preciso tomar

cuidado com uma “lacuna” que surge aqui, conforme Nobrega at all (2014, p.22):

A grande lacuna entre o discurso do professor, que teria se apropriado de
varios sentidos possiveis e calcados justamente nesse tipo de leitura, e a leitura
que o proprio aluno faz do texto, ¢ um sinal disso. Muitas vezes, a impressao
que pode ficar marcada no aluno ¢é a de que a leitura do professor é sempre
mais interessante porque ele detém um conhecimento para além do
conhecimento de aprendiz, instaurando uma distancia que o discurso teorico
até pode intensificar.

Avaliar as aulas, sejam elas de leitura e/ou literatura ¢ essencial para atribuir eficacia
aos discursos produzidos, afinal a leitura do professor deve servir como estimulo na formagao
do aluno como leitor literario, caso contrario, a estratégia metodologica aplicada pelo professor
mediador poderia inibir os educandos ou até mesmo constrangé-los, suprimindo a ideia de
estimular os mesmos e despertar o interesse na inovagao apresentada.

Ainda com base em comparagdes, Cosson (2012, p. 58) compara o corpo intelectual

com o fisico:

Como precisamos praticar exercicios fisicos, precisamos exercitar 0 nosso
corpo intelectual para que ele ndo se atrofie com o tempo. Assim, a leitura
precisa estar presente no nosso dia a dia, pois 2 medida que a praticamos, mais
a nossa mente adquirird o status de saudavel, viabilizando a amplitude do
repertorio de conhecimentos.

Em relagdo a leitura propriamente dita, o autor completa:

E preciso estar aberto a multiplicidade do mundo e & capacidade da palavra de
dizé-lo para que atividade da leitura seja significativa. Abrir-se ao outro para
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compreendé-lo, ainda que isso ndo implique entendé-lo, € o gesto essencial
solidario exigido pela leitura de qualquer texto. O bom leitor, portanto, ¢
aquele que agencia com os textos os sentidos do mundo compreendendo que
a leitura ¢ um concerto de muitas vozes e nunca um monologo (COSSON,
2012, p. 27).

Trata-se, portanto, de pensar sobre as leituras trabalhadas na escola, compreender qual
o objetivo das mesmas e avaliar as estratégias utilizadas, percebendo as contribuigdes destas
acoes leitoras para o processo de formagdao dos educandos, reconhecendo o que pode ou nao
atrair sua aten¢do, que na maioria das vezes, ndo estd voltada para os canones ou classicos
abordados ao longo do ano letivo.

Contudo, ndo se pode esquecer dos valores trazidos pela literatura, desde os contos
infantis trabalhados outrora em séries iniciais, até¢ os mais variados géneros que compreendem
o desenvolvimento da percepcdao de seus leitores e seu senso critico contribuindo para a
formagdo da personalidade conforme afirma Candido (1995, p. 176), “a literatura tem papel
formador da personalidade, mas ndo segundo as convengdes; seria antes segundo a forga
indiscriminada e poderosa da propria realidade”.

Observa-se que nao podemos esquecer que as leituras propostas pelo professor ou até
mesmo realizadas pelos alunos fora desse contexto sao, no minimo, diversificadas e ndo seguem
um padrao, mas, a principio, ¢ importante pensar no interesse particular dos leitores que sao
influenciados, na maioria das vezes, pela literatura de massa que a midia propaga ou ¢ imposta
pelo curriculum na escola. Nesse caso, ¢ interessante ressaltar que algumas obras literarias
trabalhadas em sala de aula sd3o oferecidas pelos professores e nao partem da necessidade ou
desejo da turma ja que a selegao ¢ baseada no acervo que a escola possui € 0 no conhecimento

do docente, além dos critérios a seguir descritos por Cosson (2012, p. 31):

E a chamada livre escolha que, [...] nunca ¢ inteiramente livre, mas conduzida
por uma série de fatores que vao desde a forma como os livros sdo organizados
nos catdlogos, passando pelas estantes, até aos mecanismos de incentivo ao
consumo comuns a maioria dos produtos culturais.

As leituras realizadas pelos alunos sdo norteadas pela busca de informacgdes,
necessidades, curiosidades ou por prazer. Nesse caso, citamos aqui as leituras praticadas pelos
alunos fora do ambiente escolar, pois os textos encontrados em seu cotidiano sdo diversificados,

ampliam o acervo de obras meramente indicadas pelos professores e incluem ainda
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textos/géneros de interesse pessoal, afinal o fazem por prazer/deleite, como por exemplo: as
revistas em quadrinhos, os livros de romances, jornais, notas de fofoca, Best Sellers, entre outras
opgdes que podem, de fato, caracteriza-los como leitores ecléticos e promissores.

Dessa maneira, ¢ importante reconhecer o professor como mediador e sua capacidade
de transformar os alunos através da leitura. Assim, Cosson (2012, p. 32) esclarece, “o professor
¢ o intermediario entre o livro ¢ aluno [...]”. Desse modo, um fator conclusivo se desenrola
nessas colocagdes, pois o autor acrescenta que ‘“provavelmente os alunos s6 se tornarao
cidaddos leitores se eles conviverem com professores leitores™.

A grande missdo do professor no processo de ensino e aprendizagem, perpassa sua
experiéncia e seu gosto pela leitura fazendo a diferenca em sua abordagem que tera como base
o proprio exemplo e o encanto em suas agdes leitoras capazes de estimular o aluno a buscar por
tais historias, personagens e a literalidade proposta pelo intermediario entre o livro e o aluno,
conforme acrescenta Cosson (2012, p. 20) sobre essa missao que seria de fato, a de “sustentar
a formacao do leitor, mas para que haja essa sustentacdo, o professor/mediador precisa ser um
leitor”.

Nao ¢ tao simples assim definir esse exemplo de leitor, principalmente se pensarmos na
carga horaria de trabalho deste profissional, argumento utilizado facilmente por uma boa parte
dos professores ao justificar o fato de ndo praticar a leitura. Dessa maneira, se ndo ha um
professor leitor como exemplo, isso implica na busca de uma formagdo de alunos leitores, pois
nao ha uma referéncia esperada dentro deste contexto. Acerca dessa responsabilidade, ora
dividida entre escola e professor, mas sem excluir a responsabilidade da familia, Maia (2007 p.

51) ressalta:

Embora haja uma énfase na escola quanto ao papel de formadora de leitores,
outra instituicao ¢ cobrada em dar sua contribui¢ao: a familia”, a autora ainda
aponta, “que um leitor se forma até os doze anos de idade (dados da UNESCO
— Organiza¢do das Nacdes Unidas para a Educacdo, a ciéncia e a Cultura),
sendo, pois, fundamental que a crianca trave contato com o livro desde os
primeiros anos de vida.

E fato que os pais podem contribuir significativamente no que se refere a formagao dos
filhos como leitores, pois o exemplo aqui se da a principio pela imitacdo, ja que os filhos imitam
os pais que leem com frequéncia. Dessa forma, ao ser estimulada no proprio lar, a crianca

facilmente se interessara por momentos assim também no ambiente escolar contribuindo para
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a perspectiva de um futuro leitor que comeca a se formar. Logo, ¢ visivel como a literatura pode
ajudar e transformar os alunos, principalmente quando fomentada tanto pela familia quanto pela
escola pois, tais instituigdes segundo Cosson (2012, p. 20), “servem tanto para ensinar a ler e a
escrever quanto para formar culturalmente o individuo”.

Assim, incentivar a leitura ndo € apenas motivar o ato de ler, mas um exemplo de leitor
que acompanhe e proporcione a fruicdo nessas acgdes, afinal o filho/aluno pode perceber que
aqueles “promotores de literatura”, na verdade, ndo se interessam em ler, conforme afirma

Azevedo (2004, p. 08):

Infelizmente, ndo poucas criangas tém contato com adultos — pais, professores
e outros — que recomendam a leitura, falam em livros e autores “classicos”,
mas, na verdade, ndo sdo leitores nem se interessam pela literatura. Apesar de
bem-intencionadas, essas pessoas, [...] costumam descrever a literatura de
forma bastante idealizada. Falam em algo ‘“magico”, num prazer
“indescritivel”, referem-se a “viagens” e coisas assim.

Sobre a pratica de leitura, afirma Lajolo (2000, p.16), “os alunos nao leem, nem nos
professores; os alunos escrevem mal e ndés também” O que a autora explicita aqui ¢ como as
atitudes do docente fazem diferenga e sdo capazes de incentivar o héabito de ler, pois quando se
gosta do que faz, também pode despertar esse interesse nos alunos.

Tanto os pais quanto os professores precisam possibilitar e instigar nos filhos/educandos
a autonomia para a realizacdo dessa pratica, propiciando o conhecimento do texto literario,
sugerindo leituras, indicando obras, fomentando momentos de fruicao e deleite em um ambiente
escolar atrativo que fomente o interesse na pratica e desenvolvimento da capacidade leitora.

Faz-se necessario esclarecer também para os alunos que literatura nao ¢ apenas deleite
ou prazer, mas um acervo de conhecimento, instigando aqui qual destes pode ser de interesse
do mesmo e que tal compreensao sobre o que deseja saber ocorrerd apenas com a pratica.

Assim, ¢ funcao docente, mediar no sentido de que a o aluno ndo se limite apenas a
decodificar textos, por outro lado estabeleca interagdes com o texto lido e abandone o status de
decodificador, para de fato se reconhecer como um leitor que compreende o texto lido e € capaz
de identificar as possiveis interpretacdes do mesmo, pois de acordo com Cosson (2012, p. 39),
“a leitura ¢ entendida como um processo de decodificagdo, por isso a €nfase esta centrada sobre

o codigo expresso no texto”, e acrescenta que:
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ler ¢ muito mais do que decodificar, € interagir com o texto, ¢ “dialogar com o
texto tendo como limite o contexto. Esse contexto ¢ de mao dupla: tanto € aquele
dado pelo texto quanto o dado pelo leitor; um e outro precisam convergir para
que a leitura adquira sentido (COSSON, 2012, p. 41).

O aluno precisa de um sentido até mesmo para se sentir atraido a uma determinada
leitura, pois compreender um texto carece de um didlogo capaz de provocar a reiteragdo de
informagdes ja detidas pelo leitor e € nessa perspectiva interacionista que professor
desenvolvera seu importante papel. Acerca disso, Kleiman (1997, p. 20) afirma: “¢ uma parte
constitutiva do ensino da leitura e consiste em conscientizar o aluno da intencionalidade do
autor”. Dessa forma, o professor pode facilitar essa percep¢ao durante os momentos propostos
de leitura utilizando as mais variadas metodologias.

Lajolo (2005, p.13) reitera que “a organizagdo de um projeto de leitura para a escola ¢
fundamental”, afinal todos os alunos fazem parte de um processo de formagao literaria, no qual
escolhem os textos que consideram mais atrativos até que a escola estabeleca o contato do
mesmo com o contexto literario, disponibilizando outras leituras, as vezes simples e outras
vezes mais complexas, o que ¢ enfatizado por Lajolo (2005), Cosson (2012), Maia (2007) ao
definirem o professor como o responsavel por mediar as leituras realizadas e tem como fungao
orientar os alunos diante de leituras mais complexas, como fora mencionado anteriormente.

Porém, a abordagem de literatura na escola ¢ limitada e secundaria, e seu ensino
necessita ser norteado para que haja, de fato, a eficiéncia na aplicagao dos textos ditos literarios.
Assim, a proposta apresentada no produto pedagdgico serd essencial para mudar essa realidade,
na qual alguns géneros ndo sdo utilizados e acabam por diminuir a significagdo dos textos
literarios na escola e na sociedade.

Diante disso, € preciso renovar as praticas em sala de aula, principalmente no que se
refere a leitura literaria. Para Pinheiro (2007, p. 43): “A medida em que o trabalho com o texto
poético vai se tornando constante, vao surgindo necessidades de procedimentos pedagdgicos
novos”. Seguindo tal pensamento, Cosson (2009, p. 48) “propde sequéncias didaticas,
denominadas como Basica e Expandida, baseadas no carater pratico de oficinas nas quais a
criatividade verbal representa uma abertura para a renovagdo pedagégica”. E sobre estas e
outras estratégias que podem ser utilizadas na pratica do Ciclo de Leitura, que enfatizaremos a

seguir.
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1.5 Estratégias de Leitura

Levando em consideragdo os conceitos de leitura aqui apresentados, a analise do papel
da escola e do livro didatico no que se refere ao ensino de literatura e a abordagem dos textos
literarios, visando a preocupacdo com a formagdo do leitor literario, se faz necessario pensar
um pouco mais sobre tais fatores, como a construgdo e utilizacdo de estratégias a serem
realizadas no contexto das aulas.

E preciso buscar inimeras formas para amenizar as dificuldades de compreensio,
construindo sentidos ao aprimorar a capacidade de ler e entender até mesmo as entrelinhas do
texto. Nesse sentido, tais estratégias podem melhorar o aproveitamento escolar enquanto
desperta o prazer de aprender por meio da leitura de fruicdo, deleite e prazer, que serdo
sugeridas aqui algumas estratégias com base na obra de Sol¢ (1998).

Esses modelos estratégicos de leitura devem fomentar a atribuicdo de significado aos
textos lidos, € ndo apenas determinar o nivel de proficiéncia dos alunos, pois ndo se trata aqui
de mais uma referéncia aos métodos de decodificagdo e/ou alfabetizacdo, mas no
desenvolvimento das habilidades de compreensao e interpretacao.

A pratica social de leitura pode determinar, de forma especifica, a aceitagdo ou exclusao
de uma pessoa em um grupo especifico, inclusive no ambiente escolar, onde a abordagem
estratégica com diferentes géneros possibilita aos alunos entrarem em contato com outros
leitores, bem como os mais variados textos, sejam eles, formais e/ou informais.

Sobre o conceito e a utilizagdo das estratégias de leitura, Kleiman (1999, p. 49) destaca:

Quando falamos de ESTRATEGIAS DE LEITURA, estamos falando de
operagoes regulares para abordar o texto. Essas estratégias podem ser inferidas
a partir da compreensdo do texto, que por sua vez ¢ inferida a partir do
comportamento verbal e ndo verbal do leitor, isto ¢, do tipo de respostas que
ele d4 a perguntas sobre o texto, dos resumos que ele faz, de suas parafrases,
como também da maneira com que ele manipula o objeto: se sublinha, se
apenas folheia sem se deter em parte alguma, se passa os olhos rapidamente e
espera a proxima atividade comegar, se relé.

Dessa forma, uma leitura competente ndo ocorre somente em virtude das estratégias
propriamente ditas, estas devem ser um caminho para o despertar o gosto literario e propiciar
ao educando uma leitura compreensiva e significativa dentro do processo de aprendizagem no

qual estdo inseridos.
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Solé (1998, p. 70) ressalta que essas intervengdes estratégicas relacionadas a leitura
devem ser “procedimentos de carater elevado, que envolvem objetivos a serem realizados, o
planejamento das ac¢des para atingi-los, assim como sua avaliagdo e possivel mudanga” e
acrescenta que a necessidade dos mesmos nao podem ser assimilada apenas para a compreensao
dos textos. Assim, a autora a importancia destes procedimentos de leitura, em toda atividade
incorporada a leitura com base no desenvolvimento da competéncia leitora e no quanto ¢

significativo tal trabalho, pois segundo Sol¢ (1998, p. 72):

As estratégias de leitura devem fazer parte de € um processo de interativo, que
demanda sempre mais uma finalidade, seja para lazer, cumprimento de uma
atividade, busca de conhecimentos entre outras. Por meio de praticas de
leitura, o aluno pode compreender a escrita e utilizar seus conhecimentos de
mundo, estipular critérios e hipoteses sobre o texto lido.

As estratégias devem permear os momentos ‘“antes, durante e depois” da leitura,
conforme sugestao do produto pedagdgico nomeado de Caminhos literarios para o Ciclo de
Leitura no terceiro capitulo. Assim, a utilizacdo destes serdo fundamentais para que ocorra o
processo da aprendizagem e compreensao leitora, viabilizando o letramento literario. Contudo,
nao sdo modelos obrigatoriamente estabelecidos a serem usados da forma que estao descritos,
outras formas podem ser utilizadas e adaptadas de acordo com a criatividade do professor para
desenvolver a compreensao textual.

Acerca do momento chamado “antes da leitura”, Solé (1998, p.82) aponta:

[...]norteia-se nas ideias gerais de que uma leitura deve ser uma atividade
espontanea e prazerosa para o leitor, ou seja, significativa e com a finalidade
de se compreender e compartilhar, assim como a leitura deve ser um
instrumento de aprendizagem, informacao e deleite. Desse modo, a leitura ndo
deve ser uma atividade competitiva.

Mas, esse processo so serd efetivado, de fato, se os alunos virem o professor lendo e
demonstrando entusiasmo pela leitura, “uma ajuda adequada aos alunos no que se refere a
complexidade da leitura e a capacidade que as criangas tém para resolvé-la” (SOLE, 1998, p.

90). Assim, a leitura sera realizada de forma prazerosa e motivada pelo mediador da mesma.
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Nessa etapa, os alunos fazem previsoes de acordo com imagens, titulo e visao geral dos
textos, compartilhando opinides, palpites e dicas, sentindo-se importantes durante a abordagem
do texto, pois tais previsdes direcionaram os alunos a determinados aspectos do texto, entre
eles: “titulos, subtitulos, figuras, palavras-chave e expressdes” (SOLE, 1998, p.91).

A etapa seguinte, denominada de “durante”, de acordo com Solé (1998, p. 104):

[...] norteia-se em alguns procedimentos como fazer previsdes, perguntas,
esclarecer duvidas e resumir as ideias do texto. Ao elaborar um resumo o aluno
podera mostrar sua capacidade compreensiva ao compartilhar ou realizar a
leitura de forma independente para buscar progressivamente a
responsabilidade e o controle do processo compreensivo do texto por meio
dessa estratégia.

Na verdade, ¢ no momento em que as dificuldades dos alunos se manifestam que os
professores devem ser capazes de percebé-las, pois estas sdo reveladas em virtude das
limitagdes no ato de decodificar, pois ndo conseguem identificar as relagdes estabelecidas nas
frases, de reconhecer o sentido de expressdes ou da falta de conhecimento vocabular e também,
devido a outros problemas que impedem o sucesso dos mesmos ao interpretar o que esta lendo.

Por fim, a etapa do “depois”, de acordo conforme Solé (1998, p.136):

[...] norteia-se na identificacdo da ideia principal, ou seja, a professora tem a
tarefa de explicar o que ¢ a ideia principal e como localiza-la no texto. Fazer
a distin¢do entre tema e ideia principal, explicar que nem sempre “o que o
leitor considera importante [...]” é “o que o autor considerou fundamental” no
texto.

Em suma, no “antes”, as perguntas foram elaboradas para se encontrar a ideia principal,
assim como no “durante”, os alunos fizeram a reflexdo do texto, mas no “depois”, os
questionamentos foram realizados para que os alunos pudessem inferir as ideias abordadas
texto, o que possibilitou a verbalizacdo de opinides.

Por fim, outra importante estratégia de leitura a ser citada € o Ciclo ou Circulo de Leitura,

sobre a qual o capitulo trés desta dissertagdo apontara sugestdes que garantam a eficiéncia das
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atividades de leitura com géneros especificos de forma dindmica e capaz de atrair a atengdo dos

alunos.
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2. METODOLOGIA

2.1 Natureza da pesquisa

A presente dissertagdo estd pautada em uma pesquisa de natureza bibliografica inter-
relacionada a constru¢do de uma proposta didatico-metodoldgica como instrumento de acao
para as atividades de leitura, visto que além do suporte tedrico, oferece um produto pedagodgico
capaz de orientar os professores e alunos na realizacdo do Ciclo de leitura nos anos finais do
Ensino Fundamental.

Diante disso, ¢ importante ressaltar Koche (2011, p. 123), no que se refere as diferentes

finalidades da utilizagdo da pesquisa bibliografica:

a) Para ampliar o grau de conhecimentos, em uma determinada 4rea,
capacitando o investigador a compreender ou a delimitar melhor um problema
de pesquisa; b) para dominar o conhecimento disponivel e utilizd-lo como
base ou fundamentagdo na constru¢do de um modelo teodrico explicativo de
um problema, isto ¢, como instrumento auxiliar para a construgdo e
fundamentacdo das hipoteses; c¢) para descrever ou sistematizar o estado da
arte, naquele momento, pertinente a um determinado tema ou problema.

Nesse sentido, Gil (2014, p.50), destaca que “A principal vantagem da pesquisa
bibliografica reside no fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fenomenos
muito mais ampla do que poderia pesquisar diretamente”, pois estara levando em consideragao
materiais ja elaborados e o ponto de vista renomado de pesquisadores e teoricos.

Desse modo, a construgao de caminhos literarios para aa aulas de leitura baseada em
uma pesquisa bibliografica apresenta concepgdes tedricas analisadas e publicadas, sejam de
forma escrita ou nos meios eletronicos, incluindo livros, artigos, sites da web, entre outros,
possibilitando ao pesquisador ter em maos o que ja foi estudado sobre esse tema.

Contudo, ¢ importante esclarecer ainda que as pesquisas cientificas podem se basear
apenas em referéncias bibliograficas, levando em conta teorias publicadas e visando a busca de
respostas para a problematizacdo apontada, utilizando até mesmo a andlise de conhecimentos

prévios (FONSECA, 2002). Logo, ao possuir estas informagdes, perspectivas podem ser criadas
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pelo pesquisador acerca do assunto discutido e assim elaborar uma proposta fundamentada e

com o devido embasamento teorico.

2.2 Elementos da proposta de intervencio

Esta dissertacdo ¢ pautada, inicialmente (no caso do primeiro capitulo), em uma
pesquisa bibliografica, porém, com foco na oferta ao professor/leitor de uma proposta de
atividade com vistas a modificar a realidade do professor/pesquisador e seus alunos,
oferecendo-lhes um instrumental possivel para o desenvolvimento da formacao de leitores, por
meio de atividades, andlise e produgdo de textos literarios, visando as praticas de letramento.

A revisdo bibliografica aqui proposta leva em consideragdo as principais bases teoricas
relacionadas a leitura, literatura e o ensino da mesma, desde as concepgoes, discussdes e
estratégias metodologicas que viabilizam o ato de ler como uma pratica social e eficaz na
formagdo do aluno como leitor, permitindo-lhe entender e construir sentidos nos textos lidos
reconhecendo o valor literdrio dos mesmos.

Assim, o trabalho encontra-se dividido em duas etapas: a pesquisa bibliografica, a
principio, e um produto pedagogico propondo estratégias metodologicas a serem utilizadas e/ou
adaptadas pelos professores durante os momentos de leitura, para que esta se torne de fato
prazerosa e atraente diante do dinamismo e inovagao nas aulas.

E importante considerar com Tozoni-Reis (2010, p. 12) que “a pesquisa cientifica é
como um processo de producao de conhecimentos para a compreensao de uma dada realidade,
isto, ¢ conhecimentos que auxiliem na sua interpretacao”. Nesse sentido, o conhecimento
adquirido por meio do trabalho investigativo possibilitard ao homem consolidar suas agdes
relacionadas a pratica de leitura, compreensdo, interpretagcdo e postura diante do mundo.

Desse modo, observa-se a relevancia da pesquisa bibliografica e, principalmente, o
campo de atuagao do pesquisador, que € professor e se utiliza da busca por dados que auxiliam
na elaboracdo do conhecimento almejado. Severino (2007, p.122) define a pesquisa

bibliografica como:

aquela que se realiza a partir do registro disponivel, decorrente de pesquisas
anteriores, em documentos impressos, como livros, artigos, teses, etc. Utiliza-
se de dados ou de categorias tedricas ja trabalhados por outros pesquisadores
e devidamente registrados. Os textos tornam-se fonte dos temas a serem
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pesquisados. O pesquisador trabalha a partir das contribui¢des dos autores dos
estudos analiticos e constantes dos textos.

Neste trabalho, ha, logo primeiro capitulo, a discussao tedrica sobre as questdes voltadas
para a leitura, literatura e ensino, embasadas no letramento (literario), a luz de autores como
Cosson (2007, 2009), Colomer (2007), Candido (2006, 2011), Lajolo (2007, 2009), Marcuschi
(2003, 2010), Koch e Elias (2012), Antunes (2003), Kleiman (2000, 2005, 2007), Soares
(2006), Rojo (2009), dentre outros. Tais referenciais tedricos demonstram a concep¢ao de
literatura no espago escolar, e “o processo de apropriacdo da literatura enquanto construgdo
literaria de sentidos” (PAULINO & COSSON, 2009, p. 67).

Diante disso, reconhecendo os varios contextos abordados no processo de compreensao
e interpretagdo, ha uma andlise acerca do letramento literdrio desde a relevancia dos
conhecimentos prévios do aluno até a leitura de um texto reconhecendo sua relacdo estabelecida
com outros textos, a construcdo de sentidos, o desenvolvimento de reflexdes, discussoes, a
relacdo entre os temas, a definicdo de posicionamentos e pontos de vista mediante as narrativas,
além do deleite, visto que a formacao leitora perpassa a criticidade e o ludico, como argumenta
Pennac (1993).

Deve-se considerar que o processo de interagdo e as praticas de leitura mediadas pelo
professor devem promover atividades diversificadas, conforme esclarece os PCN (1998, p. 24)

que defendem:

Uma rica interacdo dialogal na sala de aula, dos alunos entre si e entre o
professor e os alunos, ¢ uma excelente estratégia de construcdo do
conhecimento, pois permite a troca de informagdes, o confronto de opinides,
a negociacdo dos sentidos, a avaliagdo dos processos pedagdgicos em que
estdo envolvidos.

Diante do quadro apresentado, objetiva-se por meio do produto pedagodgico apresentado
no terceiro capitulo dessa dissertacdo uma sugestao capaz de fomentar a leitura utilizando textos
literarios integrais e/ou obras da literatura em seus links, levando em considerag@o as questdes
chaves que envolvem o objetivo de estimular a pratica docente por parte do professor, tomando
a realidade, o gosto e a necessidade de seus alunos apontando caminhos para a construgdo do

reconhecimento e de sentidos em relagdo aos géneros trabalhados.
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Sem duvida, uma das grandes inspiragdes para a constru¢do deste material estd em
Cosson (2012), o qual adapta as proposicdes de Schnewly e Dolz (2004) no que se refere a
elaborag¢do de sequéncias didaticas para o trabalho com literatura utilizando os mais variados
géneros textuais. Cosson (2012) desenvolve um modelo bésico e expandido destas sequéncias
e cria o item motivagdo. Além disso, apresenta a introdug¢do e a leitura propriamente com
atividades de interpretacao e contextualizagdo baseadas no letramento literario.

Considerando o exposto acima, ¢ importante destacar que a sequéncia didatica
possibilita o desenvolvimento das habilidades dos estudantes, através de atividades que
construam conhecimento e despertem o verdadeiro prazer da leitura ao longo das etapas assim

definidas por Schnewly e Dolz (2004, p.82):

A apresentagdo da situagdo, a primeira producdo, os mddulos e a producdo
final sdo etapas essenciais para criar contextos de produgdo precisos, efetuar
atividades ou exercicios multiplos e variados: € isso que permitira aos alunos
apropriarem-se das nogdes, das técnicas e dos instrumentos necessarios ao
desenvolvimento de suas capacidades de expressdo oral e escrita, em situacdes
de comunicacdo diversas.

No que se refere as sequéncias apresentadas por Cosson, € preciso inserir possibilidades
literarias no contexto da sala de aula com ajuda da sequéncia basica, a criagao do material prima,
a priori, por atrair o interesse dos alunos despertando neles o gosto pelos classicos que leem.
Logo, ¢ importante que o professor-mediador reflita sobre sua pratica pedagodgica e crie
momentos que, de fato, auxiliem e preparem os seus alunos para futuras leituras.

Esta pesquisa ¢ pautada, sobretudo, no desenvolvimento das habilidades dos alunos a
partir da leitura literéria, incitada no ambiente escolar, associada a outras linguagens como as
provenientes das letras de musicas, filmes, videos, dinamicas ¢ etc, a fim de familiarizar os
alunos leitores com os géneros fabula, conto de fadas, romances, historias em quadrinhos e até
mesmo o gotico e a ficgdo cientifica, ao propor momentos de leitura dos mesmos no ciclo de
leitura.

Assim, a presente pesquisa ¢ um trabalho para obten¢do do grau de mestre pelo
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), sendo apresentado como uma proposta de
intervengdo e/ou sugestdo pedagdgica para as turmas de 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental,
apresentando atividades que possam nortear os momentos antes, durante e depois da leitura, de

sete subgéneros da narrativa, visando as praticas de letramento literario, ampliar as estratégias
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relacionadas, perpassando os géneros e possibilitando a fruicdo, bem como a proficiéncia dos
alunos em formacao.

E valido acrescentar aqui que o professor ao executar os trabalhos com base nestas
proposi¢des tem total liberdade em sua pratica e poderd acatar e, até mesmo, ampliar as
sugestdes, levando em consideracdo o desenvolvimento intelectual e a aprendizagem dos
educandos.

E importante perceber que a finalidade deste material em possibilitar leituras candnicas,
classicas ou adaptagdes, com deleite, oferecendo-lhes informagdes, desenvolvendo

competéncias e promovendo a intertextualidade, conforme ressalta Kauark e Muniz (2011,

p.16):

O professor estara sendo sempre desafiado a motivar-se para construgdo e
reconstrugdo de novas competéncias. Assim, sera necessaria uma mobilizagdo
de saberes, por parte dos professores, para garantir o seu envolvimento ¢ o de
seus alunos nos processos de ensino e aprendizagem e desenvolver a docéncia
com qualidade e significAncia ao contexto vivenciado. Dentre essas
competéncias, a criatividade, a inovagdo ¢ as relagdes por exceléncia, ética,
motivacdo e interdisciplinaridade irdo validar o fazer docente para exceléncia.

Dessa maneira, uma abordagem focada nesse tipo de trabalho ¢, sem duvida, visando a
ampliacao do letramento literario entre os educandos, por meio de “atividades escolares
organizadas, de maneira sistematizada em torno de um género oral ou escrito”(SCHNEWLY
& DOLZ, 2004, p. 97), sendo um suporte para os professores, capazes de se identificar também
como pesquisadores, e fazerem uso de recursos e estratégias metodologicas que possam ajudar
a construirem competéncias em leitura de textos literdrios, baseados nos géneros e autores
sugeridos nesse processo de ressignificacdo do ato de ler aqui fomentado.

Por fim, a realizacdo concreta de aulas de leitura tendo como aporte pedagdgico o
material sugerido nesta dissertacdo serd de grande relevancia para a leitura como pratica social
e o aprimoramento do letramento literario proposto no contexto educacional, pois permitird um
trabalho adequado com o Ciclo de Leitura desenvolvendo o interesse dos alunos e a

ressignificagcdo do ato de ler no ambiente escolar.
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3. CAMINHOS LITERARIOS PARA O CICLO DE LEITURA

Levando-se em consideragao alguns indices educacionais, entre eles, os do Programa
Internacional de Avaliagdo de Estudantes (PISA ¢ a sigla em ingl€s), referente as dificuldades
de compreensdo apresentadas pelos educandos de modo geral e a necessidade do “letramento
em leitura” (relacionado ao ato de refletir e compreender os mais variados textos escritos,
visando a interacao social), esse trabalho propde sugestdes para momentos de deleite e fruicao
do ato de ler, oferecendo /inks que possibilitem a leitura de obras completas referentes aos
géneros que compde os capitulos e estabelecam proposicdes para a realizagdo eficaz do
letramento literario.

O presente trabalho foi desenvolvido mediante a construcao da dissertacao de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS), polo de Cajazerias/PB, visando o processo de
formacao de leitores, fundamentada por teoricos que reconhecem, assim como os documentos
oficiais, a grande dificuldade desses alunos em relagdo ao desenvolvimento das habilidades de
leitura e escrita, envolvendo a compreensdo e interpretagdo dos textos, especificamente
literarios.

Nesse sentido, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) pressupde que a
aprendizagem significativa dotada de sentidos tanto na pratica de leitura, como na aquisi¢ao da
escrita, levando em consideracdo a apropriacdo de conhecimentos e a interagdo, além de
suportes linguisticos que fomentem o uso da oralidade e da escrita, pois o ato de ler ndo pode
ser associado apenas a acdo de decodificar, visto que carrega consigo a importancia dos
conhecimentos prévios para facilitar a compreensao leitora a ser desenvolvida na escola a partir
da leitura de mundo dos educandos.

Tendo por base as concepgoes de Kleiman (2011) cada capitulo aqui aponta predigdes
para estimular os alunos/leitores no processo de interagdo com a obra, utilizando os
conhecimentos prévios dos alunos, expondo os diversos niveis de conhecimento de mundo que
estes possuem para que haja em seguida a construgdo de sentido do texto que fora lido, ndo de
forma obrigatdria, mas prazerosa, tornando-se uma pratica social e formativa.

Assim, durante a leitura, os alunos leitores poderdo se mostrar mais atentos, tentando
verificar se suas previsdes de fato se realizaram na historia que pode ser contada apenas pelo
professor, por um dos colegas e, até por ele mesmo, considerando aspectos inerentes ao
contador/mediador da narrativa, tais como pausa, entona¢ado e ritmo. O professor-narrador pode

utilizar alguns recursos como objetos, jogos e dindmicas para esse momento que ocorra com ou
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sem a utilizacdo do tapete literdrio, ambiente interno ou externo, decorado ou ndo,
harmonizando o espago com os fatos narrados, provocando um envolvimento maior por parte
da turma.

Em seguida, o momento depois da leitura deve trazer a tona os questionamentos feitos
nas predicdes, ja que se faz necessaria a constatacdo do que fora apontado nesse momento,
considerando a compreensao do texto lido e a efetivacdo das reflexdes e despertando o senso
critico dos alunos acerca dos temas discutidos e enfatizando a interacdo da turma a medida que
cada um vai demonstrando os trechos em destaque de acordo com o ponto de vista individual
dos mesmos.

Por fim, pensando na importante missdo do mediador de leitura — o professor-, esse
material dispensard duas partes, uma delas exclusivamente para esse profissional, com
orientagdes que lhe ajudem a fazer a diferenga na execucao do que propomos e outra para o
aluno, por meio da qual ele mostrara os conhecimentos adquiridos e sua transformacao
enquanto leitor.

Assim, este material serve de suporte e garantia de uma realizagdo eficaz do ciclo de
leitura e em cada capitulo, os géneros serdo trabalhados de forma teorica e pratica em sua
abordagem literaria de forma prazerosa para ampliar os conhecimentos dos alunos, sobretudo
porque cada capitulo oferecera atividades de motivagdo e com base no letramento literario, além
de outras sugestoes de leituras que possam ser trabalhadas com um olhar teérico diferenciado
para o texto literario e o género ao qual ele corresponde.

Com base no letramento literario de modo amplo e, de certo modo, ladico, tendo por
objetivo atrair os alunos, oferece-se tipos de textos que os interessam, dando ao professor um
suporte critico-tedrico sobre o topico de cada capitulo, permitindo-lhe, inclusive, adaptacdes
nas propostas que se seguem, a fim de que ele aja criticamente sobre este material, de acordo
com os perfis de suas turmas de 6° ao 9° ano, que ¢ o publico—alvo deste livro.

E importante esclarecer que o Ciclo de Leitura no Estado do Ceara deve ser executado
uma vez por semana, no 1° dia, no inicio das aulas de Lingua Portuguesa voltadas para a
compreensdo e interpretacdo (de acordo com o Plano Estruturante elaborado pelo Programa de
Alfabetizacdo na Idade Certa -PAIC) com dura¢do de 30 minutos. Contudo, ¢ importante
ressaltar que esse espaco de tempo ndo ¢ suficiente para a realizagdo da leitura inteira de uma
obra. Nesse sentido, cabe ao professor adaptar as atividades propostas para uma abordagem
continua e utilizar até mesmo outros géneros seguindo as premissas aqui sugeridas.

Destacamos, aqui, o ineditismo do tipo de Caderno de Leituras que sera proposto nesta

pesquisa, pois, nas nossas pesquisas, nao localizamos algo semelhante, notadamente pelo fato
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de que cada um dos sete capitulos se destina ao trabalho com um subgénero da narrativa, a
saber: 1. Fabula, 2. Contos de Fadas, 3. Romance de aventura, 4. Literatura gotica, 5. Literatura
em quadrinhos, 6. Romance romantico, 7. Literatura de Fic¢do cientifica.

Iniciamos trabalhando caracteristicas de gé€neros mais curtos para, gradativamente,
irmos aumentando o tamanho, visto que a escolha dos mesmos se deu diante da indicagdo dos
mesmos nos documentos oficiais, nos quais a relevancia dos mesmos ¢ destacada. Sendo assim,
nos preocupamos em manter a nomenclatura utilizada pelos alunos, como no caso de “Romance
Romantico” que vai além da historia de amor propriamente dita, evitando a restri¢do juvenil da
narrativa no ponto de vista dos educandos.

Os textos selecionados para leitura partem dos mais simples e curtos aos mais longos de
acordo com as expectativas dos alunos, utilizando obras nacionais e classicos estrangeiros, com
tematicas variadas, buscando promover o letramento literario e desenvolver o senso critico da

turma.



3.1 Fabulas

IFABULAS|

Fabula: “O galo e a raposa” — Jean de La
Fontaine

54
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IPARA o) PROFESSOE.

Como vocé tem trabalhado os valores morais entre os alunos? Esta abordagem tem sido
possivel ao fazer uso dos textos presentes no livro didatico? Como essa tematica tem sido
trabalhada no contexto escolar? Vocé sabia que a Literatura pode ser uma excelente alternativa
para o trabalho pedagogico relacionado aos principios do ser humano? As respostas para tais
perguntas podem ser encontradas se o professor se mostrar disposto a iniciar um processo
reflexivo de sua pratica e também do processo de aprendizagem, visando a utilizacdo de
caminhos literarios para alcangar resultados mais eficazes.

Diante disso, comegaremos com sugestdes para o género Fabula com atividades capazes
de enriquecer seu planejamento pedagodgico e enfatizar a compreensdo, interpretacido e,
sobretudo, a interagdo em relagdo as historias apresentadas e a realidade da turma, visto que “o
gosto do aluno” sera uma prioridade nesse contexto.

De acordo com Boff (1997, p. 9):

Ler significa reler ¢ compreender, interpretar. Cada um 1€ com os olhos que
tem. E interpreta a partir de onde os pés pisam. Todo ponto de vista ¢ a vista
de um ponto. Para entender como alguém 1€, é necessario saber como sdo seus
olhos e qual ¢ sua visdo de mundo. Isto faz da leitura sempre uma releitura.

A principio, o género Fabula possui um carater didatico, visto tratar-se de narrativas
curtas, de fic¢do alegorica e de humor, considerando os fatos, experiéncias e o estilo de vida
dos leitores em processo de formacao. Elas sdo, na verdade, historias que, em sua origem tinham
apenas propagacdo oral, utilizando-se de conhecimentos relacionados a valores e principios
necessarios em seu convivio social, cativando o leitor e permitindo-lhe aprender algo novo
diante de seus ensinamentos.

Bagno (2006) considera universal o género Fabula, diante de sua relagdo com a
sabedoria popular, notadamente porque ele tem acompanhando a humanidade hé centenas de
anos e ¢ reconhecida até os dias atuais, uma vez que sao recheadas de valores sociais € morais
atemporais, os quais continuam atuais, independente das novas culturas que surgiram com o
passar do tempo. Assim, para o autor, “trata-se de uma pequena narrativa que serve para ilustrar
algum vicio ou alguma virtude, e termina invariavelmente, com uma licao de moral” (BAGNO,

2006, p. 51).
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Moisés (1999, p. 226), aponta a seguinte definicdo para o género Fabula em seu notdrio

Dicionario de Termos Literarios:

Narrativa curta, ndo raro identificada com o apélogo e a parabola, em razio
da moral, implicita ou explicita, que deve encerrar, ¢ de sua estrutura
dramatica. No geral, ¢ protagonizada por animais irracionais, cujo
comportamento, preservando as caracteristicas proprias, deixa transparecer
uma alusdo, via de regra, satirica ou pedagogica, aos seres humanos.

Além disso, € preciso destacar que as Fabulas se utilizam de fatos da vida real e sempre
apresentam, no final, a famosa “moral da histéria”, dotada, por vezes, de ironia ou criticidade
alertando ou aconselhando o leitor. Cabe aqui ressaltar que elas consistem em adaptagdes das
atitudes humanas, apresentando relagdes estabelecidas entre a esperteza versus a ingenuidade,
a ganancia versus a bondade, o forte versus o fraco, entre outros opostos que representam o
que as sociedades pensam sobre o mundo € o modo em que vivem, possibilitando o
conhecimento dos valores inerentes a elas, pois seu conteudo de entretenimento, motivado, por
vezes, pelas imagens visuais, tem como objetivo ensinar e fomentar reflexdes acerca do
comportamento humano ideal ou reprovavel.

Conforme pode ser visto, esse gé€nero se refere as historias contadas ha milhares de anos,
nas quais seus personagens sao animais, plantas ou objetos que falam e agem de forma parecida
com a dos humanos. Bagno (2006, p. 51) acrescenta que as fabulas “sdo tdo antigas como as
conversas dos homens”. Grande parte da produgdo deste género foi escrita por volta do século
VII a.C. e propagadas em territério grego no século VI a.C. por Esopo. Sobre tal contexto

historico, Perfeito (2006, p. 3) traca uma cronologia sobre o género:

As primeiras fabulas escritas foram produzidas em sanscrito e localizam-se na
obra de Pantichatantra, de Vichnum Sarma e também na Biblia, Livro dos
Reis. Historicamente, a fabula se faz presente em todos os povos, podendo ser
encontrada na India, no Egito, na Judéia, na Asia Menor, enfim, nas mais
diversificadas culturas. Era muito apreciada pelos hindus e gregos. Seu
principal representante € o escravo.

Por volta do século XVII, as fabulas deste autor grego foram adaptadas pelo escritor

francés Jean de La Fontaine, além disso, ele criou novas historias, tais como “A Raposa e as
9 b 9
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uvas”, “A lebre e a Tartaruga”, “O Homem”, “O ledo e o rato”, entre outras. J& no Brasil,
podemos citar Monteiro Lobato como um dos nossos maiores “fabulistas,” cujas produgdes
marcaram a primeira metade do século XX, como por exemplo “A cigarra e as formigas”, “A
corrida de sapinhos”, “A coruja e a aguia,” etc.

Na verdade, o trabalho com as Fabulas enseja ndo apenas atividades de leitura com a
utilizacdo de textos mais curtos, mas também o uso de estratégias que facilitem a produgdo
textual, possibilitando uma relacdo de trabalho mais aprofundado com outros géneros utilizados
por ele. Ha de se considerar, ainda, que a Fabula demonstra “estreita relagdo com a oralidade,
J& que suas origens ai repousam” (CASTELA, 2011, p. 12, apud MENEGASSI, 2010, p. 115).

Diante disso, utilizando um dos classicos de Jean de la Fontaine, a fabula “O galo ¢ a
raposa’”, sugere-se 0s passos propostos para antes da leitura, durante a leitura e depois da leitura
para que sejam seguidos e/ou adaptados visando um trabalho eficaz com as manifestagdes deste
género. Se possivel, procure ornamentar o ambiente para a realizagdo do ciclo de leitura,
descubra as fabulas que seus alunos ja conhecem e promova uma releitura das mesmas ou
aproveite para apresentar novas historias.

Que estratégia vocé pode empregar para surpreender o leitor além das propostas a

seguir?

Planejamento: Trabalho com a fabula “O galo e a raposa”, de Jean de la Fontaine

Objetivos: Trabalhar o género fabula e a abordagem literaria através da narrativa presente em
“O Galo e a raposa,” de Jean de la Fontaine, reconhecendo as caracteristicas presentes nessa
manifestacdo textual e como tais comportamentos podem ser refletidos nas atitudes diarias dos
interlocutores.

Conteudos: Fabula: “O galo e a raposa”

Duracao: 30 min

Recursos: Texto: “O galo e a raposa”; Material para decoracdo do ambiente (cortinas, galo e
raposa de plastico, papel, isopor ou brinquedos, mascaras dos personagens); Video com
representacdo da fabula (opcional); Imagens e elementos da fdbula; Recorte de cartolina para a
producdo de marca texto.

Procedimentos para o desenvolvimento (Eles serdo explicados mais adiante):

- Atividade de motivacao;
- Leitura da fabula;

- Interpretacdo da historia;
- Relato de experiéncias;

- Atividade ludica;
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- Produgdes artisticas;

Avaliagao:
A Avaliagdo sera dada a partir da participagdo do aluno durante a leitura e atividades de
discussdo sobre o texto literario utilizado, bem como por meio de produgdes escritas ou

artisticas apresentadas posteriormente.

IéTIVIDADE DE MOTIVACAOI

Toda atividade requer uma movitagdo, inclusive as de leitura em sala de aula. Contudo,

a construcdo de sentido ao ler compreender e interpretar um determinado texto perpassa

algumas etapas, conforme afirma Cosson (2007, p. 40):

Os modos de comprrender a leitura devem ser pensados como um processo
linear. A primeira etapa, que vamos chamar de antecipac@o, consiste nas varias
operagoes que o leitor realiza antes de penetrar no texto propriamente dito.
Nesse caso, sdo relevantes tanto os objetivos da leitura, que levam o leitor a
adotar posturas diferenciadas sobre o texto quanto os elementos uge compdem
a materialidade do texto, como a capa, o titulo, o nimero de paginas, entre
outros.

Assim, tendo como referéncia a sequéncia basica de Rildo Cosson (2007), alguns
detalhes sdo essenciais para a realizagao deste ciclo de leitura. Desse modo, o professor podera

utilizar uma ou mais das sugestoes a seguir:

1) Confeccionar o Galo e a Raposa como fantoches, de isopor ou papel;

2) Trabalhar as caracteristicas desses dois animais com placas em volta da sala;

3) Criar uma dindmica na qual os alunos se identifiquem com as caracteristicas expostas e
reconhecam seus tragos de personalidade;

4) Levar os alunos a um patio ou jardim da escola que represente um ambiente natural onde a
historia possa ser contada visando o 16cus onde habita o galo e a raposa.

E importante salientar aqui o trabalho desenvolvido antes mesmo de iniciar a leitura -
pré-leitura, esta se revela uma estratégia capaz de fomentar a pratica de leitura por meio do
género textual Fabula, visando ndo apenas os textos curtos, mas a moral da historia que aparece
no final dos mesmos e as reflexdes desencadeadas entre os alunos da turma, bem como o

comportamento diante das mais variadas situagdes reais.
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IéTIVIDADE DE PRE-LEITURAI

1) O que vocé sabe sobre o género fabula? Explique.

2) Vocé conhece alguma fabula? Cite-a:

3) A fabula ¢ igual a outros géneros? Quais sdo as diferengas?

4) Vocé conhece outras obras desse autor? Elas sdo fabulas também?

5) Quem sdo, geralmente, os personagens em uma fabula? O que esses personagens expressam?
6) Por que vocé acha que os personagens dessa fabula sdo o galo e a raposa?

7) O que voceé considera interessante no comportamento destes animais?

8) Que outros animais chamam a sua aten¢do nessa fabula?

9) Vocé considera este género interessante? Por qué?

!OP(;()ES DE LEITURA!

A mediagao de leitura do género fabula, realizada pelo professor, o torna narrador da

historia e aplicando sempre ritmo, pausas e entonagdes possibilita o entendimento acerca do
comportamento dos animais ou até mesmo encenada com fantoches de galo e raposa ou com
imagens destes animais feitas através de brinquedo, plastico, isopor ou papel. Além disso, falar
um pouco sobre o género fabula ao introduzir o desenvolvimento do ciclo de leitura também
pode ser uma interessante sugestao se o professor decidir passar o video desta fabula ao invés
de conta-la, utilizando o link https://youtu.be/JAe-ULQU9Wg. E importante lembrar que os
videos podem ser retirados da plataforma com o passar do tempo, mas outras manifestagcdes
textuais podem ser encontradas disponiveis na internet com base no mesmo conteudo, sejam
elas contadas, recontadas, e até mesmo encenadas que poderao enriquecer cada vez mais o Ciclo
de Leitura.

Ao considerar o aluno, a pratica do Ciclo de Leitura podera percebé-lo como um sujeito
em constante construcao, inclusive da personalidade, por isso a importancia de trabalhar esse
género fomentando reflexdes sobre as relacdes interpessoais estabelecidas pelos alunos e
reconhecendo a si mesmo em suas atitudes.

Para  tanto, indica-se = a  leitura  integral = encontrada  no link
http://www.miniweb.com.br/cantinho/infantil/38/Estorias_miniweb/la_fontaine/La Fontaine
Fabulas.pdf ou até mesmo na obra Fabulas de Esopo — Adaptagdo de Lucia Tulchinski (2004),
da Série Reencontro Infantil, observando alguns detalhes necessarios a uma boa contagdo de
historia, como ritmo, pausa e entonagdes ndo esquecendo de discutir sobre a moral presente na
mesma.

Por fim, o professor pode ainda distribuir fabulas entre a turma e pedir que formem

duplas para apresentarem aos demais colegas ndo apenas a leitura das historias, mas discutirem


https://youtu.be/JAe-ULQU9Wg
http://www.miniweb.com.br/cantinho/infantil/38/Estorias_miniweb/la_fontaine/La_Fontaine_Fabulas.pdf
http://www.miniweb.com.br/cantinho/infantil/38/Estorias_miniweb/la_fontaine/La_Fontaine_Fabulas.pdf
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sobre a moral presente nelas, assumindo o papel de leitor protagonista capaz de ler e interpretar

as fabulas que lhes foram oferecidas.

.DEPOIS DA LEITURA — ABORDAGEM ESCRITA-

E importante ressaltar a preocupagdo com a chamada moral da historia sempre que nos

remetemos ao género fabula, por isso as atividades de pos-leitura devem permear exatamente a
capacidade da turma em percebé-la e instigar as possibilidades de discussdes reflexivas acerca
do comportamento apresentado pelos personagens na historia.

Diante disso, tendo por base tais propositos alguns questionamentos se fazem necessario
nessa atividade de pos-leitura:

Qual a moral da historia?

Vocé concorda ou discorda da moral apresentada? Explique

O galo acreditou na raposa? Por qué?

O que a raposa realmente queria?

Que outro animal foi citado na histéria? Qual a sua importancia para a histéria?
O que mais chamou a atencao nessa fabula?

Que caracteristicas da fabula vocé pode destacar na historia?

IPRODUCAO COM BASE NO LETRAMENTO LITERARIOI

No que se refere a leitura, especificamente do texto literario, Cosson (2007) ressalta que

YVVVVYVYYYVY

a sala de aula ¢ o espaco para relaciona-los a literatura, pois € o locus no qual os alunos
enriquecem seus conhecimentos acerca das narrativas, desenvolvem suas percepgdes € tiram
conclusdes, dependendo, da mediacao do professor, ja que o exercicio do imagindrio permitira
ao estudante viajar sem sair de onde esta de forma prazerosa e interessante.

Nesse contexto, a utilizacdo das fdbulas configura-se como uma maneira de incentivar
o habito de ler entre os alunos que, se mostram na maioria das vezes, resistentes a textos maiores
ou de linguagem mais complexa. Diante disso, a fdbula se constitui como um modo de
familiariza-los com o ato de ler e possibilitar outras leituras, pois tal estratégia possibilitard o
trabalho com outros géneros ao longo do tempo.

Assim, tais praticas podem fazer os alunos aprenderem a reconhecer e ressignificar os
textos lidos, bem como aplicarem o que aprenderam na sociedade em que vivem, possibilitando
reflexdes acerca da moral viabilizada, a qual poderd ser avaliada pelos proprios educandos

diante das discussOes fomentadas em sala de aula acerca dos temas abordados na narrativa.
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Na verdade, as praticas de leitura nas escolas utilizando os livros didaticos ou
paradidaticos presentes nos limitados acervos das instituicdes de ensino necessitam de
metodologias que denotem a experiéncia do professor-mediador e uma atengdo especial a essas
atividades, viabilizando a formagdo do leitor a medida que o mesmo constr6i sentidos para o
que ler e ndo apenas atuar passivamente diante das historias que sdo naradas, conforme ressalta

Cosson (2007, p. 70):

Um primeiro ponto que justifica a importancia da conversa € a possibilidade
que ela da de engajar o leitor ou ouvinte na busca e produgao de significados
sobre o que lé ou escuta. Em outras palavras, é preciso que a crianca
compreenda a leitura como uma atividade de construc@o de sentidos em que €
preciso interagir ativamente com o texto.

Como ja mencionado, algumas obras sdo trabalhadas de forma incompleta na escola e
as narrativas utilizadas visam apenas atividades de compreensdo, calcadas nas habilidades de
leitura e escrita dos alunos que o sistema configura suficientes diante da série, grou ou nivel da
turma na qual esta inserido. Contudo, os exercicios do livro didatico, por vezes, exigem leituras
criticas, porém a partir de fragmentos literarios e nao de obras completas.

Além disso, ¢ importante ressaltar ainda a resisténcia dos alunos, ndo apenas em relagao
as atividades de leitura, mas até mesmo no processo de interacdo quando se fala em
compartilhar o ponto de vista critico. O medo de errar contribui para uma passividade diante
das discussodes, ja que ndo ha o habito de ler e, consequentemente, seguranga para expressar a
compreensao. Dessa forma, os estudantes precisam passar por uma construgdo de sentidos para
essas acoes de leitura literaria, utilizando até mesmo textos mais curtos, com propostas

inovadoras, podem suscitar o interesse pela obra e pelas reflexdes acerca dela mesma.

!PRODUCAO: ENCENACAO DAS FABULAS!

Os alunos deverdo realizar pesquisas em relagdo ao género fibula, poderdo ainda

encenar alguma delas e em ambas as sugestdes discutirem sobre as questdes comportamentais
presentes nas narrativas, inclusive produzindo videos com as encenagdes utilizando as semanas
seguintes do Ciclo de Leitura para apresentarem suas produgdes. Além disso, eles podem criar

fantoches dos animais a serem utilizados em suas encenagdes ou utilizar brinquedos e/ou
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imagens que os representem. O importante ¢ que estes trabalhos sejam expostos demonstrando

as diferentes adaptacdes produzidas e a capacidade dos alunos leitores em fazé-los.
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PARA O ALUNO

UNIDADE 1 - A FABULA (“O galo e a raposa,” de Jean de la Fontaine)

IéTIVIDADE DE PRE-LEITURA: DISCUSSAOﬁ

1) O que vocé sabe sobre o género fabula? Explique.

2) Vocé conhece alguma fabula? Cite-a:

3) A fabula ¢ igual a outros géneros? Quais sdo as diferengas?

4) Vocé conhece outras obras desse autor? Elas sdo fabulas também?

5) Quem sdo, geralmente, os personagens em uma fabula? O que esses personagens expressam?
6) Por que vocé acha que os personagens dessa fabula sdo o galo e a raposa?

7) O que vocé considera interessante no comportamento destes animais?

8) Que outros animais chamam a sua ateng¢ao nessa fabula?

9) Vocé considera este género interessante? Por qué?

Sobre o autor: Jean de la Fontaine

La Fontaine nasceu em 1621 em Chateau-Thierry, comuna francesa. Embora tenha se
consagrado através das fabulas, uma ‘“forma literaria popular, entdo considerada “menor””
(ALVE, 2007, p. 28). Ele estudou teologia e formou-se em direito e escreveu romances, pecas
teatrais, parabolas entre tantas outras modalidades de escritos.

O autor viveu em uma época marcada por varios fatos histéricos € um periodo de grande
repressao, como a condenagao de Giordano Bruno a fogueira no ano de 1600 e o caso de Galileu
Galilei que foi acusado de heresia, reprimido e condenado pelo Tribunal da Santa Inquisicao,
se vendo obrigado a negar suas afirmagdes sobre o héliocentrismo. La Fontaine ndo deixou
passar despercebida a era da transicdo entre o Renascentismo e o [luminismo, um periodo de
intensos conflitos politicos, éticos € morais, ou seja, o cendrio perfeito para se perceber as
mazelas da sociedade francesa. Foi um grande entendedor das fabulas e através delas se

consagrou entre os escritores que produziram literaturas universais. O poder moralizante de
suas fabulas continua tao forte quanto fora a principio e desta forma vem perpassando as épocas
sem deixar de se afirmar como literatura.

Segundo Ferri (s/ ano, p. 5) Jean de La Fontaine, foi “um francés que popularizou a fabula no
Ocidente, publicou na segunda metade do século XVII, doze livros de fabulas recolhidas dos 9
fabulistas ancestrais Esopo ( grego, séculos VII e VI a. C.) e Fredro (romano, 15 a. C.-50 d.C.),
somadas a muitas outras de sua propria autoria, em forma de versos leves, metrificados e
rimados, livros esses que foram traduzidos e publicados em todo mundo.

Desse modo, La Fontaine foi um grande escritor do género fabula, buscou seguir o estilo de
Esopo, abordando temas como: a vaidade, a estupidez e a agressividade humana, através de
animais.

ATIVIDADES DE POS-LEITURA: ESCREVA AS RESPOSTAS ‘




64

Qual a moral da histéria?

Vocé concorda ou discorda da moral apresentada? Explique

O galo acreditou na raposa? Por qué?

O que a raposa realmente queria?

Que outro animal foi citado na histéria? Qual a sua importancia para a historia?

O que mais chamou a atencdo nessa fabula?

YV V. V V V V V

Que caracteristicas da fabula vocé pode destacar na historia?

Que tal um jogo de verdadeiro ou falso com as informacgdes apreendidas sobre Fabulas. Basta

assinalar (V) para VERDADEIRO ou (F) para FALSO nas proposi¢des abaixo:

() As fabulas sao historias curtas, escritas em versos ou em prosa, que trazem como marca
importante uma moral;

() As historias se passam em castelos, com fadas e bruxas;

() Os personagens das fabulas sdo animais que falam e agem ilustrando as qualidades e
defeitos dos seres humanos;

() As personagens da historia sdo seres humanos;

() A histéria sempre ¢ finalizada com uma saudagdo de despedida;

() As fabulas foram escritas no passado, mas ainda fazem parte do presente, porque sao
representadas pelo comportamento humano.

ATIVIDADES COMPLEMENTARES (HABILIDADES ESCRITAS E ARTISTICAS)

» Faca um desenho representando a Fabula e ilustrando a moral da historia.
» Produza um texto do género fabula abordando outros tipos de valores ou moral.
» Crie uma encenagao da Fabula lida.

OUTRAS FABULAS - dicas para a pesquisa, disponiveis em dominio publico

= A borboleta azul — Lenira Almeida Heck

= A Bruxa e o Caldeirdo — José¢ Leon Machado

= As abelhas e as formigas — Lenira Almeida Heck

= Chuva e sol — Adelina Lopes Vieira

= Historias que acabam aqui — Maria Teresa Lobato, Fernandes Pereira Lopes
= O galo Tido e a vaca malhada — Lenira Almeida Heck

= O ledo Praxedes — Tarcisio Lage
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3.2 Contos de fadas

CONTOS
DE FADAS

Conto:“Borralheira, ou o Sapatinho de Vidro,”
de Charles Perrault
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IPARA 0] PROFESSOEI

Quando falamos no género Contos de Fadas, hé de se ressaltar os reinos e personagens
encantados existentes no imaginario de autores e leitores, tal abordagem pode parecer um tanto
infantil, visto que algumas dessas historias ja foram contadas em casa pelos pais, ou pelos
cuidadores e, até mesmo, por professores na educacgdo infantil ou nos anos iniciais do Ensino
Fundamental. Contudo, a ideia aqui ¢ promover a possibilidade de novas percepgdes para as
historias, seja do ponto do narrador ou do leitor em razdo de ler ou reler, viabilizando novas e
interessantes descobertas com base no letramento literario.

Cabe aqui pensar em estabelecer-se um novo olhar sobre essas historias, com destaque
para o aprofundamento em relagdo as nuances da narrativa, como o perfil dos personagens e
sua relevancia na interpretacao desta narrativa. Para tanto, o professor tornara o “era uma vez”
mais interessante, considerando o entendimento e as interpretacdes dos alunos sobre tudo aquilo
que ¢ descrito até o “felizes para sempre”, notadamente porque, o publico-alvo ja dispoe de
mais maturidade intelectual, o que lhe permite olhar criticamente para as obras, analisando
personagens, as tematicas discutidas ou nao, etc.

A principio, € preciso ressaltar uma concepcao deste género associada a uma variacao
dos géneros de tradigdo oral, caracterizando-se por ser constituido por uma narrativa breve,
apresentando um fato principal, transmitindo principios e valores culturais utilizando
personagens que geralmente enfrentam grandes obstaculos antes de triunfar sobre o mal se
revelando como her6i ou heroina da narrativa.

E viavel ressaltar o inicio dos textos literarios deste género permeado pela expressdo
“Era uma vez” e a discussao de temas e situagdes conflituosas por meio das quais o leitor se
identifique com os personagens, seus sonhos, bem como com seus medos e conflitos. Além
disso, apresentam rivalidade entre geracoes, a convivéncia entre personagens infantis e adultos,
mediante as etapas da vida e os mais variados sentimentos que envolvem essas relagdes
permitindo a assimilagdo com a realidade.

Para tanto, outras caracteristicas também merecem destaque, como por exemplo, os
elementos magicos, encantamentos, feiticos aplicados por bruxas e metamorfoses, animais
falantes assim como na fabula, porém, mais comuns do que até mesmo a presenca de fadas,
embora dé nome a este gé€nero. Além desses fatores inerentes aos Contos de Fadas, Bettelheim

(2006, p. 20) afirma que:
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Enquanto diverte a crianga, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma, ¢
favorece o desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em
tantos niveis diferentes, e enriquece a existéncia da crianga de tantos modos
que nenhum livro pode fazer justiga a multidao e diversidade de contribui¢Ges
que esses contos dao a vida da crianga.

Historicamente, os Contos de Fadas sdo de origem celta e apareceram, inicialmente,
como poemas de acordo com Souza (2005). Primeiramente concebidos como entretenimento
para adultos, eles eram contados em reunides sociais, nos campos, nas salas de fiar e em outros
lugares onde tal publico se encontrava reunido. Sobre a origem deste género Medeiros (2008,

p.33) ressalta:

Esta ligada a relato oral popular. Algumas civilizagdes antigas utilizavam os
contos, as parabolas e as fabulas como meio de ensinamento as geragdes mais
jovens. Por meio da tradicdo de se contar historias, tendiam a perpetuar por
todas as outras geracdes a vida de seus antepassados.

Na verdade, essa cultura oral ao longo do tempo, tem permitido o reconto da historia e
até mesmo releituras, pois tais histérias podem ser contadas e recontadas inimeras vezes, até
mesmo com a possibilidade de acrescentar ou suprimir detalhes nesse percurso. Contudo,
descrevem um mundo maravilhoso que mexe com o imaginario das criangas, por meio de seus
personagens fantasticos: herdis, princesas, principes, fadas, bruxas, ogros, entre outros, que
passam a encanta-las com sua carga de informacgdes culturais.

De acordo com Oliveira (1997, p.24), “A cultura torna-se parte da natureza humana num
processo historico que, ao longo do desenvolvimento da espécie e do individuo, molda o
funcionamento psicolégico do homem”. Logo, as narrativas deste género podem transformar a
maneira de pensar das criancas ¢ adolescentes, por transmitir-lhes conceitos de forma
aparentemente inocente e fantastica, como os contos populares que também sao destinados ao
publico infantil, tendo surgido na Europa na Idade média moderna.

Entre as informagdes que se referem a origem dos classicos Contos de Fadas, Charles
Perrault, no século XVII na Franga, “buscou redescobrir os relatos maravilhosos numa época
em que as narrativas maravilhosas entravam em declinio” (SOUZA, 2005, p. 212). Em 1697,

ele publica uma coletanea de contos populares intitulado Contos da Mamde Gansa, na qual
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estavam presentes A Bela Adormecida no Bosque, Chapeuzinho Vermelho, O Barba Azul, O
Gato de Botas, As Fadas, A Gata Borralheira, Henrique de Topete e o Pequeno Polegar.

Estas historias destinavam-se, principalmente, ao publico adulto que apods a Revolucao
Francesa, apresentava um certo desinteresse por elas e somente no século XIX, as atencdes
foram voltadas aos Contos de Fadas, principalmente quando nos referimos aos folcloristas
alemaes Jacob ¢ Wilhelm Grimm que publicaram uma coletanea de 100 contos denominada
Contos de fadas para criangas e adultos, apds efetuarem uma pesquisa de antigas narrativas
populares.

Além disso, quando citamos o contexto do século XIX, ressalta-se Hans Christian
Andersen, poeta e romancista dinamarqués que escreveu cerca de duzentos contos infantis,
alguns de sua propria producao e outros extraidos da cultura popular, sendo consagrado como
criador da literatura infantil. Entre estes contos estdo: O Patinho Feio, Os Sapatinhos
Vermelhos, A Pequena Sereia, A Pequena Vendedora de Fosforos.

Diante disso, e tendo por base o fato de que “a leitura se consolida como um habito a
partir da pratica cotidiana, devendo ser estimulado desde a infincia” (HUBERT, 2008, p.11).
Assim, o trabalho com este género pode estimular o interesse pela leitura de fruigao na escola,
pois sdo caracterizados por enredos atrativos e faceis de serem compreendidos, conforme afirma

Bettelheim (2006, p. 32):

Os contos de fadas, a diferenca de qualquer outra forma de literatura, dirigem
a crian¢a para a descoberta de sua identidade e comunicagdo, ¢ também
sugerem as experiéncias que sdo necessarias para desenvolver ainda mais seu
carater. Os contos de fadas declaram que uma vida compensadora e boa esta
ao alcance da pessoa apesar da adversidade — mas apenas se ela ndo se
intimidar com as lutas do destino, sem as quais nunca se adquire verdadeira
identidade.

Aqui reconhecemos este género como detentor de temas capazes de estimular o gosto
pela leitura e de desenvolver o senso critico dos leitores, permitindo que o mesmo se torne
consciente, transitando entre o real e o imaginario, ampliando o conhecimento sobre a natureza
humana e sobre os desafios e obstaculos que cada um pode enfrentar em sua trajetéria de vida.
Ele propicia ainda, diferentes visdes de mundo que serdo recursos para a construgdo da propria

personalidade dos alunos e aporte para lidar com as insegurancas e limitagdes na vida adulta.
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Dessa maneira, o trabalho com os Contos de Fadas se faz essencial para a formagao de
leitores criticos capazes de reagir aos textos com os quais se deparem e entendam que por tras
deles ha um sujeito, uma histéria, uma ideologia e valores particulares e préoprios da
comunidade em que estdo inseridos (PARANA, 2008).

Assim, com o intuito de contribuir para o desenvolvimento destes leitores apontamos
algumas estratégias para a realizacdo do Ciclo de Leitura utilizando o Conto: “Borralheira, ou

o Sapatinho de Vidro,” de Charles Perrault:

Planejamento: Trabalho com o Conto de Fadas “Borralheira, ou o Sapatinho de Vidro,” de
Charles Perrault:
Objetivos: Trabalhar o género Conto de Fadas e a abordagem literdria através da historia
contada em “Borralheira, ou o Sapatinho de Vidro,” enfatizando as caracteristicas deste género
€ como tais comportamentos podem ser reconhecidos na vida dos interlocutores.
Conteudos: Conto de Fadas: “Borralheira, ou o Sapatinho de Vidro”
Duracio: 30 min
Recursos: Texto: “Borralheira, ou o Sapatinho de Vidro,” de Charles Perrault; Material para
decoragao do ambiente (cortinas, bonecos de princesas e principes, trajes reais feitos de TNT
se houver fantasias verdadeiras, coroas, tapete vermelho, trono ou cadeira decorada como tal,
Filmes inspirados em contos de fada; Livros com classicos.
Procedimentos para o desenvolvimento (Eles serdo explicados a seguir):
- Atividade de motivacao;
- Leitura do Conto de Fadas;
- Interpretacao da historia;
- Atividades de produgao textual.
Avaliac¢io:

Observar se os alunos apresentaram dificuldades quanto ao reconhecimento do género
em estudo e de suas caracteristicas, além de perceber o desenvolvimento de habilidades
fomentados pela execucdo das atividades, como a producdo escrita e a participagdo nas

dindmicas de socializagdo relatando as conclusdes a que eles chegaram e valorizando todo o

trabalho do aluno.

!ATIVIDADE DE MOTIVACAO!
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Contar historias ¢ uma pratica realizada que ha tempos pelas pessoas, sejam elas
narrativas de fadas, de ogros, histérias comicas ou outras. No entanto, para motivar o
conhecimento de enredos e personagens ¢ preciso usar o poder da imaginacdo e possibilitar
uma viagem partindo do prazer e deleite que os fatos podem provocar.

Assim, como motivagdo para a leitura do conto, elabore os seguintes questionamentos

com os alunos:

a) Voces gostam de Contos de Fada e das adaptacdes feitas para o cinema, como, por exemplo,
Malévola, A bela e a fera, etc?,

b) Voces acreditam que um Conto de Fada pode ter algo a ver com o mundo real e fazer refletir
sobre a vida atual?

Algumas das sugestdoes abaixo podem ser utilizadas como formas de despertar a
curiosidade dos alunos pelo mundo encantado presente nas narrativas dos contos de fadas:

Enfeite o ambiente com elementos que lembrem castelos, palacios e/ou saldes reais;
Utilize adornos como coroas, cetros, mantos ou até mesmo tapete vermelho;
Providencie um trono, mesmo que seja uma cadeira enfeitada que o represente;

Utilize gravuras das princesas e principes presentes nos contos de fadas para familiarizar
a turma com os personagens;

. Use uma capa com capuz para contar a historia, dando um ar de mistério ¢ magia ao
momento.

Com base no intermédio metodologico do professor, os Contos de Fadas poderao
transmitir conhecimentos e valores, pois além de se revelar uma pratica cultural a narrativa e
seus personagens podem despertar do senso critico dos leitores e contribuir para o
desenvolvimento emocional dos mesmos levando em consideracdo o incontestavel valor

pedagogico destas narrativas em prosa.

!ATIVIDADE DE PRE-LEITURA!

Fazendo um circulo com os alunos em sala de aula ou ndo no inicio da atividade de

leitura, o professor pode realizar os seguintes questionamentos:

01. Vocé ja ouviu falar em contos de fadas?

02. Para vocé: O que sdo contos de fadas?

03. Quais contos de fadas vocé lembra?

04. Onde ouviu e quem ja contou um conto de fadas para vocé?

05. O que chamou mais sua aten¢do nos contos citados na questao anterior?
06. Quem era(m) o(s) autor(es) desses contos de fadas?

07. Que imagem(ns) passa(m) pela sua mente ao ouvir a palavra fada?
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08. Onde podemos encontrar os contos de fadas no nosso cotidiano? Elas
fazem parte do nosso cotidiano?
09. O que as imagens dos contos de fadas normalmente sugerem?
10. Que mensagens normalmente sdo transmitidas por narrativas desse género?
11. Sobre as Fadas, elas sempre fazem apenas o bem? Existem fadas do mal?
Diante dos questionamentos acima, o professor deve explicar o qué serd lido e o objetivo
da leitura a ser realizada. E importante ainda trabalhar o conhecimento e as experiéncias prévias
utilizando as previsdes por parte dos alunos a partir do titulo, inicialmente, e depois através das

ilustracoes.

IOP(;(”)ES DE LEITURA.

Uma das fungdes da leitura ¢ desenvolver a criticidade dos alunos, ao passo que

promovem o letramento literario, no caso, o conhecimento de caracteristicas de determinados
géneros ou subgéneros da narrativa, como ¢ a proposta deste trabalho. Tomando como base o
que Bakhtin (1999, p. 281) ressalta sobre o trabalho com géneros do discursso, pode-se dizer
que, como ocorre com os géneros ltierarios, ele “ajuda os alunos a construirem e reconstruirem
significados para as historias,” além de desenvolver o prazer da leitura, motivando a busca pelo
novo, repensando sua pratica docente como um instrumento capaz de exercer uma ac¢ao sobre
a realidade.

Nesse sentido, o professor deve estimular seus alunos a realizarem outros tipos de
leitura, reconhecendo os elementos e as caraceristicas do Conto de Fadas em historias
semelhantes, mas que, na verdade, se revelam como uma verdadeira descontrugdo deste género,
a exemplo de filmes e desenhos animados, tais como Valente e Shrek que apresentam, por
exemplo, princesas diferentes das encantadas nas historias da Cinderela ou até mesmo A Bela
Adormecida. Os persoangens sdo apresentados com uma roupagem moderna e, por vezes,
feministas, abrindo mao das caracteristicas mais tradicionais do que se espera para personagens
masculinos, femininos, e até ao que se espera do comportamento de tipicos herois e heroinas.

Desse modo, a leitura pode ser iniciada recapitulando as informag¢des obtidas até entao
sobre o género e os mais variados exemplos — semelhantes ou distintos - a fim de situar os
alunos e incentivar a comprovagdo das hipdteses criadas por eles acerca do que poderia ser
descoberto nas proximas paginas da historia, fazendo uso de seus conhecimentos prévios.

Durante a leitura, ¢ importante que o professor execute-a em voz alta e com entonagao
adequada, fazendo uso ou ndo das ilustragdes presentes no livro, dando voz aos seres

inanimados pode ser uma excelente estratégia. Contudo, ndo se pode esquecer da utilizagdo de
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pausas em determinados momentos para observar a aten¢do dos alunos e até mesmo interroga-
los: “O que vocés acham que vai acontecer agora”?

Além disso, a representacdao dos personagens durante o ato de leitura pode tornar esse
momento diferenciado e mais interessante para a turma, porque ndo dizer divertido. E
imprescindivel que esse momento seja realmente magico para todos e a fruicdo faca sentido
tornando essa atividade literaria de fato uma apreensao significativa de conhecimento.

Para tanto, a leitura deve ser feita do texto facilmente encontrado no link
http://home.iscte-iul.pt/~fgvs/cendrillon.pdf ou na obra Contos de Fadas, de Perrault, Grimm,
Andersen & outros com apresentacao de Ana Maria Machado e Tradu¢do de Maria Luiza X. de
A. Borges disponivel em
http://ftp.zahar.com.br/sites/default/files/arquivos/trecho_ContosDeFadas Bolso.pdf.  Além
disso, o professor podera optar pela versao em video de A Gata Borralheira (Cinderela) Versao
Charles Perrault presente no YouTube e disponivel no link

https://www.youtube.com/watch?v=1j32JjTyN-4.

.DEPOIS DA LEITURA — ABORDAGEM ESCRITA-

Caro professor, apos a realizagao do Ciclo de Leitura sob a abordagem deste género,
independente da utilizacdo deste ou de qualquer outro exemplo deste género, faca uma
interpretagdo oral, proponha uma recapitulagdo também oralizada da historia completa,
tentando provocar reflexdes e impulsionar as atitudes dos personagens, para que este aprenda a
identificar o essencial, o que ¢ fundamental na historia. Para tanto, realize sempre os seguintes

questionamentos:

Vocés ja conheciam esta historia?

Vocés a conheciam somente de forma escrita ou de outras maneiras?
O que mais chamou a sua atencao na historia? Por qué?

Qual(is) personagem(ns) vocé achou mais interessante(s)? Por qué?
Em relagdo ao tempo, ¢ possivel determinar quando ocorreu a historia?

Diante das respostas da turma faca uma explanacdo sobre o fato deste género nao
informar a data exata de quando seu deu as narrativas. Além disso, ndo esquega de citar os
desenhos animados criados sobre a historia ou sugira que procurem assistir em casa mostrando-

lhes o link http://www.youtube.com/watch?v=AqawMMa8A ¢


http://home.iscte-iul.pt/~fgvs/cendrillon.pdf
http://ftp.zahar.com.br/sites/default/files/arquivos/trecho_ContosDeFadas_Bolso.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=lj32JjTyN-4
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lPRODUCAO COM BASE NO LETRAMENTO LITERARIOI

Levando em consideragdo o letramento, na percep¢ao de Soares (2003), a pratica social
da leitura e da escrita e permitindo condigdes de assumir posturas politicas, sociais e culturais,
¢ preciso pensar em atividades que estimulem a escrita ¢ ndo apenas a leitura sem objetivos
descritos durante a sua realizagdo. Nesse contexto, letramento literdrio ¢ o “processo de
letramento que se faz via textos literarios e compreende ndo apenas uma dimensao diferenciada
do uso da escrita, mas também e, sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio™
(COSSON, 2012, p. 12).

Considerando as praticas de leitura e o letramento literario, € interessante que a
abordagem e sua realiza¢do superem os métodos tradicionais, surpreenda os alunos e possibilite
uma ressignificagdo, pois nesse contexto conforme descreve Michelle M. Devides (2009, p. 96)

hé a seguinte representatividade:

[...] € um processo de interagdo de natureza social, ndo individual, vinculada
as condigdes de comunicagdo que, por sua vez, vinculam-se as estruturas
sociais. Deve ser significativo e propiciar uma maturidade ao leitor enquanto
sujeito.

Nesse sentido, a realizagao do Ciclo de Leitura deve instigar a socializagdo da opinido
dos alunos e propor a ressignificagao os textos lidos por meio das etapas de introducao, leitura
e interpretacdo que devem, ainda, incitar nos alunos a exposicdo de suas percepgoes,
compreensoes e interpretagdes. Dessa forma, fundamentara o que diz Silva e Martiniak (2013,
p. 60) “[...] a leitura sé se torna significativa para o aluno quando ele decifra as palavras,
apropria-se das ideias e fala sobre o que leu a seu modo, como ele interpretou o texto™.

Segundo Feitosa e Amaral (2006, p. 27) a abordagem do género Conto de Fadas no

Ciclo de Leitura tendo por base o letramento literario se explica pelo fato de:

[...] ter uma estrutura simples (situagdo inicial, conflito, solu¢do e situagdo
final), com predominio da acdo, apresentacao direta dos personagens, didlogos
ageis e textos enxutos que deixam muitas lacunas para serem preenchidas pela
imaginagdo do leitor.
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A ideia de despertar a imaginagdo dos leitores por meio destas praticas de leitura
estabelece relagdes com as referéncias literarias e com a sociedade que os cerca. Assim, o
professor despertara a imaginagdo de seus alunos e oportunizara reflexdes comparativas entre

o real e o imaginario, conforme afirma Giordano (2013, p. 6):

[...] uma relacdo baseada no prazer de poder apresentar um conto como uma
porta para abrir o imaginario e também apresentar o mundo das diferentes
culturas, pois se trata de oportunizar a apropriacdo (que o ouvinte faz) da
palavra do contador, dando sentido a ela e integrando-a em seu universo
pessoal.

Nesse sentido, além da expressdo oral realizada diante dos questionamentos a producao
textual incentivada ao longo das atividades desenvolvidas serdo capazes de oportunizar o pontos
de vista dos alunos, havendo, aqui, a intengdo de estabelecer uma relagdo entre leitura e escrita,
pressuposta pelo letramento literario, no qual os conhecimentos adquiridos fundamentam a
elaboracdo de produgdes textuais e propiciam maior profundidade das ideias e argumentos
estabelecidos (COSSON, 2012). Para tanto, os alunos poderao realizar essa producao de forma
individual, ou com outros colegas, viabilizando uma interacdo inclusive com o professor
quando o mesmo podera ajuda-los diante das dificuldades que podem surgir nesse processo.

Tendo por base a propostas de recriagdo de um novo final, por exemplo, ou até mesmo
recontar o conto lido e elaborar um novo conto, ¢ importante valorizar a interpretagdo dos
alunos, pois segundo Cosson (2012), a criagdo de sentidos do texto ¢ representada pela
interagdo, contribuindo para que se tenha uma compreensao mais significativa do texto. Logo,
o letramento literdrio revela-se como um recurso pedagdgico primordial no que se refere a
tornar a leitura de fato significativa, além de propiciar aos alunos o estimulo a verbalizar sua
compreensao, desenvolvendo sua habilidade escrita.

Portanto, o letramento ¢ caracterizado, entre outros aspectos, por visar a construgao de
sentidos e ressignificar os hdbitos de ler e escrever, tal abordagem possibilita que o educando
tenha consciéncia dos significados, tornando a leitura uma prética social, capaz de desenvolver
suas habilidades linguisticas e cognitivas. Nesse sentido, sugerimos, a seguir, algumas

atividades de produgao nesse sentido.

lPRODUCAO TEXTUAL: CONTO DE FADAS-
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1. RECONTANDO A HISTORIA

Diante de uma exposi¢ao dos classicos, os alunos poderdo escolher um dos contos de
fadas e reescrever o enredo do mesmo, acrescentando ou retirando alguns aspectos da histéria
ou personagem, bem como uma nova versao, como por exemplo, a Cinderela, do ponto de vista
da madrasta ou de uma de suas irmas.

O professor, enquanto mediador, pode auxiliar seus alunos fazendo indagacdes voltadas
para a identificacdo dos elementos narrativos, como, por exemplo: O qué, Quem? Onde?
Quando? Como?, além de instigar outras percepgdes como, por exemplo: Quem ¢ o heroi ou a
heroina? O que ele/ela busca? Hé a personficagdo do bem e do mal? Existem fadas, persondgens
encantados ou elementos relacionados a magia na historia? Tais intervengdes possibilitardo uma
escrita coerente baseada na narrativa trabalhada outrora pelo professor em sala de aula.

E importante pedir aos alunos que observem alguns detalhes nessa proposta, como a
diferenca entre recontar de foram oral e fazé-lo na forma escrita e sugerir, ainda, que fagam
uma ilustracdo para a sua producdo textual. Todavia, o professor deve perceber e sanar as
dificuldades que podem surgir na turma, entregando trechos para completar ou at¢ mesmo
mostrar cenas da historia que ajudem na producdo. Por fim, valorize a producao dos alunos e
até mesmo as ilustragdes do jeito que conseguirem, pois tais fatores revelam as habilidades

artisticas que eles possuem.

2. UMA NOVA HISTORIA

= Defina o protagonista da historia e os demais personagens que farao parte
de sua historia e inicie sua narrativamente com o famoso “Era uma vez...”

= Apresente 0os personagens € suas caracteristicas. Nao esqueca do perfil comum aos
personagens nesse género, que em sua maioria sao principes, princesas, fadas e bruxas.

= Escolha o lugar no qual ocorrera a historia;

= Crie um conflito para a histdria, pois este problema ou complicacao sera fundamental
para o desenvolvimento do enredo que deve possuir, obrigatoriamente, inicio, meio e
fim.

= Desenvolva os acontecimentos e os fatos da narrativa, mostrando como resolveram a
situacdao e como a historia terminou?

* Produza um final feliz ou surpreendente para os personagens da historia.

= Nao esqueca de atribuir um titulo interessante capaz de estimular os leitores.

= Por fim, faga uma ilustragdo que represente e amplie sua historia.

3. EXPOSICAO MAGICA

= Criar um painel com o objetivo de expor as produgdes dos alunos no ambiente escolar;
=  Promover VISITAS LEITORAS, onde os alunos possam ler suas produgdes em outras
salas de aula para que todos, na escola, conhecam suas producdes;
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= Organizar um livreto com contos produzidos pelso alunos e promover uma noite de
autdgrofos com a presenga dos pais e demais membros da comunidade escolar.
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PARA O ALUNO

UNIDADE 2 —- CONTO DE FADAS

01. Vocé ja ouviu falar em contos de fadas?

02. Para vocé: O que sdo contos de fadas?

03. Quais contos de fadas vocé lembra?

04. Onde ouviu e quem ja contou um conto de fadas para vocé?

05. O que chamou mais sua aten¢do nos contos citados na questao anterior?
06. Quem era(m) o(s) autor(es) desses contos de fadas?

07. Que imagem(ns) passa(m) pela sua mente ao ouvir a palavra fada?

08. Onde podemos encontrar os contos de fadas no nosso cotidiano? Elas
fazem parte do nosso cotidiano?

09. O que as imagens dos contos de fadas normalmente sugerem?

10. Que mensagens normalmente sdo transmitidas por narrativas desse género?

11. Sobre as Fadas, elas sempre fazem apenas o bem? Existem fadas do mal?

Sobre o autor: Charles Perrault

Charles Perrault (Paris, 12/01/1628— Paris, 16/05/1703) foi um escritor e poeta francés do
século XVII, que estabeleceu as bases para um novo género literario, o conto de fadas, além de
ter sido o primeiro a dar acabamento literario a esse tipo de literatura, o que lhe conferiu o titulo
de “Pai da Literatura Infantil”. As suas historias mais conhecidas sao Le Petit Chaperon rouge
(Chapeuzinho Vermelho), La Belle au bois dormant (A Bela Adormecida), Le Maitre chat ou
le Chat botté (O Gato de botas), Cendrillon ou 77nterdisc pantoufle de verre (Cinderela), La
Barbe bleue (Barba Azul) e Le Petit Poucet (O Pequeno Polegar). Perrault também foi
advogado e exerceu algumas atividades como superintendente do Rei Luis X1V de Franca. A
maioria de suas historias ainda hoje sdo editadas, traduzidas e distribuidas em diversos meios
de comunicagdo, ¢ adaptadas para varias formas de expressdes, como o teatro, o cinema e a
televisdo, tanto em formato de animacdo como de agao viva.

Perrault recriou e reuniu as historias presentes na memoria do povo francés do século X VII,
publicando-as sob o titulo Histoires et contes du temps passé (1697). Como afirma Edil Costa
(1998, p. 31), “os contos de Perrault retornam inevitavelmente a tradi¢ao oral, o que permite,
além de inimeras possibilidades de inovagdes, que se aglutinem a tradicao corrente em cada
lugar onde chegam, instalando assim um processo infinitamente intertextual e intervocal, que
torna cada vez mais dificil estabelecer filiagdes”.
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ATIVIDADES DE POS-LEITURA: ESCREVA AS RESPOSTAS

1. COMPREENSAO E INTERPRETACAO

a) Vocés conheceram todos/as os/as personagens?
b) Em que local a histdria se passou?

¢) Voceés gostaram do final da historia?

d) Por que a historia tem esse titulo?

e) O que podemos aprender com essa historia?

) Qual personagem vocé achou mais interessante? Qual a sua importancia para a historia?
g) O que mais chamou sua atencao nesse Conto de fadas?

h) Que caracteristicas do Conto de fadas vocé€ pdde perceber na historia?

2. CARACTERISTICAS DO GENERO

Sobre as caracteristicas dos contos de fadas, assinale apenas as alternativas corretas e
justifiquem as incorretas:

» Sempre podem contar com a presenga de fadas, além de personagens que possuem poderes
magicos, fazem ou sofrem efeitos de encantamentos;

* A problematica do conto geralmente ¢ existencial (o her6i ou a heroina busca a propria
realizagdo pessoal);

* Os obstaculos ou provas constituem-se num verdadeiro ritual de iniciagdo para o personagem
principal;

* A tipologia ¢ predominantemente descritiva, mas as sequéncias narrativas sao comuns;
» Seguem a sequéncia classica de estruturacdo textual (comego, desenvolvimento, fim);
* Nao tem como fungdo bdasica provocar a reflexdo sobre alguns valores sociais;

* O titulo do conto nunca se remete a personagem principal da historia;

3. ALEM DO CONTO LIDO...

Faca a correspondéncia correta entre os trechos e os respectivos Contos de fadas:
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(Cinderela) Um menino foi ao mercado vender uma vaca e 14, um
estranho lhe propds trocar cinco feijoes pela vaca. Ao chegar
em casa sua mae fica brava e o menino joga os feijoes pela
janela. Enquanto ele dormia, os feijdes germinaram e
aconteceu algo bem diferente dos feijoes que costumamos
plantar.

(Os trés porquinhos) Mamae pata encontrou um estranho ovo no meio dos seus
ovos enquanto vigiava sorridente os ovos de sua ninhada. De
repente as cascas partiram e foram surgindo seus patinhos
amarelos. Mas, faltava um ovo! Era maior ¢ mais escuro do
que os outros e continuava fechado, até que aquele comegou
a estalar e surgiu um filhote diferente.

(Jodo e o pé de feijao) Trés animais construiram cada um a sua propria casa. Um
deles construiu uma casa de palha, o outro de madeira e o
outro de tijolo. Até que apareceu um lobo que queria comé-
los.

(O patinho feio) Uma jovem vivia com sua madrasta e as irmds invejosas apos
a morte do pai, tornando-se empregada da casa e teve como
amigos apenas os animais que a rodeavam. Mas um dia tudo
isso mudou. Apareceu uma fada madrinha.

Adaptado de
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=
53459

ATIVIDADES COMPLEMENTARES (HABILIDADES ESCRITAS E ARTISTICAS)

>
>
>
>
>

Faga um desenho representando o Conto de fadas;

Escreva um conto de fadas utilizando outros personagens e os elementos caracteristicos
deste género.

Produza uma dramatizacao da narrativa em estudo.

Crie um novo final para a historia justificando as mudangas no enredo da historia.
Com base nas caracteristicas abordadas ao longo deste capitulo, crie um outro Conto de
Fadas, ou elabore um reconto para a historia apresentada.

OUTROS CONTOS DE FADAS - dicas para a pesquisa presentes em dominio piublico

= O principe-ra ou Henrique de ferro
» A Bela Adormecida

= Jodo e Maria

» Branca de Neve

*  Rumpelstichen

= Chapeuzinho Vermelho

= O gato de botas


http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=53459
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=53459
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*  Rapunzel
= (s sete corvos

Todas as obras acima estdo no livro Contos tradicionais dos Irmdos Grimm da coletdanea
Alfabetizag¢do. livro do aluno / Ana Rosa Abreu ... [et al.] Brasilia: FUNDESCOLA/SEFMEC,
2000 disponivel em http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me000589.pdf


http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me000589.pdf
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3.3 Historia de Aventuras

Robinson Crusoée — Daniel Defoe
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E importante reconhecer que géneros como o conto, originados da tradigdo oral,
apresentam algumas variagdes que vao desde as narrativas populares até as narrativas
maravilhosas ou fantasticas que podem ou ndo incluir as fadas, todavia utilizam o imaginario
como pano de fundo. E sobre o género conto, especificamente aquele que apresenta historias
de aventuras, que apontaremos aqui as sugestoes de atividades para antes, durante e depois da
leitura.

Visando o estimulo a leitura dos canones/classicos para se apropriar da linguagem tipica
das historias de aventura, reconhecendo o ponto de vista dos alunos sobre as concepgdes
relacionadas ao herdi e/ou atos heroicos, a sugestdo deste género para o Ciclo de Leitura
despertara o interesse dos alunos pelas historias de aventura, sobretudo aquelas realizadas em

alto mar, pois segundo Machado (2002, p. 83 ):

... omar ¢ uma excelente metafora para a literatura, para os prazeres e desafios
que ela nos traz, sua imensidao, sua variedade, sua profundidade, sua beleza
sempre nova ¢ mutante, sua capacidade de nos alimentar de forma quase
infinita.

Diante disso, € preciso considerar o quanto “o mar e as historias sempre estiveram
associados a mente humana”, estabelecendo a possibilidade de fazer o leitor viajar, ja que os
elementos maritimos “recendem a maresia, t€m som ambiente de velas drapejando o vento,
madeira de casco estalando, ondas se quebrando nos rochedos.” MACHADO (2002, p. 83) ¢
tudo isso remete ao modo divertido pelo qual a leitura pode ser realizada.

Outro fator importante nesse género, principalmente no que se refere ao reconto das
narrativas, ¢ a similaridade com as famosas historias de pescador, comuns na tradi¢ao oral,
cercada de exageros em narrativas que por vezes aumentam ou diminuem os detalhes, variando
de acordo com o publico, o tempo e o lugar onde vivem aqueles que contam e seus
interlocutores, incorporando os modos de viver e o pensamento relacionados as épocas e regides
em que eram narradas.

E interessante ressaltar os relatos de viagem como uma das manifestacdes textuais que
fazem parte da variante relacionada as historias de aventura e tem por base a origem nas

aventuras vividas por navegantes e descobridores, sobrevivendo aos perigos e situagdes tensas
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se revelando herdis diante de acontecimentos por vezes tragicos, conforme ressalta Machado

(2002, p. 84 ):

Ulisses ndo era apenas um guerreiro astuto, mas um eximio marinheiro. Sua
Odisséia foi a primeira narrativa fascinante a atravessar os séculos fazendo a
humanidade sonhar com as ondas, as sereias, as ilhas cheias de encantamentos.
Na Biblia a histéria de Jonas com a Baleia personifica, mas que qualquer
outra, o pavor de monstros gigantescos e forgas incontrolaveis capazes de
aterrorizar qualquer um, castigo divino e perigo absoluto, diante do qual o
homem ndo tem qualquer poder.

Nesse sentido, a autora esclarece que ndo hd formula nem receita para o contato com
esses livros. No entanto, a abordagem com os classicos tendo como abordagem especifica as
historias de aventuras, ¢ de suma importancia, embora possam ‘“‘ser apenas puro entretenimento,
mas alimentam a imaginacao de varias geragdes de leitores” Machado (2002, p. 89).

Dessa maneira, esse capitulo apresentara suporte para o Ciclo de Leitura, tendo como
sugestao a obra de Daniel Defoe, o que nao impede a abordagem com outras obras de acordo
com as adaptagdes realizadas pelo professor, bem como o uso das atividades deste material
adaptadas para toda e qualquer narrativa de aventura.

Diante disso, que estratégia vocé pode empregar para surpreender o leitor além das

propostas a seguir?

Planejamento: Trabalho com a obra Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, versao adaptada e
disponivel em http://www.editorarideel.com.br/wp-
content/uploads/2015/07/MIOLO Robinson-Crusoe.pdf. Mesmo adaptado e, por ser um
romance, o material ¢ um pouco extenso e sua leitura deve ser continua ao longo de quatro
semanas, dividindo uma quantidade iguais de capitulos por semana despertando a curiosidade
da turma acerca dos proximos capitulos.

Objetivos: Estimular a pratica de leitura com os classicos literarios, compreendendo a
linguagem e a trajetdria das narrativas de aventura, visando reconhecer a figura do herdi e as
caracteristicas que possuem, no que se refere ao género em estudo.

Contetdos: Robinson Crusoé

Duragao: 30 min

Recursos: Texto: Robinson Crusoé, de Daniel Defoe; Material para decoracdo do ambiente

voltado para o tema herois (barcos - objetos nauticos, em geral-, bonecos, capa, espadas,


http://www.editorarideel.com.br/wp-content/uploads/2015/07/MIOLO_Robinson-Crusoe.pdf
http://www.editorarideel.com.br/wp-content/uploads/2015/07/MIOLO_Robinson-Crusoe.pdf
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escudos de plastico, papel, isopor ou brinquedos, mascaras dos personagens); Video com
adaptacdo de quaisquer histdrias de aventuras ou sobre herois.
Procedimentos para o desenvolvimento (Eles serdo explicados a seguir):

- Atividade de motivacao;
- Leitura do Conto de Aventura;
- Interpretacao da historia;
- Debate sobre tipos de herois;
- Atividades envolvendo as habilidades artisticas e tecnologicas.
Avaliacao:
A avaliacdo sera realizada a partir da participagdo do aluno durante as discussoes acerca
dos conceitos de herdi, seu papel e as caracteristicas dos contos de aventuras, além da

disposi¢do para a producdo do video ou semindrio acerca do tema que serdo apresentados

posteriormente.

Apresentacdo de videos sobre herois, um deles pode ser o disponivel em https://youtu.be/hN1-

N3RuMx4

1. Quais os diferentes tipos de personagens presentes no video?

2. O que eles tém em comum?

3. O que caracteriza esses personagens como herois ou heroinas das historias de aventura?
4. Vocé conhece outros personagens semelhantes aos do video?

5. Para finalizar, como podemos definir um personagem do romance de aventura?

E importante ressaltar a semelhanga mimética das historias de aventura com os relatos
de viagem, ambas podem ser conceituadas também como um modelo de Bildungsroman
[Romance de Formacao]. Além disso, o romance propriamente dito havia surgido no século
anterior e, na época de Robinson Crusoé, ainda nio se percebia o surgimento deste género, o
que pode ser visto décadas depois. Cabe aqui destacar o fato desta ser a primeira obra europeia
a citar o Brasil. Ela enfatiza os desdobramentos do sistema colonial (inglés e portugués), por
meio de uma forte relagdo entre literatura e contexto historico. Na atualidade, esta obra tem se
apresentado em uma perspectiva poscolonialista, como forma de critica a sua visdo imperialista,
o que envolve racismo, de sorte que o personagem Sexta-Feira, por exemplo, tem se tornado

um ponto de mudez do nativo ante o colonizador, sendo o encontro com Robinson Crusoé, um


https://youtu.be/hN1-N3RuMx4
https://youtu.be/hN1-N3RuMx4
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paradigma do encontro colonial. O texto mais famoso resultante deste processo critico e
revisionista € o romance Foe (1985), do sul-africano Coetzee.

Além disso, tendo por base a abordagem de tematicas como o racismo, a relagdo entre
os personagens Robinson Crusoé e Sexta-feira ¢ de fundamental importancia para o
entendimento de suas origens historicas. E importante que o professor informe aos alunos sobre
as adaptacdes no cinema e na TV, podendo ser utilizadas para fomentar os momentos de prazer

e fruigao.

1) O que vocé entende por Historia de Aventuras? Explique.

2) Vocé conhece algum historia assim? Cite-a:

3) Vocé consegue dizer em que esse tipo de narrativa pode se diferenciar dos contos de fadas
estudados anteriormente?

4) Voce conhece a historia de Robinson Crusoé?

5) Os personagens em uma Historia de aventuras sdo sempre her6is? Como vocé acha que esses
personagens sao?

6) Que aventuras vocé acha que serdo vividas por Robinson Crusoé?

7) O que nao pode faltar em uma historia como essa? Por qué?

8) Onde vocé acredita que historias como essa devem ocorrer? Que lugares faz vocé pensar em
aventuras?

9) Voceé ja viveu uma aventura? Descreva-a.

E importante deixar claro que, para um melhor desenvolvimento do Ciclo de Leitura,
além da discussdo, o siléncio durante a contagao/leitura de historias € imprescindivel para que
os discentes possam escutar com precisdo a narrativa e possam “viajar” diante da histdria que
lhes € contada. A ideia € que ocorra uma interagdo com o texto nas discussdes provocadas pelo
professor, acerca das tematicas e sobre as pausas durante a leitura.

Assim, como se trata de um romance, a leitura pode ser feita por capitulos, seja na escola
ou até mesmo em casa como extensdo do Ciclo de Leitura, dividida por etapas ao longo das
semanas(cerca de duas ou trés), de modo que haja um suspense para a continuacdo dos
acontecimentos. Além disso, a turma pode formar equipes para leitura e discussdo entre eles,
assim, cada grupo, pode intervir e complementar o que € interpretado da historia lida. Nesse
momento, de interagdo e exploracdo diante do texto literdrio, o enredo da narrativa serad

vivenciando podendo trazer a histdria para o contexto social dos leitores. Sobre o processo de
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identificacdo com os personagens apontados como heroi ou heroina e até mesmo diante dos

conflitos abodados, Amarilha (2003, p. 53) afirma:

O jogo que o texto proporciona ¢ de natureza dramatica. Ao entrar na trama
de uma narrativa, o ouvinte ou leitor penetra no teatro. Mas, do lado do palco
também, ele ndo so6 assiste ao desenrolar do enredo como pode encarnar um
personagem, vestir sua mascara e viver suas emogdes, seus dilemas. Dessa
forma, ele se projeta no outro ¢ através desse jogo de espelho ganha autonomia
e ensaia atitudes e esquemas praticos, necessarios a vida adulta.

Nesse sentido, a interacao despertard bastante interesse durante o Ciclo de leitura, pois
os alunos se mostrardo cada vez mais curiosos, € sua interagdo nesses momentos de leitura,
sejam indagando, discutindo ou refletindo sobre o assunto culgminardo com o fato de serem
capazes de apontarem o final da historia contada.

Nao esqueca, caro professor, de provocar discussdOes acerca da concepcao e das
caracteristicas do género romance, fazendo pausas ao longo da leitura e sem permitir que os
alunos percam a linha da narrativa ou se mostrem entediados, diante deste momento de fruigao,
além de criar espacos para questionamentos que levem consideracao as habilidades voltadas
para compreensao e interpretacdo. Dessa forma, algumas proposi¢des serao ressaltadas pelos
proprios alunos ao longo da narrativa, como, por exemplo, a resolugao dos conflitos antes
mesmo da conclusdao dos textos literarios em estudo, ja que no Ciclo de Leitura havera mais
maturidade e até mais atencao durante a histéria lida ou contada, revelando a eficacia tanto na
oralidade como na escrita deste género.

Nesse sentido, ¢ importante, muitas vezes, pensar na mudanca do ambiente escolar,
inclusive realizar essa contacdo de historia em uma biblioteca ou outro espago na escola,
visando a presenga de outros livros de natureza semelhante. Ter um ambiente especifico para a
realizacdo das leituras proporcionard aos alunos mais interesse, além de um distanciamento
necessario do ambiente comum a todas as aulas, permitindo-lhes dar mais “asas a imagina¢do”
e ajudando-os a penetrar no mundo da fantasia das narrativas lidas.

Assim, algumas estratégias sugeridas, a seguir, fomentardo de fato a relagdo com o tema
her6is e as aventuras vivenciadas pelos mesmos nas historias e o reconhecimento dessas
emogoes no contexto da realidade dos alunos.

Por fim, ¢ viavel salientar ainda que Robinson Crusoé pode ser trabalhado, em especial,

nos anos finais do Ensino Fundamental II, por representar um excelente subsidio para projetos
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que envolvam as disciplinas da area de humanas, envolvendo os contextos politicos, histéricos

e sociais, bem como a lingua inglesa e sua vertente literaria.

E importante esclarecer que as atividades/questionamentos propostos a seguir e também
antes da leitura, levam em consideracao a versao adaptada do romance e podem ser adaptadas
de acordo com qualquer outra historia de aventuras escolhida pelo professor para realizar o
Ciclo de Leitura. Sua liberdade e criatividade sempre fazem diferenca nesse trabalho. Assim,

poderdo ser utilizadas de forma oral, mas principalmente escrita as seguintes perguntas:

1) Quando se passa a histéria? Onde e quando nasceu o personagem principal?

2) Quais as consequéncias da desobediéncia de Robinson Crusoé aos seus pais?

3) Cruso¢ vendeu Xury ao capitdo Portugués. O que vo cé€ achou dessa atitude dele?

4) O que era plantado na fazenda brasileira? Esse trabalho era pago? Como era sua relagdo com
os empregados?

5) Por que Cruso¢ ia sempre ao navio naufragado?

6) Por que Cruso¢ tinha o desejo de subir no monte mais alto da ilha?

7) Para tentar sair da ilha Crusoé construiu uma canoa. O que aconteceu com ela?

8) Na ilha, Cruso¢ se alimentou de carne de pombo, tartaruga, porco-do-mato e cabra. E vocg,
ja experimentou algum desses alimentos? Se fosse vocé nessa situagdo, comeria essas carnes?
Por qué?

9) Como Crusoé criava um rebanho de cabras?

10) A felicidade de Crusoé estava na ilha ou no mundo civilizado? Justifique com trechos da
narrativa.

11) Crusoé preservava o meio ambiente? E vocé, tem preservado a natureza? Como?

13) Crusoé costumava chamar o indio de “criatura”? Por qué? Qual a sua opinido sobre isso?
14) Que trecho do livro mais chamou a sua aten¢ao? Por qué?

15) Se vocé fosse um personagem dessa historia de aventuras, voltaria para a Inglaterra ou
ficaria na ilha?

As Historias de Aventura se revelam essenciais quando se propoe reflexdes acerca do
ensino da literatura, pois ao atrair o aluno lhe oferece uma facilidade maior no que se refere a
decodificar os textos e compreender a ideia central do texto, visto que hd um interesse
despertado. Nesse sentido, Cosson (2011) pontua que estabelecer estratégias para o ensino de
literatura permitird ao professor e ao aluno fazerem a leitura dos textos literarios de forma

significativa. Isso significa “Uma pratica que tenha como sustentagdo a propria forca da
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literatura, sua capacidade de nos ajudar a dizer o mundo e a nos dizer a nds mesmos”(COSSON,
2011, p. 46)

Assim, o autor apresenta o seguinte postulado: “Adotamos como principio do
letramento literario a constru¢do de uma comunidade de leitores” (COSSON, 2011, p.47).
Diante disso, o trabalho a ser desenvolvido com base nas perspectivas do Letramento literario,
consideram os aspectos de transformacdo social, visto que a escola, ¢ uma agéncia de
letramento, pois pode sedimentar os conhecimentos de forma diversificada, abordando géneros
e utilizando estratégias que valorizem, inclusive, o conhecimento prévio dos alunos.

Na verdade, Zilberman (2008), dentre outros teoricos, ressalta a falta de contato efetivo
entre os alunos e os textos literdrios, a nao ser pelos modelos fragmentados apresentados pelo
livro didatico. Dessa forma, o trabalho com um classico, embora utilizando um modele
adaptado, implementara o contexto literario nas atividades desenvolvidas na escola.

Logo, a abordagem de textos literarios no trabalho com os géneros visando as praticas
de letramento desenvolve um patamar imaginativo e discursivo no que refere as historias de
aventuras. Para tanto, a realizacdo de experiéncias como essas no Ciclo de leitura, representa
uma importante proposta de insercdo dos textos literarios classicos em sala de aula,
possibilitando momentos de deleite para os alunos e incentivando-os a se constituirem como
leitores autonomos e reflexivos, além de desenvolver a criatividade, a partir do que ¢ lido. No
entanto, ¢ importante ressaltar que esse tipo de narrativa, na maioria das vezes, apresenta textos
longos. Logo, se faz necessario iniciar com obras menores ¢ ao longo do tempo perceber a
curiosidade dos mesmos por obras maiores.

Com base na relagdo leitor-texto, Geraldi (2006, p. 92) explica:

O didlogo do aprendiz de natagdo € com a 4gua, ndo com o professor, que
devera ser apenas mediador desse didlogo aprendiz-agua. Na leitura, o didlogo
do aluno € com o texto. O professor, mera testemunha desse didlogo, ¢ também
leitor, e sua leitura € uma das leituras possiveis.

Desse modo, as sugestdes de leitura aqui presentes devem considerar, sobretudo, o
encantamento do aluno com a aventura que ele tem por escrito ou que lhe foi contada, se
surpreender e causar emocdes nos interlocutores — seus demais colegas, - viabilizando um
momento de deleite dirigido pelo professor, mas oferecendo a liberdade de se emocionar diante

das descobertas que as linhas narradas podem proporcionar.
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Uma pesquisa deve ser feita sobre os tipos de herdis da literatura e construir fantasias
para que os represente. Em um evento produzido no proprio ambiente escolar, os educandos
apresentardo os personagens, suas historias e irdo propor questdes acerca do contexto literario
que os envolve. Tal pesquisa pode acerca dos personagens pode ser realizada em forma de
seminarios, desfiles, performances e/ou cartazes ou videos que possam caracterizar uma
abordagem que permita a comunidade escolar conhecer e aprender sobre os herois literarios e

os contos de aventuras.
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PARA O ALUNO

UNIDADE 3 — HISTORIA DE AVENTURAS (Robinson Crusoé, de Daniel

Defoe)

1) O que vocé entende por Histoéria de Aventuras? Explique.

2) Vocé conhece algum historia assim? Cite-a:

3) Vocé consegue dizer em que esse tipo de narrativa pode se diferenciar dos contos de fadas
estudados anteriormente?

4) Voce conhece a historia de Robinson Crusoé?

5) Os personagens em uma Historia de aventuras sdo sempre her6is? Como vocé acha que esses
personagens sao?

6) Que aventuras vocé acha que serdao vividas por Robinson Cruso¢?

7) O que nao pode faltar em uma historia como essa? Por qué?

8) Onde vocé acredita que historias como essa devem ocorrer? Que lugares faz vocé pensar em
aventuras?

9) Vocé ja viveu uma aventura? Descreva-a.

Sobre o autor Daniel Defoe:

asceu em Londres em 1660, em St. Giles, Cripplegate, filho de James Foe, um mercador de velas. Ele mudou seu
ome para Defoe por volta de 1695. Estudou na Morton’s Academy for Dissenters, em Newington Green. Serviu
como soldado na rebelido do duque de Monmouth, estabeleceu-se bem como mercador e percorreu toda a Inglaterra,
assim como o continente. Escritor prolifico e versatil, produziu uns quinhentos livros sobre uma ampla variedade
de temas, inclusive politica, geografia, crime, religido, economia, matrimonio, psicologia e supersticdo. Gostavaj
muito de representar papéis e se disfargar, aptiddo a que recorreu com grande efeito na qualidade de agente secreto,
e, ao escrever, costumava adotar pseudonimos ou outra personalidade a fim de obter impacto retérico. Seu primeiro
panfleto politico conhecido (contra Jaime II) foi publicado em 1688, e seu muito vendido poema satirico The True-
Born Englishman apareceu em 1701. Dois anos depois, Defoe foi preso por causa de The Shortest Way with the
Dissenters, uma satira a respeito do extremismo da High Church (Igreja Alta), encarcerado na prisao de Newgate e
submetido ao pelourinho. Voltou-se para a fic¢do relativamente tarde na vida e, em 1719, publicou sua grande obra
imaginativa Robinson Crusoe. Seguiram-se Moll Flanders e A Journal of the Plague Year, em 1722, e seu ultimo
omance, Roxana, em 1724. Daniel Defoe morreu no dia 24 de abril de 1731. Teve grande influéncia no|
desenvolvimento do romance inglé€s, sendo que muitos o consideram o primeiro verdadeiro romancista.

Adaptado de https://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=01040

ATIVIDADES DE POS-LEITURA: ESCREVA AS RESPOSTAS



https://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=01040
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1) Quando se passa a histéria? Onde e quando nasceu o personagem principal?

2) Quais as consequéncias da desobediéncia de Robinson Crusoé aos seus pais?

3) Crusoé vendeu Xury ao capitdo Portugués. O que vo cé achou dessa atitude dele?

4) O que era plantado na fazenda brasileira? Esse trabalho era pago? Como era sua relagdo com
os empregados?

5) Por que Cruso¢ ia sempre ao navio naufragado?

6) Por que Cruso¢ tinha o desejo de subir no monte mais alto da ilha?

7) Para tentar sair da ilha Crusoé construiu uma canoa. O que aconteceu com ela?

8) Na ilha, Cruso¢ se alimentou de carne de pombo, tartaruga, porco-do-mato e cabra. E vocg,
J& experimentou algum desses alimentos? Se fosse vocé nessa situacdo, comeria essas carnes?
Por qué?

9) Como Crusoé criava um rebanho de cabras?

10) A felicidade de Crusoé estava na ilha ou no mundo civilizado? Justifique com trechos da
narrativa.

11) Crusoé preservava o meio ambiente? E vocé, tem preservado a natureza? Como?

13) Crusoé costumava chamar o indio de “criatura”? Por qué? Qual a sua opinido sobre isso?
14) Que trecho do livro mais chamou a sua aten¢ao? Por qué?

15) Se vocé fosse um personagem dessa historia de aventuras, voltaria para a Inglaterra ou
ficaria na ilha?

Trabalhando a descricao

e Descreva Robinson Crusoé, detalhando suas caracteristicas de acordo com seu
entendimento da historia narrada.

¢ Que outros herois vocé conhece? Cite-os e descreva-os.

Experiéncia com tecnologia
e Faca um video encenando experiéncias de algum herdi da fic¢do ou apresentando um
novo modelo de alguém capaz de viver grandes aventuras e coerentes com o contexto

relacionado ao género textual estudado.



OUTROS CONTOS DE AVENTURAS - dicas para a pesquisa presentes em

dominio publico

As viagens de Gulliver de Jonathan Swift — Adapta¢do Claudia Lopes
Os doze trabalhos de Hércules, de Christian Grenier

As sete viagens de Simbad, o marujo, de Peter Holeinone

Mar misterioso, de Antonio de Albuquerque

Sonho de crianca realizado, de Boris Becker

Nas aventuras de um passeio, de Roberto Barros

Terra de liberdade, de Alex Raymundo
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3.4 O Gotico

Conto: “O gato preto” — Edgar Allan Poe
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Vivemos em um pais extremamente folclorico, cercado de historias que compdem uma
cultura cheia de crendices e personagens diferentes do chamariamos “normais”, principalmente
se considerarmos as historias ouvidas desde a infincia sobre lobisomem e outros monstros, dos
quais alimentamos um certo medo, até mesmo nao confesso, depois de adultos. Contudo, essas
narrativas se revelam como interessantes manifestagdes literarias, pois humanizam nossos
medos ao passo que literariamente nos enriquecem culturalmente. A este respeito, Beghini

(2010, p. 37) esclarece:

O terror ¢ um género literario riquissimo, pois mostra ao leitor o que ndo ¢
convencional em narrativas, mas que esta presente em cada um de nos. Todo
ser humano, desde a infancia, tem varios medos e os alimenta a cada dia, seja
por desconhecer algo e persistir na ignorancia, seja por vivenciar experiéncias
traumaticas, seja através do medo alheio, que ¢ divulgado e se torna de senso-
comum. O medo, a principal sensacdo que se tem ao ler um livro de Edgar
Allan Poe, de Stephen King ou de H. P. Lovecraft, por exemplo, é uma
descarga enorme que causa consideravel impacto fisico-emocional no
individuo. Portanto, as mensagens que o texto de terror nos transmite, sejam
elas explicitas ou implicitas, serdo gravadas irremediavelmente na memoria,
fazendo-nos muitas vezes até sonhar com tais situa¢des macabras.

Na verdade, ao trabalhar as perspectivas goticas nas praticas de leitura, € preciso que
haja um entendimento real destas narrativas, perpassando compreensdes que vao além do terror,
horror, obscuridade, entre outros conceitos infimos que possam surgir nesse sentido em relagao
as manifestagcoes deste género. Assim, o gotico, “‘em sua vertente etmologica, € proveniente de
godos, povo origindrio da Germania tido no Ocidente como barbaros e que, a partir do séc. III,
ter-se-iam difundido pela Europa” Braz (2014, p. 100).

Considerando suas dimensdes histdricas, cabe aqui ressaltar suas caracteristicas e
manifestagdes. Ora, a literatura dita como goética, sob os conceitos de Albuquerque e Santana

(2018)? vincula-se:

[...] 2 uma nova modalidade de poesia e prosa de ficcao que surge em meados
do século XVIII, no contexto do romantismo europeu, quando a cultura

3 Alguns trechos, neste trabalho, foram extraidos diretamente de sites. O objetivo é fornecer ao professor fontes
confiaveis na internet, caso ele ndo disponha de material impresso suficiente para o preparo de suas aulas.



95

romantica vive profundas transformacgdes politicas, econdmicas e intelectuais,
gerando certo desconforto e inquietacdo naqueles que buscavam resgatar o
patriotismo primitivo, o culto a sensibilidade, a imaginacao, a criatividade, ao
fantasioso, [...] caracterizada pela inovacdo, espontaneidade, liberdade de
pensamento e de expressdo. Uma mistura de racional e emocional, de natural
e artificial, de perfeicdao e imperfeicao: a literatura gotica. Esta, também nos
permite dizer que contempla as sombras, o macabro, o obscuro e o
sobrenatural de tal forma que envolve o leitor a um mundo de mistério,
fantasia, conflito e satisfacdo, sendo assim incentiva a desvendar outros
caminhos e vencer os seus limites.

Diante disso, esse capitulo apresentarda um dos classicos do escritor americano Edgar
Alan Poe (1809-49), por meio do qual vocé podera instigar discussdes interessantes com seus
interlocutores sobre alguns termos como o terror, o horror e o gotico propriamente dito,
considerando ndo so a literatura, mas o cinema e, culturalmente falando, no folclore brasileiro,
extraindo de seu publico algumas supersticdes, crendices e outros elementos que constituem
nossa rica e diversificada cultura. A sugestao € que os passos propostos antes da leitura, durante
a leitura e depois da leitura sejam seguidos e/ou adaptados. Se possivel, procure um ambiente
“sombrio” para a realizagdo do ciclo de leitura, descubra os temores que seus alunos possuem,
e possibilite uma viagem cheia de suspense e conhecimento que o universo gotico pode
oferecer.

Que estratégia vocé pode empregar para surpreender o leitor além das propostas a

seguir?

Planejamento: Trabalho com o conto “O gato preto” (1843), de Edgar Allan Poe e o género
gotico.

Objetivos: Trabalhar o género conto de terror e a abordagem gotica literaria através do conto
de Poe, enfatizando os elementos que provocam horror e terror em um texto gotico.
Conteudos: Contos goticos.

Duracao: 30 min

Recursos: Texto: “O Gato Preto”, de Edgar Alan Poe; Material para decoragdo do ambiente
(cortinas escuras, aranhas e morcegos de plastico ou papel, mascaras de personagens como
Dracula e Frankenstein); Video curto sobre o gbtico; Imagens e elementos goticos; Recorte de

cartolina para a produgdo de marca-texto.
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Procedimentos para o desenvolvimento (Eles serdo explicados a seguir):

- Atividade de motivacgao;

- Leitura do conto;

- Interpretacdo do conto;

- Relato de experiéncias;

- Atividade Iudica;

- Produgdes que possibilitem as habilidades artisticas e a escrita dos alunos

Avaliacao:
Avaliagdo sera dada a partir da participagdo do aluno nas atividades de leitura e
discussdes acerca do género e da obra trabalhada, além de apresentar por meio de produgdes

escritas ou artisticas as sugestdes praticas presentes neste material.

Toda atividade em sala de aula requer uma movitagao e, no caso da leitura, isso ndo ¢
diferente. Contudo, a realizagdo do ato de ler perpassa algumas etapas que fundamentam o

modo de compreender e interpretar, conforme afirma Cosson (2007, p. 40):

Os modos de comprrender a leitura devem ser pensados como um processo
linear. A primeira etapa, que vamos chamar de antecipagdo, consiste nas varias
operagdes que o leitor realiza antes de penetrar no texto propriamente dito.
Nesse caso, sdo relevantes tanto os objetivos da leitura, que levam o leitor a
adotar posturas diferenciadas sobre o texto quanto os elementos uqe compdem
a materialidade do texto, como a capa, o titulo, o nimero de péginas, entre
outros.

Assim, com base na sequéncia basica elaborada por Cosson (2007), alguns detalhes sdo
de fundamental importancia para a realizacao deste ciclo de leitura. Desse modo, o professor

podera utilizar ou adaptar as sugestdes a seguir:

1) Preparar uma sala ambiente, com cortinas ou aderecos que deixem a sala escura e envolta
por audios que reproduzam miados de gatos.

2) Relatar crendices/supersti¢des conhecidas e o por que delas.

3) Decorar o espago com personagens de obras literarias goticas, como Dracula ou
Frankenstein, por exemplo e itens que remetem ao terror/gotico.

4) Para instigar ainda mais a leitura, discutir o significado da cor preta e as supersticdes que
existem em relagdo a mesma na cultura popular levando em consideracdo sua simbologia e



97

representacdo, inclusive sua relagdo com as caracteristicas das trevas, dimensdes inferiores e
até o mundo subterraneo, pois esta sempre voltada para o mal e/ou infortnio.

Nesse sentido, a criagdo e utilizagdo de cenarios diferenciados, bem como ocupar
ambientes diferentes da sala de aula podem ser reconhecidas como ag¢des que configuram as

perspectivas de motivacao apresentadas na sequéncia basica de Cosson (2007, p. 54):

A leitura demanda uma preparacdo, uma antecipa¢do, Cujos mecanismos
passam despercebidos porque nos parecem muito naturais. Na escola essa
preparacdo requer que o professor a conduza de maneira a favorecer o
processo da leitura como um todo. Ao denominar motivagdo a esse primeiro
passo da sequéncia basica do letramento literario, indicamos que seu nucleo
consiste exatamente em preparar o aluno para entrar no texto. O sucesso inicial
do encontro do leitor com a obra depende de boa motivagao.

E importante enfatizar o objetivo das atividades de pré-leitura, pois as mesmas devem
atrair, motivar e introduzir a historia a ser lida/contada com a realidade de seus interlocutores,
promovendo um momento interativo, afinal, a leitura, segundo Geraldi (1997, p. 78), “se trata
de um processo de interagdo entre o texto e o sujeito que o 1€, e deve-se tornar “essa interagao
mais produtiva possivel”. De acordo com Solé (1998, p. 114), elas podem ser
ensinadas/trabalhadas “estratégias a serem utilizadas antes da leitura, denominadas atividades
pré-leitura”.

Na verdade, essas atividades de pré-leitura tém por objetivo facilitar a compreensao do
texto, considerando os conhecimentos prévios dos alunos € o reconhecimento ou assimilagao
dos mesmos diante da atividade de leitura proposta, pois possibilitam a ativacdo de esquemas,
que, de acordo com Taglieber & Pereira (1997, p. 74), “sdo modificados a cada vez que
adquirimos um novo conhecimento, pois tudo o que aprendemos, aprendemos em funcao do
que ja sabiamos”.

Desse modo, Kleiman (1989, p. 13) compreende que a composi¢do textual, “é um
processo que se caracteriza pela utilizacdo de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o
que ele ja sabe, o conhecimento adquirido ao longo de sua vida”. Assim, a constru¢do de
sentidos tem por base esse processo de interacdo e sobre as atividades que possibilitam isso

(TAGLIEBER & PEREIRA, 1997, p. 75) ressaltam que:

as atividades de pré-leitura preparam os alunos para o conteido do texto,
direcionam seus pensamentos, estabelecem expectativas para a leitura,
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estimulam seu desejo por conhecer a histéria, aumentando sua curiosidade e,
acima de tudo, proporcionando uma atividade intelectual desde o inicio do
processo de leitura.

Na verdade, para Taglieber & Pereira (1997), podem ser utilizadas imagens e até mesmo
slides nesse trabalho de pré-leitura; contudo, questionamentos permeados por perguntas e
respostas ou até mesmo autoquestionamento ndo devem ser eximidos. Dessa maneira, o docente
estabelece o ponto de partido e permite que os alunos verifiquem os detalhes até cruzar a linha
de chegada da compreensdo textual; Assim, o professor fard perguntas capazes de gerar
discussdes sobre o texto utilizado, suscitando previsdes e até mesmo hipoteses instigando os

alunos a expor o conhecimento que ja traz consigo (SOLE, 1998).

1) O que vocé entende por gotico? Explique.

2) Voce conhece pessoas que levam um estilo de vida gotico? Como elas sao?

3) Voce sabe alguma historia ou assistiu a algum filme de suspense, com caracteristicas goticas?
4) Vocé se interessa por esse tipo de historias? Como sdo os personagens nelas? O que esses
personagens goticos expressam?

5) Quando alguém conta esse tipo de histéria ou vem a sua mente imagens de vampiros,
assombrac¢ao ou até mesmo a ideia de morte vocé€ sente medo?

6) E sobre gatos, especfificamente os pretos, vocé conhece alguma historia?

7) Voceé ja vivenciou algum medo ou historias aterrorizantes?

Ao introduzir a leitura, sugere-se que seja feita uma breve apresentacdo das
caracteristicas literarias do autor, pois trata-se de uma obra publicada no periodo entre 1833 a
1845, e representa um classico, ora de horror, ora de literatura policial. Seus personagens
representam um tipico conflito entre a loucura e a lucidez, além disso, verifica-se a presenga
das relacdes logicas promovidas por momentos de dedugdo e valorizagcdo do carater intelectual,
em busca da solug@o para os crimes narrados.

Ao ler o conto, o professor pode se apresentar como narrador da historia, norteando sua
narrativa pelo ritmo, utilizando pausas e algumas entonagdes misteriosas e assustadoras ao
longo do texto narrado, pois tais caracteristicas goticas precisam ser reconhecidas pelos alunos,

além de atrair a atengdo dos interlocutores, ansiosos pelo que vem a seguir na narrativa.



99

Além disso, ao contar a historia, ¢ importante fazer pausas que permitam aos alunos
comentar os trechos e fazer inferéncias e, por fim, sugerir outros contos do mesmo autor e quica
de outros que possibilitem ao aluno a realizacdo da mesma de forma autonoma e comparativa,
além de enfatizar o estilo do escritor. Na verdade, essas leituras posteriores precisam ser

espontaneas, conforme aponta Cosson (2007, p. 62):

A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma diregdo, um
objetivo a ser cumprido, sem esquecer a importancia do acompanhamento que
ndo deve ser confundido com policiamento. O professor ndo deve vigiar o
aluno para saber se ele esta lendo o livro, mas sim acompanhar o processo de
leitura para auxilid-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas relativas ao
ritmo da leitura.

Outra dica importante € o uso de recursos para a execuc¢ao da leitura. Assim, o professor
pode contar a historia passando as paginas do livro fisico e dispor ainda de imagens, objetos ou
até mesmo bonecos representativos dos personagens citados, familiarizando o leitor com a
historia a medida que utiliza a representacdo dos seres que participam da narrativa e dos espagos
citados.

Para tanto, ndo se pode descartar o processo de interacao e, por fim, podemos sugerir
uma leitura compartilhada ou até mesmo encenada pelso proprios alunos, onde os mesmos
assumiriam as falas dos personagens e/ou do narrador para treinar, além da leitura, a desinibi¢ao
e o relacionamento interpessoal, afinal, este momento coletivo e de compartilhamento amplia
o processo de aprendizagem desenvolvido a partir do encontro entre o texto e o leitor, conforme

salienta Cosson (2018, p. 168):

O ato de ler ou leitura fisica do texto ¢ o encontro inalienavel do leitor com a
obra. Quando pensamos nesse encontro, costuma vir a memoria as
representagdes classicas do leitor.[...] Essas imagens da leitura, como um
processo individual e solitario tem muitas variacdes.[...] Por isso, para além
de todas as formas de leitura individual e solitaria, vamos destacar aqui a
leitura coletiva e da voz. [...] Aqui o principio basico € que todas as formas de
ler valem a pena, desde que proporcionem um efetivo encontro entre o leitor
e a obra.
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Diante dessa pratica de leitura escolar utilizada pelo professor, independente da
estratégia utilizada, o Ciclo de Leitura estard considerando o aluno como um sujeito em

constante construcao e transformagao, pois de acordo com os PCN de Literatura (2006, p. 67):

[...] a leitura do texto literario é, pois, um acontecimento que provoca reagoes,
estimulos, experiéncias multiplas e variadas, dependendo da historia de cada
individuo. Nao so6 a leitura resulta em interagdes diferentes para cada um,
como cada um podera interagir de modo diferente com a obra em outro
momento de leitura do mesmo texto. E é dessa troca de impressoes, de
comentarios partilhados, que vamos descobrindo muitos outros elementos da
obra.

As atividades apontadas aqui como de pos-leitura foram elaboradas visando o
entendimento da turma além da mera decifracdo do conto. Logo, perpassamos as habilidades
de compreensao dos alunos, 0s quais apresentardo experiéncias pessoais em comparagao com
os fatos narrados além de revelar sua postura diante do que lhes foi apresentado. Nesse sentido,

Marcuschi (2001, p. 56) esclarece:

A compreensdo, portanto, ndo deve ser vista como sindnimo de extracao e
memoriza¢do de informagdes ou significados dados no texto. Ao contrério, a
compreensdo resulta da producdo desses significados e, sendo assim, deve ser
tomada como “um processo criador, ativo e construtivo que vai além da
informagao estritamente textual.

Diante disso, tendo por base tais propdsitos alguns questionamentos se fazem necessario

nessa atividade de pos-leitura:

Como se chamava o gato preto da historia?

Quem narra a histéria? O narrador faz parte da historia ou apenas observa?

O narrador parece se transformar durante a historia. O que causou essa transformagao?
Caracterize-o

Que influéncias a trajetoria do narrador sofre diante da transformacao?

Qual a razdo para a mudanca do narrador em seu comportamento?

O que deixou o narrador com raiva?

Por que o narrador praticou a acdo de arrancar um olho do bichano?

VVVY VYVVYVY



101

Os fatos narrados sao reais ou fruto de alucinagdes?

O narrador vive um conflito ao matar o gato Pluto, porém o mesmo nao se repete quando
acaba assassinando a esposa. Como vocé explicaria isso?

Alguns animais sofrem maus-tratos. Vocé tem conhecimento de historias que envolvem
a violéncia contra animais na sua cidade?

Que elementos goticos vocé pode destacar na historia?

Tendo por base a essencialidade da pratica de leitura literaria quando se fala em

YV WV VYV

formacao de leitores, entende-se que o letramento possibilita o desenvolvimento da criticidade
e a transformacdo do sujeito que 1€, denotando autonomia intelectual e humanizada. Dessa

forma, Lajolo (1997, p.45), esclarece:

[...] é a literatura, como linguagem e como instituicdo, que se confiam os
diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades, seus valores e posturas
por meio das quais o meio social desvela, simbolicamente, seus impasses, seus
desejos, suas utopias.

Portanto, as atividades de produgdo que sdo realizadas a partir das praticas de leitura
demonstram o quanto estas estratégias utilizadas pelo professor ao trabalhar o contexto literario
sao eficazes ao identificar e/ou reconhecer as potencialidades da turma, principalmente por
construir sentidos e ressignificar a relacdo aluno-literatura e, consequentemente, a habilidade

de escrita. Conforme Cosson (2012, p. 30):

[...] € justamente para ir além da leitura que o letramento literario ¢ essencial
no processo educacional. Na escola, a leitura literaria tem a funcdo de nos
ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criacdo do habito de leitura
ou porque seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como
nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e
articular com proficiéncia o mundo feito linguagem.

Pensando nessa relagdo com o aprendizado que envolvem o aluno e a linguagem,
visando as praticas realizadas com base na utilizagdo do texto literario, sugerimos que seja feita
uma adaptacdo do conto lido — “O gato preto”, de Edgar Alan Poe — para os quadrinhos,

conforme indicagdes a seguir, nesse material.
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Considerando os varios elementos presentes no texto do autor em estudo, como o clima
de horror e suspense, bem como a possibilidade de expressar representativamente tudo isso por
meio de didlogos ou imagens, o professor pode solicitar a adaptacdo da narrativa para os
quadrinhos. Entretanto, ¢ preciso lembrar nessa intervengdo da importancia de se criar uma
harmonia entre as partes verbal e ilustrada no intento da captagdo de detalhes na narrativa. Nessa
HQ devem ser representadas as expressdes visuais € as cores goticas (violeta, preto, laranja,
etc) com tom de terror, ja o texto verbal perpassa as legendas e até mesmo os baldes de fala,
além de dialogos curtos.

Para enriquecer a adaptagao que sera produzida pelos alunos, orienta-se:

* Reler o texto atenciosamente para abordar detalhes importantes;

* Reconhecer o contexto no qual a obra esta inserida;

* Escolher momentos importantes da historia para representar;

* Organizar a sequéncia dos quadrinhos, observando a quantidade e a ordem na producao;

* Criar legendas e os diferentes baldes de pensamento e fala;

* Pintar de forma dindmica e criativa os desenhos criados para representar a historia;

* Esclarecer que os desenhos ndo precisam ser profissionais, mas representar o entendimento
dos alunos, o que nao impede de mostrar a estrutura uma HQ, a elaboragdo das cenas e os baldes
construidos para expressar os pensamentos, as falas e at¢é mesmo algumas reag¢des dos
personagens.

* Apresente a turma um exemplo de conto para adaptacdo em HQ, entre elas podemos citar o
modelo da HQ Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, da Colecdo Grandes
Classicos em Graphic Novel, editora Desiderata. Caso ndo haja em sua escola, acesse
https://canaldoensino.com.br/blog/acervo-completo-de-historias-em-quadrinhos-para-
download-gratis para utilizar o acervo. Diante disso, leia com os alunos observando as seguintes
indagacdes: Os personagens utilizam as mesmas falas? Houve alteragdo no enredo? Ele foi
extendido ou suprimido? As imagens conseguiram expressar 0 que outrora estava escrito no
texto?

« E importante que a conclusdo desta estratégia se dé com a exposi¢ao dos trabalhos para avaliar
as diferentes adaptagdes produzidas.
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PARA O ALUNO

UNIDADE 4 — O GOTICO (“O gato preto,” de Edgar Allan Poe)

1) O que vocé entende por gético? Explique.

2) Vocé conhece pessoas que levam um estilo de vida gotico? Como elas sao?

3) Vocé sabe alguma histéria ou assistiu a algum filme de suspense, com caracteristicas goticas?
4) Vocé se interessa por esse tipo de historias? Como sdo os personagens nelas? O que esses
personagens goticos expressam?

5) Quando alguém conta esse tipo de historia ou vem a sua mente imagens de vampiros,
assombrac¢do ou até mesmo a ideia de morte vocé sente medo?

6) E sobre gatos, especfificamente os pretos, vocé conhece alguma historia?

7) Voceé ja vivenciou algum medo ou historias aterrorizantes?

Sobre o autor: Edgar Allan Poe

Tendo por base o perfil do autor, na obra Historias Extraordinarias. Poe nasceu em Boston, em 19 de janeiro
de 1809, no seio de uma familia escocesa-irlandesa, filho de atores fracassados que morreram tuberculosos
em 1811. Teve a infdncia marcada pela inseguranca e amargura.
No estudo denominado Edgar Allan Poe, sua Vida e sua Obra, o poeta francés Baudelaire afirmou:
“Existem destinos fatais, homens que trazem escrita, em caracteres misteriosos, nas rugas sinuosas de sua
testa, a palavra, azar”.
Poe foi acolhido e criado por Francis Allan e o seu marido Jonh Allan, um mercador de tabaco bem
sucedido em Richmond. Poe estudou em Londres, frequentou a Universidade de Virginia na qual foi
expulso por seu estilo boémio e aventureiro.
Depois que Francis e John Allan faleceram, Poe mudou-se para a casa de uma tia em Baltimore e casou-se
em segredo com sua prima Virginia Clemm de 18 anos, e foram morar em Nova lorque. Poe comeca a
consumir alcool excessivamente quando Virginia, sua esposa soube sofrer de tuberculose, € que a tornou
invalida e levou-a morte. E dois anos depois, Poe foi encontrado nas ruas de Baltimore em tremendo delirio.
Na ocasido ele usava roupas que ndo eram suas, mas, nos quatro dias que precederam sua morte, nao se
conseguiu informacdes consistentes do que haveria acontecido. Suas ultimas palavras, misteriosas foram:
"Esté tudo acabado: escrevam Eddy ja nao existe".
(http://www.pco.org.br/conoticias/ler materia.php?mat=1509 4)
Surgiram varias causas a respeito da morte de Poe, incomprovadas, sendo bastante comum a embriaguez.
Ha teorias também propostas ao longo dos anos como a diabete, raiva, sifilis e doencas cerebrais raras.
Sobre sua obra, ¢ viavel ressaltar que Edgar Allan Poe escreve perfeitamente o horror, o terror psicologico
e o suspense, sempre acompanhados do sobrenatural. Fascinando e prendendo toda atencdo do leitor,
fazendo com que ele imagine o momento, o lugar e a situacdo como se o proprio estivesse presente na
obra, vivendo-a.
Fonte: Artigo: A LITERATURA FANTASTICA DE EDGAR ALLAN POE: HISTORIAS
EXTRAORDINARIAS*.

4 “A literatura fantéstica de Edgar Allan Poe: historias extraordinérias,” escrito por Hanny Francy Passos Teles e
Luciano Everton Costa Teles, que tem por objetivo analisar o fantastico na literatura, mostrando as caracteristicas
deste estilo literario e revelando o estilo de Poe através dos aspectos em comum nos contos presentes na obra
Historias Extraordindrias disponivel em http:/livrosO1.livrosgratis.com.br/ea000940.pdf


http://livros01.livrosgratis.com.br/ea000940.pdf
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ATIVIDADES DE POS-LEITURA: ESCREVA AS RESPOSTAS ‘

» Como se chamava o gato preto da historia?

Y

Quem narra a historia? O narrador faz parte da histdria ou apenas observa?

Y

O narrador parece se transformar durante a historia. O que causou essa transformagao?
Caracterize-o

Que influéncias a trajetoria do narrador sofre diante da transformagao?

Qual a razao para a mudanca do narrador em seu comportamento?

O que deixou o narrador com raiva?

Por que o narrador praticou a acdo de arrancar um olho do bichano?

Os fatos narrados sao reais ou fruto de alucinagdes?

YV V. V V V V

O narrador vive um conflito ao matar o gato Pluto, porém o mesmo nao se repete quando
acaba assassinando a esposa. Como vocé explicaria isso?

» Alguns animais sofrem maus-tratos. Vocé€ tem conhecimento de historias que envolvem
a violéncia contra animais na sua cidade?

» Que elementos goticos vocé pode destacar na historia?

ATIVIDADES COMPLEMENTARES (HABILIDADES ESCRITAS E ARTISTICAS)

>
>
>
>
>

Faga um marcador de pagina em formato de gato. Use a criatividade.

Escreva um paragrafo descrevendo o gato Pluto, atribuindo-lhe caracteristicas fisicas e
psicologicas.

Transforme o conto lido em uma Historia em quadrinhos. Seu professor orientara esse
trabalho a partir da apresentagao de outros contos em HQ’s.

Pesquise sobre o estilo gotico nos dias atuais.

Faga uma exposi¢ao com os demais alunos fantasiados de personagens goticos de obras
literarias, como monstros, vampiros, caveiras, fantasmas, a figura da morte e etc. Decore
o ambiente onde a exposicao serd realizada com velas, imagens de 1apides, bonequinhos
de anjos e um caixao se possivel. Além disso, ofereca guloseimas como: dedos de bruxa
de marzipan, salsichas mumificadas, olhos esbugalhados comestiveis, bolinhos de
cérebro, brownie de cemitério, caveiras de marshmallows, etc.

OUTRAS OBRAS GOTICAS: LEIA-AS E VEJA OS FILMES

“Aqueda da casa de Usher” - Edgar Allan Poe
Frankenstein - Mary Shelley*>
Moby Dick, de Herman Melville*

“O papel de parede amarelo” — Charlotte Perkins Gilman

5 As obras com o seguinte destaque (*) foram adaptadas para o cinema.



“Nas trilhas do terror” - Antonio Portilho

“Banquete de vampiros” - Antonio Portilho

“Vlad” - Otavio Alves

“O doce abrago da escuriddao” - Alan Thanatos

“Anjos sombrios” - Fernanda Xerez (Flor do Deserto)
“Confissdes de uma morta viva” - Luiza Bruun
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https://www.recantodasletras.com.br/contos-goticos/6298818
https://www.recantodasletras.com.br/contos-goticos/6276496
https://www.recantodasletras.com.br/contos-goticos/6512644
https://www.recantodasletras.com.br/contos-goticos/6423340
https://www.recantodasletras.com.br/contos-goticos/6368645
https://www.recantodasletras.com.br/contos-goticos/6365598
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3.5 Literatura em Quadrinhos

LITERATURA
EM
QUADRINHOS

Adaptacao: Memorias de um Sargento de
Milicias, de Manuel Antonio de Almeida
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IPARA 0] PROFESSOEI

Levando em consideragdo os Quadrinhos como uma forma de se comunicar ¢ que
carrega consigo inimeras abordagens culturais e sociais representando, por vezes, o perfil
sociocultural de seus leitores, a utilizacdo deste género ¢ importante para a percep¢ao de
informagdes relevantes sobre literatura e cultura. Além disso, sdo capazes de enriquecer 0s
conhecimentos apreendidos pelos alunos, visto que constituem uma modalidade textual com
caracteristicas especificas.

Dessa forma, se faz necessario compreender sua concepgao, origem, e reconhecer sua
diversidade, pois podem apresentar aventuras em série de um determinado herdi (como a série
Super Homem e as historias de heréis, de modo geral), entretenimento variado (Tio Patinhas’,
Monica, etc), as quais, por vezes, abordam temas importantes para a sociedade, como o combate
a dengue, etc.

As Historias em Quadrinhos (HQs) atraem e cativam milhdes de leitores desde o século
XIX se tornando um importante meio de comunicagao, ao ponto de atingirem as mais variadas
classes sociais, em virtude dos temas e assuntos abordados, se revelando uma fonte de
informagdes e sendo capaz de provocar reflexdes entre os leitores.

Na verdade, sdo narrativas que apresentam elementos visuais, escritas € permeadas por
imagens sucessivas, possuindo caracteristicas diferenciadas em relacdo a outros meios de
comunicacao. Diante disso, Vergueiro (2005, p37) ressalta dois coédigos que sdo inerentes as
HQs: “o linguistico (palavras utilizadas na narrativa, expressdes dos personagens e
representacao dos sons) e o pictdrico (representagao de pessoas, objetos, meio ambiente e etc)”.

Assim, ¢ preciso compreender que a origem desta manifestacao textual esta nos tempos
primitivos, quando os chamados homens das cavernas narravam suas aventuras e seu cotidiano
por meio de desenhos desajeitados (inscrigdes rupestres) nas paredes das cavernas que
habitavam. Tais representacdes podiam ser em baixo relevo ou a base de pigmentos que eles
proprios extraiam da natureza.

Contudo, além da arte rupestre, podemos citar outras formas textuais como A Coluna
de Trajano construida em 113 d.C na Antiga Roma, medindo aproximadamente 38 metros de

altura. Tal monumento ¢ constituido por figuras em alto relevo e descrevem as batalhas

& Algumas historias deste grupo de quadrinhos, constituem-se adaptagdes de textos classicos da literatura,
personificados nos heroéis da série, como no caso da adaptacio de 4 Christmas Carol [Conto de Natal], de Charles
Dickens, em que Tio Patinhas é o protagonista do romance inglés, Ebenézer Scrooge. Nestes casos, cada
personagem da série infantil personifica algum personagem do hipotexto.
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vitoriosas contra os Dacios pelos militares romanos. E valido ressaltar que essa narrativa visual
¢ em espiral desde sua base até o topo e utiliza meios artisticos revolucionarios para o seu tempo
(PEREIRA, 2013).

A Tébua de Protat também pode ser citada, pois corresponde a um pedago de madeira
esculpida em 1370 e representa um dedo levantado de um centurido romano, diante do Calvério,
em dire¢do a cruz ao declarar: “Vere fillius Dei erat iste” [Sim, na verdade este homem era o
Filho de Deus]., correspondente ao papel de baldes nas falas dos personagens, pode ser
considerada, por exceléncia, a precursora da ideia daquilo que seria as HQs atualmente e, até
mesmo, a primeira xilogravura ocidental representando a crucificacdo de Cristo. H4, ainda, um
imenso tapete produzido no século XI, medindo cerca de 70 metros de comprimento, € meio
metro de altura, encontrado na Tapecaria de Bayeux, bordado sobre linho com 1a tingida de
varios pigmentos vegetais, apresentando 58 cenas narradas em latim, referentes a conquista
normanda da Inglaterra.

Tais obras tem em comum a representacdo por meio de imagens, originando uma nova
forma de comunicagdo que utilizava elementos visuais para a descricdo das narrativas orais.
Entretanto, ndo era suficiente para definir o que hoje chamamos de quadrinhos, como elementos
que estabelecessem a possibilidade real de compreensdao dos significados e sentido das
mensagens representadas. Foi assim, que o uso da escrita acabou se tornando uma espécie de
complemento para essa forma de comunicagao.

Nesse sentido, os elementos aqui citados como ponto de partida para o que hoje
definimos como HQ e a diferenca estd, justamente, nas caracteristicas proprias, bem como as
tematicas exploradas. Temos como exemplos, os baldes, as onomatopeias, os quadros (ou

molduras), etc. Com base nisso, lannone (1994 apud SANTOS 2010, p. 14-15) destaca que:

[...] o baldo é um recurso peculiar, contendo textos ou imagens,
correspondentes aos didlogos dos personagens, seus pensamentos e sonhos. A
legenda nas HQs representa a voz onisciente do narrador, e suas fungdes mais
comuns relacionam-se com o inicio da histéria e com a ligacdo entre um
quadro e outro. Outro destaque dos quadrinhos sdo as onomatopeias, signos
convencionais que retratam um som por meio de caracteres alfabéticos.

Na realidade, em relacdo a popularizacdo das HQs, ¢ importante citar que se deu em

virtude das caricaturas publicadas em meios de comunicac¢do da época como jornais e revistas,
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visto que nos Estados Unidos e na Europa esse género surgiu, de fato no final, contudo, foi
somente no século XX que se consolidaram como meio de comunicacdo capaz de atingir
publicos de todas as massas no mundo inteiro.

Diante disso, ha de se pensar no novo significado agregado as HQs, como esclarece

Calazanas (1998, p. 94)

Essas passam a se apresentar como revelagdo cultural de um povo, dividindo
espago com outras formas de arte como o cinema, a literatura, as artes cénicas,
as artes plasticas e etc, devendo fazer parte dos bens culturais e do patrimonio
artistico de uma nagao.

Todavia, deve-se lembrar a importancia das mudangas ocorridas ao longo do tempo nas
HQs a influéncia das mesmas na composigdo do género em si € em suas perspectivas de
circulagdao no meio social, inclusive deixando de serem reconhecidas pelo carater pejorativo ou
preconceituoso que a elas foram agregadas tanto na Europa quanto no Brasil, visto que muitos
consideravam este género como uma distra¢ao negativa e capaz de atrapalhar a aprendizagem
dos alunos. Entretanto, no Brasil, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB),
promulgada em 20 de dezembro de 1996, defende o uso e a integragao de diferentes linguagens
tanto no ensino fundamental como no médio (BRASIL, 1996), abrindo espaco para as HQs.

Inicialmente, Vergueiro (2005, p.24) destaca que:

pais e educadores viam com muita desconfianga a leitura de quadrinhos por
parte de seus filhos e alunos, imaginando que isto pudesse prejudicar seu
desenvolvimento intelectual ou contribuir para afastd-los de leituras mais
nobres”. Contudo, o interesse crescente dos estudiosos pelas historias em
quadrinhos, principalmente a partir da década de 60, bem como a realizagdo
de pesquisas sérias e bem alicergadas, acabaram demonstrando que boa parte
dessas barreiras ndo possuia qualquer fundamento cientifico, consistindo em
preconceitos totalmente desprovidos de comprovacao.

Santos (2010, p. 10) argumenta que “HQs também podem ser publicadas em diversos
veiculos e formatos, caracteristicas que afetam tanto sua forma como seu conteudo”. Como por
exemplo, tirinhas, gibis, charges, cartuns e etcVergueiro (2005, p. 27) destaca os seguintes

formatos:
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Gibis — normalmente destinados ao publico infantil e juvenil, com baixo preco
e pouca durabilidade; Albuns e edi¢des encadernadas — publicados em edi¢des
unicas, com um custo mais alto, devido a sua qualidade de impressdo ¢
encontrados normalmente em livrarias; “Graphic novels”, maxi ¢ minisséries
— semelhante aos albuns e edigdes encadernadas, que buscam dar um
tratamento diferenciado aos personagens; Quadrinhos em jornais — o berco
das HQs, que continuam até os dias atuais, e que dificilmente sdo publicados
em outros formatos; Fanzines — feitas por aficionados, colecionadores ou
artistas iniciantes; Publica¢des variadas —quadrinhos usados em publicidade,
propaganda politica, livros didaticos, entre outros. Todas essas variagdes de
publicacdo podem ser encontradas em diferentes ambientes e apresentam um
publico bastante diversificado.

As informagdes presentes nas Historias em Quadrinhos podem refletir questdes sociais
e geram conhecimento ao seu leitor, sobretudo porque as propostas presentes nesse material
visam o deleite e a fruicdo. Assim, este passa a ser um recurso importante para a disseminagao
do conhecimento e tendo como resultado o aprendizado, distanciando-se da concep¢ao que
relacionava seus textos a mera diversao.

Nesse sentido, ¢ importante destacar que o proprio livro didatico faz uso de fragmentos
deste género e ao longo de suas unidades apresentam charges, tirinhas, cartuns, charges, gibis,
mangas, romances graficos, entre outros, na abordagem dos mais variados temas visando a
compreensao, interpretacdo, € até mesmo questionar o humor e os elementos gramaticais
presentes nas falas.

Cabe aqui ressaltar que as narrativas em quadrinhos nao estdo limitadas a um
determinado publico-alvo, afinal apresentam diferentes tematicas e discutem assuntos diversos
ao longo de textos multimodais dotados de informagdes verbo-visuais, pois sao constituidas
com didlogos e imagens, dinamizando a leitura intercalada por falas e observagdao das
ilustragdes presentes.

Entretanto, ¢ vidvel salientar que em relagdo a utilizacdo desse género, ha uma discussao
sobre o fato de considera-lo um bojo de textos literarios, visto que em sua maioria, as historias
nao representam o viés de literatura que se espera, como na leitura de um conto ou romance, do
tipo candnico, por exemplo, notadamente porque, também no caso das adaptacdes, nao
apresentam um aprofundamento das obras representadas.

Na verdade, tal polémica se deve aos contextos de prosa e poesia que divergem da
estruturacdo presente nos quadrinhos, ja que estes, possuem, por vezes, mais ilustracdes do que
textos e suas falas sdo fragmentadas em baldes. Dessa forma, hd quem considere as historias

em quadrinhos uma midia a parte da literatura. Contudo, a questdo nao ¢ a defini¢do literaria,
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mas entender que esse género ndo ¢ melhor ou pior que o romance, apenas diferente e que tais
diferengas podem corroborar para o aprendizado dos educandos.

Diante disso, como utilizar os quadrinhos nas atividades de leitura? Sugerimos aqui
norteamentos para o trabalho com esse género na execugdo do Ciclo de Leitura fomentando um
trabalho diferenciado no que se refere a construg¢ao de sentidos e viés literario em uma historia

ilustrada e que possibilite uma dinamicidade maior para sua leitura.

Planejamento: Atividade de leitura em quadrinhos utilizando a adaptagdo da obra “Memorias
de um sargento de milicias,” de Manuel Antonio de Almeida.

Objetivos: Reconhecer obras literarias classicas e sua abordagem em quadrinhos, enfatizando
as caracteristicas deste género e promover a leitura e a literatura de forma ludica para os alunos.
Conteudos: Literatura em Quadrinhos; Obra: adaptacdo de “Memorias de um sargento de
milicias” de Manuel Antonio de Almeida, feita pelo adaptador Indigo da Editora Escala
Educacional, disponivel no link https:/literaturaufalarapiraca.files.wordpress.com/2018/01/hq-
memorias-de-um-sgt-de-milicias-manuel-antonio-de-almeida.pdf

Duracgao: 30 min — Contudo, os alunos poderdo realizar essa leitura de forma diferenciada e
além do espaco da sala de aula, utilizando até mesmo o periodo de duas a trés semanas no Ciclo
de Leitura. Os proprios alunos poderdo contar a histéria e apontar os momentos mais
interessantes.

Recursos: Obra completa em quadrinhos ou partes da historia intercalando a leitura com os
alunos e os acontecimentos nas paginas distribuidas entre eles; Acervo de obras literarias;
Colegoes de quadrinhos (revistas, gibis, charges, tirinhas); Imagens e elementos da narrativa;
Recorte de papel A4 em formato de tirinhas.

Procedimentos para o desenvolvimento (Eles serdo explicados a seguir):

- Atividade de motivacao;

- Leitura da obra;

- Interpretacao da historia;

- Relato de experiéncias;

- Atividade ludica;

- Produgdes que possibilitem as habilidades artisticas e a escrita dos alunos

Avaliagao:
A avaliagdo serd realizada com base no compromisso do aluno em ler e contar a historia,
demonstrando sua impressdo visual e escrita oportunizada pelo género trabalhado, além de

contribuir com as discussoes acerca dos temas tratados na narrativa.


https://literaturaufalarapiraca.files.wordpress.com/2018/01/hq-memorias-de-um-sgt-de-milicias-manuel-antonio-de-almeida.pdf
https://literaturaufalarapiraca.files.wordpress.com/2018/01/hq-memorias-de-um-sgt-de-milicias-manuel-antonio-de-almeida.pdf
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IATIVIDADE DE MOTIVACAOI

As manifestagdes desse género atingem todos os niveis da sociedade. A imagem
associada a palavra exerce grande fascinio entre os seus leitores. Geralmente, eles sdo adeptos
desde a infancia, contudo, este publico ndo se restringe ao sexo masculino ou a faixa etaria
infantil e/ou infanto-juvenil, visto que ha alguns adultos que leem semanalmente ou ainda que
raramente em virtude da rotina de vida a qual estdo submetidos.

Dessa forma, a utilizagdao deste género na pratica do Ciclo de Leitura fara o aluno se

3

sentir realizando uma atividade rotineira e “viajando para um tempo bem proximo”: sua
infancia, na qual ele conheceu personagens marcantes como os herdis, vildes e se divertia
acompanhando suas historias, enquanto folheava revistinhas que lhe revelavam a descoberta da
leitura.

Tais vivéncias permitem o conhecimento de temas variados e a visualizagcdo de debates
e discussdes sobre os mesmos, possibilitando a interacdo como nivel de participacdo nesse
contexto. Estamos falando aqui de um habito, um momento de lazer, provocado pela leitura e
sem obrigatoriedade.

E justamente com base nisso que a leitura deve ser abordada nesse momento, um
momento de prazer e diversao, cheio de imagens e baldes possibilitando aos leitores ndo apenas
reconhecer essa manifestagdo textual, mas descobrir a literatura, seus classicos e despertar um
interesse maior pela leitura literaria ao se deparar com a mesma em forma de quadrinhos.

Assim, as Historias em Quadrinhos relacionadas a literatura, proporcionam informagdes
dos mais variados temas ao seu leitor. No entanto, as atividades de motivacao precisam deixar
isso muito claro, para que tal abordagem faga realmente sentido aos leitores. Por exemplo:

1) Combinar com os alunos para trazerem as revistas em quadrinhos que ja leram e possuem
em casa;

2) Utilizar as historias em quadrinhos encontradas nos livro didaticos, em outros exemplares do
acervo da biblioteca da escola ou em volumes existentes nos sebos da cidade;

3) Proporcionar momentos de leitura livre utilizando apenas quadrinhos, possibilitando até
mesmo a troca das historias entre os alunos.

4) Video mostrando personagens que sairam dos quadrinhos para a TV e o cinema;

Herois dos quadrinhos que foram consagrados no cinema - Jornal Futura - Canal Futura
Disponivel no link https://youtu.be/EEFgFy5xmJQ

Um papo sobre literatura, cinema e quadrinhos com Lourengo Mutarelli

Disponivel no link https://youtu.be/n724Ts3Irdw

5) Organizar uma exposi¢do com classicos da literatura para que os alunos conhecam as obras
antes da abordagem dos quadrinhos.



https://youtu.be/EEFgFy5xmJQ
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E importante salientar aqui que o professor pode fazer uso desse momento para expandir
as informagdes, como mostrar obras e personagens que adentraram outras formas de
comunicacao e se transformaram em novelas, séries de TV, e no cinema, possibilitando ao aluno
uma acessibilidade maior a todos os elementos inerentes as obras e aos personagens

representados nos quadrinhos.

IATIVIDADE DE PRE-LEITURAI

1) Quem gosta de ler HQs?

2) O que normalmente voceé 1€?

3) Tem algum(ns) personagem(ns) preferido(s)? Cite-os

4) Qual tipo de histéria chama mais a sua atencao nos quadrinhos? Por qué?

5) Vocé conhece ou gosta de classicos da literatura? Se sim, cite-os.

6) E mais interessante para vocé ler a historia em forma de quadrinhos? Por qué?

7) Sobre o que se trata, em sua opinido, a obra Memorias de um sargento de milicias? Por que
vocé chegou a essa conclusao?

IOPC()ES DE LEITURA.

A leitura da histéria em quadrinhos pode ser feita de forma dialogada, assim o professor
pode ser o narrador e os alunos seriam os persoangens ao longo da narrativa. Dessa forma, o
momento ocorreria de foram mais ludica e prenderia a atengdo de todos a cada momento da
historia. Outra forma a ser utilizada seria a leitura do professor com a indicagdo das imagens e
baldes, caracteristicas especificas do género que representam a identidade visual e escrita da
historia.

O Ciclo de Leitura deve considerar, sobretudo, o aluno como um sujeito em constante
construcao e transformacao além de sua percepg¢ao diante das falas e imagens. Dai a importancia
de trabalhar esse género fomentando ainda discussdes dos mais variados temas conforme a
literatura tem promovido em sua abordagem.

Para tanto, a leitura pode ser feita do proprio texto, facilmente encontrado nos links
https://literaturaufalarapiraca.files.wordpress.com/2018/01/hq-memorias-de-um-sgt-de-
milicias-manuel-antonio-de-almeida.pdf e na obra Literatura Brasileira em Quadrinhos —
Memorias de um sargento de milicias, da editora Escala Educacional, observando alguns
detalhes necessarios a uma boa contagdo de histéria como ritmo, pausa e entonagdes nao

esquecendo de discutir sobre a moral presente na mesma.


https://literaturaufalarapiraca.files.wordpress.com/2018/01/hq-memorias-de-um-sgt-de-milicias-manuel-antonio-de-almeida.pdf
https://literaturaufalarapiraca.files.wordpress.com/2018/01/hq-memorias-de-um-sgt-de-milicias-manuel-antonio-de-almeida.pdf

115

.DEPOIS DA LEITURA - ABORDAGEM ESCRITA-

Levando-se em consideracdo a literatura em quadrinhos como uma estratégia para tornar
a leitura mais acessivel, simples e de facil entendimento, fagamos o preenchimento de uma mini

ficha de leitura:

Como ¢ o personagem Leonardo(Pai)?

Como ¢ o personagem Leonardo(Filho)?

O que torna o protagonista da historia um hero1? Justifique?

Que outros personagens sao citados na historia? Qual a sua importancia para a narrativa?
O que mais chamou a atengdo nessa leitura literaria? O tempo, os personagens, os fatos?
Descreva.

Um marco na narrativa sao as relacdes. Explique como se mostram os relacionamentos
abaixo:

a) Leonardo e seu padrinho;

b) Leonardo e sua madrinha;

¢) Leonardo e Luisinha;

d) Leonardo e D. Maria;

e) Leonardo e o Major Vidigal.

IPRODUCAO COM BASE NO LETRAMENTO LITERARIOI

Levando em consideracdo o desenvolvimento das competéncias ¢ at¢ mesmo das

Y YVYVVVYVY

habilidades dos leitores, propiciados pela interagao promovida pelo professor e norteado pelos
Parametros Curriculares Nacionais, ¢ importante ressaltar a funcao de organizar e transmitir
ideias por parte da literatura, que apresenta historias e pressupde situagdes interativas, nas quais
os interlocutores expressam suas opinioes diante das historias que lhes sdo apresentadas. Assim,
a leitura como pratica social se revela, nesse contexto interativo, permeado pelo objetivo da
escola de garantir essa aproximacdo que, por vezes, parece falhar, pois o interesse pela leitura
literaria ndo ¢ tdo comum quanto deveria entre os alunos.

Embora alguns alunos ja conhecam manifestacdes do género, sejam familiarizados com
a linguagem verbal e ndo-verbal apresentadas por ele e reconhecem os didlogos desenvolvidos
nos baldes, a utilizacdo das HQs representa um importante recurso nas praticas de letramento.

Trata-se, na verdade, de um hipergénero, visto que ¢ composto por diferentes géneros
independentes (charges, cartum, tirinhas e etc), mas que estdo unidos por elementos comuns,
como a divisdo em quadrinhos, os baldes e as ilustracdes. Vergueiro (2010), ressalta a
necessidade de decodificar as multiplas mensagens, possibilitando melhores resultados da

utilizacdo dos mesmos, por parte do professor, como por exemplo, a habilidade de relacionar
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os codigos verbais e ndo-verbais, visto que cada um deles ocupa “um papel especial, reforgando
um ao outro e garantindo que a mensagem seja entendida em plenitude” (VERGUEIRO, 2010,
p. 31).

E importante lembrar a presenca deste género nas paginas do livro didético, contudo, o
objetivo de identificar o humor na tirinha se revela simplorio demais diante da infinidade de
atividades que o texto pressupde e ¢ capaz de enfatizar o espaco literario oferecido pela escola.

Vergueiro (2010) ressalta o fato deste género atrair o aluno em virtude de ser ilustrado,
no entanto, ¢ essencial reconhecer a importancia dos recursos utilizados no mesmo como a
montagem dos quadrinhos, as figuras utilizadas, as metaforas visuais, entre outros detalhes,
como o tragado e o estilo das letras e dos desenhos, bem como as cores, conforme Ramos (2010)
acrescenta acerca da linguagem verbal. Deve-se destacar a representacdo das falas nos
quadrinhos, que ¢ a manifestacdo oral do que esta representado nas imagens, bem como a
onomatopeia que fardo mais sentido no processo de aprendizagem dos leitores.

Diante disso, ao se referir aos grandes classicos da literatura, a ideia que perpassa a
imaginac¢do dos alunos esta associada a compra de livros, porém ¢ comum vé-los estocados na
estante, diante do volume ou complexidade, causadoras de uma severa preguica entre leitores.
Assim, o langamento na versao em quadrinhos visa uma leitura muito mais rapida e dinamica,
mesmo que direcionada para o publico infantil, como muitos pensam, porém representa a
oportunidade de reler a histéria de forma mais facil e 4gil quando nos referimos aos demais
tipos de publicos.

Essas publicagdes, sejam elas de obras consagradas da literatura nacional e/ou
internacional chamam a atencdo pela narrativa visual e textual, as inferéncias e interpretagdes
capazes de fomentar o letramento de uma forma eficiente, seja no sentido de propor
dramatizagoes das historias lidas, debates e até mesmo producao de historias em quadrinhos,
seja de historias ja conhecidas ou novas aventuras criadas pela turma.

Acerca da abordagem literaria, Bloom (2001, p.49) defende:

...somente a leitura intensa, constante, ¢ capaz de construir e desenvolver um
eu autdbnomo”. Portanto, a leitura, em geral, e o texto literario, em particular,
levam o leitor a descobrir-se e a descobrir os outros; a entender e questionar o
mundo ao seu redor; a emocionar-se, surpreender-se, indignar-se,
desequilibrar-se e equilibrar-se.

Assim, de acordo com Henriques (2011, p.50):
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o leitor é um consumidor que, quanto mais experimenta as varias
perspectivas oferecidas pelo texto e relaciona diferentes visdes e padrdes uns
aos outros, mais coloca a obra em movimento, deslocando-se juntamente com
ela. Partindo-se do pressuposto de que a posicdo virtual da obra € entre o texto
e o leitor, sua atualizacdo ¢é claramente o resultado de uma intera¢do entre
ambos.

Ora, considerando as mudancas na sociedade, a adaptacdo de uma obra longa e classica
para esse formato grafico, Machado (2002, p. 11-2) afirma que ¢ importante a aproximagao dos
jovens leitores a essa “grande tradicao literaria” com o objetivo de tomar conhecimento das

“historias empolgantes de que somos feitos”. Assim, a autora reforca a ideia de que:

Se o leitor travar conhecimento com um bom nimero de narrativas classicas
desde pequeno, esses eventuais encontros com nossos mestres da lingua
portuguesa terdo boas probabilidades de vir a acontecer naturalmente depois,
no final da adolescéncia (MACHADO, 2002, p.13).

A realizagdo dessa hipdtese depende, em grande parte, da escola, pelas maos de um “...
professor que traga para sua classe trechos escolhidos de algumas de suas leituras cldssicas
preferidas, das quais seja capaz de falar com entusiasmo e paixao...” (MACHADO, 2002, p.14).
Cabe aqui acrescentar, o pensamento de Affonso Romano de Sant’Anna (2011, p.17), ao citar
em sua cronica Ler o mundo, que no universo da leitura, “... ndo € s6 quem 1€ um livro que
1€...”, uma vez que “...Tudo ¢ texto. Tudo ¢ narragao...”.

Portanto, ao seguir os norteamentos dos PCN em relacdo ao género quadrinhos,

especificamente literarios, Zeni (2009, p.127) afirma que:

As produgdes em quadrinhos baseadas em obras literarias devem ser avaliadas
por seu valor como arte autbnoma, e nio a sombra da produgio original...”. E
possivel aproveitar a proximidade dessas adaptagdes e do texto que lhe serviu
de base para buscar uma leitura diferenciada, uma outra visdo da obra literaria.

E importante citar os recursos que aproximam o leitor da obra, como a redugado do texto
e forma ilustrativa como ¢ apresentado fazendo uso de desenhos, e imagens coloridas ou ndo,

mas que chamam a atencdo dos alunos, viabilizando até mesmo o caso daqueles que nao
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desenvolveram suficientemente a habilidade de leitura, facilitando assim sua interagdo, por
meio da adaptagdo apresentada.

Assim, segundo Zeni (2009, p. 131), “... a adaptagdo ¢ uma obra que pretende
reapresentar de alguma forma outra obra”, embora haja diferencas no que se refere a
“personagens, tempo, espago e até mesmo idioma”. Na verdade, o importante ¢ reconhecer a
referéncia existente da obra original, embora a adaptacdo ndo seja considerada literatura. Logo,
a versdo de uma obra literaria nesse género, segundo Zeni (2009, p. 132) “ndo carrega nenhum
juizo depreciativo (...) tém suas especificidades e caracteristicas e isso ndo os torna melhores
ou piores, apenas diferentes entre si...”

Assim, a possibilidade de vivenciar outras leituras por parte dos alunos utilizando as
adaptacdes para os quadrinhos se dara por meio de uma FEIRA promovida na escola a partir
do Ciclo de Leitura, realizada com o objetivo de expandir a literatura, suas obras, autores e

personagens nesse contexto.

lPRODUcAo CULTURAL: FEIRA DE HQS-

Os alunos deverdo trazer para esse momento exemplares de gibis, revistas em

quadrinhos, recortes de charges e/ou tirinhas encontradas em sebos, jornais, revistas € na
internet. O objetivo ¢ conhecer as mais variadas manifestagdes deste género, reconhecer suas
caracteristicas e utilizar a jungdo dos classicos literarios com essas versdes mais simples e
dindmicas.

E importante apresentar nesse momento alguns classicos da literatura, ou até mesmo
dicas de como encontra-los e fomentar a oportunidade de serem lidos pela turma. Dessa forma,
as conversagdes possibilitardo comentdrios sobre a obra lida, descricio dos personagens e
despertar a curiosidade entre os visitantes da feira.

Por fim, se tiver havido adaptagdes produzidas pelos alunos ¢ importante que também
sejam expostas para que todos vejam as diferentes adaptagdes produzidas e como o trabalho
tem sido eficaz com a turma no Ciclo de Leitura, além de ressaltar as habilidades de escrita ¢
artisticas desenvolvidas pela turma em razdo da abordagem com esse género nos momentos de

fruicdo e prazer associados a leitura.
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PARA O ALUNO

UNIDADE 5 — Literatura em quadrinhos (Memorias de um sar,

milicias, de Manuel Antonio de Almeida)

IéTIVIDADE DE PRE-LEITURA: DISCUSSAO_

1) Quem gosta de ler HQs?

2) O que normalmente vocé 1&?

3) Tem algum(ns) personagem(ns) preferido(s)? Cite-os

4) Qual tipo de historia chama mais a sua atencdo nos quadrinhos? Por qué?

5) Vocé conhece ou gosta de classicos da literatura? Se sim, cite-os.

6) E mais interessante para vocé ler a historia em forma de quadrinhos? Por qué?

7) Sobre o que se trata, em sua opinido, a obra Memorias de um sargento de milicias? Por que

vocé chegou a essa conclusao?

Sobre o autor: “Manuel Antonio de Almeida, jornalista, cronista, romancista, critico
literario, nasceu no Rio de Janeiro, RJ, em 17 de novembro de 1830, e faleceu no mar, diante de
Macaé, RJ, em 28 de novembro de 1861. E o patrono da cadeira de Academia Brasileira de Letras
n. 28, por escolha do fundador Inglés de Sousa. Era filho do tenente Antonio de Almeida e de
Josefina Maria de Almeida. Orfao de pai aos 11 anos, pouco se sabe dos seus estudos elementares e
preparatorios; aprovado em 1848 nas matérias necessarias ao ingresso na Faculdade de Medicina,
cursou 0 1° ano em 1849 e s6 concluiu o curso em 1855. As dificuldades financeiras o levaram ao
jornalismo e as letras. De junho de 1852 a julho de 1853 publicou, anonimamente € a0s poucos, 0s
folhetins que compdem as Memorias de um sargento de milicias, reunidas em livro em 1854 (1°
volume) e 1855 (2° volume), com o pseudonimo de “Um Brasileiro”. O seu nome apareceu apenas
na 3% edi¢do, ja postuma, em 1863. Da mesma €poca data ainda a peca Dois amores € a composi¢ao
de versos esparsos. Em 1858 foi nomeado Administrador da Tipografia Nacional, quando encontrou
Machado de Assis, que 14 trabalhava como aprendiz de tipografo. Em 1859, foi nomeado 2° oficial
da Secretaria da Fazenda e, em 1861, desejou candidatar-se a Assembleia Provincial do Rio de
Janeiro. Dirigia-se a Campos, para iniciar as consultas eleitorais, quando morreu no naufragio do
navio Hermes, proximo a Macaé. O seu livro teve grande éxito de publico, embora a critica s6 mais
tarde viesse a compreendé-lo devidamente, reservando-lhe um lugar de relevo na literatura, como o
primeiro romance urbano brasileiro. Escrito em 1852, em plena voga do Romantismo, retrata a vida
do Rio de Janeiro no inicio do século XIX, época da presenca da Corte portuguesa no Brasil, entre
1808 e 1821. E um romance de cunho realista, sem os artificios com que a técnica romantica
fantasiava, deformava, embelezava ou idealizava a realidade.”

Disponivel em http://www.academia.org.br/academicos/manuel-antonio-de-
almeida/biografia acessado em 19 de setembro de 2019.

ATIVIDADES DE POS-LEITURA: ESCREVA AS RESPOSTAS



http://www.academia.org.br/academicos/manuel-antonio-de-almeida/biografia
http://www.academia.org.br/academicos/manuel-antonio-de-almeida/biografia
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Tendo por objetivo tornar a leitura mais acessivel, simples e de facil entendimento,
facamos o preenchimento de uma mini ficha de leitura:
» Como ¢ o personagem Leonardo(Pai)?
Como ¢ o personagem Leonardo(Filho)?
O que torna o protagonista da historia um her6i? Justifique?

Que outros personagens sdo citados na historia? Qual a sua importancia para a narrativa?

YV V V V

O que mais chamou a atengdo nessa leitura literaria? O tempo, os personagens, os fatos?
Descreva.
» Um marco na narrativa sao as relagdes. Explique como se mostram os relacionamentos
abaixo:

a) Leonardo e seu padrinho;

b) Leonardo e sua madrinha;

¢) Leonardo e Luisinha;

d) Leonardo e D. Maria;

e) Leonardo e o Major Vidigal.

IATIVIDADES COMPLEMENTARES (HABILIDADES ESCRITAS E ARTiSTICAS).

Crie uma encenacao para a historia em quadrinhos lida.

Adaptar para os quadrinhos uma narrativa literaria qualquer.

Produzir uma histéria em quadrinhos com personagens e enredos advindos da
imaginagdo dos proprios alunos.

Organizar uma “Feira dos Quadrinhos” com histdrias produzidas pelos alunos para uma
futura exposi¢ao

Y YVV

OUTRAS NARRATIVAS LITERARIAS EM QUADRINHOS — DISPONIVEIS

EM https://www.editorapeiropolis.com.br/arquivos/classicosemhg.pd

Dom Quixote em quadrinhos, de Miguel de Cervantes, por Caco Galhardo
Os Lusiadas em quadrinhos, de Camdes, por Fido Nesti

O corvo em quadrinhos, de Edgar Alan Poe, por Luciano Irthum
Demoénios em quadrinhos, de Aluisio Azevedo, por Guazzelli

Auto da barca do inferno em quadrinhos, de Gil Vicente, por Laudo Ferreira


https://www.editorapeiropolis.com.br/arquivos/classicosemhq.pdf

Conto de escola em quadrinhos, de Machado de Assis, por Silvino

A Divina Comédia em quadrinhos, de Dante Alighiere, por Piero Bagnariol
Frankenstein em quadrinhos, de Mary Shelley, por Taisa Borges

I-Juca Pirama em quadrinhos, de Gongalves Dias, por Silvino

Eu, Fernando Pessoa em quadrinhos, por Susana Ventura ¢ Guazzelli

A mdo e a luva em quadrinhos, de Machado de Assis, por Alex Mir e Alex Genaro
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3.6 Romance roméantico

ROMANCE

ROMANTICO

Adaptacao: Senhora, de José de Alencar



124

PARA O PROFESSOR

Levando em consideragdo que o romance ja foi citado nesse material quando foram
trabalhadas as histérias de aventuras, é preciso enfatizar esse género literario narrativo,
composto por enredo, temporalidade, ambientacdo, personagens definidos com clareza e
proximidade com a realidade. Tal abordagem possibilitara a ampliagdo do Ciclo de Leitura,
visando o reconhecimento dos classicos, autores e personagens que revelam um contexto
enriquecedor acerca do que essas historias tém representado ao longo do tempo.

E importante destacar a hibridez como caracteristica deste género literario além do estilo
e da linguagem perceptiveis em manifestacdes como as novelas, cartas, relatos de viagem entre
outros, tendo como precursor Miguel de Cervantes com a obra Dom Quixote. Bakhtin (1988,
27), ressalta que esta obra consiste no “modelo classico e mais puro do género romanesco (...),
que realizou com profundidade e amplitude excepcionais todas as possibilidades literarias do
discurso romanesco plurilingue e internamente dialogizado ”

Contudo, esse género originario do século XVII imbuido da narrativa de tradi¢ao oral
apresenta personagens estilisticamente individualizados e linguagem variada, mesclando ficcao
e realidade se subordinando, por fim, a uma tnica estrutura.

Ja para Foucault (1999) essa obra representa uma evolugcdo do pensamento humano,
pois, o homem deste periodo percebe de forma instdvel a realidade e o mundo exterior, se
libertando dos resquicios medievais e renascentistas e, at¢ mesmo a arte, inclusive as artes
plasticas, passam a se afirmar como pura representagao.

O romance s6 se torna mais popular dois séculos depois, em virtude da ascensao da
burguesia viabilizada pela Revolucao Industrial, e seu publico comega a consumi-lo por meio
dos jornais impressos da época que publicavam de forma seriada (em capitulos), como as
novelas, que surgiram primeiro no radio e, hoje, se expandiram através da televisdo
apresentando narrativas dramaticas, atraindo o publico para essas historias.

A partir do romance burgués, ¢ importante salientar algumas caracteristicas presentes
nele até hoje, como a presenga de um her6i problematico, inclusive o proprio Leonardo na obra
indicada se revela um anti-heroi, embora busquem sentido para a propria existéncia e tramas
que vao além do proprio protagonista, caracterizando-o como um género misto e impuro.

Quanto a escola literaria ou estilos de época podemos encontrar o romance dividido em
tipologias, como, por exemplo, o Romance Romantico que se caracteriza pelos ideais

cavalheirescos, bem como o heroismo e a idealizacdo da mulher. H4 ainda o Romance Realista


https://www.infoescola.com/livros/dom-quixote/
https://www.infoescola.com/historia/revolucao-industrial/
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influenciado pelo cientificismo da época, € 0 Romance Naturalista, denotando as caracteristicas
patologicas dos personagens. E por fim, o Romance Modernista, com novas visdes de mundo,
inquietacdo social e criticando as convengdes da sociedade. Contudo essa ¢ uma abordagem
acerca do amor, independente de ser romance, pois nem todo romance ¢ de fato uma historia de
amor, mas ressalta este e outros sentimentos relacionados a ele.

Os romances publicados no fim do século XVIII ao inicio do século XIX, fomentavam
a ideia do hero61 local, seja pelas influéncias dos costumes urbanos ou pelas amenidades da zona
rural, além do sentimento de nacionalismo que se destaca nas situagdes, cenarios € personagens,
possibilitando a identificagdo do publico por se caracterizarem pela imaginagdo e ideologias
romanticas.

Na literatura brasileira, seu surgimento esta relacionado ao rompimento com os ditames
coloniais e amadurecimento do sentimento nativista possibilitando as criagdes embasadas em
uma nova realidade na qual tinhamos a construcao de bibliotecas, instituigdes educacionais e
cientificas, ideias que chegaram junto com a familia real ao Brasil e culminaram com a
independéncia anos depois e uma cultura reconhecidamente nacional.

As obras deste periodo se caracterizavam por retratar as tradigdes de forma fluente e
leve, pois era utilizada uma linguagem simples e apresentava tramas faceis, além de um
otimismo burgués no que era publicado ao longo do Romantismo. Entre seus principais
expoentes, esta Jos¢ de Alencar, autor de romances indianistas, historicos, regionalistas,

urbanos e romanticos, como Senhora, que sera trabalhado no Ciclo de Leitura a seguir.

Planejamento: Trabalho com uma adaptagdo da obra Senhora, de José de Alencar.
Objetivos: Abordar o romance romantico a partir do conceito mais amplo de romance, suas
tipologias e os canones para reconhecer a importancia da literatura na discussdo de temas que
envolvem o ser humano e a sociedade.

Contetidos: Romance Romantico; Obra: adaptacdo de “Senhora” de José de Alencar no link
BRITO, Samara. Senhora; Guia Estudo. Disponivel em
< https://www.guiaestudo.com.br/senhora >. Acesso em 18 de janeiro de 2020 as 20:09 e/ou a
obra completa disponivel em https://dynamicon.com.br/wp-content/uploads/2017/02/Senhora-
de-Jos%C3%A9-de-Alencar.pdf

Duracio: 30 min — Porém, a utilizacdo da obra inteira pode ser adaptada para periodos mais
longos como intervalos ou momentos de leitura na aula e até mesmo para casa, trazendo

discussdes posteriores para a sala de aula.


https://dynamicon.com.br/wp-content/uploads/2017/02/Senhora-de-Jos%C3%A9-de-Alencar.pdf
https://dynamicon.com.br/wp-content/uploads/2017/02/Senhora-de-Jos%C3%A9-de-Alencar.pdf
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Recursos: Obra completa, entre outros romances romanticos disponiveis no acervo da escola;
imagens impressas de personagens (casais) das obras; letras de misicas romanticas xerocadas
para serem distribuidas aos alunos; equipamento de som.

Procedimentos para o desenvolvimento (Eles serdo explicados a seguir):

- Atividade de motivacao;

- Leitura da adaptacdo obra;

- Interpretacdo da historia;

- Atividades com base no género;

- Produgdes que possibilitem as habilidades artisticas e a escrita dos alunos

Avaliacao:
A avaliagdo sera realizada com base na participagdo do aluno nas atividades de leitura
e nas discussoes acerca dos temas trabalhados, bem como a producao de géneros como resumos

e esquete teatral adaptando a narrativa proposta anteriormente.

‘ ATIVIDADE DE MOTIVACAO

A principio, o trabalho com o romance romantico pode parecer um tanto dificil, pois
geralmente as obras sdo longas e nem todos os alunos tem o costume de realizar estas leituras
que acabam ficando a margem ou sendo realizadas de forma incompleta pela escola. Assim,
com o objetivo de despertar na turma o desejo pelo progresso em seu conhecimento literario o
professor utilizara a priori o link BRITO, Samara. Senhora; Guia Estudo. Disponivel em
< https://www.guiaestudo.com.br/senhora >. Acesso em 18 de janeiro de 2020 as 20:09 e até
mesmo a obra completa fazendo adaptagdes nas atividades, aqui sugeridas.

Dessa forma, sabemos que ndao ¢ comum a leitura de um mapa e raras sdo as
oportunidades dedicadas a leitura de uma obra literaria completa, principalmente no contexto
da sala de aula, por varios fatores, como, por exemplo, o acervo insuficiente da escola, falta de
administracdo do tempo pedagogico, indisciplina e desinteresse por parte dos alunos durante a
leitura em virtude da metodologia utilizada com eficiéncia por parte do professor ao conduzir
momentos como esses.

Na verdade, as obras literarias mais cldssicas ou candnicas, quando utilizadas na escola,
por vezes, sdo direcionadas para o ensino da gramatica normativa ou sdo cobrados mediante a
obrigatoriedade delas serem voltadas para processos avaliativos. Tal imposigdo retira todo e
qualquer prazer ou ludicidade deste momento. Nesse sentido, o professor mediador deve levar

em consideracdo contexto de produgdo e recep¢do da mesma.
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Assim, o professor precisa utilizar algumas estratégias que remeta ao Romance
Romantico, amparado em temas como o amor, a saudade, o encontro, a paixdo e¢ demais
sentimentos que envolvem um relacionamento, o mediador pode escolher musicas relacionadas
a isso para criar um clima romantico com a turma.

Além disso, algumas imagens de casais literarios, sejam personagens de obras antigas
ou atuais, podem ser espalhadas pelas paredes da sala para chamar a aten¢do da turma, bem
como alguns livros deste género que fazem parte do acervo da escola também podem ser
utilizados neste momento introdutodrio.

Alguns livros ja foram adaptados, e podem ser encontrados tanto no cinema, como na
TV, por isso o uso de videos sobre esse feito também seria interessante, pois estdo disponiveis
também na internet. Logo, eles perceberiam o quanto tais personagens se tornaram famosos e
nao apenas presos as paginas dos livros que nunca eram lidos pela maioria.

No romance em questdo alguns temas merecem um debate como o amor e o interesse,
o perddo, o empoderamento feminino, 0 machismo e como questdes em uma obra tdo antiga
parecem tdo atuais. Por fim, o professor deve salientar temas semelhantes a esses em outras
obras e fomentar discussdes considerando as nuances dos herois e heroinas romanticas,

seguindo o esquema abaixo.

ATIVIDADE DE PRE-LEITURA

1) Todo romance possui uma historia de amor em seu enredo? Justifique.
2) Voce ja leu algum romance? Qual? Comente a historia.

, .

3) Por que vocé acredita que a obra “Senhora” ¢ conceituado como romance?

4) Quais temas vocé acredita que poderao ser encontrados nessa obra de José de Alencar?
5) O que podemos esperar da narrativa intitulada por Senhora?

6) Que tipo de mulher sera descrita na obra?

7) Como vocé imagina a historia de amor que serd lida a seguir?

OPCOES DE LEITURA

Um dos questionamentos comuns entre os professores €, sem duvida, como atrair o
interesse do aluno para a leitura, principalmente diante de géneros que apresentam textos mais
extensos e, aparentemente, ndo atrai muito a atengcdo do publico presente em sala de aula,
especialmente no que diz respeito aos classicos nacionais. Dessa forma, os professores poderao
optar uma contagdo de historias, fazendo uso do modelo estruturado aqui sugerido, pois o

mesmo contém um resumo completo da histéria com ressalvas do texto completo, didlogos e
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transcricdo dos momentos mais interessantes da narrativa. Outra forma que pode ser utilizada
nesse momento € a leitura da obra completa dividida em capitulos ou grupos de discussdo com
base na leitura da mesma tendo sido realizada em casa, solicitada anteriormente, o que nao
garante o cumprimento integral da turma nessa sugestao metodologica.

O material aqui desenvolvido sugere ainda o /ink do audiolivro de Senhora disponivel
em https://youtu.be/EKEqrqT5hc8 que ¢ uma ferramenta diferente de realizar o momento da
leitura, possibilitando a criagdo de grupos ou clubes de leitura, estimulando novas formas e
espacos para o desenvolvimento das habilidades leitoras. Tal metodologia devera facilitar o
acesso a outras obras nesse formato e encontrem géneros que possam agrada-los mais.

Nesse sentido, qualquer um dos formatos utilizados serd de fundamental importancia
para fomentar o vinculo entre os leitores e os romances, no que concerne aos personagens € ao
enredo, estimulando o aluno a demonstrar seu grau de entendimento, resumir a historia, prever
e antecipar eventos.

Por fim, o professor podera adaptar as sugestdes presentes nesse material, de acordo
com as possibilidades oferecidas pela escola e a diversidade das turmas nas quais leciona,
buscando sempre enriquecer cada vez mais o Ciclo de Leitura nos anos finais do Ensino

Fundamental.

‘ DEPOIS DA LEITURA - ABORDAGEM ESCRITA

Levando em consideragdo o contexto do género trabalhado e a leitura do modelo
estruturado ou da obra completa, responda:

Suas constatagdes foram de fato o que vocé previu na pré-leitura?

O que vocé achou mais interessante no enredo deste romance?
Escreva o nome dos personagens principais e descreva como eles sdo.
Como o amor foi tratado na histéria?

Que outros temas foram abordados no romance lido?

Vocé concorda com o modo de agir de Aurélia? Por qué?

Houve um final feliz? Justifique.

O que vocé mudaria na saga de Aurélia?

‘ PRODUCAO COM BASE NO LETRAMENTO LITERARIO

E vidvel salientar que nem todos praticam com a mesma frequéncia ou sequer gostam

YVVVVYVYYYVYY

de realizar atividades leitoras. Contudo, tais atividades de leitura podem se tornar tdo

corriqueiras e sem aprofundamento impossibilitando “suscitar no aluno a compreensdo das


https://youtu.be/EKEqrqT5hc8
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multiplas fungdes sociais da leitura (muitas vezes, o que se 1€ na escola ndo coincide com o que
se precisa ler fora dela)” (ANTUNES, 2003, p. 28). Assim, tais atividades ndo despertam
motivacao ou prazer ao aluno que se exime de uma reflexdo maior sobre o que ¢ lido.

Dessa forma, se faz necessario reconhecer como essa acdo pode transformar quem a
executa, pois, a leitura literaria ¢ “uma pratica frutuosa da qual o sujeito sai transformado”
(JOUVE, 2002, p. 138). Isso ocorre porque a leitura literaria consegue utilizar-se da palavra
para traduzir os sentimentos, pois o ato de ler compreende uma dimensdo cognitiva
(entendimento do texto); e, a subjetiva (engajamento afetivo), que suscita determinadas
emogdes no leitor (JOUVE, 2002). Logo, a leitura significativa possibilita ao leitor decifrar,
pensar, analisar e construir diante do que 1€.

Lajolo (1999) ressalta que a literatura pode fomentar o desejo de rever posturas,
estimular dialogos, despertar interesse pelo outro, incentivar a mudanga de atitudes, mostrar a
beleza das parcerias e tem o “poder” de humanizar. Neste particular, Cosson (2014, p. 20)

acrescenta:

A literatura serve tanto para ensinar a ler e a escrever quanto para formar
culturalmente o individuo. Foi assim com o latim e o grego antigo, cujo ensino
se apoiava nos textos da Era Classica, para o aprendizado dessas linguas de
uso restrito € para o conhecimento produzido nelas. Tem sido assim com o
ensino da literatura em nossas escolas, que, no ensino fundamental, tem a
func¢do de sustentar a formacao do leitor.

A formacao do leitor resulta das possibilidades criadas mediante as metodologias
utilizadas pelo professor no trabalho com a leitura de uma obra literaria, alargando o repertorio
linguistico do aluno e ampliando seu ponto de vista, tornando-o um leitor proficiente. Contudo,
isso ndo ¢ tdo simples quando nos referimos ao romance, pois se trata de uma leitura mais longa
e elaborada dentro de metodologias voltadas ao letramento literdrio, o que possibilita a
ampliacdo leitora dos alunos, aproximacao com esse género e reflexdes através das vivéncias
leitoras, para opinar sobre os temas tratados como leitores criticos.

Nesse sentido, o trabalho com o romance romantico (no sentido de “historias de amor™)
no Ciclo de Leitura permitird uma abordagem diferenciada em relacdo a esse género na escola,
e o reconhecimento dos contextos social e cultural, que envolve o sujeito e suas relacdes
interpessoais, o processo de interacdo, além de provocar reflexdes acerca de temas voltados

para a humanizagdo do ser e sua cidadania (YUNES, 2002). Desse modo, o texto literario
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oferece a oportunidade de refletir aspectos identitarios, reconhecer seu lugar no mundo,
conhecer culturas e épocas com narrativas dotadas de multiplos saberes.

Portanto, a leitura de um romance romantico deve configurar-se de forma interacionista,
propor didlogos entre os géneros textuais heterogéneos, favorecer o entendimento dos textos e
fomentando a competéncia leitora do educando a partir de um contato mais duradouro com o
texto, o autor e a obra, para tornar significativa a discussdo do romance (e de outras obras), a
partir de perspectivas metodologicas apresentadas por Cosson (2014, p. 46). E necessario
realizar praticas significativas de leitura literaria, amparados na importancia da literatura e em
sua capacidade de revelar o mundo e o proprio leitor diante do que ¢ lido.

Dessa forma, o contato a obra estruturada ou completa de um romance romantico
permitira a ressignificacdao das atividades de leitura na vida dos educandos, tornando, de fato,
eficiente a formacao do leitor uma priori aqueles que participam das dinamicas de execucao do

Ciclo de leitura.

PRODUCAO ESCRITA E/OU ARTISTICA DO ROMANCE ROMANTICO

Produzir um resumo/resenha da historia lida.

Fichamento dos fatos que mais chamaram a atencao.

Criar uma esquete teatral do romance lido ou de outro romance.

Realizar um debate entre defensores de Aurélia e defensores de Fernando identificados
na turma.

Y VYV
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PARA O ALUNO

UNIDADE 6 — O ROMANCE ROMANTICO — Senhora, de José de Alencar

ATIVIDADE DE PRE-LEITURA: DISCUSSAO

1) Todo romance possui uma histéria de amor em seu enredo? Justifique.

2) Vocé ja leu algum romance? Qual? Comente a histdria.

3) Por que vocé acredita que a obra Senhora ¢ conceituado como romance?

4) Quais temas vocé acredita que poderao ser encontrados nessa obra de José de Alencar?
5) O que podemos esperar da narrativa intitulada por Senhora?

6) Que tipo de mulher sera descrita na obra?

7) Como vocé imagina a historia de amor que sera lida a seguir?

Sobre o autor:

ATIVIDADE DE POS-LEITURA —- ABORDAGEM ESCRITA

Levando em consideragdo o contexto do género trabalhado e a leitura do modelo

estruturado ou da obra completa, responda:


https://jonesbrandon.blogspot.com/2010/09/ficha-de-leitura-senhora-de-jose-de.html
https://jonesbrandon.blogspot.com/2010/09/ficha-de-leitura-senhora-de-jose-de.html
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Suas constatagdes foram de fato o que vocé previu na pré-leitura?

O que vocé achou mais interessante no enredo deste romance?
Escreva o nome dos personagens principais ¢ descreva como eles sdo.
Como o amor foi tratado na historia?

Que outros temas foram abordados no romance lido?

Vocé concorda com o modo de agir de Aurélia? Por qué?

Houve um final feliz? Justifique.

YV V.V V V V V VY

O que vocé mudaria na saga de Aurélia?

ATIVIDADES COMPLEMENTARES (HABILIDADES ESCRITAS E ARTISTICAS)

» Produzir um resumo/resenha da histéria lida.
» Criar uma esquete teatral do romance lido ou de outro romance.
» Fazer um debate dividindo a turma entre defensores e Aurélia e defensores de Fernando.

OUTROS ROMANCES ROMANTICOS DISPONIVEIS EM https:/www.luso-

livros.net/livros/romances/

A Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes
Iracema, de José de Alencar

Amor de Perdicdo, de Camilo Castelo Branco
Amor de Salvacao, de Camilo Castelo Branco


https://www.luso-livros.net/livros/romances/
https://www.luso-livros.net/livros/romances/
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3.7 Ficgao cientifica

FICCAO

CIENTIFICA

“A nova utopia,” de Jerome K. Jerome
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PARA O PROFESSOR

Associa-se a literatura de ficcdo cientifica uma linguagem mais voltada para o
imaginario, capaz de expressar ideias abstratas ou até mesmo os contos fantasticos entre outras
historias infantis que inspiraram escritores no periodo da Idade Antiga até a Idade Média, sendo
estas as obras mais voltadas para o elemento sobrenatural e ndo cientifico. Entretanto, este
subgénero da narrativa, embora utilizado na poesia € no drama também, corresponde a forma
literaria geralmente mais associada a ciéncia desafiando a realidade.

Esse segmento, segundo Nicholls (2013) ndo constitui um género independente, pois
esta relacionado a outros ja consolidados com os quais costuma ser comparado, entre eles, o
terror, o conto extraordinario, a cronica e etc, visto que os textos literarios de ficcdo cientifica
sdo moldaveis a sua €época e flexiveis aos avancos tecnoldgicos e da sociedade, possibilitando
o desenvolvimento do raciocinio dos educandos de modo ludico.

Nesse sentido, Cuddon (1999), afirma que historias de ficgdo cientifica sdo
predominantemente em forma de narrativa (conto, novela, romance) e se caracterizam por
abordar a exploragdo do espago extraterrestre, viagens para outros mundos, bem como guerras
interplanetarias e visita a outros planetas, dentre outros.

Alguns dos temas presentes nos textos de ficcao cientifica também sao debatidos na
literatura gotica ou em outros modelos literarios que visam a busca por utopias, distopias e
ocorrem no passado, no presente (ameagado por invasdes alienigenas ou por descobertas
cientificas capazes de alterar a normalidade dos fatos), e/ou no futuro, revelando um desejo por
mundos alternativos como expressao de insatisfacdes com o mundo atual (CUDDON, 1996).

E importante citar que obras como Somnium (1634) de Johannes Kepler e Lés Etats et
Empires de la Lune (1657) de Cirano de Bergerac possivelmente se revelam como marco inicial
dessa literatura por volta do século XVII —abordando a tecnologia e futuras viagens a lua como
temas visando o desenvolvimento de uma sociedade utopica. (BALCHIN, 2013). Contudo, as
caracteristicas de ficcao cientifica se intensificam apenas no século XIX e as vemos em obras
como o romance inglés Frankenstein (1818), de Mary Shelley, se consolidando como
subgénero da narrativa, de fato, pelo francés Jules Verne, com romances, tais como: Da Terra
a Lua (1865); Viagem ao centro da terra (1864) e Vinte mil léguas submarinas, (1870); entre
outras, apesar do americano Edgar Allan Poe ter produzidos diversos contos nesta perspectiva,

décadas antes. Tanto Poe quanto Mary Shelley sdo considerados os pais da fic¢ao cientifica.
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Ha de ser citado aqui também a figura do her6i nesse género, tal personagem passou a
ser resgatado no século XX por varios autores em histdrias de ficgdo e aventura, atribuindo-
lhes superpoderes e habilidades especiais. Viana (2003, p. 22) ressalta em sua teoria o

comportamento do herdi, especificamente no exemplo do super-homem:

A necessidade de herois de carne e osso para sacrificarem suas vidas na guerra
criou a necessidade da fantasia dos super-herdis. O Super-Homem surgiu
neste contexto [...] no sentido de que realmente ele ¢ inimigo dos nazistas e
defensor dos Estados Unidos, devido ao fato dele simbolizar o “homem livre”
norte-americano.

O uso de caracteristicas do que um dia viria a ser ficgdo cientifica remonta a mitos
antigos, contudo ¢ observado, por exemplo, no final da idade média para abordar, entre seus
temas, as relagdes tecnologicas e suas influéncias na sociedade, visto que as transformacdes
acarretaram novas caracteristicas a este contexto.

No século XX, este género passa a se subdividir em dimensdes capazes de atrair cada
vez mais o publico, pois os super-herdis passam a ganhar a literatura em quadrinhos e os filmes
com adaptacdes cheias de efeito especiais e cenarios futuristas tem levado cada vez mais
entusiastas ao cinema, sem se eximir de provocar reflexdes sobre a sociedade e as influéncias
tecnoldgicas (NICHOLLS, 2013).

Nesse cenario, ¢ importante salientar também o quanto a fic¢do cientifica tem
ultrapassado os limites literarios. Cardoso (2006) destaca que ela perpassando o cinema, a
televisao, as Historias em Quadrinhos, os videogames, a internet, € o comércio, de modo geral,
quando nos referimos as camisetas, bonecos e outros objetos comercializados. Assim,
independente das formas utilizadas e das expressoes literarias ou comerciais ¢ importante
esclarecer que o compromisso da ficgdo cientifica ¢ com a discussao sobre temas relacionados
a moral, ética e/ou politica, com base nas revolucdes sociais que permearam o passado e podem

se manifestar no futuro conforme destaca Cardoso (2003, p.21-22):

... em funcdo das revolugdes sociais, em especial apos 1789, mas também do
influxo da revolugdo cientifica, hdA uma mudanca radical na percepgao do
tempo, tanto natural quanto social, bem como uma historiciza¢ao da sociedade
e do proprio universo (mediante a geologia historica, a teoria da evolugdo,
certas teorias cosmologicas etc.), destruindo as visdes ciclicas e trazendo a
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convicgao de que o presente difere do passado e de que o futuro, por sua vez,
sera diferente do presente.

Tendo como caracteristica a narrativa de histdrias relacionadas a viagens no tempo, ¢
importante citar ainda a peculiaridade dos tipos de enredo que se desenvolvem com personagens
igualmente peculiares, pois se tratam de arquedlogos, cientistas e até mesmo pesquisadores
vivenciando descobertas que podem ocorrer em escavagoes terrestres, no fundo do mar e até
mesmo no espaco sideral, além de contar com extraterrestres, clones e demais tipos, a principio
estranhos, mas capazes de alimentar o imagindrio dos leitores dotados de curiosidade e
encantados pela estranheza na composicao dos acontecimentos narrados.

Assim, o duelo ideologico entre o real e o imaginario permeiam essa literatura cercada
de discursos profundos e reflexivos atraindo o leitor e fomentando a construcdo de sentidos da

mesma, oferecendo suporte para uma formagao eficiente com base nas sugestoes a seguir.

Planejamento: Trabalho com a traducdo do conto “A nova utopia,” do inglés Jerome K.
Jerome, visando o reconhecimento dos elementos de fic¢ao cientifica na literatura, no cinema
e nas mais variadas dimensdes.

Objetivos: Reconhecer as caracteristicas e os diversos gé€neros nos quais a literatura de ficgao
cientifica se manifesta, promovendo reflexdes e discussdes a partir das intengdes do herdi e do
contexto no qual esta inserido.

Conteudos: O conto “A nova utopia,” de Jerome K. Jerome presente na revista MORUS —
Utopia e Renascimento, 2013.

Duracao: 30 min

Recursos: Copia da traducdo do conto; imagens dos personagens mais conhecidos da literatura
de fic¢do cientifica; Livros sobre o género existentes no acervo da escola; Placas com temas
diversos que sdo discutidos nas obras deste género.

Procedimentos para o desenvolvimento (Eles serdo explicados a seguir):

- Atividade de motivacao;

- Leitura da obra;

- Interpretacdo da historia;

- Relato de experiéncias;

- Atividade Iudica;

- Produgdes que possibilitem as habilidades artisticas e a escrita dos alunos

Avaliacao:
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A avaliagdo sera dada a partir da participagdo do aluno nas discussoes e reflexdes
fomentadas a partir das atividades de leitura e relacionadas a outras narrativas citadas a partir

da atividade de motivagao.

ATIVIDADE DE MOTIVACAO

O género ficcdo cientifica e o trabalho proposto aqui devem deve considerar o
conhecimento prévio dos alunos, valorizando assim, suas perspectivas diante dos textos
literarios e em relagdo as conexdes com a sociedade e sobre os possiveis futuros imagindveis
apontados pelas narrativas.

O professor pode comegar pedindo para os alunos fecharem os olhos € imaginarem um
outro lugar que gostariam de conhecer e até mesmo outros tempos nos quais gostariam de viver,
independente de se referir ao passado ou no futuro e até mesmo de estd situado na terra ou no
espaco sideral. Essa acdo deve ser executada durante poucos minutos evitando a dispersao dos
alunos e ¢ adaptada da sugestao proposta em
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=19603.

Em seguida, a discussdo sobre as condi¢des de tempo e espago na imaginacao € nas
narrativas sao de fundamental importancia para elencar algumas razdes acerca da presenga do

género fic¢do cientifica na abordagem literaria:

Acreditamos fortemente que a fic¢ao cientifica pode ser um instrumento muito
util para nos auxiliar a atingir alguns objetivos na educacdo cientifica, tais
como elevar a motivagdo e o interesse dos estudantes, desenvolver atitudes
positivas perante a ciéncia, ajudar a criar conflitos cognitivos e promover a
criatividade e o questionamento critico (MARTIN-DIAZ et al., 1992, p. 22).

Nesse sentido, consciente do interesse da turma e fazendo uso dos recursos previamente
selecionados pelo professor-mediador, outras acdes podem ser colocadas em pratica no
momento inicial da abordagem, entre elas:

1) Enfeitar a sala com capas de filmes de fic¢do cientifica e personagens das obras que
compdem esse género;

2) Distribuir temas que provoquem reflexdo e discussdes nas narrativas de ficcao cientifica;

3) Videos mostrando adaptacdes deste género para o cinema:


http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=19603
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Top 10 Melhores Filmes de Sci-Fi (Ficgdo Cientifica) dos Ultimos 20 Anos disponivel em
https://youtu.be/i3HbRIm2QSY
Os 5 melhores filmes de ficgdo cientifica para assistir na Netflix disponivel em
https://youtu.be/KTK3F8s1Zw4
5 filmes para assistir na netflix: ficcao cientifica disponivel em https://youtu.be/0l zyTswygk

E importante deixar claro que essas atividades de motivacdo podem ser utilizadas e

adaptadas pelo condutor da atividade do momento de fruigdo.

ATIVIDADE DE PRE-LEITURA

1) O que vocé sabe acerca do género fic¢do cientifica?

2) Voce ja viu filmes de ficgdo cientifica? Quais? Como eles eram? Do que tratavam?

3) O que ¢ Utopia? Diante de sua resposta, o que poderia se caracterizar como nova Utopia?
4) Vocé acha que os filmes reproduzem fielmente os textos de ficcao cientifica quando
adaptados para o cinema? Por qué?

5) Vocé conhece ou lembra de algum personagem de ficgdo cientifica?

Sugestdao: O professor poderd citar alguns para reavivar a memoria da turma, entre eles
Frankestein.

6) Como sdo os personagens nas historias de fic¢do cientifica?

7) O que mais chama a sua atengao nesse tipo de histéria? Por qué?

‘ OPCOES DE LEITURA

A leitura pode ser realizada da forma que comumente costuma ser realizada, narrada
pelo professor-mediador, observando o ritmo e a entonacdo ao longo da sucessdo de
acontecimentos propagados, de modo predominantemente oral no tempo direcionado ao Ciclo
de Leitura, apos a atividade de predigao, e antes das questdes de pos-leitura.

Outra forma a ser utilizada seria dividir os alunos em grupos, como viajantes de uma
maquina do tempo, dando continuacao a atividade de motivacao outrora citada nesse material.
Além disso, o uso de caixas grandes de papeldo que simbolizem as naves espaciais seria de
grande valia para mexer com o imaginario dso alunos durante este momento de fruicao.

O professor-mediador pode, ainda, distribuir as copias das tradugdes do texto de Jerome
K. Jerome e permitir que os alunos leiam de forma individual ou coletiva, utilizando a
criatividade para a interpretagdo e expondo seu nivel de proficiéncia ao longo da atividade de
leitura, orientados pelo professor.

Dessa forma, esse momento de leitura e deleite possibilita a fruicdo e o prazer de
conhecer histdrias, personagens, obras e autores, fomentando o interesse pelos classicos

utdpicos e distdpicos, uma vez que o conto se constitui uma utopia com virada distopica, além


https://youtu.be/i3HbRJm2QSY
https://youtu.be/KTK3F8s1Zw4
https://youtu.be/0I_zyTswyqk
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de provocar reflexdes e discussdes acerca de assuntos que envolvem o contexto social e as

mudangas pelas quais a mesma tem passado ao longo do tempo e da historia.

DEPOIS DA LEITURA - ABORDAGEM ESCRITA ‘

No que se refere a literatura de ficcao cientifica e o entendimento do texto de Jerome K.

Jerome, produza um texto respondendo as questdes a seguir, abordando as relacdes humanas e

sociais presentes na narrativa e levando em consideracao as perspectivas de igualdade de “A

nova utopia”.

YV VYV V¥V

Y

Tendo a igualdade como palavra de ordem, no que se refere as posses, posi¢do,
influéncia e deveres. Que outros tipos de igualdade vocé pode citar?

Todos os homens sdo iguais perante a lei. Vocé concorda? Justifique sua resposta.

No texto, a desigualdade ocasiona situagdes de miséria, pecado, egoismo, arrogancia e
hipocrisia. Que outras desigualdades vocé acrescentaria?

Segundo o narrador a vida seria mais prazerosa se os planos de seus amigos socialistas
pudessem se concretizar. Diante disso, quais sdo seus planos para o futuro? Eles
coincidem com os planos de seus amigos? Aponte semelhangas e diferencas nesses
planos.

Na narrativa, o Estado cuida de todos desde o nascimento até a morte. Na sua opinido,
quais os pontos positivos e negativos dessa relagao de cuidado?

Por fim, o texto ressalta a utopia das desigualdades onde ndao haveria pobres ou ricos,
além de nao existir alguém que nos olhasse de cima ou por cima. Nesse sentido, Como
vocé define hoje as relacdes humanas e¢ como elas serdo de acordo com essas
proposi¢des do texto?

PRODUCAO ESCRITA COM BASE NO LETRAMENTO LITERARIO

E importante ressaltar que o ensino de literatura carece de intervengdes relevantes, pois

a leitura de textos literarios fragmentados ndo corrobora para o intento de uma formacao eficaz

dos leitores, além disso, se faz necessario repensar o curriculum e aquilo que ¢ planejado pela

escola como agéncia de letramento ou pelo professor-mediador.

Candido (1995), ressalta o carater humanizador da literatura, por esta razdo, as

atividades devem ser realizadas de forma humanizadora, levando em consideracdo a

reelaboracdo do real, o conhecimento de mundo e a ficcdo propriamente dita, permitindo ao

leitor:

confirmar e negar, propor e¢ denunciar, apoiar ¢ combater, a literatura
possibilita ao homem viver seus problemas de forma dialética, tornando-se um
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"bem incompressivel”, pois confirma o homem na sua humanidade, inclusive
porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente (CANDIDO,
1995, p. 243)

Em consonéncia com os apontamentos de Candido, € preciso considerar as intervengdes
estratégicas capazes de ampliar a leitura e incentivar a pratica da escrita, visto que o
desenvolvimento destas habilidades além de despertar o gosto pelo texto literario entre os
alunos, envolve-os em dinamicas de ressignificacao diante das abordagens.

No entanto, a literatura, por vezes, ¢ também uma fuga da realidade e algumas leituras
sdo capazes de nos levar a mundos desconhecidos, como, por exemplo, as proprias
manifestagdes deste género quando nos leva a mergulhar inconscientemente em outras
dimensdes espaciais e temporais, indo além da realidade com nuances irreais e/ou surreais, mas
que também configuram uma pratica cultural e social em virtude dos contextos abordados.

Tais perspectivas condizem com o letramento literario sugerido por Cosson e Souza
(2011), possibilitando ao aluno-leitor letrado um conjunto de acdes relacionadas a literatura e
ao cotidiano em um processo que, segundo Cosson & Souza (2011, p. 102) “designa as praticas
sociais da escrita que envolvem a capacidade e os conhecimentos, os processos de interacao e
as relacdes de poder relativas em contextos e meios determinados”.

Assim, a abordagem das narrativas de fic¢do cientifica, tendo por base as adaptacdes de
obras para o cinema, podem considerar a escrita de diversos géneros e fomentar o conhecimento
e a producao dos mesmos. No caso dos filmes e séries, ¢ importante avaliar sinopses e resenhas
criticas, seja lendo as produzidas até entao ou construindo-as de acordo com o ponto de vista
pessoal, porém com base em seu gosto e/ou opinido acerca do que lhe foi apresentado, ja que
“a literatura tem o poder de se metamorfosear em todas as formas discursivas [possiveis] € isso
se d& porque a literatura ¢ uma experiéncia a ser realizada” (COSSON, 2012, p. 17).

Tal experiéncia de apropriagao da literatura, bem como a inser¢ao no mundo da leitura
viabiliza discussOes pautadas nas reflexdes sobre si mesmo e em relagdo ao letramento literario,

bem como essa relagdo de apropriacao, Silva e Silveira (2013, p. 96) nos indicam que:

O letramento literario seria visto, (...) como estado ou condi¢ao de quem ndo
apenas ¢ capaz de ler o texto em verso e prosa, mas dele se apropriar
efetivamente por meio da experiéncia estética; saindo da condigdo de mero
expectador para a de leitor literario.
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Nesta perspectiva, a abordagem destes textos literarios perpassam a mera decodificacio
e possibilitando a construcao de sentidos, pois “a ficcdo feita palavra na narrativa e a palavra
feita matéria na poesia sdo processos formativos tanto da linguagem quando do leitor e do
escritor” (COSSON, 2012, p. 17).

E importante salientar que tal pratica contraria as proposi¢des presentes nos PCN,
nestes, “a razdo de ser das propostas de leitura e escuta ¢ a compreensdo ativa ¢ nao a
decodificacao e o siléncio” (BRASIL, 1998, p. 19). Isto enseja o fato de ndo haver, na maioria
das vezes, o interesse dos alunos no processo de interacdo e dessa forma, sua passividade nao
contribui para a formacao dos mesmos enquanto leitores.

A leitura dos textos de fic¢do cientifica, o contato com as adaptagdes para a TV e o
cinema, permitira o reconhecimento de textos interpretativos e complementares, além de fazer
inferéncias do texto original, constituir uma fonte para a utilizagdo dos conhecimentos prévios
e estabelecer uma relagao de decodificagdo diante do que € apresentado.

O desafio aqui esta relacionado a criatividade do professor em tornar possivel partir dele
o reconhecimento e a produgdo de outros textos como o resumo, a sinopse, a resenha, a critica,

trazendo modelos prontos e orientando sua turma a produzi-los com base nas experiéncias e

aquisicao de conhecimentos proposta até entao.

PRODUCAO ORAL: SEMINARIO DE FICCAO CIENTIFICA

O objetivo ¢ ampliar o conhecimento acerca deste género, desenvolver a oralidade e
incentivar a turma a refletir diante das narrativas, além de fomentar discussoes acerca dos temas
abordados. Assim, uma atividade extraclasse consistira em ver os filmes e produzir a sinopse
dos mesmos.

Além disso, produzirdo resenhas criticas a serem apresentadas, posteriormente,
demonstrando suas percepcdes sobre os géneros trabalhados e, especificamente, o
aprofundamento dos mesmos, estimulando os colegas a verem os filmes diante dos

conhecimentos compartilhados.

Sugestao de filmes para essa atividade:

Avatar disponivel em https://youtu.be/9p1e3bMEIGY

Cargo — o espago ¢ gelado disponivel em https://youtu.be/htAODgZtQYM
Prometheus - disponivel em https://youtu.be/Hdki9ZDbl4k

Pandorum - disponivel em https://youtu.be/-nQD03aDMd4


https://youtu.be/9p1e3bME1GY
https://youtu.be/htAODgZtQYM
https://youtu.be/Hdki9ZDbI4k
https://youtu.be/-nQD03aDMd4
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Lucy - disponivel em https://youtu.be/ha_sSQ9VJtg
Robotica — de volta a vida disponivel em https://youtu.be/pkOC5a4NDIU
Dark World — equilibrium disponivel em https://youtu.be/5JgHi6yyXtc
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PARA O ALUNO

UNIDADE 7 — FICCAO CIENTIFICA — “A nova utopia,” de Jerome K.

ATIVIDADES DE PRE-LEITURA: DISCUSSOES

1) O que vocé sabe acerca do género fic¢do cientifica?

2) Vocé ja viu filmes de ficgao cientifica? Quais? Como eles eram? Do que tratavam?

3) O que ¢ Utopia? Diante de sua resposta, o que poderia se caracterizar como nova Utopia?
4) Vocé acha que os filmes reproduzem fielmente os textos de ficcdo cientifica quando
adaptados para o cinema? Por qué?

5) Vocé conhece ou lembra de algum personagem de fic¢ao cientifica?

6) Como sdo os personagens nas historias de fic¢do cientifica?

7) O que mais chama a sua atengao nesse tipo de histéria? Por qué?

SOBRE O AUTOR

Jerome Klapka Jerome nasceu em 1859 e faleceu em 1927. Obrigado a trabalhar aos 14 anos por
causa da morte de seu pai, Jerome iniciou a carreira como empregado de estradas de ferro. Um ano
mais tarde, sua mae também falece e o deixa sozinho em Londres. Desde cedo ele se interessa por
teatro e comeca a atuar como figurante nos horarios vagos, viajando por toda a Inglaterra. Comeca
entdo a escrever e enviar varias colaboragdes para os jornais. Algumas sdo aceitas, outras ndo.
Comecou a ficar conhecido ap6s a publicagdo de dois livros que tiveram aceitagdo razoavel On the
Stage and Off (No palco e fora dele) e The Brief Career of a Would Be Actor (A breve carreira de
um aspirante a ator). Com seu terceiro livro — Idle Thoughts of an Idle Felow (Pensamentos ociosos
de um sujeito ocioso) -, o autor alcanca uma boa repercussdo; torna-se colaborador assiduo da
revista Home Chimes e consegue a encenacao de uma peca de sua autoria: Barbara.

Em 1887 passou a alugar barcos com dois amigos — que formam o trio da obra 77és homens e uma
canoa, a qual obteve um fulgurante sucesso. As edi¢cdes se sucederam e logo alcancaram a marca
de um milhdo de exemplares s6 na Inglaterra e mais de um milhao nos Estados Unidos, o que fez
Jerome sair da obscuridade e se tornar um dos autores mais publicados no mundo. Em 2006 a BBC

refez a viagem e transformou-a em uma série com o titulo de Three men in a boat.
Disponivel em https://globaleditora.com.br/autores/biografia/?id=4380 acessado em 29 de janeiro de 2020.

ATIVIDADES DE POS-LEITURA: ESCREVA AS RESPOSTAS


https://globaleditora.com.br/autores/biografia/?id=4380
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No que se refere a literatura de ficcdo cientifica e o entendimento do texto de Jerome K.
Jerome, produza um texto respondendo as questdes a seguir, abordando as relacdes humanas e
sociais presentes na narrativa e levando em consideragdo as perspectivas de igualdade de “A

nova utopia”.

» Tendo a igualdade como palavra de ordem, no que se refere as posses, posi¢do,
influéncia e deveres. Que outros tipos de igualdade vocé pode citar?

» Todos os homens sdo iguais perante a lei. Vocé concorda? Justifique sua resposta.

» No texto, a desigualdade ocasiona situagdes de miséria, pecado, egoismo, arrogancia e
hipocrisia. Que outras desigualdades vocé acrescentaria?

» Segundo o narrador a vida seria mais prazerosa se os planos de seus amigos socialistas
pudessem se concretizar. Diante disso, quais sdo seus planos para o futuro? Eles
coincidem com os planos de seus amigos? Aponte semelhangas e diferencas nesses
planos.

» Na narrativa, o Estado cuida de todos desde o nascimento até a morte. Na sua opinido,
quais os pontos positivos e negativos dessa relagao de cuidado?

» Por fim, o texto ressalta a utopia das desigualdades onde ndo haveria pobres ou ricos,
além de nao existir alguém que nos olhasse de cima ou por cima. Nesse sentido, Como
vocé define hoje as relacdes humanas e como elas serdo de acordo com essas

proposi¢des do texto?

ATIVIDADES COMPLEMENTARES (HABILIDADES ESCRITAS E ARTISTICAS)

» Confeccionar 6culos de papel simulando os 6culos 3D geralmente utilizado para assistir
os filmes de ficcao cientifica;

» Criagdo de mascaras de personagens da literatura de ficgdo cientifica como Avatar e
Frankenstein.

» Produzir de sinopse e resenhas de filmes de fic¢do cientifica.

OUTRAS NARRATIVAS DE FICCAO CIENTIFICA

Obras de Swylmar dos Santos Ferreira disponiveis em
https://fantasticontos.com/category/contos/contos-de-ficcao-cientifica/

» Um conto de Natal, de Charles Dickens
» “Os fatos no caso de M. Valdemar”, de Edgar Allan Poe


https://fantasticontos.com/category/contos/contos-de-ficcao-cientifica/

YVVVVYVYYV

1984, de George Orwell

3 meses no século 21, de Jeronymo Monteiro
O presidente negro, de Monteiro Lobato

A metamorfose, de Franz Katka
Frankenstein, de Mary Shelley

A maquina do tempo, de H. G. Wells
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CONSIDERACOES FINAIS

Levando em consideracdo as preocupagdes envolvendo o contexto das turmas de 6° ao
9° ano, especificamente as praticas leitura e letramento, esta dissertagdo apresentou, questoes
teoricas e praticas relacionadas ao ensino de literatura, descreveu a metodologia utilizada e, por
fim, contribuiu com um suporte pedagodgico oferecido para a execucao do Ciclo de Leitura —
que ocorre no 1° dia de aula de lingua portuguesa da semana, de acordo com o plano estruturante
do PAIC — Programa de Alfabetizacdo na Idade Certa que norteia o Ensino Fundamental no
Estado do Ceara.

E viavel salientar a presenca dos instrumentais correspondentes & estruturagio dos
planos de aula presente nos anexos desta dissertacdo - sdo estes instrumentais que norteiam
essas aulas em todo o estado do Ceara. Conforme citado na introduc¢ao, o primeiro dia da rotina
¢ destinado as estratégias de leitura e compreensao e conta com um momento para a aplicagao
do Ciclo de Leitura, por meio do qual enfatiza-se a Literatura, visto que nem todos os textos
presentes no livro didatico sdo literarios, pois este material oferecido pelo sistema educacional
¢ fragmentado e ndo possui o aprofundamento necessario para despertar no aluno o interesse
pelas narrativas classicas por exemplo. Além disso, a estruturagdo permeia ainda o segundo dia
voltado para a leitura e produgdo textual e o terceiro dia para a andlise linguistica.

Diante disso, em se tratando especificamente do primeiro dia, ao utilizar o plano
estruturante sugerido pelo PAIC na execucao das aulas nas turmas de 6° ao 9° ano, o professor
se exime, na maioria das vezes, de utilizar o Ciclo de leitura, seja por inabilidade para a contacao
de historias, indisciplina e falta de interesse por parte das turmas, sem contar, principalmente
com a falta de subsidios que possam nortear esses momentos de prazer.

Se faz necessario citar também que a execu¢do deste momento deve ocorrer de forma
ludica como a contagdo, encenagao ¢ interpretacao de obras literarias, tornando as aulas mais
ludicas, dinamicas e interessantes conforme as sugestdes apresentadas pelas formagdes
continuadas realizadas pelos formadores da Secretaria de Educa¢do, porém nem sempre sao
concretizados, afinal ndo had um cronograma ou curriculum de géneros, textos, autores ou
tematicas definidas para essa aplicacdo ao longo do ano, o que impede que os professores
mediadores se sintam seguros e/ou conscientes de que seguem determinados parametros em
relagdo as leituras na escola.

Tendo em vista que a ideia central deste trabalho de pesquisa ¢ a leitura, ao longo do

primeiro capitulo buscamos trabalhar os conceitos tedricos e o entendimento do ato de ler como
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uma pratica social e ndo apenas utilizando atividades que representam apenas a aplicacdo do
processo de decodificagdo, pois a importancia da formagao do leitor precisa ser reconhecida
nesse contexto.

Dessa maneira, com base na abordagem de questdes que envolvem as concepgoes e
aquisigoes de leitura e literatura, bem como as possibilidades de ampliar o conhecimento dos
alunos e fomentar o interesse dos mesmos pelo que, outrora, poderia ser visto, como narrativas
que ndo lhes atraia. Naturalmente que partimos de subgéneros da narrativa de interesse de
nossos alunos, mas isto nao significa que todos os alunos apreciam todos os subgéneros aqui
abordados. A ideia ¢ despertar o gosto deles pelos que ndo se interessam e fomentar o prazer
pelos ja tidos em alta conta, permitindo assim uma (re)ssignificagdo dos classicos, por exemplo.

Em outras palavras, a analise dos conhecimentos prévios ou conhecimento de mundo
partiu da teoria de Freire (1989) ao citar a disposicao tanto para a leitura de mundo, como na
escola, reconhecendo o desvelamento do interesse pela atividade de ler logo que o leitor se
identifica com as narrativas que lhes sdo oferecidas, seja de um jornal, revista, anincios,
outdoors ou do livro propriamente dito, visto que existem inimeras situacdes de leitura no
cotidiano que perpassam os niveis sensorial, emocional e racional (MARTINS, 1988).

Cabe aqui ressaltar que tais embasamentos tedricos foram encontrados também nos
Parametros Curriculares Nacionais, visando o uso de conhecimentos prévios dispensados
pelos alunos ao participarem da predi¢ao de leitura de uma determinada obra sobre a qual seria
capazes de construir novos sentidos a partir das informagdes adquiridas.

Sem duvida, tivemos como referéncias fundamentais Cosson (2009) e Sol¢ (1998), pois
o uso da sequéncia basica e/ou expandida, bem como estratégias que envolviam as agdes antes,
durante e depois da leitura contribuiram bastante para a criagdo de um modelo aqui nomeado
de Caminhos Literarios para a Sala de Aula, considerando a necessidade e eficiéncia do
processo de interagdo dos alunos-leitores, capazes de reconhecerem as dimensdes perceptivas,
cognitivas e linguisticas no ato de ler.

Cardoso (2012) apontou ainda para o trabalho com o faz de conta, as imita¢des das
situacoes e as rodas de conversas utilizando, por vezes, musica ¢ poesia, como formas
estratégicas para implementar a leitura. Assim como Cramer e Castle (2011) apontaram para a
utilizagdo de alguns recursos capazes de promover um ambiente estimulante como o uso de
tapete literario, decoragdes ilustrativas e a iluminacdo da sala como fatores capazes de atrair o
aluno para a pratica de leitura literaria.

Nesse sentido, as perspectivas de Cosson (2018) acerca do letramento literario e a

interacdo social depreendem a ampliagdo da capacidade de decodificar e enriquecer cada vez
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mais as possibilidades de significagdo aos textos, ndo apenas como uma representacao
dimensional e distinta da escrita, mas seu uso social a partir da agéncia de letramento que ¢ a
escola.

Dessa forma, o letramento literario oferece varias possibilidades de leitura, por meio das
quais, reconhece-se oportunidades de provocar, instigar, causar desconforto e evocar diversos
sentimentos no leitor, as acdes do professor mediador devem considerar, a partir do gosto do
aluno, um trabalho pedagogico que perpasse a realidade do aluno até os classicos, reconhecendo
a literatura no cotidiano como forma de ampliagdo dos saberes e conhecimentos linguisticos.

Para tanto, foram ressaltado nessa pesquisa dois fatores de suma importancia em relacao
ao letramento literdrio: a escola, por onde circula os textos e seu papel de apresentar as variadas
formas de 1€-los, seja na busca da profici€éncia e/ou nas perspectivas de critica literaria; e o livro
didatico, sobre o qual, questionou-se sua contribui¢cdo para a formagao dos leitores, pois
apresentam fragmentos recortados, adaptados ou condensados de géneros, sem apresentar o
aprofundamento literario que se busca no espaco de literatura na escola.

Todavia, a escola carece de ambientes de leitura, acervo diversificado e coletaneas de
livros didaticos, de fato, constituidos de textos literarios completos desde os canones até a
literatura de massa, permitindo a identificacdo do aluno como construtor de sentidos e de
ressignificagdo do que ¢ lido, transformando atividades, outrora mecanicas, em praticas sociais
€ prazerosas.

O segundo capitulo desta dissertacao abordou a metodologia utilizada e seus propoésitos
de incorporar a leitura, as concepgdes teoricas relacionadas a mesma, as praticas de letramento
e as contribui¢des de tais fatores para a efici€éncias destas praticas no contexto escolar.

Ainda acerca da metodologia, a pesquisa foi feita de natureza bibliografica inter-
relacionada a construcao de uma proposta didatico-metodoldgica para nortear o Ciclo de leitura
dividida em duas etapas: a pesquisa bibliografica e a constru¢do do produto pedagdgico a ser
utilizado nesse momento de fruicdo, tornando-o mais atrativo aos educandos que raramente se
sentem interessados nos textos apresentados e nas dindmicas relacionadas ao ato de ler.

Diante dessa proposta, mesmo havendo um contexto historico de dificuldades, o
presente trabalho sugere a superagdo dessas limitacdes por parte dos professores e incorporem
seu papel como agente do letramento, possibilitando uma nova realidade no que se refere a
leitura no contexto da sala de aula sem precisar angariar subsidios diversos, mas manusear um
conjunto de caminhos literarios presente no produto pedagodgico fornecido a ele a partir deste

material.
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Logo, a criagdo de um produto pedagodgico como este se revela, sem duvida, uma
possivel solu¢do para as problematicas que dificultavam a realizagdo concreta dos momentos
denominados Ciclo de Leitura, por meio do qual as atividades de motivacao situam as propostas
literarias despertando o interesse do aluno orientado pelo professor em atividades com base no
letramento literario.

Por fim, ao longo dessa dissertagdo, oportuniza-se a valorizagdo das praticas de leitura,
especificamente a literaria, além de reconhecer os gé€neros literarios e algumas metodologias
que podem aprimorar a realizagdo do trabalho com o letramento, reconhecendo os
conhecimentos adquiridos outrora pelos alunos, sua capacidade de percepcao antes, durante e
depois da leitura além da possibilidade de desenvolver a escrita e at¢ mesmo as habilidades

artisticas ao final de cada abordagem.
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MODELO DE PLANO ESTRUTURANTE DE LINGUA PORTUGUESA
ANOS FINAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Escola:
Ano: Turma: Turno: Data:
Disciplina: Lingua Portuguesa Professor:(a):
AULAS COM FOCO NA ORALIDADE (2H/A)- 1° DIA
Conteudo:
Objetivo:

Género Textual:

METODOLOGIA:

Avaliacio- Atividade de verificacdo da aprendizagem (15 min):

Ciclo de Leitura MAIS PAIC(30 min):

1° momento: Predicio, leitura e compreensio do texto ( 25Smin):

2° momento- Atividade oral/ escrita de compreensio e interpretacio do texto( 30 min):

Atividade para casa:

Recursos:

Essas aulas possibilitario trabalhar o descritor:
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PLANO ESTRUTURANTE DE LINGUA PORTUGUESA ANOS FINAIS DO ENSINO

FUNDAMENTAL
Escola:
Ano: Turma: Turno: Data:
Disciplina: Lingua Portuguesa Professor(a):
AULAS COM FOCO NA LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL (2H/A)- 2° DIA
Conteudo:
Objetivo:

Género Textual:

METODOLOGIA:

Avaliagao- Atividade de verificacio da aprendizagem (10 min):

Correcao da atividade de casa proposta na aula passada (15 min)

1° momento: leitura e contextualizacio de um género textual (20 min):

2° momento- Analise da estrutura e das caracteristicas do género- atividades ( 20 min):

3° momento : Producao textual (35 min):

Atividade para casa:

Recursos:

Essas aulas possibilitarao trabalhar o descritor:
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PLANO ESTRUTURANTE DE LINGUA PORTUGUESA ANOS FINAIS DO ENSINO

FUNDAMENTAL
Escola:
Ano: Turma: Turno: Data:
Disciplina: Lingua Portuguesa Professor(a):
AULAS COM FOCO NA ANALISE LINGUISTICA (1H/A)- 3° DIA
Conteudo:
Objetivo:

Género Textual:

METODOLOGIA:

Avaliagao- Atividade de verificacio da aprendizagem (10 min):

Correcao da atividade de casa proposta na aula passada (10 min):

1° momento: leitura de um texto ( 10 min):

2° momento- Analise de elementos gramaticais especificos (10 min):

3° momento :Atividade de Analise linguistica(20 min):

Recursos:

Essas aulas possibilitarao trabalhar o descritor:




