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“One who really loves texts must wish from time to time to love (at least) two together”

Gérard Genette, Palimpsests

“It’s not what the world holds for you,
It’s what you bring to it”.
L. M. Montgomery, Anne of Green Gables



RESUMO

Considerando as Graphic Novels, ou novelas graficas, como linguagem semidtica ainda pouco
estudada nos campos dos Estudos da Tradu¢dao e da Adaptagdo e buscando contribuir para os
estudos da traducdo de cldssicos literdrios para esse formato, objetiva-se, nesta pesquisa,
analisar a adaptacdo do livro Anne of Green Gables para a narrativa grafica homonima, a fim
de identificar os elementos descritivos da personagem Anne que ganham mais destaque na
narrativa grafica. Como arcabouco tedérico, partimos dos Estudos da Tradugdo, mais
especificadamente da Traducao Intersemiotica, considerando a transposi¢ao do texto verbal do
livro para o texto verbal e ndo-verbal da Graphic Novel, utilizando autores como Jakobson
(1959[2000]), Peirce (2005) e Plaza (2003) na discussdo sobre traducao intersemiética. Em
seguida, discorremos sobre a Teoria da Adaptacdo, com as consideragdes de Hutcheon (2011),
Sanders (2006) e Snell-Hornby (2006). Na sequéncia, refletimos acerca da Arte Sequencial e
das imagens, com as contribui¢des de Eisner (2010), Kukkonen (2013) e Dondis (2015). Esta
pesquisa esta situada na linha metodoldgica descritiva, interpretativa e qualitativa. Dentro dos
Estudos da Traducdo, ela se insere na categoria de Andlise Textual e Traducdo, uma vez que
envolve a andlise comparativa entre elementos linguisticos da obra fonte Anne of Green Gables
associados a elementos linguisticos e imagéticos da Graphic Novel homonima, considerando o
texto tanto no seu formato verbal como no seu formato nao-verbal (WILLIAMS;
CHESTERMAN, 2002). Ap6s uma pré-andlise do corpus chegou-se a uma categorizacdo do
mesmo, levando em consideragdo os elementos fisicos e psicoldgicos mais recorrentes na
constru¢do da personagem, sendo eles: 1) a composicao fisica e a expressividade da personagem
Anne e i) o perfil psicologico da personagem Anne. Os resultados apontam que as
caracteristicas fisicas da personagem Anne dialogam com a sua personalidade falante e
imaginativa, a expressividade € usada para transmitir as emogdes da personagem para o leitor
por meio da ilustracdo, enquanto a cor do cabelo é usada para enfatizar seu temperamento
explosivo. A preocupacdo com a posi¢dao da mulher na sociedade que a caracterizam como
feminista, por sua vez, ndo € transposta para a graphic novel. A escolha por parte das
adaptadoras, suaviza o impacto que a constru¢do de uma personagem principal, feminina,
feminista poderia ter no publico consumidor da graphic novel, ja que essa caracteristica serve
para enfatizar a personalidade forte e inica da personagem.

Palavras-chave: Traducdo Intersemidtica; Adaptacao; Graphic Novel; Anne of Green Gables.



ABSTRACT

Considering Graphic Novels as semiotic text, needing more research in the field of Translation
Studies and Adaptation, and seeking to contribute to the study of Adaptation of literary novels,
the aim of this research is to analyze the Graphic Novel of the book Anne of Green Gables. In
order to observe which physical and psychological elements stand out in the adaptation of the
character Anne. As theoretical framework, the study is based on Intersemiotic Translation,
considering Jakobson (1959[2000]), Peirce (2005) e Plaza (2003). In the Theory of Adaptation
field, the study considers the contributions of Hutcheon (2011) Sanders (2006) and Snell-
Hornby (2006). Then, we reflected on the Sequential Art and images with contributions based
on Eisner (2010), Kukkonen (2013) and Dondis (2015). In methodological terms, this research
is descriptive, interpretative and qualitative. In the area of Translation Studies, this research is
in the Textual Analysis and Translation category, because it involves the comparative analysis
of linguistic elements of the source text Anne of Green Gables to the linguistic and visual
elements of the Graphic Novel. A textual analysis is performed using the concept of text as both
verbal and non-verbal texts (WILLIAMS; CHESTERMAN, 2002). After a pre-analysis of the
corpus, it was categorized, taking into account the most recurring physical and psychological
elements in the construction of the character, namely: i) the physical composition and
expressiveness of the character Anne and i1) the psychological profile of the character Anne.
The results show that Anne’s physical characteristics dialogue with her talkative and creative
personality, her expressiveness is used to convey her character’s emotions to the reader through
illustration, while her hair color is used to emphasize her explosive temperament. The concern
with the position of women in society that characterize Anne as a feminist, in turn, is not
translated into the graphic novel. The adapters choice softens the impact that the construction
of a main character, feminine and feminist could have on the consumer public of the graphic
novel, as this feature emphasizes the character’s strong and unique personality.

Key-words: Intersemiotic Translation; Adaptation; Graphic Novel; Anne of Green Gables.
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INTRODUCAO

Durante as décadas 1930 e 1940 as revistas em quadrinhos eram impressas de maneira
ristica, consideradas descartdveis. Eisner (2010), um dos precursores dos estudos da Arte
Sequencial, pontua que, para essas geragdes, os quadrinhos eram estereotipados como uma
linguagem desprestigiada, de fécil interpretacdo, limitando-se a narrativas breves, com
episddios de curta duracdo. Supunha-se que o leitor buscava informacdes instantaneas nas
histérias, como aqueles presentes em tiras de jornal. Porém, a medida que o publico foi
demonstrando maior interesse pelos quadrinhos, a busca pela qualidade das revistas em
quadrinhos e o investimento editorial se tornaram maiores, resultando em publicagdes mais
atraentes, em cores, atraindo um publico mais exigente.

O interesse crescente pelos quadrinhos ocasionou uma mudanca tanto na mentalidade
dos autores quanto na dos leitores, gerando uma producdo de textos que abrangem do publico
infantil ao publico adulto. Surge um novo estilo de Histérias em Quadrinhos (HQs) chamado
de Graphic Novel (GN), termo em lingua inglesa que, atualmente, corresponde a dois termos
em portugués brasileiro: romance grafico e novela grafica. Essa narrativa com caracteristicas
das HQs aborda temas mais adultos, por vezes baseados na adaptacdo de romances cldssicos.
Segundo Eisner (2010), essa foi uma das estratégias utilizadas para ampliar o interesse e nimero
de leitores das histérias em quadrinhos. Hoje em dia, sdo encontradas adaptacdes de autores
classicos como William Shakespeare (XVI), Miguel de Cervantes (XVI) e Jane Austen (XVIII)
para o formato midiatico das Graphic Novels. A adaptagdo dessas obras possibilita estudos que
envolvam tanto o campo dos Estudos da Traducdo como o campo da Arte Sequencial como
forma de leitura.

A novela ou romance grafico apresenta elementos verbais e visuais em justaposi¢ao,
sendo caracterizado como um texto multimodal. A multimodalidade fornece o meio pelo qual
os textos podem ser representados através de toda sua riqueza e complexidade semidtica, pontua
Iedema (2003). Para Snell-Hornby (2006), os textos multimodais apresentam quatro diferentes
géneros, sendo eles: 1) textos de multimidia ou 4udio visuais, em que os textos envolvem
elementos visuais e sonoros como materiais filmicos, televisivos e de legendagem; ii) textos
multimodais que envolvem expressdes verbais e nao-verbais, assim como sonoros como é o
caso das pecas de teatro e operas; iii) textos multisemidticos que utilizam diferentes sistemas
gréificos, verbais e ndo-verbais como as histérias em quadrinhos e as propagandas impressas; €

iv) textos de audiomidia que sao textos escritos para serem falados, como discursos politicos e
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palestras. Todos esses textos vao além da linguagem verbal escrita, uma vez que envolvem
tanto elementos sonoros quanto visuais em sua composi¢ao.

As novelas graficas apresentam um cardter multisemidtico, podendo ser consideradas
como um desafio para o tradutor, uma vez que ao adaptar uma obra literaria, o tradutor deve
conhecer as peculiaridades de seus leitores, seu nivel de desenvolvimento cognitivo, sua
bagagem cultural, assim como deve conhecer a visdo da cultura de chegada.

Para Rodrigues (2012), € através da adaptacdo ou traducdo de uma obra para outro
formato e outra cultura que o contato entre povos se torna possivel. Nesse sentido, a traducao
desempenha papel importante na construcao das culturas na sociedade, logo, ela é considerada
um processo de transferéncia modelado pela cultura receptora. Sendo parte da cultura que a
produz, ela esté inserida dentro desse complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral,
leis, costumes, hédbitos ou capacidades adquiridas pelo sujeito como membro de uma sociedade
(LARAIA, 2001). Para o referido autor, a cultura € responsdvel por determinar e justificar o
comportamento humano e suas realizagoes.

No seu contexto, o sujeito age de acordo com aquilo que conhece, com os seus padroes
culturais. Cada sujeito participa de maneira diferente de sua cultura, porém, deve existir um
conhecimento minimo, que € partilhado entre os membros dessa cultura para que ela seja
entendida como tal. Assim, os elementos que compdem a novela grifica também fazem parte
de uma cultura, seja ela da obra de chegada — no caso das adaptacdes — seja ela a cultura da
historia que esta sendo contada na narrativa.

Na adaptacdo de uma obra literdria para o formato das novelas graficas, a leitura é
possivel através do codigo textual seja ele verbal ou ndo-verbal, utilizados em harmonia para
que o enredo seja contado da melhor forma possivel para o ptblico. A organizacdo dessa leitura
segue diversos elementos como os requadros, os baldes de fala e as legendas posicionadas e
pensadas pelos autores das narrativas graficas. Assim, além das ferramentas utilizadas para
contar histérias, os adaptadores das narrativas grificas levam em consideracdo também, os
elementos caracteristicos da Arte Sequencial.

Dessa forma, nas adaptacOes, as histérias sdo tomadas de outros lugares e ndo
inteiramente inventadas. Para Hutcheon (2011), os autores fazem sele¢cdes que simplificam,
ampliam e vao além das ideias concretas ou reais apresentados na obra original. As adaptacdes
apresentam uma relagdo declarada e definitiva com textos anteriores, quando anunciamos que
uma obra é uma adaptagdo, estamos anunciando, também, sua relacdo declarada com outras
obras. Seja ela do conhecimento do leitor ou ndo, podendo ser interpretadas como obras

separadas e autdonomas. Para a autora, a adaptacdo € vista como uma transcodificacdo de um
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sistema de comunicagdo para outro, em que nao apenas o sentido literal € alterado, mas outros
elementos e associacdes culturais sdo feitas. As adaptagdes acontecem, geralmente, de uma
midia para outra, por exemplo, nas adaptagdes de livros para o cinema, ou para o formato dos
quadrinhos.

No processo de adaptagcdo de uma obra literdria para o formato da arte sequencial, pode-
se perceber a presenca das categorias de traducao postuladas por Jakobson (1959[2000]), sendo
elas: 1) a traducdo intralingual, a interpretacdo de signos verbais na mesma lingua por meio de
paréfrases e/ou busca por sindbnimos na mesma lingua; ii) a tradug¢do interlingual, interpretacdo
de signos verbais de uma lingua para outra e; iii) a traducdo intersemidtica, interpretacdo de
signos verbais para signos ndo-verbais e vice-versa. Na narrativa gréfica, a interpretacdo de
signos € feita tanto através da interpretacao intralingual quanto da intersemidtica, uma vez que
os elementos adaptados precisam ser reduzidos ou parafraseados, assim como podem ser
adaptados para o formato visual por meio da intersemidtica.

Nessas categorias de traducdo apresentadas por Jakobson (1959[2000]), os signos sao
unidades carregadas de sentido responsdveis por interpretar algo na mente de alguém, seja
através da pardfrase na tradugdo intralingual, seja através de signos verbais por signos nao-
verbais na traducgdo intersemiotica. Para Plaza (2003), os significados e valores dos signos nao
estdo presentes apenas nas palavras e imagens, mas sao atribuidos pelos usudrios da linguagem,
devido a arbitrariedade do signo. O signo € arbitrdrio, ou seja, ele ndao carrega um significado
fixo, mas representa aquilo que estd sendo interpretado na mente do leitor. Assim, a
interpretacdo dos signos pode acontecer tanto na interpretacao dos signos para a constru¢do da
adaptacdo de uma narrativa gréafica que tenha como base uma obra literdria, quanto na leitura e
interpretacdo de uma HQ.

Para este trabalho, foi escolhida a narrativa grafica Anne of Green Gables de Mariah
Marsden e Brenna Thummler (2017) baseada no livro de mesmo nome da autora canadense L.
M. Montgomery, publicado pela primeira vez em 1908. Considerado um cldssico em paises
como Canada e Estados Unidos, a obra é considerada uma das obras a obter mais adaptacdes
midiaticas como séries televisivas, cinema e até mesmo pecas teatrais, ganhando mais atencao
com o surgimento da adaptagdo da obra para a série televisiva “Anne with an E” (2017)
produzida pelo canal canadense CBC e exibida mundialmente pelo servico de streaming da
Netflix, plataforma que engloba telespectadores de diferentes partes do mundo. A narrativa
conta a historia da menina Anne Shirley, uma 6rfa enviada, por engano, para viver em uma
fazenda na Ilha Principe Eduardo com os irmaos Matthew e Marilla Cuthbert. Os irmaos, ja

envelhecidos, estavam em busca de um 6rfao para lhes ajudar na fazenda e acabam cuidando
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de Anne por boa parte de sua vida. Anne (com “E”) difere da maioria das jovens de seu tempo,
possuindo uma imaginacdo fértil e uma capacidade de comunicagdo ndo caracteristicos das
meninas de sua época, seu jeito Unico fez com que ganhasse a simpatia de espectadores e leitores
em diferentes midias, possuindo uma adaptacao feita para o formato dos quadrinhos em forma
de Graphic Novel.

A traducdo de um texto, nesse caso de uma obra literdria, para diferentes meios, como
o da novela gréfica, torna-se possivel devido, principalmente, ao surgimento da tecnologia da
informacao e da internet, ocasionando uma mudanga na perspectiva dos estudos da tradugao.
Anteriormente, as tradugdes eram produzidas considerando o texto verbal, com a tradugdo de
um dado texto escrito para outro, interlingualmente. A partir do momento que outras questdes
surgiram como pontos de destaque para a traducdo, como fatores politicos, questdes culturais,
o contexto e ambientacdo e a propria tecnologia, a tradugdo passa a incorporar elementos
semioticos até entdo ignorados na construcdo de sentidos. Na sociedade multimodal de hoje,
torna-se essencial a intera¢do da palavra com imagens em movimentos, diagramas, musicas,
tipografias e layouts de pigina, provocando o interesse por trabalhos que envolvam a adaptagdo
de uma obra literdria em interacdo com outros elementos semidticos e tradutolégicos, ndo
apenas de texto escrito para texto escrito.

Assim, pensando nas novelas graficas como um género multisemidtico, por incorporar
a integragdo entre palavra escrita e imagens, caracterizando uma linguagem semidtica rica e
ainda pouco estudada no universo académico, chama-se a atencdo, nesta pesquisa, para a
adaptacao da obra literaria Anne of Green Gables para a novela grafica homoénima como um
trabalho que apresenta formatos variados de leitura, sendo um deles a constru¢do da
personagem principal do livro para a novela gréfica pela visao dos Estudos da Tradugéo, da
Adaptagdo e da Arte Sequencial, possibilitando o didlogo entre essas dreas e promovendo a
compreensdo da obra resultante da adaptacdo como rica em suas caracteristicas proprias. Nesse
sentido, essa pesquisa se justifica pela necessidade de promover um didlogo entre essas dreas
citadas através da observacdo e andlise da constru¢do da personagem principal Anne. Dessa
forma, busca-se responder ao seguinte questionamento: Quais elementos se destacam na
adaptacdo fisica e psicoldgica da personagem Anne para a novela grafica?

Para responder ao questionamento, esta pesquisa possui como objetivo geral: analisar a
adaptacdo da personagem Anne do livro Anne of Green Gables para a narrativa grafica, a fim
de tracar eventuais diferencas — verbo-visuais — que possam, de alguma forma, modificar o

perfil da personagem. Sendo seus objetivos especificos: 1) analisar a representacdo imagética-
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textual da personagem Anne na adaptacdo para a graphic novel; ii) observar quais elementos
da personalidade da personagem Anne sdo mais evidentes na sua constru¢ao multisemidtica.

Para alcancar os objetivos aqui apresentados, a organizacdo da pesquisa se dard da
seguinte maneira: o primeiro capitulo trard o referencial teérico. Para atendermos aos objetivos
aqui tracados, esse capitulo se desdobrard em trés secdes. A primeira traz as consideragdes
acerca dos Estudos da Traducdo e da Tradugdo Intersemidtica, especificamente. Neste espaco,
exploraremos os conceitos de tradugdo e sua relacdo com a cultura, assim como as categorias
de tradugdo apresentadas por Jakobson (1959[2000]), estando entre elas a categoria de
Tradugdo Intersemidtica e sua relacdo com a teoria do pensamento em signos de Peirce (2005)
que € de importancia fundamental para a interpretacio do corpus da pesquisa. A segunda secdo
€ reservada para as discussoes sobre a Teoria da Adaptacdo e o Texto Multimodal, em que a
adaptacdo € entendida como a transcodificacdo de um sistema de comunicacao para outro, que
serdo esclarecidas através das contribui¢cdes de Hutcheon (2011), Sanders (2006) e Snell-
Hornby (2006). A terceira se¢do do primeiro capitulo trard discussdes acerca do campo de
estudo da Arte Sequencial e da teoria das imagens, por meio dos postulados de Eisner (2010),
Kukkonen (2013) e Dondis (2015). O capitulo dois descrevera a metodologia de pesquisa
adotada. Esse capitulo abordaré a localizacao da pesquisa, a configuragdo e sistematiza¢ao do
corpus através da apresentacdo da Graphic Novel como dados e, os procedimentos de andlise
elencados para a pesquisa, assim como trard também uma breve apresentaciao da narrativa do
livro Anne of Green Gables, de forma a situar o leitor dentro da diegese da obra em andlise. No
terceiro capitulo, apresentaremos a andlise e buscaremos, nesse momento da investigagao,
documentar a articulacao da teoria com os dados gerados. O capitulo serd subdividido em duas
secoes. A primeira trata da adaptacdo dos elementos fisicos através da construcdo textual e
imagética da personagem Anne como sua expressividade e as cores utilizadas na sua
composi¢do e a segunda trata dos elementos psicolégicos caracteristicos da personalidade da
personagem. Esta organizacdo foi feita de forma a atender os objetivos especificos delineados
na presente introducao.

Ao fim do percurso realizado dentro dos trés capitulos anteriores, estabeleceremos os
resultados obtidos ap6s a anédlise dos dados da pesquisa nas consideragdes finais.

A seguir, apresentamos o referencial tedrico desta pesquisa.
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CAPITULO I - A TRIADE DO PRODUTO INTERSEMIOTICO QUADRINISTICO: A
TRADUCAO, A ADAPTACAO E A ARTE SEQUENCIAL

Pensando nos quadrinhos como forma de transposi¢do de uma obra para uma midia
diversa, busca-se, nesta secdo, refletir sobre os Estudos da Traducdo e cultura com base em
tedricos como Rodrigues (2012), Jakobson (1959[2000]), Plaza (2003), Laraia (2001) e Peirce
(2005), assim como tecer contribui¢des acerca da Teoria da Adaptacdo e do Texto Multimodal
com base em Hutcheon (2011), Sanders (2006) e Snell-Hornby (2006). No campo das histérias
em quadrinhos conta-se com as contribuicdes acerca das artes sequenciais e de imagens de
Eisner (2010), Kukkonen (2013), McCloud (1995) e Dondis (2015). Dessa forma, o referencial
tedrico desta pesquisa serd divido em trés secOes: a primeira, A Traducdo como Processo de
Significacdo; a segunda, a Teoria da Adaptacido e o Texto Multimodal; e, a terceira, a Arte

Sequencial e a leitura de imagens.

1.1 A Traducio como Processo de Significacao

A traducdo possibilita o contato entre povos, desempenhando papel importante na
constru¢do de diversas culturas e sociedades. Rodrigues (2012) aponta que as primeiras praticas
da traducdo eram realizadas e caracterizadas de maneira muito diferentes das que acontecem
hoje em dia, a autora, com base em Kelly (1979) utiliza termos como “imitar”, “adaptar”,
“tomar liberdades” para descrever o que se fazia na época. Apenas a partir do final da Segunda
Guerra Mundial € possivel encontrar perspectivas mais amplas para a pratica da traducdo, uma
vez que os conflitos mundiais da primeira metade do século XX remodelam o interesse pela
cultura (RODRIGUES, 2012). A traducdo passa a ser caracterizada pelas fun¢des que podem
desempenhar na cultura que a produz.

O objetivo da tradug@o nao € determinar se algo estd ‘certo’ ou ‘errado’, mas mostrar o
que seria observavel: as tradugdes em seus contextos de produgdo e como elas eram construidas.
Assim, Rodrigues (2012) afirma que atualmente os pesquisadores se dedicam a examinar quais
seriam as coercOes gerais que governam a producdo de traducdes e descrevem os fatores que
influenciam o processo de tradugao.

Neste cendrio, a traducdo é considerada um processo de transferéncia modelado pela
cultura receptora, uma vez que a cultura desempenha um papel preponderante na producao de
uma traducdo, afirma Rodrigues (2012). A traducdo ndo é concebida como secundéria ou

derivada, mas como parte da cultura que a produz, que leva em consideragdo como a tradugdo
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se insere nessa cultura. Diante disso, levaremos em consideragdo, nesta pesquisa, o conceito de
cultura apresentado por Laraia (2001, p. 14), que considera cultura como um “todo complexo
que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou
habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade.” Esse conceito, tal como ¢
visto hoje, foi sintetizado pela primeira vez por Tylor (1832-1917) que, ao usar essa defini¢do,
abrangia tanto as possibilidades de realizacdo humana, como marcava fortemente o cariter de
aprendizado da cultura.

Para Laraia (2001), a cultura é responsdvel por determinar e justificar o comportamento
humano e suas realiza¢des. O individuo age de acordo com aquilo que conhece, com os seus
padrdes culturais, que serdo aprendidos por meio do processo de endoculturacdo ou
socializagdo, ou seja, o aprendizado adquirido desde o seu nascimento. Cada individuo participa
de sua cultura de maneira diferente, e sempre limitada, uma vez que € impossivel que um sujeito
possa utilizar ou aprender todos os elementos de sua cultura. Embora esse conhecimento seja
limitado, deve existir um conhecimento minimo partilhado por todos os componentes de uma
sociedade de forma que a sua convivéncia seja permitida entre 0s mesmos.

A cultura é um codigo simbdlico pelo qual mensagens sdo transmitidas e interpretadas,
pontua Agra (2007), englobando um mundo de simbolos e formas simbdlicas. No processo de
traducdo, € preciso atentar para a significacdo do elemento cultural que estd sendo traduzido e
nao apenas para a decodificacdo de uma palavra. Para Agra (2007), a cultura permite “intuir,
reconhecer, experimentar ou investigar os hdbitos linguisticos e extralinguisticos, as
idiossincrasias € 0s mecanismos inconscientes que podem estar por detrds da producdo e
recepcao do texto de partida e do texto de chegada” (AGRA, 2007, p. 3), sendo a cultura
considerada como um lugar de conhecimento intersubjetivo estando este lugar de
operacionalidade visto como um componente fundamental na competéncia do tradutor (AGRA,
2007).

Tomemos como exemplo as representagcdes culturais retratadas no livro Anne of Green
Gables, levando em consideracdo primeiramente que a obra se trata de uma obra ficticia,
ambientada em um contexto cultural ficticio no século XX, na Ilha Principe Eduardo, no
Canada. Haja visto que “arte em um tempo e lugar especifico adquire determinada forma devido
ao contexto cultural ao qual pertence” (MAYS, 2016, p. 519), assim, autores vivem em lugares
e tempos especificos e, com isso, possuem visdes autorais Unicas que sdo inevitavelmente
afetados pelo contexto histérico e cultural ao qual pertencem. Dessa forma, quando observamos

os exemplos culturais representados no livro Anne of Green Gables escrito pela autora
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canadense L. M. Montgomery com base na infancia da autora, podemos levar em consideracdo

o contexto histdrico, porém ficcional em que o livro foi produzido. Observemos a Fig. 1, abaixo:

Figura 1: A casa de Rachel Lynde

Mrs Lynde

could always tell when '}
L something was afgot,

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 8).

A figura acima contém, pelo menos, um elemento cultural em cada quadrinho. A
significacdo desse elemento ird depender tanto da intencdo da autora (a autora da obra fonte e
a autora da obra adaptada) em os colocar em evidéncia a fim de representar visualmente um
simbolo ou uma caracteristica que possa contribuir para a construcio do ambiente em que a
narrativa acontece. Nos quadrinhos, as autoras utilizam elementos descritivos como os objetos
e a ambientac@o para situar o leitor quanto ao espago da narrativa. Ao representar flores e
abelhas colhendo pdélen temos a presenca da natureza. Uma chaleira apitando no forno a lenha,
no segundo quadrinho, situa o leitor em relacdo ao tempo histdrico, representando pessoas que
tomam chad da tarde, habito cultural inglés. No terceiro quadrinho, a autora ilustra uma

personagem tricotando, que € a vizinha e amiga da familia Cuthbert, Rachel Lynde. A a¢ado
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realizada pela personagem (tricotagem) e suas roupas situam mais uma vez o leitor em relacdo
ao tempo histérico em que a narrativa € ambientada, assim como carregam simbolos culturais
especificos. O tricd, conhecido por ser uma arte realizada, geralmente, por representantes
femininos dentro do contexto social familiar. O vestido rosa de mangas bufantes utilizado pela
Senhora Lynde, moda utilizada por mulheres e que remetem aos modelos utilizados no final de
século XIX, assim como o0s cabelos presos, também representando aspectos culturais de um
determinado contexto histérico ficticio. Por fim, no dltimo quadrinho, a autora representa o
meio de transporte utilizado na narrativa, uma carroga sendo puxada por cavalos. Todos esses
elementos simbolizam e significam, assim como ilustram o contexto histérico ficcional em que
a narrativa € desenvolvida através das associacdes realizadas pelo leitor entre os elementos
ilustrados e a cultura, seja sua propria ou de determinado povo.

Diante deste cendario, compreendemos que a cultura também funciona como uma forma
de comunicacdo. Ao observarmos a imagem, ela comunica uma mensagem acerca da
ambientagdo histérica em que a narrativa estd inserida, situando o leitor para a época em que o
romance serd narrado. Assim, pontua Laraia (2001, p. 28), “a comunica¢do ¢ um processo
cultural”, enfatizando que a linguagem humana € um produto da cultura, ndo existindo cultura
se ndo houver comunicagdo, logo, a comunicagdo se faz por meio da cultura e a cultura por
meio da comunicacao.

No quadrinho, a comunica¢do dos elementos culturais presentes na narrativa € atribuida
através da interpretacdo dos signos. Os signos, por sua vez, sdo unidades carregadas de sentido
responsaveis por interpretar algo na mente de alguém (PLAZA, 2003). Os significados e valores
dos signos ndo estdo presentes nas palavras e imagens, mas sio atribuidos pelos usudrios da
linguagem. O signo € arbitrdrio, logo, ele ndo carrega um significado fixo, ele representa aquilo
que esta sendo interpretado na mente do leitor. Para Arrojo (1996), o processo de interpretagao
e producdo de significados por meio dos signos se caracteriza como tradugdo, estando a
traducgdo inserida em uma cultura e feita por e para usudrios dessa cultura.

Rodrigues (2012) afirma que diante da cultura, a tradugdo possui o poder de formar
identidades e de construir o estrangeiro. O autor enfatiza que € por meio da linguagem que as
identidades sdo construidas e mantidas, assim como é por meio dela que acolhemos os
individuos que nao fazem parte da nossa cultura, assim como buscamos assimilar algum
elemento de uma cultura ao qual nao estamos familiarizados ou até mesmo neutralizar algo ou
rejeitar. Tudo por meio da comunicagdo. O individuo pode tomar decisdes e posi¢des com base
no seu contexto cultural. Assim, através da linguagem e da tradu¢do somos capazes de conhecer

diversas culturas e de aprender diferentes costumes. Se pensarmos nos leitores de quadrinhos e
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de Graphic Novels, talvez eles nunca tenham ouvido falar no romance Anne of Green Gables,
mas por serem leitores assiduos do género dos quadrinhos eles podem conhecer a Graphic
Novel Anne of Green Gables, podendo também se interessar em ler o livro e talvez procurar
outras produg¢des com a mesma histéria. A traducdo entdo, possibilita que os leitores tenham
acesso a mais producdes, sendo elas de diversas culturas e partes do mundo.

Assim, o enfoque contemporaneo dos Estudos da Tradugdo para Rodrigues (2012), com
base em Arrojo (1996), ¢ o “exame das consequéncias e implica¢gdes da complexa produgdo de
significados que qualquer traducdo necessariamente promove entre o doméstico e o
estrangeiro” (RODRIGUES, 2012, p. 375), ou seja, entre a tradu¢cdo com domesticagdo em que
as diferencas culturais sdo ocultadas, sendo toda a traducdo adaptada a cultura de chegada e
entre a tradu¢do com estrangeirismo em que se mantém elementos do original e da cultura de
partida.

O autor quer dizer que os significados sdo produzidos entre aquilo que € traduzido
levando em consideracdo os elementos culturais da lingua de chegada e aquilo que é traduzido
levando em consideragdo a lingua fonte. Ao se escolher preservar o termo ‘broadcloth’ para
designar um tipo de tecido utilizado pela personagem Anne no livro Anne of Green Gables,
adicionando uma explicacdo em forma de nota de rodapé para o termo, a tradutora estd
realizando uma estrangeirizacdo. Se o termo fosse substituido por outro termo presente na
cultura de chegada, aconteceria uma domesticacdo. Para Rodrigues (2012, p. 376), isso é
possivel devido a “uma multiplicidade de culturas e linguas ocupando um mesmo espaco ou
um mesmo tempo em nossas ou em outras linguas”, logo, apesar dos individuos possuirem sua
propria cultura, eles estdo a todo mundo sendo influenciados pela cultura do outro, seja ao ler
um livro, ao assistir um filme, ou através do convivio com outras culturas.

Retomando as afirmacdes de Laraia (2001) sobre cultura, devemos lembrar, também,
que, para o autor, a cultura € dinamica. O proprio sistema cultural é dinamico, a cultura se
modifica ao longo do tempo, o ritmo pode ser lento ou pode ser alterado por eventos histéricos
tais como uma catdstrofe ou uma grande inovagao tecnolédgica, gerando mudangas na cultura
ocasionadas por fatores internos. Por outro lado, as mudangas na cultura também podem
acontecer provenientes de fatores externos, sendo possiveis devido ao contato com outras
culturas, com outros modos de vida, fazendo assim com que a cultura seja dindmica.
Enfatizamos, mais uma vez, como a cultura é responsavel por transmitir significados e a
importancia da cultura na tradugio, estando ela inserida na producdo das mesmas, uma vez que

os elementos culturais precisam ser considerados na tradugdo. Isso acontece porque as palavras,
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por si s6, ndo sdo capazes de transmitir significados que ndo tenham vinculos com uma

experiéncia direta e com isso, com a cultura.

1.1.1 O Pensamento em Signos: a Traducdo Intersemidtica

Os signos s@o unidades carregadas de sentido acionados na interpretagdo de algo na
mente de alguém (PLAZA, 2003). Para Jakobson (1959[2000]), qualquer palavra ou frase é um
fato semidtico, ou seja, qualquer palavra sempre se relaciona com um objeto. Para que se
entenda o significado da palavra “queijo”, por exemplo, é necessdrio que se tenha algum
conhecimento nao-linguistico da palavra, sendo ela associada na mente do leitor através da
representacao do signo “queijo”. Assim, para interpretar o signo verbal, Jakobson (1959[2000])
afirma que o signo linguistico € traduzido para um signo alternativo. Os significados e valores
dos signos ndo estdo presentes nas palavras e imagens, mas sdo atribuidos pelos usudrios da
linguagem a partir de suas experiéncias com signos em geral. O signo € arbitrério, logo, ele ndo
carrega um significado fixo, representando aquilo que estd sendo interpretado na mente do
leitor.

Para Arrojo (1996), o processo de interpretacdo e producdo de significados por meio
dos signos se caracteriza como traducdo. A tradu¢do compreende trés categorias para
interpretacdo do signo verbal delimitadas por Jakobson (1959[2000]), sendo elas a Tradugao
Intralingual, a Traducao Interlingual e a Traducao Intersemidtica. A Traducao Intralingual € a
interpretacdo de signos verbais por outros signos da mesma lingua, ao buscarmos sindnimos no
mesmo codigo linguistico. A Traducdo Interlingual acontece a partir da tradugcdo de signos
verbais em uma lingua por significados verbais em outra lingua. Por fim, a Traducdo
Intersemidtica € a interpretacdo de signos linguisticos verbais para signos nao verbais e vice-
versa.

Quando parafraseamos um termo em nossa lingua como, por exemplo, o termo
“historias em quadrinhos” para “histéria narrada por meio de pequenos quadros, ou unidades
grificas compostas por texto e imagem, que ficam dispostos um ao lado do outro, no decorrer
de tiras horizontais e verticais.", estamos realizando uma Tradugao Intralingual, uma vez que a
traducdo foi feita da mesma lingua. Se traduzirmos o termo “histérias em quadrinhos” para a
lingua inglesa encontraremos o termo “comics” e, estaremos realizando a Tradug¢ao Interlingual,
logo, de um signo linguistico de uma lingua para o mesmo signo linguistico em outra lingua.
Porém, se mostrarmos uma imagem de uma pagina de uma revista de quadrinhos, estaremos

utilizando a Traducao Intersemidtica, ou seja, estaremos representando tanto o termo “historias
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em quadrinhos” como “comics” através do recurso imagético. Logo, as duas primeiras
categorias possuem elementos que sdo traduzidos de signos verbais para signos verbais,
enquanto a terceira categoria pode incluir tanto signos verbais como ndo-verbais, sendo a
traducdo possivel também de uma imagem para um signo linguistico.

A categoria Traducdo Intersemidtica se caracteriza como a mais relevante para a
presente pesquisa, uma vez que ela ndo comporta apenas a traducdo de um signo linguistico
para uma imagem, incluindo, também, a transposicdo de obras literdrias para o formato das
narrativas graficas, do cinema, de obras musicais e diversas outras, afirma Oustinoff (2011).
Ela é compreendida por Plaza (2003) como uma prética critico-criativa na historicidade dos
meios de producdo e reproducio, estando vinculada com a leitura, a metacria¢do, e como agdo
sobre estruturas e eventos, como didlogo entre signos. Logo, ela € vista como o pensamento em
signos, como transito dos sentidos e como transcri¢do de formas na historicidade.

Plaza (2003) argumenta que o pensamento em signos na tradugdo se desenvolve por
semelhanga, o pensamento € abstrato e reflexivo. Para o autor, qualquer pensamento é
necessariamente uma traducdo. Quando pensamos, traduzimos aquilo que estd presente em
nossa consciéncia por meio de imagens, sentimentos ou concep¢des em outras representacoes
que sdo também signos. Todo pensamento é traducdo de outro pensamento, ndo havendo
conhecimento imediato sem experiéncias anteriores, pois "qualquer pensamento requer ter
havido outro pensamento para o qual ele funciona como interpretante." (PLAZA, 2003, p. 18).

A traducio como intercurso de sentidos, por sua vez, pde em relevo o cardter material
dos signos e seus suportes. Para Plaza (2003), o operar tradutério como pensamento em signos
precisa de canais e de linguagens que permitam a socializa¢io desses pensamentos para que se
estabeleca uma acdo sobre o ambiente humano. Com isso, o autor enfatiza a importancia da
criacdo de um sistema de sinais fundamental para o intercambio de mensagens entre o0 homem
e o mundo. Tal sistema constitui-se segundo a especialidade que lhe é caracteristica e pode ser
articulada com os sentidos humanos, uma vez que é pelos sentidos que os homens se
comunicam entre si. Dentre os sentidos humanos, o autor elenca trés que foram caracterizados,
historicamente, como geradores de extensdes capazes de prolongar e ampliar suas funcdes em
meios produtores de sistemas linguisticos. Sendo eles o visual, o tatil e o auditivo. Através
desses canais, instrumentos e sistemas de signos dos sentidos humanos determinam tanto a
produgdo quanto a recepg¢ao signica.

Na Traducdo Intersemidtica, como transcricdo de formas, a acdo dos signos €
transmutada de um suporte, ou meio, para outro. Segundo Plaza (2003), traduzir criativamente

€, sobretudo, interligar estruturas que buscam a transformacao de formas. As transformacgdes
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sdo viabilizadas pelos signos convencionais construidos socialmente que estabelecem classes
de linguagens, permitindo uma tipologia da traducdo que serd explorada adiante.

O signo é a unidade minima de sentido. Segundo as contribui¢des da Semiética de Peirce
(2005), um signo, ou representdmen, é aquilo que representa algo para alguém. A palavra signo
¢ usada pelo autor para denotar um objeto perceptivel, imagindvel ou inimagindvel, que
representa um objeto, ndo em todos os seus aspectos, mas em referéncia a um tipo de ideia que
deve representar alguma coisa, seu Objeto. Todo signo €, em sua origem, uma ideia significada
ou uma reminiscéncia de alguma ocorréncia individual, pessoa ou coisa, estando ligado ao seu
significado, ou podendo ser uma metafora (PEIRCE, 2005).

Para Santaella (2005), hd um processo relacional na mente do espectador, onde ocorre
arelacdo de representacdo que o signo mantém com seu objeto, produzindo um outro signo que
traduz o significado do primeiro. Logo, o signo representa algo para alguém, cria um signo
equivalente ou um signo mais desenvolvido na mente dessa pessoa, sendo este signo o
significado ou interpretante do primeiro signo (PEIRCE, 2005). O signo representa seu objeto.
Peirce (2005) argumenta que o signo tem dois objetos, o Objeto Imediato - seu objeto tal como
€ representado - e seu Objeto Dinamico - seu objeto no mundo.

Quanto ao processo de interpretacdo dos signos, Plaza (2003, p. 21) pontua que o signo
possui trés interpretantes, "seu interpretante como representado ou como se desejava que fosse
entendido, seu interpretante como € realizado e seu interpretante em si mesmo", ou seja, 0
interpretante imediato, o dindmico e o interpretante em si, o sentido possivel a se chegar, o mais
6bvio, aquele em que ele € feito, realizado e seu sentido real, o interpretante final.

Peirce (2005) desenvolve seu processo de concepcao de signo em uma relacdo triddica.
Sobre essa concepcdo, Plaza (2003) explica que, para Peirce (2005), “o signo ndo € entidade
monolitica, mas um complexo de relacdes triddicas, relagdes estas que, tendo um poder de
autogeracgdo, caracterizam o processo signico como continuidade e devir.” (PLAZA, 2003, p.
17).

Nesse processo, Peirce (2005) concebe a noc¢do de signo por meio de uma relacao

triddica entre Signo, Objeto e Interpretante. Segundo o autor,

um Signo, é um Primeiro que se coloca numa relagdo triddica genuina tal com
um Segundo, denominado seu Objeto, que € capaz de determinar um Terceiro,
denominado seu Interpretante, que assuma a mesma relacao triddica com seu
Objeto na qual ele proprio estd em relacdo com o mesmo Objeto. (PEIRCE,
2005, p. 63).
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No processo de interpretacdo, o Signo, o Objeto e o Interpretante estdo em uma relacao
triddica genuina, porque os trés membros estdo por ela ligados de modo que ndo consiste em
complexo de relacdes diddicas, mas envolvem os trés membros. Assim, ao reconhecimento do
interpretante relaciona-se outro signo, em um processo de significacdo que estd sempre em
expansdo. Nele, o significado de um pensamento ou signo € reconhecido por outro pensamento
ou signo, em um processo de semiose infinita.

Para entendermos melhor esta relagdo triddica entre o Signo, o Objeto e o Interpretante,
vejamos um exemplo. Ao pensar na palavra ‘lago’ o intérprete constroi uma imagem mental da
palavra que € representado por meio de um Signo que estd presente apenas em sua mente, logo,
o signo ainda ndo foi externalizado. Ao materializar esse signo por meio de uma imagem ou de
uma figura, o intérprete representa o signo por meio de um Objeto, para isso ele se coloca como
Interpretante do signo externalizando o signo por meio de uma representacao real no mundo do
objeto, seja através de uma pintura ou de uma figura. Assim, o signo antes apenas presente na
mente do interpretante se materializa por meio do objeto, sendo algo real representado, ao
mesmo tempo, para tal percurso € necessirio um sujeito, interpretante, para realizar a acio, a
materializa¢do do signo. Por isso a representacdo do signo se concretiza na relacao triddica do
Signo, Objeto e Interpretante.

Assim, a relacdo entre signo, objeto e interpretante resulta em um processo
representativo. Para Peirce (2005), a semidtica € a teoria geral das representacdes. Representar
€ estar na mente do outro de tal forma que, para uma mente interpretante, o signo € tratado como
sendo o objeto. Aumont (1993[2001]), ao sintetizar a ideia de representacdo, pontua que “a
representacdo € um processo pelo qual institui-se um representante que, em certo contexto
limitado, tomard o lugar do que representa” (AUMONT, 1993[2001, p. 103]). Ao pensarmos
em um lago, por exemplo, sdo gerados signos mentais para representar o objeto. Sua
representacao imagética acontece por meio do Interpretante que externaliza o signo, o objeto,
através da imagem. O lago, ilustrado na Fig. 2, passou pelo processo triddico para ser
representado, uma vez que ele foi primeiramente signo na mente do ilustrador, depois objeto e

por fim, interpretante:
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Figura 32: The Lake of Shining Waters

And that! The Lake of
Shining Waters.

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 20).

z

Na imagem, o signo lago € representado por meio da relacdo entre o objeto e o
Interpretante que o constréi com base em uma forma real do mundo para o signo lago. A
representacao imagética do lago foi construida levando em consideragdo a representacdo desse
lago para o romance literdrio objeto dessa pesquisa. Na narrativa literdria o lago conhecido
como Barry’s pond e ilustrado na Fig. 2 € representado através de recursos visuais que tornam
o0 signo antes linguistico em um signo visual, materializando a representagdo dos autores para
o objeto, para o lago. Na narrativa, ambas literdria e grafica, a personagem Anne renomeia o
lago ilustrado na figura acima, antes chamado de Barry’s pond passa a ser conhecido como The
Lake of Shinning Waters. O lago, além da representacdo imagética feita pela ilustradora da
narrativa gréfica, ganha, dentro do contexto narrativo outra representacdo. Essas representacoes
tornam-se possiveis devido ao carater de transmutacao do signo em outro signo, seja ele de uma
forma verbal para uma forma visual, ou de uma forma verbal para outra denominagdo verbal,
realizando dessa forma um processo de traducdo intersemidtica ou interlingual que possuem
como seus constituintes os signos e seus intercursos de sentidos.

As relagdes triddicas estabelecidas por Peirce (2005) determinam o signo conforme: 1)
ele proprio, ii) a relacdo com seu objeto e iii) a relacdo com a representaciao do interpretante,
sendo considerados, nesse processo, os conceitos de primeiridade, secundidade e terceiridade,
resultando nas trés tricotomias do signo e nas dez classes de signos que, para o autor, podem
sofrer ainda infinitas divisdes. No que concerne a Traducdo Intersemidtica, a mais importante
divisdo dos signos nas relacdes triddicas de Peirce (2005) faz-se em Icone, Indices e Simbolos.

Tcones sdo signos que operam pela semelhanca entre suas qualidades, seu objeto e seu
significado, sendo signo de qualidade quando em relacdo ao seu Objeto Imediato — o objeto tal

como ¢ representado, enquanto seus significados sdo meros sentimentos, como aqueles
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despertados por uma peca musical ou obra de arte. O icone estd presente na mente do
Interpretante ao se materializar por meio de imagens, diagramas e metiforas, passando a ser
denominado de "hipoicones" (PEIRCE, 2005). O signo icdnico representa seu objeto por meio
da similaridade. Uma imagem, uma pintura sdo exemplos de icones, pois apresentam uma
relacdo de similaridade com o objeto imediato que estd sendo representado. Para ilustrar,

vejamos a imagem a seguir:

Figura 3: Exemplo de icone

Fonte: Chelly Oxo (2019).

Na Fig. 3, temos a representacdo da personagem Anne com base na graphic novel e na
descri¢cdo da obra literdria resultado de uma atividade produzida na disciplina de estagio
docéncia Desenho e Animacao - Codigo 1302117 - ministrada e supervisionada pelo professor
Jodo de Souza Lima Neto no semestre de 2019.2 na Universidade Federal de Campina Grande.
Na imagem, temos a representacdo iconica da personagem Anne construida por meio da relagdao
de similaridade tanto com a descri¢do verbal do romance literdrio quanto com a descri¢dao
imagética da graphic novel.

O Indice, por sua vez, é determinado pelo seu Objeto Dindmico — seu objeto no mundo,
operando antes de tudo pela contiguidade de fato vivida. Ele atrai aten¢do para um objeto
particular, fazendo relacdo com seu objeto real. A fotografia de uma casa, por exemplo, pode
ser compreendida como um indice uma vez que representa a casa em sua materialidade real no
mundo, o que classifica a casa como lugar em que pessoas podem morar, enfatizando mais
ainda a relacao do indice com o mundo real. Este tipo de signo funciona como uma ponte entre
o0 objeto e o simbolo.

No exemplo a seguir, consideraremos o mundo ficticio da narrativa grafica como o
mundo real em que os objetos podem ser representados. Nesse sentido, a ilustragdo das
abdboras, apesar de ser um icone, serd considerada indice, quando pensamos na novela grafica

como universo real, mesmo que ficticio. Assim, as abdboras ilustradas na Fig. 4 indicam a
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chegada de uma estacdo, o outono, para paises norte-americanos, como € o caso do Canada,
regido onde a histéria é ambientada. A ab6bora funciona como indice, pois mantém uma relagao
de contiguidade com o objeto imediato, a estacdo do outono, caracterizada pela queda das folhas

e a producdo de abdboras, como podemos observar abaixo:

Figura 4: Exemplo de indice

i
BIL
¥

:

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 92).

O Simbolo, concluindo a triade, para Peirce (2005), é determinado pelo seu Objeto
Dinamico apenas no sentido de ser assim interpretado, e ele opera, antes de tudo, por
contiguidade institutiva, dependendo de uma convenc¢do ou hdbito. Em relacdo ao objeto, o
signo € signo de lei, ou seja, ele pode crescer e evoluir, podendo variar de acordo com a
interpretacdo do Interpretante. Simbolos sdo convengdes entre objeto e interpretacado, criados a
partir de pensamentos que envolvem conceitos em que o significado cresce ao ser disseminado
entre a populagdo. Um exemplo de simbolo s@o os signos religiosos, como crucifixos e igrejas.
A estrutura arquitetonica das igrejas ou de paréquias sdo semelhantes em diversas partes do
mundo. A prépria representacdo da igreja, presente na novela grifica, chama atengdo para a

religiosidade dos personagens e para um costume cultural de ir a igreja aos domingos.

Figura 5: Exemplo de simbolo

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 92).
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Outro exemplo de simbolo pode ser observado na representacdo da casa de Green
Gables. Através do objeto casa, podemos refletir sobre a casa como um local em que pessoas
convivem, moram, representando seguranca. Por meio da conveng¢do social a casa € utilizada

como sindnimo de moradia, de lar.

Figura 6: Green Gables

== b i
Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 7).

A Fig. 6 ilustra a representacdo de uma casa, a imagem, retirada da narrativa grafica
Anne of Green Gables, traz através da ilustracdo de Brenna Thummler, a representacio
imagética da casa em que a personagem Anne vive na narrativa. A relagdo triddica do signo
estd presente na composi¢cdo da imagem, uma vez que, primeiramente, a ilustradora precisou
construir uma imagem mental da casa e com isso um icone antes de partir para a ilustragdo real
da casa. Ao desenhar a casa, a artista torna possivel a existéncia dessa imagem mental no mundo
real, por meio da imagem, a casa possui aspectos estruturais que a caracterizam como casa, €
por este motivo, € um indice. A ideia ligada a palavra e o que ela representa € aplicavel por
meio do simbolo, estando os trés elementos mencionados anteriormente presentes na
representacdo da casa na novela grafica, desde o processo de constru¢do mental até a
representacao visual, imagética da casa de Green Gables.

Como evidenciado a partir dos exemplos, os signos (icone, indice e simbolo)
empregados possuem a tendéncia de formar novos objetos, novos sentidos e novas estruturas.
Plaza (2003) pontua que devido a esta caracteristica diferencial do signo, uma traduc¢do pode
desvincular-se do original, criando uma transposi¢ao de signos possivel em géneros distintos,
tanto de uma linguagem verbal para uma linguagem nao-verbal quanto para géneros que
envolvam ambas ou mais linguagens, a exemplo de um filme, uma série televisiva ou uma

Graphic Novel, objeto desta pesquisa. Essa transposi¢ao de signos nao precisa ser somente para
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linguagem ndo-verbal. Pode ser feita para géneros que fazem o uso de ambas as linguagens:
verbal e ndo verbal, a exemplo da Graphic Novel, objeto desta pesquisa.

Levando em consideragdo os conceitos de signo iconico, indicial e simbdlico, Plaza
(2003) formula uma tipologia da tradu¢do: a traducgdo icOnica, a traducdo indicial e a tradugdo
simbdlica. O autor evidencia que assim como esses conceitos de icone, indice e simbolo podem
se sobrepor, acontecendo de forma simultanea, a tipologia da tradugdo intersemidtica nio
acontece de forma estanque, de modo fixo e inflexivel, mas funciona como um mapa orientador
para as mais variadas nuances do processo tradutério.

A traduc@o icOnica atua no processo de similaridade do signo com o objeto em um nivel
sintdtico. Nessa categoria de tradu¢do temos uma analogia entre os Objeto Imediato (aqueles
formulados na mente do intérprete) e entre o igual e o parecido. Segundo Plaza (2003), partindo
de um ponto de vista da semidtica da montagem, essa categoria de tradu¢ao opera em montagem
sintética, privilegiando a estrutura de qualidade. Associando-se a nocdo de representacdo, o
termo semidtica da montagem diz respeito a organizacdo textual responsavel por dar coesdo e
coeréncia linguistica para um texto, caracterizando a tradugdo iconica como um processo de
transcriagdo, haja visto que ela “produzird significados sob a forma de qualidades e de
aparéncias entre ela propria e o seu original” (PLAZA, 2003, p. 93). Logo, entre a representagao
do Objeto Imediato e o original.

A traducdo indicial, por sua vez, é determinada pelo seu signo antecedente, ou seja, ela
se estabelece em uma relacdo de causa-efeito onde ocorre a tradu¢do de um signo para outro
meio. Podendo ser também “uma relagc@o de contiguidade por referéncia que se resolverd na sua
singularidade, pois acentuara os caracteres fisicos do meio que acolhe o signo” (PLAZA, 2003,
p- 93). Em outras palavras, quando passado para outro meio, o signo faz referéncia ao original
ao mesmo tempo em que privilegia 0 meio em que estd. Essa categoria de tradugdo atua no
nivel semantico, ela indicia a relacio de contato fisico com o objeto, sendo interpretada através
da experiéncia concreta e se caracterizando como uma transposi¢ao.

Concluindo a triade de categorias da traducdo intersemidtica, a traducdo simbdlica se
“relacionard com seu objeto por for¢ca de uma convencao, sem o que uma conexao de tal espécie
nao poderia existir, pois como simbolo consistird numa regra que determinara sua significagao
(PLAZA, 2003, p. 93-4). Logo, ao operar por convencao, esse tipo de traducdo define a priori
significados 16gicos, porém abstratos e intelectuais sensiveis. Ela determina como um signo dd
surgimento ao outro através dos signos de lei que sao constitutivos e podem evoluir com base
na sociedade. A traducdo simbdlica é a tradu¢do de simbolos por outros simbolos, sendo

caracterizada como uma transcodificagao.
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Assim, o processo da tradu¢@o intersemidtica pensada nas categorias formuladas por
Plaza (2003) concebe a traducdo como transcri¢do, transposicdo e transcodificacdo. Nesse
sentido, a traducdo sofre influéncia tanto dos procedimentos de linguagem quanto dos suportes
e meios empregados em seu processo, uma vez que neles estdo inseridos tanto a histéria quanto
seus procedimentos. Mais recentemente, com as novas midias e a internet, os estudos da
tradugdo intersemidtica ganharam novo fdlego, com o surgimento de adaptacdes de obras para
o cinema, para séries de televisdo e para narrativas gréaficas, sendo possivel que a adaptacdo da
Graphic Novel Anne of Green Gables fosse estudada e analisada nesta pesquisa. Cabe-nos
observar como essas categorias se apresentam na adaptacdo da novela grafica, para isso,
refletiremos a seguir acerca da teoria da adaptacdo e sua relacdo com a adaptacdo de obras

literdrias para o formato das novelas graficas.

1.2 A Teoria da Adaptacio e o Texto Multimodal

Partindo do pressuposto de que o surgimento e o avanco das novas midias ampliaram a
producdo de textos multimodais e com isso resultando no crescente interesse em desenvolver
estudos com textos semioticos provenientes de diversas fontes (O’SULLIVAN, 2013). Para
definir o tipo de texto multimodal objeto da nossa pesquisa, nos baseamos primeiramente no
conceito de intertextualidade criado por Julia Kristeva (1980), em que todo texto revoca e
reapresenta outro texto de forma rica compondo um mosaico cultural que estd sempre em
evolugcdo. Pensado primeiramente nos estudos literdrios, a autora argumenta que a
intertextualidade redistribui textos anteriores em um unico texto, sendo necessario pensar
nesses aspectos como um ““intertexto”, ja que um unico texto poderia se relacionar a um ou
vdarios textos escritos anteriormente. Kristeva (1980) pontua que uma leitura eficaz nunca
poderia ser feita de forma isolada, sendo importante entender como a origem, a forma e os
temas dialogam com outros textos.

Devido ao carater intertextual dos textos, Gambier (2006) pontua que nenhum texto é
estritamente monomodal, logo, ndo existe em um modo tnico de ser, como forma tnica no
mundo. Para o autor, no texto multimodal as relacdes com outros elementos semidticos se
combinam por meio de filmes, programas de TV, propagandas, no teatro, em musicas € em
histérias em quadrinho. O referido autor pontua que filmes e programas de TV combinam
gestos, olhares, movimentos, imagens visuais, sons, cores, linguagens oral e escrita. At€ mesmo

os tipos de textos como propagandas, teatro, musicas e historias em quadrinhos que possuem
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limites para suas caracteristicas dentro do seu género sao produzidos dentro desse universo
multimodal.

A ideia do texto multimodal surgiu em 1971 com Katharina Reiss, ao observar que os
trés tipos textuais bdsicos (informativo, expressivo e operativo) ndo eram suficientes para
descrever os tipos de textos existentes. Com isso, de acordo com Snell-Hornby (2006), Reiss
propde o termo multimodal para incluir textos que apresentem tanto elementos sonoros quanto
elementos visuais como histdrias em quadrinho, pecas, musicas, propagandas, roteiros e operas.

Dentro dos Estudos da Tradugao, Snell-Hornby (2006) pontua que ao observar e analisar
textos multimodais obteve-se a necessidade de classificar estes textos em quatro tipos de acordo
com os seus elementos semidticos, sendo eles: 1) textos multimidia ou dudio visuais formados
por algum recurso eletronico envolvendo o visual e o sonoro, como filmes, programas de
televisdo e legendagem; ii) textos multimodais caracterizados por diferentes meios verbais e
ndo-verbais, composto pelo visual e sonoro, como em pecas e Operas; iii) textos
multisemidticos compostos por diferentes elementos graficos, verbais e ndo-verbais, como as
historias em quadrinhos e propagandas impressas e; 1v) textos audiomidia sdo produzidos para
serem falados, como discursos politicos e palestras. Para esta autora, esses tipos textuais
possuem elementos que vao além da linguagem verbal e ndo-verbal.

Nesta pesquisa, usaremos o termo texto multimodal para nos referirmos aos textos que
envolvem diferentes elementos semidticos, podendo envolver os quatro tipos textuais
mencionados anteriormente quando analisados especificadamente. Nesse sentido, o texto
multimodal, de forma geral, se assemelha ao texto adaptado, uma vez que em sua produgdo sao
combinados elementos que envolvem diferentes midias, géneros e idiomas. Assim,
compreendemos a adaptagdo como um texto multimodal.

Atualmente as adaptacOes estdo presentes em todos os lugares, seja em telas de
televisdo, cinema, palcos de musicais ou de teatro, até mesmo na internet € em romances
gréficos e quadrinhos (HUTCHEON, 2011). Fundamentais para a cultura ocidental, segundo a
autora, o interesse pelas adaptagdes parece convergir com as ideias de Benjamin (1992, p. 90),
que afirma que “contar histdrias ¢ sempre a arte de repetir historias”, uma vez que as histdrias
nascem de outras histérias por meio da arte, sendo a adaptacdo uma arte que deriva de outra
arte. Entretanto, de acordo com Hutcheon (2011), alguns criticos académicos e jornalistas ainda
veem as adaptacdes populares contemporaneas como secunddrias, derivativas, sendo
consideradas culturalmente inferiores, como € o caso de Virginia Woolf que, em 1926,

lamentou a simplificacdo de sua obra literdria para o cinema, considerando o filme um
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“parasita” e a literatura sua “presa” e “vitima”, caracteristicas negativas para se ter de uma
adaptacdo.

Sobre as adaptagdes, Metz (1974) afirma que s@o um meio pelo qual histérias sdo
contadas de forma diferente. A adaptacdo pode ser uma pratica transicional, afirma Sanders
(2006), ela lanca um género especifico para outro modo genérico, causando um modo de revisao
em si mesmo. Podendo ser também um procedimento amplificador envolvendo expansao,
acréscimo e interpolacdo. Logo, as histdrias sdo contadas de outra maneira e através de outro
meio. Havendo, segundo Metz (1974), tanto uma razdo para a possibilidade dessas adaptagdes,
quanto uma necessidade, uma vez que elas contam as histérias ao seu préprio modo, respeitando
os elementos caracteristicos de cada meio em que a obra estd sendo adaptada. Outra razao para
a producdo de adaptacdes sugerida por Sanders (2006) € a tentativa de tornar os textos mais
relevantes ou facilmente compreensiveis para novos publicos e leitores através dos processos
de aproximacao e atualizacao.

Nas adaptacdes, as histérias sdo tomadas de outros lugares e ndo inteiramente
inventadas. Os adaptadores, segundo Hutcheon (2011), utilizam as mesmas ferramentas que os
contadores de historias, tornando as ideias concretas ou reais. Eles “fazem sele¢des que nao
apenas simplificam, mas também ampliam e vao além, fazem analogias, criticam ou mostram
seu respeito” (HUTCHEON, 2011, p. 24). Assim como as paroddias, as adaptagdes possuem
uma relacdo declarada e definitiva com textos anteriores, que sdo chamados de fontes ou obra
original, sendo na adaptacdo sua relacdo abertamente declarada com essas fontes,
diferentemente das parddias.

Para Hutcheon (2011), quando dizemos que uma obra é uma adaptacdo, estamos
anunciando sua relacdo declarada com outras obras. Se o texto anterior for de conhecimento do
leitor, € possivel sentir sua presenga pairando sobre aquela obra que estamos experienciando.
Nesse sentido, as adaptacOes podem ser apreciadas como trabalhos autdnomos, podendo ser
interpretadas como tais, apesar da sua relacdo declarada com outras obras. Ela sempre serd um
texto que possui ecos, citagdes e referéncias de outros textos.

Hutcheon (2011) define a adaptacdo como a transcodificacdo de um sistema de
comunicacdo para outro, uma vez que a adaptacdo altera ndo apenas o sentido literal, mas
também outros elementos e associacdes, como o proprio significado cultural do material
produzido. Nas adaptagdes as mudancas geralmente ocorrem entre géneros, midias, idiomas e
culturas. N3o se busca reproduzir o texto adaptado, pois a adaptagdo € repeticdo, mas repeticao
sem replicacdo. Nao € a ideia de fidelidade que guia a teoria da adaptacdo, mas a de ajustar-se,

alternar tornando-se adequado para um determinado puiblico ou meio. Sanders (2006) conceitua
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a defini¢do de adaptacdo de forma mais explicativa, para a autora, a adaptagao “€¢ um processo
especifico que envolve a transi¢do de um género para outro: romances em filmes, drama em
musical, a dramatiza¢do narrativa em prosa e ficcdo em prosa, ou 0 movimento inverso, a
transformacdo do drama em narrativa em prosa.”1 (SANDERS, 2006, p. 19). Para a autora, o
texto adaptado reformula textos que muitas vezes ja foram reformulados, mostrando o processo
de adaptacdo em movimento constante.

Segundo Hutcheon (2011), a adaptag@o pode apresentar trés perspectivas distintas. Em
primeiro lugar, vista como, a) uma entidade ou produto formal, em que a adaptagdo ¢ uma
transposi¢do anunciada e extensiva de uma ou vdrias obras em particular, podendo haver
mudanca de midias - como nesta pesquisa, levando em considera¢do a adaptagao do romance
literdrio para a novela grifica em que acontece uma mudanca de midia -, ou de género, foco e,
portanto, de contexto; b) como um processo de criacdo, em que uma re-interpretacdo ou
recriacdo acontece, dependendo da perspectiva, podendo ser chamado de apropriagdo ou
recuperagdo, como no caso da série televisa “Anne with an E”, adaptada do livro Anne of Green
Gables, mas que possui elementos que o caracterizam como criagdo, pois apresentam a visao
de personagens que nao descritos na obra fonte; e c) a partir do processo de recepcao, em que
a adaptagdo apresenta uma forma de intertextualidade, logo, se o leitor da novela grafica Anne
of Green Gables tiver lido a obra fonte, sua experiéncia de leitura serd diferente do leitor que
ndo conhece a historia.

A partir desses processos, podemos entender a adapta¢do como “uma derivacdo que nao
¢ derivativa, uma segunda obra que nio é secunddria, ela ¢ sua propria coisa palimpséstica.”
(HUTCHEON, 2011, p. 30). Seguindo a definicao do poeta e critico escoc€s Michael Alexander
(2001), a autora aponta que nesse sentido, a obra escrita foi “apagada” para que a outra fosse
criada, porém, nesse apagamento, que ndo se dd por completo, a obra “original” continua a
existir, sendo a adaptagdo ‘“assombrada” a todo instante pelo texto original. Nestas
perspectivas, o texto fonte ainda habita suas composi¢des, seja no produto formal, ao ser
considerada como transposicdo do original, da fonte. Seja como processo criativo e
interpretativo, uma vez que ela mantém algo que vinculado a obra fonte ou no engajamento
intertextual no processo de recep¢do onde espera-se que o leitor/espectador da adaptacdo possua

algum conhecimento sobre a obra adaptada.

! Traducdo nossa. Texto original: “a specific process involving the transition from one genre to another: novels
into film; drama into musical; the dramatization of prose narrative and prose fiction; or the inverse movement of
making drama into prose narrative”. (SANDERS, 2006, p. 19).
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Para a autora, o modo "contar" abrange todas as linguagens artisticas narrativas,
predominantemente verbais, sob a égide da literatura; o modo "mostrar" abarca as
manifestacdes imagéticas, principalmente visuais e; modo "interagir", por sua vez, engloba os
procedimentos artisticos que demandam participacdo dos individuos como videogames e
parques tematicos.

Dentre os diversos aspectos que compdem a adaptacdo, o de mais relevancia, segundo
Sanders (2006) € o elemento do prazer. Para a autora, ancorada em John Ellis (1982), a
adaptacdo permite prolongar o prazer conectado a memoria, quando se adapta uma obra para
outro meio se estende o prazer encontrado no original, repetindo assim a produ¢do de uma
memoria. Ao se estender esse prazer a adaptacio usa a memoria do romance, memoria que pode
derivar do momento de leitura ou de uma memdria coletiva que circula sobre o romance. A
adaptacdo entdo, consome essa memoria e a materializa por meio do produto adaptado. Sanders
(2006) pontua,

é a propria resisténcia e sobrevivéncia do texto fonte que permite o processo
continuo de leitura justaposta crucial para as operagdes culturais de adaptagio
e as experiéncias continuas de prazer que o leitor ou espectador obtém ao
tracar relacdes intertextuais. E este inerente senso de jogo, produzido em parte
pela ativacdo do sentido de similaridade e diferenga entre os textos que estdo
sendo invocados e a conexdo entre expectativa e surpresa onde habita o
coragdo da adaptagdo. (SANDERS, 2006, p. 25)°.

Assim, Sanders (2006) entende a adaptacdo em sua relacdo com a cultura e com a
intertextualidade, pontuando que o aspecto mais importante e que precisa ser lembrado na
adaptacdo, ndo € a conexao fiel com o original e sim as surpresas e expectativas que um texto
adaptado pode causar no leitor/espectador. Sobre o aspecto cultural, Hutcheon (2011) pontua
que a adaptacgdo inclui alteracdes feitas em obras culturais, literdrias, cinematograficas, sendo
vinculada a um processo de recriacao cultural mais amplo. Tornando-se comum desejar tanto a
repeticdo quanto a mudanca. Quando se fala em adaptacdo, ha a ideia de uma obra derivativa,
logo, baseia-se numa ou mais obras existentes, mas que sao reencenadas ou transformadas em
outras novas obras. Assim, a adaptacdo buscaria equivaléncias em diferentes sistemas de signos
para os vdrios elementos da histdria: temas, eventos, mundo, personagens, imagens € assim por

diante (HUTCHEON, 2011). Ao observar a imagem abaixo, ilustramos mais essa ideia:

2 Tradugdo nossa. Texto original: “it is the very endurance and survival of the source text that enables the ongoing
process of juxtaposed readings that are crucial to the cultural operations of adaptation, and the ongoing
experiences of pleasure for the reader or spectator in tracing the intertextual relationships. It is this inherent sense
of play, produced in part by the activation of our informed sense of similarity and difference between the texts
being invoked, and the connected interplay of expectation and surprise, that for me lies at the heart of the
experience of adaptation and appropriation.” (SANDERS, 2006, p. 25).
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Figura 7: Capas do Livro e da Graphic Novel Anne of Green Gables

Grgen Gables

4 graghic m:tfef

Fonte: MONTGOMERY, L. M. (1908[2014]). Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B.
(2017).

Nas capas tanto do livro quanto da narrativa grafica, podemos ter uma ideia do tema, do
mundo e da personagem principal da histéria, uma vez que o recurso das cores e da imagem em
ambas as capas aproximam o leitor da atmosfera de natureza das obras, assim como centralizam
a personagem Anne como protagonista da histdria, presente tanto no nome das obras como na
posicao centralizada da menina na imagem. Na capa do romance literario a personagem Anne
€ ilustrada de frente para o leitor, a personagem parece convidar o leitor para apreciar a historia.
Na narrativa literdria a histéria é narrada pela perspectiva da personagem, acompanhando-a
todos os momentos, apesar do narrador ser em terceira pessoa, ele narra os enredos que
acontecem na casa de Green Gables com os personagens que 1a habitam, enquanto os encontros
da personagem principal Anne com outros personagens (que nao residem em Green Gables) €
narrado através da descricdo feita pela menina quando ela conta suas vivéncias para os
personagens com quem ela mora.

Assim, a capa da narrativa literdria parece sugerir um contato maior que o leitor terd
com a personagem Anne. Enquanto na narrativa gréfica, a personagem € ilustrada de costas
para o leitor, sugerindo uma perspectiva contada através do narrador em terceira pessoa, temos
a personagem Anne pela visdo da ilustradora e adaptadora. Sugerindo um distanciamento,

quando comparado ao romance literdrio, entre a personagem e o leitor. Lembramos que ambas
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as obras possuem perspectivas distintas e por isso sdo apresentadas de maneira diferente para
os leitores.

Um elemento em comum em ambas as capas e que ¢ de fundamental relevancia para a
narrativa € a ambientacdo, a presenca da natureza. No romance literdrio, a ilustradora, Anna
Bond?, usa os padrdes florais caracteristicos da sua assinatura como artista trazendo um ar
delicado para a histéria. No romance gréfico, a natureza € apresentada através da ilustragio da
grama e do céu azul. Em ambas a personagem € envolta pela natureza. A divergéncia entao,
além da posicdo da personagem na imagem, estd também nas caracteristicas fisicas que a
compdem. A personagem do romance grafico apresenta as vestimentas e o cabelo —com trancas
— que sdo tracos caracteristicos da personagem, tanto no romance literdrio quanto no grafico.
Na capa do romance literdrio, por sua vez, a personagem apresenta uma vestimenta que diverge
daquelas usadas pela personagem na narrativa, o vestido parece ser mais trabalhado, indicando
uma posi¢ao social melhor daquela em que a personagem se encontra, uma vez que ela é descrita
vestindo trajes desgastados. O cabelo da personagem esté solto, diferente do cabelo de trancas
descrito na narrativa. Podemos observar que a ilustradora Anna Bond realizou um processo de
adaptacdo, quando ela ilustra a personagem com elementos divergentes daqueles descritos na
obra. Assim, apenas em observar as capas da narrativa torna-se possivel encontrar elementos
que divergem entre as personagens, elementos que se caracterizam como adaptacoes.

Elementos como a natureza e a cor do cabelo vermelho da personagem sdo retratados
em ambas as capas. A preservacdo desses elementos converge com a afirmacdo de Mundt
(2008) sobre as variagdes que a adaptagdo possui. A autora pontua que o principio basico da
adaptacdo deveria ser “a manutencdo de um aspecto essencial do original: o seu conteddo, o
seu aspecto ludico, informativo, ancoragem em elementos conhecidos etc” (MUNDT, 2008, p.
2-3). Logo, observando as capas podemos vislumbrar o contetido em comum que elas possuem
como a personagem como centro da narrativa, a questdao da ambientacdo, a presenca da natureza
e uma caracteristica fisica importante da personagem que sdo os seus cabelos vermelhos. As
capas apresentam um aspecto informativo quanto elementos conhecidos para os leitores.

Para Mundt (2008), a adaptacio € um procedimento utilizado pelos adaptadores, quando
elementos do texto original ndo podem ser traduzidos literalmente e precisam ser adaptados.
Assim, embora a tradu¢do e a adaptacdo tratem da transcodificagdo de mensagens entre
diferentes sistemas de signos, suas perspectivas sdo distintas, uma vez que a adaptacdo observa

as ferramentas e adequagdes sofridas pelo texto adaptado (OUSTINOFF, 2011), seja ele na

3Anna Bond ilustradora e fundadora da companhia Rifle Paper Co.
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mesma midia ou em midia diferente, enquanto na traducdo é observado o processo de
transcricdo do pensamento em signos € vice-versa, em que o signo pode ser experimentado
através da leitura, compreendido e transposto para um outro signo (PLAZA, 2003).

Dessa forma, na adaptacao, os adaptadores levam em consideracdo o fato de que certas
obras literdrias e grandes cldssicos da literatura mundial trazem, impregnados em seus
conteddos, costumes, comportamentos, conceitos morais € uma infinidade de caracteristicas
que retratam uma época e uma sociedade (MUNDT, 2008). Sendo assim, na adaptacdo, torna-
se necessario pensar em todas as instancias mencionadas anteriormente que estdo envolvidas
no processo, assim como nos elementos culturais caracteristicos da obra, visando uma maneira
melhor de adapta-lo também de acordo com o publico de chegada.

Ao validarmos as instincias que compdem o processo de adaptagdo, concordamos com
Sanders (2006) quando ela afirma que as adaptagdes estdo longe de serem neutras, pelo
contrério, elas sdo altamente ativas e se distanciam do ato imaginativo de cdpia, imitacdo e
repeticdo. Segundo a autora, a adaptagdo fornece seu préprio intertexto, funcionando em
didlogo com outras adaptacdes e com sua fonte de informacao. A autora reforca as afirmacdes
de Ventura et al (2005) quando pontua que € preciso pensar nas adaptacdes como possuidoras
de redes intertextuais ou campos significantes que ndo atuam exclusivamente entre original e
adaptacdo, mas consideram outras instancias e aspectos na composicao do texto adaptado.

Levando em consideracdo a adaptacdo da obra literdria Anne of Green Gables para a
narrativa grafica homonima, iremos detalhar, na proxima se¢do os estudos da Arte Sequencial

e da comunicagdo visual, a fim de tragar reflexdes que enriquecam nossa pesquisa.

1.2.1 A Adaptacao de Histérias em Quadrinhos

A arte de contar, recontar e adaptar histérias para novas culturas e novas midias é
entendida por Hutcheon (2011) como central para a imaginag¢do humana. Para a autora, engana-
se quem acredita que adaptacdo aconteca unicamente entre filmes e romances, embora boa parte
dos estudos sobre adaptacdo considerem as transposi¢des cinematograficas de textos literarios.
A intertextualidade e a possibilidade de adaptacdo para diferentes midias sdo um hébito que

pode ser encontrado desde a era vitoriana, como Hutcheon (2011) pontua,

Os vitorianos tinham o habito de adaptar quase tudo — e para quase todas as
direcdes possiveis; as histérias de poemas, romances, pegas de teatro, dperas,
quadros, musicas, dangas e fableaux vivants* eram constantemente adaptados

4A expressio refere-se a uma cena representada por atores que permanecem iméveis e silenciosos a fim de simular
um “quadro vivo”.
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de uma midia para outra, depois readaptadas novamente. Nés, pds-modernos,
claramente herdamos esse mesmo habito, mas temos ainda outros novos
materiais a nossa disposi¢do — ndo apenas o cinema, a televisdo, o radio e as
varias midias eletronicas, € claro, mas também parques temdticos, as
representagdes histéricas e os experimentos de realidade virtual.
(HUTCHEON, 2011, p.11).

Dentre as diferentes midias para as quais um texto literdrio pode ser adaptado, temos a
adaptacdo de histérias em quadrinhos como nosso objeto de estudo. Esse tipo de adaptacao é
caracterizado também como uma forma de traduc¢do intersemiética. Ela opera na interpretacao
de signos (linguisticos e nao-linguisticos) por apresentar em sua composi¢do tanto elementos
verbais (como as falas e as descrigcdes nos baldes) como elementos visuais (as ilustragdes
presentes na histéria em quadrinhos). Assim, os signos verbais da obra literdria sdo adaptados
para a justaposicdo dos signos verbais e ndo verbais caracteristicos da narrativa grafica. As
palavras escritas, quando colocadas em uma pdgina sdo significantes visuais, podendo ser
traduzidas para outros significantes linguisticos por meio de outras palavras, para significantes
auditivos por meio das falas e para significantes imagéticos por meio de imagens.

Por apresentar esta justaposi¢do de imagens e palavras, as histérias em quadrinhos sao
consideradas por Kukkonen (2013) como uma forma distinta e reconhecivel de contar uma
historia, o que a diferencia de romances e filmes. Para a autora, quando consideradas as relacoes
de intertextualidade e transmidialidade, uma adaptagcdo constitui 0 modo de conexdo que
transporta uma histdria e suas caracteristicas de um meio para outro. Como meio, as histdrias
em quadrinhos sdo interpretadas pela autora em trés modos: i) como um canal de comunicagao;
11) como um conjunto de tecnologias e; iii) como um contexto social institucional, ou seja, como
editoras e canais de distribuicao.

Ao considerarmos os quadrinhos como um canal de comunicacdo responsavel por
transmitir o texto narrativo que serd adaptado, podemos afirmar, de acordo com Kukkonen
(2013), que ao adaptar uma obra literaria, os quadrinhos precisam traduzir estratégias narrativas
da palavra escrita, do signo verbal, para a combinacdo de imagens, palavras e sequéncias.
Kukkonen (2013) pontua que no processo de adaptacio de quadrinhos, os adaptadores irdo lidar
com a ambiguidade verbal do texto, as diferengas entre a descricdo usando palavras e a
descricdo usando imagens, o ritmo em que os acontecimentos se desenrolam na narrativa, assim
como a perspectiva, ponto de vista em que a narrativa € contada, além da extensao da narrativa
gréfica, uma vez que algumas narrativas apresentam uma delimitag¢do em relacao ao nimero de

paginas. Kukkonen (2013) afirma que um romance pode levar mais tempo desdobrando suas
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descricdes, enquanto nas imagens os quadrinhos geralmente apresentam a cena de uma dnica
vez, como podemos observar na Fig. 8:

Figura 8: Exemplo de adaptagéo

braoch!

Do you think
1 might hald i
for a momant?

LTTETT™

somewhera that
amethysts must be
1he souls of good
violel flowers,

It was given to Marilla Cuthbert
by a seafaring uncle, and if was
har most tredsured possession.

that sound
poetical?

Satyrday [
22 A

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 60-1).

Os quadrinhos empregam mais imagens que palavras para representar personagens e
ambientes, precisando ser mais especificos visualmente, ao representarem caracteristicas de um
objeto ou personagem. Na Fig. 8, temos a representacdo do capitulo 13 da obra literdria Anne
of Green Gables. O capitulo, intitulado “The Delights of antecipation” apresenta a personagem
Anne em uma espera ansiosa pela chegada do domingo, dia em que a personagem ird para a
igreja. A passagem do tempo descrevendo o periodo de uma semana na rotina da personagem
€ narrada em sete paginas na obra literaria, enquanto na novela grafica o capitulo € adaptado e
narrado em duas paginas. Na obra literdria, a autora detalha as descri¢des de cada dia da semana
em que a personagem se encontra, enquanto na novela gréfica as adaptadoras ilustram por meio
do imagético um acontecimento principal de cada um, relacionando o visual e o verbal (ao
colocarem a descricdo do dia da semana e da hora) para representar a antecipacdo que a

personagem Anne estava vivenciando. Neste exemplo, podemos perceber que o ritmo em que
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os dias passam € mais rdpido do que o ritmo descrito na obra literdria, assim como o tamanho
de paginas diminui. Isso € possivel devido a justaposicdo do verbal com o imagético, em que o
visual narra as descricdes de ambientagcdo e da personagem. O verbal, por sua vez, auxilia na
descri¢do da passagem do tempo e nos didlogos entre as personagens, assim como descreve o
enredo por meio da fala do narrador no dltimo quadrinho.

A Fig. 8 ilustra as consideracdes de Kukkonen (2013) quando ela afirma que as
adaptacdes em quadrinho tendem a condensar as histérias dos romances. Segundo a autora,
“esse encurtamento ¢ ocasionado pelo uso de imagens representando ‘momentos importantes’
e reduzindo o discurso narrativo aos elementos do dialogo” (KUKKONEN, 2013, p. 80)°, sendo
o ritmo da narrativa geralmente mais rdpido nos quadrinhos e elementos secundarios
descartados na adaptacdo, principalmente se a versao adaptada tiver um limite pré-determinado
de péginas.

A interpretacdo das adaptadoras também pode ser colocada em primeiro plano no
processo de adaptacdo, pontua Kukkonen (2013). Elas podem tomar decisdes que alterem
detalhes da ambientacdo e da aparéncia ou personalidade de personagens. Essa abordagem
considera a adaptacdo como a traduc¢@o do classico e ndo como apenas uma reprodu¢do em um
meio diferente. A adaptacdo traduz o texto para um novo publico e um novo contexto, sugerindo
novas perspectivas para um texto cléssico.

Assim como Hutcheon (2011), Kukkonen (2013) afirma que ao transportar uma obra
literdaria de uma midia para outra, as adaptadoras precisam fazer escolhas que culminam em
adaptacgdes, o que pode levar a perdas ou acréscimos de elementos ao enredo. Tratando-se de
um romance de época, por exemplo, espera-se que os elementos principais da histéria como o
periodo em que a histéria se ambienta e os padrdes de composi¢cao do espaco fisico e social e
vestimenta da época sejam mantidas na adaptacdo do romance.

Dessa forma, a adaptacao de uma obra literdria para uma histéria em quadrinhos requer
técnica e pratica, sendo uma atividade que demanda criatividade do adaptador. Segundo
Nascimento (2014), o leitor precisa reconhecer, visualmente, a relacdo com a obra literdria.
Para isso deve haver um enredo e uma sequéncia narrativa semelhantes ao original. O produto
da adaptacdo ndo é completamente fixo em imagens ou textos, sendo capaz de equilibrar os
dois codigos, para que, dessa forma, a adaptacdo ndo fique cansativa, nem opaca, por meio de
formas reduzidas da ilustrac@o a fim de facilitar a leitura da obra, mas que ela consiga carregar

a esséncia do original de forma rica, como podemos observar abaixo na Fig. 9:

STradugdo nossa. Texto original: “this shortening is occasioned by the use of images representing “pregnant
moments” and by reducing the narrative discourse to dialogue elements.” (KUKKONEN, 2013, p. 80).
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Figura 9: Matthew, Marilla e Anne conversam

Hysh now, child, ! i L~ e S
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Shirley. But if
you must £all
me fhat,

please spell “Anng”
) with an E

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 23).

Na Fig. 9, arelacdo com a obra literdria € feita através da representagdo das personagens,
e do ambiente fisico, o interior da casa de Green Gables. Segundo Eisner (2015), o produto da
adaptacdo ndo € apenas fixo em imagens ou textos, pelo contrario, a sequéncia de quadrinhos
em uma narrativa € composta tanto por quadrinhos que apresentam didlogos representados
através do baldo como por quadrinhos que trazem somente imagens. Assim, nos quadrinhos
dentro de uma sequéncia narrativa que apresentam somente o elemento visual das imagens,
espera-se a interpretacdo do leitor através do meio visual sem que o recurso linguistico da
descricdo, caracteristica dos romances literarios, sejam utilizados.

No ultimo quadrinho da Fig. 9, é possivel observar a tristeza na fisionomia da

personagem Anne, a emocao evidenciada pelos adaptadores € transmitida para o leitor por meio
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do imagético. O leitor realiza uma leitura multimodal da figura, em que os dois cédigos (verbal
e ndo-verbal) se relacionam na construcio da narrativa.

Dessa forma, ao pensarmos na adaptacdo de uma obra literdria para os quadrinhos,
diferentes instancias dentro dos Estudos da Tradugdo, como o pensamento por signos € as
categorias da traducdo, nos ajudam a perceber o objeto de pesquisa selecionado como parte
desse estudo, assim como € de importancia fundamental pensar nas contribui¢des da Teoria da
Adaptacdo a fim de entendermos que as adaptagdes estdo presentes em toda parte, sendo a
narrativa grafica um tipo de adaptagdo e, com isso, se relaciona a um objeto anterior, no nosso
caso, a obra literdria do qual a narrativa foi adaptada. Diante deste cendrio, torna-se necessario
nos aprofundar nas caracteristicas da Arte Sequencial, entendendo as diferencas entre histérias
em quadrinhos e novelas gréficas, assim como o0s elementos que as compdem para que
possamos compreender o corpus que serd estudado.

Pensando nisso, iremos abordar a Arte Sequencial, refletindo, primeiramente, acerca da
comunicacdo visual e leitura de imagens, elemento essencial na compreensdo da narrativa
gréifica, para que os critérios de organizacdo e componentes dessa narrativa sejam discutidos

nas segoes posteriores.

1.3 A Arte Sequencial e a leitura de imagens

Imagens sdo fabricadas com um propdsito, seja ele individual ou coletivo, de acordo
com Arnheim (2005). E através das imagens que acontece a comunicacdo visual. O autor,
apresenta a imagem como uma mediagdo entre o espectador e a realidade e aponta a imagem
como uma representacdo de valor que serve para representar algo concreto ou abstrato no
mundo.

Segundo Aumont (1993[2001]), as fun¢des da imagem se estabeleceram no decorrer da
histéria através das relagcdes humanas de comunicagdo e de transmissao de mensagens. O autor
elenca essa relacdo ao elaborar trés modos principais em que a imagem pode operar: 1) 0 modo
simbolico: as imagens servem de simbolos, simbolos religiosos capazes de dar acesso a esfera
do sagrado por meio de uma manifestacao direta com o divino; ii) o modo epistémico: a imagem
traz informacdes visuais sobre o mundo, apresentando uma funcao geral de conhecimento; iii)
o modo estético: a imagem destinada a agradar seu espectador, oferecendo sensagdes
especificas. Essa udltima, passa a ser indissocidvel da nocdo de arte ao ponto de serem

confundidas. Para exemplificar melhor essa ideia, vamos observar a imagem abaixo:
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Figura 10: Anne e Diana na floresta

=k L

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 53).

Na Fig. 10, a ambientac¢do, representada na figura, apresenta tanto o0 modo epistémico
quanto o modo estético da imagem. Em nivel epistémico podemos observar a representacdo da
natureza, elemento real presente no mundo, mas que se encontra desenhado na figura. Ao
mesmo tempo em que fornece informacdes visuais acerca da ambientacdo o representa
utilizando tragos e cores visualmente agraddveis e harmoniosos que operam no modo estético
da imagem cuja funcdo € agradar o espectador causando sensacdes especificas no leitor ao
observar a imagem. O modo simbdlico, por sua vez, também € representado na imagem através
da cor verde e da situacdo narrativa descrita. A personagem Anne, apds sofrer diversos
infortinios na vida e por vezes demonstrar seu interesse em encontrar uma amizade verdadeira,
realiza seu sonho ao conhecer a personagem Diana, encontrando, também, um novo comeco,
uma vida nova, simbolizada pela presen¢a da cor verde na composicdo da cena narrativa da
imagem. Assim, a cor verde simboliza o recomeco, estando associada a construgao narrativa da
personagem Anne, que transita de um estado solitario no qual se encontrava antes para adentrar
um novo mundo, cheio de amizades, a comecar pelo representado na Fig. 10 através da
ilustracdo das personagens Anne e Diana.

A relagdo triddica apresentada por Aumont (1993[2001]), ao estabelecer as func¢des das
imagens em trés modos: 1) simbdlico, ii) epistémico e iii) estético, € compreendida de forma
similar por Dondis (2015), quando ele entende as fungdes das imagens em trés niveis distintos
e individuais. Para Dondis (2015), a imagem opera no nivel do 1) input visual, que consiste no
sistema de simbolos criados, oriundos de pensamentos que envolvem conceitos, cujo
significado se d4 ao ser disseminado entre a populacdo, representando simbolos religiosos em
sua maioria. O nivel do ii) material visual representacional, identificado no meio ambiente e

reproduzido através de desenho, pintura, escultura, entre outros e no nivel da iii) estrutura
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abstrata, que consiste em tudo aquilo que vemos, seja natural ou resultado de uma composicao
para efeitos intencionais. Na Fig. 10, o primeiro nivel, o input visual consiste na simbologia
representada pela utilizacdo da cor verde, indicando um novo comeco para a personagem da
narrativa. O segundo nivel, o material visual representacional, consiste na representacdo da
floresta, cendrio ilustrado na figura e que representa um lugar ficticio real na narrativa grafica.
O terceiro nivel, por sua vez, a estrutura abstrata, consiste na composi¢do narrativa da Fig. 10
de forma geral, uma vez que a ilustracdo representa as intengdes do autor a0 mesmo tempo em
que evidencia o cendrio ficticio em que a narrativa acontece. Assim, na imagem temos 0s tragos
visuais que representam a natureza ao mesmo tempo em que podem simbolizar o
desenvolvimento da personagem Anne na narrativa.

Ainda considerando o input visual, que se caracteriza pelo sistema de simbolos, Dondis
(2015) chama atencdo para o amplo universo simbdlico em que a imagem se constitui. Para o
autor,

existe um vasto universo de simbolos que identificam a¢cdes ou organizacdes,
estados de espirito, dire¢des - simbolos que vao desde os mais prodigos em
detalhes representacionais até os completamente abstratos, e t@o
desvinculados da informacdo identificidvel que é preciso aprendé-los da
maneira como se aprende uma lingua. (DONDIS, 2015, p. 20).

Nesse sentido, o autor considera simbolos tanto as palavras quanto as imagens e suas
representacoes sonoras. Uma mensagem visual, por exemplo, € criada a partir da composi¢ao
de diferentes simbolos em conjunto. Cores, formas, texturas e tons interagem para criar uma
mensagem, um significado. A composi¢do, por sua vez, € o resultado da intencao de um artista,
fotégrafo ou designer. O significado atribuido, entretanto, pode variar de acordo com o
espectador, j4 que ele interpreta a mensagem usando seus conhecimentos subjetivos.

No nivel representacional e epistémico da imagem, a mensagem visual € comunicada
através da experiéncia. Aprende-se por meio do visual, de demonstracdes e de exemplos, logo,
aprende-se pela percepcdo e pela experiéncia ndo sé individual como coletiva, através da
experiéncia do outro. Enquanto no nivel da composi¢do elementar abstrata a mensagem visual
€ comunicada através dela mesma, pois tém-se a mensagem visual pura tal qual € representada
na imagem.

Assim, todos os niveis de estimulos e experiéncias visuais, ou seja, todas as imagens,
carregam consigo significados. Os significados sdo possiveis de serem interpretados através da
comunicacdo visual e da funcdo das imagens. Logo, para Aumont (1993[2001]) e para Dondis

(2015), a fungdo da imagem ¢é garantir, reforgar, reafirmar e explicitar a relagdo humana com o



46

mundo visual. Através da descoberta do visual ela permite que essa atividade intelectual seja
aperfeicoada e mais bem dominada.

Aumont (1993[2001]) chama aten¢@o para a funcdo de reconhecimento da imagem,
possivel através da comunicagdo visual. Segundo o autor, reconhecer € identificar, € atribuir
qualidades aos objetos e aos espagos com base na memoria e na percepgdo visual. Utiliza-se,
neste processo, uma incessante comparacao entre 0 que vemos € 0 que ja vimos, seja ele um
recurso visual real que existe no mundo ou uma representagdo artistica. Pensando nesta
pesquisa, se o leitor da Graphic Novel tiver lido a obra original, ele provavelmente fard
referéncias aquilo que foi identificado na narrativa original, retomando e comparando os
eventos, acontecimento e as descri¢des dos lugares e personagens, aquelas identificadas por sua
mente pela primeira vez. Assim como ele pode relacionar todos os objetos e espacos presentes
na narrativa aos objetos e espacos reais ao qual ele tem acesso visual, seja por meio de uma
representacao real ou de uma imagem.

Assim, ao lembrarmos de um caminho que nos leva a determinado ponto da cidade,
tracamos, mentalmente, a rota, verificando as pistas visuais, recusando o que ndo parece certo,
antes mesmo de iniciar o caminho. Da mesma forma que ao iniciar uma narrativa sobre a qual
j& sabemos o tema, retomamos em nossa mente os principais acontecimentos da histéria, como
pode acontecer com o leitor da narrativa Anne of Green Gables, se ja tiver conhecimento de
alguma versdo da narrativa, seja através da leitura do romance, seja por meio de outras
adaptacoes.

Além do reconhecimento visual explicado por Dondis (2015), o autor ainda elenca
outros componentes visuais essenciais para a comunicac¢ao visual. O autor aponta elementos
basicos de todos os tipos de matérias, assim como os objetos e experiéncias necessdrios para
realizar a comunicacdo, sendo eles: o ponto, a unidade visual minima; o indicador e marcador
de espaco; a linha, o articulador da forma; a forma, as formas bésicas, o circulo, o quadrado, o
triangulo e todas suas infinitas variagdes, combinacdes e dimensdes; a direcdo, que € o impulso
de movimento que reflete e incorpora o cariter das formas bdésicas, circulares, diagonais e
perpendiculares; o fom, a presenca ou a auséncia da luz; a cor, a contraparte do tom com o
acréscimo do componente cromatico, elemento visual expressivo € emocional; a textura, seja
Optica ou tatil, ou seja, a superficie de materiais visuais; a escala ou proporcao, medida e
tamanho relativos; a dimensdo e o movimento, expressos e inscritos com a mesma frequéncia.
A partir desses elementos visuais, € possivel comunicar, planejar e expressar todas as
variedades de manifestacdes visuais, objetos, ambientes e experi€ncias. Alguns desses

elementos podem ser observados na imagem abaixo:
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Figura 11: O passeio de barco

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 188).

Os componentes visuais essenciais para a comunicagao visual citados por Dondis (2015)
sdo encontradas na imagem. Elementos bdsicos como o indicador e o marcador do espaco
possivel de ser visualizado pelo formato retangular do quadrinho e pela dire¢do visual em que
a cena narrativa acontece, em um lago, no meio da natureza. A linha presente tanto na
delimitacdo do quadrinho quanto no desenho, uma vez que o desenho é formado pelas linhas.
As variacdes das formas, mais uma vez, presentes no formato retangular do quadrinho, na
composi¢do do barco e do remo na imagem e na forma das pedras desenhadas pelo chiao. A
dire¢do que ao incorporar as formas basicas como o desenho do barco direciona o leitor em
uma dire¢do, no movimento que o barco faz do primeiro quadrinho para o segundo. Assim
como no movimento das dguas. O tom que se caracteriza como a presenc¢a da luz do dia e da luz
do sol refletida na natureza. A cor representada por tons claros e harmoniosos para ilustrar a
natureza. A dimensdo da imagem em que os tamanhos dos personagens sao proporcionais ao
tamanho dos elementos da natureza, representando elementos do mundo real ficticio criado
pelos autores. A dimensao assim como o movimento € ilustrado também através do movimento
do rio, em que se tem a no¢do de que o rio continua até o proximo quadrinho. Todos esses
elementos e manifestagdes utilizam um componente visual do mais basico ao mais elaborado —
do ponto a dimensao do quadrinho - e juntos comunicam através da manipulac¢io dos elementos

visuais.
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Tais elementos de composi¢do do quadrinho, em um primeiro momento, comunicam a
centralidade da histéria na personagem Anne. Ao observarmos a Fig. 11, no primeiro
quadrinho, podemos enxergar o casal de personagens em um barco, assim como dito, o barco
encontra-se em movimento. Quando o barco se movimenta, no quadrinho seguinte, temos
apenas a representacdo da personagem Anne que se encontra estitica. Sua postura continua a
mesma, assim como a sua fisionomia que aparenta desconforto, incomodo, uma vez também
que a personagem estd olhando para o lado aposto ao qual o barco esta se movendo, lado oposto
em que a outra personagem estd desenhada, evidenciado a perspectiva da histéria pela visao da
personagem Anne, uma vez que o olhar do ilustrador segue o olhar da personagem. Para
entendermos melhor o contexto da cena narrativa, voltemos para a relagdo estabelecida entre as
duas personagens retratadas, elas desempenham uma relacao de rivalidade e tal cena, em que a
personagem Anne aceita a ajuda do seu colega rival causa desconforto na personagem,
desconforto este representado por meio das ilustragdes tanto da postura quanto da fisionomia
da personagem. Assim, entender os elementos que compdem o quadrinho nos proporciona uma
visdo técnica e analitica dos quadrinhos. Analise que serd explorada no préximo capitulo.

O conhecimento sobre tais elementos € essencial na transmissao de uma mensagem, pois
o artista/designer/ilustrador é o responsdvel por comunicar e por isso, precisa levar em
consideragdo que "quando vemos, fazemos muitas coisas a0 mesmo tempo. Vemos,
perifericamente, um vasto campo." (DONDIS, 2015, p. 25). Realizamos o "processo de
absorver informacao no interior do sistema nervoso através dos olhos, do sentido da visdo"
(DONDIS, 2015, p. 30). Logo, o leitor internaliza aquilo que vé e o relaciona com o que ja foi
visto, sendo possivel que os significados sejam semelhantes ou diferentes, variando de acordo
com a vivéncia e a experiéncia visual de cada individuo.

O artista, por sua vez, € o responsavel por guiar a visao do leitor, direcionar o olhar do
leitor para o elemento que ele deseja comunicar ou chamar atencdo. Quando lemos, fazemos
movimentos da esquerda para a direita, de cima para baixo, e isolamos no nosso campo de visao
eixos implicitos que ajustem o equilibrio de for¢as compositivas vitais para o conteido e, em
consequéncia, para o entendimento da mensagem visual. Assim, quando lemos a Fig. 11
fazemos uma leitura de cima para baixo, do lado esquerdo para o direito. O barco, na imagem,
se movimenta do lado esquerdo para o direito assemelhando-se com o movimento da leitura e
seguindo o movimento da narrativa juntamente com o leitor. Nesse processo, na combinacao
de alguns ou de todos esses elementos o comunicador visual, artista, ilustrador, exerce o mais
forte controle sobre seu trabalho, podendo expressar, em sua plenitude, o estado de espirito que

a obra se destina a transmitir.
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De forma geral, Dondis (2015) afirma que vemos em resposta a luz. A luz é o elemento
necessario para a experiéncia visual, pois todos os elementos visuais nos sao revelados através
da luz ou significados em sua auséncia. E através da luz que sio percebidas substincias pela
qual o individuo configura e imagina aquilo que reconhece e identifica no meio ambiente, isto
¢, todos os componentes visuais: linha, cor, forma, direcdo, textura, escala, dimensdo,
movimento. A primazia de um elemento sobre outro depende da expressdo subjetiva do artista,
através da énfase em determinados elementos em detrimentos de outros, assim como da
manipulacdo desses elementos através de estratégias técnicas. O resultado da producdo seria a
verdadeira manifestacdo do artista. O significado depende da resposta do espectador, que
também a interpreta e modifica através da rede de seus critérios subjetivos.

Sobre os critérios subjetivos de interpretacdo da mensagem visual, Dondis (2015) afirma
que um fator recorrente entre o artista e o publico € o sistema fisico das percepg¢des visuais, 0S
componentes psicofisioldgicos do sistema nervoso, o funcionamento mecanico € o aparato
sensorial através do qual vemos. Dondis (2015) explica que esses componentes sdo relativos,
nunca absolutos:

Todo padrao visual tem uma qualidade dinamica que ndo pode ser definida
intelectual, emocional ou mecanicamente através de tamanho, direcdo, forma
ou distancia. Esses estimulos s@o apenas as medi¢des estéticas, mas as forcas
psicofisicas que desencadeiam, como as de quaisquer outros estimulos,
modificam o espago e ordenam ou perturbam o equilibrio. Em conjunto, criam
a percep¢ao de um design, de um ambiente ou de uma coisa. As coisas visuais
nio sdo simplesmente algo que estd ali por acaso. Sdo acontecimentos visuais,
ocorréncias totais, acdes que incorporam a reagdo ao todo. (DONDIS, 2015,

p.31).

Assim, Dondis (2015) enfatiza a relevancia que uma mensagem visual pode carregar.
Os significados, embora relativos, ndo sdo absolutos. Em algumas manifestacdes visuais
artisticas o significado inerente € intenso, embora abstrato, provocando e estabelecendo contato
direto com as emogdes e os sentimentos dos leitores. Em alguns casos, ocorre a incorporacao
de simbolos e experiéncias compartilhadas no ambiente e na vida como a representacao visual
de um céu azul, de um lago que todos compartilhamos visualmente. O leitor, responde ao
significado, conscientemente ou ndo, haja visto que a imagem visual pode desencadear
representacdes visuais para o leitor através da memoria.

Na narrativa gréfica que serd analisada nesta pesquisa, as escolhas do ilustrador parecem
transmitir a mensagem presente na obra literdria e, por isso, torna-se necessario entender como
acontece a leitura e a comunicacdo por meio das imagens. Essa comunicacdo acontece na

Graphic Novel através do didlogo constante entre elementos, signos verbais e signos nao-
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verbais. Assim, para que possamos compreender a linguagem multimodal presente na narrativa,
vamos nos ater, na proxima se¢do, aos postulados da Arte Sequencial e dos componentes dos

quadrinhos.

1.3.1 A Graphic Novel e a Linguagem dos Quadrinhos

Caracterizada como um dos géneros dos quadrinhos, as graphic novels sdo compostas
dos mesmos elementos, tendo diferenca principal no comprimento da obra. Caso ela seja um
quadrinho que possui continuagdo, ela é chamada de histéria em quadrinho. Quando isto ndo
acontece e a histdria possui um comeco, meio e fim, ela € chamada de Graphic Novel. O termo
ficou conhecido em A Contract With God de Will Eisner (1978) em que o autor descreve a obra
como uma Graphic Novel. Entretanto, de acordo com Kukkonen (2013), muitos quadrinhos que
ndo possuem as caracteristicas da Graphic Novel sao vendidos como tal, como estratégia de
mercado, para atrair o leitor, haja visto que o componente 'novela' no termo novela grafica,
conecta o quadrinho a literatura, o que traz uma carga cultural mais significativa para o produto.
Assim, quando os quadrinhos comecaram a se tornar produtos culturais mais valiosos, a
conexdo com a literatura foi bem-vinda, resultando no sucesso da implementacdo do termo.
Desse modo, a linguagem das Graphic Novels é a mesma linguagem utilizada nos quadrinhos,
essa linguagem faz parte da linguagem geral da narrativa, assim como o cinema e outras muitas
linguagens que nos sdo familiares.

Na narrativa gréfica, para se comunicar sdo utilizados dois dispositivos importantes, o
verbal e o ndo-verbal, pontua Eisner (2015). O autor argumenta que os instrumentos verbais €
ndo verbais se correlacionam nos quadrinhos e sdo fundamentais em sua linguagem, sendo
necessario que o texto verbal esteja harmoniosamente conectado ao texto ndo verbal, de modo
que o verbal faca referéncias as imagens, complementando-as, ndo sendo contraditério a elas.
A configuragdo geral das narrativas em quadrinhos apresenta a palavra e a imagem em
sobreposicdo, e assim, o leitor precisa exercer suas interpretagdes visuais e verbais no momento
da leitura. A leitura da arte sequencial € um ato de esforco intelectual e de percepg¢ao estética,
pois as regéncias da arte, a perspectiva, simetria e pincelada, e as regéncias da literatura, sendo
a gramadtica, o enredo e a sintaxe sobrepde-se constantemente nessas narrativas.

Segundo Eisner (2010), a compreensdo de uma imagem requer um compartilhamento
de experiéncias que acontece entre o artista sequencial e o leitor. Para que uma mensagem seja
compreendida, o artista sequencial deverd compreender, também, a experiéncia de vida do

leitor, havendo uma interag@o, uma vez que o artista estd evocando imagens presentes tanto em
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sua prépria mente quanto na mente do possivel leitor. Sendo assim, o €xito ou fracasso desse
método de comunicacdo depende da facilidade com que o leitor reconhece o significado e o
impacto emocional da imagem. A competéncia da representagado, por sua vez, € a universalidade
da forma escolhida sao cruciais, uma vez que o estilo e a adequacao da técnica sao acessorios
da imagem e do que ela estd tentando dizer.

Eisner (2010) chama atencdo para os diferentes meios em que o autor pode criar uma
obra, podendo optar pelo formato impresso tradicional ou pelo o formato digital, aberto por
exceléncia, assim como para ambos os formatos. Cada alternativa possui vantagens e diferengas
técnicas, canais de distribui¢do, assim como publico-alvo, mas ambas sdo capazes de atrair um
publico dvido, que muitas vezes acompanha os dois formatos em igual interesse.

O potencial expressivo do artista das narrativas dos quadrinhos se evidencia mais
nitidamente na codificacdo, afirma Eisner (2010). A arte da narrativa grafica nas maos do artista
transforma-se em um alfabeto que servird para expressar certo contexto, tecendo assim toda
uma trama de interacdo emocional. Isso acontece, enfoca o autor, por meio da manipulagcdo
habilidosa dessa estrutura aparentemente amorfa e de uma compreensio da anatomia da
expressdo, o artista pode comecar a empreender a exposi¢do de historias que envolvem
significados mais profundos e com mais complexidade.

Histérias podem ser contadas apenas por meio de imagens. Em algumas artes
sequenciais, como nos quadrinhos, isso acontece sem que o recurso verbal seja necessario. A
auséncia de didlogos pode servir para reforcar a acdo, demonstrando a viabilidade de imagens
extraidas da experiéncia comum. Esse tipo de imagens, sem palavras, exige certo esforco
intelectual, por parte do leitor, uma vez que ele usard a sua experiéncia para interpretar os
sentimentos mais profundos do autor. Assim, por mais explicita que esteja a sequéncia de acdes
fornecidas nas imagens, sempre escapard a autoria o controle dos sentidos, ja que o efeito de
abertura estard sempre presente na imagem, possibilitando que o leitor interprete tal imagem de
maneira diferente daquela proposta pelo ilustrador (FERNANDES, 2017). Ao desejar ilustrar
um sentimento como alegria, ou tristeza, por meio das imagens, o ilustrador pode optar por
transmitir um sorriso pequeno, indo de acordo com o personagem que ele pretende ilustrar,
enquanto para o leitor, esse sorriso mais comedido pode passar despercebido. A imagem, entao,
pode ter significado diferente na mente do leitor daquela proposta pelo ilustrador.

Nos quadrinhos, o nimero de imagens € limitado, apresentando um obstaculo técnico
que s6 pode ser superado com a aquisicao de certa habilidade, diferentemente do cinema em
que uma ideia ou emocao pode ser expressa por centenas de imagens exibidas numa sequéncia

fluida e em uma velocidade capaz de emular o movimento real (EISNER, 2010). Na arte
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sequencial, esse efeito pode ser simulado, proporcionando a esse meio a singular possibilidade
de permitir a leitura de varias imagens a0 mesmo tempo, a partir de pontos de vista diferentes.
Por este motivo, McCloud (1995) afirma que definir os quadrinhos como um material de
consumo infantil, com desenhos ruins, baratos e descartaveis seria impossibilitar seu potencial
ilimitado e emocionante. Nesta pesquisa, esse desafio é constatado ao se observar que a
adaptacdo de um romance literario com mais de 400 paginas que € adaptado para o formato da
Graphic Novel contendo cerca de 200 paginas. O desafio dos autores consiste em adaptar os
pontos principais e as falas das personagens da narrativa para o formato do quadrinho, ao
mesmo tempo em que ilustram, por meio de imagens, a ambientacdo e o0s elementos
caracteristicos da historia, proporcionando assim uma leitura multimodal da narrativa Anne of
Green Gables.

Na busca por uma defini¢cdo adequada de quadrinhos, McCloud (1995) defende que o
mundo dos quadrinhos € imenso e variado e, por isso, o quadrinho € entendido como um meio
em si, ndo como um objeto especifico. O autor, concorda com a defini¢ao de Eisner (2010),
quando afirma que os quadrinhos sdo uma arte sequencial. Tomadas individualmente, as figuras
nao passam de figuras. Porém, ao fazer parte de uma sequéncia, a arte da imagem se transforma
na arte das histérias em quadrinhos. Para sua definicdo de quadrinhos, o autor ressalta a
importancia de separar a forma do contetdo, realizando uma chamada “cirurgia estética”. Com
isso, Eisner (2010) chama de forma artistica o meio, o conhecimento como um recipiente que
pode conter diversas ideias e imagens. O conteido dessas imagens e as ideias, por sua vez,
passam a variar de acordo com os gostos e as intengdes dos criadores.

Para Eisner (2010) os quadrinhos, ou arte sequencial, sao um veiculo de expressao
artistica, “uma forma artistica e literaria que lida com a disposi¢do de figuras ou imagens e
palavras para narrar uma histéria ou dramatizar uma ideia” (p. IX). Essa defini¢do, para
McCloud (1995) € neutra em questdo de estilo, qualidade ou assunto. Por esse motivo, o autor
propoe o termo “arte visual sequencial justaposta” para se referir aos quadrinhos, por acreditar
que a denominagdao “arte sequencial visual” seria destinada as animagdes filmicas. Para
diferencié-las, ele explica que na arte sequencial visual, cada quadro € projetado no mesmo
espaco, na tela, enquanto nos quadrinhos as imagens ocupam espacos diferentes, justapostos,
ou seja, lado a lado. Por isso a escolha do termo “arte visual sequencial justaposta”. Por fim,
ele define histérias em quadrinhos como "imagens pictdricas e outras justapostas em sequéncia
deliberada destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador."

(MCCLOUD, 1995, p. 9).
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O quadrinho precisa lidar com os elementos mais amplos do didlogo: a capacidade
decodificadora cognitiva e perceptiva, assim como o visual, afirma Eisner (2010, p. 39). O
artista, a fim de ser bem sucedido no nivel ndo verbal, deve se atentar ao compartilhamento da
experiéncia humana e do fendmeno de percepcao que temos dela, para que possa transmitir
esses fendmenos para os quadrinhos. Assim, como fun¢do dos quadrinhos, Eisner (2010) pontua
que:

A funcdo fundamental da arte dos quadrinhos, que é comunicar ideias e/ou
histérias por meio de palavras e figuras, envolve o movimento de certas
imagens (como pessoas e coisas) no espago. Para lidar com a captura ou o
encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser
decompostos em segmentos sequenciados. Esses segmentos sdo chamados
quadrinhos, que ndo correspondem exatamente aos quadros cinematograficos.
Sado parte do processo criativo, mais do que resultado de uma tecnologia.
(EISNER, 2010, p. 39).

Dessa forma, pensando nos quadrinhos como a arte de comunicar ideias e/ou historias
através das palavras e figuras, levamos em consideracdo que o quadrinho expressa a passagem
do tempo, a0 mesmo tempo em que realiza o enquadramento de imagens para contencao de
pensamentos, ideias, acdes e lugar. Tal contencao, segundo Eisner (2010), € realizada por meio
do enquadramento, neste processo, o artista captura ou congela um segmento daquilo que é, na
realidade, um fluxo ininterrupto de acdo. Esta segmentacdo € arbitraria, sendo a habilidade

narrativa do artista posta em prova neste processo, haja visto que ele precisa delimitar qual o

ponto da acdo que serd representado no quadrinho.

Figura 12: Anne no telhado

ANNE!

A1 =
Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 163).
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Na Fig. 12, por exemplo, o tempo total transcorrido na acio pode ter varios minutos de
duracdo, desde o que levou a personagem a subir no telhado até os desencadeamentos apds a
sua queda. Dessa totalidade, a posi¢do da personagem no cendrio é congelada, encapsulada e
selecionada pela moldura do quadrinho. Para Eisner (2010), existe uma relacao inquestionavel
entre o que o leitor percebe como fluxo de eventos dentro de um quadrinho e o que é congelado
no tempo pelo enquadramento. Assim, os elementos dentro do quadrinho, a disposi¢do das
imagens e sua relagdo e associagdo com outras imagens da sequéncia sdo conhecidas como a
gramdtica bdsica na qual a narrativa € construida, sendo a habilidade do artista testada nesse
processo, em que sua tarefa € registrar um fluxo continuo de experiéncias e mostri-las tal como
pode ser visto pelos olhos do leitor.

Nos quadrinhos, o artista precisa prender a atencdo do leitor e ditar a sequéncia que ele
seguird na narrativa. Para Eisner (2010), obstdculo mais importante para que o artista consiga
captar a ateng¢do do leitor ¢ a tendéncia do olhar do leitor a se desviar. “Em qualquer pagina,
por exemplo, ndo existe modo algum pelo qual o artista possa impedir a leitura do dltimo
quadrinho antes da leitura do primeiro” (EISNER, 2010, p. 40). E o virar da pagina que forca,
mecanicamente, certo controle sobre a dire¢do da narrativa, mas ndo o modo absoluto de
controle, como ocorre no cinema. E necessario que o artista sequencial e o leitor fagam um
acordo técito de cooperacdo, se valendo das convengdes de leitura (da esquerda para a direita,
de cima para baixo etc.) e das capacidades cognitivas comuns, acordo este feito com base nas
convengodes sociais e culturais de leitura da sociedade.

Nas histérias em quadrinhos, existem, segundo Eisner (2010), dois “quadrinhos™: a
pagina total que pode conter varios quadrinhos e o quadrinho em si, em que se desenrola a acdo
narrativa. Por este motivo o obstdculo encontrado pelo artista em guiar a leitura do quadrinho,
haja visto que o leitor pode desviar o olho no momento da leitura, podendo ler o ultimo
quadrinho antes da leitura do primeiro. Estes atuam como o dispositivo de controle na arte
sequencial juntamente com outros elementos caracteristicos da narrativa grafica que serdo

detalhados na préxima secao.

1.3.1.1 Os componentes da Graphic Novel

As histdrias em quadrinhos, de certo modo, costumam acompanhar a vida das pessoas
desde a infancia, fazendo com que seus componentes mais bésicos estejam impregnados de
alguma forma na nossa mente. Tais componentes como o desenho/imagem, os baldes, o

rabicho, as onomatopeias, a pdgina de apresentacdo, o requadro e a calha funcionam em



55

justaposi¢do na composi¢do da narrativa grifica. O desenho/imagem responsavel por guiar a
narrativa visual do quadrinho juntamente com os baldes, mostram e contam a histéria através
do recurso verbo-visual. Os baldes sao responsdveis pelo enquadramento das falas e/ou
pensamentos das personagens e tentam captar e tornar visivel um elemento etéreo: o som.
Apresentando formatos variados de acordo com aquilo que tenta representar, ou seja, um baldo
de pensamento apresenta um formato visual diferente de um baldo de fala. O baldao pode
representar a personalidade (estilo) do artista e do personagem que fala, linhas mais quadradas
podem significar voz eletrOnica, mais rabiscadas indicam grito ou voz alta e contém um rabicho,
traco que aponta para uma personagem a fim de indicar precisamente ao leitor quem esta
falando ou pensando.

As onomatopeias, assim como o baldo, indicam o som da fala, elas representam o som
ambiente que for importante para o desenrolar da histéria. Representadas através de recursos
verbais como o “TOC, TOC” para indicar o som de duas batidas na madeira, “CABRUM” uma
explosdo, “PLOFT” uma coisa caindo no chao, entre outros. A pagina de apresentacio, por sua
vez, funciona como a introdug@o da histdria e estabelece um quadro de referéncia. “O que e
quanto entra nela depende do nimero de piginas que vém a seguir. Ela € um trampolim para a
narrativa e para a maior parte das histérias”, afirma Eisner (2010, p. 64). Quando bem utilizada,
a pagina de apresentacdo € capaz de prender a atencdo do leitor, preparando sua atitude para os
eventos que virdo a seguir, estabelecendo também um clima, tornando-se uma pagina de

apresentacao e nao simplesmente uma primeira pagina.
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Figura 13: Pagina de apresentacio de Anne of Green Gables: a graphic novel

Around the green little town of Avonlea,
there are plenty of people who pry into
their neighbors’ business while neglecting

their own affairs.

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 4).

Na pagina de apresentacdo da Graphic Novel Anne of Green Gables os autores apontam
caracteristicas importantes da histéria, ao apresentar a dimensdo da natureza, importante
elemento da narrativa, assim como a casa da Senhora Rachel Lynde, uma das personagens
principais da histéria que estd presente tanto no livro quanto na narrativa grifica ao mesmo
tempo em que situa o leitor através do baldao que por nido conter um rabicho, ndo indica a
personagem que estd falando e sim a presenca do narrador.

Para Eisner (2010), o requadro possui a funcdo principal de moldura dentro do qual se
colocam objetos e acdes, ou seja, o conjunto de linhas que delimitam o espago de cada cena, a
moldura dos quadrinhos, podendo ser usado também como parte da linguagem “ndo verbal” da
arte sequencial. Embora existam funcdes para os diferentes tipos de requadros, como em
requadros com tragado reto — considerados os mais comuns -; requadros com tragado sinuoso;
ou ondulado e requadros para expressar o pensamento, sendo também possivel encontrar
significados na auséncia do requadro, simbolizando o espaco ilimitado do quadrinho, McCloud

(1995) pontua que a duracdo do tempo e as dimensdes do espaco sdo definidas mais pelo
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conteddo do quadro do que pelo requadro em si. Assim, apesar de ndo afetar o significado
especifico dos quadrinhos em relac@o ao tempo, elas podem afetar a experi€ncia da leitura.

Por outro lado, Eisner (2010) pontua que o formato ou a auséncia dele no requadro pode
expressar um pouco da dimensao do som e do clima emocional em que a agdo ocorre, assim
como pode contribuir para a atmosfera da pagina como um todo, aumentando, também, o
envolvimento do leitor com a narrativa. Assim, o requadro, com tragado reto ou convencional,
manteria o leitor distanciado, enquanto a falta do requadro convida o leitor a participar da acao
ou permite que a agao “irrompa” na direcao do leitor. O tracado denteado do requadro, pode
sugerir uma acdo emocionalmente explosiva, enquanto o quadro comprido de um requadro,
reforca a ilusdo de altura.

Em outros formatos, o requadro também possui funcdo de suporte estrutural, quando
sugere a tridimensionalidade, propondo um interjogo entre o espaco contido e o “ndo espago”
(espaco em branco entre os quadrinhos), proporcionando grande significado dentro da estrutura
narrativa. O requadro possui também uma fun¢do emocional, em que a intenc¢do do artista é
despertar a reacdo do leitor a agdo, criando um envolvimento emocional com a narrativa,
permitindo que o leitor compartilhe da experiéncia e vivencie o que O personagem estd
vivenciando, seja felicidade, emocdo ou medo.

Assim, “o propodsito do requadro ndo ¢ estabelecer um palco, mas aumentar o
envolvimento do leitor com a narrativa, de maneira semelhante a uma peca em que os atores
interagem com o publico em vez de simplesmente atuarem diante dele” (EISNER, 2010, p. 45),
podendo expressar a dimensdo do som e do clima emocional da narrativa, seja por meio do
formato do requadro ou de sua auséncia, contribuindo tanto no nivel emocional — ao fazer o
leitor experienciar a histdria através da narrativa — seja através do tracado dos requadros. Para
Eisner (2010), o requadro estd subordinado a totalidade da narrativa. Em sua configuracdo
convencional, ele € usado com parcimonia, pois nele tenta-se fazer uma sintese de velocidade,
acdo de multiplos niveis, narrativa e dimensdes de palco. O autor chama atencao para o efeito
que os requadros exercem sobre 0 que contém, uma vez que quando os atores mostram emocoes
fortes e complexas, ou seja, quando suas posturas e gestos sdo sutis e importantes para a
narrativa da histéria, o emprego dos requadros deve ser cuidadoso, a fim de satisfazer a
expressdo desses gestos e posturas.

Trazendo o requadro para a nossa pesquisa, podemos observar abaixo o quadrinho que

contém os elementos mencionados:



58

Figura 14: Anne em apuros

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 185).

Na narrativa objeto desta pesquisa, os requadros utilizados apresentam a configuracao
convencional. O tracado do requadro é sempre quadrado ou retangular e as imagens da narrativa
sdo desenhadas dentro do requadro, da moldura, sem que a figura ultrapasse tal requadro ou
sem que haja uma auséncia dele. O tamanho do quadrinho, moldado pelo requadro € o que varia
na narrativa gréfica, sendo maior ou menor dependendo da acdo e da cena narrativa que os
artistas desejam capturar. Na Fig. 14, no primeiro quadrinho, o requadro convencional apresenta
a forma quadrada e registra a cena narrativa em detalhe mostrando que o barco da personagem
desenhada estd enchendo de dgua, enquanto o quadrinho do lado apresenta uma formatacdo
retangular que engloba a personagem de forma ereta, de pé, mostrando o comprimento da
personagem. Assim, sdo usadas dimensdes variadas do requadro para ilustrar as cenas
narrativas. O quadrinho funciona como um palco onde a narrativa acontece, estando as imagens
e os quadrinhos sequenciados e relacionados entre si, construindo a cena narrativa.

Na Fig. 14, também podemos observar o vao que existe entre um quadrinho e outro.
Este vao € chamado de calha e pode ajudar a delimitar o tempo, quando mais larga, indica mais
tempo entre um quadro e outro e quando mais curta indica uma a¢ao mais rapido e continua.

Outro componente importante das narrativas gréficas, segundo Eisner (2010), é o

quadrinho de pagina inteira. Também conhecido como metaquadrinho ou superquadrinho,
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possui como aspecto importante planejar a agdo e a decomposicdo do episédio em segmentos
de pégina, tornando-a uma tarefa de primeira ordem.

As paginas sio a constante na narragao da revista em quadrinhos. Elas deverdo
ser trabalhadas logo que a histdria estiver solidificada. Como os agrupamentos
de acdo e outros eventos nao se decompdem necessariamente sempre do
mesmo modo, algumas pdginas tém de conter mais cenas individuais que
outras. E preciso ter em mente que, quando o leitor vira uma pdgina, ocorre
uma pausa. Isso permite uma mudanga de tempo, um deslocamento de cena,
uma oportunidade de controlar a atengdo do leitor. (EISNER, 2010, p. 65).

Eisner (2010) trata desta questdo de aten¢do e retencdo. A pagina € usada como uma
unidade de contencdo, assim como no quadrinho, embora seja meramente uma parte do todo
composto pela histéria em si. As paginas podem possuir tempo, dura¢do e ritmo de leitura
diferenciados, mas via de regra, o que ocorre dentro dos quadrinhos é entendido como
primordial.

O superquadrinho serve como um dispositivo de conten¢do sem perimetro, sendo mais
empregado em narrativas paralelas. Isso acontece porque, em um enredo no qual duas narrativas
independentes sdo mostradas simultaneamente, o quadrinho controla a narrativa total quando o
mesmo peso e atengdo € dado na prépria pagina, resultando em uma série de quadrinhos dentro
de outros quadrinhos, em que o percurso de leitura é controlado de modo que as duas linhas

narrativas possam ser seguidas sincronicamente.

Figura 15: Superquadrinho The White Way of Delight

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 18-19).
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No exemplo, o superquadrinho funciona na jun¢do de duas paginas, em que a narrativa
visual comeca em uma e se estende até a proxima, mostrando a dimensao fisica do lugar que os
personagens estdo atravessando, proporcionando no leitor a visualizacdo e dimensdo da
imensidao do lugar, assim como amplia o aspecto estético da imagem. Através da representacdo
da estrada que comega em uma pégina e continua na outra, reforcando ainda mais a amplitude
da imagem e guiando o leitor a realizar a leitura da esquerda para a direita seguindo a direcdo
em que a carroga ird percorrer. Espera-se que a estrada continue até certo ponto e que acabe,
chegando a um destino final. Tais ideias sdo proporcionadas por meio do visual, assim como a
representacdo das arvores na floresta ampliam essa ideia e envolvem o leitor no ambiente da
floresta, fazendo com que o leitor se sinta envolto pela mesma e desfrute do visual estético
proposto pelas cores e tons representados na imagem.

Para Eisner (2010), o quadrinho funciona como um palco. Sua composi¢do é
comparével ao planejamento de um mural, seja de uma ilustragdo de livro, de um quadro ou de
uma cena teatral. Através do quadrinho, é possivel estabelecer a perspectiva a partir da qual a
acdo € vista por meio do contorno do quadrinho, ou seja, por meio do campo de visdo do leitor,
apesar de ser impossivel controlar a visdo de leitor, o que o autor pode fazer € tentar guia-lo
através dos elementos que apresenta na pagina.

Assim que o fluxo da agdo é “enquadrado”, torna-se necessario compor o
quadrinho. Isso envolve a perspectiva e a disposicdo de todos os elementos.
Devem-se considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as convengdes-
padrdo de leitura. Em seguida vird a preocupacdo com o tom, a emocao € o
timing. A decorag@o ou a inovacgdo no arranjo entram em jogo apenas depois
de solucionados todos esses fatores. (EISNER, 2010, p. 90).

Pensando na Fig. 15, a cena narrativa € enquadrada no espaco do requadro, ela compde
o quadrinho. Os elementos sdo dispostos por meio das imagens, através das representacdes de
amplitude, dos tons das cores e do timing, momento da cena narrativa escolhida pelo artista
parailustrar a acao da passagem pela estrada. A emocao pode ser representada através do branco
das folhas das arvores que proporciona tranquilidade e clareza para o leitor. Dessa forma, os
elementos presentes dentro do quadrinho possuem uma ordem de importancia para a criacdo e
o entendimento do mesmo, sendo essa manipulacdo de agdes o que faz com que o artista
esclareca a atividade de leitura, orientando-o a estimular a emocdo. A posicdo do leitor é
pressuposta ou predeterminada pelo artista.

Assim, por meio dessas reflexdes acerca dos Estudos da Tradu¢do como forma de
comunicacdo cultural, do Texto Multimodal e da Adaptacdo e do entendimento de imagens por

meio da perspectiva da Arte Sequencial buscamos construir um referencial teérico que possa
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nos ajudar na andlise da adaptacdo da personagem Anne em seus aspectos fisicos e psicoldgicos
da obra literaria Anne de Green Gables para a Graphic Novel hom6nima.

O préximo capitulo tratard da descri¢do da Metodologia utilizada nesta pesquisa e como
ela se insere nos Estudos da Traducgdo, as caracteristicas do corpus, sua configuracdo e

organizag¢do, assim como as categorias de anélise adotadas neste estudo.
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CAPITULO 2: METODOLOGIA

Neste capitulo apresentaremos os aspectos metodolégicos desta pesquisa. No primeiro
momento, serdo feitas consideracdes acerca do tipo de pesquisa e de como ela se insere nas
pesquisas da drea dos Estudos da Traducdo. No segundo momento, faremos uma
contextualizacdo da obra e, em seguida, no terceiro momento, faremos a sistematizacdo da
coleta de dados, apontando os instrumentos utilizados na coleta e sua organizagdo. No quarto
momento, apresentaremos os procedimentos metodoldgicos que nos levaram a categorizagao
do corpus, para que no quinto momento, possamos apresentar as categorias de anélise que serdo

utilizadas na pesquisa.

2.1 Localizacao da Pesquisa

Esta pesquisa se enquadra no campo dos Estudos da Tradu¢do, uma vez que se trata de
um estudo voltado para a observagdo da Traducgdo Intersemidtica e da Adaptacdo da narrativa
grafica Anne of Green Gables, adaptada por Mariah Marsden e ilustrada por Brenna Thummler
e que possui como texto fonte o romance homonimo da autora canadense L. M. Montgomery.
Visando localizar esta pesquisa no campo dos Estudos da Tradug@o, utilizamos como ponto de
partida o mapeamento de Holmes (1972, 1988) para ilustrar onde este estudo se insere.

Nesse referido mapeamento (1972, 1988), a divisdo dos Estudos da Traducdo entre
aplicados e puros apresentam subdivisdes. Dentro dos estudos puros surgem os estudos tedricos
e os descritivos, com os estudos descritivos divididos pela fung¢do, pelo processo e pelo produto.
Nesta pesquisa, o interesse principal estd voltado aos estudos descritivos, envolvendo o produto,
uma vez que serd analisado como os elementos linguisticos da obra serdo transpostos tanto para
os elementos verbais quanto para os nao-verbais caracteristicos da Graphic Novel, logo esta
pesquisa se insere dentro dos estudos puros.

Holmes (1972, 1988) mapeia os Estudos da Traducdo segundo o esquema a seguir:
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Figura 16: Mapeamento de Holmes dos Estudos da Tradug@o
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de Mapa de Holmes (1972, 1988), publicado em Pagano e Vasconcellos
(2003).

O mapeamento de Holmes (1972, 1988) foi desenvolvido na década de 1970, quando
avancgos nas diferentes areas do conhecimento ainda ndo tinham ocorrido, incluindo os avancos
tecnoldgicos, assim como as ferramentas e possibilidades por eles gerados (PAGANO;
VASCONCELLOS, 2003). Visando o crescimento no campo disciplinar da Traducdo, Pagano
e Vasconcellos (2003) sugerem a contemplagdo de novos desdobramentos e interfaces surgidas
através da observacao de dados das pesquisas no contexto brasileiro entre 1980 e 1990.

No mapeamento sugerido por Pagano e Vasconcellos (2003), temos a inclusdo dos
estudos intersemidticos, que envolvem a Tradugdo Teatral. Com o crescimento deste campo
de estudos ao longo dos anos, torna-se necessaria a expansao dos estudos Intersemidticos para
as categorias que envolvam a Tradug@o Audiovisual e Imagética, logo, estudos envolvendo a
traducdo intersemidtica para o Cinema e Séries de TV, e, no caso deste estudo, estudos que
envolvam a traducao intersemiotica e o recuso verbal e imagético das novelas graficas. Como

podemos observar na seguinte divisdo com base em Pagano e Vasconcellos (2003):
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Figura 17: Estudos da Traducdo (adaptado de PAGANO; VASCONCELLOS, 2003)
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de Pagano e Vasconcellos (2003).
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Além de Holmes (1972, 1988), Williams e Chesterman (2002) dividem os tipos de
pesquisa em duas: conceitual e empirica. Esta pesquisa se encaixa na pesquisa conceitual, uma
vez que objetiva definir ou expandir conceitos, interpretar ou reinterpretar ideias que permitam
uma melhor compreensio do objeto de pesquisa. Dessa forma, busca-se relacionar conceitos e
interpretar ideias com base nos Estudos da Traducdo, na Teoria da Adaptagdo e na Arte
Sequencial para compreender a construcdo de personagem na novela grafica Anne of Green
Gables, teorizando sobre a representacio dessa personagem no texto fonte e na obra adaptada.

Classifica-se a pesquisa como qualitativa, uma vez que os dados sdo verbo-imagéticos
e coletados pela observagdo, escolha e descri¢io. Na tipologia de andlise da traducdo, Williams
e Chesterman (2002) apresentam doze categorias. Esta pesquisa se encaixa na categoria de
Andlise Textual e Tradugdo. De acordo com os autores, a andlise de textos traduzidos envolve
a comparacgdo entre a tradugdo e o original, podendo essa comparagdo acontecer na mesma
linguagem ou em uma linguagem diferente do original. Portanto, ao estudar elementos verbais
associados com elementos imagéticos na composicdo da narrativa grafica Anne of Green
Gables: a gaphic novel (2017), em comparacgao com os elementos linguisticos apresentados na
obra fonte Anne of Green Gables, realiza-se uma analise textual na tradug¢do, uma vez que
entendemos texto tanto no seu formato verbal como no seu formato nio-verbal. Quando
consideramos o texto na perspectiva da linguistica textual em que ele € um sistema de conexdes
entre varios elementos, como sons, palavras, enunciados, significacdes, participantes, contextos
e acOes na qual acontece uma forma de comunicacao coerente dotada de sentido, materializada

e corporificada em algum género textual (MARCUSCHI, 2003).
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Segundo Moraes e Dionisio (2009), o avango tecnolégico tem suscitado novos formatos
de constru¢do da informacdo. A construcio do fluxo informacional — antes realizada somente
por letras, palavras e estruturas frasais — passa a contar com novos elementos provenientes do
campo visual, ou seja, a imagem. As autoras argumentam que a composi¢do textual deixa de
primar somente pela linguagem escrita, englobando, desse modo, multiplas e diversificadas
semioses. Nesse sentido, o texto deixa de ser unicamente verbal, podendo ser composto por
uma multiplicidade de elementos proveniente do campo visual. O texto se torna algo
multimodal, visto que consiste na juncao de elementos de natureza diferenciada. Dessa forma,
narrativas graficas, fabulas, figuras e quadros, entre outros sdo consideradas unidades
carregadoras de sentido que cumprem fungdes comunicativas determinadas, sendo assim uma
forma de texto verbal ou nao-verbal, do texto multimodal (SANTOS; SILVA; CIPRIANO,
2015).

A seguir, faremos uma descricdo sobre o objeto de pesquisa, apresentando uma

contextualizacdo da obra literaria Anne of Green Gables.

2.2 Conhecendo Anne de Green Gables

Anne of Green Gables narra as aventuras da jovem Anne Shirley, orfa, enviada para
viver em uma fazenda na Ilha Principe Eduardo com o casal de irmdos Matthew e Marilla
Cuthbert. O casal, ja envelhecido, estava em busca de um 6rfao para lhes ajudar na fazenda por
causa do estado de satde e idade de Matthew Cuthbert, mas devido a um mal-entendido,
acabam recebendo uma menina, Anne. Apds relutincias, principalmente de Marilla, os irmaos
decidem continuar com Anne na casa, pois acabam se afeicoando a garota. A narrativa segue
descrevendo Anne em nova vida em Green Gables, seu relacionamento com Marilla e Matthew,
assim como sua nova escola e seu desejo em construir novas amizades. A histdria relata a vida
das trés personagens e as mudancgas ocasionadas com a chegada da menina, o amadurecimento
emocional tanto da menina quanto dos irmaos € perceptivel ao longo da narrativa.

O romance canadense foi publicado pela primeira vez nos Estados Unidos em 1908,
chegando no Brasil apenas em 2009 pela editora Martins Fontes. A obra, durante muito tempo,
pouco conhecida no Brasil, € bestseller nos mercados europeus e norte-americanos, vendendo
1 milhdo de cépias na Inglaterra, em 1925, inspirando a cria¢do de varios espetaculos teatrais,
filmes, séries de televisdo, desenhos animados e narrativas graficas. No Brasil, ganhou novas
publicacdes apos o sucesso da série de TV, Anne with an E. Em 2019 o livro foi publicado pela

editora Martin Claret e pela editora Auténtica infantil e juvenil, ganhando novas publicagdes
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em 2020 pelas editoras Coeréncia e Principis, assim como foram publicados por estas editoras
a sequéncia de livros que acompanham as personagens apds o término de Anne de Green
Gables.

O livro de L. M. Montgomery, foi inspirado, em parte pela literatura contemporanea,
situando-se em oposicao as tendéncias dominantes da época e em parte pela infancia da autora.
Ciciliati (2009), tradutora do livro Anne de Green Gables pela Editora Martins Fontes, na
apresentacdo do livro, aponta que Montgomery mostra o mundo dos adultos visto pelos olhos
de uma crianga, e nao o contrario, como era comum até entdo. A autora, abordava os problemas
sociais retratados nas obras da era vitoriana através de uma nova perspectiva.

Para Ciciliati (2009), o sucesso da repercussdao do romance de Montgomery se baseia
na atitude sincera e critica da personagem principal Anne Shirley com o mundo a sua volta.
Para a tradutora,

Esse individual modo de pensar é exatamente o que permite distinguir a
personagem criada por Montgomery de uma protagonista infantil
convencional. Anne de Green Gables mostra o processo de amadurecimento
de uma menina sensivel que em sua inteligéncia analisa a realidade ao seu
redor e tira das suas observacgdes conclusdes proprias. Na literatura da época,
a crianca era uma figurinha de papel, um mero pretexto para uma histéria com
mensagem moral. Montgomery, desenvolvendo o conceito de Mark Twain,
autor das famosas Aventuras de Tom Sawyer, transformou-a num auténtico e
completo ser psicolégico que ao longo da agcdo do romance evolui, passando
por vérios dilemas e conflitos internos. (MONTGOMERY, 2009, p. 8).

Embora a obra tenha sido bastante conhecida ao longo dos anos nesses paises citados,
ela tornou-se mais conhecida em outras partes do mundo e no Brasil com a adaptagdo do livro
para o seriado Anne with an E produzida pelo canal canadense CBC Television e distribuida
mundialmente pelo servico de streaming da Netflix em 2017. Acredita-se que o lancamento do
seriado pode ter influenciado na producgdo da Graphic Novel, uma vez que apesar dos dois terem
sido lancados em 2017, o seriado foi langado em margo, enquanto a Graphic Novel foi langada
em outubro, o que faria com que a narrativa grafica alcancasse tanto o publico leitor fa da
histéria, quanto os novos leitores visuais do seriado. O seriado chamou a aten¢do de muitos

pelo seu visual e pelas cores utilizadas na producao visual, assim como as cores utilizadas na

arte de divulgacdo do seriado, como podemos ver abaixo:
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SINAL SERIES

& canapa

[

Fone: Google Imagens.

Na Fig. 18, podemos observar o apelo visual do seriado, principalmente na arte de
divulgacdo utilizada pelo servico de streaming da Netflix. Enquanto na arte de divulgagao do
canal CBC Television a personagem principal da histéria, Anne, é centralizada e suas
caracteristicas marcantes como as sardas e o nariz pontudo € representado de forma natural, na
arte divulgada pela Netflix essas caracteristicas sdo suavizadas. As sardas da personagem
chegam a ser apagadas e o nariz suavizado ao ponto de parecer mais fino. Essas mudancas
servem como uma forma de neutralizar as caracteristicas que constroem a personagem, com a
motivacgdo de atrair um publico espectador maior através do embelezamento da personagem. O
efeito estético estd presente em ambas as imagens, um mais natural e outro com edi¢des. A

semelhanga entre a série divulgada pela Netflix e a Graphic Novel se encontra desde a capa,

como podemos observar abaixo:

Figura 19: Capa da Graphic Novel Anne of Green Gables

An ne of
: GrgEn Gables

a graphic nevel

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 1).
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Na capa da novela grafica a personagem Anne € centralizada, assim como nas imagens
de divulgacdo do seriado, e encontra-se em um campo envolta por flores o que se assemelha a
arte de divulgacdo da Netflix. Os tons da roupa utilizada pela personagem nas capas também
sdo semelhantes. Enquanto na imagem de divulgacdo da CBC a personagem Anne aparenta
estar usando um vestido branco com cinza, na imagem da Netflix, os tons do vestido da
personagem sao parecidos com o tom do branco com o amarelo, assim como na capa da novela
gréfica.

Escrito nos primeiros anos do século XX, o livro de Lucy Maud Montgomery mostra o
mundo dos adultos pela perspectiva de uma criancga. Esse conceito influenciou o sucesso da
obra em paises como Estados Unidos, Canada e Inglaterra, consolidando Montgomery como
uma autora clédssica. Para nossa andlise serdo investigadas as questdes de construcdo da
personagem para a novela gréfica.

A seguir, apresentaremos a configuracao e sistematizac¢io do corpus.

2.3 Anne of Green Gables como dados: coleta e organizacio do corpus

A pesquisa estd voltada para a andlise de trechos selecionados por meio da leitura da
obra literdria Anne of Green Gables, da escritora canadense L. M. Montgomery, e da sua
adaptacdo para a narrativa grafica Anne of Green Gables, adaptada por Mariah Marsden e
ilustrada por Brenna Thummler.

O corpus foi selecionado de acordo com os seguintes critérios: 1) a presenga da
personagem Anne em cena narrativa referente a construcao fisica; ii) a presenca da personagem
Anne em cena narrativa com referéncias ao seu perfil psicolégico. A selecao dos critérios foi
feita por meio de uma pré-andlise do corpus, sendo delimitados com base nos objetivos da
pesquisa. A selecdo dos trechos, por sua vez, foi feita primeiramente na novela gréfica, para
que em seguida os textos correspondentes fossem selecionados na obra fonte. Ao todo, foram
selecionados 37 trechos da Graphic Novel com suas cenas narrativas correspondentes na obra
literaria. O corpus selecionado com base no critério da presenca da personagem Anne e sua
configuracdo imagética correspondeu a 16 trechos selecionados, enquanto o corpus selecionado
com base na personagem e em seu perfil psicoldgico totalizou 21 trechos selecionados que
foram, quando possivel, organizadas paralelamente contendo uma breve descri¢do acerca da
cena narrativa (Anexo).

A formatacdo do corpus consiste na versdo digital de ambas as obras, estando

vinculadas ao aplicativo Kindle, que é um leitor de livros digitais desenvolvido pela Amazon e
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permite aos usudrios comprar, baixar, pesquisar e ler livros digitais e outras midias através de
um aparelho, do computador ou até mesmo do celular. Os livros ficam armazenados na
biblioteca do aplicativo, sendo possivel selecionar as obras que se deseja ler, como pode ser

observado na Fig. 20:
Figura 20: Aplicativo Kindle para PC

[ Kindte pars PC de sissica -

Arquive  Visualizar Ir Ferramentas  Ajuda

O Recentes v = ‘ Anne of Green Gabled ®| 7 Kandie tore
M Eibliote

Baixaclos 4

Q

POF

= Colegoes + 1l

1 3

Anne of Green Ga... Anne: The Green ...
Marish Marsder

= Lucy Maud Montgoem...

Recomendado para vocé 71

Fonte: Aplicativo para PC da autora.

A figura acima mostra a biblioteca de um aplicativo Kindle utilizado para coletar o
corpus em formato digital através do computador, afim de melhorar a qualidade da organizacao
e andlise do corpus. Nesta figura € possivel observar que havia sido feita uma busca pelo titulo
do livro Anne of Green Gables, apontando para a presencga da obra literdria e de sua adaptagao
para Graphic Novel como resultados da busca. O aplicativo permite que o leitor pare a leitura
e volte para 0 mesmo momento em que estava, como também permite que o leitor possa voltar
para o comego ou navegar pelas paginas dos livros.

No aplicativo, a coleta de dados foi realizada através da ferramenta lightshot, disponivel
para download. O aplicativo lightshot gera a captura da tela do computador e a direciona para
ser salva em qualquer pasta. Assim, o usudrio pode escolher qual o trecho da imagem que ele
deseja fazer o print screen (a captura de tela) e salva-la em uma pasta de sua escolha. Através
desse aplicativo foi feita a captura de tela e, assim, a selecdo de trechos tanto da obra fonte

como da novela grafica, com o intuito de observar como se deu a adaptacdo da obra.
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Figura 21: Captura de Tela

ightshet

en capture tool

Fonte: Google Imagens.

Ap6s a selecdo dos trechos com base nos critérios mencionados, os trechos foram
organizados em duas pastas referentes respectivamente a Imagens e Texto. A pasta de Imagens
continha um total de 57 imagens capturadas da narrativa grafica, enquanto a pasta Texto
continha um total de 66 péaginas capturadas da obra fonte. Para uma melhor organizacio dos
dados, foi criado um arquivo na ferramenta word, disponivel no Anexo deste trabalho, onde as
capturas das imagens e textos foram emparelhadas paralelamente com uma breve descricao, a

fim de auxiliar no momento da anélise, como ilustrado na Fig. 22:

Figura 22: Paginas do livro e da Graphic Novel em paralelo

XVI. DianaIs Invited to Tea with Tragic Results

October was a beautiful month at Green Gables, when the birches in the
hollow turned as golden as sunshine and the maples behind the orchard were
royal crimson and the wild cherry trees along the lane put on the loveliest
shades of dark red and bronzy green, while the fields sunned themselves in
aftermaths.

Annereveled in the world of color about her.

"Oh, Marilla," she exclaimed one Saturday morning, coming dancing in
with her arms full of gorgeous boughs, "I'm so glad 1 live in a world where there
are Octobers. It would be terrible if we just skipped from September to Novem-
ber, wouldn't it? Look at these maple branches. Don't they give you a thrill—
several thrills? I'm going to decorate my room with them.”

"Messy things," said Marilla, whose aesthetic sense was not noticeably de-
veloped. "You clutter up your room entirely too much with out-of-doors stuff,
Anne. Bedrooms were made to sleep in."

"Oh, and dream in too, Marilla. And you know one can dream so much
better in a room where there are pretty things. I'm going to put these boughs in
the old blue jug and set them on my table."

"Mind you don't drop leaves all over the stairs then. I'm going on a meeting
of the Aid Society at Carmody this afternoon, Anne, and I won't likely be home
before dark. You'll have to get Matthew and Jerry their supper, so mind you
don't forget to put the tea to draw until you sit down at the table as you did last

B

Fonte: MONTGOMERY, L. M. (1908[2013], p. !

230). Fonte: MARSDEN, M. THUMMLER, B.

(2017, p. 90).



71

Para a andlise, o corpus seguiu, quando possivel, a organizacdo da Fig. 22, para que
fosse feita a comparacao entre os trechos da obra fonte e as imagens da Graphic Novel. Quando
o nimero de imagens da novela grafica para descrever um trecho forem maiores, elas estardo
organizadas abaixo do texto ao qual fazem referéncia, para que o tamanho das figuras possa ser

maior, ndo comprometendo assim a sua leitura.

2.4 Procedimentos metodologicos

Foram adotados os seguintes procedimentos metodolégicos para alcancarmos os
objetivos da pesquisa:

a) Leitura e selecdo de trechos da obra literdria e da novela gréfica (dados verbais e ndo-
verbais) que contenham a personagem Anne, assim como elementos que se associem a
construgdo fisica e psicoldgica da personagem.

b) Organizagdo paralela dos trechos (obra fonte e adaptagdo) com a descri¢c@o sobre cada
situacdo narrativa, seguindo as categorias de anélise.

¢) Investigacdao da composicao fisica e da personalidade da personagem Anne.

2.5 Categorias de Analise

Ap6s uma observacao detalhada do corpus, considerando os elementos de construcao
fisica e psicoldgica da personagem Anne, foi possivel encontrar aspectos tanto de construcio
de personagem quanto de elementos da narrativa que se destacam em relagdo a outros.

Dessa forma, para a andlise, visando cumprir os objetivos desta pesquisa, o corpus foi

dividido em duas categorias:

1) A composig¢ao fisica e a expressividade da personagem Anne.

11) O perfil psicoldgico da personagem Anne.

A primeira categoria se refere a representacdo imagética e textual da personagem Anne
tanto na obra fonte quanto na novela grafica, chamando atencdo para os elementos de
composi¢do da personagem como suas caracteristicas fisicas, em especial, a sua expressividade
e suas vestimentas. A segunda categoria, por sua vez, diz respeito a composicao psicoldgica da
personagem, aos elementos da personalidade de Anne que mais se destacam na novela gréfica,
detalhando aqueles que foram mais recorrentes na narrativa e aqueles que sofreram

apagamento.
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No préximo capitulo discutiremos as categorias de anédlise estabelecidas, comparando

os trechos da obra fonte com a adaptacdo para a novela grafica.
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CAPITULO 3: A ANALISE IMAGETICO-TEXTUAL DA PERSONAGEM ANNE DE
ANNE OF GREEN GABLES

Neste capitulo, o corpus da pesquisa serd analisado, considerando os objetivos propostos
e as categorias de andlise, tomando como base as nocdes de Tradug¢do Intersemidtica
(JAKOBSON, [1959]2000; PEIRCE, 2005; PLAZA, 2003), da Teoria da Adaptacdo
(HUTCHEON, 2011; SANDERS, 2006) e da Arte Sequencial (EISNER, 2010; KUKKONEN,
2013; MCCLOUD, 1995), direcionando as discussdes para os dados extraidos da obra literaria
Anne of Green Gables da escritora L. M. Montgomery e da Graphic Novel hom6nima, adaptada
por Mariah Marsden e Brenna Thummler.

Seguindo essas perspectivas, analisaremos a adaptacdo da obra literdria por meio da
comparagdo entre a constru¢do da personagem na obra fonte e sua transposi¢do para a Graphic
Novel. Para isso, o capitulo se organiza em duas segOes construidas a partir dos objetivos e
categorias de andlise. A primeira se¢do apresenta a representacdo imagética da personagem
Anne, com o foco na expressividade e nos elementos de vestimenta e cores utilizados para
compor a personagem; a segunda, apresenta a construcao do perfil psicologico com base nos
tracos da personalidade mais marcantes da personagem na obra fonte e se estes tracos sao

transpostos para graphic novel.

3.1 A representacao imagética-textual da personagem Anne

3.1.1 A descricdo fisica e visual

No decorrer do Capitulo 1, discorremos com base em Hutcheon (2011) sobre o que a
autora chama de os diferentes modos de engajamento, trés maneiras pelas quais uma obra se
relaciona com o fruidor: o contar, o mostrar e o interagir. Argumentamos quanto ao papel da
obra literaria e da Graphic novel nesta perspectiva, em que a obra literdria se enquadra no modo
“contar”, enquanto a Graphic novel possui modos multiplos de engajamento, o contar € o
mostrar.

Portanto, sendo o primeiro objetivo especifico desta pesquisa analisar a representacao
imagética-textual da personagem Anne a luz da Teoria da Adaptacdo, da Traducdo
Intersemidtica e do contexto organizacional dos quadrinhos, discutimos, nesta se¢do, acerca dos
aspectos fisicos que mais se destacam na constru¢do da personagem Anne, levando em
consideracdo a adaptacdo da personagem para a Graphic novel Anne of Green Gables, tendo

em vista a obra fonte de L.M. Montgomery. Foram analisados aspectos como a constru¢ao

fisica, as vestimentas, a cor dos cabelos, a expressividade, a maneira singular em que a
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personagem enxerga o mundo em que vive serdo discutidos, observando de que forma esses
elementos sdo transpostos para a novela grafica.

Para esta andlise, consideraremos em primeira mao, o modo “contar” de engajamento
da obra literdria e com isto a construcdo verbal utilizada por Montgomery, autora da obra fonte,
para que possamos analisar a obra adaptada, considerando também a obra adaptada na
perspectiva de um produto final, pronto para ser analisado e como um processo de criacio, em
que as escolhas das adaptadoras sdo consideradas no resultado (HUTCHEON, 2011). A
personagem Anne que forma o titulo e personagem principal da narrativa, aparece na obra fonte
apenas no segundo capitulo. Vejamos a seguir, a pagina do livro que contém o primeiro

encontro do leitor com a personagem, por meio de sua descri¢ao:

Figura 23: Descricao da personagem Anne na obra fonte

He walked jauntily away, being hungry, and the unfortunate Matthew was left to do that
which was harder for him than bearding a lion in its den—walk up to a girl—a strange girl
—an orphan girl—and demand of her why she wasn't a boy. Matthew groaned in spirit as he
turned about and shuffled gently down the platform towards her.

She had been watching him ever since he had passed her and she had her eyes on him
now. Matthew was not looking at her and would not have seen what she was really like if he
had been, but an ordinary observer would have seen this: A child of about eleven, garbed in
a very short, very tight, very ugly dress of yellowish-gray wincey. She wore a faded brown
sailor hat and beneath the hat, extending down her back, were two braids of very thick, de-
cidedly red hair. Her face was small, white and thin, also much freckled; her mouth was large
and so were her eyes, which looked green in some lights and moods and gray in others.

So far, the ordinary observer; an extraordinary observer might have seen that the chin
was very pointed and pronounced; that the big eyes were full of spirit and vivacity; that the
mouth was sweet-lipped and expressive; that the forehead was broad and full; in short, our
discerning extraordinary observer might have concluded that no commonplace soul inhab-
ited the body of this stray woman-child of whom shy Matthew Cuthbert was so ludicrously
afraid.

Matthew, however, was spared the ordeal of speaking first, for as soon as she concluded
that he was coming to her she stood up, grasping with one thin brown hand the handle of a
shabby, old-fashioned carpet-bag; the other she held out to him.

"I suppose you are Mr. Matthew Cuthbert of Green Gables?" she said in a peculiarly clear,
sweet voice. "I'm very glad to see you.  was beginning to be afraid you weren't coming for me
and [ was imagining all the things that might have happened to prevent you. I had made up
my mind thatif you didn't come for me to-night I'd go down the track to that big wild cherry-

Fonte: MONTGOMERY, L. M. (1908[2013], p. 16).
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No pensamento em signos, formulado por Peirce (2005) e defendido por Plaza (2000),
em que o pensamento pode existir na mente como signo em estado de formulacdo, sendo
materializado por meio da linguagem, temos, na obra literdria, a materializacdo da construg¢ao
da personagem Anne por meio das descri¢des feitas pela autora do livro. Inicialmente, a
personagem ¢ referenciada pelo chefe da estacio como uma crianga falante que possui uma
“lingua propria”. Em segunda instincia, a personagem ¢ descrita pela autora através do
detalhamento de suas vestimentas. Os signos que representam a vestimenta sdo mais uma vez
materializados por meio dos signos verbais. Os elementos utilizados para caracterizar as
vestimentas da personagem sdo o vestido cinza amarelado, pequeno e apertado, e o chapéu de
marinheiro marrom desbotado que fornecem indicios ao leitor acerca da condi¢do financeira da
personagem, por meio da utilizacao de signos indiciais, signos que se relacionam com os objetos
reais, apontando um vestigio de uma situacdo real, como a condi¢do financeira de Anne
(PLAZA, 2003).

As caracteristicas fisicas da personagem, como a cor do cabelo, sdo descritas como um
vermelho muito forte, o corpo magro e o rosto cheio de sardas, além dos olhos e da boca larga.
Tais elementos sdo apresentados pela autora no livro como as caracteristicas 6bvias a serem
observadas em Anne por qualquer personagem que venha a conhecé-la. L.M. Montgomery
divide a descricdo da personagem Anne em dois momentos. Primeiro, ela descreve a
personagem aos “olhos comuns” citando as caracteristicas mencionadas acima, caracteristicas
que qualquer pessoa do seu universo ficticio seria capaz de perceber, enquanto em um segundo
momento ela descreve as caracteristicas a serem observadas pelo observador “incomum”, ou
seja, aqueles que observarem a menina de forma atenta e aqueles que a conhecem bem.
Pensando na tricotomia dos signos formulada por Peirce (2005), podemos distinguir estes dois
momentos em representacdo icOnica e representacdo indicial. A representacdo das
caracteristicas fisicas da personagem € traduzida por meio do icone, materializada nas palavras,
enquanto suas caracteristicas incomuns, apesar de também materializadas nas palavras
envolvem elementos indiciais, trazem o indice como o queixo afiadissimo e pronunciado, os
olhos cheios de espirito e vivacidade e a boca com labios meigos e expressivos, capazes de
serem percebidos pelo observador incomum e que indicam caracteristicas Unicas da
personagem.

Essa segunda descricdo da autora para a personagem chama aten¢ao para os elementos
marcantes nas caracteristicas da personagem que ndo sao perceptiveis a primeira vista, mas que,
observando cuidadosamente, expressam caracteristicas importantes da menina, como seu olhar

Unico para o mundo e a sua expressividade. Desta forma, os signos ao mesmo tempo que
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materializam as caracteristicas fisicas da personagem por meio da descri¢@o, indicam elementos
presentes na personalidade da personagem e que sdo responsdveis por distingui-la na narrativa.

No ambito da semidtica, essa distin¢do da personagem, que pode ser observada de forma
comum e de forma mais complexa, situa Anne como uma representacao (PEIRCE, 2005). Como
discutido no Capitulo 1, Peirce (2005) considera que o signo é aquilo que, sob determinado
aspecto, representa algo para alguém, criando na mente um signo equivalente. Nessa operacgao,
gera-se o interpretante, logo, aquilo que o signo representa é denominado seu objeto. A
representacio, por sua vez, se dd na relacdo entre o signo e o objeto. Os signos verbais usados
para representar a personagem como as vestimentas e suas caracteristicas fisicas sao os objetos,
enquanto a interpretacdo de suas caracteristicas como os aspectos de vivacidade e expressao
facial a situam como representacao, pois dentro do processo triddico de Peirce (2005) em que
0 signo se relaciona com o objeto e o interpretante, surge a representacao do signo, neste caso,
do signo verbal presente na obra literdria, sendo interpretado e materializado pelo interpretante.

Assim, a personagem Anne representa uma crianga comum, pobre, com vestimentas
velhas. Ela representa as criangas pobres que viviam no ambiente ficticio do final do século
XIX (época em que a historia é narrada) e ndo tinham condi¢des de comprar vestidos ou chapéus
novos, mas que, a0 mesmo tempo e apesar das dificuldades, ndo abandonavam a maneira como
enxergavam as belezas do mundo a sua volta.

Através da representacdo visual da personagem, as adaptadoras comunicam acerca da
sua condi¢d@o financeira, tal representacdo se encaixa nos pressupostos de Kukkonen (2013)
quando ela considera a intertextualidade presente nos quadrinhos como um canal de
comunicacdo, neste canal o contar € feito através do recurso verbal e ndo verbal. Lembrando
que, para Hutcheon (2011), o contar geralmente envolve um texto literdrio, um romance,
enquanto o mostrar acontece em uma midia performativa, no caso desta pesquisa, temos a
Graphic Novel, um recurso multisemidtico que envolve tanto o contar como o mostrar. Na
descricdo verbal da narrativa literdria, mostramos a personagem Anne de forma contada pela
autora do livro, a seguir, vejamos, a representacao da personagem na Graphic Novel no ambito

do mostrar e do contar:
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Figura 24: Personagem Anne Shirley
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Fonte: MARSDEN. M.: THUMMLER. B. (2017. p. 14-15).

Na Graphic Novel, a primeira aparicdo da personagem € feita por meio do recurso visual,
utilizando quadros de descricdo e de acdo na sequéncia dos quadrinhos, compostos por signos
verbais, desenhados nos baldes, e imagens. No primeiro quadrinho, a ilustradora nos mostra a
personagem através do plano médio, de perfil. Até este momento da narrativa, o encontro na
estacdo de trem, tanto na obra fonte como na graphic novel, a histéria € contada pela perspectiva
do narrador, sendo Anne apresentada pela primeira vez apenas nesse momento. A representacao
de perfil da personagem mostra que alguém estd observando-a, este alguém podendo ser tanto
o leitor quanto o narrador da histéria. A representacdo de perfil da personagem também
proporciona ao leitor uma visdo mais ampla da menina, sendo possivel observar sua vestimenta,
assim como a bolsa que a personagem carrega, indicando que se trata de uma crianga que acabou
de chegar de viagem.

No segundo quadrinho da Fig. 24, a ilustradora foca no rosto da personagem, sendo
possivel observar as caracteristicas fisicas descritas no romance, como os olhos verdes, o nariz
afinado, as sardas no rosto e o cabelo vermelho em trancas. Dentro da tricotomia de signo de
Peirce (2005), as caracteristicas fisicas da personagem sdo representadas por meio do icone,
materializando a representacdo da personagem por meio da ilustracdo, do desenho. O seu
carater indicial e simbdlico, estd representado através dos olhos bem abertos e atentos da

personagem que simbolizam ao mesmo tempo a maneira particular em que ela observa o
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mundo, como indica o aspecto de curiosidade da personagem, assim como a representacdo da
boca entreaberta ilustra a expressdo de surpresa e evidencia a curiosidade sendo expressa na
fisionomia de Anne.

Na obra fonte, Montgomery (1908[2013]) enfatiza que somente o observador incomum,
ou seja, o observador atento e proéximo a personagem, seria capaz de interpretar suas
caracteristicas especificas. Na graphic novel, por sua vez, as adaptadoras influenciam a
interpretacdo desses elementos como sendo responsabilidade do leitor, uma vez que nado é
sinalizado pelo recurso verbal, como acontece na obra fonte. Isto é possivel devido ao carater
transformador da adaptacdo, em que uma cena narrativa pode ser mostrada de forma diferente
daquela contada na obra fonte e se encaixa na perspectiva de recepcao da adaptacdo defendida
por Hutcheon (2011) e discutida no capitulo anterior, tal perspectiva situa o leitor como sujeito

da interpretacdo do quadrinho.

Figura 25: Anne espera na estagdo de trem

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 14).

A Fig. 25, parte em destaque da cena narrativa presente na Fig. 24, ilustra Anne em uma
sequéncia de acdo que contém sua silhueta olhando para alguém que acabou de passar por ela
na estacao. Esse alguém € o senhor Matthew Cuthberth que, futuramente, na narrativa, ird leva-
la para sua casa em Green Gables. O quadrinho se caracteriza como um quadrinho de acdo, ou
seja, o quadrinho requer uma continuidade para a acdo (EISNER, 2011). Ao ilustrar a silhueta
de uma personagem entrando por uma porta, espera-se que o proximo quadrinho complete a
acdo, nao sendo um quadrinho descritivo. Seguindo a comunicacao simbdlica de Peirce (2005),
a maneira como a personagem estd inclinada, observando uma personagem passar, indica tanto
a curiosidade, que € caracteristica da personagem que observa, quanto sua inquietagao.

Na representacdo imagética de Anne, as adaptadoras, por meio da sequéncia narrativa

da Graphic Novel, ilustraram Anne seguindo as descri¢des da L.M. Montgomery. Utilizando
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suas interpretacdes e representacdes do signo linguistico presente na obra fonte e transpondo
através dos signos verbais e visuais da narrativa grafica na adaptacgado. Elas acrescentam, porém,
a mala em sua composi¢do, uma vez que a mala s € citada mais adiante, na narrativa literaria.
Na obra adaptada a presencga da mala € feita desde o primeiro momento em que a personagem
€ ilustrada.

A sequéncia dos quadrinhos permite que o leitor visualize as vestimentas da personagem
de angulos variados, como pode ser observado na Fig. 24. Os signos usados na transposi¢do das
caracteristicas fisicas da personagem na graphic novel segue as descricdes feitas pela autora na
obra fonte. Em ambas as obras, tanto na obra fonte como na graphic novel, a vestimenta da
personagem funciona como uma representacdo e serve para distingui-la das outras criangas do

século XIX. Observemos abaixo, uma imagem contendo as vestimentas tipicas daquele periodo:

Figura 26: Vestimenta de criangas no século XIX

Fonte: Site Fashion History Timeline®.

A Fig. 26 representa as vestimentas da moda infantil durante o final do século XIX,
periodo em que a narrativa acontece. Este periodo, embora ficticio na narrativa, representa o
periodo da infancia da autora, L.M. Montgomery. A imagem, mais uma vez, apresenta uma
intertextualidade com o real, essa intertextualidade defendida por Kukkonen (2013) € um canal
de comunicagdo e comunica sobre a cultura da época ficticia em que a narrativa € ambientada.
A Fig. 26 traz a representagao cultural desse periodo por meio da ilustragdo. Nesse periodo, as
meninas eram vestidas como miniaturas de suas maes. Os vestidos refletiam a silhueta que as
mulheres usavam nos anos de 1890, embora o tamanho da saia fosse mais curto. Os vestidos da
imagem possuem babados, rendas e mangas bufantes, contrastando com a simplicidade do

vestido usado pela protagonista Anne. As vestimentas das criancas da figura as caracterizam

% Disponivel em: https://fashionhistory.fitnyc.edu/1890-1899/. Acesso em fev. 2020.
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como pertencentes a uma classe social mais elevada em relagdo a classe social a qual Anne esta
inserida. O contraste nas vestimentas da personagem e a disparidade social também se tornam
claras na novela gréfica através da representacdo das vestimentas da personagem Diana, amiga
de Anne, pois ela faz parte de uma classe social mais elevada. Diana traz em suas vestimentas
os babados, as rendas e as mangas bufantes caracteristicos das roupas que estavam na moda

durante esse periodo e que foram observados na figura anterior.

Figura 27: Vestimentas de Diana e Anne

Oh, Diana, do you
think you might be my
bosom friend?

Why, I
SUppoSse $o.

O vestido da personagem Diana causa um contraste visual com o vestido de Anne,
podendo ser considerada uma representagdo cultural, uma vez que ilustra as diferencas sociais
entre as personagens e, com isso, as diferencas em certos elementos culturais. Tais elementos
sdo observados devido ao emprego dos signos em sua representacdo. Podemos observar que
enquanto o vestido da personagem Diana é composto por mais elementos, sendo mais elaborado
€ em uma cor mais vibrante, o vestido de Anne € simples, sem muitos cortes ou babados. A
auséncia de mais signos para representar a vestimenta de Anne, indica sua simplicidade. Dentro
da tricotomia dos signos de Peirce (2005), temos o icone usado para ilustrar as vestimentas da
personagem no desenho, o indice se materializando através da representacdo dessas
vestimentas, uma vez que indicam a situacdo de classe, uma sendo a classe social alta e a outra
a classe social baixa. O simbdlico, por sua vez, se faz presente no entendimento cultural
representado por essa distingdo de classes. Assim, os elementos caracteristicos da triade de
Peirce (2005) sdo ressignificados na tradugdo para o visual. Os signos, antes apenas indiciais,
sdo materializados na ilustragcdo, tornando-se icones visuais e estabelecendo uma relacdo com

0s objetos no mundo, ou seja, compondo o mundo ficcional da personagem de forma imagética.
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O contraste entre os vestidos utilizados pela personagem Anne e os vestidos utilizados
pelas outras meninas da narrativa se torna ainda mais claro devido a representagcdo imagética
que a ilustradora traz. Na graphic novel, além do vestido, outras vestimentas ajudam a compor
o perfil simples da personagem, sendo eles o cabelo arrumado em trangas, o chapéu de palha
velho e a bolsa velha e quebrada que a personagem possui.

Assim, voltando nosso olhar para a Fig. 27, podemos constatar que embora as duas
personagens estejam inseridas na mesma cultura e compartilhem dos mesmos elementos, que
marcam o periodo em que a narrativa € ambientada, alguns elementos sdo diferentes, devido a
suas posicoes sociais. A ilustracdo dos vestidos serve como um canal de comunicacdo. Para
Aumont (1993[2001]), as imagens sdo mediacdes entre o espectador e a realidade, ela
representa algo real ou concreto, nesse caso, temos a representacdo imagética de um vestido
com base em sua representacao real, os vestidos usados na época em que a narrativa literaria
foi escrita.

Ao longo da graphic novel, as vestimentas de Anne passam por uma transformacao,
simbolizando tanto o amadurecimento da personagem quanto a melhora no seu status social. O
vestido cinza amarelado é eventualmente substituido por vestidos com cores mais vibrantes e
mais elaborados. O contraste entre o primeiro vestido usado pela personagem e os novos

vestidos que ela ganha € demonstrado nas imagens a seguir, Fig. 28 e Fig. 29:

Figura 28: Os novos vestidos de Anne

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 48).
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Figura 29: O més de outubro

Tmsoglad I livein
a world where there
are Octobers! 4

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 91).

Na Fig. 28 a ilustradora da graphic novel nos mostra os vestidos novos de Anne sendo
representados mais uma vez pelo icone ao materializar os vestidos descritos na obra literéria.
Ja na Fig. 29, podemos observar as implicacdes que os novos vestidos trazem para a narrativa.
A personagem Anne é desenhada de forma centralizada em um quadrinho de pagina inteira, ja
com um de seus novos vestidos, este ndo representado na Fig. 28, o quadrinho ilustra as
mudancas ocorridas na personagem. A ambienta¢do com a utiliza¢do das cores que marcam o
outubro e com isso a mudanga de estacdo indicam que a personagem se encontra em estado de
transi¢do entre a infincia e a fase adulta. Pensando nas representacdes triddicas de Peirce
(2005), temos o icone ao representar Anne de forma ilustrada, o indice esta presente nas folhas
caindo da arvore, folhas alaranjadas que marcam a chegada da estac@o. O simbolo, por sua vez,
¢ encontrado na estagdo do outono, estacdo que marca mudangas. Na narrativa, as mudangas
acontecem tanto nas vestimentas da personagem indicando a mudanca em seu status social,
quanto na felicidade ilustrada no rosto de Anne. Na narrativa, tanto grafica quanto literaria, este
momento ¢ marcado pela mudanca e pela inser¢dao completa da personagem no seu novo estilo

de vida. Nao mais 6rfa, Anne passa a ser parte da familia Cuthbert.
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Para Dondis (2015), o conteudo de qualquer acontecimento visual “é extremamente
influenciado pela importancia das partes constitutivas, como a cor, o tom, a textura, a dimensao,
a proporcao e suas relagcdes compositivas com o significado” (DONDIS, 2015, p. 22). Como
acontecimento visual entendemos na Fig. 29, a representacdo iconica de Anne, ou seja, sua
representacao visual. Os elementos que compdem a imagem como a cor alaranjada, o tom mais
quente e a dimensdo da figura, sendo um quadrinho de pagina inteira, servem para enfatizar a
mensagem de mudanca, do novo, que as adaptadoras desejam passar na narrativa. A Fig. 29
representa o comeco das mudancas em Anne, aliadas com a percepcdo estética defendida
também por Dondis (2015) em que o belo, além de agradar o espectador tem a funcdo de
transmitir uma mensagem e causar sensacoes nos leitores.

A evolugdo na vestimenta da personagem Anne, pode ser observada na Fig. 30:

Figura 30: A evolugdo das vestimentas de Anne

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 174, 186, 202, 225).

Como mencionado anteriormente e constatado na Fig. 30, os vestidos usados pela
personagem Anne no decorrer da graphic novel sofrem transformacdes, tanto porque a
personagem passa por mudancas fisicas, uma vez que ela passa da idade de 12 nos para 16,
quanto a mudanga no seu estilo de vida e nas suas relagdes familiares, ao se tornar membro da
familia Cuthbert. As mudancas indicam o amadurecimento de Anne, como no caso da Fig. 30
em que € possivel observar o contraste entre o vestido amarelo representado na figura com o
primeiro vestido cinza amarelado usado pela personagem no inicio da narrativa. Por meio dos
icones (PEIRCE, 2005), o novo vestido € desenhado e possui mangas bufantes, caracteristicas
da época e cor amarela vibrante. O vestido rosa € representado por signos iconicos que ilustram
bordados na parte superior e inferior do vestido, indicando uma presenca de detalhes maior
quando comparados aos primeiros vestidos usados por Anne.

A representacdo imagética dos vestidos da Fig. 30 apresentam vestidos com colete,

mangas bufantes, cores mais vibrantes e um ndmero maior de elementos. Eles demonstram as



84

mudancas que ocorrem na composicao fisica da personagem e assim como a personagem
tornam-se mais complexos com o passar do tempo.

A tradugdo dos elementos caracteristicos da personagem € mostrada a todo momento
através daquilo que ela veste, as adaptadoras contam por meio da imagem, por meio das
vestimentas. Dentro das fun¢des da imagem defendida por Dondis (2015), a representacdo das
caracteristicas fisicas de Anne pode ser interpretada dentro do ‘input visual’, através da
representacdo de simbolos culturais como as vestimentas usadas pela personagem; no ambito
do ‘material visual representacional’ através da representacdo da estacdao de trem em que a
personagem se encontra na Fig. 24, assim como na funcdo de ‘estrutura abstrata’, que consiste
em tudo aquilo que vemos, a composicao imagética geral da narrativa grafica como resultado
da intencdo das adaptadoras, logo, a escolha pela distingdo entre classes sociais através da
utilizacdo de vestimentas.

A Traducgdo Intersemidtica se faz presente na narrativa através das relagdes triddicas
entre os signos por meio do icone, indice e simbolo (PEIRCE, 2005). A composi¢do dos
elementos 1magéticos na Graphic Novel € caracterizada como uma traduc¢do, uma vez que,
como pontua Plaza (2003), todo pensamento €, necessariamente, uma traducao, sendo os signos
responsaveis por representar um objeto. Os elementos de composi¢ao fisica, como a fisionomia
e as vestimentas da personagem, sdo objetos ilustrados pelas adaptadoras. Dentro da tricotomia
de signos de Peirce (2005), tais objetos sdo caracterizados como icones, uma vez que estao
sendo representados pelo desenho da ilustradora, ao mesmo tempo em que indicam o periodo e
a classe social da personagem, caracterizando-se como signos indiciais através da interpretacao
e producdo visual das adaptadoras.

Ao contrario do romance, com as caracteristicas fisicas descritas por meio dos signos
verbais, as adaptadoras utilizam os signos imagéticos para apresentar a personagem na
narrativa. Isso acontece devido ao formato multimodal do quadrinho, que permite a utilizacdo
dos elementos visuais para representar um signo. A auséncia de uma descricdo verbal serve
para chamar a atencdo do leitor para os recursos imagéticos presentes nos quadrinhos. Esses
recursos imagéticos, segundo Eisner (2010), servem, muitas vezes, para refor¢car uma agao ou

enfatizar uma descricao.

3.1.2 O cabelo como representacdo imagética

Anteriormente, defendemos, com base em Jakobson (1959[2000]), que a tradugdo pode

ser caracterizada através do processo de interpretacdo e producdo de significados por meio dos
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signos. Vimos, também, que os signos sdo responsdveis por materializar as caracteristicas
fisicas da personagem Anne, indicando o seu crescimento por meio dos signos visuais € seu
status social por meio da ilustracdo de suas vestimentas em contraste com o de outras
personagens. Aqui, chamaremos aten¢do para a representagdo visual trazida pela ilustra¢do do
cabelo da personagem, elemento tdo importante para a personagem na narrativa.

Na traducdo como transcricao de formas pontuada por Plaza (2003), a acdo dos signos
¢ transmutada de um suporte, ou meio, para outro. Nesse pensamento em signos, o cabelo da
personagem Anne presente apenas na mente do leitor da narrativa literdria, ganha forma por
meio da tradu¢do, da materializacdo dos cabelos através do desenho da ilustradora.

Vejamos abaixo, a representacdo visual do cabelo da personagem Anne:

Figura 31: O cabelo da personagem Anne

Na obra literdria, Montgomery descreve o cabelo de Anne através da passagem: “She
wore a faded brown sailor hat, extending down her back, were two braids of very thick,
decidedly red hair”” (MONTGOMERY, 1908[2013], p. 16). Na Fig, 31, acima, temos a
representacao dos elementos descritos pela autora desde o chapéu até as trancas usadas para
trés. Esse visual, apesar de caracteristico da personagem, € criticado pela mesma, pois ela diz
ndo gostar da cor dos seus cabelos. No primeiro encontro entre Anne e a personagem Matthew,
quando ambas estdo a caminho de casa, Anne confessa ao Sr. Cuthbert que se pudesse imaginar

outro cabelo no lugar do seu, ela o faria, como podemos observar na Fig. 32, a seguir:

7 Tradugio nossa: Ela usava um chapéu de marinheiro marrom desbotado e, sob o chapéu, descia pelas suas costas
duas trangas de cabelo muito grosso e definitivamente vermelho. (MONTGOMERY, 1908[2013], p. 16).



86

Figura 32: O cabelo vermelho

Whew. My imagination has a
life of its own, But I do wish 1
could imagine away this
red hair,

that with my
freckles and
scrawhiness and
rotten green
eyes— even my
boring old name,
“Anhe™ —but not
this hair.

§ . -_g .. E W > A
Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 17).

Na Fig. 32, Anne afirma que seu cabelo € a tristeza que ela ird carregar para o resto da
vida. Pensando no cabelo como um signo, tanto na obra fonte quanto na graphic novel, ele nao
s0 indica, como também simboliza, uma vez que em uma tradi¢do mais antiga, se acreditava na
depreciacdao dos cabelos vermelhos. Logo, temos o indice e o simbolo como signos
materializados da tradu¢do (PLAZA, 2003) quando o cabelo é representado no desenho. Por
ndo gostar da cor dos seus cabelos, Anne tenta escurecé-lo, mas acaba o pintando de verde,
como podemos ver na Fig. 33, abaixo:

Figura 33: O cabelo verde

The peddier O, Marifta,
said the tanic i my e i ruinad)
woald tuen if a f\ what am 1 1o da
beautiful raven
blach — he swore

G S ot nis honort
Tt wasr! g o |
supposed fo % ¢
b grisen, 48 o
nalt

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 17).

A visdo negativa que a personagem tem da cor de seus cabelos pode ser associada a

fatores culturais, uma vez que na Idade Média, as mulheres ruivas temiam ser queimadas como
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bruxas, sendo o cabelo de cor vermelha, considerado tipico das meretrizes (HELLER, 2013).
Tal crenca situa o cabelo da personagem como um elemento simbdlico, pois possui um conjunto
de pessoas que em determinado momento da histéria acreditam no aspecto negativo da cor.
Para Heller (2013), por sua vez, a cor vermelha simboliza também a felicidade e o perigo, assim
como a paixdo e o sangue. Na narrativa analisada o cabelo vermelho também serve para indicar
a personalidade forte de Anne, assim como a diferencia das outras meninas de sua idade, uma
vez que o cabelo vermelho nao é tdo comum de se possuir.

Na Fig. 33, temos a representacdo visual e verbal da tentativa falha da personagem em
ocasionar a mudanga da cor do seu cabelo para um tom avermelhado mais escuro. Ao tentar
pinta-lo de vermelho escuro, a personagem acaba colorindo os cabelos de verde, sendo preciso
que ela corte os fios dos seus cabelos a fim de eliminar a nova cor. Tal mudanca pode ser
percebida como o primeiro passo para o amadurecimento da personagem, o que reflete também
no comprimento dos seus cabelos que passam a ficar na altura dos seus ombros.

Para Plaza (2003), como ja foi mencionado, os signos podem ser icones, indices e
simbolos. Quando simbolos, os signos operam por convenc¢do social no processo tradutorio.
Logo, a cor vermelha simboliza a vivacidade da personagem, a0 mesmo tempo em que a
mudanca para a cor verde simboliza o crescimento, o amadurecimento da personagem, sendo o
verde uma cor associada com a seguranca. Para o enredo, o aspecto de seguranca transmitido
na utilizacdo da cor verde como composicdo visual do cabelo é representativo uma vez que
neste ponto da narrativa, a personagem ja esta habituada a sua moradia em Green Gables, na
cidade de Avonlea.

Na obra fonte, a descri¢do da tonalidade do cabelo de Anne se assemelha as cores usadas
pela ilustradora na adaptacdo, como podemos observar abaixo:

Poderia ser chamado de verde, se a cor fosse deste planeta: um verde estranho,
meio bronzeado, sem brilho, com algumas mechas do ruivo original aqui e ali
para acentuar o efeito pavoroso. Marilla nunca havia visto algo tdo grotesco
em toda sua vida como o cabelo de Anne naquele instante. (MONTGOMERY,
2009, p. 173).

Ao observar o trecho acima e a Fig. 33 € possivel perceber que a ilustradora opta por
traduzir as cores por meio do visual seguindo as descri¢des usadas por Montgomery na obra
fonte. A traducdo, neste sentido, acontece de um meio para o outro. Do contar para o mostrar
(HUTCHEON, 2011), se caracterizando também como uma transcriacdo de formas, uma vez
que ela passa do signo verbal para o visual, ganhando vida através do desenho.

A mudanga na personagem ndo se limita a cor dos seus cabelos, ja que a personagem

precisou cortar o cabelo para retirar a nova cor. O corte, por sua vez, também simboliza, uma
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vez que na época ficticia em que a narrativa ¢ ambientada, a cultura tipica britanica dos anos de
1890, o padrao das mulheres da época era de usar os cabelos longos, poucas ou quase nenhuma
possuiam os cabelos na altura dos ombros. Essa mudanca torna Anne mais uma vez diferente
das outras meninas com que ela convive, sendo uma mudanca positiva para o desenvolvimento
da personagem.

Além da mudancga fisica com o corte de cabelo, a personagem também cresce ao longo
da narrativa. Enquanto na obra fonte o crescimento da personagem é marcado pela voz do
narrador quando descreve a idade de Anne, na graphic novel seu crescimento € marcado pelo
meio visual, através de mudancas fisicas como o novo cabelo curto, assim como da altura da
personagem e das vestimentas. Na Fig. 34, através da comparacdo dos dois quadrinhos,
podemos observar a personagem Anne, crian¢a, quando chega a Green Gables, no primeiro

quadrinho e a personagem, adolescente, no segundo quadrinho.

Figura 34: O crescimento de Anne

Well how,
I'd rather have
you than a
dozen boys.

I'm glad to

Os quadrinhos da Fig. 34, mostram, respectivamente, o primeiro e o Gltimo contato de
Anne com a personagem Matthew. A mudancga na altura da personagem ¢é perceptivel, assim
como a mudanga no penteado geralmente usado pela personagem, no lugar das duas trangas
usadas pela personagem, temos uma unica tran¢a. Além das mudancas fisicas evidentes na Fig.
34, também podemos perceber as mudangas em relagdo ao relacionamento das personagens.
No primeiro quadrinho, existe um distanciamento tanto fisico quanto emocional nas
personagens, pois estas ainda ndo se conhecem bem, enquanto no segundo quadrinho temos

uma aproximacao.
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Como mencionado anteriormente, na obra fonte, as caracteristicas relativas ao
crescimento da personagem sdo apontadas pelo narrador, enquanto na graphic novel tais
caracteristicas sao mostradas pela ilustradora, havendo uma adaptacao, do contar para o mostrar
e indo de acordo com as pontua¢des de Hutcheon (2011) em que no texto literdrio prevalece o
mostrar, enquanto o texto multisemidtico pode carregar tanto o contar quanto o mostrar.
Pensando na marcacdo do crescimento da personagem Anne, este também é marcado pelo

contar, como pode ser evidenciado no exemplo abaixo, na Fig. 35.

Figura 35: O amadurecimento de Anne

O, Anne, the
BCrapes you
..,

I'm positive
youlE sen great
wprowemerds in
me, Marilla

A yeur chalter?
I notice you've bean
nulet iately.

i Bt 1 tearn
semething from
wiery misfake,

The: amathyst
hrooch faught me
net 1o meddie with
things that waren't

Ive learned that
¥ nicer 1o fhink daar,
pratly dhaughts and keep
them i ors’s heart,
like Areasures

Lryemg mey
hair clired ma
of vandy,

fond today
hias saved ma

from being
oo ramarite,

s Hgumled
wWood taught me
mot tobed my

A imagination gat
S out of hand 48

Wi i3 This
Greman girl?

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 191-2).

Na Fig. 35, Anne reflete sobre seu crescimento, pontuando o que cada erro lhe ensinou
no passado. Ela enfatiza que pintar o cabelo de verde lhe ensinou sobre vaidade e reflete que é
preciso pensar bastante antes de falar, por isso se tornou uma pessoa mais calada. Tal reflexdo
¢ marcada em um didlogo com a personagem Marilla, o didlogo em si ja representa um
crescimento no relacionamento das duas personagens que no comeco da narrativa nao
costumavam conversar tanto. A cor presente no fundo do quadrinho também representa, a cor
azul, segundo Heller (2013) é geralmente associada a cor da simpatia, harmonia, amizade e
confianca, evidenciando esse elo entre as duas personagens. Assim, temos mais uma vez a

presenca do simbdlico representado pelas imagens, uma vez que o azul representa tanto a
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calmaria entre as duas personagens, a amizade, quanto a aceitagdo da personagem Anne sobre
si mesma, sobre tudo que foi aprendido no decorrer da narrativa.

Os signos, icone, indice e simbolo, conforme pontuados por Plaza (2003), sdo
observados neste quadrinho tanto no dmbito do icone, ao materializarem as personagens por
meio do desenho, quanto no indice, na utilizacdo das cores e dos gestos corporais expressos
pela personagem. Nos quadrinhos da Fig. 35 € possivel observar que a personagem Anne, ao se
enrolar com a toalha indica apreensao, mostrando-se mais reservada e contida. J4 o simbolo
estd presente nas convencdes sociais que as cores representam, como o azul que simboliza a
amizade e o rosa que representa a pureza e inocéncia.

A representacdo do cabelo em termos imagéticos, pode ser analisada também no nivel
do input visual, do ‘material visual representacional’ e da ‘estrutura abstrata’ defendido por
Dondis (2015). Para o autor, o input visual consiste no sistema de simbolos criados o que nos
lembra o signo simbdlico defendido por Peirce (2005) e do modo simbdlico da imagem
explicado por Aumont (1993[2001]). O nivel do material visual representacional consiste na
materializa¢do da imagem através da pintura, do desenho e da escultura e se assemelha ao icone
de Peirce (2005) e ao modo epistémico em que ela traz informagdes visuais sobre 0 mundo. O
nivel da ‘estrutura abstrata’ por sua vez, consiste em tudo o que vemos, seja natural ou resultado
de uma composi¢do com efeitos intencionais, como € o caso do modo estético da imagem
segundo Aumont (1993[2001]) que pode apresentar recursos estéticos capazes de oferecer
emocgoes especificas ao leitor.

Desse modo, no que concerne a representacdo visual do cabelo da personagem, temos
em nivel de input visual o simbolismo presente na crenca da cor vermelha nos cabelos como
representante de algo negativo, por nao ser tdo comum em algumas partes do mundo, enquanto
no nivel de material visual representacional temos a ilustracdo do cabelo como algo real e que
foi materializado por meio do desenho, o cabelo amarrado de trangas representa os cabelos
usados geralmente por meninas. No nivel da estrutura abstrata temos a intencionalidade tanto
da autora da obra fonte em trazer uma personagem com cabelos vermelhos, representando algo
unico, forte, como o fogo e que dialoga com a personalidade da personagem e com a
intencionalidade das adaptadoras em preservar esse aspecto na novela gréfica.

O relacionamento de Anne com o seu cabelo € significado para a constru¢do da
personagem, uma vez que representa sua personalidade forte, assim como acompanha o
crescimento da personagem que passa de um cabelo com duas trangas descendo pelas costas ao
cabelo curto na altura dos ombros e a diferencia das outras meninas de sua época, ja que o

cabelo curto e vermelho ndo era considerado comum para a época ficticia em que o romance
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foi escrito. Logo, as cores representadas no quadrinho quanto no cabelo também simbolizam e
marcam tais mudancgas, passando de uma visdo negativa que a personagem tem do seu cabelo
até a aceitacdo de si mesma do seu préprio jeito. As caracteristicas da personagem sio
traduzidas pelas adaptadoras do verbal, na obra fonte, logo, do contar, para o contar e mostrar
da graphic novel, ja que elas usam os baldes de fala para pontuar a reflexdo da personagem
como apresentam o crescimento de Anne por meio do visual, através da evolugdo imagética da
personagem, sendo tal crescimento representado através das mudancgas feitas nos tracos do
desenho.

Outro elemento bastante significativo para a constru¢do da personagem sdo as suas
emocgdes, representadas visualmente na graphic novel por meio das mudancas na expressao e
na linguagem corporal da personagem, tais representagdes serdo exploradas a seguir, no

proximo topico.

3.1.3 A expressividade

As emocgdes vivenciadas pela personagem Anne sdo apresentadas por meio da sua
composicdo corporal, mais especificadamente, através da fisionomia e expressividade em que
a personagem € representada nos quadrinhos. Por meio do imagético, as adaptadoras conseguem
transmitir os sentimentos e emogdes vividos pela personagem, retratando as emocdes mais
variadas da personagem, desde a felicidade a tristeza. Assim, as autoras utilizam os signos
visuais para transmitir uma mensagem acerca dos sentimentos da personagem por meio de
signos comumente utilizados para descrever os sentimentos, como um sorriso para baixo,
indicando tristeza, o sorriso amplo e aberto, indicando felicidade e os ldbios arredondados,

indicando surpresa. Algumas dessas emog¢des podem ser observadas nos quadrinhos da Fig. 36:

Figura 36: As emocdes da personagem Anne

I can do S '*fa‘i'ut.};‘_};
that with my Y O

freckles and
scrawniness and
rotten green
eyes— evenh my
boring old name,

) “Anhe’* = but not Your can talk
» This hair. al you like,

It is my
lifelong sorrow.

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 17).
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Na Fig. 36, as emogdes da personagem variam da tristeza (primeiro quadrinho) a
surpresa (dltimo quadrinho), perpassando por emog¢des como apreensdo, no segundo quadrinho
e felicidade, no terceiro quadrinho. Os signos utilizados para retratar essas emog¢des S0 signos
visuais, icones, representando emog¢des vivenciadas traduzidas por meio da expressao facial.

Vejamos outro exemplo em que as emogdes da personagem variam em uma mesma cena

narrativa, sendo tal variacdo representada por meio de sua expressividade:

Figura 37: A expressividade de Anne na novela grafica

I'm hearly mad
with anticipation!
What's my fate?

call you Marilla, J*

|7 XD A\

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 36-7).

A representacdo imagética das emocdes da personagem, traduzidas por meio do desenho
caracterizam a passagem da adaptacao do contar, para o mostrar (HUTCHEON, 2011). Na obra
fonte o narrador guia o leitor quanto as emocdes da personagem, enquanto na graphic novel as
adaptadoras mostram as emocgoes, a interpretacdo dessas emogdes € feita por parte do leitor. A
expressdo facial da personagem Anne funciona como um recurso que auxilia na interpretagao
dos sentimentos da personagem, sendo sua representacdo feita através dos recursos visuais. Ao
contrério da obra fonte, em que os sentimentos e expressoes precisam ser descritos, a narrativa
grafica possibilita que o leitor interprete essas emogoes por meio das imagens. Na Fig. 37, temos
uma mesma cena narrativa, em que a personagem muda a expressao de curiosa para apreensiva,
surpresa e feliz. Os signos que representam essas emocdes sdo materializados por meio dos
Indices (PEIRCE, 2005). A curiosidade é materializada no franzir dos ldbios, na primeira
imagem, enquanto a apreensdo € ilustrada através tanto dos olhos arregalados quanto da boca
aberta curvada para baixo. A surpresa misturada com felicidade, por sua vez, € representada na
terceira imagem também com a boca aberta, curvada levemente para cima. Na dltima imagem
temos a representacdo da felicidade estampada pelo sorriso. Nesse momento, os signos sao

materializados por meio do desenho apresentando a fun¢do de indice, pois sdo responsdveis por
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representar visualmente as expressoes faciais que ilustram os provdveis sentimentos da
personagem, ou seja, indicam as emocoes da personagem por meio da sua constru¢do visual.

Outros elementos que se destacam na cena narrativa, observados nos recortes dos
quadrinhos presentes na Fig. 37, s@o os cortes utilizados pelas adaptadoras para focalizar o rosto
da personagem. Apenas no primeiro quadrinho da figura a personagem ndo se encontra como
foco, nos trés quadrinhos seguintes seu rosto € centralizado no quadrinho, chamando a aten¢@o
do leitor para as expressdes faciais da personagem. Os didlogos presentes nos baldes
acompanham os sentimentos da personagem, sendo as expressdes faciais acompanhadas de
expressoes verbais faladas pela personagem e utilizadas pelas adaptadoras para compor a cena
narrativa. Tal representacdo comporta tanto a adaptacdo feita dentro da esfera do contar,
pontuada por Hutcheon (2011), quanto na esfera do mostrar, sendo por isso um texto
multisemidtico, pois envolve o verbal e o ndo-verbal em justaposi¢ao.

Outra cena narrativa, que torna evidente a utilizacdo da expressividade como elemento
importante para sua composi¢do, é a cena em que a personagem Anne precisa atravessar a
floresta, durante a noite, para chegar na casa vizinha. Na Fig. 38, a ilustradora apresenta a
apreensdo e o medo da personagem Anne através de suas expressoes. O primeiro quadrinho,
ilustra 0 momento em que a personagem fica sabendo que precisard atravessar a floresta. As
adaptadoras retratam a apreensdo e inseguranga descritos no romance literdrio na expressao
facial da personagem. Mais uma vez, a ilustradora utiliza a boca curvada para baixo como
indicativo de tristeza e medo, assim como as sobrancelhas da personagem estdo levemente para
baixo, indicando sua inseguranca. No quadrinho, os signos visuais sao representados por meio
de icones (PEIRCE, 2005) o desenho em si, sua representacdo imagética, a interpretacdo das
expressoes faciais, o que elas significam, no entanto, existem na esfera de indice, pois € através
das expressoes faciais ilustradas na personagem que o leitor pode interpretar os sentimentos de

medo e apreensdo vivenciados pela personagem, como podemos observar abaixo:
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Figura 38: Anne na floresta

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 144-151).

Os signos de Peirce (2005), o icone, o indice e o simbolo, também sdo encontrados na
Fig. 38, no segundo e terceiro quadrinhos. O segundo quadrinho retrata o caminhar da
personagem na floresta, considerada pela personagem como a floresta assombrada. No segundo
quadrinho a expressdo de medo, a boca entreaberta e os olhos bem abertos, assim como o0s
bragos envoltos ao corpo, enfatizam o sentimento de medo vivido pela personagem por meio
dos signos indiciais, jd que os sentimentos sdo representados através da expressividade da
personagem. O olhar e a apreensao no rosto da personagem sao realcados por meio do fundo
preto. O fato de a floresta ser assombrada, na visdo da personagem, justifica 0 medo e a
apreensao retratados em seu rosto. O recurso de péagina inteira, utilizada no quadrinho, amplia
e centraliza a personagem no meio da escuriddo. Tal recurso também € utilizado no dltimo
quadrinho pelas adaptadoras como forma de chamar aten¢do para as emocodes e a expressividade
da personagem. Nele, apOs percorrer a floresta assombrada, a personagem retorna para casa e
para o conforto do seu quarto. Sua expressao, nesse momento, € de alivio, sendo ilustrada tanto
pelo movimento congelado da boca aberta em um suspiro, quanto pela composi¢ao da palavra
“Exhale”, ilustrada pelas adaptadoras por meio do signo verbal. Nas expressoes de medo e
alivio ilustradas na Graphic Novel encontra-se, mais uma vez, o indice, pois elas indicam os
sentimentos de medo e alivio vivenciados pela personagem.

Assim, nos quadrinhos, as emocdes da personagem variam de apreensdo, medo, até
alivio, representadas por meio do icone e do indice. Embora materializados pelo desenho, os
signos representam sentimentos positivos e negativos vivenciados pela personagem. Sobre a
tricotomia de Peirce (2005), ela esta presente na cena narrativa, sendo o simbolo representado

pelas cores. O tom escuro, quase preto, utilizado na composi¢cdo do segundo quadrinho
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simboliza o0 medo e a soliddo. Além de simbolizar o desconhecido, a utilizacdo do tom escuro
do segundo quadrinho contrasta com as cores do primeiro e dltimo quadrinho. No primeiro
quadrinho, ainda em seu quarto, a ambientacdo e os tons utilizados sdo claros e quentes,
representando a seguranca, enquanto na floresta a personagem € envolta em escuriddo para que
em seguida, no terceiro quadrinho, retorne ao conforto do seu quarto. As cores utilizadas,
entretanto, ndo continuam as mesmas. Quando retorna, o quarto da personagem apresenta um
tom mais escuro, indicando a mudanca que a personagem percorreu em sua travessia,
mostrando que ela ndo € a mesma personagem que saiu do quarto, uma vez que foi afetada pelos
acontecimentos da floresta.

Além das emocdes de felicidade e tristeza analisadas anteriormente, a expressao de raiva
também pode ser encontrada na composicao da personagem. Por possuir um génio forte, Anne
costuma expressar suas opinides de forma emocional, come¢ando conflitos com outros
personagens da narrativa, na Fig. 39, podemos observar recortes dos quadrinhos em que a

emocdo da raiva se faz presente:

Figura 39: Expressoes de raiva

You are a
rude, impolite,
unfeeling

L'll stay in my room
foraver and grow
even skinnier rather
than apologize 1o her.
I'm NOT sorry, and I
can't even IMAGINE
being sorry.

hate you—1 hate you!
How dare you call me
skinny and ugly? How dare
you say I'm freckled
and redheadad?

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 40-1).

A expressao de raiva representada pelo visual € um elemento que se repete na narrativa.
Mais uma vez as adaptadoras utilizam a justaposicao do contar e mostrar para representar as
expressoes da personagem. Ja que elas utilizam tanto o visual quanto o verbal, através das falas
presentes nos baldes. No primeiro e segundo quadrinho, o signo indicial € utilizado para indicar
as emocoes vivenciadas pela personagem, as adaptadoras ilustram a expressao de raiva com a
boca aberta e curvada para baixo, assim como as sobrancelhas arqueadas para cima. As falas
ilustram o conflito entre a personagem Anne e a personagem Rachel Lynde, vizinha da
residéncia de Green Gables. O ultimo quadrinho, por sua vez, representa a raiva e a tristeza da

personagem que indicam que a personagem estd chorando, por mais que os signos visuais das
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lagrimas ndo sejam desenhados. O simbolo, signo de Peirce (2005) estd presente na cena
narrativa através da linguagem corporal da personagem, no primeiro quadrinho, além da
expressdo facial, a postura da personagem indica um comportamento agressivo com a
personagem da Sra. Lynde, comportamento este ndo convencional para as meninas da sua
época, principalmente sendo direcionada a uma pessoa mais velha. A postura de Anne, além de
indicar um comportamento agressivo, ainda simboliza um comportamento ndo convencional a
ser adotado indo de encontro com os comportamentos culturais esperados para a época.

O relacionamento entre as duas personagens pode ser observado como parametro para
o amadurecimento de Anne, resultando na mudanca de suas expressdes faciais. Ao longo da
narrativa, Anne evolui de uma menina com emocdes bastante expressivas para uma mulher
serena a medida que ela cresce e que seu relacionamento com outras personagens da narrativa

amadurece. Como podemos observar na Fig. 40:

Figura 40: Anne e Rachel Lynde conversam

)*es, and I'm very
happy for it, Tl teach
i ;

The Avanlea N i
trisiees have But Gilbert is
dacided 1o give i meant o he=
you the schoal J8 ] - . :
N, hers, ol b1 }’our? . Blythe
: | about your
decision fo stay
s, with barilla

and asked the Ny
trustees to offer

J They gladly
agreed, He's already
signed on to teach at

White Sands,

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 220).
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Na Fig. 40, o quadrinho ilustra uma conversa entre as duas personagens comentadas
anteriormente. Nesta conversa, a0 observarmos as expressoes faciais e corporais da personagem
Anne, nota-se um contraste entre elas e as expressoes representadas na Fig. 39, tal contraste é
resultado do amadurecimento de Anne, tanto em relagdo a si mesma quanto em relacao as outras
personagens da narrativa. Em conversa com a personagem Rachel Lynde, embora tenha
acabado de receber noticias de que ird ser professora na escola de Avonlea, fato até
desconhecido pela personagem, ela apresenta surpresa e duvidas, representados no quarto e
quinto quadrinho. As expressdes ilustradas no quarto quadrinho sdo bem sutis e s6 podem ser
interpretadas quando levadas em consideracdo os signos verbais da fala, presente no baldo de
fala. Enquanto as emocdes do quinto quadrinho s3o mais expressivas, uma vez que ela
representa uma leve surpresa, com a sobrancelha arqueada para cima e apreensdo, quando a
ilustradora desenha a personagem Anne mordendo os ldbios inferiores.

As emocdes sdo representadas, mais uma vez, através da utilizacao de signos visuais. O
icone estd presente na materializacdo da conversa traduzida pelas adaptadoras, por meio da
representacao verbal, enquanto o indice indica as emogdes de surpresa, apreensdo e duvida por
meio dos tracos faciais. A personagem Anne, embora bastante expressiva na maior parte da
narrativa, sofre mudancas devido ao seu amadurecimento, passando de expressdes em que a
personagem utiliza seu corpo todo para se comunicar como no primeiro quadrinho da Fig. 39,
até um semblante mais sereno como pode ser observado na Fig. 40.

De forma geral, as adaptadoras utilizam o contar € 0 mostrar em justaposi¢do para
traduzir os sentimentos da personagem Anne. O amadurecimento da personagem também ¢é
notado por meio do visual, na suavidade das suas expressdes em contraste com as expressoes
utilizadas no comeco da narrativa pelas adaptadoras. A tricotomia dos signos de Peirce (2005)
nos ajuda a interpretar tais emocoes e se faz presente em seus trés ambitos, tanto por meio da
utilizacdo do icone, quanto do indice e do simbolo. As expressodes faciais e corporais utilizadas
para caracterizar a personagem fazem relagdo direta com a sua personalidade, seu cardter
expressivo vem de uma imaginacdo grande, assim como sua curiosidade e sua raiva. Tais

elementos serdo explorados no tépico a seguir.

3.2 O perfil psicolégico da personagem Anne

Na novela grafica o perfil psicol6gico de Anne é composto por elementos que abrangem

o meio visual, incluindo os aspectos verbais e ndo-verbais, através da narrativa, pelo enredo,
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por meio dos relacionamentos desenvolvidos entre a personagem protagonista Anne e 0s
personagens secunddrios na narrativa.

Dentre os elementos que compdem o perfil psicolégico da personagem, destacam-se na
obra fonte, seu cardter imaginativo, seu aspecto comunicativo, sua autoestima baixa, seu
temperamento forte, as vezes explosivo e sua preocupagdo com a posicdo da mulher na
sociedade. Na transposicao do texto verbal para o multisemiético do quadrinho algumas das
caracteristicas prevalecem em detrimento de outras. Os elementos que marcam o perfil
psicoldgico da personagem serdo divididos em subsecdes por questdo de organizacdo, a

comecar pela secdo destinada ao cardter imaginativo da personagem que serd abordado a seguir.

3.2.1 Uma boa imaginac¢do mal-aventurada: o perfil imaginativo da personagem Anne

Em ambas as obras, romance e graphic novel, a imaginacdo da personagem Anne
desempenha um papel importante em sua composi¢do, uma vez que € através da utilizacdo da
imaginacdo que Anne enxerga o mundo a sua volta de forma tnica, diferenciando-se dos outros
personagens da narrativa. Por possuir uma infancia de muito sofrimento, a personagem
desenvolve sua imagina¢do como forma de defesa, escape para os horrores que ela vive. Apos
chegar a Green Gables e comecar a viver em uma realidade diferente da que ela estava
acostumada, a personagem nio perde sua esséncia criativa. E em Green Gables que ela comeca
a ser compreendida e aceita de tal forma, o que ndo acontecia antes.

No didlogo ilustrado a seguir, as personagens Anne e Matthew encontram-se a caminho
de Green Gables. No percurso, ao passar por uma ponte, a personagem Anne relata que devera
fechar os olhos, caso contrdrio ird imaginar a ponte desabando e se justifica pontuando que sua
imaginagdo “possui vida prépria”.

Vejamos a seguir, a representacdo do didlogo tanto na obra fonte quanto na graphic

novel:
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Figura 41: Personalidade falante da personagem Anne

long to you. I've never belonged to anybody—not really. But the asylum was the This i

worst. I've only been in it four months, but that was enough. Idon't suppose fhe Bloamiest
you ever were an orphan in an asylum, so you can't possibly understand what
it is like. It's worse than anything you could imagine. Mrs. Spencer said it was
wicked of me to talk like that, but I didn't mean to be wicked. It's so0 easy to be
wicked without knowing it, isn't it? They were good, you know—the asylum

How, 1 must shut my eyes 35 we
people. But there is so little scope for the imagination in an asylum—only just ’ ] cress Ths beidge or [ will magine The

whalg thing falling nta the river.
inthe other orphans. It was pretty interesting to imagine things about them i g L :

—toimagine that perhaps the girl who sat next to you was really the daughter
of a belted earl, who had been stolen away from her parents in herinfancy by a

lean da
that with my
frechies and
SCEAWningss ahe

ratfen gresn

By — Even my
boring obd name,
“hrme't~ hirl pat
Ty, this kair,

Whiw, My inaginatan has a

Ffe of ifs own Bul T dowish 1

coufd imagine away This
rad hair,

cruel nurse who died before she could confess. T'used to lie awake at nights and

imagine things like that, because I didn't have time in the day. I guess that's

why I'm so thin—Iam dreadful thin, ain't I? There isn't a pick on my bones. Ido
love to imagine I'm nice and plump, with dimples in my elbows.”
‘With this Matthew's companion stopped talking, partly because she was

out of breath and partly because they had reached the buggy. Not another word T
i5 iy

r
|.+e:r.~|'|g SOTTEW,

did she say until they had left the village and were driving down a steep little
hill, the road part of which had been cut so deeply into the soft soil, that the
banks, fringed with blooming wild cherry-trees and slim white birches, were

several feet above their heads. = A
Woidd oy rather
The child put out her hand and broke off a branch of wild plum that b diwinly beaufiful,
dazzlingly elever, or
argelicaiy dood? [ can
"Isn't that beautiful? What did that tree, leaning out from the bank, all nr decids.

white and lacy, make you think of 2" she asked.

brushed against the side of the buggy.

"Well now, I dunno," said Matthew.

"Why, a bride, of course—a bride allin white with a lovely misty veil. I've

Fonte: MONTGOMERY, L. M. (1908[2013], p.
19).

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 17).

Na obra fonte, o didlogo entre as personagens é narrado em mais de dez paginas,
enquanto na novela gréfica o didlogo é representado em quatro paginas. As adaptagdes sao um
meio pelo qual as historias sdo contadas de forma diferente, cita Metz (1974), sendo o verbal
associado ao ndo verbal na composi¢do da Fig. 41 para expressar, de outra forma, o perfil
comunicativo da personagem, demonstrando a prevaléncia do dominio do turno de fala da
personagem Anne, através do ndmero de baldes ilustrados para ela em comparagdo com o0s
baldes de fala representados para a personagem Matthew.

Para Sanders (2006), as adaptacdes estdo longe de serem neutras, elas sao altamente
ativas e se distanciam do ato imaginativo de cOpia e repeti¢do, ndo se busca, aqui, repetir as
palavras exatamente como estavam na obra fonte, por outro lado, as adaptadoras fazem escolhas
que reduzem o contexto histérico da personagem quando comparado a obra fonte, mas que ao
mesmo tempo traduz o perfil comunicativo da personagem ao usar 0s recursos presentes nos

quadrinhos que sdo os baldes de fala.
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Assim, na obra fonte a autora nos apresenta a personagem Anne por meio das falas da
prépria personagem, que conta sua historia e exemplifica seu jeito falante e imaginativo. Nesse
momento, se evidencia a distingdo entre o mostrar e o contar apontado por Hutcheon (2011).
Como mencionado anteriormente, para a autora, o contar € utilizado em géneros especificos,
como o romance, enquanto o mostrar € utilizado por géneros performativos, como o teatro e o
cinema, o que nos leva a refletir sobre o papel da graphic novel neste cendrio, uma vez que ela
conta a histéria através do verbal e, ao mesmo tempo, mostra, através do visual. Na cena
especifica, o contar é reduzido, adaptado para um mostrar. As autoras mostram a ponte, 0O
caminho que estd sendo percorrido e ambientam o leitor acerca do espago fisico presente na
narrativa. Da mesma forma em que contam aspectos sobre a personalidade da personagem e
evidenciam os dilemas internos vividos pela personagem por meio dos signos verbais.

Na graphic novel, as adaptadoras fazem escolhas que resumem e adaptam o didlogo que
acontece entre as personagens. Elas fazem escolhas que reduzem o didlogo adaptado, mas que
contém a esséncia basica da obra fonte que € transmitir o perfil imaginativo da personagem,
assim como enfatizar o seu jeito comunicativo e sua inseguranca. Neste caso, as adaptadoras
utilizam ferramentas de redu¢do e omissao (HUTCHEON, 2011). Ao reduzir o texto da obra
fonte de dez pdginas para quatro, elas fazem escolhas e selecionam aquilo que interpretam ser
0 mais importante para transmitir a narrativa. Assim os detalhamentos sobre a infancia de Anne
e o conflito interno que a personagem vivencia na obra fonte sao traduzidos por meio dos signos
visuais expressos na fisionomia da personagem, enquanto a frase “My imagination has a life of

’

its own”, comunica ao leitor acerca do perfil imaginativo da personagem. As adaptadoras
constroem o perfil psicolégico e apontam o aspecto imaginativo da personagem por meio da
justaposi¢ao do verbal e do ndo verbal.

Assim, para Kukkonen (2013), as histérias em quadrinhos sdo uma forma distinta e
reconhecivel de contar uma histdria por apresentar uma justaposicao entre palavras e imagens,
por isso, os didlogos podem ser reduzidos, pois contam com o auxilio da imagem na composi¢ao
da cena narrativa. Na Fig. 41, € possivel observar como os baldes de fala ocupam o espago do
quadrinho. No quarto quadrinho da figura, o espago € dividido entre o rosto e o baldo de fala
da personagem, representando o equilibrio da narrativa entre o que € contado e o que é mostrado
pelas adaptadoras. Neste e em outros momentos da narrativa, os baldes de fala da personagem
Anne ganham destaque em tamanho quando comparados aos baldes de outros personagens na

narrativa. Este recurso semidtico € utilizado pelas adaptadoras para expressar o perfil

comunicativo da personagem.
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Dentro da triade do signo de Peirce (2005) em que temos o signo representado pelo
icone, indice e simbolo, a composi¢do do perfil comunicativo da personagem Anne € traduzida
por meio da materializacdo dos signos verbais, presentes na obra fonte, para os signos verbais
e visuais que compde os quadrinhos da Fig. 41, o indice, por sua vez, estd presente nos signos
linguisticos nos baldes de fala e indicam o perfil comunicativo da personagem a partir de sua
propria concepg¢do, quando Anne informa que fala demais, ja o simbolo pode ser encontrado
quando refletimos o que esse perfil comunicativo da personagem representa para a ambientagao
e o enredo da histéria, uma vez que por ser crianca, menina, seu lugar de fala ndo possui tanto
espaco como um de adulto, homem e por isso, por diversas vezes a personagem precisou se
calar, sendo pedida para fazé-lo.

E através do seu perfil comunicativo que Anne consegue expressar sua imaginacio e
seu jeito unico de observar o mundo. A novela grafica opera dentro do canal de comunicacao
citado por Kukkonen (2013) e transmite informagdes que sao necessdrias para a composicao da
narrativa. Um desses elementos que estdo presentes na obra fonte e sdo transpostos para a
novela grafica é a personalidade criativa e imaginativa da personagem. Ao caminhar pelas
paisagens de Avonlea, Anne renomeia os lugares por onde passa de acordo com a representagao

visual deles e os sentimentos que tais lugares lhes provocam.
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Figura 42: O nome dos lugares

splendor above. Even when they had passed out and were driving down the
long slope to Newbridge she never moved or spoke. 5till with rapt face she

gazed afar into the sunset west, with eyes that saw visions trooping splen-
didly across that glowing background. Through Newbridge, a bustling little
village where dogs barked at them and small boys hooted and curious faces

peered from the windows, they drowve, still in silence. When three more miles ; il \ T have fo call

i that road the
had dropped away behind them the child had not speken. She could keep si- [ | ' Whits Way of
\ Dedight,

lence, it was evident, as energetically as she could talk.

'T guess you're feeling pretty tired and hungry,” Matthew ventured to say
at last, accounting for her long visitation of dumbness with the only reason he
could think of. "But we haven't very far to go now—only another mile."

She came out of her reverie with a deep sigh and looked at him with the
dreamy gaze of a soul that had been wondering afar, star-led.

"Qh, Mr. Cuthbert,” she whispered, "that place we came through—that
white place—what was it?"

"Well now, you must mean the Avenue," said Matthew after a few mo-
ments' profound reflection. "It is a kind of pretty place."

"Pretty? Oh, pretty doesn't seem the right word to use. Nor beautiful, E ; s ﬂndﬁlﬁx;hﬁil;‘: -
either. They don't go far enough. Oh, it was wonderful—wonderful. It's the .

first thing I ever saw that couldn't be improved upon by imagination. It just

satisfies me here"—she put one hand on her breast—"it made a queer funny
ache and yet it was a pleasant ache. Did you ever have an ache like that, Mr. : Feoutd sigh
with rapfura I'm
Cuthbert?"
"Well now, I just can't recollect that I ever had.”
"Thave it lots of time—whenever I see anything royally beautiful. But they
shouldn't call that lovely place the Avenue. There is no meaning in a name like

Fonte: MONTGOMERY, L. M. (1908[2013], p. 25).

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B,
MONTGOMERY, L. M. (2017, p. 20).

A estrada antes chamada de ‘Avenue’ é renomeada para ‘The White Way of Delight’,
enquanto o lago conhecido como ‘Barry’s Pound’ é renomeado para ‘The Lake of Shinning
Waters’. Ao renomear lugares de acordo com a sua imaginacdo, podemos observar a
transmutacdo de um signo em outro signo. Um simbolo verbal € traduzido por outro signo
verbal, este, mais significativo para a personagem na narrativa. O transmutar dos signos na cena
narrativa observada traz os signos como icones, quando existentes na mente da personagem e
sdo indices quando relacionados a sua imagem real na narrativa, ndo sendo apenas um
pensamento, mas se materializando no mundo ficticio da narrativa.

Um signo “¢ algo que, sob certo aspecto, representa alguma coisa para alguém, dirige-
se a alguém, isto é, cria na mente dessa pessoa um signo equivalente ou talvez um signo mais
desenvolvido” (PLAZA, 2003, p. 21). Na narrativa, a personagem Anne cria um novo signo
para um que ja existia quando renomeia os lugares de Avonlea, a0 mesmo tempo, a ilustradora

cria um novo signo, por meio da ilustracdo para representar o signo verbal descrito na obra
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fonte. O transmutar de pensamento em signos de Plaza (2003) na traducdo se faz presente tanto
na adaptacdo da obra fonte para o quadrinho, como se faz presente dentro na narrativa, na troca
de um nome por outro.

O transito de sentidos € representado em grande parte na graphic novel por meio do
recurso imagético, ele € responsavel por enfatizar a personalidade falante, criativa e imaginativa
de Anne através de elementos que ndao envolvem a descri¢do verbal, como pode ser observado

na figura abaixo:

Figura 43: A imaginacgdo da personagem Anne

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 39).

Na Figura 43, a personagem Anne estd em seu quarto, memorizando uma ora¢ao, como
representados nos primeiros trés quadrinhos da sequéncia. O primeiro quadrinho situa o leitor
em relacdo ao ambiente, que € o quarto da personagem Anne, enquanto o segundo detalha o
objeto que a personagem estd lendo, o livro Peep of Day, livro de oracdes destinado para
criangas. O terceiro quadrinho, por sua vez, ilustra a personagem Anne em um momento de
acdo. Thummler, ilustradora do livro, traz a personagem com seus olhos fechados, em
concentracdo, informando-nos sobre uma acdo que requer continuagdo, que acontece no
quadrinho seguinte. Nele, o leitor € convidado a entrar na imaginacdo da personagem por meio

do icone, signo visual que representa a imagem da personagem Anne. Assim, as adaptadoras
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transformam os signos de pensamento da personagem em icones por meio da ilustracdo. Na
imagem, a fim de ilustrar a imaginacdo, as adaptadoras mudam o tom das cores causando um
contraste entre o que estd sendo representado no mundo ficticio da narrativa e aquilo que faz
parte do pensamento da personagem Anne. O pensamento possui uma tonalidade diferente com
tons mais claros. Ao olharmos para o espelho vemos a personagem Anne no que seria o ‘mundo
real’, uma vez que ela estd usando suas roupas costumeiras, o vestido cinza amarelado e o
cabelo preso em trancas. A ilustracdo da personagem duas vezes na mesma imagem € na mesma
cena narrativa representa a dualidade da personagem, uma personagem que habita o mundo de
sua imaginacdo, criado por ela, e o mundo real da graphic novel. O contraste € evidenciado pelo
tom azulado do quadrinho, mostrando um mundo oposto, o0 mundo ideal em que a personagem
gostaria de viver e que se situa dentro do espelho.

Os elementos que compdem o quarto imagindrio da personagem sao descritos por ela
na obra fonte, apresentado abaixo:

Figura 44: Descri¢do do quarto na obra fonte

'T did feel a little that way, too," said Anne. "I kind of felt I shouldn't shorten
their lovely lives by picking them—I wouldn't want to be picked if I were an apple
blossom. But the temptation was irresistible. What do you do when you meet with
an irresistible temptation?"

"Anne, did you hear me tell you to go to your room?"

Anne sighed, retreated to the east gable, and sat down in a chair by the
window.

"There—I know this prayer. I learned that last sentence coming upstairs. Now
I'm going to imagine things into this room so that they'll always stay imagined.
The floor is covered with a white velvet carpet with pink roses all over it and there
are pink silk curtains at the windows. The walls are hung with gold and silver bro-
cade tapestry. The furniture is mahogany. I never saw any mahogany, but it does
sound so luxurious. Thisis a couch all heaped with gorgeous silken cushions, pink
and blue and crimson and gold, and I am reclining gracefully on it. [ can see my
reflection in that splendid big mirror hanging on the wall. I am tall and regal, clad
in a gown of trailing white lace, with a pearl cross on my breast and pearls in my
hair. My hair is of midnight darkness and my skin is a clear ivory pallor. My name
isthe Lady Cordelia Fitzgerald. No, it isn't—I can't make that seem real "

She danced up to the little looking-glass and peered into it. Her pointed freck-
led face and solemn gray eyes peered back at her.

“You're only Anne of Green Gables," she said earnestly, "and I see you, just as
you are looking now, whenever I try to imagine I'm the Lady Cordelia. But it's a
million times nicer to be Anne of Green Gables than Anne of nowhere in particu-

lar,isn'tit?"

Fonte: MONTGOMERY, L. M. (1908[2013], p. 84).

Na obra fonte, a personagem explica que finge ser outra pessoa quando se olha no
espelho, imaginando também a decoracdo do quarto em que dorme de outra forma. Tanto na

obra fonte como na graphic novel, o espelho representa o portal para o mundo imagindrio da
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personagem. Ao olhar por ele, a personagem consegue ver objetos diferentes daqueles presentes
na realidade, por meio da imaginac¢ao. Quando pensamos na representacdo dos signos apontada
por Peirce (2005), percebemos que o espelho funciona primeiramente como um icone, ja que
ele € ilustrado pelas adaptadoras da graphic novel, assim como funciona como um indice,
indicando um mundo diferente, imagindrio, mundo este que somente a personagem Anne tem
acesso. Por fim, simboliza o imaginério, refor¢cando a ideia do mundo imaginério e mostrando-
o para o leitor.

Outro exemplo do perfil imaginativo da personagem Anne pode ser observado na
sequéncia narrativa das Figuras 45 e 46. Nessa sequéncia, a personagem Marilla pede a Anne
que ela atravesse a floresta para ir a casa vizinha. Anne, porém, imagina que a floresta seja
assombrada e, por isso, tem medo de atravessa-la. Essa sequéncia narrativa € descrita na obra
fonte em uma pagina, como pode ser observado abaixo:

Figura 45: Caminhada na floresta

the bridge and into the dusky retreats of wailing ladies and headless specters
beyond.

"Oh, Marilla, how can you be so cruel?" sobbed Anne. "What would you feel
like if a white thing did snatch me up and carry me off?"

"l riskit,” said Marilla unfeelingly. "You know I always mean what I say. I'll
cure you of imagining ghosts into places. March, now."

Anne marched. That is, she stumbled over the bridge and went shuddering
up the horrible dim path beyond. Anne never forgot that walk. Bitterly did she
repent the license she had given to her imagination. The goblins of her fancy
lurked in every shadow about her, reaching out their cold, fleshless hands to
grasp the terrified small girl who had called them into being. A white strip of
birch bark blowing up from the hollow over the brown floor of the grove made
her heart stand still. The long-drawn wail of two old boughs rubbing against
each other brought out the perspiration in beads on her forehead. The swoop
of bats in the darkness over her was as the wings of unearthly creatures. When
she reached Mr. William Bell's field she fled across it as if pursued by an army
of white things, and arrived at the Barry kitchen door so out of breath that she
could hardly gasp out her request for the apron pattern. Diana was away so that
she had no excuse to linger. The dreadful return journey had to be faced. Anne
went back over it with shut eyes, preferring to take the risk of dashing her brains
out among the boughs to that of seeing a white thing. When she finally stum-
bled over the log bridge she drew one long shivering breath of relief.

"Well, so nothing caught you?" said Marilla unsympathetically.

"Qh, Mar—Marilla," chattered Anne, "I'll b-b-be contt-tented with c-c-com-

monplace places after this."

Fonte: MONTGOMERY, L. M. (1908[2013], p. 230).
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Na graphic novel, as adaptadoras escolheram ampliar essa cena narrativa, conferindo
quadrinhos de pdgina inteira, chamando a aten¢do para detalhes da situagdo, enfatizando o rosto
da personagem Anne em alguns momentos e retratando o contraste entre a seguranga do quarto
da personagem com o perigo da floresta. Para isso, a cena narrativa descrita em uma péagina da
obra fonte passa a ser representada por oito paginas na graphic novel. A sequéncia se inicia
com um quadrinho de descri¢do, que apresenta a personagem sentada no seu quarto. Em
seguida, os quadrinhos de ac¢do na pdgina seguinte narram o didlogo entre a personagem Anne
e a personagem Marilla, em que Marilla pede a Anne que vé na casa vizinha. A terceira, quarta
e quinta pagina pode ser observada na Fig. 46, abaixo, e narram o momento em que a

personagem atravessa a floresta para chegar na casa vizinha:

Figura 46: An imagination gone wrong

~SCREEEECH

%\.\HH Hyypgnpny

AN

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 144-151).

Na Graphic Novel, as adaptadoras utilizam tanto os recursos verbais quanto os visuais
para transmitir a sensa¢do de medo. No primeiro quadrinho, por meio do baldo, as adaptadoras
apresentam os seres presentes na floresta da imaginacao da personagem, por meio da descricao
verbal, “Nos conjuramos o vento doentio... os elementos sombrios...os lamentos...a dama
branca...assassina de criancas®”. Esses elementos sdo materializados por meio de icones, signos

verbais representados nas imagens (PEIRCE, 2005). As falas disponiveis nos baldes prolongam

8Traducdo nossa. Texto original: “We conjured up all ill wind...gloomy spruces...wailing cries...white
lady...murdered child...” (MARSDEN, M.; THUMMLER, B., 2017, p. 144).
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o momento por meio da utilizag@o das reticéncias, assim como representam o tom calmo, talvez
sussurrado em que as palavras sdo anunciadas. Os signos sonoros, como 0 vento € 0S Sussurros
dos seres que habitam a floresta, sdo materializados por meio do verbal e visual, tanto por meio
dos baldes quanto escritos na imagem do quadrinho. As palavras estdo presentes na imagem e
fazem parte dela, fazendo parte da floresta, indicando a presenca dos seres que a habitam. Os
signos verbais da obra fonte, seguindo as contribui¢des de Santaella (2005) em que o signo
mantém uma relacdo de representagdo com o seu objeto, passam, entdo, por um processo de
ressignificagdo no ato tradutdrio, eles mantém a relacdo com o seu objeto sonoro através dos
signos verbais com fontes maiores e que se prolongam na pagina da graphic novel, trazendo a
ideia visual do vento que arrasta as palavras.

No segundo quadrinho, as adaptadoras ilustram um galho de arvore. O galho, na
imaginacdo da personagem, se transforma em um braco da ‘Dama Branca’, assassina de
criangas e ser imagindrio que habita a floresta durante a noite. No terceiro quadrinho, é possivel
visualizar a representacao imagética dos ombros da personagem Anne sendo envoltos por duas
maos grandes e brancas. As maos, na imagina¢do da personagem, pertencem a Dama Branca.
A cor utilizada para ilustrar as maos que envolvem Anne possuem um aspecto mais claro,
contrastando com o tom de pele da personagem, indicando o diferente, sobrenatural,
fantasmagdrico.

Assim, através da utilizagdo dos signos verbais e ndo verbais em sobreposi¢do e
harmonia, as adaptadoras ndo s6 adaptam, como ampliam e vao além daquilo que estava sendo
descrito na obra literaria (HUTCHEON, 2011). Elas acrescentam elementos dos sons
(ilustrados por meio das palavras), assim como ambientam a narrativa por meio das
representacdes visuais do espaco fisico, indo de acordo com Gambier (2006) quando ele pontua
que nenhum texto € estritamente monomodal, mesmo o0s signos linguisticos expressos nos
quadrinhos representam signos sonoros.

Eisner (2010) defende a utilizacdo dos quadrinhos de pagina inteira como um elemento
que serve para ampliar um quadrinho de descricdo ou a¢do. Na Fig. 46, no ultimo quadrinho os
elementos de composi¢do da imagem situam Anne sozinha e assombrada no meio da floresta.
A ilustrag@o amplia o medo vivenciado pela personagem, através da ampliagdo do ambiente em
que ela estd. Dessa forma, os recursos linguisticos e visuais sdo utilizados em sobreposi¢do para
transmitir as sensacdes presentes na obra fonte, como a representacdo do medo e a
representacdo de uma floresta a noite. O signo se materializa por meio do visual e significa,
através dos sentimentos que transmite, a floresta, como signo, representando o medo, o perigo,

enquanto a personagem Anne, ao enfrentar esse medo e o perigo da floresta, representa sua luta
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interna com a sua imaginagdo, haja visto que ela possui vida propria, logo, a personagem nao
consegue controlar aquilo que imagina. Os seres ganham vida prépria e se tornam reais, em seu
mundo e sdo traduzidos por meio da representacdo visual (PLAZA, 2000).

Como observado anteriormente, a imaginagdo e o aspecto comunicativo da personagem
sdo responsdveis pelas caracteristicas unicas da personagem. No seu processo de
amadurecimento, durante a narrativa, a personagem reflete sobre tais caracteristicas e pontua
ter aprendido com cada erro e com cada experiéncia que vivenciou.

Na Fig. 47, as adaptadoras ilustram o amadurecimento da personagem Anne através da
reflexdo da personagem.

Figura 47: As mudangas na personagem de Anne

I'm positive
you'll see great
improvemerits in
me, Marilla.

But I learn
something from
every mistake.

Oh, Anne, the
scrapes you
get into...

And your chatter?
1 notice youve been
quiet lately.

i The Haunted
Wood taught me

not to let my
imagination get

out of hand,

I've learned that
it's nicer to think dear,
pretty thoughts and keep
them in one’s heart,

like treasures.

Who is this
grown-up girl?

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 191-2).

A Fig. 47, foi organizada para dar €nfase a elementos especificos do didlogo entre as
personagens. Na sequéncia narrativa, Anne reflete sobre cada erro que lhe ensinou a amadurecer
e se tornar uma pessoa melhor. No terceiro quadrinho, ela pontua que a floresta assombrada,

criada na sua imaginacgdo, lhe ensinou a controlar e usar bem sua imaginacdo, enquanto o seu
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jeito falante lhe ensinou a ter pensamentos lindos, queridos e manté-los guardados no coragao,
como tesouros.

Kristeva (1980) defende que todo texto estd relacionado com algum texto anterior,
existindo assim um “intertexto”, neste momento especifico da narrativa, a personagem Anne
dialoga com os acontecimentos vivenciados por ela em momentos anteriores a cena narrativa
presente na Fig. 47, fazendo com que o leitor, retorne, mentalmente, aos eventos retratados
nessa reflexdo, como a floresta assombrada e a caracteristica falante da personagem, ocorrendo
uma intertextualidade com o proprio texto, ja que o enunciado produzido anteriormente, as
situagdes vivenciadas pela personagem sao retomadas através do texto verbal.

Devido ao amadurecimento da personagem na histéria, a composi¢ao da graphic novel
também sofre modificacdes. As nuances dos tons utilizados para ilustrar a imaginacdo de Anne
ndo sdo mais representadas pelas adaptadoras, enfatizando ainda mais a concepc¢io de
amadurecimento da personagem. Os baldes de didlogo, por sua vez, responsdveis por simbolizar
o jeito falante da personagem, apresentam um padrdo mais harmonioso, a predominancia das
conversas continua sendo da personagem Anne, no entanto, as falas, representadas nos baldes
sdo proporcionais para as personagens que estdo em didlogo com Anne. Essas escolhas, feitas
pelas adaptadoras, situam a graphic novel como um processo de criacdo e estdo em
concordancia com o entendimento de Kukkonen (2013) de que os quadrinhos sd3o um canal de
comunicacdo responsavel por transmitir uma mensagem, nesse momento, uma mensagem mais
madura acerca das caracteristicas da personagem.

De forma geral, a representacdo imagética da personagem Anne € construida, levando
em consideragdo tanto os elementos linguisticos quanto os elementos visuais. As escolhas feitas
pelas adaptadoras, estdo de acordo com os postulados de Hutcheon (2011) e reduzem, mas
ampliam, significando e ressignificando. As autoras enfatizam o que mais lhe chama a aten¢do

e representam a histéria por meio de suas perspectivas narrativas.

3.2.2 Uma tempestade no copo d’agua: o perfil explosivo de Anne

Um dos elementos marcantes da personalidade de Anne e que lhe diferenciam das outras
meninas de sua época € o seu temperamento explosivo. Fugindo do padrdo cultural de que a
menina do final dos anos de 1890, precisava ser obediente e discreta, Anne nao se contém
quando algo lhe aborrece e expressa seu descontentamento por meio de uma postura agressiva
e muitas vezes ofensiva. Lembrando que a cultura, segundo Laraia (2001), é responsével por

determinar e justificar o comportamento humano e suas realizagdes. A cultura é um codigo
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simbodlico pelo qual mensagens sdo transmitidas e interpretadas, ela engloba um mundo de
simbolos e formas simbdlicas (AGRA, 2007).

O comportamento da personagem Anne vai de encontro aos padrdes culturais esperados
para a época. O primeiro conflito vivido pela personagem na narrativa se dd entre ela e a

personagem Rachel Lynde, vizinha de Green Gables. Visualizado na Fig. 48, abaixo:

Figura 48: Mrs Rachel Lynde is properly horrified

She certainly was an odd-looking little creature in the short tight wincey R ANNNNNNNNNNNE!
dress she had worn from the asylum, below which her thin legs seemed ! Aot
ungracefully long. Her freckles were more numerous and obtrusive than
ever; the wind had ruffled her hatless hair into over-brilliant disorder; it
had never looked redder than at that moment.

"Well, they didn't pick you for vour looks, that's sure and certain," was

Mrs. Rachel Lynde's emphatic comment. Mrs. Rachel was one of those

delightful and popular people who pride themselves on speaking their
mind without fear or favor. "She's terrible skinny and homely, Marilla.

Come here, child, and let me have a look at you. Lawful heart, did any one

ever see such freckles? And hair as red as carrots! Come here, child, I say."

Just look at
those frecklest
And hair as red

as CARROTS

Anne "came there," but not exactly as Mrs. Rachel expected. With one Well, they certainly
didn't pick you for your
looks, She's éerribl\r skinny
scarlet with anger, her lips quivering, and her whole slender form trem- and plain, pmarilla—
bling from head to foot.

"I hate you," she cried in a choked voice, stamping her foot on the

bound she crossed the kitchen floor and stood before Mrs. Rachel, her face

floor. "I hate you—I hate you—I hate you—" a louder stamp with each
assertion of hatred. "How dare you call me skinny and ugly? How dare
wyou say I'm freckled and redheaded? You are a rude, impolite, unfeeling

woman!"

"Anne!" exclaimed Marilla in consternation.
HOW WOULD You
LIKE TO BE TOLD
THAT ¥0U ARE
FAT AND CLUMSY
AND PROBABLY

You are a
rude, impolite,
unfeeling
woman!

HAVENT AMY SPARK
OF IMAGINAT ION?
T RON'T CARE TF

Fonte: MONTGOMERY, L. M. (1909, p. 90).

i i : 1 HURT YOUR
1 hate you, I \ ; FEELINGS BY
hate you—1 hate you! W SAYING 50! T
How dare you call me T HOPE 1 HURT

skmny and ugly? How dare
yau say I'm freckled Ji

El and recheaded? 40

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B
MONTGOMERY, L. M. (2017, p. 40).

Para Laraia (2001), o individuo age de acordo com aquilo que conhece, com os seus
padrdes culturais, que sdo aprendidos através da socializa¢do ou desde o seu nascimento. Na
Fig. 48, Rachel Lynde insulta a aparéncia de Anne. Anne, por sua vez, responde criticando
negativamente a senhora e a chamando de grossa, mal-educada e insensivel, além de criticar a
aparéncia fisica da mulher. O comportamento da personagem Anne rompe o esperado
culturalmente por ela, jA que por ser mais nova, ela deveria respeitar a senhora Lynde, mais

velha. A reagdo de Anne mostra os sinais do seu temperamento explosivo e € ilustrado nas
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imagens da Fig. 49, sendo possivel identificar a expressao de raiva que compde a fisionomia da
personagem, além do dedo apontando para a senhora no quinto quadrinho. A expressao corporal
da personagem em conjunto com as suas falas escritas nos baldes traduz o temperamento de
Anne. Analisando o contexto social da personagem, em que ela costumada ser 6rfa e por isso
seu conhecimento acerca da cultura pode ser limitado, pois ela pode ndo ter aprendido a
respeitar os mais velhos.

Ainda na Fig. 49 e partindo da perspectiva da adaptacdo, podemos perceber que as
adaptadoras partem mais uma vez, do contar, para o mostrar, recurso explicado por Hutcheon
(2011) e comentando aqui anteriormente, apresentando a juncdo de signos verbais com signos
ndo-verbais na traducdo da cena narrativa. As expressdes, como ji analisado anteriormente,
também contam/mostram a historia e sdo indices, signos indiciais (PEIRCE, 2005) responsaveis
por indicar as emog¢des das personagens. A postura da personagem Rachel Lynde no quarto
quadrinho indica sua atitude de desprezo, de superioridade, para com a personagem Anne,
quando ela é desenhada de perfil, olhando a crian¢a de lado. A inversdao dos papeis de
superioridade esperados culturalmente, por sua vez, pode ser observado no quinto quadrinho,
quando Anne confronta a senhora Lynde em relacdo a sua fala.

Com base na triade de Peirce (2005) para observacdo da imagem, podemos perceber que
a postura e a atitude retratadas na personagem apresentam os indices, signos que indicam algo,
nesse caso, indicam o descontentamento da personagem e o aborrecimento traduzido na sua
fisionomia. A raiva representada no rosto da personagem fornece indicios para o seu
temperamento explosivo. A atitude da personagem, quando comparada ao comportamento
cultural esperado pelas meninas que viviam na época da personagem, simboliza o rompimento
da personagem com as atitudes consideradas normais para a época. Cada individuo participa de
sua cultura de forma diferente, pontua Laraia (2001), sendo impossivel para uma pessoa
aprender todos os elementos de sua cultura. A postura da personagem Anne rompe com O
esperado para a época quando ela expressa suas opinides e atitudes e desrespeita uma pessoa
mais velha.

Ao observar ambas as narrativas, podemos perceber que o temperamento explosivo da
personagem estd ligado a sua vaidade, uma vez que na maioria das vezes em que a personagem
tem uma explosao de raiva, as situagdes sao relacionadas a sua aparéncia fisica, como pdde ser
observado na Fig. 48. Assim como pode ser observado na Fig. 49, quando o colega de Anne da
escola puxa seu cabelo e a chama de ‘Carrots’, cenoura, devido a cor dos seus cabelos. Anne
ao notar que seu cabelo havia sido puxado, confronta o menino Gilbert e quebra o seu caderno,

uma tabua de madeira, na cabeca do colega.
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Figura 49: O temperamento de Anne

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 77-8).

O comportamento de Anne rompe mais uma vez com o padrio esperado socialmente, ja
que Anne apresenta uma postura violenta. O rompimento também acontece, levando em
consideragdo o contexto social da narrativa. O personagem Gilbert, acostumado a ser o centro
das atengdes por ser o mais inteligente da turma, perde o seu lugar com a chegada de Anne que
passa a ocupar lugar de destaque na turma. Para Agra (2007), a cultura engloba um mundo de
simbolos e cddigos simbodlicos. Na narrativa tanto literdria quanto gréfica, a cultura possuia
uma figura masculina como foco, tal cultura € questionada com a chegada de Anne que acaba
tomando os lugares de individuos masculinos e assumindo seu papel como melhor da turma.

Segundo Hutcheon (2011), as adaptadoras fazem escolhas que ndo apenas simplificam
e tornam ideias concretas e reais, mas elas também podem ampliar uma cena narrativa e ir além.
Na Fig. 49, acima, esse recurso foi utilizado na transposi¢@o do texto verbal para os quadrinhos.
Na obra fonte, a autora descreve a interacao entre as personagens em uma pagina, enquanto na
graphic novel, o confronto entre as personagens é adaptado para quatro paginas, sendo uma
delas, uma pagina inteira que retrata 0o momento exato em que Anne quebra o caderno na cabeca

da personagem Gilbert. A énfase na acdo ajuda na interpretacdo e construcao do perfil da
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personagem Anne que mais uma vez, age com impulso diante de uma situacdo em que suas
caracteristicas fisicas sdo criticadas.

Traduzir criativamente, para Plaza (2003), é, sobretudo, interligar estruturas que buscam
a transformacdo de formas. O intercurso de sentidos entre o contar para o contar e mostrar,
através da justaposicdo do verbal com o ndo-verbal, sendo o foco da adaptacdo enfatizar a
linguagem corporal de Anne que € apresentada com tragos expressivos que indicam raiva e
indignacdo. Tracos que sdo narrados na obra fonte, mas sdo mostrados na graphic novel,
resultando nesse transitar de formas na adaptagdo.

O transitar na adaptacdo também acontece a nivel de constru¢do de personagem, uma
vez que a personagem Anne por boa parte da narrativa, apresenta um perfil de temperamento
explosivo, mas com o passar dos anos, ela cresce e amadurece, sabendo se controlar em
situagdes desagraddveis e conversar com aqueles que ela julgava mal. Na Fig. 50, pode ser
observado o contraste entre o primeiro encontro entre as personagens Anne e Gilbert

(representado na Fig. 49) e o ultimo encontro entre ambas, representado abaixo:

Figura 50: Anne encontra Gilbert

We were
barn to be good
friends, Anne.

fhirarted destiny
B long enough
Come, let’s
start. Tl walk
you home.,

ot particularly
good of me—1 was
pleased 1o halp in
some small way.

4
What you did...
i\ it was 5o very good

Are we
frignds now? 1 forgave you
2 when you fished
me oyt of the
pond that day,
though I didn't £
know it.

i '% thing T was.
i b il

Fonte: MARSDEN, M.; THUMMLER, B. (2017, p. 224-5).
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Além da mudanca nas caracteristicas fisicas da personagem Anne, como sua altura, a
mudanca nas vestimentas e o penteado do seu cabelo, na Fig. 50, fica evidente a mudanca na
relacdo entre Anne e Gilbert. Tal mudanga acontece devido a mudanga em relacdo aos papeis
sociais, de sujeitos, que os personagens desempenham um com o outro. Antes inimigos, as
personagens tornam-se aliados, devido a uma mudanga pessoal e social enfrentada por ambas.
No contexto da narrativa, a personagem Anne passa a aceitar a presenca de Girlbert ndo como
um rival, mas como um amigo e vice-versa. As personagens desconstroem suas relagdes
anteriores iniciam a constru¢ao de um novo relacionamento.

Os signos visuais representados na Fig. 50 materializam a cena narrativa escrita na obra
fonte em uma midia diferente, a graphic novel, por meio da interpretacdo visual e verbal das
adaptadoras. O icone se faz presente no processo tradutdrio, enquanto o indice, indica, por meio
da expressdo corporal das personagens, os corpos sdo desenhados voltados um para o outro,
indicando uma conversa e aceitacao entre ambas as partes. O simbolo, por sua vez, estd presente
na segunda imagem, através do gesto em que a personagem Gilbert oferece uma flor a Anne e
ela aceita. O gesto simboliza o inicio de uma amizade, as flores em si, simbolizam o cuidado, a
alegria, o amor. Assim, a cena narrativa representa a mudanca no comportamento da
personagem, quando ela deixa de tomar atitudes impulsivas e explosivas e passa a refletir sobre
as suas atitudes.

De forma geral, o comportamento impulsivo e explosivo da personagem perdura por
boa parte da sua infancia, quando amadurece, a personagem abandona também habitos antigos,
como a sua maneira de falar demais e usar grandes palavras, até o seu comportamento com
pessoas que ela ndo gosta. As adaptadoras utilizam recursos que simplificam, assim como
ampliam e nos fornecem um olhar Unico acerca da constru¢do da personagem na narrativa
grafica. O verbal e o ndo-verbal sdo utilizados em harmonia, assim nenhum prevalece em
relacdo ao outro, seguindo as afirmagdes de Kukkonen (2013), quando ela pontua que por
apresentar tal justaposi¢ao entre imagens e palavras, as historias em quadrinhos sdo uma forma
distinta e reconhecivel de contar uma histéria, sendo diferenciada dos romances e filmes por
esse motivo. A adaptacdo de Anne of Green Gables funciona, com base na autora, como um
canal de comunicac@o em que ocorre a transmidialidade de um quadrinho, logo, um romance é
transposto para o meio das histérias em quadrinhos, acontecendo assim uma tradugdo
multisemidtica do romance.

Nas adaptagoes, segundo Hutcheon (2011), as selecdes ndo apenas simplificam, elas

também podem omitir. Na adaptagdo de Anne of Green Gables para a graphic novel, alguns
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elementos da narrativa sao omitidos em decorréncia de outros, tais omissoes serdo discutidas

na proxima se¢ao.
3.2.3 Uma curva na estrada: o perfil feminista da personagem Anne

Para Hutcheon (2011), as adaptagdes possuem uma relacdo declarada com as obras
fontes. As adaptadoras utilizam as mesmas ferramentas dos contadores de histdrias, elas podem
ampliar, simplificar ou reduzir. Ao omitir, as adaptadoras podem optar por chamar atengdo a
um aspecto da personalidade da personagem em detrimento de outro. Na graphic novel aqui
estudada, o perfil comunicativo, imaginativo e explosivo da personagem € transposto para o
meio multisemidtico da novela grifica, seu perfil curioso e feminista, no entanto, nao ¢é
transposto.

No processo de tradugdo, segundo Agra (2007), € preciso estar atento para a significacao
do elemento cultural que esta sendo traduzido. Chamo a aten¢@o também, para a significacao
de um elemento quando ele ndo € traduzido e as implicacdes que isso pode ocasionar. Na obra
fonte, a personagem Anne apresenta diversas indagacdes acerca do seu papel na sociedade,
como mulher e como menina, em diversas situacdes ela critica a forma que € tratada por ser
menina e demonstra ter as mesmas caracteristicas do comportamento esperado por um menino,
mas que nela sdo julgados de forma negativa. A constru¢do da personagem em si com a sua
inteligéncia, imaginacdo e inquietude para as situacdes que lhe sdo apresentadas ja a situam
como uma representacdo feminista e sdo, de fato, transpostas para a graphic novel. Porém,
outras situacdes mais especificas, indagacdes feitas pela personagem e uma personagem
feminina de grande influéncia para a construcdo da personalidade critica de Anne ndo sao
transpostas para a novela gréafica.

Dentro da perspectiva da adaptagdo como canal de comunicacdo, pontuada por
Kukkonen (2013), fica a indagacdo do que tal omissdo poderia comunicar. Iremos olhar,
primeiramente, para a omissao de uma personagem secunddria importante para a constru¢io do
perfil feminista da personagem Anne. A senhora Stacy, professora de Anne, € uma personagem
que assim como Anne, ndo se encaixa no padrdo cultural esperado para as mulheres da
sociedade canadense do século XIX, por esse motivo, sua chegada a cidade e suas praticas de
ensino, com aulas nada tradicionais, ao ar livro e que incentivam os alunos a exercerem um
pensamento critico € mal visto pela comunidade de Avonlea. A personagem, no entanto, tem
uma influéncia positiva na personagem Anne e lhe incentiva em sua leitura e a refletir sobre o

mundo de forma critica. O apagamento da professora Stacy na graphic novel é o primeiro
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indicio do apagamento sobre as influéncias feministas na construciao da personagem Anne nos
quadrinhos. Porém, tal apagamento pode estar relacionado devido aos elementos de composi¢ao
do quadrinho que apresentam um nimero limitado de piginas. Para Eisner (2010), esse nimero
limitado de péginas, caracteristicos das graphic novels, apresenta um obstdculo técnico que
pode ser superado, porém, com a aquisi¢do de certa habilidade, através da utilizacdo da inser¢ao
da personagem em outros momentos da narrativa, ja que a leitura dos quadrinhos permite a
possibilidade da leitura de varias imagens a0 mesmo tempo.

Sobre a chegada da nova professora em Avonlea, Anne pontua na obra fonte:

The trustees have hired a new teacher and it's a lady. Her name is Miss Muriel
Stacy. Isn’t a romantic name? Mrs. Lynde says they've never had a female
teacher in Avonlea before and she thinks it is a dangerous innovation. But |
think it will be splendid to have a lady teacher, and I really don't see how I'm
going to live through the two weeks before school begins, I'm so impatient to
see her. (MONTGOMERY, L. M; (1908[2013], p. 253).

A valorizagcdao de uma professora mulher por parte de Anne jd indica um rompimento
com o ensino tradicional até entdo vivido na cidade de Avonlea, em que existiam apenas
professores homens. A chegada da professora Stacy a Green Gables também influenciou na
criacdo de um elemento importante da narrativa e da construcao da personagem, o Clube das
Histérias. O clube foi criado com Anne para que ela e suas amigas pudessem escrever e
compartilhar historias, influenciando ndo s6 na criatividade das meninas, mas ajudando-as a se
tornarem personagens mais cultas e reflexivas. Nesse momento, fica evidente a influéncia da
personagem Anne na vida das outras meninas de sua escola.

Levando em consideragdo que, segundo Sanders (2006), uma das razdes para a producio
de adaptacdes € a tentativa de tornar os textos mais relevantes ou facilmente compreensiveis
para novos publicos e leitores, gerando a aproximacgao e atualizacdo da obra quando adaptada.
Pensando no cendrio atual em que o mundo se encontra, onde os debates acerca do lugar
feminino na sociedade vém ganhando cada vez mais destaque, a escolha das adaptadoras em
ndo adaptar uma personagem feminina forte para a novela grafica tem implicagdes para a
constru¢do do perfil feminista da personagem Anne.

Anne nao se limita por seu género, ela € ambiciosa e consegue ser o primeiro lugar da
turma, ocupado até entdo, por um menino. Anne ganha uma bolsa para estudar na universidade,
mas escolhe ndo ir para cuidar da fazenda de Green Gables, apds a morte de Matthew, em uma

conversa com a senhora Lynde, a personagem Anne pontua,
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"I declare I'm getting glad to sit down. I've been on my feet all day, and two
hundred pounds is a good bit for two feet to carry round. It's a great blessing
not to be fat, Marilla. I hope you appreciate it. Well, Anne, I hear you've given
up your notion of going to college. I was real glad to hear it. You've got as
much education now as a woman can be comfortable with. I don't believe in
girls going to college with the men and cramming their heads full of Latin and
Greek and all that nonsense."

"But I'm going to study Latin and Greek just the same, Mrs. Lynde," said Anne
laughing. "I'm going to take my Arts course right here at Green Gables, and
study everything that I would at college.”

Mrs. Lynde lifted her hands in holy horror." Anne Shirley, you'll kill yourself."
"Not a bit of it. I shall thrive on it. Oh, I'm not going to overdo things. As
‘Josiah Allen's wife,' says, I shall be 'mejum’. But I'll have lots of spare time in
the long winter evenings, and I've no vocation for fancy work. I'm going to
teach over at Carmody, you know.” (MONTGOMERY, L. M; 1908[2013], p. 422-
3).

A postura de Anne em relagdo as criticas da Senhora Lynde, mostram como a
personagem nao se deixa limitar pelo seu género, por mais que outras pessoas achem que ela
ndo deveria estudar, ou ja estudou tudo que era possivel por ser mulher. Nao s6 a personagem
decide continuar estudando, como ird comecar a trabalhar ministrando aulas na cidade vizinha,
seguindo os passos de sua antiga professora Stacy.

Ao pontuar que nao serd “mejum’, Montgomery (1908[2013]) realiza um processo de
intertextualidade. Para Bakhtin (1996), todo e qualquer enunciado € um elo de uma cadeia muito
complexa de outros enunciados, o autor corrobora com Gambier (2006) quando pontua que
nenhum texto € estritamente monomodal, apresentando assim uma intertextualidade, pois um
texto estd em contato constante com tudo que ja foi falado sobre um tépico. Na narrativa, a
personagem Anne cita a esposa de Josiah Allen através da citacdo “I shall be mejum” para
explicar que serd mediana. A personagem cita a esposa de Josiah Allen, fazendo referéncia a
Marietta Holley, humorista americana que satirizava a sociedade e a politica dos Estados
Unidos e que teve uma carreira de sucesso como autora de livros no final do século XIX. Holley
que ao longo de sua carreira, usou os pseudonimos Jemyma, e, mais tarde, Esposa de Josiah
Allen, além de escrever diversos trabalhos sobre os direitos das mulheres, era amiga de lideres
do momento sufragista.

A menc¢do a uma personagem histérica real e importante para a luta feminista enrique a
obra fonte e enfatiza o perfil feminista da personagem Anne, pois a mostra como uma mulher
por dentro das discussdes do seu tempo e que busca os seus direitos na sociedade. A omissao
desse entendimento suaviza o perfil psicologico feminista da personagem Anne de forma geral

e direciona suas preocupagdes para outras questoes sociais.
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Tais colocagdes, embora em alguns momentos breves da personagem e que mostram a
sua postura feminista, por ndo aceitar certas situagdes consideradas masculinas, transforma a
personagem em uma personagem feminista, reflexiva e que contesta o ambiente em que vive,
ao mesmo tempo em que nao se limita pelas barreiras impostas socialmente e culturalmente.
Apesar de participar de sua cultura de forma ativa, ou seja, viver seguindo os padrdes culturais
esperados, a personagem muitas vezes, ndo segue o esperado, pois ela reflete sobre seu papel
na cultura e sociedade ao ndo se encaixar no comportamento de individuo que lhe é esperado.
O apagamento desses aspectos feitos pelas adaptadoras € significado, principalmente quando
pensamos em um publico-alvo, feminino, leitor da graphic novel. O perfil feminista da
personagem Anne pode ter apresentado impactos para os leitores da obra fonte, acredita-se que
por isso, e principalmente levando em consideragdo as discussdes atuais sobre feminismo, o
impacto em possiveis leitoras, feministas da novela grifica seria ainda maior atualmente,
significando ainda mais para novas geracdes. O fato de ser escrito, adaptado e ilustrado por
mulheres e ainda assim terem mencdes importantes sobre mulheres nao mencionadas, corrobora
mais ainda com o apagamento da mensagem feminista originalmente transmitida por
Montgomery.

Outro aspecto de apagamento importante de ser mencionado, € a falta do nome da autora
do livro fonte, Lucy Maud Montgomery na capa da graphic novel, ja que ela é a autora do livro
fonte ao qual a graphic novel faz referéncia, porém, seu nome ndo é colocado na capa (ver Fig.
7), apenas nos agradecimentos do livro.

Assim, os apagamentos também significam na adaptacdo de uma obra literdria para o
formato das narrativas gréaficas. Embora, segundo Hutcheon (2011), as adapta¢des sejam feitas
de escolhas, essas escolhas podem simplificar e causar apagamentos em elementos importantes
da narrativa, como acontece na adaptacdo de Anne of Green Gables. O apagamento do perfil
feminista da personagem Anne contribui para uma suavizacdo da construcio psicoldgica da
personagem, uma vez que mesmo sendo apresentada como uma personagem de temperamento
forte e imaginativo, como analisado nas secdes anteriores, o seu aspecto unico de indagar o
mundo a sua volta e sua posicdo como mulher na sociedade € diminuido, o que por

consequéncia, diminui o aspecto forte da personalidade da personagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Refletir sobre a transmutacido de um texto verbal para uma linguagem multisemidtica
permite que sejam observadas as variadas possibilidades existentes na composi¢do e
interpretacdo da linguagem transmutada. Ao estudar a tradu¢cdo de um texto narrativo para o
formato multisemidtico das narrativas em quadrinhos € possivel compreender a diversidade da
linguagem, uma vez que ela pode envolver tanto a linguagem verbal quanto a ndo verbal, assim
como os elementos semidticos que compdem o quadrinho como os quadros, as figuras, os
baldes, as nuances das cores, etc.

No decorrer desta pesquisa, buscamos atender ao objetivo de investigar sob o olhar da
Tradugdo Intersemidtica a adaptacdo da obra literdria Anne of Green Gables para a novela
grafica homonima, focando especificadamente na adaptacdo da personagem principal Anne e
sua construcdo para a graphic novel. Tinhamos como objetivos especificos analisar a
representacdo imagética da personagem Anne na adaptacdo para a graphic novel e observar
quais elementos da personalidade de Anne foram mais evidentes na constru¢ao multisemiotica
da personagem na novela grafica. Para isso, realizados procedimentos metodoldgicos de leitura
e selecao de trechos na obra fonte e na obra adaptada, para facilitar nossa leitura, utilizados a
ferramenta digital Kindle para leitura das obras, recurso do qual selecionados o corpus e o
organizamos paralelamente. Apds a leitura e sele¢do dos trechos, realizamos uma pré-andlise
dos elementos mais recorrentes em ambas as narrativas. Logo apds a selecdo, dividimos e
organizamos mais uma vez o corpus em organizacdo paralela de acordo com as seguintes
categorias de andlise: i) a composicao fisica e a expressividade da personagem Anne e ii) o
perfil psicolégico da personagem Anne. Os procedimentos metodoldgicos nos ajudam a
compreender o corpus e organiza-lo de forma a responder os objetivos propostos na pesquisa.

Na primeira categoria de andlise, referente a representacdo imagética da personagem
Anne na novela grafica, com ajuda da Traducao Intersemidtica, percebemos que os elementos
que mais se destacaram na transposi¢ao da obra, foram as caracteristicas fisicas da personagem,
como as vestimentas, a expressividade e a cor dos seus cabelos. Na andlise, observamos que a
representacdo imagética de Anne na graphic novel segue a descricdo da obra fonte. Os
elementos caracteristicos da personagem, como a vestimenta e as nuances da cor dos seus
cabelos s@o signos que indicam e simbolizam, ajudando assim na construcdo do perfil da
personagem.

No segundo momento da andlise, logo, na andlise da segunda categoria, refletimos sobre

os elementos psicolégicos de composi¢dao de Anne. Para isso, usamos as contribui¢des de Peirce
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(2005) acerca da triade do signo, assim como as contribui¢des de Hutcheon (2011) sobre
adaptacdo. Através da andlise, encontramos o perfil imaginativo e comunicativo como
recorrente nas duas narrativas (literdria e grafica) e o perfil explosivo como os mais marcantes
na composicdo da personagem, enquanto seu perfil feminista, presente na obra fonte, foi
omitido na adaptag@o da obra para a graphic novel. Com isso, percebemos que na traducao, as
adaptadoras fazem escolhas que podem ampliar como simplificar e omitir determinado
elemento, na obra analisada, a imaginacdo da personagem ganha destaque, pois diversos
elementos de composi¢do do quadrinho sdo utilizados — as nuances das cores, o destaque da
imagem em péagina inteira — ampliando assim a representacdo dessa caracteristica da
personagem, enquanto as reflexdes feministas que a personagem faz na obra fonte nao foram
transpostas para a obra adaptada, por questdes, acredita-se, de escolha das adaptadoras.

A omissdo de tal caracteristica influencia na construcdo do perfil psicoldgico da
personagem de forma geral, uma vez que apesar da tentativa de retratar uma personagem forte,
com seus cabelos vermelhos sangue e atitudes que rompiam com o padrdo cultural esperado
para a época, as adaptadoras suavizam o impacto que a personagem Anne poderia ter no publico
atual, principalmente quando levamos em consideragdo os debates atuais sobre as questoes de
género e feminismo.

Assim, observando a adaptac¢do do livro Anne of Green Gables foi possivel compreender
como a adaptacdo de personagem do verbal para o multisemidtico ocorre, evidenciando o
processo de escolhas em que a adaptacdo faz parte, assim como as representacdes que ela
carrega a fim de enfatizar determinado elemento em detrimento de outro. Pensando no campo
da traducgdo intersemidtica, da adaptacdo e da arte sequencial em justaposi¢do no processo de
adaptacdo da obra fonte para os quadrinhos, constatamos que as possibilidades de recriagao dos
signos antes verbais para o contexto dos quadrinhos ampliam, a0 mesmo tempo em que limitam
a adaptacdo, uma vez que existem diversos elementos que precisam ser condensados na
adaptacdo, assim como elementos que podem ser ampliados indo além daquilo que estava
retratado no verbal.

Ao observar a Traduc¢do Intersemidtica, Adaptacio e Arte Sequencial na graphic novel
Anne of Green Gables torna-se claro o papel fundamental das adaptadoras, pois estas sdo as
responsaveis pelas escolhas da transmutacdo dos elementos na obra fonte para a obra de
chegada, a adaptacdo. Quando adaptada para uma novela gréfica, a narrativa literdria precisa
levar em consideracdo os elementos caracteristicos de uma graphic novel, como o nimero

limitado de péginas, a justaposi¢do de imagens e texto verbal, assim como a adaptagcdo dos
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didlogos para os baldes de fala, sendo preciso que as escolhas na adaptaciao alguns elementos
sejam preservados quando comparados a outros.

Esta pesquisa se propds a responder o questionamento de quais os elementos se
destacaram na adaptacio fisica e psicoldgica da personagem Anne para a novela grifica, através
da anélise da constru¢@o da personagem principal na obra fonte e na obra adaptadora, levando
em consideragdo a Tradugdo Intersemiética, a Teoria da Adaptacdo e a Arte Sequencial. A partir
da anélise, constatamos que o signo, a unidade minima de sentido, representa algo para alguém,
pontua Plaza (2003). Com base na triade dos signos de Peirce (2005), percebemos que na novela
gréfica triade significa o icone, objeto que opera pela semelhanca esteve presente nas mentes
das adaptadoras no processo de adaptacdo e foram materializados por meio das imagens. O
indice, por sua vez, denominado pelo objeto no mundo, representa aquilo que de real existe
como um lugar. Na narrativa, esse signo representa os objetos que sdo reais como a casa de
Green Gables e o lago de dguas cintilantes. Ja o simbolo, representa um signo de lei. Neste
sentido, o simbolo € socialmente construido, podendo ser um hdbito adotado por uma
comunidade ou simbolos religiosos. Na Graphic novel constatamos a representagdo simbdlica
como auxilio na constru¢do da personagem, sendo o simbolo da casa de Green Gables que
denota conforto, lar, familia, um dos elementos fundamentais para a construcdo do perfil da
personagem Anne.

A Teoria da Adaptacdo com as contribuicdes de Hutcheon (2011), Sanders (2006) e
Snell-Hornby (2006) nos ajudaram a entender como se da o processo de adaptagdo e
compreender as escolhas realizadas pelas adaptadoras no processo tradutério. Enquanto a teoria
voltada para a Arte Sequencial e a leitura de imagens nos proporcionam um olhar mais atento
para as imagens presentes nos quadrinhos. A unido dessas dreas no processo de andlise foi
fundamental para o entendimento da graphc novel como um produto rico em suas
caracteristicas proprias e que leva uma série de recursos e elementos em sua composi¢do, esses
elementos podem modificar o perfil de uma personagem, tornando-a mais agraddvel e mais
relaciondvel ou causando o efeito oposto, simplificando uma personagem complexa, devido ao
numero limitado de paginas que a graphic novel possui.

Visando a contribuicio dessa pesquisa para os Estudos da Tradugdo, enfatizamos que
hd, ainda, poucos estudos voltados para o tema da traducdo intersemidtica e da adaptagdao no
contexto de transposicdo entre midias distintas, especialmente voltadas para a adaptacdo de
classicos literdrios para o formato das histdrias em quadrinhos. O campo dos quadrinhos € um
campo multisemidtico rico e que aborda diversos elementos em sua composi¢ao, cada narrativa

possui tracos especificos do artista, do ilustrador, assim como do autor, sendo a combinagdo



122

desses elementos um produto final passivel de ser observado em toda sua complexidade. Nesse
sentido, reforcamos a necessidade de reflexdao de estudos que abordem as areas dos Estudos da
Tradugao, da Adaptacdo e da Arte Sequencial. Enfatizamos mais uma vez que a motivagao para
desenvolver essa pesquisa se baseia no fato de que pesquisas voltadas para o estudo que
envolvem os estudos intersemidticos, a adaptacao e a leitura multimodal dos quadrinhos ainda
sdo carentes, por isso, buscou-se aqui promover o didlogo entre essas trés dreas do
conhecimento.

Ainda, ressaltamos a importancia da pesquisa dentro do Programa de Pés-graduaciao em
Linguagem e Ensino da Universidade Federal de Campina Grande, a pesquisa estd inserida na
area de concentragdo dos Estudos Linguisticos dentro da linha de pesquisa de Préticas Sociais,
Historicas e Culturais de Linguagem. Refletindo sobre a organizacdo deste programa de
mestrado que divide as pesquisas dentro da area de estudos linguisticos entre a formacao de
professores de lingua ou formacdo de pesquisadores em linguistica, a pesquisa aborda a
comunicacdo no ambito dos aspectos verbais e ndo verbais. Preponderantemente, nosso olhar
se foca na andlise da imagem em si, seja ela estatica, em movimento ou acompanhadas de signos
linguisticos. Assim, através da andlise intersemidtica do verbal e do ndo-verbal, em
justaposi¢do, ou apenas das imagens em si, podemos perceber como a articulacdo desses
elementos de maneira coordenada € responsavel pela comunicagcdo de mensagens.

Ademais, € valido ressaltar que Anne of Green Gables permite ainda outras reflexdes no
campo dos estudos linguisticos. Como mencionado anteriormente, a narrativa possui diferentes
adaptacdes, sendo uma das mais famosas a série televisa disponivel no servico de streaming da
Netflix. Esta e outras diversas obras adaptadas com base no livro de L. M. Montgomery
possibilita que outras pesquisas sejam ainda desenvolvidas a partir das relacdes de adaptacdo
do texto fonte para um formato midiatico das séries televisas ou filmes.

Por fim, buscamos relacionar os Estudos da Tradugdo, Adaptagdo e Arte Sequencial, a
fim de analisar o produto da graphic novel a partir de uma leitura multimodal e assim,
multisemidtica. Constatamos estes trés campos como interdisciplinares e que permitem a
problematizacdo e reflexdo de adaptagdes de classicos literdrios para o formato dos quadrinhos.
Possibilitando também um nimero maior de pesquisas que envolvam esses trés campos de
estudo, para que possamos entender a adaptacdo como um produto rico em sua prépria

composi¢do e caracteristicas.
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ANEXO — CORPUS SEGUNDO AS CATEGORIAS DE ANALISE

Devido a andlise considerar a apresentacdo em paralelo da obra literdria Anne of Green Gables
e da Graphic Novel homdnima para andlise da adaptacdo e pensando no comprimento do
corpus, registramos em arquivo de pdf os dados coletados para que possam ser conferidos

integralmente por todos aqueles que demonstrem interesse nesta pesquisa.

Link:
https://drive.google.com/drive/folders/1ZifrudoLSb0f7qC0Ovhs Zi 0s3NzfxZH?usp=sharing



https://drive.google.com/drive/folders/1ZifrudoLSb0f7qC0yhs_Zi_0s3NzfxZH?usp=sharing

