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“"Why, sometimes I've believed as many as
six impossible things before breakfast.”

— Lewis Carroll, Alice in Wonderland

“I dwell in Possibility —
A fairer House than Prose —
More numerous of Windows —

Superior — for Doors "
— Emily Dickinson



RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo geral investigar como se da o processo de transcriagio do livro
Orgutho e Preconceito (AUSTEN, 1813) para o webseriado em formato de viog The Lizzie
Bennet Diaries (GREEN, SU, 2012-2013) em duas instancias: a primeira em nivel denotativo,
que se refere 4 mudanga de linguagem (verbal para ndo verbal), e a segunda em nivel
conotativo, concernente ao contexto cultural de chegada e de partida. Os objetivos especificos
sdo: 1) observar como a narrativa original ¢ adaptada para o vlog The Lizzie Bennet Diaries; 11)
identificar as tematicas de contexto feminino do livro e observar quais dessas permanecem ou
sdo ampliadas no viog [he Lizzie Bennet Diaries. A motivacgio para o desenvolvimento desta
pesquisa jaz no fato que: a) a transposi¢do de textos para o meio midiatico vieg ¢ um
fendmeno recente; b) as adaptagdes, ao recriarem wina obra, buscam aproxima-las de um novo
contexto social e histérico, servindo como uma ponte de acesso entre o novo leitor e a
narrativa. Este trabalho tem cunho descritivo, estando inserido na linha metodologica
qualitativa-interpretativista € classificando-se como pesquisa bibliografica, uma vez que ¢
orientada por dois produtos culturais pré-elaborados. Na busca por responder aos objetivos
apresentados, o corpus sera analisado a luz das seguintes teorias: i} a Tradugdo Intersemidtica
¢ Representagdo Cultural, de Cunha (2013) e Diniz (2003); 11) a Teoria da Adaptagdo proposta
por Hutcheon (2011); iii) a teoria dos Processos de Domesticagdo e Estrangeirizagdo de
Venuti (2000); iv) a Relagfio entre Tradugdo e Cinema, de Cronin (2009); e estudos voltados
para a v) Tradugdo de Obras Literarias Classicas, por Lianeri e Zajko (2008); vi) o Contexto
Sociocultural Austeniano pelas palavras de Abrams (1999), Gilbert e Gubar (2000), Perrot
(2008), Woolf (1929) e vi) o Vlog enquanto Género Textual por Lima e Luna (2012) ¢ Luna
(2013). Os resultados certificam a reconstrugdo da obra OUrgulho e Preconceito em dois niveis:
o primeiro nivel relativo a adaptagdo da matéria linguistica verbal para o meio da matéria
multimidiatica, matéria esta que impde limitagdes diversas, sejam estas econémicas ou
derivadas do proprio género textual para o qual se decidiu adaptar a obra; e o segundo nivel é
referente as multiplas divergéncias socioculturais da Inglaterra do século XIX (diegese da
obra Orgulho e Preconceito) e os EUA do século XXI (dimensio ficcional do vlog The Lizzie
Bennet Diaries), tais como a nova configuragiio da familia, posicdo social da mulher e grupos
étnicos que constituem a populacdo. Além disso, o viog The Lizzie Bennet Diaries parece
reivindicar o testamento critico de Jane Austen ¢ compromete-se a retratar a sociedade norte-
americana. O vlog ainda critica a permanéncia dos valores que apregoam como imperativo o
matrimdnio para a mulher e demonstra que, por mais que o contexto sociocultural feminino
tenha mudado, a mulher contemporanea ainda enfrenta muitos desafios. Por fim, asseveramos
o valor das obras adaptadas e, especialmente, do vlog The Lizzie Bennet Diaries pela sua
original releitura da obra de Jane Austen.

Palavras-chave: Orgulho e Preconceito, The Lizzie Bennet Diaries; Tradugdo; Adaptagdo.



ABSTRACT

This research aims to investigate the adaptation of the book Pride and Prejudice (Austen,
1813) to the web series in viog format entitled 7he Lizzie Bennet Diaries (GREEN, SU, 2012-
2013) in two sets of procedures: the first one regards the adaptation in a denotative level,
taking into account the changes related to language (verbal to non-verbal); and the second one
is related to the adaptation in a connotative level, concerning the new cultural context in
which the adaptation is subscribed. Qur specific objectives are: 1) to observe how the original
narrative is adapted to the vlog The Lizzie Bennet Diaries, ii) to identify themes related to the
female context as it is presented in the book and verify which of them remain or are expanded
in the vlog adaptation. The motivation to carry out this research lies in the fact that: a) the
adaptation of classic literary works to vlog is a recent phenomenon; and in the personal
interest on b} investigating how adaptations recreate a classic work and bridge socio-historicat
gaps, making a classic intelligible to a new audience. This work is of a descriptive nature, and
it is inserted in the qualitative-interpretative methodological approach, being classified as a
bibliographic study, since it is guided by two pre-elaborated cultural products. To achieve the
goals of this research, the corpus will be analyzed in the light of the following theories: i)
Intersemiotic Translation and Cultural Representation of Cunha (2013} and Diniz (2003); §i)
The Adaptation Theory proposed by Hutcheon (2011); iii) Domestication and Foreignization
in Translations of Venuti (2000); iv) the relationship between Translation and Cinema, Cronin
(2009); and studies about v) Translating Literary Classics by Lianeri and Zajko (2008); vi) the
Austenian Sociocultural Context by Abrams (1999), Gilbert and Gubar (2000), Perrot (2008)
and Woolf (1929), and finally the studies that observes the vi) Vlog as a Textual Genre by
Lima and Luna (2012) and Luna (2013). Results suggest that the adaptation of Pride and
Prejudice was impacted by the recreation of a verbal linguistic text into a non-verbal language
and its limitations, as, for instance, the characteristic syntax of the new communicative
support (that is, the vlog) and the economic factor involved in the adaptation production;
furthermore, the adaptation was also affected by the multiple socio-cultural differences
between the nineteenth-century England (narrative space of the work Pride and Prejudice)
and the twenty-first century USA (fictional dimension of the vliog The Lizzie Bennet Diaries),
such as families new configuration, women’s new status and ethnic groups that are part of the
population. In addition, The Lizzie Bennet Diaries seems to claim Austen’s critical testament
and aims at portraying the USA society. The viog also criticizes the lingering values that
preach marriage as an imperative to women and shows that, even though the female
sociocultural context has been through changes, modern women still face many challenges.
Fimally, we assert the value of adaptations and especially of the vlog The Lizzie Bennet
Diaries by its original reinterpretation of a classic literary work.

Keywords: Pride and Prejudice; The Lizzie Bennet Diaries; Translation, Adaptation.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Quase dois séculos separam a nossa época daquela em que viveu e produziu a escritora
Jane Austen (1775-1817), cujas principais obras sdo Orgulho e Preconceito (1813), Emma
(1815), Razdo e Sensibilidade (1811), Persuasdo (1818), Mansfield Park (1814) ¢ Northanger
Abbey (1818). Nascida em um tempo no qual a escrita era um fruto proibido para as mulheres
(PERROT, 2005), a autora criticou as hierarquias de género e as concepgdes vigentes de
feminilidade, construindo personagens femiminas que se igualavam — ¢, por vezes, superavam
— o0s homens em complexidade de carater, inteligéncia e firmeza moral (SEIXAS, 2011),

N P . " y . r nl
contrariando a maxima shakespeariana: "Fragilidade, o teu nome ¢ mulher!" .

De acordo com Seixas (2011), apesar de Jane Austen ndo ter se atido a rigidez dos
papeis destinados as mulheres ou aos esteredtipos que punham o género masculino como
superior a0 género feminino, a autora ndo pode ser considerada uma feminista®, pois nunca
defendeu abertamente os direitos das mulheres. No obstante, ndo podemos negligenciar o
fato que Kinoshita (2012) certifica de que ¢ possivel encontrar nos romances de Jane Austen
dentncias sobre a condigdo feminina da época, revelando a arguta observagio do mundo em
que ela estava inserida, que se evidenciavam, por exemplo, na “abordagem de problemas
maiores, como a sobrevivéncia economica da mulher” (KINOSHITA, 2012, p. 79) em uma
sociedade na qual sua Unica opgdo parecia ser o casamento. As denincias da autora se davam,
ao mesmo tempo, de forma ativa ¢ passiva: “Ativa, quando se utiliza de suas personagens para
se posicionar em relagdo aos problemas sociais; passiva, porque o faz sem ofender as regras

femininas de conduta” (KINOSHITA, 2012, p. 76).

Congquanto, atualmente, a autora seja considerada um dos canones da literatura inglesa,
essa nem sempre foi a realidade. Segundo Vickery (2012), “Austen foi objeto de um longo
eclipse Vitoriano. Durante a década de 1820 e 1830, ela mal foi lida. Seu funeral na Catedral
de Winchester foi atendido por poucos [...]. Levou um longo tempo até ela recuperar sua

~ - FRNEIEEY. )
reputagio literana™.

' Tradugdo nossa. Texto original: "Frailty. thy name is woman!” Hamlet Ato 1, Cena 2, de William Shakespeare.
2.0 termo ¢ aqui empregado como ¢ “[...] utilizado em lingua: como categoria politica e nio pejorativa, relativa
a0 feminismo entendido como movimento que preconiza a ampliagio dos direitos civis e politicos da mulher,
nfo apenas em termos legais, mas também em termos de pratica social”. (ZOLIN, 2009, p. 218).

3 Tradugdo nossa Texto original: “Austen was the subject of a long Victorian eclipse. During the 1820s and
1830s she was barely read at all. Her funeral at Winchesier Cathedral was sparsely attended, the memorial thai
stands there today is largely made wp of Victorian additions. It wok a long time for her to regain her literary
repultation”.
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Vickery (2012) pontua que o talento da autora s6 passou a ser reconhecido por volta
de 70 anos depois da sua morte, com o avivamento de uma nostalgia pela pacata vida rural
que tomou conta das populagdes britdnica e estadunidense durante a Revolugfo Industrial.
Ainda ao final do século XIX e inicio do século XX, houve uma proliferagio de “Janeites”
(entre eles o autor do “Livro da Selva™, Rudyard Kipling), que apreciavam o refinamento
estético do legado austeniano. Qutro fator que propiciou a consolidagdo de Jane Austen
enquanto pérola da literatura inglesa fot a Primeira Guerra Mundial. Segundo Vickery (2012,
p. 07), as obras da autora se tornaram enquanto a guerra perdurou “uma fonte de consolo e
sagacidade e foram lidas amplamente nas trincheiras” *. Fato que se repetiu — de maneira mais
timida — na Segunda Guerra Mundial. Vickery (2012) nos traz ainda uma curiosa citagio de
Winston Churchill (1874 - 1965), na qual ele assegura que “antibidticos e Jane Austen o
sustentaram durante a guerra™, realgando mais uma vez o alento que eram as obras da autora

britdnica naqueles tempos conturbados.

Mais recentemente, na década de 90, Vickery (2012) aponta a adaptagfo feita para a
televisdo de Orgulho e Preconceito (Andrew Davies, 1995) pela BBC como um dos fatores
que levou ao topo a popularidade da autora e resguardou, desse modo, sua reputagfo literaria.
Ainda que essa tenha sido a adaptagio apontada por Vickery (2012) como a que consolidou a
validez da literatura de Austen, ela ndo foi a primeira ou a Gltima a ser feita com base no livro
supracitado. Apenas na esfera cinematografica, ja em 1940, o livro ganhava uma adaptagdo
dirigida por Robert Z. Leonard; em 2005, outra adaptagdo cinematografica é langada sob a
diregiio de Joe Right, contando com a atuagdo de Matthew MacFadyen e Keira Knightley nos
papéis principais. O livro ainda ganhou outras versdes como a comédia roméntica O Didrio de
Bridget Jones (Sharon Maguire, 2001), além da versdo dangante produzida em Bollywood e
intitulada de Noiva ¢ Preconceito (Gurinder Chadha, 2004).

Conquanto o nimero de adaptagdes da obra aponte para a notoriedade do livro, o seu
sucesso, por sua vez, também deriva de suas adaptagdes, como foi respaldado anteriormente
por Vickery (2012) e, de tal modo, literatura e cinema andam de méos dadas numa relagdo
simbidtica. Trazendo o contexto da Literatura e Cinema para o dmbito dos Estudos da
Tradugdo, a Tradugdo Intersemidtica se ocupa desta transposi¢do de “[...] um determmado
sistema de signos para outro sistema semidtico, tendo sua express3o entre sistemas 0s mais

variados” (DINIZ, 1999, p. 313). Todavia, a transposi¢do filmica de uma obra como um

* Tradugiio nossa. Texto original. “/...J a source of solace and wit and was read widely in the trenches .
3 Tradugdo nossa. Texto original: /... ] antibiotics and Jane Austen got me through the war ",
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processo criativo nunca sera apenas € puramente intersemiético, pois “|...] a cultura, um tipo
de interpretante, [também] se apresenta como o elemento a ser transportado de um texto para
outro” (DINIZ, 1999, p. 324). Assim, a tradugdo ¢ tanto intersemidtica quanto cultural, e isso
permite que “um texto que foi concebido em um sistema cultural A {seja] recriado em um
sistema cultural B” (JAKOBSON, 1959, apud WEISSBROD, 2006, p. 42)°, criando uma nova

leitura provisdria de um determinado texto.

Atualmente, o cinema ¢ um dos meios que se debruga “sobre o processo de
comunicagdo” (CRONIN, 2009, p. 47). Hoje, porém, um novo canal de transmissdo e
disseminagdo de videos que também se debruga sobre este processo comunicativo tem se
popularizado: o site Youtube. O Youtube foi langado em 2003 e, até os dias de hoje, se
mantém entre o0s cinco websites mais acessados mundialmente’. No Youtube qualquer pessoa
pode criar um canal (chamado de vlog) e postar videos com as mais variadas tematicas,
gozando das mesmas possibilidades semiodticas do cinema e da televisdo. Assim, aqueles que
mantém canais no site ndo encontram constrigdes para além da sua criatividade, tempo e
recursos disponivets. Foi nesse espago que Orgutho e Preconceito ganhou sua mais nova
versdo nomeada The Lizzie Bennet Diaries, dirigido por Hank Green e Bernie Su, e langado
entre abril de 2012 ¢ margo de 2013, na qual a narrativa de Jane Austen ¢ transposta para um
novo contexto ndo s6 midiatico, mas também temporal e sociocultural: posto que os Bennet
vivem agora nos Estados Unidos da América, em pleno século XXI, no qual as mulheres

conguistaram mais espago social e direitos do que Jane Austen poderia ter sonhado.

Diante do exposto, este trabalho se propde a analisar a transcriagdo do classico
Orgulho e Preconceito para o vlog The Lizzie Bennet Diaries na contemporaneidade através
da traducgdo e da adaptagdo. A motivagio para o desenvolvimento desta pesquisa se encontra
no fato de que, muito embora as adaptagdes literarias tenham se tornado cada vez mais
comuns, a transposi¢do de textos para o meio midiatico ‘vlog’ € um fendmeno recente, Além
disso, as adaptagdes, ao recriarem uma obra, buscam aproxima-las de um novo contexto
social e historico, mantendo sua esséncia ou ainda ampliando as questdes que se encontram no
cerne das narrativas originais, explicitando o seu impacto cultural para outras culturas, para as
quais a obra original talvez nio fosse tdo inteligivel, ndo fosse a tradugdo, que passa a servir

como uma ponte de acesso entre o0 novo leitor e a narrativa.

% Traducdo nossa. Texto original: “a text which was created in a cuitural system A is re~created in a cultural
systemt B,
"Fonte: <http://olhardigital uol.com br/noticia/os-20-sites-mais-acessados-do-mundo/32477>, Acesso em 28 de
jul. de 2015,
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Dessa forma, pensando que o vlog aqui analisado passou por uma transposig¢io de um
classico literario para um novo contexto (com novos ditames sociais, culturais, midiaticos, de
publico e época), observamos como se deu a reconstrugdo da narrativa para o novo veiculo e
também sua acomodacdo a configuracio social contemporanea estadunidense. Assim sendo,

esta pesquisa deriva dos seguintes questionamentos:

¢ Como o enredo da historia original € acomodado tanto para o novo suporte
comunicativo quanto para as novas configuragdes sdcio-historico-culturais?
* Quais as diferengas entre as mulheres nibeis na estéria original ¢ na vers3o do livro

para o vlog?

A partir dos questionamentos acima, os objetivos desta pesquisa so:

Geral: Analisar a reconstrugdo do classico literario do século XIX Orgulho e

Preconceito, para os dias atuais, através do vlog The Lizzie Bennet Diaries.
Especificos:

1) Observar como a narrativa original é adaptada para o vlog The Lizzie Bennet
Diaries considerando a mudanga de titulo, perspectiva, a acomodagdo ao formato do viog e a

incidéncia de fatores econdmicos e culturais sobre o produto final.

2) Identificar as tematicas relativas aos contexto feminino rural anstocritico
austeniano presentes no livro permanecem ou sio ampliadas no viog The Lizzie Bennet

Diaries.

Na busca por responder aos objetivos aqui delineados, analisaremos o corpus a luz
das seguintes teorias: 1) a Tradugfio Intersemiotica € Representagéo Cultural, de Cunha (2013)
e Diniz (2003); 11) a teonia da adaptagfo proposta por Hutcheon; iii) a teoria dos Processos de
Domesticagdo e Estrangeirizagio de Venuti (1999, 2000); além da 1v) Relagdo entre Tradugdo
e Cinema, de Cronin (2009); e estudos voltados para a v) Tradug#io de Obras Literarias
Classicas, por Lianen e Zajko (2008); comentaremos ainda alguns aspectos relacionados ao
vi) Vlog enquanto Género Textual por Lima e Luna (2012) e Luna (2013) e exporemos o vii)
Contexto Sociocultural ansteniano pelas palavras de Abrams (1999), Deresiewickz (2011),
Gilbert e Gubar (2000), Perrot (2008) ¢ Woolf (1929).
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Para o desenvolvimento desta pesquisa se fez necessario a observagdo cuidadosa dos
produtos culturais que compdem o corpus, isto é, do livro Orgulho e Preconceito ¢ dos
episodios do vlog The Lizzie Bennet Diaries, a fim de detectar e categorizar diferengas e
semelhangas formais e de enredo resultantes do processo de adaptagdo da narrativa de Jane
Austen. Do mesmo modo, procuramos identificar a partir de uma leitura analitica do texto
austeniano evidéncias que refletissem o contexto sociocultural vivenciado pelas mulheres da
aristocracia rural do século XIX, de forma a entender como essa vivéncia feminina se
aproxima ou se¢ distancia da cultura para a qual a obra fo1 adaptada. Além disso, lemos
entrevistas com os desenvolvedores do vlog, devido a possibilidade de nestas encontrarmos
motivagdes por tras das escolhas adaptativas da estoria, as quais nos permitissem entender
melhor o resultado final alcangado na série.

Esta monografia esta dividida em um capitulo tedrico, no qual esmiugamos o
arcabougo tedrico que alicergara a pesquisa; um capitulo metodologico, que descreve o corpus
do trabatho ¢ como o mesmo sera analisado; posteriormente, apresentar-se-a ¢ capitulo de
analise, que se subdivide em duas se¢des, cada uma buscando atender a um dos objetivos
especificos tragados; e, enfim, trazemos as consideragdes finais, que buscam sistematizar o

conhecimento edificado no percorrer do desenvolvimento do estudo em questdo.
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2 OS CLASSICOS ATEMPORAIS: ADAPTACAO, NOVAS MIDIAS E O
CONTEXTO FEMININO RURAL ARISTOCRATICO DO SECULO XIX

Apresentar-se-4 a segnir o arcabougo tedrico que alicergou esta pesquisa em uma
se¢do que se divide em trés partes, sendo a primeira dedicada a expor consideragdes acerca do
processo de adaptagdo. Em seguida, na segunda parte, discutiremos como a literatura pode
servir de combustivel para a produgdc de conteido na mternet ¢ as implicagdes da relagéo
entre ¢ssas duas midias. Por altimo, traremos algumas consideragdes acerca da posigdo social
¢ econdmica da mulher no século XIX, a fim de que possamos fazer o leitor compreender

melhor a distdncia sociocultural entre a diegese das duas obras aqui em analise.

2.1 DE UMA ARTE PARA OUTRA, DE UMA CULTURA A OUTRA: O ATRATIVO
PARADOXAL DAS ADAPTACOES

As diversas manifestagdes artisticas se comunicam umas com as outras desde tempos
antigos: textos sfio transpostos para o palco, poemas ganham forma de esculturas ou inspiram
pinturas e vice-versa. Na contemporaneidade, devido a ascensdo de novas tecnologias e meios
midiaticos, as possibilidades de transpor uma obra artistica para outros suportes e géneros
textuais vdo se expandindo ¢ se tomando ainda mais complexas: livros e/ou musicas sio
transformados em filmes, animagdes, seriados, videogames, ¢ essas sdo apenas algumas das
possibilidades.

Essa comunicagdo entre as artes continva a ser uma via de méo dupla e aponta para a
“transcendéncia dos limites entre textualidade™ (CUNHA, 2013, p. 81). Em cada obra ha um
potencial de transformag#o, pois cada produto artistico possui, intrinsecamente, elementos de
ambas as naturezas, verbal e visual, segundo aponta Diniz (2001). Embora o processo de
transposigdo de um texto que esta em um determinado sistema de signos para outro ndo seja
simples, as obras derivadas do original sdo amplamente avaliadas como “secundaras,
derivativas, tardias, convencionais ou entdo culturalmente inferiores” (HUTCHEON, 2011, p.

22).

Tratando-se das adaptagdes de obras literarias para o cinema, a percepgdo da
adaptagdo como produto inferior pode ser sequela do fato que, geralmente, os leitores se
decepcionam ao verem suas estorias favoritas adaptadas. Quando lendo, as pessoas assumem

o papel de diretores onipotentes da obra que eles tém em m&os, enquanto que ao assistirem a
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um filme s3o limitados ao estado de voyeurs — como pontua Brandio (2011) fazendo
referéncia ao ensaio “O livro € melhor que o filme?” da professora Pina Coco (2000) que atua
na PUC — RJ. Dessa forma, os outrora todo-poderosos dirctores precisam observar, sem
interferir, o produto da visdo de outro leitor, o que nem sempre condiz com sua propria visdo

crniada previamente no ato da leitura.

De fato, quando nés adaptamos o que estamos lendo mentalmente, nos o fazemos
“através de nossos desejos introjetados, esperangas € utopias, €, 4 medida que lemos, nos
moldamos nosso proprio mise-en-scéne imaginario do romance nos palcos particulares de
nossas mentes” (STAM 2000, p. 54 apud ZATLIN, 2005, p. 153). Assim, dentro do contexto
da imaginagdo do leitor, o produto final de sua interpretagio (¢ adaptagdo) ira, naturalmente,
estar a altura dos seus critérios. Entretanto, ao contemplar a adaptagdo feita por outra pessoa,
o leitor terd que lidar com critérios outros que ndo os dele, além das limitagdes que a

materialidade pode vir a impor sobre o produto final.

Hutcheon (2011, p. 24) traz outra explicagdo possivel para a percepgio depreciativa
das adaptagdes, sendo essa um flagelo da supervalorizagdo “‘(pos)roméntica da criagdo
original ¢ do génio cnativo”. Porém, como lembra Venuti (1999), a escrita em si néo € sui
generis, pois ¢ ato da escrita é dependente de uma matéria-prima, o que ele chama de
materiais culturais pré-existentes, que sdo selecionados e dispostos pelo autor dentro de sua
obra, de acordo com os valores desse mesmo autor, uma vez que a “arte é um “ser’ social
dependente dos fatores do meio™ (CANDIDO, 2006, apud ANDRADE, 2013, p. 13).

Qual sena, entdo, o apelo das adaptagdes? Para Hutcheon (2011), as adaptagdes sdo
convidativas, devido ao fato de elas serem uma combinagio da repeti¢do com a diferenca,
pois, alega a autora, explicitando as ideias de Ropars-Wuilleumier (1998), a persisténcia
tematica e narrativa se junta a vanagdo matenal, originando um produto novo. Assim, apesar
de toda a controvérsia em torno das obras adaptadas, elas se proliferam hoje, seja na televisio,
no cinema, nas HQs, nos parques tematicos e, como sera estudado neste trabalho, até mesmo,

no universo dos vlogs.

® Tradugfio nossa. Texto original: “we read a novel through our introjected desires, hopes, and utopias. and as
we read we fashion our own imaginary mise-en-scéne of the novel on the private stages of our own minds”™.
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2.1.1 Perdas e ganhes: a (in)dependéncia entre a obra ‘original’ e a obra derivada

Como apresentado anteriormente, o adaptador pode utilizar a mesma ou outra
linguagem para (re)criar uma obra. Isso é o que Comparato (2009) chama de
“transubstanciagdo”, ou seja, se transforma a substincia (neste caso: uma linguagem) em
outra.;

[...] a adaptacfic € uma transcri¢io de linguagem que altera o suporte linguistico
utilizado para contar a histéria |, .]. Vale a pena recordar que uma obra ¢ a expressio
de uma linguagem. Portanto, uma obra ¢ uma unidade de contendo e forma No
momento em que fazemos nosso conteado e o exprimimos em outra linguagem,

forgosamente estamos dentro de um processo de recriagdo e transubstanciagdo
{COMPARATOQ, 2009, p. 314).

E um conceito similar ao do termo “transmutacdo” ou “traducdo intersemitica”
proposto por Jakobson (1959), “|...] interpretagdo, a adaptagdo ¢ a transformagdo de um texto
em outro, para isso o de signos verbais [ou seja, uma linguagem verbal] por meio de um
sistema de signos ndo verbais {linguagem ndo verbal]” (JAKOBSON, 1959, apud ECO, 2011,
p. 251). A ressalva é que o conceito de Comparato engloba as possibilidades de adaptar uma
obra de uma linguagem n3o verbal para outra também néo verbal, o que (aparentemente) nédo
foi vislumbrado por Jakobson. A partir da observagdo feita pelos autores referidos,

observamos gue adaptar é traduzir, de forma que uma adaptagio ¢ uma tradugdo.

Assim, conquanto ja tenhamos definido qual o fator sedutor das adaptagdes,
precisamos pensar, entdo, nas implicagbes de se adaptar/traduzir uma obra. Afinal, como
Comparato (2009, p. 314) assevera:

Claro que o fato de recriar implica o risco de gue o produto reelaborade perca em
relagio ao onginal. E as vezes sucede que a adaptagfio resulta melhor do que o
préprio criginal. Isso se deve ao fato de o material da historia ser mais adequado a
outro tipo de suporte dramatico. Adaptagfio implica escolher uma obra adaptavel,

isto €, que possa ser wransformada sem perder qualidade, e nem todas as obras se
prestam a esse género de trabalho.

Diante desta consideragio de Comparato e pensando que este trabalho aborda a
transposigdo de uma obra literaria classica, ¢ oportuno que pensemos quais as qualidades que
tornam possiveis uma adaptagdo desse tipo de obra para outra midia. Venuti (2008) faz uso
das palavras de Kermode (1975) para explicitar que “os livros que nds chamamos de classicos,

possuem qualidades intrinsecas que perduram, mas possuem também uma receptividade a
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acomodagfio que as mantém vivas sob infinitas disposi¢des diferentes™ (KERMODE, 1975, p.
44 apud VENUTI, 2008, p. 27). Venuti (2008) assevera quc essa “receptividade a
acomodagdo” é derivada da capacidade de o texto cldssico ser interpretado de diferentes
maneiras com o passar do tempo, pois, como Kermode (1975) assegura, os clissicos sdo
complexos ¢ vagos o bastante de modo a permitir ao leitor enxergar essas pluralidades e a
recepgdo dessas obras, que, por sua vez, sdo moldadas ndo apenas por suas qualidades

intrinsecas, mas pela identidade cultural e social dos seus leitores.

Destarte, ndo podemos desconsiderar que cada género textual possui himitagdes e
potencialidades diferentes, pots, como afirmam Gaudreaault ¢ Marion (2004, apud
HUTCHEON, 2011, p. 62), “cada midia, de acordo com as formas que utiliza para explorar,
combinar ¢ multiplicar os materiais ‘familiares’ de expressdo— ritmo, movimento, gesto,
musica, fala, imagem, escrita {em termos antropologicos, nossa ‘primeira’ midia) —, cada
midia... possui sua propria energia comunicativa”. Entdo, consideremos que “‘a adaptagdo é
uma derivagio que ndo é derivativa, uma segunda obra que nio ¢ secundana — ela é a propria
coisa palimpséstica” (HUTCHEON, 2011, p. 30), isto é, apesar de ser possivel identificar na
adaptacdo o dmago da estoria que lhe deu origem e a ela subjaz, a adaptagio ¢, apesar de tudo,

uma obra nova. Assim, ao produto derivado temos que atribuir sua devida autonomia.

A teonia de Hutcheon (2011) esta em congruéncia com as ideias de Venuti (2008), que
admite a traducdo (seja ela intralingual, interlingual ou intersemidtica) como um ato criativo,
e com as ideias de Umberto Eco (2011), o qual aponta para a independéncia do produto
traduzido/adaptado e acredita que “a adaptagdo constitui sempre uma tomada de posi¢io
critica” (ECO, 2011, p. 373). Mesmo quando essa tomada de posi¢do é uma escolha
interpretativa inconsciente, ela é o “proprio cerne da operagao de transmutagdo” (ECO, op. cit,
p-373).

Outro autor que corrobora a independéncia entre texto fonte e texto adaptado é o
pesquisador Bluestone (1957), autor que desde a década de 50 apresentava consideragdes
acerca do processo de adaptagio de obras de um meio para outro. Esse autor:;

[...] defende a ideia incontornavel de que livro e filme s3o objetos estruturados em
meios formais completamente diversos: o da imagem, no cinema, e o da palavra, na

literatura. O que se conforma, entretanto, na transposigio entre os dois meios, € a
construcio parafrasica, pela qual o cineasta “se constitui ndo somente como tradutor

? Tradugio nossa. Texto original: “The books we call classics possess intrinsic qualities that endure. but possess
also an openness to accommodation which keeps them alive inder endiessly varving dispositions”.
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de autor literirio, mas autor de texto novo” (BLUESTONE, 1957, p. 62, apud
CUNHA, 2013, p. 48).
Brandio (2011) ainda reconhece que ao pensarmos na adapta¢iio de uma obra de um

género para outro temos que ter ciéncia de que o resultado € uma obra que pode ou néo
manter os conteudos narrativos da literatura de origem, uma vez que a literatura passa por
uma transformagio radical em sua estrutura discursiva. A autora (op. cit., p. 1) afirma que
quem adapta “|...] esta reescrevendo €, a0 mesmo tempo, criando uma nova obra”, pedendo,
ao invés de manter uma fidelidade total & obra de origem, langar mio de varias manobras
textuais, tais como: cortes, reorganizagio da narrativa, abrandamentos estilisticos, redugio de
numero de personagens e de lugares, acréscimos e textos externos, modifica¢do da conclusio

e discursos.

2.1.2 A adaptacio, contexto e autoria

A adaptagdo, como dito anteriormente, ¢ uma forma de tradugio. A diferenga entre
essas duas atividades esta no fato de que a tradugao ¢ “[...] condenada ao nivel do objetivo
que lhe foi imposto” (BERMAN, 2012, p. 60). enquanto que a adaptag¢do ndo precisa se ater
ao sentido original da obra. Sobre esse topico, Eco (2011, p. 365) diz que uma tradugio “deve
respeitar as reticéncias do texto-fonte”, ja o adaptador pode e, as vezes, € imperativo que dé
um ponto final as reticéncias do autor. Eco (2011) ilustra esse ponto mencionando que quando
John Huston ‘traduziu’ o romance Moby Dick em filme no ano de 1956, ele ndo poderia se
abster de escolher qual perna faltava ao capitdo Ahab, resolvendo que a este faltaria a perna
esquerda, muito embora no livro 0 autor Melville (1818 — 1891) nunca tenha revelado qual

das pernas Ahab perdera,

Pensando no caso de obras classicas, Venuti (2008) explica que a tradugdo — neste
caso, o autor escreve sobre uma tradugio interlingual, isto é, de uma lingua para outra, como

definido por Jakobson (1959) — passa por uma transformagéo radical:

[...} para apoiar uma série de significados e valores que podem ter pouco ou nada de
semelhantes com aqueles apoiados na cultura estrangeira. E as escolhas linguisticas,
tradigbes, efeitos literarios e valores culturais que compdem a interpretagio do
tradutor podem reforgar ou rever a compreenséo e avaliagdo do texto estrangeiro que
prevalecem atualmente na situagdio de recepgfio, consolidando piblicos leitores ou
formando novos no processe (VENUTI, 2008, p. 30)“).

' Tradugdo nossa. Texto original: “[...}] The foreign text undergoes a radical transformation in which it comes to
support a range of meanings and values that may have litife or nothing to do with those it supported in the
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Assim como na tradugfo interlingual, na tradugio intersemiética (e, por conseguinte,
na adaptagdo) também é esperado certo grau de ‘traigdo' ao autor original, como disserta
Zatlin (2005), fazendo uso dos argumentos do dramaturgo espanhol Pavis (1989). Esse autor
declara que ao encenar uma pega € impossivel transpor literalmente o texto do escritor para os
palcos, especialmente quando a obra encenada pertence a outra cultura e época, pois o
tradutor e o autor estdo confrontando e comunicando “culturas heterogéneas e situacdes de
enunciagdo que estdo separadas no tempo e espago” (PAVIS, 1989, p.25 apud ZATLIN, 2003,
p. 9.

Analisando, pois, as alteragdes pelas quais passam a obra original em um processo de
adaptagdo, precisamos estar cientes de que as manobras textuais impostas ao texto original
ndo sdo aleatorias, o que é certificado por Mundt (2008) quando esta pontua que certas
mnsténcias interferem no processo de tradugédo: o publico-alvo, a cultura de chegada ¢ seus
interesses. A essas instancias podemos também adicionar o fator econémico, o que também

pode cercear a liberdade criativa do adaptador (HUTCHEON, 2011).

Aqueles que realizam a adaptagdo de uma obra ndo estio aquém do desejo de uma
recepgdo positiva ao fruto do seu trabalho e pensam em quem vai consumir tal produto, isto é,
de onde o consumidor vem, buscando conectar suas obras “com as sensibilidades de
espectador de hoje™'? (SANTOS, 2002, p. 21 apud ZATLIN, 2005, p. 6) ¢ as exigéncias desse
espectador. Por isso, Venuti (1999) afirma que a tradugdo — independente da categoria — €
sempre etnocéntrica ¢ nunca podera se configurar como uma comunicagdo entre iguais, pois
“a propria fungdo da tradugdo é a assimilagdo, a inscrigdo de um texto estrangeiro em
inteligibilidades e interesses domésticos ™ (VENUTIL, 1999, p. 11).

Dessa forma, a exemplo do que acontece em uma tradugdo interlingual, na adaptagdo a
transformagdo do texto onginal deve garantir o entendimento da obra estrangeira ¢ também
refletir o contexto que ha de recebé-la. Porém, essa recontextualizagdo da obra pode ser ainda

mais radical na adaptagdo. Adequar o texto de partida a um novo contexto de recepgéo

Joreign culture. And the linguistic choices, literary traditions and effects, and cultural values that comprise the

transiator's interpretation may reinforce or revise the understanding and evaluation of the foreign text that
currently prevail in the receiving situation, consolidating readerships or forming new ones in the process. ™

" Tradugio nossa. Texto original: 'f.../ we confroni and communicate heterogeneous cultures and situations of
enunciation that are separated in space and time’

2 Tradugdio nossa. Texto original: “to connect with the sensibilities of today's spectator”.

¥ Tradugo nossa. Texto original: “the very function of translating is assimilation. the inscription of a foreign
text with domestic intelligibilitics and interests ™.
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significa que “[...] a obra deve causar a mesma ‘impressdo’ no leitor de chegada que no leitor
de origem” (BERMAN, 2012, p. 46).

Para conseguir tal feito, a obra original pode passar por numerosas mudangas. Essas
mudangas podem ser inclusive de ordem linguistica, uma vez que, como comenta Wellwarth
(1981, p. 142 apud ZATLIN, 2005, p. 2) sobre a linguagem do teatro,"[n]enhum piabhco vai
dar toda a sua atengdio a uma pega cujo didlogo seja afetado™'. O mesmo se d4 em uma
adaptacéo, as identidades linguisticas dos personagens devem ser pensadas antes de postas no
papel, de forma que o tradutor/adaptador deve refletir sobre e/ou recriar estilistica e
linguisticamente uma obra. No entanto, as mudangas as quais o adaptador submete uma obra

também podem ser feitas na propria narrativa.

Quanto aos graus de adaptagio, Comparato (2009) elenca cinco tipos baseando-se no
nivel de diferenga entra a obra fonte e a obra adaptada: 1) adapta¢do propriamente dita; 11)
baseado em; iii) inspirado em; iv) recriagdo € v) adaptagdo livre. O autor delimitou esses
graus de adaptagdo "com base no mator ou menor aproveitamento dos conteudos da obra
original" (COMPARATO, 2009, 315), considerando que no processo de adaptagdo entram em
jogo certos aspectos da obra original, a saber: as personagens, a narrativa da histéna ¢ o

tempo em que ocorre a agio.

Comparato (2009) elucida que na "adaptagio propriamente dita", o produto final é o
mais fiel possivel a obra original, como verificado no filme O rei pasmado e a rainha nua
(IMANOIL. URIBE, 1991)"°, baseado na novela Crdnica del rey pasmado de Gonzalo
Torrente Ballester (1910 —~ 1999); o enredo, tempo, localizagdes e personagens sio

conservados, bem como as emogdes e conflitos presentes no original.

Na cateporia "baseada em..." Comparato (2009) assevera que a historia deve manter-se
integra, o adaptador ¢ livre para modificar algumas situagdes e nomes de personagens, assim,
a fidelidade a obra original é menor, contudo, ainda identifica-se a circunscrigio desta dentro
do produto final, a exemplo do que se constata em Drdcula de Francis Ford Coppola (1992),

adaptado a partir da obra homénima de Bram Stocker (1847 — 1912).

Sobre os filmes “inspirado em...", Comparato (2009) define que o roteirista toma o

texto base como ponto de partida, fazendo a sele¢do de personagens, situagdo dramatica, mas

" Traduglio nossa. Texto original: “No audience will give its full attention lo a play whose dialogue is stilted”,
1% Todas as obras aqui citadas s3o mencionadas por Comparato (2009), com excegiio do filme As Patricinhas de
Beverly Hills (AMY HECKERLING, 1995).
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a historia ¢ desenvolvida seguindo uma nova estrutura, um produto desse tipo de adaptagdo é
a obra Os selvagens da noite (WALTER HILL, 1979), verso filmica da obra de Sol Yurick
(1925 - 2013).

A "recriagdo”, por sua vez, se da quando o adaptador se apodera da plot central, mas a
desenvolve livremente — & possivel transformar as personagens, deslocar a historia temporal ¢
espacialmente, criando-se ainda uma nova estrutura (COMPARATO, 2009). Nesta, os
personagens sio “[t]ransferidos de seu locus hipotextual, ganhando uma outra vida em uma
outra diegese. Figurados por meio de uma outra linguagem, sdo instalados em um outro tempo
€ em um outro espago. Traduzidos-metaforizados em outros, mas sendo ainda eles mesmos,
restam como mmagens sobreviventes” (CUNHA, 2013, p. 92). Um exemplo de uma recriagdo
¢ o filme As patricinhas de Beverly Hills (AMY HECKERLING, 1995), também baseado em
urna obra de Jane Austen, Emma — nesta adaptagio cinematografica Emma Woodhouse torna-
se Cher, uma rica e mimada jovem de 15 anos que vive na Califémia e cuja ideia de canidade

¢ assumir o papel de cupido, livrando os seus conhecidos de uma vida solitaria.

Por fim, a categorta "adaptagdo livre” € similar a "adaptagfo propriamente dita", mas
nela da-se énfase a um dos aspectos dramaticos da obra, que continua integra, mas estruturada
de uma nova forma (COMPARATO, 2009}, como pode ser visto na séric com arcs de pega
teatral intitulada de Capitu (EUCLYDES MARINHO, 2008), adapta¢do da famosa obra de
Machado de Assis (1839 — 1908). Dom Casmurro (1899).

Conjecturando sobre a analise de obras filmicas denivadas de textos literanos,
devemos perceber que sua adaptagio se dd4 em duas instdncias: a primeira leva em
consideracdo a forma do canal no qual aquela obra é desenvolvida; a segunda observa o papel

decisivo que a cultura incide sobre a adaptacdo enquanto produto final.

Diniz (2001) apresenta a perspectiva de Esslin (1990), o qual faz uma distingéo entre
0s signos denotativos e conotativos que sdo utilizados na materializagdo de uma historia para

0 cinema:

Esslin divide os sistemas em dois grandes grupos: os que sfo comuns a todos os
metos dramaticos € 05 que s30 especificos apenas do cinema, Entre os primeiros,
comuns as duas formas de expressdo, encontram-se os sistemas fora do drama, os
que est3o & disposicio do ator, 0s visuais, os orais e ¢ texto. Entre ¢s especificos do
cinema, encontram-se os derivados do trabalho da camara, da ligacio entre os planos
¢ a edigdo. Todos representam instrumentos usados para caracterizar as personagens,
retratar 0 background e o meto ambiente e, por fim, contar a historia; tudo, porém,
no nivel denotativo. No nivel conotativo, outros sentidos podem estar implicitos,
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latentes mensagens morais, filosoficas, politicas - que o escritor, o diretor ou o
proprio diretor de arte queiram transmitir. (DINIZ, 2001, p. 315).

Nio podemos ignorar, entdo, que a atividade adaptadora permite a mudanga desses
sentidos implicitos & obra onginal, para que eles condigam com a cultura que recebera o

produto artistico.

A cultura € aqui tomada como “todo o complexo que inclui conhecimentos, crengas,
arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade™ (LARAIA, 2009, p. 25, apud BRANCQ, 2014, p. 126).
Branco (op. cit.) escreve que a cultura relaciona-se diretamente com a pratica cognitiva que
permite a criagdo de formas de convivio social e favorece a comunicagio entre experiéncia e
saber constituido. Assim, ao assistir a um filme, o espectador realiza uma ‘leitura’ da obra,
mobilizando o seu conhecimento prévio e imaginario coletivo, os quais sio derivados das
circunstincias historicas de cada populagdo (SMUTH, 1990 apud CRONIN, 2009). No
entanto, o que pode acontecer é a perda do impacto da narrativa devido ao intenso

distanciamento entre o sistema cultural de origem e o sistema cultural de chegada.

Sobre este quesito, Cunha (2013, p. 92) destaca:

[

“Conduzir de um lugar para outro”, “transferir™; € essa a ardua tarefa do tradutor, a
de conduzir textualidades de um lugar a outro, sabendo, de antemio, que sempre
restara uma zona opaca ao final do trabalho, constituida por aspectos que,
forgosamente, se extraviaram na transferéncia e geraram restos textuais. Quando se
trata da tradugdo entre sistemas de signos estéticos, como no caso da transladagfio do
literario ao filmico, € certo que o risco da perda — mas também o do ganho — & ainda
maior. E é isso o que potencializa o fato de que, nesse movimento interlinguagens,
fica implicita a natureza metaforica da tradugio, presente desde o primeiro ate
tradutério: o do olhar sobre o mundo.

Logo, o trabalho do adaptador muitas vezes aproxima ao invés de distanciar o piiblico
e a obra, podendo até mesmo transcender os sentidos do texto original. Afinal, “{a] tradugdo
filmica para textos literarios tem como resultado [...] uma construgio hibrida, resultado da
mistura de discursos, de linguagens e de meios organizados pelo tradutor-interpretador™
(CUNHA, 2013, p. 92). Eco (2011) também acredita que a transmutagio de uma obra para

uma nova linguagem agrega significados, podendo deixar explicitos significados que o texto

original manteve implicitos e que a adaptagdo requer uma tomada de deciséo critica.

Em decorréncia disso, ressaltamos também que o produto do esforgo do

tradutor/adaptador é revelador do contexto de onde determinada obra provém (HUTCHEON,
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2011). No mais, reforcamos que a adaptacio tem por um de seus objetivos a (re)criagdo de
uma obra que seja inteligivel para o publico e que, por sofrer influéncias do seu contexto
cronolégico e cultural, ¢ também uma leitura provisoria de uma narrativa, isto implica dizer
que a obra adaptada ¢ uma “uma existéncia tinica no local que ocorre” (BENJAMIN, 1968, p.
214 apud HUTCHEON, 2011, p. 27), podendo espelhar niio s6 as questdes do passado, mas

também as do presente.

Diante do exposto até o momento ¢ possivel perceber que uma obra nfo pode ser
meramente reproduzida em uma nova midia. A obra é recriada para um novo suporte
comunicative. Esse fato nos leva a repensar a questdo da autoria. A partir da afirmagdo de
Venuti (1999), de que narrativa ndo é sui generis, somos levados a refletir sobre a fluidez do
conceito de autoria, de forma que seria ingénuo conceber uma obra adaptada como fruto do
trabatho de um(a) unico(a) adaptador(a)/tradutor(a). Assim, a quem pertence a autoria da obra

adaptada?

Apesar de o roteiro da adaptagdio ser geralmente creditado a uma ou duas pessoas,
Hutcheon (2011) chama a atengdo para o fato de que quando se trata de trazer 4 vida uma
narrativa no modo performativo, o produto da atividade individual é transformado em um
produto de atividade coletiva. Portanto, cada pessoa envolvida no processo de adaptagdo (o
figurinista, editor, sonoplasta, atores, diretor, produtor) interfere e colabora com o produto
final, pois o “texto adaptado [...] ndo € algo a ser reproduzido, mas sim um objeto a ser
interpretado e recriado [...] numa nova midia” (GARDIES, 1998 apud HUTCHEON, 2011, p.
123). Consequentemente, a autoria de uma adaptagio ¢ coletiva e as razdes para as mudangas
da obra em relagdo ao original podem ser creditadas ndo s6 ao roteirista, mas a cada um dos

agentes que incidem sobre a estéria.

2.2 A ENERGIA CRIATIVA DO VLOG

Anteriormente, mencionamos que “cada midia... possui sua propria energia
comunicativa” (GAUDREAULT, MARION, 2004, p. 65 apud HUTCHEON, 2011, p. 62). Se
um adendo pode ser aceito, cada midia também possui sua propria energia criativa a qual guia
a comunicagdo. Pensando no objeto de analise deste trabalho, isto é, o vlog The Lizzie Bennet

Diaries, faremos, a seguir, uma apresenta¢do do vlog enquanto género textual.
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O vlog (videolog, ou ainda, videoblog) é um género textual nascido na internet e se
caracteriza pela quantidade de recursos semidticos que podem ser mobilizados no seu
desenvolvimento. Embora, como afirmam Lima e Luna (2012) e Luna (2013), muitos desses
géneros oriundos da internet sejamn passageiros e logo suplantados por outros géneros mais
novos, que ganham em onginalidade e praticidade — no que se constitui uma espécie de
selecdo natural da Web, no qual o mais forte é aquele com mais desenvolvedores e
usufrutudrios —, o vlog tem crescido em importincia desde 2003 e se popularizou entre
internautas das mais variadas faixas etaras.

Em contraste com o blog, o vlog permite a mobilizagdo de mais recursos semiodticos,
uma vez que o blog € restnto a utilizagdo de textos e imagens, enquanto que no vlog
elementos de filmagem, texto, fotos, audio, efeitos visuais ¢ de corte se combinam para
conceber o produto final em video. Lima e Luna (2012), tragando um breve histdrico do viog,
comentam que esse teve sua difusio facilitada pelo site Youtube, langado em 2005, o qual
oferece melhor qualidade, maior tempo maximo de video e mais acesso que 0s concorrentes
na época de langamento, se tornando rapidamente o favorito para a postagem e exibigio de
videos curtos. Apesar de existirem outros portais de compartilhamento de videos, como o
MySpace, o Yahoo! Video e o Google Video, o Youtube foi 0 mais acatado pelos usudrios da
rede mundial. No site, qualquer usuario pode criar uma conta ¢ um canal para compartilhar
suas produgdes. A dinamicidade, a falta de censura ¢ o carater conciso do género (decerto
pensando em manter a atengdo do espectador) atraem principalmente o publico jovem, que
acompanha, por vezes, diversos vliogs a0 mesmo tempo.

Lima ¢ Luna (2012) pontuam que o vlog ndo segue fundamentalmente uma temaética
especifica. Muitas emissoras ¢ sites oficiais de personalidades publicas criam vlogs sobre
esportes, politica, masica e outros assuntos variados. Todavia, 0s mesmos autores observaram
que sdo os vlogs pessoais, tratando geralmente de temas cotidianos ou polémicos, que t€m
feito mais sucesso e aliciado o maior publico.

Os autores supracitados afirmam que {op.cit.), os videobloggers ndc encontrardo
muitas barreiras externas no que diz respeito a necessidade de seguir uma receita pré-
estabelecida de como e o que “vlogar”. Desse modo, um canal de vlog néo precisa seguir uma
linha editorial, o/a videoblogger pode usar a camera como receptora de emogdes,
descontentamentos e/ou histdrias — o vital € a expressdo pessoal. Afinal, como bem colocam

Marcuschi e Xavier (2010) “a internet ndo € um ambiente virtual homogéneo™.
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Uma das caracteristicas mais atrativas do género, prosseguem Lima e Luna (2012), é a
dinamicidade dos vlogs, pois, utilizando-se de ferramentas como cortes e outros efeitos de
edigdo, pode-se criar um ritmo especifico que ndo ¢ alcangado naturalmente na fala, o que
beneficia a fluidez do que se diz através do corte de pausas e exclusdo dos tropegos
comunicativos, de forma que a fala se torna mais expressiva e o tempo do video seja melhor
aproveitado.

No vlog existe uma preocupagdo maior em se conceber a escrita para a fala, buscando-
se uma espontaneidade na mesma. Contudo, essa naturalidade ndo é de todo instintiva, mas
esquematizada até certo grau. Lima e Luna (2012) pontuam que alguns videobloggers
elaboram um roteiro de tdpicos a serem abordados, mesmo que os tdpicos estejam suscetivels
a alteragdes com o desdobramento da fala apds a cdmera ser ligada, enquanto outros sdo
adeptos da espontaneidade plena e de captar o fluxo de pensamentos enquanto ocorrem diante
da cdmera, porém, mesmo nesse caso, o pensamento que eles verbalizam passa por uma
espécie de maturagio fora da cimera antes de ser proferido.

Luna (2013) alega que uma nova tendéncia que se tem observado € a transposigio
intermidiatica de obra literdrias, nos quais videobloggers criam canais no site Youtube, “onde
disponibilizam uma série de videos em que perpetuam uma transposi¢do de determinada obra
para outro contexto ndo s6 midiatico, mas temporal e, consequentemente, socio-cultural”
(LUNA, 2013, p. 43). O pioneiro desses canais € o objeto de estudo deste trabalho, o vlog
The Lizzie Bennet Diaries, veiculado pelo website Youtube, que conta com mais de 100
videos nos quais € feita uma adaptacio da obra classica de Jane Austen (1775-1817), Orgulho
e Preconceito.

Desde entdo, outros viogs voltados para a adaptagio de obras literarias ja foram
desenvolvidos, a exemplo de 4 Guerra dos Tronos {1996), de George R. R. Martin, cuja
adaptacdo foi nomeada de School of Thrones (ZACHGRAFTON, 2013); além da adaptagio
de outra obra Austemiana: Emma (1815), que recebeu o titulo de Emma Approved (SU, 2013-
2014) e for langado pelo canal Pemberley Digital — em referéncia ao lar de Sr. Darcy em
Orgulho e Preconceito. A proliferagdo de obras que seguem a mesma linha tragada por The
Lizzie Bennet Diaries evidencia que a empreitada foi bem sucedida e corrobora a factual

atratividade das adaptagdes que Hutcheon (2011) expds.
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2.3 O CONTEXTO SOCIOCULTURAL FEMININO AUSTENIANO

Deresiewickz (2011) comenta que Jane Austen escrevia sobre as coisas do dia-a-dia
para mostrar o qudo importante elas realmente o sdo. O autor (op. cit., p. 15) ainda alega que a
Austen tinha “verdades monumentais para contar, mas que ela as escondia em pacotes
humildes” ¢, fofocando com seus leitores acerca das amizades e sentimentos das mulheres, de
forma que em sua escrita ela mostra o que significa ver, pensar e falar como uma muther.
Dessa formia, podemos inferir que a vida, principalmente a vida das mulheres, era a maior
matéria-prima de Austen. Azerédo (2003) escreve que os personagens austenianos sio
construidos de maneira tal que “soam” como pessoas comuns com sonhos, problemas,
esperangas, crengas e¢ defeitos, isto sigmfica dizer que Jane Austen atribuia

tridimensionalidade aos seus personagens.

Por sua vez, Abrams (1999) pontua que os livros da autora inglesa pertencem a uma
categoria literaria conhecida como “novel of manners'””, este tipo de literatura lida com os
costumes, linguagem, modos de pensar ¢ os valores peculiares de determinada classe social.
Portanto, pode-se dizer que a obra da autora € reveladora da sociedade aristocratica rural em
que cla vivia. Uma das particularidades do trabalho de Jane Austen é que o casamento assume
um papel central em todas as suas historias concluidas ¢, na maioria das vezes, o dinheiro (ou
a falta dele) também tem um papel mmportante na ligagdo do destino de duas pessoas em

matrimonio.

Sobre o assunto, Gilbert ¢ Gubar (2000} pontuam que a sociedade de Jane Austen era
fundamentalmente patnarcal, sendo que o domimo do homem sobre as mulheres era
sustentado pelas leis da época, que nio permitiam que a mulher herdasse qualquer patrim&nio
significativo, ¢ ao fato de que a ¢las era negado o direito de ganhar o proprio sustento. As
supracitadas autoras (op. cit) comentam ainda que, no mundo em que a autora Jane Austen
viveu, o casamento era a unica forma que uma garota poderia encontrar para se autodefinir na

sociedade da época: o lugar da mulher era a sombra dos homens.

Esta condigdo da mulher na sociedade inglesa de Austen foi explorada amplamente em
seus romances, de forma que, ainda que a escritora nio se enquadre como uma autora

abertamente feminista, Gilbert e Gubar (2000) a enquadram como protofeminista, pois dentro

*Tradugdo nossa. Texto original: “She had momentous truths to tell, but she concealed them in humble
packages”.
n Tradugdo: romance de costumes.
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de seu mundo restrito Jane Austen manifesta, fazendo uso da ironia, sua insatisfagdo para com

a condigdo do seu sexo dentro daquela cuitura.

Em outro livro de autoria de Jane Austen, Emma (1815), encontramos indicios dos
motivos que as mulheres tinham para se submeter ao casamento. Nesse romance, Emma, a
protagomista, confessa para sua amiga Hammet que ndo pretende se casar, pois ndo carece de
“[...] fortuna, nem de ocupagdo, muito menos de posi¢ido na sociedade” (AUSTEN, 2012, p.
111). Assim, Emma da a entender que o casamento era para mulheres desocupadas e/ou que
buscavam ascender socialmente ¢/ou economicamente. Mas a essa afirmagdo Harriet rebate
“[...] Mas, ainda assim, vocé serd uma mulher solteira! E isso é terrivel!™, o que evidencia que
mesmo quando a mulher ndo estava sentenciada a uma vida de dificuldades financeiras, o
estigma de solteirona a acompanharia. Esta evidéncia é alicercada por Dobogiova (2006), a
unica alternativa ao casamento para a mulher solteira, ressalva a autora, era trabalhar como

governanta ¢ também ser discriminada socialmente pelo cargo.

Dessa forma, apesar da tematica escolhida por Jane Austen parecer um pouco
simplora em um primeiro momento, o que a autora conseguiu construir em cada um dos seus

trabathos fo1:

[...] um microcosmo do contexto georgiano, dos detalhes mais triviais aos mais
significativos; a importancia do legado paterno; a necessidade do casamento para a
muther; o comportamento em publico como representagio familiar de educago; as
prendas femininas como requisito para o matriménio (KINOSHITA, 2012, p. 76).

Quanto a esta ultima questdio, as prendas femininas para o matrimdnio, Austen
criticava “a perniciosa equagdo moral de virtude feminina igual a passividade .77
(GILBERT, GUBAR, 2000, p. 119). Perrot (2008) ainda pontua que era preciso educar as
meninas, mas ndo instrui-las ou, a0 menos, ndo mais do que o necessario. Assim, as mulheres
na época de Jane Austen ndo aprendiam um oficio, elas eram formadas para seus futuros
papéis de esposa, administradoras do lar e de mies, a elas eram ensinados “[...] bons habitos
de economia ¢ de higiene, os valores morais de pudor, obediéncia, polidez, renuncia,
sacrificio... que tecem a coroa de virtudes femininas™ (PERROT, 2008, p. 93). Claro gue
como Miss Bingley nos informa em Orgulho e Preconceito, “Nenhuma mulher pode ser

realmente considerada completa se nio se elevar muito acima da média. Uma dama deve

possuir um vasto conhecimento de misica, canto, desenho, danga e das linguas modernas para

* Tradugdo nossa. Texto original; “Austen criticizes the morally pemicious equation of female virtue with
passivity [...]”
28



merecer esse epiteto [...].1>” (AUSTEN, 2014, p-47), afora a necessidade de cultivar a mente

através da leitura ~ como Sr. Darcy adiciona.

A ideia, portanto, era de que & mulher era reservado um papel que, além de passivo,
era em grande parte decorativo, ao inves de capacita-la com ferramentas para conquistar o seu
proprio lugar no mundo, as jovens eram educadas em ordem de conquistar os olhares de um
marido e, eventualmente, ocupar o seu lugar como adomo com os bragos enlagados ao de um
homem (com boa fortuna, de preferéncia), o que leva Wollstonecraft (1999 apud ANDRADE,
2013, p. 21) a afirmar que: “A negligéncia com relagdo a educagdo da mulher € a grande fonte

da situagdo deploravel e miseravel das mulheres{...{".

Apesar de as tltimas décadas do século XVIII terem se configurado como uma época
de transi¢do em que o amor romantico passou a ser considerado um motivo valido para a
unido entre duas pessoas (DOBOSIOVA, 2006), de modo que os pais passaram a levar mais
em consideragdo a opinido dos filhos no que toca a escolha dos futuros parceiros de vida,
ainda assim a nenhuma mulher solteira (especialmente as economicamente desfavorecidas)
era ensinado nutnir desejos outros que o de casar. Como também observa Jane Austen,
revelando o senso comum da época, através da sua personagem Emma: “]...] a pobreza [.. ]

torna o cehibato desprezivel” (AUSTEN, 2012 p. 111)”.

Nio obstante, nenhuma riqueza garantiria 4 mulher a autonomia do homem, seja esta
autonomia na fala, de ir e vir ou fazer o que quisesse, comenta Newton (1978). Este fato pode
ser vistlumbrado inclusive nas obras de Austen, pois nelas “os homens estdo relacionados a
idas e vindas, enguanto as mulheres estdo conectadas 3 ideia de “fixidez’” (NEWTON, 1978,
p. 30). Em critica a Jane Austen, Edward Fitzgerald comentou: “Ela € capital até onde ela vai:
mas ela nunca vai além da sala de estar”, isso porque as personagens de seu interesse tinham
pouco direito de mobilidade — algo que, provavelmente, Austen desejou censurar, pois, como
muitos observam, a autora frequentemente utilizava o seu universo de ficgdo como valvula de
escape critica, ja que este era seu exclusivo portal de expressdo possivel (NEWTON, 1978).
Além disso, devemos reconhecer que Jane Austen escreveu sobre o universo que lhe era
acessivel e este também ndo 1a muito além da sala de estar. Além disso, como Perrot (2005)

nos lembra, o siléncio também era um denominador comum em relagdo a situagao das

¥ Tradugio de Licio Cardoso. Texto original: “[...] no one can be really esteemed accomplished, who does not
greatly surpass what is usually met with. A woman must have a thorough knowledge of music, singing, drawing,
dancing, and the modem languages, to deserve the word [...]"
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mulheres fossem estas ricas ou pobres, isto €, a propria Jane Austen ndo era livre para falar

(ou escrever) o que quisesse.

A liberdade da autora era cerceada pelas constrigdes sociais, pois uma carreira como
escritora ainda ndo era tida como uma posi¢do bem quista para uma mulher. O proprio James
Edward Austen-Leigh (sobrinho de Jane Austen que escreveu um memoir da autora) alega
ndo saber como ela conseguiu escrever seus livros, pois a maior parte do trabatho da autora
era desenvolvida na sala de estar, ela nunca teve um escritrio proprio, € seu progresso era
interrompido diversas vezes, uma vez que seu trabalho tinha que ser mantido em segredo nio

s0 de visitantes, como também dos criados da casa (WOOLF, 1929).

Em comentario ao que escreve o sobrinho de Austen, Virginia Woolf (1929) — em seu
livro A room of one's own”— comenta que Orgutho e Preconceito é um bom livro e que ndo
deveria causar embarago a ninguém o fato de estar escrevendo-o, entdo Woolf questiona-se se
Orgulho e Preconceito nao teria sido um romance ainda melhor se ela ndo tivesse que
esconder seus manuscritos de visitantes, cada vez que estes chegassem a sua casa. A autora
chega a concluséo de que ndo, que seu trabalho milagrosamente ndo foi prejudicado pela falta
de pnivacidade. Contudo, ndo podemos esquecer que as criticas de Austen foram passivas e
que, como é pontuado por O'Connor (2016), na capa do seu primeiro livro ao invés de “Jane

Austen” se ha “By a Lady”.

Com essa colocagdo chegamos ao final da exposigdo do alicerce teorico-critico desta

pesquisa e apresentamos a seguir como a analise esta organizada.

2 O livro ganhou em portugués o fitulo “Um teto todo seu” ¢ foi publicado pela Editora Alaude.
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3 METODOLOGIA

A pesquisa aqui proposta ¢ de categoria descritiva e analisara a transcriagdo da obras
Orgulho e Preconceito (1813), de autoria de Jane Austen (1775 — 1817), para o viog The
Lizzie Bennet Diaries (2012-2013), de Hank Green ¢ Bernie Su, estando inserida na linha

metodologica qualitativa-interpretativista e classificando-se como pesquisa bibliografica.

Moreira e Caleffe (2008, p. 74) pontuam que a pesquisa bibliografica “é desenvolvida
a partir de material ja elaborado”, sendo assim orientada pelo produto final, seja este um livro,
video, artigos cientificos, etc. Os autores ainda explicitam que “a pesquisa qualitativa explora
as caracteristicas dos mdividuos e cendrios que ndo podem ser facilmente descritos
numericamente. O dado ¢ frequentemente verbal e € coletado pela observagao, descrigio ¢
gravagdo” (MOREIRA; CALEFFE, 2008, p. 73). No caso desta pesquisa, temos como corpus
o livro Orgulho e Preconceito (1813) e o vlog The Lizzie Bennet Diaries, ambos obras pré-
elaboradas, obedecendo, portanto, ao critério proposto pelos autores mencionados no que diz

respeito a classificagdo de uma pesquisa enquanto bibliografica.

Ainda segundo Moreira e Caleffe (2008), a pesquisa de base descritiva parte da
observagdo cuidadosa, analise ¢ descnigdo dos dados coletados, com o fim de resolver
problemas ¢ melhorar as praticas vigorantes. Dessa forma, esta investigagdo posicionara lado
a lado o texto-fonte e cenas do vlog, € ao interagirmos com os produtos que constituem o
corpus deste trabalho, procuraremos detectar e delinear as diferengas e semelhangas formais,
tematicas e de enredo resultantes do processo de transcriagdo da obra de partida para o novo
género, bem como a adaptagédo da historia para o sistema cultural de recepgio deste produto,

de forma a explicitar como a tradugfio aproxima a obra do contexto do publico-alvo.

Outros procedimentos metodolégicos elencados para possibilitar o alcance dos

objetivos desta pesquisa foram:

L Identificar a partir do dado linguistico verbal da obra de partida passagens (sejam
estas falas das personagens ou comentarios do narrador) que evidenciem o $6¢i10
contexto vivenciado pelas mulheres do século XIX, que sdo replicadas e/ou
ampliadas no vlog;

1. Assinalar como as caracteristicas do género textual vlog delimitam as escolhas na
reconstru¢do do enredo de Jane Austen no que diz respeito 4 ambientagdo e
organizagdo da estoria na adaptagio;
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Posto isso, prosseguimos com a exposigdo dos enredos do livio de Jane Austen,
Orgulho e Preconceito (1813), e da estoria do vlog de Hank Green ¢ Bernie Su, 7he Lizzie

Bennet Diaries, que siio sintetizados aqui para que o leitor possa acompanhar melhor a segido

de analise de dados desta pesquisa.

3.1 ORGULHO E PRECONCEITO

O romance retrata a vida da familia Bennet, tendo como personagem principal a jovem

Elizabeth Bennet — a segunda das cinco filhas do Sr. e Sra. Bennet. No principio da narrativa

ficamos sabendo que a mansido de Netherfield fo1 ocupada por um abastado jovem solteiro, Sr.

Bingley, sua irm3 mais velha acompanhada do marido, sua irmd mais nova € um amigo
proximo da familia, Sr. Darcy. Este @ltimo é descrito como sendo arrogante e reservado, além
de ser ainda mais rico do que Sr. Bingley. Com a chegada do grupo, a Sra. Bennet identifica a
oportunidade de casar suas filhas, de forma a lhes garantir um futuro economicamente
confortavel, uma vez que elas ndo irdo dispor de uma heranga que lhes assegure o bem estar

apos a morte do Sr. Bennet.

As jovens Bennets sdo apresentadas ao Sr. Bingley e seus companheiros em um baile.
No evento, a irm3 mais velha de Elizabeth, Jane, logo atrai os olhares do jovem e, por sua vez,
se apaixona por ele. No entanto, Elizabeth s6 encontra dissabores neste baile, pois entreouve

Darcy desdenha-la em conversa com Sr. Bingley, o que a indisp3e contra o rico senhor.

Pouco tempo depois, Jane é convidada pelas irmds de Sr. Bingley a juntar-se a elas
para um jantar enquanto o irmfo estd fora da cidade. Jane vai até a mansido Netherfield
cavalgando, pois sua mie lhe veta o uso da carruagem de forma que as irmas de Bingley
tenham que lhe convidar a passar a noite na mansio. Devido a forte chuva que cai no seu
caminho para Netherfield, Jane adoece ¢ sua estadia de uma noite na mansdo se alonga por
mais de uma semana. Elizabeth val a mansdo ¢ assume o posto de enfermeira da irmi e,
durante o tempo que permanece la, desperta a atengdo de Sr. Darcy para si de forma

inconsciente.

Depois que Jane e Elizabeth voltam para o lar da famiha Bennet, Elizabeth conhece
George Wickham, um charmoso soldado pobre que demonstra ser parcial para com ela e

revela uma profunda aversio por Sr. Darcy, culpando-o por sua situagio econdmica
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desfavoravel. Os dois iniciam uma amizade estreita, embora a pobreza dos dois os impegam

de demonstrar qualquer interesse romantico um pelo outro.

Neste interim, a familia Bennet recebe a visita de Sr. Collins, um pastor que é parente
do Sr. Bennet ¢ herdeiro de tudo o que este possui. Sr. Collins ¢ a familia Bennet sio
convidados para o baile promovido por Sr. Bingley. Wickham €é supostamente impedido de
comparecer ao evento, embora todo o seuw regimento tenha sido convidado. No baile,
Elizabeth ¢ convidada a dangar por Sr. Collins e também por Sr. Darcy e durante o tempo em
que estes dangam, ela tenta sondar a personalidade do ultimo para confirmar as afirmacdes de

Wickham acerca de seu carater.

Logo apds o baile de Netherfield, Sr. Darcy, Sr. Bingley e os outros familiares
abandonam a mansdo e vao para Londres, para decepgdo de Jane, da Sra. Bennet e de
Elizabeth, que fica preocupada com o estado emocional da irmi. Elizabeth fica ainda mais
abalada apds receber a proposta de casamento de Sr. Collins — ela o rejeita, apesar dos
protestos da mae. Sr. Collins, entdo, direciona seus sentimentos para a amiga proxima de

Elizabeth, Charlotte Lucas, e logo eles se casam.

Elizabeth convence Jane de que a partida de Bingley ndo passa de um estratagema de
Darcy e sua irma mais nova, Caroline, que desaprovavam a inclinagdo de Sr. Bingley por Jane,
devido a sua condigdo econémica e relagdes sociais, Jane € convencida pela irmi mais nova a
visitar os seus tios que moram na capital, na esperancga de estreitar os lagos dela com Bingley

que a distincia poderia desgastar, porém Jane ndo o encontra na cidade.

Entdo, Charlotte Lucas convida Elizabeth a ir visita-la. Apesar de desaprovar o
casamento da amiga com o primo, Elizabeth aquiesce ao seu pedido e, na sua estada em casa
de Charlotte, reencontra Sr. Darcy. Este a pede em casamento ¢ € prontamente repelido, ela
justifica sua recusa apontando a infelicidade que Sr. Darcy trouxe a sua irmi € a George

Wickham.

Sr. Darcy sente sen orgulho ferido, mas tenta se justificar com Elizabeth através de
uma carta. O conteudo da carta revelava que ele separara Bingley e Jane, pois acreditava que
cla fosse indiferente aos sentimentos do amigo e apontava também as mas maneiras do
restante de sua familia, quanto a Wickham, Darcy revela que ele fora herdeiro do seu pai e

tendo gasto indevidamente todo o dinheito que Ihe fora confiado, voltara a encontrar Darcy
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para pedir mais, o que lhe foi negado, Wickham ndo ficou satisfeito com a resposta e tentou

vingar-se seduzindo a sua irmé mais nova, sendo descoberto e mais uma vez rechagado.

Elizabeth ndo encontra incoeréncia nos argumentos de Darcy € os toma por
verdadeiros. Os dois se separam uma vez mais, porém desta vez Elizabeth sente todo o peso
de sua injustiga para com ele. Todavia, os dois voltam a se reencontrar em Derbyshire e Darcy
mostra uma postura diferente daquela que ele apresentara antes, mais benevolente e humilde.
Todavia, a aproximacfio dos dois é repentinamente interrompida pela noticia de que Lydia, a
mais nova das Bennet, fugira com George Wickham. A insensatez de Lydia abala toda a

familia que sofre diante da desonra social iminente.

Lydia e Wickham sdo encontrados por Sr. Darcy e coagidos a casar e a infimia ¢
abafada. Além disso, Darcy revela para Bingley que suas impressdes sobre a indiferenga de
Jane poderiam estar erradas. Entdo, Bingley volta a Netherfield ¢ pede sua amada em
casamento. Engoanto isso, Elizabeth se rende a sna crescente estima por Sr. Darcy e assente
em casar-se com ele, apesar da desaprovagdo da tia deste, Lady Catherine DeBourgh. Apesar
das dificuldades, o casal encontra sua felicidade conjugal, superando os seus sentimentos de

orgulho e preconceito.

3.2 THE LIZZIE BENNET DIARIES

Em The Lizzie Bennet Diaries, Lizzie registra os acontecimentos que s¢ ddo no ceme
da familia Bennet. Lizzie se apresenta como uma estudante de poés-graduagio em
Comunica¢do de Massas, com uma consideravel divida de empréstimo estudantil ¢ uma mée
que tem por tnico objetivo na vida casar a ela e suas irmds, Jane e Lydia. O plano da Sra.
Bennet parece mais proximo da sua concretizagdo quando Bing Lee, um rico estudante de

medicina se muda para o bairro da familia.

Os Bennets sdo apresentados a Bing Lee, sua irmd Caroline e seu amigo Darcy em
uma festa de casamento. Enquanto Jane ¢ Bing comec¢am a se aproximar, Lizzie desgosta de
Darcy e descobre que este ndo se sente inclinado a travar relagdes com ela. Darcy se torna
ainda mais desagradavel aos olhos de Lizzie em contraste com George Wickham, um atraente
treinador de um time de natagdo de quem Lizzie se aproxima. George da ainda mais motivos

para Lizzie odiar Darcy: ele alega que apesar de ndo serem parentes, os dois foram criados
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como irmios pelo pai de Darcy, este lhe prometera que ele iria estudar em uma universidade
de prestigio, mas ap6s sua morte, Darcy lhe negou o dinheiro para arcar com as despesas dos

estudos.

George, que estd na cidade apenas durante o campeonato de natagdo, volta para a
cidade onde ele mora, sua visita € breve, ao contrario dos sentimentos desagradaveis de Lizzie
por Darcy. Estes sentimentos s aumentam quando ela se vé obrigada a passar um tempo na
mansdo de Bing, Netherfield, juntamente com Jane, pois a Sra. Bennet planeja realizar uma
grande reforma na casa da familia. Por mais inconveniente que seja para Lizzie, a estada em

Netherfield aproxima Bing e Jane ainda mais, de forma que ela fica feliz pela irma.

Ao voltar para casa, Lizzie reencontra um amigo de infancia Ricky Collins, dono da
Collins & Collins, uma companhia que produz contetdo de midia online e lhe oferece um
emprego. Apesar de suas dificuldades financeiras, Lizzie declina a proposta de emprego, que

¢ aceita pela sua methor amiga Charlotte Lu. Como a vaga ¢ em Sdo Francisco, Charlotte se
muda.

Algum tempo depois, Bing oferece uma festa em sua casa em ocasidio do seu
aniversario. Lizzie convida George, que estd de volta a cidade, para ser seu acompanhante,
mas, mesmo depois de prometer que iria, ele ndo aparece para acompanhd-la. Apos a festa,
Bing, Caroline ¢ Darcy abandonam Netherfield ¢ mudam-se para Los Angeles. Jane fica
deprimida, mas decide superar seus sentimentos desagradaveis indo para Los Angeles, onde a

empresa na qual ela trabatha dispunha de um cargo melhor do que o que ela ocupava.

Com George deixando a cidade mais uma vez, Lizzie ndo hesita em visitar Charlotte ¢
a empresa Collins & Collins quando ¢ convidada. Porém, a visita se torna bem menos
agraddvel quando ela reencontra Darcy, que a pedido de sua tia Catherine DeBourgh
(patrocinadora da empresa de Ricky Collins) esta monitorando as atividades da empresa.
Darcy esta acompanhado pelo seu primo Fitz, que se aproxima de Lizzie. Apesar de Fitz ser a
pessoa que passa mais tempo com Lizzie, Darcy ainda encontra um tempo para ficar a sos

com a jovem ¢ declarar seus sentimentos de amor por ela.

Lizzie recusa Darcy, pois ndo sé estava zangada pelo que ele supostamente fizera a
Wickham, como também descobrira através de Fitz que ele fora o responsavel pela separago
de Bing e Jane. Darcy nio refuta as acusagdes ¢ ainda critica o comportamento da familia de

Lizzie, especialmente Lydia e sua vida de festas, o que a exaspera ainda mais ¢ a faz dizer-lhe,
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num rompante, para assistir a seus videos, de modo que ele possa entender o quio

indesejaveis sdo os seus sentimentos para ela.

Darcy escreve wna carta a Lizzie defendendo-se das acusagdes que ela lhe fizera.
Lizzie volta para casa com Charlotte Lu para as celebragdes de fim de ano e descobre que
Jane ainda esta abatida pela separagdo com Bing Lee, porém ela garante que nio deixara o fim
de um relacionamento definir sua vida. Em casa, Charlotte faz Lizzie divulgar parte do

contendo da carta, a parte que concerne a separagdo de Bing e Jane ¢ a George.

Jane volta para Los Angeles ¢ a tranquilidade na casa dos Bennet ¢ quebrada pelas
festividades organizadas por Lydia em homenagem ao seu préprio aniversario. Na ocasifo,
Lizzie presenteia Lydia com um livio de autoajuda sobre amadurecimento, Lydia se ofende
com ¢ presente e as duas irmas se desentendem. Entdo, Lydia viaja para Las Vegas ¢ Lizzie
comega a investigar como se da o trabalho na empresa Pemberley Digital, para um trabalho da
universidade. Ela logo descobre que a empresa pertence a Darcy e conhece a irmi mais nova
dele, Georgiana. Lizzie também descobre que a opimido de Darcy na empresa € muito mais
clevada do que sua propria impressdo dele. Georgiana também revela para o publico como
Wickham a enganara para conseguir chantagear Darcy e agradece a Lizzie por ndo ter

revelado ao publico a informagao que Darcy lhe confidenciara em carta anteriormente.

Quando a opinido de Lizzie sobre Darcy comecga mudar em favor do rapaz, Lizzie
toma conhecimento de um website que divulga o langamento de um video pornografico
estrelado por Lydia. Lizzie retorma imediatamente para casa, para confrontar a irmi e
descobre que ela ndo tem conhecimento sobre o video ¢ que ela fora enganada por George.
Lydia se desespera e Jane volta para casa, o que a faz perder seu emprego. As duas irmis mais
velhas buscam consolar Lydia sem sucesso. Porém, antes do langamento do video na internet,

o website é retirado do ar.

Pouco tempo depois, Bing visita Jane ¢ os dois decidem recomecar como amigos.
Entdo, Jane consegue um emprego em Nova York e Bing pede para acompanha-la até a
cidade. Enquanto isso, Lydia descobre que Darcy foi o responsavel por coagir George a
excluir o website e conta sobre sua descoberta para Lizzie. Entdo, Lizzie liga para Darcy e
deixa uma mensagem na caixa postal pedindo para ele retornar sua ligagdo, mas ele ndo o faz.
Caroline, porém, visita Lizzie e tenta dissuadi-la a adentrar em quaiquer tipo de enlace com

Darcy. Conselho que € totalmente ignorado por Lizzie quando Darcy finalmente aparece em
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sua casa alguns dias depois. Os dois conversam e comeg¢am um relacionamento. Darcy
oferece um emprego a Lizzie em sua empresa, mas ela recusa e revela que deseja comegar sua
propria empresa produtora de videos para a web. As consideragdes de Lizzie sobre a
necessidade que ela sente de encerrar o seu diario online, e¢ focar na sua carreira,

relacionamento e familia encerram a série.

Finda a exposi¢do das duas obras que constituem o nosso corpus, apresentamos em

seguida a analise das obras em questdo.
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4 ANALISE DE DADOS

A analise da transcriagdo da obra Orgulho e Preconceito para o vlog The Lizzie Bennet
Diaries acontecera em dois momentos. No primeiro, analisaremos as mudangas resultantes da
adapta¢ao da obra para a nova linguagem, o videoblog, € 0 novo contexto socio-historico. Por
sua vez, o segundo momento terd como foco a apresentagdo do contraste na representaciio das
mulheres na obra de Austen e na sua adaptagdo. Para tanto, sero trazidas cenas e didlogos
transcritos do viog e trechos do livro para que melhor se evidenciem as mudangas que serdo

comentadas € suas implicagdes.

4.1 ELIZABETH BENNET COMO VIDEOBLOGGER: UM OLHAR SOBRE AS
ESCOLHAS ADAPTATIVAS EM THE LIZZIE BENNET DIARIES

O canal The Lizzie Bennet Diaries foi langado no site Youtube em abril de 2012 ¢ até
setembro de 2015 contava com mais de 260.000 inscritos. O episddio final da séne (The End
— Episode 100) foi postado em 28 de margo de 2013 e cumula mais de 720.000 visualizages.
O canal era atnalizado duas vezes por semana com eptsddios durando entre trés e dez minutos,

adequando-se ao padrio de tempo para viogs do Youtube, comentado por Lima e Luna (2012).

Diante da exposi¢do dos resumos das duas obras a serem aqui analisadas {pontos 3.1 e
3.2), esperamos ter evidenciado que o vlog The Lizzie Bennet Diaries se encaixa na categoria
de “recriagio” elencada por Comparato (2009), no qual o adaptador se apodera da plot central
e a desenvolve livremente, como fizeram Hank Green e Bernie Su ao transformar personagens
(como Charlotte Lucas em Charlotte Lu e Charles Bingley em Bing Lee), deslocar a histéria
temporal € espacialmente para os Estados Unidos do século XXI, ¢ criando ainda a nova

estrutura em formato de vliog.

A primeira questdo adaptativa para a qual chamamos a atengfo ¢ a escolha do formato
de video-diario feita por Hank Green e Bernie Su. Lizzie utiliza o vlog para compartithar sua
vida com um publico de “espides voluntarios™ na internet. Em seus videos ela emite suas
opinides ¢ relata os eventos e dissabores de sua vida ¢ das suas irmés. O cariter pessoal dos
videos se reafirma pela escolha do cenario mais recorrente: o quarto da propria Lizzie Bennet.
Deste modo, assim como Jane Austen fofocava sobre as coisas cotidianas com seus leitores
(DERESIEWICKZ, 2011), a Elizabeth Bennet do século XXI fofoca com seus espectadores

acerca dos seus sentimentos, opinides ¢ cotidiano, abrindo uma jancla que revela a sua vida,
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mas que também pode servir de espelho para a vida de outras do seu género. Além disso, o
video-diario permite a possibilidade da adesdo afetiva dos espectadores em relagdio aos
personagens, uma vez que este formato parece instituir um canal de intimidade entre as

pessoas diante das cimeras e aquelas diante das telas de computadores.

Outra questdo adaptativa que frisamos ¢ a diferenga entre os titulos das duas obras.
Jane Austen nomeou sua estoria de ‘Orgulho e Preconceito’, caracteristicas presentes em
Darcy ¢ Elizabeth, os dois protagonistas da narrativa, o que aponta para o fato que o livro se
detera no crescimento individual dos dois personagens para a superagdo destes dois
sentimentos. No entanto, a obra Orgulho e Preconceito é contada por um narrador onisciente

em 3° pessoa, como pode ser evidenciado nos famosos primetros paragrafos da obra:

E uma verdade universaimente reconhecida que um homem solteiro,
possuidor de boa fortuna, deve estar necessitado de uma esposa.

Por menos conhecidos que sejam os sentimentos ou as opinides de tal homem
ao se fixar em uma nova localidade, essa verdade se encontra de tal modo impressa
na mente das familias vizinhas, que o rapaz é logo considerado propriedade legitima
de alguma de suas filhas.

- Meu caro Sr. Bennet - disse-lhe um dia a esposa -, ja soube que Netherfield
Park foi finaimente alugada? (AUSTEN, 2014, p. 11)*".

Esses paragrafos iniciais contextualizam parte dos acontecimentos da obra que, como
ja for apresentado no ponto 3.1, traz o tema da pressdo sobre as mulheres para encontrarem

bons partidos, 1sto &, maridos ricos.

Por sua vez, a escolha do titulo The Lizzie Bennet Diaries (O Diario de Lizzie Bennet)
indica que a estdria sera narrada pela perspectiva da personagem cujo nome ¢ no titulo
apresentado: Elizabeth “Lizzie” Bennet — que vive no mundo onde celulares, computadores,
cameras digitais e midias sociais estdo profundamente incorporados a realidade da maioria
das pessoas.

O fato de que o vlog sera, primordialmente, apresentado através da perspectiva de
Lizzie Bennet ¢ ainda mais fortemente marcado pela fala da personagem Lizzie Bennet no
primeiro episodio “My Name is Lizzie Bennet” (Meu nome € Lizzie Bennet). Este episodio

adapta os primeiros paragrafos da narrativa de Austen ¢ situa o espectador no que diz respeito

HTradugio de Lucio Cardoso. Texto original: “It is a truth universally acknowledged that a single man in
possession of a good fortune, must be in want of a wife.

However little known the feelings or views of such a man may be on his first entering a neighborhood,
this truth is so well fixed in the minds of the surrounding famikies, that he is considered the rightful property of
some one or other of their daughters.

"My dear Sr. Bennet," said his fady to him one day, "have you heard that Netherfield Park is let at
last?"” (AUSTEN, 2011, p. 1).
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a videoblogger em frente a camera, a qual exibe o presente de Natal que ganhara da mie (vide

Figura 1) e diz:

Lizzie: 'E uma verdade universalmente reconhecida que um homem solteiro,
possuidor de boa fortuna... Deve estar necessitado de uma esposa’. Minha mée deu a
cada uma de nés uma dessa no Natal passado. Eu ainda estou para usa-la... Nunca!
Quem sou eu? Eu sou uma estudante de pds-graduagdo, com uma montanha de
empréstimos estudantis, morando em casa e me preparando para uma carreira. Mas
para minha mde a unica coisa que importa é que eu estou solteira. Meu nome €
Lizzie 2]genruet e essa € a minha vida. (GREEN; SU, 2012, Episodio 1, 00:00 —
00:26).

Figura 1 — Uma verdade universalmente conhecida

TiiTasly

e

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=KisuGP2IcPs.

A mudanga de ponto de vista em The Lizzie Bennet Diaries faz com que o espectador
perca no que diz respeito a ter uma perspectiva mais ampla acerca do que esta acontecendo ao
redor de Lizzie, mas, por outro lado, as reviravoltas que se apresentam no desenrolar da
narrativa podem ter um maior impacto sobre o espectador gragas ao mesmo fato. Desse modo,
Elizabeth Bennet ndo é mais narrada, mas sim narradora, a exemplo do que se verifica nos
vlogs pessoais comentados por Lima e Luna (2012) e aproveitando-se da energia
comunicativa particular (GAUDREAULT, MARION, 2004, p. 65 apud HUTCHEON, 2011)

deste tipo de canal.

22 Tradugdio nossa.Texto original: Lizzie: ‘It is a truth universally acknowledged that a single man in possession
of a good fortune must be in want of a wife’. My mom gave each of us one of this last Christmas. I have yet to
wear it... Ever! Who am 17 1 am 24 year old grad student, with a mountain of student loans, living at home and
preparing for a career. But to my mom the only thing that matters is that I'm single. My name is Lizzie Bennet
and this i1s my life.
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Contudo, deve ser observado que, conquanto Lizzie seja a narradora predominante,
por vezes alguns dos demais personagens vém a frente da cAmera e apresentam outros fatos
que escapam 34 protagonista €, em mais de uma ocasido, o publico do vlog é lembrado da
parcialidade de Lizzie. No Episodio 15 “Lizzie Bennet is in Denial” (Lizzie Bennet estd em
negagdo), por exemplo, Charlotte Lu e Jane Bennet gravam um video para esclarecer alguns
dos eventos comentados por Lizzie no episodio anterior, Episodio 14 - </ really suck at
videogames™ (Eu sou uma droga em videogames), no qual a personagem principal fala sobre o
encontro ndo premeditado das irmds Bennet e Charlotte com Bing Lee, Caroline e Darcy no
Carter’s, bar ¢ saldo de jogos proximo ao bairro onde os personagens habitam. Neste episodio,
Lydia acusa Lizzie de importuna-la pelas suas atitudes na noite anterior, apenas porque ela
estava insatisfeita com o fato de que ninguém além de Darcy quis acompanha-la em uma
partida de Just Dance® . Lizzie garante que Darcy s6 queria dangar com ela porque ficara com
pena, mas Charlotte ¢ Jane argumentam no Episodio 15 que as razdes reais de Darcy

passaram despercebidas por Lizzie:

Charlotte: Nés sentimos que Lizzie ndo estd sendo.. Compreensiva em seu
comentario a respeito dos eventos recentes,

Jane: Bem, é o videoblog dela.

Charlotte: Mas vocé n&o acha que seu ultimo video foi um pouco impreciso?

Tane: Lizzie vé o que Lizzie vé.

Charlotte: E é por 1550 que Jane e eu estamos aqui: para revelar a verdade a todos os
nossos adoraveis espectadores. Preferivelmente de forma dramadtica, como apenas os
videos da Lizzie podem fazer.

Jane: Eu ndo sou Lizzie,

Charlotte: Mas trata-se de Lizzie, e € isso que Lizzie se recusa a acreditar aconteceu
no Carter’s Bar [...]24. (GREEN; SU, 2012, Episodio 15, 00:00 - 00:55).

Como pode ser observado, este trecho do episodio deixa explicito que a visdo de
Lizzie pode ndo ser a mais precisa. Charlotte ¢ Jane continuam o video reencenando o dialogo

passado entre Caroline e Darcy na ocasido do encontro dos dois grupos no bar.

B Just Dance é umjogo eletronico de mésica, desenvolvimento da empresa Ubisofte langado pela
companhia Wii.
# Tradugio nossa Texto original:
“Charlotte: We feel that Lizzie isn't being... comprehensive with her commentary regarding recent events.
Jane: Well, it is her videoblog.
Charlotte: But didn't you think that her last video was a bit inaccurate?
Jane: Lizzie sees what Lizzie sees.
Charlotte: Which is why that Jane and 1 are here: to reveal the truth to all of our lovely viwers. Preferrely
through conflict as only Lizzie videos can.
Jane: I'm not Lizzie.
Charlotte: But this is about Lizzie, and this is what Lizzie refuses to believe happened at Carter's Bar[...]™.
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Charlotte [personificando Caroline]: Eu simplesmente ndo entendo o proposito de
jogar videogames. Como qualquer adulto que se preze pode perder tempo em
atividades tdo infantis?

Jane [personificando Darcy]: Bem, Caroline, vou admitir ndo é particularmente
minha praia [...]

Charlotte [personificando Caroline]: E as pessoas nesta cidade desfrutando musica
pop no radio, risos e produtos ndo-orgdnicos. Qudo incivilizados!

Jane [personificando Darcy): Eu discordo de vocé agora.

Charlotte [personificando Caroline]: Oh, vocé discorda? Diga-me, o que é que faz
vocé pensar bem sobre qualquer um desses cretinos?

Jane [personificando Darcy]: Eu estive pensando sobre o prazer que um belo par de
othos na face de uma mulher atraente pode trazer.

Charlotte: E entdo ele olhou diretamente para Lizzie.

Jane: Sim, ele parecia realmente obcecado por ela. (GREEN; SU, 2012, Episédio 15,
01:25 - 02:22).*

Figura 2 — Darcy encarando Lizzie

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=9X68-knFQ3c.

Em outra ocasido, no Episodio 37 “Lydia vs. Sr. Collins”, Lydia faz uma afirmagéo a
respeito da irmd Bennet de modo semelhante a declaragdo anterior de Jane — “Lizzie vé o que

Lizzie vé€”. No episodio em questdo, o Sr. Collins contesta 0 modo como Lizzie retrata a Sra.

* Tradugdo nossa. Texto original:
Charlotte [impersonating Caroline]: I simply don't understand the purpose of playing videogames. How can any
self-respecting adult waste time in such childish activities?
Jane [impersonating Darcy]: Well, Caroline, I will admit is not particularly my cup of tea [... |
Charlotte [impersonating Caroline]: And the people in this town enjoy top-40 radio, laughter and non-organic
produce. So uncivilized.
Jane [impersonating Darcy]: I disagree with you there.
Charlotte [impersonating Caroline]: Oh, do you now? Pray tell, what is it that makes you think well of any of
these cretins?
Jane [impersonating Darcy]: I've been thinking about the pleasure a pair of fine eyes in the face of a pretiy
woman can bestow.
Charlotte: And then he stared directly at Lizzie.
Jane: Yes, he did seem really fixated on her.”
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Bennet em seus videos, como alguém cuja Unica preocupagao € casar as filhas, a esta pergunta
Lydia responde: “Regra n° 1 sobre os didrios da Lizzie: eles s@o os diarios da Lizzie. Ela vé o
que ela quer v&™** (GREEN; SU, 2012, Episodio 37, 01:55 — 02:04). Além disso, a maior
parte dos episodios ¢ filmada no quarto de Lizzie Bennet, o que pode vir a reforgar o aspecto

intimo ¢ parcial da sua narrativa.

A ocasional polifonia verificada no vlog, provavelmente, foi utilizada pelos criadores
Hank Green e Bernie Su em The Lizzie Bennet Diaries para permitir uma visdo mais global do
que acontece na vida da protagonista ¢ demais personagens, visao esta que poderia ser perdida
em fungdo da inexisténcia do narrador onisciente e caso a unica narradora fosse a personagemn
Lizzie Bennet. Afinal, o processo de adaptagdo de uma obra sempre implica numa relagio de
perda e ganhos, como afirna Comparato (2009). Assim, Hank Green e Bemie Su
conseguiram gerenciar a falta de imparcialidade de Lizzie Bennet e suas limitages como

observadora ao trazer a visdo ¢ voz de outros personagens.

Retomando Lima e Luna (2012) no que tange a questdo da espontaneidade ou ndo da
fala dos videobloggers, o webseriado The Lizzie Bennet Diaries tem uma dindmica narrativa
que simula ambas a espontaneidade e a ndo espontaneidade. No Episodio 2 "My Sisters:
Problematic to Practically Perfect” (Minhas irméas: De problematica a praticamente perfeita),

Lizzie apresenta sua familia e ao mencionar Jane ¢ interrompida pela proprna irma:

Lizzie: E depois ha a irmé Bennet mais velha, Jane. "Praticamente perfeita em todos
os sentidos".

Jane: Ei, vocé disse meu nome?

Lizzie: Incluindo audigio praticamente perfeita. Nio, nds estamos apenas gravando
um video.

Jane: Oh. Ok, me desculpe.

Lizzie: Nio, espera, vem aqui. Eu estava te apresentando de qualquer maneira, entig,
$0 sente-se.

Jane: Eu tenho que decorar alguma fala?

Lizzie: Nao! Nio. Isso tudo & completamente improvisado. (GREEN; SU, 2012,
Episodie 02, 01:15 - 1:35)7

% Tradugdo nossa. Texto original: “Rule number 1 about Lizzie's Diaries: thev're Lizzie's diaries. She sees what
she wawis to see.”
" Tradugdo nossa. Texto original:
“Lizzie: And then there's the eldest Bennel sister, Jane. 'Pratically perfect in every way'
Jane: Hey, did you say my name?
Lizzie: Including practically perfect hearing. No, we're just shooting a video.
Jane: Oh. Oh, I'm sorry.
Lizzie: No wait, come here. 'was introducing you anyway, so just sif.
Jane: Do [ have to know lines?
Lizzie: No! No. This is all completely improvised”.
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Por outro lado, no Episédio 15 mencionado anteriormente vé-se Charlotte e Jane
encenando o dialogo que se dera entre Caroline e Darcy, e as duas contam com papéis nas
maos, onde se leem as falas de seus respectivos papéis. Este artificio é usado desde o primeiro
episodio (vide Figura 3 abaixo), quando Lizzie pede a Charlotte para personificar o Sr. Bennet
enquanto ela assume o papel de Sra. Bennet e 0 mesmo recurso segue sendo usado por toda a

série:

Figura 3 — Sr. e Sra. Bennet

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=9X68-knFQ3c.

Assim, os demais personagens sdo geralmente distinguidos por aderegos, a exemplo da
Sra. Bennet que é sempre marcada pelo uso de chapéu e xale, enquanto o Sr. Bennet é
apresentado sempre com um cachimbo a mdo, chapéu e cachecol, Caroline é marcada pelo
uso de dculos de sol e Darcy pela gravata borboleta e boina; Bing Lee é diferenciado pelo
estetoscopio ao pescogo e Jane pela flor no cabelo, e George Wickham pelos 6culos de

natagdo.

No que concerne ao uso desse recurso, Bernie Su, co-criador da série, comentou em

entrevista concedida a Jeff Klima, em abril de 2013, para a revista online NSR:

[...] Acho que a primeira razéo € porque nds ndo queriamos contratar muitos atores
no comego, porque mais pessoas significavam mais personagens para servir e mais
atores para encontrar e mais dinheiro para se gastar, entdo foi uma das coisas que no
comego eu delonguei. Foi algo como: quanto menos pessoas na série, mais barato
sai — entdo, fagamos isso. Entdo, nos adotamos isso e como estava funcionando, eu
pensei, “Ei, essas quatro garotas centrais [as atrizes que interpretam Lizzie, Charlotte,
Lydia e Jane] estdo funcionando, isso € otimo! Por que precisamos mostrar outras


https://vvww.youtube.com/watch?v=9X68-knFQ3c

pesseas? Vamos manter isso enquanto pudermos’, e nos fizemos! Acho que usamos

56 as quatro garotas durante 25 episodios [...]7%

Portanto, esta escotha adaptativa reflete a constri¢io econémica com a qual o co-
criador da série teve que lidar, fator pontuado por Hutcheon (2011) como possivel de suprimir
a liberdade criativa do adaptador. Porém, pela fala de Bernie Su podemos inferir que o recurso
adotado serviu a narragdo da série e a proposta estrutural do vlog The Lizzie Bennet Diaries. A
utilizagdo deste recurso respalda a afirmacdo de Lima e Luna (2012, p. 7) de que “nos géneros
digitais jaz uma potencialidade limitada as fronteiras da imaginagio do seu usuario de como
se desdobrarem™. Os desenvolvedores da série encontraram uma maneira econémica de suprir
a falta de meios para contratar mais atores e, devido a possibilidade da edigdo e de cortar de
cenas que mostram Lizzie ¢ os demais personagens em seus trajes comuns para outras em que
eles estio em seus figunnos especiais, os videos podem continuar breves e dindmicos,
obedecendo ao ritmo acelerado dos viogs pessoais (LIMA, LUNA, 2012), devido ao curto

tempo disponivel para contar a estonia.

A problematica da necessidade de economia na produgio da série The Lizzie Bennet
Diaries pode explicar ainda outras mudangas pelas quais passou a obra Orgulho e Preconceito
ao ganhar o mundo dos viogs. Como, por exemplo, a supressdo de outros personagens
presentes na trama original, tais como a irm3 de Bingley (ou Bing Leg), a Sra. Hurst e seu
marido. Além disso, o orgamento insuficiente pode também ser a causa por tras de outras
escolhas adaptativas como o fato de que Mary Bennet € trazida para série ndo como irma de
Jane, Lizzie e Lydia, mas como prima delas, e Kitty Bennet ¢ mencionada como sendo a gata
de estimagdo de Lydia, a qual, de acordo com a personagem, a “segne para todos os lados™’
(GREEN; SU, 2012, Episodio 20, 03:35 - 03:45). Ademais, nos episodios finais da séne,
como foi explicitado no ponto 3.1, Lizzie ¢ confrontada por Caroline, ao invés de pela tia de
Darcy, Lady Catherine DeBourgh, como acontece no livro de Jane Austen. Assim, n3o

haveria a necessidade de selecionar mais uma atriz para o webseriado.

2 Tradugdo nossa. Texto original: “/... ] T think the first reason was we didn’t want to cast too many characters
in the beginning, because more people meant characters to serve and more actors o cast and more money {0
spend, so it was onc of the things early on that I pushed for. It was just like the less people we show, the cheaper
it is — so lei's do that [laughs]. Yeah, and it just kind of went in with that and as it was working, | was like,
“Hey this kind of core of four givls is really working; this is greai! Why do we need 1o show anybody else? Let’s
keep doing this as long as we can” and we did! [ think we used only those four givls for 25 episodes [...] .
® Tradugdo nossa. Texto original: “/.../ I did get a cal. I named her Kitty. She follows me around everywhere "
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A personagem de Lady Catherine DeBourgh ¢ mencionada na série, mas suas alusdes
sdo marcadas pelo mesmo recurso de interpretagdo utilizado para trazer aos espectadores
algum acontecimento que se deu fora das cameras. Como pode ser verificado a seguir na
Figura 4, Catherine DeBourgh ¢ marcada pelo uso de o6culos e pelo cachorro de pelucia, o
qual substitui o real cachorro de estimagdo que ela sempre leva a tiracolo. Apesar da mengio,
a personagem Catherine DeBourgh no vlog 7The Lizzie Bennet Diaries é suprimida apds a
estada de Lizzie em Sdo Francisco, muito embora em Orgulho e Preconceito ela retorne nos
capitulos finais da narrativa (AUSTEN, 1813, Volume III, Capitulo XIV) para confrontar a

protagonista acerca dos rumores sobre um possivel noivado entre a garota e o Sr. Darcy.

Figura 4 — Lady Catherine DeBourgh

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=8bPnUY1l7Eg.

No livro, ela se dirige a residéncia dos Bennet a fim de ouvir Elizabeth negar o seu
envolvimento com o Sr. Darcy, mesmo duvidando da veracidade do rumor: “~ Tem de ser
[impossivel]; é evidente, a menos que ele ndo esteja em seu juizo perfeito. Mas seus artificios
e sedugdo podem té-lo levado a esquecer, em momento de fraqueza, o que ele deve a si
proprio e a toda sua familia. E possivel que o tenha seduzido™” (AUSTEN, 2014, Tradugdo
de LUCIO CARDOSO, p. 357). Catherine DeBourgh ainda alega que a unido entre os dois
traria graves consequéncias para Elizabeth, uma vez que o casal ndo seria reconhecido pelo

resto da familia e ignorado pelos amigos:

30 Texto original: "It ought to be so; it must be so, while he retains the use of his reason. But your arts and
allurements may, in a moment of infatuation, have made him forget what he owes 1o himself and to all his family.
You may have drawn him in."
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~ Porque a honra, a decéncia, a prudéncia e até o interesse a impedem. Sim, Srta,
Bennet, 0 interesse; pois ndo espere ser recebida pela familia e pelos amigos dele se
agir contra a vontade de todos. Sera censurada, humilhada e desprezada por todos
que sdo ligados a ele. Seu casamento serd uma desgraga, seu nome nunca sera
mencionado por qualquer um de nés. *' (AUSTEN, 2014, Tradugio de Lucio
Cardoso, p. 358).

Além disso, Lady Catherine apela para o escindalo envolvendo Lydia e Wickham, de

forma a insultar Elizabeth e obriga-la a se comprometer a nunca se envolver com o Sr, Darcy:

—[..]1 A todas essas obje¢des, acrescentarel ainda outra: sei tudo a respeito da infame
conduta de sua irmd mais nova. Conheco todos os detalhes, que o jovem que se
casou com ela o fez mediante um arranjo pago por seu pai & seu tio. E é possivel que
es5a moga se torne 1rmi de meu sebrinho? E que o marido dela, fitho do intendente
de seu pai, se torne um parente? Deus do céu! Em que estd pensando? Serdo os
antepassados de Pemberley ofendidos deste modo?*? (AUSTEN, 2014, Tradugdio de
LUCIO CARDOSO, p. 360)

Apesar da firme oposigdo de Lady Catherine DeBourgh no livro, no viog The Lizzie
Bennet Diaries o discurso de Lady Catherine e suas obje¢des para com o enlace entre
Elizabeth e Darcy sdo transferidos para Caroline, a qual aparece no Episodio 95 “End of the
Line"” (Fim da Linha) para demonstrar toda sua insatisfagdo ndo so pelo recomego romantico
de Jane e Bing, mas também sobre a aproximag¢do repentina entre Lizzie e Darcy. Eis o

didlogo que se passa entre as personagens:

Caroline: Vocé tem que saber que 1sse ndo pode acontecer. Vocé iria destrui-lo,
Lizzie: O que ndo pode acontecer? Destrui-lo como?

Caroline: Vocé esta tentando seduzi-lo.

Lizzie: O qué?

Caroline: E tiio 0bvio o que o seu envolvimento na vida dele tem feito a ele.

Lizzie: Vocé esta louca!

Caroline: Eu quero dizer, vocé estudando™ Pemberltey. Vocé expde Gigi e ele e os
ridiculariza. Ele fugiu de suas responsabilidades durante semanas para cobnr o
escandalo de sua irmd. Vocé e ele juntos seria desastroso. E ja é. A tia dele esta
questionando seu investimento na empresa dele.

Lizzie: Sério? Bem, pelo que tenho visto e lido, Pembertey Digital esta indo muito
bem. Retirar o investimento de uma empresa tdo promissora ndo soa como um bom
negocio. E se fosse mesmo tdo desastroso, Darcy me evitaria como a peste.

3! Texto original: "Because honour, decorum, prudence, nay, interest, forbid it. Yes, Miss Bennet, interest; for do
not expect to be noticed by his family or friends, if you wilfully act against the inclinations of all. You will be
censured, slighted, and despised, by everyone connected with him. Your alliance will be a disgrace, your name
will never even be mentioned by any of us."
32 Texto original: "f... ] To all the objections I have already urged. I have still another to add I am no stranger to
the particulars of your youngest sister's infamous elopement. | know it all; that the young man's marrying her
was a patched-up business, at the expense of your father and uncles. And is such a girl to be my nephew’s sister?
Is her husband, is the son of his late father's steward. to be his brother? Heaven and earth! —of what are you
thinking? Are the shades of Pemberley 1o be thus polluted?”
32 pemberley no webseriado é uma empresa produtora de videos para a web que pertence a Darcy. Lizzie esta
estudando o funcionamento da empresa para o desenvolvimento de uma pesquisa para o seu curso de pos-
graduagio.
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Caroline: Absolutamente.

Lizzie: Entdo vocé ndo tem nada com que se preocupar.’ (GREEN: SU, 2013,
Episddio 95, 2:27 - 3:10

Figura 5 — Caroline confronta Lizzie

End of the Line - Ep: 85

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=8bPnUY117Eg.

Como pode ser verificado no didlogo acima, Caroline também alega que o
envolvimento de Lizzie com Darcy seria desastroso, que a protagonista estava seduzindo o
amigo, e o relacionamento dos dois incidiria negativamente sobre a vida de Darcy, e, além
disso, chamando a atengdo para o escandalo envolvendo Lydia. Para os produtores seria mais
econdémico e menos trabalhoso trazer de volta uma atriz que ja aparecera anteriormente, como
¢ 0 caso de Jessica Jade Andres que incorporou Caroline, do que contratar uma nova atriz para
encarnar Catherine DeBourgh. Igualmente, Caroline incorpora os mesmos valores que Lady

Catherine e, como ela também da sinais de interesse romantico por Darcy tanto no livro

* Tradugdo nossa. Texto original: “Caroline: You have to know that that cannot happen. You would destroy
him.

Lizzie: What can happen? Destroy him how?

Caroline: You are trying to seduce him.

Lizzie: What?

Caroline: It’s so obvious what your involvement in his life has done to him.

Lizzie: You're crazy!

Caroline: I mean, you shadow Pemberley. You expose him and Gigi to ridicule. He disappeared from his
responsibilities for weeks to cover your sister's scandal. You and him together, it would be disastrous. It already
is. His aunt is questioning her investment in his enterprise.

Lizzie: Really? Well, from what I've seen and read, Pemberley Digital is doing very well. Pulling investment
from such a promising company doesn't sound like good business sense. And if it were so disastrous, Darcy
would've avoid me like the plague.

Caroline: Absolutely.

Lizzie: Then you've got nothing to worry about”.
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quanto na série, Caroline se configura como nma adequada e forte antagonista a um

relacionamento entre os dois.

Conquanto o motivo para a omissdo da personagem Lady Catherine DeBourgh
possivelmente recaia no fator econémico pontuado por Hutcheon (2011), o fato de que a prole
do Sr. ¢ Sra. Bennet tenha sido reduzida de cinco para trés filhas pode ser resultado ainda de
outras variagdes socio-historicas. UUma vez que a taxa de natalidade da Inglaterra do século
XIX, quando o romance Orgulho e Preconceito foi escrito, e a taxa de fecundidade dos

Estados Unidos da América nos séculos XX e XXI sdo diferentes.

De acordo com Lee e Schofield (1993), entre os anos de 1690 ¢ 1840, as mulheres
inglesas, no geral, geravam entre quatro e seis filhos no decorrer do seu periodo fértil. Por
outro lado, de acordo com os websites The World Bank e Trading Economics, a média de
filhos por mulher nos Estados Unidos entre janeiro de 1980 ¢ janeiro de 2010 variava de 1,8 a
2,15, Desta forma, a familia Bennet em Orgulho e Preconceito possut uma quantidade de
filhos que estava na média na época, mas ndo corresponderia a realidade estadunidense do
século XX quando nasceram Jane, Lizzie e Lydia no seriado The Lizzie Bennet Diaries.
Portanto, a decisdo de Hank Green e Bernie Su de diminuir o nimero de integrantes da
familia Bennet estd em consondncia com o contexto de onde parte o webseriado. Esta
recontextualizagdo é mencionada por Hutcheon (2011), como ja foi outrora indicado, e indicia
como a cultura reflete sobre a adapta¢do de uma obra, que acaba sendo produto e espelho do

lugar e do tempo de onde procede.

Igualmente, sobre a ‘traigdo’ dos adaptadores de The Lizzie Bennet Diaries que
consistiz em reduzir o nicleo da familia Bennet pode ter sido n#o apenas economicamente
mais viavel, mas também uma conscienciosa decisdo de confrontar estas duas culturas
heterogéneas, isto ¢, a Inglaterra do século XIX e os Estados Umidos da América do século
XXI, pensando em aproximar a narrativa original do novo leitor, que vive em uma nova
situagdo de enunciagdo temporal e espacialmente, assim como Pavis (1989 apud ZATLIN,
2005) pontuou. De tal modo, os criadores do webseriado mostram-se afinados com as
sensibilidades e exigéncias do espectador atual (SANTOS, 2002 apud ZATLIN, 2005) ¢
respaldam os estudos de Venuti (1999) quando este afirma que uma tradugdo € sempre
etnocéntrica, de forma que a obra Orgulho e Preconceito é assimilada pela cultura
estadunidense do século XXI e, justamente por esta assimilagio, torna-se mais inteligivel para

os habitantes deste pais.
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Observemos ainda o fato de Kitty ter sido trazida para a adaptagdo como uma gata de
estimagdo que segue Lydia para todos os lados, como a propria personagem menciona. O
nome Kitty, quando grifado com a letra inicial minascula € um sinénimo para “car”, podendo
set traduzido para o portugués como “gatinho/a”’. Assim, a escolha adaptativa pode ser
considerada uma brincadeira dos autores, porém, estes levaram ainda em consideragdo o que é

dito sobre Kitty na obra Orgulho e Preconceito:

Nossa reputagdo, nossa dignidade aos olhos do mundo sera afetada pela teviandade
extravagante, pela imprudéncia e pelo desprezo por todas as restrigdes que marcam o
carater de Lydia. Perdoe-me por falar tio claramente. Se o senhor, meu quendo pai,
nio se der o trabalho de repnmir o espinto exuberante dela, e nio the ensinar que as
atiais ocupagdes n3o sdo a finalidade de sua vida, em breve nfo havera mais
possibilidade de corngi-la. Seu carater estara definido, e aos 16 anos ela serd a mais
decidida namoradeira que ja expGs a s mesma e & sua familia ao ridiculo [...]. E
Kitty corre o mesmo perigo. Ela acompanhara de olhos fechados os passos de Lydia.
Vaidosa, ignorante, ociosa, ¢ absolutamente descontrolada! [... ] (AUSTEN, 2014,
Tradugdo de Lucio Cardoso, p. 237-238)

O trecho acima ¢ profenido por Flizabeth em ocasido do conhecimento de que Lydia
esta prestes a viajar para Bath — cidade do condado de Somerset, na Inglaterra —, juntamente
com a Sra. Foster ¢ sen marido, o qual ¢ general da milicia que se realocara para tal regido.
Elizabeth solicita ao Sr. Bennet que ndo consinta em tal viagem, pois Lydia vem mostrando
a0 longo da trama desprezo pelo decoro ao flertar deliberadamente com diversos oficiais ao
mesmo tempo. Em conversa com o Sr. Bennet ela demonstra também sua preocupagdo por
Kitty, uma vez que esta, apesar de mais velha do que Lydia, sempre parece seguir o exempio
da irmd mais nova. Deste modo, enquanto no livro Kitty ¢ considerada como influenciavel por
Lydia, no viog ela aparece como um animal de estimag¢do que fielmente permanece sempre

junto 4 sua dona, ou seja, uma personagem sem muita personalidade ou disting#o.

A questdo da escolha de elenco € um ponto importante a se refletir no vlog The Lizzie
Bennet Diaries, especialmente se observarmos os atores que encamam o primo de Darcy,

Fitzwilliam, e a melhor amiga de Lizzie, Charlotte Lu. No vlog, Fitzwilliam é mencionado

* Fonte: <http://michaelis,uol.com br/moderno/ingles/index php?lingua=ingles -portuguesd&palavra=kitty>.
Acesso em:: 29 de jul. de 2015,

% Texto original: ~Owr importance, our respectability in the world, must be affected hy the wild volaiility, the
assurance and disdain of all vestraint which mark Lydia’s character. Excuse me — for I must speak plainly, If
you. my dear father, will not 1ake the mouble of checking her exuberant spirits. and of teaching her that her
present pursuits are not 1o be the business of her life, she will soon be beyond the reach of amendment. Her
character will be fixed, and she will, at sixteen, be the most determined flirt that ever made herself and her
Jamily ridiculons [... ] In this danger Kitty is also comprehended She will follow wherever Lydia leads. Vain,
ignorant, idle, and absolutely uncontrolled! {7
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como sendo o amigo e parceiro de negocios de Darcy, ganhando o apelido de Fitz. Lizzie o

conhece no Episodio 56 “4 New Buddy” (Um Novo Amigo).

Figura 6 — Fitz e Lizzie

Fonte: https://www youtube.com/watch?v=Rw6K0opADtg.

Figura 7 — Darcy e Lizzie

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=cZqL4ux1Yq0.

A razdo para o apagamento do parentesco entre Darcy e Fitz talvez possa ser explicado
se verificarmos a diferenga fisica entre os dois personagens (vide Figuras 6 e 7 adiante).
Darcy e Fitz sdo apresentados como sendo de etnias distintas. Muito embora a miscigenagdo
pudesse ter tornado verossimel o parentesco entre os dois, também ¢ possivel que os
adaptadores tenham propositalmente escolhido trazer o personagem de Fitz como amigo de

Darcy de forma a tornar a diferenga étnica entre os dois mais facil de ser trazida para o vlog,
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a0 invés de levantar outras questdes como a do casamento inter-racial para a narrativa, uma
vez que o numero de casamentos inter-raciais nos EUA ainda ndo é significativo.

No website Business Insider, Andy Kiersz (2014) demonstra que apés mais de 45 anos
depois da abolig¢do das leis que proibiam o matriménio entre afrodescendentes e caucasianos
nos EUA, este tipo de enlace ainda é incomum. Porém, em 2013 a populagdo afrodescendente
nos EUA chegava a constituir 12% do total dos habitantes no pais (Kaiser Family Foundation,
20135), enquanto que 17% da populagio era de hispanicos e 8% era constituido por pessoas de

outras etnias.

O préprio Bernie Su comentou em sua pagina pessoal no Tumblr que uma das
exigéncias dele e de seu colega Hank Green em relagio a websérie era que o elenco ndo se
compusesse apenas de caucasianos’’, de forma que a opgdo por um ator afrodescendente para
Fitzwilliam foi determinada em prol do nao apagamento da diversidade étnica dos EUA, o

qual buscava ‘“‘representar fielmente a [...] configuragdo da América contemporanea” (SU,
2012).

Este mesmo principio esta por tras da transformagdo de Charles Bingley e Caroline
Bingley em Bing Lee e Caroline Lee, de descendéncia asiatica. Bernie Su alega que na
narrativa Bingley raramente era citado pelo primeiro nome, de forma que Hank Green julgou
mais apropriado ao invés de ufilizar o primeiro nome do personagem introduzir uma conexao
fonética entre o sobrenome Bingley € o nome completo de Bing Lee. Assim, decidiu-se que
Bingley teria descendéncia asiatica bem como sua irm3 Caroline, os dois sdo interpretados
respectivamente por Christopher Sean (descendente de irlandeses, alemdes, espanhois e
japoneses)' ¢ Jessica Jade Andres (de descendéncia filipina)*®. Além disso, a personagem
Charlotte Lucas se transformou em Charlotte Lu, que ¢ de ascendéncia chinesa (vide Figura 3)
como indica seu sobrenome, apesar de ndo ter sido concebida a principio como tal para a
série, como ainda explica Hank Green em seu website pessoal. O produto alega que atrizes de

diversas etnias foram testadas para o papel, o qual foi conquistado pela atriz Julia Cho.

Uma vez mais notamos a preocupa¢do dos co-criadores do webseriado The Lizzie
Bennet Diaries em retratar a sociedade em que vivem, pensando nesta sociedade nio apenas

como um conceito abstrato, mas nas pessoas que a compde. Assim, novamente enconiramos

" Tradugdo nossa. Texto original: “f..] one of Hank and my early requirements for this show that the entire
cast not be all Caucasian .
*¥ Fonte: <http.//www.imdb.com/listAs053874483/>. Acesso em: 29 de jul. de 2015.
* Fonte: <http://avatar. wikia com/wiki/Film:Jessica Jade_Andres>. Acesso em: 29 de jul. de 2015.
4 Fonte: <http://www.ancestry.com/name-origin?sumname={u>. Acesso em: 29 de jul. de 2015.
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respaldo para a declaragdo de Hutcheon (2011) que expde o quanto o produto final do
trabalho do adaptador ¢ revelador do contexto por este/a vivido. Portanto a diegese ndo esta
desassociada do mundo externo e intemo do adaptador. Referimo-nos ao mundo externo e
interno do adaptador pensando que o mundo externo poderia ter sido ignorado, se ndo
houvesse o compromisso pessoal dos criadores da websérie Hank Green e Bernie Suem
agregar a sua narrativa as caracteristicas da sociedade estadunidense onde ¢les estdo inseridos.
Esta deliberada inscri¢do da obra de Austen dentro desse novo contexto é o que torna o vlog

The Lizzie Bennet Diaries um produto artistico unico no tempo € espago.

Por fim, a partir das observagtes feitas, percebe-se que a recriagdo da obra Orgulho e
Preconceito para a websérie em formato de vlog The Lizzie Bennet Diaries é resultado das
constrigdes econdmicas e do contexto sociocultural vivenciado pelos dois produtores Bernie
Su e Hank Green e, conguanto a série tenha sido baseada no livro, o que se pode notar ¢ uma
relagdo de independéncia entre os dois produtos culturais em analise. Além disso, observamos
que devido a natureza da escrita de Jane Austen, a qual relata os detalhes cotidianos das vidas
de suas protagonistas e daqueles que as cercam, foi possivel transpor a obra do meio escrito
para 0 meio visual pela cnativa transformagdo da narrativa em um video-diario, em que a
propria protagonista, em lugar de um narrador onisciente, se toma a principal narradora da sua

histdria. Posto isso, seguiremos para a segunda parte desta analise.
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4.2 MULHERES EM CONTEXTO: AS IRMAS BENNET NO SECULO XXI

Neste topico buscaremos atender ao segundo objetivo especifico que demarcamos na
introdugdo desta pesquisa, no qual nos propomos a “identificar as tematicas relativas ao
contexto feminino do livro e observar quais dessas permanecem ou sdo ampliadas no vlog The
Lizzie Bennet Diaries”. Para tanto, identificamos quatro temas que podem ser encontrados
tanto na obra Orgufho e Preconceito quanto na sua adaptagdo para a websérie, sdo estes: i) a
questdo da voz silenciada das mulheres; 1) a nova mobilidade feminina; iii) mulheres e

carreira, e iv) relacionamentos e casamento,

Como foi observado no tdpico 2.3, as mulheres do século XIX cabia o siléncio
(PERROT, 20035), elas ndo eram educadas para se tornarem emancipadas mtelectualmente,
ora sim lhes eram inculcadas a necessidade de desenvolver as prendas femininas que lhes
destacariam como desejaveis para o sexo masculino {KINOSHITA, 2012), suas vozes
deverniam ecoar as vozes do pai antes do casamento e, depois da realizagdo deste, a do marido,
Miss Bingley explica em Orgulho e Preconceito que “Nenhuma mulher pode ser realmente
considerada compieta se ndo se elevar muito acima da meédia. Uma dama deve possuir um
vasto conhecimento de musica, canto, desenho, danga e das linguas modemas para merecer
esse epiteto [...]*'”. Adiante na narrativa, Lady Catherine faz Elizabeth passar pelo seguinte

interrogatdrio:

[...] Sabe tocar pianc e cantar, Srta. Bennet?

- Um pouco.

- Ohf Entdio um dia desses precisa nos dar este prazer. Nosso piano € dos melhores.
Provavelmente superior ao... Precisa experimenta-lo qualquer dia. Suas irmis
também sabem tocar e cantar?

- Uma delas sabe.

- Por que as outras também ndo aprenderam? Todas deveriam ter aprendido [...].
Sabem desenhar?

- Nio, de modo algum.

- Como? Nenhuma de vocés?

- Nenhuma.

- 1ss0 é muito curioso [...}*. (AUSTEN, 2014, Tradugio de LUCIO CARDOSO, p.
172).

! Vide nota de redapé n° 17.

2 Texto original; “[...] - Do you play and sing, Miss Bennet?

‘A little "

‘Oh! Then — some time or other we shall be happy to hear you. Our instrument is a capital one, probably
superior to — You shall try it some day. — Do your sisters play and sing?’

‘Onte of them does .

‘Why did not you all learn? You ought all 1o have learned { ... ] — Do you draw?’

‘No, not at all”,

‘What, none of you?'

‘Not one”.
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O dialogo entre Lady Catherine e Elizabeth de certa forma reafirma as palavras de
Caroline Bingley acerca do que era esperado do sexo feminino na época. A personagem
Elizabeth Bennet parecia estar aquém do titulo de ‘mulher prendada’ no século XIX. No vlog,
a personagem Lizzie passa por um inquérito semelhante em jantar com Catherine DeBourgh,

Collins, Charlotte e Darcy:

[Lizzie incorporando Catherine DeBourgh] "Liz ... Posso te chamar de Liz? Eu vou
chama-ta de Liz. Collins aqui me falou muito sobre vocé. Claro que isso fol antes de
vocé recusar a oferta bastante generosa para vir trabathar para mim. Embora eu
admire o seu desejo de terminar sua educagio, fiquei sabendo que sua familia é
bastante pobre. Eu espero que vocé nio tenha inveja de pessoas com dinheiro, nés
trabaihamos bem mais duro do que vocé [...} A vida deve estar muito boa se vocé
estava disposta a recusar um emprego com potencial de crescimento na carreira. Eu
prefiro sair no mundo e syar munhas méos, mas acho que isso ndo diria respeito de
alguém como vocé que fica sentada em casa com o seu pequeno computador e sua
cimera, ndo ¢, hmmm? *. [Lizzie como ela mesma] Em seguida, ela passou por
todas as habilidades de vida possiveis para me interrogar sobre se eu era ou nio
capacitada nelas: culinaria, pintura, esgrima, histéna dos Estados Unidos [...} Entio,
ela me perguntou se Jane e Lydia estio mais bem preparadas para a vida do que eu®.
(GREEN, SU, 2012, Episadio 54, 01:00 — 02:00).

A Lizzie Bennet do século XXI esta cursando pos-graduagio em Comunicagiio de
Massas, as incessantes perguntas de Catherine DeBourgh para Lizzie revelam um interesse
nela ndo como objeto de arte, mas como uma versatil mulher independente ¢ trabalhadora,
evidenciando as novas exigéncias sociais cobradas ao sexo feminino ou os ideais por clas
perseguidos. A propria importancia da personagem Catherine DeBourgh é redirecionada do
fato de que a personagem era a viiva de um Lorde inglés e possuidora de grande fortuna, o
que lhe garantia a respeitabilidade da realeza, para o fato de que a principal investidora da
Collins & Collins ¢, de acordo com Lizzie, uma mulher impressionante que alcangou grandes
coisas em sua carreira (GREEN; SU, 2012, Episodio 53).

‘That's very strange ' [...] " (P. 174)

* Tradugiio nossa, Texto original: “'Liz... Can I call you Liz? I'm going to call you Liz. Collins over here told me
so much about you. 'Course that was before you turned out a rather generous offer to come work for me. Though
I admire your desire to finish your education, 1 understand that your family is quite poor. | hope you're not
Jealous of people with money, we do work so much harder than you [.. ] Life must be pretty good if you're willing
to turn down a real job with carcer growth potential I prefer getting out in the world and getting my hands dirty,
but that wouldn’t concern someone like you sitting at home with your little computer and your camera. now,
hmmm?' Next she went through every possible life skill to quiz me on whether or not I was capable of it
cooking, painting, fencing, US history [...] Then, she asked me if Jane and Lydia are beiter prepared to life than
Tam "
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Ainda que Catherine DeBourgh se mostre ressentida por Lizzie ter recusado sua oferta
de trabalho, em nenhum momento a personagem alude as perspectivas que Lizzie tem de
casamento, sendo ¢la mesma uma grande empreendedora, muito embora ela mesma tenha se
casado multiplas vezes, como descobnmos no Episédio 55 *Robot Surprise” (Surpresa
robotica). Os varios casamentos de Catherine DeBourgh, no entanto, nunca entram em foco
em suas falas, em contraste ao que acontece com seus diversos investimentos € causas
beneficidnias. Catherine DeBourgh termina seu longo interrogatorio perguntando se Jane e
Lydia estdo mais bem preparadas para a ‘vida’ do que Lizzie e ndo para o ‘casamento’, que
pode ser considerada a pergunta implicita que guia todas as demais indagacdes feitas pela

Lady Catherine DeBourgh em Orgulho e Preconceito.

Como evidenciado até o momento, a narrativa do vlog The Lizzie Bennet Diaries ‘trai’
de certa forma a obra de partida, i1sto se¢ da uma vez que a cultura de chegada da adaptagdo e o
publico-alvo diferem daqueles para os quais Jane Austen escreveu. Desta forma, a adaptagio
se constitui como uma construgdo hibrida (CUNHA, 2013), que se apodera do dmago da
narrativa de Austen, mas a desenvolve de forma a inscrevé-la dentro dos novos discursos

vigentes que substituiram aqueles em voga no tempo em que a autora viveu.

Além disso, com a possibilidade de formagdo académica, a perspectiva de construgdo
de uma carreira e independéncia econdmica, as mulheres assumem suas vozes, assim como
Lizzie Bennet na criagdo do seu viog “The Lizzie Bennet Diaries”, que, afinal, ndo é s6 um
espago que ela usa para documentar a propria vida, mas também para emitir seus pontos de

vista sobre diversos assuntos, inclusive ‘casamento’.

Anteriormente, apresentou-se o fato de que a maior preocupagio da Sra. Bennet (tanto
no vlog quanto no livro) € a de casar suas fithas, sonho que parece mais proximo de se tornar
realidade quando Bing Lee aparece. Lizzie, porém, ndo compartilha dos anseios da mée,
afirmando ainda no primeiro episddio que ndo deixaria sua vida de lado para perseguir um
enlace amoroso (GREEN; SU, 2012, Episodio 1, 02:30 - 02:36)", no qual a personagem

afirma; “Nos ndo vamos deixar nossas vidas de lado s6 porque um ricago solteiro cam do céu”.

No episddio seguinte “My Sisters: Problematic to Practically Perfect” (Minhas irmés:
de problematica a praticamente perfeita), Lizzie, ao descrever Jane, revela que: “ela [Jane

Bennet| € a pessoa mais adoravel que vocés vdo conhecer na vida. O que frustra ainda mais a

* Traduglio nossa. Texto original: “It's not like we are all going to put our lives on hold just because some rich
single guy dropped from the sky .
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nossa mae pelo fato de ela ainda ndo ter arranjado um marido. Mesmo que ela esteja fazendo
tanta coisa a mais da vida do que ficar andando por ai como uma esposa troféu”. (GREEN;
SU, 2012, Episodio 2, 2:08 —2:20)*

Assim, o vlog de Lizzie Bennet em si pode ser considerado um simbolo da quebra de
siléncio e invisibilidade das mulheres. Lizzie Bennet renega a virtude feminina da passividade
comentada por Gilbert e Gubar (2000), revela um pensamento auténomo até mesmo em
relagdo a pressdo exercida pela mae em sua vida e critica a persisténcia de valores que ditam
que a seguranga financeira da mulher deve ser garantida pelo seu enlace com um homem
capaz de manté-la, o que perpetuaria um desequilibrio nas relagdes de poder em um

matriménio, por colocar a mulher em situagdo de total dependéncia do marido.

Figura 8 — Darcy e Lizzie em uma conversa sobre o future

Fonte: https://www.youtube com/watch?v=KTRvvJe9rPA.

A posi¢do da personagem em relagdo a sua independéncia econdmica ¢ evidenciada
ndo so através do seu discurso, mas também através de suas agdes. No Episodio 99, “Future
Talk” (Uma conversa sobre o futuro), Darcy e Lizzie ja estio romanticamente envolvidos,
mas devido as suas obrigagdes para com sua empresa, ele precisa retornar a cidade sede da
Pemberley Digital. Porém, Lizzie esta ocupada com o seu curso de pds-graduagdo e ndo
poderia segui-lo. Darcy, entfo, oferece um emprego a sua amada em sua propria empresa, que,

em resposta recusa a oferta alegando: “Eu quero estar com vocé, mas eu ndo quero ser a

* Tradugo nossa. Texto original: “Seriously, she's the sweetest person you'll ever meet. It frustrates our mom to
no end that Jane hasn’t snatched up a husband yet. She's doing so much more with her life than prancing around
as some trophy wife .
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garota que namora o chefe™*® (GREEN; SU, 2012, Episodio 99, 4:20 — 4:30). Lizzie tem seus
proprios planos de criar uma empresa produtora de web-videos, se tornando assim uma rival
de Darcy no mundo dos negdcios, ainda que permanega como sua companheira fora dele, e

Darcy, apesar de decepcionado, entende o ponto de vista de sua amada.

A propria Jane, a irmd Bennet que no romance mais se enquadra na defini¢do de
virtuosa para o século XIX pela sua passividade, no vlog se mostra indisposta a abrir mio da
sua carreira em troca de um relacionamento, como a personagem deixa claro no Episodio 92
da web-série “(Goodbye Jane™ (Adeus, Jane): neste, Jane se despede do publico de Lizzie, uma
vez que ela estd se mudando para comegar seu novo trabalho em uma companhia nova-
1orquina, depois de ser demitida do seu antigo emprego em Los Angeles ¢ apesar de Bing Lee
ter, finalmente, reaparecido em sua vida e se desculpado pela forma como a tratou no passado,
ao terminar seu relacionamento com ela sem maiores explicagdes:

Jane: E bom ver vocé, Bing.

Bing Lee: Vocé também. Jane, eu vi 0 video mais recente. Vocé ta me contar?

Jane: Sim.

Bing Lee: Antes de partir?

Jane: E claro. Eu s0 estava nervosa

Bing Lee: Por qué?

Jane: Porque eu queria evitar isso.

Bing Lee: Evitar o qué? Dizer adeus? Eu pedir para vocé -

Jane: Exatamente. Eu nfo podena escutar vocé me pedindo para ficar. Esta é uma
oportunidade realmente incrivel, e de jeito algum eu vou perdé-la [...] Esse nosso
recomego nio ¢ o suficiente para eu desistir da minha carreira®’. (GREEN; SU, 2013,
1:00 — 1:45)

A resposta de Bing Lee a Jane revela que ele ndo quena impedi-la, mas simplesmente
acompanha-la na sua nova fase em Nova York. A possibilidade desta mudanga solitaria de
Jane Bennet, primeiro para Los Angeles e depois para Nova York, indicia ndo so o fato do
quanto sua carreira ¢ independéncia financeira sdo importantes para a personagem, mas
também evidenciam a nova mobilidade feminina que seria inimaginavel no século XIX.

Afinal, como explicamos anteriormente através das palavras de Newton (1978, p. 30), na obra

* Traduglio nossa. Texto original: “I want to be with you. But I don't want to be the girl who dates the boss.”.
# Tradugo nossa. Texto original: “- /i's good to see you. Bing.
-~ You wo. Jane. I saw the latest video. Were you gonna tell me?
- Yes.
- Before you lefi?
- Of conrse. I was just nervous.
- Why?
- Because | wanted to avoid this.
- Avoid what? Saying goodbye? Me asking you -
- Exactly.] couldn't have you asking me w sway. This is a really incredible opportunity. and there's no way I'm
gonna miss it [...] And this fresh siart, it's not enough for me to just give up my career”.
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de Jane Austen “os homens estdo relacionados a idas e vindas, enquanto as mulheres estio
conectadas a ideia de “fixidez™™ (NEWTON, 1978, p. 30). Outros momentos que ilustram a
recém-conquistada mobilidade feminina sdo a viagem de Lizzie para Sdo Francisco no
Episodio 76 “Wishing something universal” (Desejando algo universal), e a de Lydia para Las

Vegas no Episodio 74 “How to hold a grudge” (Como guardar rancor).

No livro Orgulho e Preconceito, as tinicas viagens realizadas pelas irmas Bennet s6
foram possiveis devido ao fato de que as jovens seriam acompanhadas por membros ou
amigos da familia, a exemplo da viagem de Jane para Londres em companhia do Sr. e Sra.
Gardner (AUSTEN, 2011, Volume II, Capitulo 1V), os quais também convidaram Elizabeth
para uma viagem até Derbyshire (AUSTEN, 2011, Volume II, Capitulo XIX). A visita de
Elizabeth a Kent, Inglaterra, (AUSTEN, 2011, Volume II, Capitulo 1V) tornou-se realidade
gragas a companhia do Sir William Lucas, que também se deslocaria até a cidade para rever a
filha que hospedaria Elizabeth, Charlotte Lucas. Por sua vez, Lydia pdde ir até Bath, no
Condado de Somerset, na Inglaterra, pois estaria na companhia do casal Sr. ¢ Sra. Forster
(AUSTEN, 2011, Volume II, Capitulo XVIII). Todas essas viagens estdo em consonincia
com a situagdo das mulheres do século XIX, as quais raramente viajavam e quando o faziam
deveriam estar acompanhadas por algum membro masculino da familia ou outro homem de

confianga.

Figura 9 — Bing Lee e Jane

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=rTD2Fz-p048.

Dessa forma, a ‘traigdo’ do vlog The Lizzie Bennet Diaries a obra de Austen também

resultou na ‘tradugdo-metaforizada’ (CUNHA, 2013) dos personagens, como explica, uma
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vez que ainda que as irmds Bennet, bem como outros personagens, sobrevivam como
‘imagens’ de suas personas do romance, eles encarnam também as possibilidades (tais como a
nova capacidade da muther de buscar os estudos e engendrar uma carreira) e discursos (como
o de que a mulher deve se tornar independente) que subjazem uma sociedade. Com isto
podemos também admitir que, assim como pontuado por Eco (2011), o vlog, enquanto
adaptagdo, agrega significados. Este fendmeno, possivelmente, se da como resultado

intrinsecamente relacionado com a alocagdo temporal e espacial de uma narrativa.

Diante do que foi exposto, nota-se a preocupacio dos criadores da série The Lizzie
Bennet Diaries em adaptar a série ndo sé em um nivel denotativo, mas também conotativo
(DINIZ, 2001), adequando a obra ao novo contexto de partida e recepgio, isto €, os Estados
Unidos do século XXI e revelando a nova situagéo sociocultural das mulheres. Estas devem
lidar com as pressées, que, no século XIX na Inglaterra (e nos EUA), eram reservadas apenas
aos homens, tal como a escolha e construgdo de uma carreira, e os sacrificios pessoais e
emocionais que, as vezes, podem acompanhar o estabelecimento da sua vida profissional.
Além disso, as mulheres ainda podem ter que lidar com o desconforto no seio da propria
familia, de serem recriminadas por escolherem sua independéncia financeira em detrimento
da busca pelo estabelecimento de um matriménio, situagdo fruto da heranga cultural e

historica patrrarcal.

Contudo, gragas a sua conquistada independéncia financeira as mulheres nio estéo
mais sujeitas as regras da economia sexual. Ao final do vlog, Lizzie e Jane estdo em um
relacionamento, mas nada sobre casamento € mencionado. Enquanto isso, Lydia esta solteira,
ao contrario do que acontece no livro Orgulho e Preconceito, no qual ela é levada a casar com
George Wickham, depois de os dois terem fugidos juntos, escandalizando toda a sociedade
que tomou conhecimento do que fora feito pelo casal (AUSTEN, 2011, Volume I1I, Capitulo
IV). Conquanto ndo seja explicitado no livro, os personagens, provavelmente, tiveram
relagdes sexuais fora do casamento, o que era considerado um tabu na ¢€poca em que o

romance s¢ passa.

Como foi citado no ponto 3.1, George Wickham, em Orgulho ¢ Preconceito, antes de
demonstrar interesse por Lydia, mostrara um interesse maior por Elizabeth. Todavia, devido a
condigdo financeira desfavoravel do rapaz, Elizabeth se viu encorajada a descartar qualquer
possibilidade de um enlace amoroso entre os dois. Quando indagada por sua tia, Sra. Gardner,

a respetto dos seus sentimentos por Wickham e alertada pela mesma sobre os pengos de se
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envolver em um relacionamento com alguém em situagdo econdmica tdo adversa, Elizabeth

responde:

— No momento, ndo estou apaixonada pelo Sr. Wickham; nfo, certamente que néo.
Mas ele é, sem comparagdo, o homem mais agradavel que ja conheci. E, se ele se
apaixonar por mim, acredito que sera melhor do que se ndo o fizer. Vejo
perfeitamente a imprudéncia que ha nisso. [...] mas se vemos diariamente que os
Jovens apaixonados dificilmente sdo desencorajados pela imediata falta de fortuna,
como poderei lhe prometer maior prudéncia que a de meus semelhantes, se eu for
tentada? E como poderia sequer saber se seria prudente resistir? Tudo o que posso
prometer, portanto, é que ndo agirei precipitadamente. Ndo terei pressa em me
considerar 0 mais alto objeto de afeicio do Sr. Wickham Em suma, farei o
possivel**” (AUSTEN, 2014, Tradugdo de LUCIO CARDOSO, p. 153).

Em The Lizzie Bennet Diaries, entretanto, Lizzie admite no Episodio 50 “Moving on”
(Seguindo em frente) que ela e Wickham estavam tendo um “namoro casual”. Algum tempo
depois, Lizzie descobre que Wickham ndo era alguém de confianga. ApoOs ser exposto na
internet, Wickham procura Lydia que estd em Las Vegas que ignora o verdadeiro carater do

rapaz.

Figura 10 — George e Lizzie

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=jZebtZPbzHA.

Em Las Vegas, George convence Lydia a gravar um video registrando momentos

intimos do casal. Como ja mencionado anteriormente, George planeja divulgar o video online

* Texto original: “At present I am not in love with Sr. Wickham; no, I certainly am noi. But he is, beyond all
comparison, the most agreeable man I ever saw—and if he becomes really attached to me—I believe it will be
better that he should not. I sec the imprudence of it. [ ... ] but since we see every day that where there is affection,
young people are seldom withheld by immediate want of fortune from entering into engagemenis with each
other, how can [ promise to be wiser than so many of my fellow-creatures if [ am tempted, or how am I even to
know that it would be wisdom to resist? All that I can promise you, therefore, is not to be in a hurry. I will not be
in a hurry to believe myself his first object. When I am in company with him, I will not be wishing. In short, I will
do my best."
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e, entdo, Lizzie descobre o website que promete o langamento do filme que ira expor sua irmi
e confronta Lydia. Entfio, o piblico descobre que a mais nova das irmis Bennet fora

manipulada por George que desconhece os planos deste. Felizmente, os planos de George sdo

frustrados por Darcy.

No romance, Lydia encarna a falta de decéncia e virtude, afora isso pouco € dito sobre
ela. Ela se casa com Wickham ao final do livro, mas as circunstincias do seu casamento sdo
vergonhosas o suficiente para que devam ser abafadas. Apesar disso, ao final, “Lydia

continuava sendo Lydia: indomavel, descarada, extravagante, barulhenta e imprudente”
(AUSTEN, 2014, Tradugio de LUCIO CARDOSO, p. 318)¥.

Em The Lizzie Bennet Diaries, Lydia tem uma vida amorosa e social agitada, aprecia
ser o centro das atengdes e, apesar das dificuldades financeiras dos pais, demonstra uma
compulsdo por compras. Sua relagio com Jane e Lizzie é mais proxima, talvez devido a
redugdo dos membros da familia. No entanto, ela é constantemente criticada por Lizzie, que
no Episddio 23 “One Sister Behind” (Uma irma ficou para tras) a chama de “namoradeira,
completamente irresponsavel e alcoolatra™*” (GREEN, SU, 2012, 03.20 — 03:27) ¢, no
Episodio 73 “2+1” presenteia-a com o livro “Where Did I Park My Car? A Party Girl's
Guide to Becoming a Successful Adult” (Onde estacionei meu carro? Um guia para garotas
festeiras se tornarem adultas bem sucedidas). Lydia fica magoada com as recorrentes criticas
da irmi, e isto desencadeia sua ida para Las Vegas, em Nevada nos EUA, onde ela encontra
George ¢ ¢ facilmente manipulada por ele, devido a seu estade vulneravel e ac apoio

emocional que ele lhe oferece.

Ao descobrnir que fora enganada por George, Lydia se culpa por suas agdes. No
Episodio 87 “An understanding” (Um entendimento) ainda € comentado que Lydia ¢ atacada
pelas suas escolhas nos comentarios dos videos, mas Lizzie garante a ela que “Vocé nio
merece coisas terriveis porque vocé confiou em alguém que estava 14 para vocé quando
ninguém mais estava por perto’ ™ (GREEN; SU, 2012, Episodio 87, 06:10 — 06:15). Ao final
de The Lizzie Bennet Diaries, Lydia adota uma postura diferente daquela que ela outrora
adotava, sua voz esta alguns tons mais baixo, ela esta menos propensa a divulgar sua vida na

internet e se mostra mais madura.

* Texto oviginal. “Iydia was Lydia still: untamed, unabashed. wild, noisy, and fearless® (AUSTEN, 2011, p.
291)

*® Tradugio nossa. Texto original: "boy-crazy, completely irresponsible. substance abuser”.

3 Tradugdo nossa. Texto original: “You don 't deserve awful things because yvou trusted someone who was there
for you when no one else was around .
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A personagem Lydia, a exemplo das suas irmds, ¢ traduzida-metaforicamente
(COMPARATO, 2011) e ganha certa tridimensionalidade em 7The Lizzie Bennet Diaries,
descortinando a Lizzie ¢ aos espectadores que todas as mulheres devem ser respeitadas por
suas escolhas. Lizzie percebe o erro em julgar a sua irmi e fazé-la se sentir inferior devido a
sua pratica de ter numerosos relacionamentos casuais, ela assiste aos videos postados por
Lydia no vlog® que pertence a ela, e nota o quanto a irmi estava vulneravel ¢ ferida pelos
comentarios que Lizzie lhe direcionara. Lizzie chega a conclusio que ela jamais conhecera a

irma e que ela se perdera em seu preconceito para com as escothas de vida de Lydia;

{...] Algumas vezes eu me sinto tdo inteligente e racional e anatitica sobre o mundo
ao meu redor. Eu sou uma pos-gradvanda, isso é o que eu fago, é o que
supostamente eu sou habilitada a fazer: comunicar-me e reconhecer que as pesscas
ndo se encaixam em caixinhas bem embrulhadas e amarradas™. (GREEN; SU, 2013,
00:00 - 00:35).

Conguanto Lydia gozasse da possibilidade de buscar sua independéncia financeira, ela
ainda teria que lutar com outro tipo de dependéncia: a emocional. Ademais, ela precisava
enfrentar, mesmo no espago familiar, o julgamento da sociedade para com a mulher que esta a
margem das virtudes femininas, tanto do século XX quanto do século XXI, uma vez que suas
ideias de realizagdo pessoal ndo envolviam ascensdo académica ou profissional, mas se

pautavam nos seus principios voltados basicamente para a busca do prazer.

Tanto a Lydia de Orgulho e Preconceito quanto a Lydia em The Lizzie Bennet Diaries
sdo enganadas por George Wickham, mas na adaptagdo Lydia ndo se vé obrigada a passar o
resto da sua vida com o homem que a enganara. Este fato, o namoro casual de Lizzie com
Wickham, o seu relacionamento posterior com Darcy ¢ o caso de Jane ¢ Bing Lee terem
terminado e reatado o namoro, além de que nada no final de The Lizzie Bennet Diaries aponta
para a confirmagdo de uma alian¢a matrimonial entre os pares formados durante a narrativa
demonstra o quio as regras do namoro foram alteradas. Essas novas regras, porém, foram
estabelecidas gradualmente, 4 medida que as mulheres conquistaram o direito a educagéo, ao

trabalho e a possibilidade da independéncia econdmica em relagdo a familia e ao marido.

21 ink para o vlog The Lydia Bennet: <hitps://www.youtube.com/user/TheLydiaBennet>.
53 Traduglo nossa. Texto original: "Sometimes I feel so clever and rational and appropriately analytical about
the world around me. "I'm a grad student, it's what I do, what I'm supposed io be skilled ar doing:
communicating and relating and acknowledging that people do not fit into neat little hoxes tied up in string”.
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Figura 11 — Lizzie e Lydia

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=BrPen-GwluA.

Do mesmo modo, o vlog The Lizzie Bennet Diaries aponta para a reclamagdo dos
direitos das mulheres cujo estilo de vida esta aquém dos ditames propostos pela sociedade e,
mais uma vez, valida a afirmagdo de Eco (2011) acerca da possibilidade de uma tradugio
agregar significados. Portanto, 7The Lizzie Bennet Diaries evidencia a reinvindicagdo da
mulher pelo direito de construir a sua propria trajetoria, em um processo que envolve o
aterramento das chamadas regras sociais, que regem a relagdo de poder entre os sexos e
definem o que é a mulher prendada ou virtuosa. Em outras palavras, a adaptag¢do evidencia a
reivindicagdo feminina pela construgdo da liberdade para se estabelecer mulher, ndo a partir
dos (pré)conceitos dos demais membros que compdem a sociedade, mas através do exercicio

de descobrir-se através do questionamento e estabelecimento das suas verdades pessoais.


https://www.youtube.com/watch?v=BrPen-GwIuA

5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa se propOs a analisar a reconstrugdo do classico literario Orgulho e
Preconceito (1813), para os dias atuais, através do viog The Lizzie Bennet Diaries(2012 ~
2013).0 romance talvez possa ser considerado o testamento critico da autora Jane Austen,
enquanto o vlog é resultado do seu novo contexto de partida e recepgdo, isto €, a cultura norte-
americana do século XXI, no qual algumas das questdes que oprimiram Austen — como a
dependéncia da muther em relagéo ao marido, a educagdo limitada e o preconceito para com a
mulher que trabalha e/ou nédo contrai matriménio — ndo estdo mais em vigor com a mesma

forga.

A potencialidade inerente as obras literarias classicas de se transformarem
materialmente possibilitou a transcriagdo do texto verbal para o formato de um video-diano
webseriado, especialmente levando-se em consideragdo a matéria-prima com a qual
trabalhava a autora Jane Austen, isto €, o cotidiano ¢ as pessoas que o constroem. Devido ao
formato adotado, a narragio da estoria saiu das maos de um narrador onisciente para ganhar a
polifonia das vozes de Lizzie Bennet e, ocasionalmente, suas irmés ¢ a amiga Charlotte Lu,
Além disso, o vlog The Lizzie Bennet Diaries se enquadra nas caracteristicas observadas por
Lima e Luna (2012) no que concerne ao tempo € ritmo recorrentes em outros vlogs pessoais,
uma vez que este tipo de vlog parece se articular em uma sintaxe propria, que difere da

linguagem do cinema e televisdo, ainda que trabalhe com os mesmos recursos semioticos.

Além disso, verificamos que as constrigdes econdmicas também incidiram sobre o
produto final de The Lizzie Bennet Diaries, sobretudo no que tange o elenco. Para diminuir
custos, os criadores reduziram o nimero de personagens e representaram outros através de
figurinos e outros aderegos que simbolizavam o estilo, idade e profissdo dos personagens que
ndo vieram a frente das telas. Ainda sobre o elenco, os criadores buscaram representar a3
diversidade étnica existente em seu pais, 0 que corrobora a minuciosa observagio ¢ o respeito
destes para com o contexto por eles vivenciado. Logo, o vlog enquanto produto cultural
adaptado aponta para a veracidade das afirmag¢des de Hutcheon (2011), quando a
pesquisadora pontua o capital a disposigdo como sendo um dos fatores que pode incidir
decisivamente sobre o trabalho do adaptador, bem como a influéncia da cultura no resultado
final da obra.

Deste modo, observamos que a obra passou por uma reconstrugdo em dois niveis: o

primeiro nivel € o denotativo, uma vez que a maténa linguistica verbal foi transcriada para o
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meio da matéria multimidiatica; o segundo nivel é o conotativo, no qual a obra passou por
adaptacOes resultantes do novo contexto sociocultural de chegada. Diante deste fato, podemos
considerar o vlog The lizzie Bennet Diaries uma revisitagdo criativa ao texto original, que ndo
tem compromisso para com a fidedignidade ao romance Orgulho e Preconceito, ora sim com

o proprio ato recriador.

Reforgamos ainda que ndo se encontra entre os fins deste trabalho advogar a
superioridade de uma obra em relagio a outra. O que buscamos aqui ¢ reforgar o fato de que a
adaptagdo realimenta o interesse do publico em determinada obra classica, a0 mesmo tempo
em que aproxima a obra de partida do publico atual, tornando a obra mais inteligivel para os
que estdo desfamiliarizados com o contexto da mesma. O engajamento de The Lizzie Bennet
Diaries em retratar o contexto sociocultural dos EUA do século XXI faz com que o vilog se
enquadre como uma recria¢do, de acordo com a classificagio dos niveis de adaptagéo
apresentados por Comparato (2011), na qual o adaptador se apodera da trama central, mas
aloca-a temporal e geograficamente, podendo desenvolvé-la livremente, o que leva os

personagens a serem traduzidos-metaforizados em outros.

Ademais, o vlog The Lizzie Bennet Diaries parece reivindicar o testamento critico de
Jane Austen e, assim como a autora, ratifica o comprometimento dos seus criadores para com
o retrato da sua propria sociedade, através da ilustragdo das pessoas que a compde em seus
processos de formagfo ¢ reconstru¢do. Do mesmo modo, as duas obras evidenciam um latente
desconforto para com a situagdo das mulheres na sociedade. Enquanto Orgulho e Preconceito
insinua uma critica para com a questfio da economia sexual, em que as mulheres asseguram
sua vida financeira em troca da posi¢do de esposa, como aderego, ao invés de uma pessoa
independente, o vlog critica a permanéncia de tal visdo em um mundo em que a muther tem
liberdade para construir-se enquanto profissional e ser racional, responsavel por sua propria

VOZ.

O vlog ensaia ainda uma critica que nfo esta presente no livro: a critica ao julgamento
errdneo que equaliza as mulheres as suas faltas, além de também apresentar a critica para com
as muitas exigéncias da sociedade em relagfc ao sexo feminino, nas quais as mulheres sio
imbuidas a se enquadrar. Além disso, o vlog The Lizzie Bennet Diaries demonstra que apesar
da possibilidade de lutarem pela sua educagio e carreira, esta nova independéncia vem com

um cusfto, muitas vezes emocional, de forma que a mulher atual pode s¢ deparar com
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preconceitos antigos e com novos desafios, tal como a vivéncia de uma ascensdo profissional

em detrimento da sua vida amorosa.

Em ultima nota, asseveramos que este compromisso da adaptagdo para com o seu
contexto de saida e chegada pode transformar a obra The Lizzie Bennet Diaries em uma
“leitura provisoria” para utilizar o termno adendo por Hutcheon (2011, p. 27), que esvanecera
com o tempo, ao contrario da obra de partida, isto é, Orgulho e Preconceito. No entanto, na
transitoriedade da adaptagdo recat o seu valor, pois 1sto a torna uma leitura imica, cwjo valor
ndo esta na ‘replicagdo’ daquilo que esta contido na obra ‘original’, mas na adigdo daquilo
que ndo se encontra (ou se encontra apenas de forma latente) na mesma. De forma que
corroboramos as palavras de Hutcheon (2011), quando a autora contabiliza o atrativo
paradoxal das adaptagdes no fato de que elas sdo uma combinagdo da repetigdo com a
diferenga. Por conseguinte, ao entrarmos em contato com uma dessas obras nos revisitamos a
obra de partida ¢ descobrimos um novo potencial que jazia dormente dentro da mesma e SO
pode vir a luz com o tempo, reafirmando que uma obra classica é universal pelo seu potencial
de estar sempre sendo interpretada e reinterpretada, por meio da continua descoberta de

paralelos entre 0 passado e o presente.
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