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O amar? Pdssaro que pde ot;as de ferro

De Araguai, eu trouxe uma pedra de topazio (...). Isto, sabe o senhor por que eu tinha ido Id
daqueles lados? De mim, conto. Como € que se pode gostar do verdadeiro no falso? Amizade
com ilusdo de desilusdo. Vida muito esponjosa. Eu passava facil, mas tinha sonhos, que me
afadigavam. Dos de que a gente acorda devagar. O amor? Pdssaro que pde ovos de ferro.
Pior foi quando peguei a levar cruas minhas noites, sem poder sono. Diadorim era aquela
estreita pessoa — ndo dava de transparecer o que cismava profundo, nem o que presumia.
Acho que eu também era assim. Dele eu queria saber? S6 se queria e ndo queria. Nem para
se definir calado, em si, um assunto contrario absurdo ndo concede seguimento. Voltei para
os frios da razdo. Agora, destino da gente, o senhor veja: eu trouxe a pedra de topdzio para
dar a Diadorim; ficou sendo para Otacilia, por mimo, e hoje ela se possui é em mdo de
minha mulher! Ou conto mal? Reconto.

Diadorim me adivinhava: — “Ja sei que vocé esteve com a moga filha dela...” — ele
respondeu, seco, quase num chio. Dente de cobra. Ai, entendi o que pra verdade: que
Diadorim me queria tanto bem, que o ciume dele por mim também se alteava. Depois dum
rebate contente, se atrapalhou em mim aquela outra vergonha, um estirdio asco (...).
Diadorim pés mdo em meu brago. Do que me estremeci, de dentro, mas repeli esses
alvorogos de dogura. Me deu a mdo; e eu. Mas era como tivesse uma pedra pontuda entre as
duas palmas (...). E por ai eu jd tinha pitado dois cigarros. Ser dono definito de mim, era o
gue eu queria, queria. Mas Diadorim sabia disso, parece que ndo deixava (...) ndo sei se
estava pdlido muito, e depois foi que se avermelhou. Devido o que, abaixou o rosto, para
mais perto de mim. Acalmou meu folego. Me cerrou aquela surpresa. Sentei em cima de
nada. E eu cri tdo certo, depressa, que foi como sempre eu tivesse sabido aquilo. Menos
disse. Espiei Diadorim, a dura cabega levantada, tdo bonito tdo sério (...). Vontade minha foi
declarar: — Redigo, Diadorim: estou com vocé, assente, em todo sistema, e com a memoria de
seu pail... Mas foi o que eu ndo disse. Serd por qué? (...). Esperei o que vinha dele. De um
aceso, de mim eu sabia: o que compunha minha opinido era que eu, ds loucas, gostasse de
Diadorim, e também, recesso dum modo, a raiva incerta, por ponto de ndo ser possivel dele
gostar como queria, no honrado e no final. Ouvido meu retorcia a voz dele. Que mesmo, no
fim de tanta exaltagdo, meu amor inchou, de empapar todas as folhagens, e eu ambicionando
de pegar em Diadorim, carregar Diadorim nos meus bragos, beijar, as muilas demais vezes,
sempre. E tinha nojo maior daquela Ana Duzuza, que vinha talvez separar a amizade da
gente. Em mesmo eu quase reconheci um surdo prestigio de, sendo preciso, ir ld, por mim,

reduzir a velha. Joido Guimaries Rosa, Sele¢do de trechos do Grande Sertido: Veredas.



RESUMO

Esta dissertagdo busca problematizar as questdes de género a partir da experiéncia da
pesquisadora confrontada com e no espetaculo Agreste. Para tal considerou-se relevante tomar
como fio condutor as afetagdes binarias e heteronormativas proporcionadas pela experiéncia
da pesquisadora quando esteve no papel de espectadora, permitindo-se assim, analisar a
desconstrugio do conceito de género na perspectiva queer. Ao assistir a referida pega, a
espectadora foi surpreendida pela surpresa dramética da trama, o que a fez, enquanto
estudiosa do tema, perceber que a heteronormatividade ndo era uma abstragio que operava
fora, mas que a incorporava interiormente e sob a qual se via vetor de seus efeitos. Partindo
desta vivéncia e do encontro entre abstragdes e consequéncias reais, desenvolvemos este
trabalho que exigiu uma forma distinta de escrita que néo € linear, e pretende contemplar um
experimentar das questdes que analisa, porém o objetive desta dissertagdo ndo se restringe as
questdes queers. Ela também abrange as relagBes dicotdmicas no interior da pesquisa, como
sujeito / objeto, na qual, a participagio como forma de conhecimento sinaliza que o
pesquisador ndo estd resguardado em um patamar em que a realidade social ndo o atinja,
afete, altere, e sob os quais, em muitos casos, ele mesmo auxilia a reprodugdo das construgdes
sociais que outrora denuncia. Portanto neste percurso se assume as posigdes de sujeito e
objeto, pois a pesquisadora estd inserida num contexto que, a0 mesmo tempo em que se
desnudam questGes sociais, também se vé produtora € vetor de suas causas. O campo de
pesquisa tem duas unidades temporais: uma em 2010; e outra em 2013. Ambas
complementam o trabalho, no qual, se apresentam praticas sexuais organizadas
hierarquicamente, direcionando a sugerir que as categorias heterossexuais ¢ homossexuais séo
atributos ficticios, utilizadas por estratégias que os agentes alocam de forma a reforgarem um
status social. A partir dos efeitos do objeto desta pesquisa se revelam os espagos reservados
para tais ficgbes, que por serem constituidas para definir a verdade tdltima dos sujeitos t€m,
portanto, consequéncias reais. Este trabalho ndo enfatiza as praticas sexuais, mas as questdes
politicas e hierarquicas que organizam as sexualidades. Para dar conta desta empreitada que
desconstroi nfo sé género, como a propria linguagem binaria que o sedimenta, utilizamos a
etnografia desenvolvida por Favret-Saada e a questiio da afeta¢cde como forma de produgio de

- conhecimento, além da antropologia da experiéncia e performance de Turner.

Palavras-chave: Género. Teoria Queer. Heteronormatividade. Etnografia. Performance.
Afetacéo.



ABSTRACT

This dissertation seeks to problematize gender issues from the experience of the resecarcher
confronted with the theatrical play Agreste, to this it was considered relevant thread take as
binary and heteronormative affectations provided by the experience of the researcher when he
was in the role of spectator, thus allowing to analyze the deconstruction of gender in queer
perspective. When watching that play, the spectator was surprised by the dramatic surprise of
the plot, which made her as studious theme, realize that heteronormativity was not an
abstraction that operated outside but that embodied within and beneath which by vector its
effects. Based on this experience and the encounter between abstractions and real
consequences, this study developed that required a distinct form of writing that is not linear,
and is intended to address one experiment that examines the issues, but the goal of this
dissertation is not limited to queer issues. It also covers the dichotomous relationships within
the research as subject / object , in which the participation as a knowledge indicates that the
researcher is not guarded at a level where social reality not reach, affect change, and under
which, in many cases, it even helps the reproduction of social structures that once denounced.
Therefore this path is assumed the positions of subject and object, because the researcher is
embedded in a context that, while they undress social issues, also sees producer and vector
causes. The field has two time units: one in 2010, and another in 2013. Both compiement the
work, which, if present sexual practices organized hierarchically, directing to suggest that
heterosexual and homosexual categories are fictitious attributes, strategies used by agents to
allocate in order to strengthen social status. From the effects of the object of this research is to
reveal the placeholders such fictions, which are made to define the ultimate truth of the
subject, therefore, have real consequences. This work does not emphasize the sexual
practices, but political issues and hierarchical organizing sexualities. To take account of this
endeavor that not only deconstructs gender as binary language itself that the sediments, we
use cthnography developed by Favret-Saada and the issue of affectation as a form of

knowledge production, beyond the anthropology of experience and Turner performance.

Keywords: Gender. Queer Theory. Heteronormativity. Ethnography. Performance.
Affectation.
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INTRODUCAO

No campo das ciéncias sociais as questdes de género podem ser enfrentadas de
maneira mais criativa / participativa quando se assume que todo pesquisador ¢ igualmente
afetado pela mesma. De tal modo que ndo existe um lugar a partir do qual se possa falar do
problema sem que este se constitua efetivamente numa experiéncia. Por outro lado, se tem
utilizado a perspectiva cientifica como uma forma de garantir um afastamento que gere a
objetividade. Porém, neste caso, a pesquisadora demanda por assumir alguns desses desafios.
Como uma consequéncia logica, ja que somos pesquisadora e parte efetiva da pesquisa, se vai
entrar na pega € na pesquisa, ora como sujeito, ora como objeto.

Este trabalho tem como tema a experiéncia da desconstrugdo do género nas artes
cénicas, especificamente no teatro, observando o espeticulo Agreste', como objeto a ser
investigado. Nesse sentido € importante situarmos do que se trata o texto dessa peca.
Inspirado em fatos veridicos® o autor, Newton Moreno, nos traz um drama de amor que ocorre
em meio a seca nordestina, narrado por dois contadores de histéria. Além da complexidade
das relagbes humanas ser tema central da obra, observamos como algumas noc¢des -
intolerdncia, preconceito, amor incondicional, sexualidade - sdio acionadas pela pega como
elementos questionadores sobre as nogfes vistas como “naturais” sobre sexualidade. O
objetivo geral dessa pesquisa € ter o espetaculo como fio condutor de afetacdes (este termo
refere-se aoc método utilizado que sera melhor contempladoe no capitulo um, mas que
antecipamos brevemente: afetagdo de acordo com Favret-Saada é um modo de experimentar ¢
participar em que se ocupa o lugar do outro, deste modo se pode viver o afetar-me, o
mobilizar-me, 0 modificar-me que torma possivel o conhecimento, contudo, para isso o
pesquisador deve tolerar viver uma espécie de ruptura naquilo que nele € afetado, maleavel,
modificado pela experiéncia de campo, ou aquilo que nele quer registrar a experi€ncia e fazer

dela um objeto da ciéncia) bindrias e heteronormativas de acorde com a experiéncia

! Como dado complementar, cabe informar que a pega ¢ produzida pela companhia Razées Inversas, que nasceu
em 1990, pelo diretor Marcip Aurelio € pela primeira turma de formandos do curso de artes cénicas da
UNICAMP. A companhia obteve o reconhecimento da qualidade de seu trabalho pela critica e do piablico que
acompanha suas criagdes, contando com as premiadas Agreste, Anatomia Frozen, Semnhorita Else, A Bilha
Quebrada, A Arte da Comédia, contemplando espetaculos apresentados no Brasil e no exterior. Em 2014, a
companhia completa vinte e quatro anos de existéncia, tendo em seu nicleo artistico atual o diretor Marcio
Aurelio e os atores Paulo Marcello e Joca Andreazza, que representam Agreste.

* O autor é inspirado por relatos de uma amiga gue trabalhou como profissional da saode no agreste
pemambucano, ocasido em que se depara com histérias que revelam, entre outras coisas, o “desconhecimento”
do corpo naquela regido.
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vivenciada como espectadora do espeticulo Agreste para assim analisar a desconstrt;gﬁo do
conceito de género na perspectiva queer.

Adiantamos que esta dissertagdo so se faz possivel porque ¢ fruto de um esforgo
coletivo, portanto ao falarmos dela utilizaremos a primeira pessoa do plural (nds), isso implica
que em alguns momentos a pesquisadora/espectadora estard na terceira pessoa do singular
(ela), porém quando aquela assume o campo ¢ os dados coletados nele, a escrita passa a ser
posta pela primeira pessoa do singular (eu). Dito de outro modo, a pesquisa fala pela
pesquisadora/espectadora, ao passo que no campo de pesquisa quem assume a fala é a propria
pesquisadora que a coloca, enquanto alguém que experimentou ser espectadora como proprio
objeto de estudo, no entanto nfic se resume a este unico objeto, Neste trabalho também
elaboramos uma forma de escrever que tem a pretensdo de incorporar as unidades temporais
de alguns aspectos e intensidades distintas naquilo que abrange nosso objeto e seus efeitos,
esta escolha serd compreendida no tépico da escrita.

O primeiro capitulo aborda a experiéncia ao assistir o espetaculo Agreste, encenado
em um teatro, que preferimos ndo denominar, na cidade de Natal/RN, local em que a
espectadora - que hoje forma a pessoa que também desenvolve esta pesquisa - se surpreende,
pois se vé envolvida em uma histéria de amor numa narrativa classica: um homem, uma
mulher, um sentimento - amor ~ ¢ as dificuldades trazidas pelo mundo. Porém, a morte de um
dos personagens traz a luz o orgdo sexual deste corpo, e diante da discordincia este fato
emudece o teatro e muda definitivamente o rumo da histéria.

A partir das afetacdes desta vivéncia com a pega ¢ o piblico, desenvolvemos esta
pesquisa que exigiu uma escoltha metodologica, sob a qual utilizamos o método de ser afetada
elaborado por Favret-Saada, em que se estabelece o participar como vetor de conhecimento,
assim como a antropologia da experiéncia e performance de Turner. Ao mesmo tempo, ndo
nos furtamos em realizar as observagdes € anotagdes classicas de um caderno de campo. Aqui
também se estabelece uma negociagio na forma da escrita’, que objetiva guiar o leitor a
perceber a integragdo linear do texto da pe¢a que, posto como fio condutor de afetagies, este
atrai para si a ndo linearidade da experiéncia, dados e percursos no decorrer de toda pesquisa,
desta forma pretende-se valorizar a realidade social e as desconstrugdes das sexualidades

propostas pelo drama estético ¢ pelo campo em si.

3 Negociagdo no sentido de buscar trilhar caminhos ndo muito usuais, porém, que nos pareceram fundamentais
para se atingir os nossos objetivos.
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No capitulo dois se utiliza a primeira fase do rifo de passagem de Van Gennep '(201 1),
apropriada por Turner (1974), para expor a preliminaridade® do espeticulo Agreste, neste
topico se pode acessar 0s percursos iniciais, as questdes sociais que inspiraram o autor a criar
o texto, ¢ a partir de sua existéncia, a produgdo de efeitos no encontro com diretor,
patrocinadores, atores, espectadores e¢ pesquisadora. Esse conjunto de elementos, o texto
artistico da pega e as questGes sociais do contexto, mostram o drama estético como espelho do
drama social {TURNER, 1985) ¢ sob o qual, nas questdes sociais apresentadas, revelam que
abordar as sexualidades ndo hegemonicas ainda € uma questio desafiante. Para respeitar o
tempo da liminaridade’ e reincorporacdo® da peca, contempladas no capitulo trés, decidimos
que todos os efeitos ndo serdo esgotados neste trecho, considerando somente aqueles que
formaram um estopim inicial de a¢des provenientes do contato com Agreste ¢ mesmo do
contagio com o tema que ele aborda: a sexualidade, ponto primordial que o germinou. Desta
forma, aqui também ¢ possivel verificar como as afefacdes emergiram no contexto social da
espectadora em 2010, como também as primeiras observagdes no campo em 2013.

A revelagio da surpresa dramatica comega a ser tecida no terceiro e altimo capitulo:
uma ruptura publica provoca crises € questionamentos que nio estdo restritos a ficgdo. ‘Algo’
provoca a derrocada das madscaras sociais, a liminariedade extravasa o palco provocando
efeitos em alguns espectadores, explicitados neste topico. As impressdes do publico e da
companhia Razdes Inversas apresentam dados que nos remetem aos elementos cénicos da
peca e seus efeitos. A partir dai a trama comega a se dissolver: em suas fissuras sfo diluidas as
fases do drama e questSes do corpo, género e sexualidade de tedricos gueers e daqueles que
foram apropriados pela referida teoria, como Butler, Foucault, Scott, Laqueur, entre outros.

O capitulo passa a ser ocupado pela liminaridade, em que a espectadora (que € a
propria pesquisadora), em 2010, foi afetada pela passagem da peca, cuja proposta
aparentemente a ser exclusiva do espetaculo ndo se sustenta, manifestando-se também na
espectadora-pesquisadora e a colocando em seu proprio limiar, e sob o qual se percebe
heteronormativa e binaria. Entre uma fase e outra, os ¢feitos e as desconstrugdes do Agreste

séo revelados, se explicita também a forma como a pesquisadora afetada vai completando o

* A preliminariedade do Agreste recorta 0 momento da pega em que ainda existe uma condigdo estavel ou
recorrente legitimada culturalmente (TURNER, 1974}, conforme metodologia indicada no capitulo um.

* A liminariedade, de acordo com Turner (1974), é uma fase transitoria ¢ intermediaria em que o sujeito ou
grupo possuem caracteristicas ambiguas e proprias de alguém que ocupa um lugar entre um estado ¢ outro e sob
a qual ndo se encaixa na rede de classifica¢des.

¢ A terceira fase, a pds-liminar ou a reincorporagdo, de Van Gennep, conforme explica Turner (1974) € o
momento em que ¢ consumada a passagem para uma estrutura que dita normas e padries e incumbem os sujeitos
a uma posigfo social.
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suspense com suas referéncias dicotdmicas: masculino/feminino, mulher/homem,
heterossexual/homossexual. Nessa descrigao analisamos o deslocamento que o espetaculo
proporciona ao colocar termos linguisticos como captador de pressupostos, uma espécie de
“cabide” que operam sugestdes, porém na medida em que se revela o golpe dramatirgico,
essas suposi¢des desmontam os referentes universais da linguagem heteronormativa e
falocéntrica.

Esta dissertagdo, do inicio ao fim, abre lacunas, € aos poucos vai trazendo elementos
dos proprios colaboradores para que as ambiguidades sejam refletidas por eles mesmos, € por
esse motivo, o leitor ira presenciar significativas citagdes diretas, fundamentais para o que se
propde. No entanto, a conclusdo se ocupa em organizar a proposta, sintetizar as questdes,
apresentar transgressdes e regressdes da problematica da pega e seus efeitos, provocando
outros pontos de reflexdo, como a limitagio linguistica sob os quais operamos nossas
interpretagdes, ou mesmo agenciamos silenciar ou organizar nosso siléncio como seres
pensantes e cumplices da necessidade de significar, nomear, enquadrar diante das angustias
que as ambiguidades apresentam e simultaneamente denunciam a dificuldade de lidar com
elas.

O que enseja parafrascar Turner (1985) quando este diz que somos animais
mascarados de homens sob o prego do que o termo “civilizagdo” impde, acrescentamos como
ferramenta organizacional deste termo a propria linguagem bindria que produz um centro ¢
uma margem, € sob 0s quais se estabelece uma presenca em detrimento de uma auséncia, no
entanto, como diz Derrida (2001) ndo se pode separar o remédio do veneno. E neste finalizar,
pretendemos integralizar o pesquisador, como sujeito, € também objeto daquilo que aponta e
analisa, assim também como vetor daquilo que pesquisa e denuncia, pois nio estio separados
de seu meio, mas se agenciam nele. Este produto pode ser lido tanto na tentativa de questionar
a linguagem bindria como a propria denincia de estar-se nela, e neste mesmo raciocinio

podemos arriscar substituir o termo “linguagem bindria” pelo termo “heteronormatividade™.
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CAPITULO 1: EXPERIENCIA, METODO E ESCRITA
1.1 — Experiéncia

Em outubro de 2010, na cidade de Natal, aconteceu o Festival Agosto de Teatro. Neste
periodo a espectadora estava imersa em leituras gueers (termo melhor discutido no capitulo
trés, mas que antecipamos brevemente: pressupde um conjunto de teéricos que objetivam
descentralizar a sexualidade hegemonicamente aceita na sociedade contemporinea), ocasido
em que esta recebeu um convite despretensioso para assistir uma pe¢a da qual nada se sabia’.

Minutos antes da apresentagdo ela leu a sinopse:

“um casal de lavradores simples que no meio da seca descobre o amor ¢ foge.
Pressentem que ‘algo’ de perigoso paira sobre seu amor. Agresre é um expressivo
manifesto poético, uma fibula sobre ignordncia, preconceito e amor incondicional”
(CIA. RAZOES INVERSAS, 2010:2).

Sem muitas informagdes e sequer tempo de andlise ou imaginagdo, Agreste iniciou, e,
em meio as cenas de dois atores narrando e sendo personagens ao mesmo tempo, ela se
deparou com sensagdes e inquietagbes que levaram a perceber-se como bindria e
heteronormativa, a confirmar que o desconforto indicaria um compartilhamento de valores ¢
visdes que de outro modo, provavelmente, tenderia a rejeitar como sendo adequado para
descrever-se.

Nas auséncias de representagdes dicotdmicas e sexistas seu chio estruturado pelas
referéncias feminino/masculino, mulher’homem, heterossexual/homossexual, entre outras,
dissolvia-se. A espectadora acostumada/condicionada pelos padrfes estruturais dessas
polaridades pré-viu que as referéncias bindrias e heteronormativas estariam ali, bem definidas,
como acontece na maioria, sendo, em muitas das representagdes artisticas.

O ano de 2013 marca o processo de maturagdo e a elaboragéio desta etnografta das
afetagdes com base nas experiéncias dessa espectadora em 2010, que agora cede o lugar ou
forma a pesquisadora que opera conforme metodologia indicada no préximo t6pico. Promove-
se aqui um encontro entre arte e ciéncia e as potencialidades do conhecimento provenientes

deste conjunto.

7 Alguns trechos deste capitulo foram ensaiados no artigo “Etnografar - uma etnografia das afetagdes no
espetaculo teatral Agreste”, de autoria de Menezes ¢ Batista (2013).

13



-

Agreste, conforme a experiéncia, € o resultado de um esfor¢o em conjunto para
produzir uma performance que proporciona uma situago da qual somos deslocados do campo
das certezas, logo, teoria/drama social e estética cultural andam, de alguma maneira, juntas.
Sendo assim, pretende-se compreender as intensidades que envolvem partes do texto
performdtico, problematizando aqui algumas fases, como: o romance “ideal” normalizante; a
descoberta da genitalia e a surpresa da sexualidade “desviante™; por dltimo, o fim tragico da
trama. Esse conjunto de reflexdes fazem parte de um exercicio de olhar para a estética e ver

no experimento a questiio social.

1.2 — Método

Este trabalho foi desenvolvido em um Programa de Pés-Graduagfio em Ciéncias
Sociais ¢ teve como desafio metodolégico a apropriagéio de um viés antropolégico. Para
apresentar 0 método desta pesquisa € necessario fazer um resgate da disciplina para
compreender seu cenario atual.

Até o fim do século XIX, informagdes diversas sobre o0 homem e sua cultura em locais
distintos eram colctadas por missiondrios, viajantes e administradores. A partir desse pericdo
Margaret Mead, A. R. Radcliffe-Brown e Bronislaw Malinowski estabelecem “com sucesso a
norma do scholar treinado na universidade” (CLIFFORD, 1998: 23). Este ultimo funda
técnicas de coleta de dados, trabalho de campo, isto €, o método da observagio participante e
uma escrita propria da antropologia: a etnografia. Desta forma esta modalidade surge como
uma disciplina cientifica com autoridade para representar a voz dos outros povos, de outras
culturas.

A disciplina que se tornou dominante no campo comega a ser questionada, ¢ a partir
dos anos 1950, 60 e 70, emergem questdes, como, a observagio etnografica, levando em
consideragdo as relagdes de poder no &mbito da pesquisa e escrita, pode ser portadora de
conhecimento cientifico sobre o “Outro™? Para Clifford (1998), mesmo o método sendo
cientifico soberano e respaldado por questdes éticas ainda assim nfio hd como garantir a
verdade sobre o “outro”. Instala-se uma “crise de consciéncia na antropologia em relagéo a
seu status liberal no contexto da ordem imperialista”, momento em que o Ocidente deixa de
ser o tnico “provedor de conhecimento antropolégico sobre o outro” (CLIFFORD, 1998: 18-
19), e passa a ser alvo de reflexbes, principalmente dos teéricos, como Heidegger,

Wittgenstein, Gramsci, Sartre, Foucault, Derrida e Bakhtin. Preocupados com a representagido
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do “Outro” no discurso etnogrifico, estes se perguntam: “Nio sera toda essa empreitada
apenas uma dominag3o exercida por outros meios: ‘hegemonia’, ‘monélogo’, ‘vouloir-
savoir’, ‘mauvaise foi’, ‘orientalismo’? ‘Quem somos nos para falar em nome deles?”
(GEERTZ, 2001: 92). Esse falar sobre “cles” envolve uma escrita etnogrifica que ird
rearranjar através do discurso legitimo/etnografico, tendo como correlato 0 modo pelo qual o
etnografo sustenta o seu discurso e despossui o discurso do outro, sobre o qual ele fala
(CLIFFORD, 1998). Outro elemento ¢ que hd entre o pesquisador € seu objeto aquilo que
Goffman (1999) chama de encenaclioc e performance, em que tais aspectos limitam a
representagdo do “Outro”. E que “Outro” € este em um cenario da globalizago, onde aquele
“homem puro ¢ intocado” se € que algum dia existiu, certificam-se que j& nfo existe mais, isto
¢, 0 objeto da antropologia comega a desaparecer. Sera?

A palavra crise, para Oliveira, ¢ um termo desgastado e com pouca finalidade prética,
usado por demais para encontrar problemas exteriores a disciplina, em que as auto-
representagdes continuam intocadas. Assim, ao substituir o termo crise por “mal estar”
permite-se outro tipo de abordagem, como: entender que a ameaga ndo vem de fora e sim de
dentro. “Uma ameaga interior, de um temor difuso de que alguns comportamentos venham a
romper com o consenso estabelecido € conduzam a uma quebra de unidade na disciplina”
(OLIVEIRA, 2004: 10). Nesta concep¢do ha uma critica interna que se estabelece em
verdades operacionais cristalizadas em um habitus da disciplina, cuja violagdo incomoda ¢
frustra. Essa heranga de técnicas - as “teorias nativas™ - sfo fortemente inviolaveis mesmo no
momento em que essa ciéncia deixa de estudar povos “primitivos” transformando-se em uma
ciéncia que estuda o “homem na pluralidade de suas manifestagdes”.

De acordo com o autor, essas transformagdes requerem didlogos interdisciplinares. Em
alguns rituais académicos, certa nostalgia no cendrio brasileiro faz com que todo objeto nas
maios de antropélogos “‘se tornam imediatamente ‘nativos’, independentemente de sua
condigdio social, horizonte e ideologia”. Acionando contribuigdes teodricas de outras areas, a
proposta que se¢ instala com o interacionismo simbélico, a andlise dos discursos e o
interpretativismo norteamericano, ndo € so de ter novos objetos, mas de reelaborar métodos €
objetivos, operando uma “transformacfio qualitativa da heranga classica”.

Oliveira (2004: 14-17) ao refletir o encontro colonial mostra como naquele contexto
era possivel objetivar o “Outro”. “O nativo ¢ um puro informante”, ja o pesquisador € aquele
que “exerce a observago e andlise, como se estivesse no mais perfeito dos laboratérios”. Um
cendrio artificial é implantado e nele se objetiva o outro ¢ o self, criando assim uma

intimidade unilateral e provisoria devido ao poder colonial, instaurando, deste modo, uma
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produgiio de conhecimento dessa relagio unilateral em que a neutralidade cientifica ¢ um
artificio politico para a naturalizagio da relagio de dominagio entre colonizadores e
colonizados. O autor propde uma dire¢do contraria a essas “verdades operacionais”, redutoras
e normalizantes.

E desta forma que o objeto de estudo desta pesquisa encontra-se atravessado por essas
transformagGes na antropologia € ¢ neste contexto que se apresentam os caminhos
metodologicos seguidos. Caminhos no plural, pois nesse exercicio etnografico
necessariamente ndo ha uma unica base, e sim convergéncias de métodos. Um deles é o
método de Jeane Favret-Saada, que ndo se trata da observagfo participante ou da participagio
observante, mas um modo de participar afetando-se.

Na tentativa de explicar 0 que venha a ser isso, propde-se responder como a referida
autora sentiu a necessidade de usar/criar tal método. Tendo como objeto a feitigaria, ela inicia
uma pesquisa sobre literatura etnografica do tema e descobre as limitagSes tantos dos
folcloristas europeus, etnologos franceses, como dos antropélogos anglo-saxdes. A palavra
nativa, mais uma vez, sob a autoridade do pesquisador € posta em cheque, a autora critica os
metodos da observagio participante e participagdo observante, que sio chamados, por ela, de
0Xximoro, pois se vocé observa, vocé ndo participa, dando-se¢ 0 mesmo no caso de se inverter a
equacio.

Aproveitamos para informar que deste modo se estabelece, nesta pesquisa, que em
2010, a pesquisadora participou, e em 2013, ora observou, ora participou, e como se vé ao
longo do trabalho também foi objeto de observagdo, sendo que no primeiro momento a
pesquisadora observa a espectadora, sendo esta a mesma pessoa que aquela e que também vos
escreve, porém esta € transformada pela afetagdo, logo ndo pode ser mais a mesma, € como
efeito, agora, é a pesquisadora que vai analisar a experiéncia na qual esteve também imersa.
Indicamos ainda que a pesquisadora em campo passa também a ser objeto de observagéio dos
préprios espectadores, estabelecendo uma relagéo reciproca.

Voltando para Favret-Saada, esta afirma que a observacdo participante ¢ uma
terminologia retorica utilizada para desqualificar a palavra nativa e promover a do etnografo
(FAVRET-SAADA, 2005). O levantamento dessa literatura anglo-saxd também aponta um
erro empirico: todos negavam uma feitigaria rural na Europa atual. O que de fato ndo era
coerente, pois tanto existia que a propria etnografa estava dentro dela: no Bocage, na Franga,
em 1968.

Esse erro, conforme a autora, apontava para mais uma tentativa de uma “Grande

Divisfo”, instaurada em uma relagio de forgas que enquadra o “Outro” enquanto alguém que
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se perdeu em um comportamento ultrapassado. Logo, feitigaria s6 caberia nos lugares fora da
Europa. No mais, seriam somente resquicios. Pressupde-se sempre que € uma operagio nido
ractonal, instalando um jogo divisionista entre “eles” e “n6s™ que protege o etnologo “contra
qualquer contaminacéo pelo seu objeto”.

Contudo, salientamos que se nesta pesquisa, em algum momento, ¢ possivel
reconhecer um jogo divisionista e de fato & provavel que ocorra, por outro lado, este também
sera desconstruido ou a0 menos, € a tentativa que suporta a trajet6ria da pesquisa e escrita®, na
medida em que, neste percurso, a relagio sujeito-objeto oferece um fluxo de reciprocos
pertencimentos, pois ora a pesquisadora se vé como objeto, ora como sujeito, sobretudo ao
que se refere aos efeitos da heteronormatividade, em que a espectadora num caminho
intermediario e de liminaridade forma a pesquisadora, que pela vivéncia, se conscientiza de
operar nas bases do sistema que ela propria denuncia, e desta experiéncia emergem elementos
bons para (se) pensar.

Outra questdo importante € que ao desenvolver seu método e com sua experiéncia em
campo, Favret-Saada aponta criticas a antropologia, primeiro quando esta ciéncia acantona a
experiéncia humana como uma forma de entendimento “no estudo dos aspectos intelectuais”,
deste modo ela também anuncia a urgéncia de acionar a “velha sensibilidade”. Somado a isso,
esta autora apresenta a problematica de que o afeto para a antropologia ¢ ignorado na
experiéncia humana pelo fato de seus membros demonstrarem que “os afetos sio meros
produtos de uma construgio cultural, e que nio t€ém nenhuma consisténcia fora dessa
construgdo” (FAVRET-SAADA, 2005: 155). O que nos interessa, restringindo-se a esses trés
paragrafos, nfo ¢ demonstrar o desdobramento deste método que sera apresentado em todo
este topico, mas indicar questdes que sustentam ou explicitam as escolhas deste trabalho,
assim como ensejar e questionar: em que lugar os membros desta ci€ncia vivem? Fora da
construcio social e ilesos dos produtos sociais construidos? E sob os quais, em muito, sfo eles
(ou nos) proprios responsaveis pela retroalimentagfo e produtividade da construgfio social.

Neste sentido estamos pesquisando algo construido socialmente, que ¢ a
heteronormatividade, mas por outro lado conscientizamos-nos de ser produto de efeito dela,
pois ndo percorremos espagos onde estamos protegidos pela “ameaga” da construgdo social,
no entanto, se passarmos a decidir que perceber as construgdes sociais por si so se estabelece

o seu proprio descartar da questdo social, pensamos que essa problemdtica ndo se encerra em

® Indicamos que neste caso, a experiéncia é também a escrita, no sentido que se busca experimentar como
compartilhar uma experiéncia, € por outro lado, escrever ¢ criar um modo de ser/estar.
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uma simples irrelevancia, como indica a citagdo acima que aborda a falta de consisténcia em
considerar o afeto. Parece-nos preciso e arriscamos insistir um pouco mais € questionar: como
agenciamos as relagdes com estes produtos provenientes da construgdo social em que nds
mesmos, enquanto pesquisadores, produzimos, denunciamos, e a0 mesmo tempo somos
também produtos e vetores de seus efeitos? Porém ao analisarmos a descartamos, enquanto
alguém que esta numa posi¢do aparentemente superior e privilegiada, atestando um discurso
em que se pressupde estar fora e ileso das construgdes sociais.

Sera que realmente estariamos em algum lugar em que o afeto ndo esta? Em que a
heteronormatividade ndo estd? Em que as construgdes sociais ndo estdo? Talvez, com algumas
variagOes, em sociedades que ainda ndo tiveram contato com as “sociedades complexas”, se
ainda for possivel, poderiamos ver um choque de construgdes sociais, a do etnografo e a do
“Outro”, Ainda assim, informados por uma légica divisionista. Porém estando a pesquisadora
nesta “sociedade complexa”, desta forma esta pesquisa escolhe nfo descartar os produtos
culturalmente construidos, ou colocar-se na posi¢do de estar imune a eles, mas conscientizar
de que se analisa a heteronormatividade, mesmo estando imposta e “inserida” em sua
regulagdo e sendo objeto e vetor de efeito, sendo estas ultimas, os motivos significativos pelos
quais impulsionam este trabalho.

Porém, devemos voltar a tecer as explanagdes sobre o método de Favret-Saada: imerso
em jogos de poder, o trabalho de campo com os camponeses do Bocage, comega sob a égide
do mutismo. Ndo queriam fazer com ela o jogo da “Grande Divisdo”. As informagdes no
campo comegam a aparecer quando pensam que autora havia sido “pega” pela feitigaria. De
outro modo ndo haveriam falado com ela. Logo, afetar-se pelos efeitos reais da feitigaria
diferenciava a posi¢do dela como etnografa, que naquele contexto, ndo lhe dariam
informagdes, pois eles exigiam dela um experimentar fora do 4mbito da ciéncia. Sem muita
clareza e inten¢do a autora € levada a fazer o uso de sua participagdo como “um instrumento
de conhecimento” (FAVRET-SAADA, 2005: 157).

O que nesta pesquisa também ocorre quando se cumpre o papel da espectadora, pois
esta foi surpreendida pela experiéncia e afefagdo que no exato momento nio havia sido
movida por um planejamento, nem por escolhas racionais, assim como também néo se deu
conta dos desdobramentos desta experiéncia, e por isso mesmo afetar-se se tornou possivel,
pois ndio nos parece ser um método em que se planeja, porém ocorre pela propria falta de
intengdes, acrescida de uma disposigdo propria de quem se encontra aberta para vivéncias, ou
seja, estar completamente inserida no papel de espectadora, que neste caso, a experiéncia

ensejou abordar assuntos latentes no percurso de questdes sociais que formavam o foco de
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atencdo e escolha tematica de estudo e sob a qual, a pesquisadora, estava imersa: questdes
queers.

Favret-Saada, prevendo certas compreensoes incoerentes, esclarece que esse vetor de
cogni¢do ndo tem nenhuma semelhanca com um conhecimento por empatia, pois este termo
supde distincia. E algo como imaginar estar no lugar do outro, porém, ndo ¢ isso que implica
seu método, pois cla estava exatamente no lugar do outro. A referida autora ndo podia
imaginar sensa¢des do outro, pois simplesmente vivia as sensagdes no lugar do nativo, €
alguém que ocupa um lugar na feitigaria. Ela afirma: “¢€ preciso aceitar ocupa-lo, em vez de
imaginar-se 1a”. Este lugar ¢ o lugar das intensidades, dos afetos, que nem sempre sio
significaveis, sdo elementos a serem experimentados, “¢ a Unica maneira de aproxima-los”
(FAVRET-SAADA, 2005: 159).

Deste modo, aproveitamos a argumentag¢io e apropriamo-nos da concepgfio indicando
claramente que a posi¢io da pesquisadora neste trabalho ¢ também a posi¢do de alguém que
ocupa o lugar da espectadora, uma vez que sendo o sujeito que tece os fios da ciéncia
enquanto tendo posse do pretenso termo “analista social” também ndo esta isenta dos efeitos
de uma realidade social.

Contudo voltemos a argumentacfio da autora, para cla, a empatia também pode ser
traduzida como comunhiio afetiva, que tem a ver com “instantaneidade da comunicagdio, na
fusdo com o outro”, ¢ pela identificagio com ele, que se permite conhecer os afetos do outro.
A empatia, portanto, estd fora desse participar, logo que ocupar o lugar do outro ao participar
é poder viver o afetar-me, o mobilizar-me, o modificar-me. A autora defende que esse afetar
torna possivel o conhecimento, pois “abre uma comunicagfo especifica com os nativos: uma
comunicagiio sempre involuntaria e desprovida de intencionalidade, e que pode ser verbal ou
ndo” (FAVRET-SAADA, 2005: 159), essc ndo verbal estd associado a intensidades
compartilhadas nessa experiéncia, que escapam da comunicagio. Argumentando seu método,

Favret-Saada ressalta que:

“Aceitar ser afetado, isso nio implica identificar-se com o nativo, nem aproveitar-se
da experiéncia de campo para exercitar scu narcisismo. Aceitar ser afetado supde,
todavia, que se assuma o risco de ver seu projeto de conhecimento se desfazer [...] se
o projeto de conhecimento ndo se perde em meio a uma aventura, entdo uma
etnografia é possivel” (FAVRET-SAADA, 2005; 160).

Quatro tragos distintos sdio apontados pela autora: a comunicagio etnografica
voluntaria e intencional cujos fins sfo as representagdes ¢ uma forma pobre e “impropria para

fornecer informagdes sobre aspectos ndo verbais ¢ involuntdrios da experiéncia humana™; ¢
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preciso que o pesquisador tolere viver uma espécie de ruptura naquilo que nele € afetado,
maleavel, modificado pela experiéncia de campo, ou aquilo que nele quer registrar a
experiéncia e fazer dela um objeto da ciéncia; o conhecimento ¢ uma relagdo com o tempo,
quando afetados nfio se pode narrar de modo compreensivel, “o tempo de analise vira mais
tarde”; por ultimo, a densidade do material recolhido particular desse método caminha para
que as certezas cientificas estabelecidas sejam quebradas (FAVRET-SAADA, 2005: 160).

Expor a experiéncia daquela espectadora afetada por Agreste, em 2010, nZo é nenhum
pouco egocéntrico ¢ narcisista, ao contririo, ¢ um tanto desconfortavel. E como diz Fravet-
Saada, ¢ um risco, pois, contrariamente, essa vivéncia faz seu proprio conhecimento sobre
certos conceitos desfazerem-se, revelando uma espectadora heteronormativa e bindria, apesar
de sua imersdo em tedricos como Foucault, Derrida e Butler’. Contudo, conforme a autora:
“se ¢ projeto de conhecimento ndo se perde em meio a uma aventura, entio uma etnografia ¢
possivel” (FAVRET-SAADA, 2005: 160).

Aceitar o convite despretensioso para uma simples pega de teatro foi de fato uma
aventura pessoal que naquele tempo era impossivel relatar de modo analitico, porém seguindo
o método indicado, em que o conhecimento € uma relagfio com o tempo, no qual, estando no
momento da afetagdo é impossivel descrever de modo compressivel. Hoje, apos trés anos de
estudo e andlises da vivéngcia, tanto como espectadora e pesquisadora, proporcionam questdes
gue ensejam, neste momento, ter essa experiéncia como um objeto da ciéncia.

E sob essas indicagdes que se utilizard a participagiio como vetor de conhecimento,
porém implementar um método ndo significa recusar outro'’, portanto a observagio fez parte
como complemento da abordagem na pesquisa, entre outros métodos e/ou coletas de dados,
que o campo em alguns momentos solicitou. Mesmo que o tema desta pesquisa ndo seja
feiticaria, que para Fravet-Saada foi um assunto por muito tempo falado por outros,
constatando certo siléncio dessas vozes, uma vez que, na fala, nas enunciagdes e discursos, ha
relagdes de forgas, encenagdes e interpelagdes, em que o etnografo é aquele que decide como
montar sua narrativa, neste sentido, esse siléncio ndo estaria em termos de igualdade quando
nos referimos aos estudos sobre o tema que Agreste aborda: as sexualidades “desviantes™?

De qualquer modo assume-se, nesta primeira experiéncia, o lugar do qual se ocupa a

espectadora, pois, de outro modo as relagdes de forgas estariam imersas e comprometeriam de

® As concepgdes desses tedricos podem ser conferidas no capitulo trés.

¢ Consideramos os esforcos, avangos e importincia dos demais métodos utilizados na antropologia, assim como
as influénecias académicas e epistemolégicas que os motivaram, porém o objeto desta pesquisa e contextos
temporais exigem uma congruéncia de métodos.
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alguma maneira a voz do “Outro”, muito embora, a pesquisa pretenda, estando em um
processo de construcgio e desconstrugéio, mais levantar questdes do que responder perguntas.
A proposta ¢ fazer um exercicio analitico de olhar para a espectadora como o préprio objeto
de estudo, olhar alguém que habitou esse lugar, alguém que experimentou iniensamente.
Porém, agora serd visto analiticamente pela etnégrafa, com a pretensiio de descrever a
experiéncia dessa espectadora gfetada pela heteronormatividade, e assim, analisar sob o
prisma da desconstrugdo as referéncias aos conceitos de género.

Para continuar a abordagem das guestdes tedricas e metodoldgicas desta pesquisa é
preciso contemplar a temdtica da antropologia da experiéncia e performance, € neste caso, é
necessario resgatar brevemente o percurso de quem as fundou. Conforme relato de sua esposa,
Edith Turner (TURNER, 1985), apos a Segunda Guerra Mundial, na Gri-Bretanha, Victor
Turner, ocupando uma fun¢do humilde no exército, percebe o gosto pela interagdo social,
Obtendo leituras antropologicas ele decide ser um antropdlogo, e segue em busca deste
objetivo. Em um determinado momento Max Gluckman'' o convida a partir para Os povos
Ndembu do noroeste da Zambia, local rico em rituais e Turner, apaixonado por simbolismo,
interessado por acontecimentos da vida e no desenrolar dos processos didrios fica satisfeito
com a proposta. Na época deste convite, a Antropologia Social britdnica era fortemente
influenciada pela perspectiva de se estudar a estrutura social sob a égide de A.R. Radcliffe-
Brown e a corrente funcionalista, logo, concebiam os rituais como uma espécie de cola social,
¢ sob a qual, em ultima insténcia, tudo era refletido como padrdes estruturais.

Turner comega a questionar se os extraordinarios fendmenos vivenciados nos rituais
Ndembu poderiam ser meramente uma expressdo da estrutura social, desta forma ele percebe
essas concepgdes como inadequadas ou insuficientes. Estes sfio alguns conflitos que surgiram
no percursc deste autor. Entre estruturalismo, funcionalismo e processualismo, Turner
também foi influenciado, ou mesmo afetado, pelo mundo do teatro, assim como o mundo
dramitico, uma vez que sua mie, Violet Witter, era atriz ¢ “uma das fundadoras do Teatro
Nacional Escocés nos anos de 19207 (DAWSEY, 2005: 164). Turner, deste modo, comeca a
amadurecer a concepgio de que a vida social funcionava como um jogo. No entanto, e
trazendo para o coragdo da antropologia as condi¢bes de produgdio da mesma, este se vé
diante da condigdo que Max Gluckman havia estabelecido: antes de estudar rituais Turner

deveria entender a organizagio social dos povos de Ndembu.

"' Max Gluckman foi professor de antropologia social na Universidade de Manchester, nesta ocasi%o ele estava
em busca de bons alunos de pos-graduagiio para formar seu novo departamento de pesquisa.
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Entre os conflitos, limitagdes e influéncias ja descritas, Turner comega a desenvolver
sua dissertagdo analisando as rupturas, crises, reparagdes e reintegragies de um determinado
drama social, e sob o qual, se percebe que sdo por esses mesmos meios que os povos Ndembu
organizam os valores sociais locais. De acordo com Edith Turner, Gluckman o aprova ¢
Turner reconhecido parte para estudar processos e simbolos rituais, momento em que este
percebe como a linguagem das coisas, das relagdes ¢ dos padrSes ndo podiam ser
completamente traduzidas por palavras. Logo, o autor desenvolve ferramentas que pretendem
dar conta desta esfera simbdlica.

No momento em que este autor escreve "Chihamba, o Espirito Branco: um drama
ritual do Ndembu" (TURNER, 1985), Turner assume incorporar um método de andlise de
Durkheim via Radcliffe-Brown, que considerava as fungdes sociais de Chihamba com
referéncia & forma estrutural da sociedade Ndembu, porém, ele confessa que este método nédo
o permitiu lidar com as complexidades que caracterizavam os processos sociais reais. Neste
interim, Turner aborda performance ¢ pesquisas sobre o cérebro, a neurobiologia. Chihamba,
de acordo com o relato de sua esposa, passa ser a expressdo local de um problema humano
universal, uma espécie de expressio manifestada ao lado direito do cérebro que, por ser
rebelde, também ¢ intencionalmente dificil de conceituar.

Este texto ndio foi recebido como algo positivo, mas como uma ousadia, em que
Turner era visto como alguém que estava pisando em terrenos desconhecidos e perigosos,
percepgdes que trouxeram estranhamentos para drea e mesmo Gluckman apresentou
nervosismo sobre a iniciativa de Turner. Todo este relato pode ser encontrado no préologo do
livo “On the Edge of the Bush Anthropology as Experience Anthropology of Form &
Meaning” {1985), sob a escrita da esposa de Turner, a qual indica que a partir disto, os dois
percebem-se & margem, ¢ coincidentemente estavam lendo “Os Ritos de Passagem” de Van
Gennep (2011), que de acordo com ela, tudo ressoava e tinha a ver com “passagem”. A morte
do Presidente John F. Kennedy, os acontecimentos, tudo era carregado de fluxos, ¢ a fase
liminar e ritos de passagem afetaram a propria experiéncia de Turner € sua esposa, a qual
relata que este ao perceber que nio era tempo para avangar, inverte a diregio e volta a ideia do
drama social, deixando de lado a performance e a neurobiologia.

Em 1964, o referido autor se envolve na antropologia politica, emergem novos
conceitos, como arena e campo. Antropologia e processo politico estio continuamente
presentes no pensamento deste tedrico, assim como seu retorno continuo ao campo, aos
eventos reais, local pleno da experiéncia. Em 1972, Turner conhece Brian Sutton-Smith, este

o coloca em contato com o mundo dos jogos como um campo de estudo, aquele se interessava
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no modo pelo qual Sutton-Smith via nas situagdes liminares'? e liminoides'* novos simbolos,
modelos, configuragdes e paradigmas, tidos como canteiros da criatividade cultural. E como
esses novos simbolos contribuem para alimentar dominios e arenas politicas, “fornecendo-
lhes objetivos, aspiragdes, incentivos, modelos estruturais e razées de ser” (TURNER, 1985:
9; minha tradugéo).

Esta produgiio de novos simbolos se conecta ac drama social e suas fases, formando a
base das concepgdes de Turner. Logo, este retoma sua pesquisa e seu aprego por formas de
arte e performances que ganham fdlego quando ele conhece Richard Schechner, o diretor de
teatro da Off-Off Broadway, deste modo Turner se volta para o teatro, em Nova York, focado
na dramaturgia, este percebe a vida como performance. O mundo teatral torna-se entdo seu
material antropologico. Do ritual ao teatro, 0 autor em questdo, volta a se interessar pelos
estudos do cérebro.

Este breve percurso de Turner fez-se necessdrio, pois nos mostra como este
antropologo tinha forte compromisso com a experiéncia, no entanto, os conflitos entre as
linhas tedricas e questdes politicas e académicas também se inserem em suas experiéncias nas
intera¢des sociais dindmicas, e sob as quais, obviamente estava inserido, como bem expde sua
esposa, quando esta se refere a “passagem” deles pela liminaridade, que os colocavam a
margem. Apesar dos conflitos e alguns desvios, Turner se encontra com a performance que o
faz voltar aquilo que a experiéncia em campo o questionava. A partir deste momento a
intengdio € tecer a costura entre antropologia, experiéncia e performance para indicar questdes
metodologicas fundamentais para esta pesquisa.

A performance sers o objeto de estudo significante na antropologia pds-moderna, esta
¢ a sugestdo de Turner (1985). Pois para este, se na pré-modernidade, o mundo era visto e
influenciado por um aglomerado conjunto de visdes de mundo cosmolédgicas. Contrariamente,
na modernidade instaura-se uma visdo calculista, em que tudo € passivel de ser mensurado €
controlado. Esta visdo tem implicagdes metodoldgicas e epistemoldgicas que o levam a sentir
desconfortos no seu trabalho de campo, mas também o move a fundar sua andlise sobre
dramas sociais, criando as categorias que iremos abordar ao longo deste topico.

‘Turner era convicto sobre o carater dinAmico das relagdes sociais, percebia em suas
experiéncias tanto estrutura como mudanga, observando as interagdes encontra uma forma no

processo social que € essencialmente dramatica, uma forma estética e produto da cultura

12 Ambos termos seriio melhor definidos abaixo, porém liminares refere-se a rituais, festas, ceriménias etc.
3 Este termo refere-se aos produtos de arte contempordnea, como cinema, teatro, performances, televisiio etc.
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humana, deste modo ele descobre os dramas sociais, que sdo formados por processos
anarmonicos ou desarmodnicos que emergem situagdes de conflito. Para este autor, ¢ drama
social possui uma estrutura que ¢ temporal, elaboradas e organizadas pelas relagdes no tempo,
portanto abertas, incompletas e ndo-consumadas, essas estruturas nfo sfo produtos de
instintos, mas de “modelos e metaforas que os atores carregam em sua cabega”, ele apropria-
se da fala de W.H. Auden para sugerir pensar nas sociedades como algo “fluindo
continuamente como uma maré perigosa... Que nunca para ou morre... E que segurada por um
instante, queima a mio” (TURNER, 2008: 31-33).

Armold Van Gennep (2011) como ja foi visto, é um dos autores que influenciam
Turner, sobretudo quando se refere ao conceito de ritos de passagem, cuja defimigéio ¢
formada por “ritos que acompanham toda mudanga de lugar, estado, posigio social, de idade”,
desta forma, aquele autor, entende que em todos os ritos de passagem ou transicdo contém
trés fases: uma delas € a separagdo (pré-liminar), refere-se ao comportamento simbélico em
que o individuo ou grupo se afasta de um ponto fixo anterior de um conjunto de condigdes
culturais ou da estrutura social;, a segunda fase, a margem (liminar), indica um periodo
intermedidrio de um limiar, o individuo adquire caracteristicas ambiguas, pois se vé em um
dominio cultural que tem nenhuma ou minimas referéncias e atributos do passado ou do
estado futuro. A ultima fase tem a passagem consumada e € denominada por reagrega¢do ou
reincorporagdo (pos-liminar), o sujeito ou grupo social estabiliza-se relativamente, logo passa
a ter direitos e deveres em relagdo ac outro ¢ a estrutura, cuja expectativa € que seu
comportamento esteja submetido as normas e padrdes que os vinculam e os incumbem de um
papel/posi¢do social (TURNER, 1974: 116).

Portanto, é a partir desta influéncia que Turner estende os conceitos de /iminaridade ¢
communitas vistos mais abaixo, ¢ desdobra as trés fases de Van Gennep em quairo ¢ as
consideram contidas no interior de cada drama social, sua apropriagdo das fases configura-se
em ruptura, a primeira fase, este € o momento em que ocorre uma violagdo da norma que
governa as relagdes sociais. E uma espécie de acontecimento que se configura publicamente
como uma transgressdo de uma regra que normalmente € obrigatoria para os demais membros
do grupo. Este fato consuma um desprezo por uma lei, costume, norma ou tradi¢do que
deveriam ser invioldveis num processo politico da administragdo social. Esta transgressdo
pode implicar em explosdes de desejos e sentimentos que antes eram reprimidos (TURNER,
1985). Transgredir a norma em publico ¢ um ato simbolico de dissidéncia, ndo se
configurando, no drama social, como crime, porém muito semelhante a um. Consolida-se

uma violagiio dramatica. Para Turner, se um crime ¢ resultado de um sentimento egoista, jAa
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ruptura ¢ vista como resultado de uma atitude altruista, pois o individuo acredita agir em
nome dos outros (TURNER, 2008).

Contudo, se a ruptura foi piblica e ndo foi rapidamente isolada da interagdo social,
assim emerge a segunda fase configurada como crise, esta implica num alargamento da
ruptura que pode configurar novas crises, cujo potencial simbdlico aumenta os riscos €
ameagas na estrutura social, pois nfo foram conduzidas de modo ocuito ¢ privado. Esta fase
pode ser compreendida como um momento de suspense, de inflexdes e perigos. Quando
aquilo que geralmente € mascarado torna-se publico surgem caracteristicas /iminares, um
estagio que assume um cardter ameacgador no interior da estrutura ¢ de 14 “desafia os
representantes da ordem a lidar com ele” (TURNER, 2008: 34).

Considerando-se que este ato desafiador nfio pode ser desprezado ou ignorado, logo,
emerge a terceira fase para restringir a difusio da crise, a agdo corretiva: mecanismos de
ajustes e regeneragdes sdo acionados por membros da lideranga ou por representantes da
estrutura abalada, esses mecanismos podem ser complexos, eles abrangem desde conselhos
pessoais até mecanismos legais e juridicos. Turner aplica nesta fase a nogfio de escalada que é
caracterizada por um conjunto de dramas que formam a trama. Iniciando com uma simples
ruptura e crises menores que vio se acumulando até formarem uma significativa ruptura
publica que pode desembocar num drama trdgico principal possibilitando estabelecer
dissidéncias e criar facgdes. Nesta fase as técnicas pragmadticas, como a agdes simbdlicas
ganham plena expressdo, assim como também ¢ contemplada pela liminaridade, pois sua
condigdo intermedidria oferece uma critica distanciada dos acontecimentos que reverberaram
em crise. A falha na corre¢do geralmente implica em uma regressio a crise que pode
desembocar em agdes dirctas de forga, como guerra, revolugdo, repressdo, violéncia ou
rebeliio (TURNER, 2008).

A reintegracdo compde a ultima fase do drama sacial, na qual, o grupo perturbado ¢
reintegrado ou nele se recupera o reconhecimento e sua legitimagfio social, ¢ a solugdo da
ruptura original, em que a estrutura pode ser unida novamente ou haver uma separagdo, e se
assim for, o ciclo volta a incidir na fase denominada como crise. No campo politico, por
exemplo, de acordo com Turner, é 0 momento em que o novo poder ¢ canalizado para o
antigo, podendo inverter as relagdes: as oposi¢des tornam-se aliangas, status baixo para alto,
algumas relagdes assimétricas passam a ser igualitdrias, as relagSes institucionalizadas
tornam-se informais, regularidades sociais tornam-se irregulares. Para o autor esta fase enseja
o momento de ser feito um balango (TURNER, 2008).
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Para concluir a influéncia de Van Gennep sobre Turner precisamos dar conta de mais
dois conceitos, a liminaridade que consiste em caracteristicas de um individuo ou grupo que
esta entre um aqui e um l4, que esti em transitoriedade, no meio e entre as “posigdes
atribuidas e ordenadas pela lei, pelos costumes, convengdes e cerimoniais” (TURNER, 1974:
117). E um nem dentro nem fora, um corredor, uma passagem que ¢ abastecida de agdes
sociais num tempo ¢ espaco intermedidrio, configurando ambiguidades que condicionam
pessoas a escaparem da “rede de classificagdes que normalmente determinam a localizagdo e
posi¢ches num espago cultural”, portanto podem ser comparadas tanto com a morte como a
semelhanca de estar no utero, assim como ser vista como um periodo de invisibilidade,
escuriddo, bissexualidade etc. Pessoas liminares ou grupo podem sentir sensagdes de estarem
desprovidos de propriedades ou terem comportamentos humildes, passivos, de carater
obediente e conformistas, aceitando castigos € puni¢des. Para Tumer “é como se fossem
reduzidas ou oprimidas até a uma condigfio uniforme para serem modeladas de nove e dotadas
de outros poderes” para assim serem capazes de enfrentar um novo estigio da vida
(TURNER, 1974: 117, 8).

Os fendmenos liminares “oferecem uma mistura de submissio e santidade, de
homogeneidade e camaradagem™, que nesta passagem transitoria, revela mesmo de modo
efémero algum pertencimento ou reconhecimento de uma liga¢do que nfo existe mais, porém
deve ser “fragmentado em uma multiplicidade de lagos estruturais” (TURNER, 1974: 118, 9)
na sociedade que estabelece vinculos de acordo com hierarquias, castas, classes. Por outro
lado, emerge de modo relativamente ndo estruturado outro vinculo, este de comunhéo entre os
individuos que compartilham vidas iguais, ou seja, a passagem de estar nem dentro, nem fora.
Este vinculo para Turner ¢ denominado pela palavra communitas ou antiestrutura social, ¢
uma espécie de ligagdo entre pessoas que esta para “além e acima de qualquer vinculo social
formal”. Communitas para Turner esta relacionada com espontancidade e liberdade, ao passo
que a estrutura é relacionada com lei, coagdo, direito, obrigagio etc. (TURNER, 2008: 43).
Este autor considera poder “postular que a coeréncia de um drama social concluido ¢ ela
mesma a fungdo da communitas”, pois “o consenso sendo espontineo se baseia na
communitas, ndo na estrutura” (TURNER, 2008: 44).

Turner afirma diferentemente da concepgfio de Goffman e Schechner, que de um
modo geral, compreendem ritual como unidades padronizadas, configurando-se em secular ou
sagrado. Logo, o primeiro teérico citado, define performance como “uma sequéncia complexa
de atos simbodlicos”, desta forma, este autor apropria-se de Ronald Grimes para definir ritual:

“significa uma performance transformadora que revela grandes classificagGes, categorias e
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contradigdes de processos culturais” (TURNER, 1985: 180; tradug@o minha). Esses atos
podem ser classificados como performances culturais: s3o encenagdes provenientes de
produtos estéticos (filme, novela, teatro); e performances sociais: encenagdes provenientes
dos processos e dramas sociais (rituais, festivais, cerimonias).

Mesmo que as performances sejam por exceléncia as manifestagdes dos processos
sociais, no entanto, Turner {(1985) nos chama atengfio para a diversidade das performances
tanto sociais como culturais, € que em suas peculiaridades, cada uma delas possui seus
objetivos, estilos, retoricas, caracteristicas e complexidades socioculturais que podem divergir
de uma cultura a outra, além disso, sdo dotados de uma comunicagdo ndo verbal que merecem
um foco na andlise.

Contrapondo-se a Schechner que vé na rupfura uma espécie de movimento, um
“mover”, Turner prefere considera-la como uma “transgressdo simboélica que pode coincidir
com uma transgressio real de costumes™. Para este autor a fase da dramaturgia se inicia
quando as crises emergem na interagfio social, j4 Goffman concebe o mundo da interagfio
social como o proprio teatro, em que tudo ¢ palco, deste modo, se o cotidiano é um teatro,
assim, o drama social é um meta-teatro, € um tipo de linguagem sobre a linguagem, um “role-
playing” e um “status-maintenance” que constitui a comunicagio diaria no processo social
(TURNER, 1985: 181; tradugfio minha).

De acordo com Turner, se a era moderna teve decisiva influéncia metodologica e
epistemolégica na antropologia, como a tendéncia de representar a realidade social tdo
imutdvel e estavel, a tendéncia em poder mensurar e controlar tudo, estabelecer um olhar
racionalizado, assim como estabeleceu a obstinada empreitada de medir o imensuravel e fazer
com que esta mensuragio fosse capaz de apresentar uma configuragio légica e harmoniosa,
essas concepgdes compartilhadas pelo funcionalismo e tipos de estruturalismos o trouxeram
demasiadas desilusdes em campo. Porém, por outro lado, encenacdo, performance e
movimento sdo concepgdes presentes nas construcdes tedricas de Goffman, Schechner e
Turner, em que este associou tais termos com uma espécie de qualidades processuais e “siress
process” que marca a propria virada pés-moderna. Neste sentido, de acordo com o autor, a
racionalidade ndo perde seu posto, porém fica em pé de igualdade com o afeto ¢ a vontade
(TURNER, 1985: 181; tradugdo minha).

Embora Turner ndo diga de modo claro, e talvez nio fosse possivel e nem consciente
no momento, sugerimos gue este autor encontrava-se no proprio /iminar entre as influéncias
metodolégicas e epistemolégicas da era moderna ¢ as influéncias da pés-modernidade, tendo

visto os incomodos gerados por sua ousadia académica ¢ sob os quais, os efeitos desta, o
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levaram a desviar-se do seu foco de estudo, como foi descrito acima. Neste Jiminar, ora
Turner assume a incapacidade de mensurar e fixar a realidade social, ora ele assume certa
possibilidade de tal empreitada, motivo este que parece mové-lo a acionar a neurobiologia, a
psicanalise, ¢ a criagio de sua propria teoria.

Deste modo, arriscamos a sugerir que cle também se posicionava de forma ambigua,
pois ora concebe os produtos liminares ou liminoides como ferramentas reguladoras das
normas sociais, costumes e tradigdes, ora sfo fontes de criatividade e inovag¢fio que podem
funcionar como transgressdes simbdlicas e culturais.

Para Tumner (1985) ritual e teatro estiio relacionados com o drama social, uma vez que
o segundo possui certo grau de reflexdio sobre a realidade social, agindo como um tipo de
“espelho social” que emerge graus de reflexividade social. O que este autor denomina de
produtos liminares sdo provenientes de rituais, cujo cariter é obrigatorio (cerimdnias,
festivais, cultos etc.), por outro lado, ele denomina de produtos liminoides as obras
provenientes das sociedades contemporineas, isto é, produtos de arte € entretenimento cujo
carater € voluntério (teatro, cinema, novela etc.).

QOutra questdo ambigua ¢ que para Turmmer, um drama social, concluide de modo
coerente, tem a mesma funcdo da communitas, se assim nio for, ¢ considerado incompleto
pela falta desta. Seu argumento € que para ele o consenso € espontineo, ¢ este se baseia na
communitas ¢ ndo na estrutura. (TURNER, 2008: 44) A questdio ¢ que se a estrutura que ele
apresenta é aquela temporal que ¢ encontrada em metaforas e modelos na mente dos atores,
como separar communitas € estrutura, se a primeira € feita de atores e a segunda influencia os
atores? Contudo, salientamos que ndo iremos, neste trabalho, nos ocupar em resolver essas
incongruéncias tedricas, pois nos restringimos a usar os conceitos do referido autor somente
como ferramentas para textualizar a experiéncia e operar as andlises.

E desta forma que a teoria do drama social nos auxilia a interfacear a relacéo
problematica entre vida social e representagiio cultural, isto é sugerido por Turner, quando
este aciona uma espécie de “framework” de Moore (TURNER,1985: 183; tradugdo minha}
que funciona como um tipo de bloqueio e congelamento dos processos sociais nfio mais para
estabilizar e fixar o social, pois a finalidade deste congelar tem a fungéo heuristica de operar
uma analise. A leitura de Turner, nesta referéncia acima, sugestiona que quanto maior for as
tentativas de mensurar ou controlar a realidade social, mesmo cientes de que muitas pesquisas
sdo feitas e convergem para tal, porém quanto maior for a necessidade de fixidez mais forte
serd a presenca de fluxos e ambiguidades, e ao passo que esse dado nos leva a pensar que

Turner, comprometido com a experiéncia em campo, ao se deparar com tais incongruéncias
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como os citados trabalham uma critica desconstrutivista que dissolve as bases da metafisica
ocidental, revelando os ideais € operagGes binarias que dependem de um centro ou uma
esséncia. Neste sentido ambos t€ém em comum a concepgdo de um sujeito que néo é fixo, nem
estavel, opera-se uma desconstrugfio das identidades fixas, desta forma, o sujeito passa a ser
considerado um processo, um devir, contudo essas questdes serfio contempladas no capitulo
trés. Adianta-se que essas escolhas indicam considerar neste trabalho tanto a estrutura como
os fluxos, nido os considerando como ag¢des mecdnicas, mas como multiplicidade de
intensidades subjetivas e sociais que agem na producfo de sujeitos e sociedades.

Cabe ressaltar também que “a propria esséncia da reflexio é compreender que ndo se
compreendera” (BACHELARD, 2000: 147), considerando que o conhecimento estd em
processo, em um eterno-devir, assim sendo, propde-se desta dissertagdio um exercicio ndo de
responder questdes, mas de levantd-las, utilizando a arte e essa experiéncia como uma forma
desconstrutiva para abordar conceitos tedricos queers, trazendo elementos, como diz Levi-

Strauss {1975), bons para se pensar.

1.3 — Escrita

Este topico é importante, pois € onde se estabelecem algumas convengdes para a
leitura se fazer entendida, configura-se aqui um modo de escrita que tem como intuito uma
tentativa minimamente de transpassar “uma experiéncia” ou a “mera experiéncia” para o
leitor, é uma pretenséio que de forma proposital ndo se completa, isto implica que algumas
ambiguidades e lacunas sdo levadas sem serem resolvidas para que o proprio leitor também
participe da experiéncia.

A narrativa e encenagdo do espeticulo Agreste proporcionam suspenses, lacunas,
ambiguidades, diividas, e esses elementos formam uma 4urea de estranhamentos, na qual,
uma surpresa dramética emerge e denuncia a propria linguagem enquanto um conjunto de
codigos que funcionam como agentes culturais que revelam uma légica binaria. Neste sentido,
esta surpresa ¢ util, na medida em que ela desconstroi ou desmonta a estrutura interna de
textos binarios que produzem um unissono pretensamente posto como verdade.

O proprio desenrolar da pega opera a desconstrugdo de Derrida (1995), que pode ser
entendida como um meio de explicitar aquilo que os enunciados encobrem. Agreste foi feliz
na medida em que scu desenrolar se faz pelo proprio fato de ndo revelar e ndo resolver tudo,

mas de operar uma espécie de encenacdio sinestésica - que sdo percepgdes relacionadas as
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sensagdes visuais, auditivas, tateis, olfativas, palataveis, cinestésicas (percepgdes sensoriais
relacionadas aos movimentos corporeos), afetivas € imaginarias - € sob a qual, as lacunas que
ela abre sdo completadas pelas referéncias que os espectadores possuem. Neste caso, a
pesquisadora se insere como objeto de analise ao descrever o seu completar nesta experiéncia
como espectadora, esta também se faz objeto de estudo desconstrutiva para se pensar questfes
queers.

Além disso, prope-se pensar o proprio papel da linguagem enquanto possuidora de
elementos estruturais bindrios provenientes da légica que geram dicotomias, como alto/baixo,
infinito/finito, positivo/negativo, bem/mal, dentro/fora, em que, nesta logica, impede-se de
alcangar a diversidade, produzindo efeitos, cujos enunciados, para se fazerem presentes
diferem o tempo todo, pois ha sempre uma margem para existir um centro, hd sempre um
centro para existir uma margem.

No entanto, o texto metafisico encobre este jogo, pois € por este mesmo modo que se
faz possivel a enunciagdo, ou a verdade “inquestiondvel” da palavra, ou a fixagio das
identidades essencialistas oriundas da metafisica, uma vez que esta pressupde um centro, uma
origem, uma presenga, logo, a desconstrugdo opera para desreferenciar o centro, explicitando
que os significados ndo possuem um lugar fixo. Desconstruir ¢, portanto, deslocar um centro
estavel. A logica binaria da linguagem pressupde como verdadeiro aquilo que tem coeréncia
légica, e como falso aquilo que a logica ndo alcanga, no entanto a consciéncia de mundo esta
para além da logica, de acordo com Derrida (1995).

O presente para estar presente coloca em jogo seu passado, neste diferir, ocorre, como
diz Derrida, “um apagamento do rastro”. Neste sentido a diferenga tem um lugar: o
esquecimento, pois ela nfio comparece, na medida em que no presente e em presenga o rastro
se revela como diferenciado, aquilo sob o qual o enunciado quer se diferenciar, para isso a
diferencga ¢ posta como ausente, como algo que cada vez mais € silenciado, de acordo com o
autor, “é rastro e rastro do apagamento do rastro” (DERRIDA, 1991: 58), ¢ deste modo que a
diferenca ¢ invisibilizada, e este lugar do siléncio é resguardado pela forma da presenga, pois
a presenga para estar presente coloca a margem a auséncia. Turner, em alguma medida parece
se assemelhar a essa concepgdo quando este afirma que “a liminaridade implica que o alto
nfo poderia ser alto sem que o baixo existisse, e quem estd no alto deve experimentar o que
significa estar em baixo” (TURNER, 1974: 119), assim como, quando também diz que “o
significado é de que ndo existe significado” (TURNER, 2001: 43; tradu¢o minha).

O que Agreste traz como elemento bom para se pensar ¢ que num mesmo objeto

podemos verificar os jogos entre presenga ¢ auséncia, € neste caso, também o exterior do
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texto, que pode ser encontrado no espectador enquanto alguém que sofre efeitos de
deslocamentos, neste jogo teatral que, em muitos casos, aparece de modo confortivel, isto é a
palavra como verdade, assim como as identidades fixas, no entanto essas caracteristicas se
diferem em Agreste, pois as lacunas que ele abre nos colocam como agentes condutores de
pressupostos em que a surpresa dramatica acaba por revelar a estrutura heteronormativa e
binaria implicita na propria estrutura linguistica.

Na medida em que se define que o fio condutor do trabalho sera o espetaculo, assim
também se estabelece que a escrita respeitard um tempo: o tempo do Agreste, este determina o
percurso de todo trabalho. Ha também a influéncia da desconstrugdo de Derrida (1995), que
como ja foi dito, para ele ndio ¢ um método, mas um meio de explicitar o jogo entre presenga e
auséncia, de modo que se desloque o centro num continuo diferir, logo se pretende
contemplar este meio apropriando-se do texto da peg¢a no entrelagamento textual construido.

Com isso queremos dizer que de um lado empregamos a linguagem académica, por
outro, complementamos com a linguagem desconstrutivista que é a propria apropriagdo do
texto da pega, estes entrelagamentos expelirdo dividas, ambiguidades, lacunas que podem ou
ndo ser respondidas ou resolvidas por uma linguagem ou outra, afinal coaduna-se com a
concepecio de que todo autor € condutor, agente ¢ vetor dos produtos culturais de seu ternpo,
sendo esta afirmagio uma alternativa para a propria resolugiio de ambiguidades.

Desta forma algumas caracteristicas merecem ser postas para um leitor desavisado: em
determinados momentos ndo se acha, na narrativa, linearidade comum, a0 menos aquela em
que se espera alguma logica, de modo que sem esta também ndo se impede um sentido,
sentido sim pelo leitor menos ansioso em captar conceitos € mais tranquilo em deixar-se livre
a escorregar nos caminhos da imaginagdo, pois a principio este modo de escrever ndo
pretende organizar-se cronologicamente, nem tem a obrigatoriedade de entregar-lhe
conclusdes prontas, assim como as lacunas tém a funcfio imaginativa de propor um participar
do leitor. De modo que isso nfio significa que ndo havera conceitos, que contrariamente s6 nos
ocupamos deles até agora, mas pela propria proposta de deslocamentos de dicotomias, como
por exemplo, sujeito/objeto, utilizando a afetacdo de uma experiéncia, ¢ assim sendo, esta
escrita ja define a propria morte da experiéncia que se transforma em discurso, ¢ ao apropriar-
se deste, a0 menos se tenha consciéncia de ndo mais ser experiéncia ¢ sim discurso, de modo
que neste discurso nfo se impede outro experimentar, pois ¢ com este intuito que temos a
pretensdo de n3o resolver algumas fendas.

Espera-se que haja alguma persisténcia e paciéncia por parte daqueles leitores mais

sedentos por conceitos e resolugdes, pois esses caminhos serdo trilhados ndo por uma escolha
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individual com fins estilisticos, mas ao contrério, por respeitar a arte* enquanto uma poténcia
de deslocamentos, sobretudo quando se tem em questio um espetaculo que levou guase um
ano para ser fetto e estd nos palcos completando uma década de vida, envolvendo toda uma
equipe de trabalho ¢ seu significativo percurso com consideravel e cativo publico, assim, seria
incoerente nos apropriarmos da obra de modo indevido, e por interesse cientifico desperdigar
suas sutilizas e conquistas, que, alids, sfio por estas caracteristicas que podemos analisar o
meio desconstrutivo operado pela pega. Salientamos que ndo temos a pretensdo de fazer a
desconstrugdo do texto do espeticulo, mas usd-lo como um dado que em si ja €
desconstrutivo. Colocamos em relevo o meio, em referéncia ao tempo do espetaculo, o
enfatizamos, pois ¢ fim contempla multiplos significados e interpretagdes, isso também
justifica o motivo pelo qual esta dissertagio pretende mais levantar questdes ao invés de
respondé-las.

O mesmo cuidado trabalhado para com Agreste assim serd também feito para com a
ciéncia, de modo que a arte implica neste trabalho académico wm andar mais vagaroso, ¢
como sugerir deixar de lado a via expressa tdo comuin ¢ indicar um caminho cheio de atalhos,
pensando deste modo que no “fim” da via encontram-se os conceitos para quem 0s procura, €
o percurso fica para aqueles que degustam os deslocamentos, confessa-se, porém, que &
impossivel separa-los.

De um modo ou de outro, para iniciar € preciso entrar no “labirinte”, contudo fazem-
se necessdrias algumas sinalizagdes: as falas dos nossos colaboradores estardo sublinhadas, o
texto do espetaculo estara em itdlico, se houver negrito ¢ itdlico ¢ um complemento criado
pela dissertagiio. Como ja foi dito, o tempo ¢ o tempo do Agreste, mas dentro dele se insere
outros tempos em ordem n3o cronologica: o tempo do autor, do diretor, dos atores, dos
espectadores, inclusive da espectadora-pesquisadora, o tempo do projeto desta dissertagdo,
entre outros tempos a complementar as analises em questdo. Cabe lembrar que os tempos
serdo controlados por recortes precisos, ndo exigindo uma rapida compreenséio do todo em um
instante, mas com veeméncia e permitindo o caminhar, ou ao fim, o todo conecta os instantes
completando metaforicamente a imagem de um mosaico inteligivel. Antes disso o que se quer
¢ de fato um leitor disposto a se perder. Até agora permanecemos na linguagem académica,
mas agora ja podemos experimentar um pouco a forma escolhida e sugerir que ¢ assim memo

fia, crescé doi, de veiz em quando.

4 De acordo com Eco (2005) a arte & aberta, isto significa que quem a recebe completa seu sentido.
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CAPITULO 2: ENTRE A ESTETICA E O SOCIAL: ENCONTROS E
ESTRANHAMENTOS

Uma espécie de performance social marca o ritual: uma moga nos olha sorrindo,
acenando e tocando um sino barulhento por todos os ambientes do teatro, ela parece querer
dizer algo, somado a isso, um movimento coletivo formava uma espécie de fila mal feita e
duvidosa, este conjunto indicava que aquela noite Agreste mais uma vez se iniciaria.

Na sala tinha escuridfio e som: uma musica triste, por associagfio sugestiva ao nome da
pe¢a, podia a melodia referir-se 4 seca nordestina? Parece uma tentativa que nos confunde.
Acostumando-se com a escuridiio e da agressio nos olhos daquele de quem acaba de sair de
uma claridade estarrecedora, numa vagarosidade em que o tempo, o tempo parece pausar, mas
se adaptando com o cobrir a luz com o escuro, ji podiamos ver vultos dos ansiosos
espectadores ainda envolvidos em seus barulhinhos: barulhinhos de sacolas, bolsas, apitos de
celulares, e aqueles que vém das poltronas, enquanto arrumam-se as posturas. Eu estava em
2013, em campo, como antropdloga, € ja sabia que o som triste ficava até o siléncio reinar. E
assim, toda noite, no Agreste. Ais veis alguém conta uma estoria. Ais veis a estoria conta
alguéns”.

Por ora j& sei que 3 meia-luz, quando silenciar, eu verei na pequena parte que se
ilumina no palco, dois conjuntos de roupa estirados ao cho. E de modo sincronizado,
emergem nesse pequeno espago de luz, dois corpos masculinos. Eles se vestem, se
cumprimentam € seguem para lados opostos. A musica muda de tom ¢ as vozes se entrelagam:
um deles em uma extremidade, no meio ha uma pedra atrds da outra que forma uma espécie
de “linha” ao chio, que divide a outra extremidade: indicando fisicamente o local do outro.
Um de tom vocal doce, e o outro mais forte e agudo, revezam-se em falas suspensas da
correria urbana, cada palavra é soprada lenta, feito a justica € sob a qual a tinica preocupagéo

. 16
era deixar o tempo passar .

FY. Ele... An-da-va, an-da-va, an-da-va
D'%: Por meses

15 A sinalizagiio itdlica indica que se esta transcrevendo o texto do espeticulo; se esta estiver, como neste caso,
em édlice ¢ negrito é uma alteragio poética construida pela dissertagio.

'8 A preliminariedade do Agreste recorta o momento da peca em que ainda existe uma condigdo estavel ou
recorrente legitimada culturalmente, conforme metodologia indicada no capitulo anterior.

17 Contador de voz forte.

18 Contador de voz doce.
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F: Muito para encontrd-la

D: Anos

F: Mas quando se viam ficavam no minimo a cinco metros de disténcia
D: Por meses, anos

F: Nenhum centimetro a mais, nenhum centimetro a menos
D: Eles e a cerca

E: Exatos cinco metros sempre

D: Por meses, anos

F: Uma cerca os separavam

F: Ela sorria de um lado

D: Uma cerca os separavam

F: Ele do outro

D: Sempre

F: Ele deixa uma flor na cerca

D: Uma cerca os separavam

F: Ela ia buscar

D. Exatos cinco metros

F: Ela deixava seu perfume na cerca

D: Uma cerca os separavam

F: Ele ia buscar

D: Nenhum centimetro a mais ou a menos

F: Eram timidos como caramujos

D: Uma cerca os separavam

F: Precaviam-se

D: Ela sorria de um lado, ele do outro

F': Se chegassem muito perto Deus sabe o que aconteceria
D: Uma cerca os separavam

F: Tinha alguma coisa no amor deles que ndo devia acontecer
D: Se chegassem muito perto Deus sabe o que aconteceria. Tinha alguma coisa no
amor deles que ndo devia acontecer

F: Mas aconteceu, ?or meses, anos, eles e a cerca

D: Mas aconteceu!”’

Nio foi sempre assim, eu nfio sabia o tempo todo sobre Agreste, e um dia, em 2010,
quando tive meu primeiro contato com a peca, como espectadora, aconteceu! Aceitei um
convite para ver um espetaculo, ndo me importei sobre o que era, fui estimulada pela vontade
de ter uma folga em meio ao meu cotidiano de estudos sobre a teoria queer’®. Nagquele
momento objetivava elaborar um projeto e pleitear uma vaga no mestrado para estudar o

silenciamento da homossexualidade. Era uma semana de outubro e€ marcava um evento

% Utilizamos o texto da peca Agreste de autoria do Newton Moreno, pois este nos concedeu os direitos autorais,
logo, o uso indevido da obra pode implicar em san¢des penais.

2 Assim como Turner, citado anteriormente, quando este estava lendo “Os Ritos de Passagem™ de Van Gennep
(2011} ¢ foi afetado pela liminaridade, cu estava favoravelmente abstraindo a teoria queer € como se vé adiante,
sentido seus efeitos reais.
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importante na cidade de Natal, acontecia, com dois meses de atraso, o Festival Agosto de
Teatro.

A casa estava cheia de artistas ¢ pessoas procurando eventos num sibado a noite, e eu
ndo era alheia aquele ambiente e reconhecia quem era quem.Tal experiéncia ¢ relatada, pois
ela ¢ atravessada por vérias cenas que me afefaram enquanto espectadora-pesquisadora,
porém sera diluida ao longo do trabalho, contudo adianto as cenas do pré-espetaculo, pois
enquanto esperavamos o inicic da pe¢a, que mal sabia o nome, deparei-me com um
acontecimento que parecia sinalizar algo, de modo que todo este movimento pode parecer um
teatro, mas ndo! Nfo faz parte da encenagio teatral da Razdes Inversas e de nenhuma
companhia, podemos dizer que isto se refere a performance social®' de Turner (1985).

Mas o Nordeste surpreende a gente! Na hora certa Agreste se apresenta, antes, porém,
uma conhecida — cuja experiéncia e conversas que tive com esta, revelaram seu

comportamento “descolado®®”

, mas suas atitudes em publico legitimavam uma pratica
exclusivamente heterossexual —~ me surpreende com um movimento bastante frenético e corre
para o meio do saldo de modo chamativo, suspeitando atos “descolados™ de artistas que assim
performatizam a “identidade” de artistas. Sublime e plena ela avangou num movimento, no
lado oposto, outra mulher — desta eu ndo possuia nenhuma referéncia - respondia a agfo, de
modo que as duas se encontraram no meio do espago, uma no labio da outra, isso se
configurava um beijo na boca, ou como alguns preferem dizer: um selinho.

Porém, rapidamente uma funcionaria do teatro — de acordo com o ciclo social do
contexto, esta, na época, era casada com um homem, mas se relacionava sexualmente com
uma mulher. Posteriormente deparei-me com a mesma informagéo cedida pela propria pessoa
que diziam ser sua amante, fato que aumentou a sensacio de credibilidade que antes
suspeitava ser composta por especulagdes — contrariamente interveio € censurou o ato,
solicitou verbalmente ¢ em gestos discretos que ambas se comportassem, que ali ndo era
ambiente. O peito arfava de contentamento e pavor. Era como se inspirassem alegria e
expirassem receio. Uma pausa de um siléncio pesado.

Estes acontecimentos sfio expostos niio para enfatizar as praticas sexuais, mas para
demonstrar que eu estava convivendo em um universo onde algumas pessoas adotavam como

estratégia, ao se defrontarem com cendrios piblicos, a nfio exibi¢do de qualquer

2! Refiro-me aquilo que Turner (1985) nomeia como performance social, provenientes de dramas sociais ¢ ndo
estéticos.

2 Este termo refere-se a “identidade™ do moderno, gue também & uma construgdo social, que indica alguém que
¢ aparentemente desapegado das tradigdes e costumes sociais.
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comportamento que ndo fosse heterossexual, e quando estivessem em ambientes menos
piblicos, estes comportamentos ndo se passavam pelos mesmos crivos. Qutra questfio, é que
se a informac3o sobre essas praticas sexuais sdo concretas, elas também sinalizam a
contrariedade de se viver a sexualidade “desviante” ¢ ao mesmo tempo ser alguém que
vetoriza os dispositivos de seu silenciamento, vigilia e controle, termos estes, que no decorrer
do trabalho serdo analisados com maior propriedade.

Retomando a questdio: quando eu ndo sabia, refiro-me 2o periodo que marca a minha
primeira vez ao assistir Agreste, como espectadora, em 2010, ao mesmo tempo, naquele
momento, fui fortemente confrontada sobre o motivo de ter a vontade de pesquisar a respeito
do silenciamento da homossexualidade, ja que, de acordo com boa parte dessas pessoas — que
formavam comigo ¢ espago-tempo do meu participar social na cidade, composto por uma
minoria de homens e mulheres que tinham praticas sexuais homossexuais somente, assumidos
para os intimos, porém publicamente nfo sentiam a necessidade de se mostrarem
heterossexuais, mas também evitavam “dar pinta®®”; homens e mutheres que sé tinham
praticas sexuais heterossexuais; tendo em maior nimero homens e mulheres que tinham
praticas sexuais heterossexuais € homossexuais, assumindo em puablico somente a primeira.
Homens e mulheres artistas ¢ “descolados” que “performatizavam” bissexuais distribuindo
selinhos, mas praticavam somente a heterossexualidade — entre elas, algumas estavam na
mesma condigio que a minha, como espectadores do desavisado Agreste, uso este termo, pois
a sinopse ndo informava que a pega iria retratar a sexualidade “desviante”, portanto, as
pessoas deste ciclo diziam que o preconceito com homossexuais ndo existia mais, que cra
coisa do passado, assim ndo haveria motivos para estuda-lo. Um ou outro do grupo apoiava a
ideia, compondo, com frequéncia, uma minoria do ciclo social, do qual uma integrante chegou
a sugerir s¢ 0 problema do tema com a homossexualidade nfio era um problema pessoal ao
invés de social.

A divida! A insisténcia de que o assunto era démodé foi tdo intensa que comecei a
desconfiar de mim mesma, porém, apds aquela cena censurada, pensei: pressupondo que em
espagos artisticos se promovem um ambiente mais aberto ¢ liberal, € se nem nesses espacos
era permitido haver mulheres dando selinhos em mulheres, sera que € retrégrado pesquisar a

homossexualidade e suas formas de silenciamento? Ou me impunham um argumento como

2 Termo empregado para se referir aos gestos € aos comportamentos que demonstram a escolha sexual gay, por
outro lado, observar pessoas heterossexuais diariamente levantando bandeiras que afirmem sua sexualidade ndo
¢ algo comum de se ver, do mesmo modo, pessoas homossexuais ndo tém essa obrigatoriedade.
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proprio dispositivo de silenciamento. Refleti se esta perspectiva estava na mesma proporcio
do “racismo 4 brasileira”, teriamos entio uma “homofobia a brasileira™?

Por ter informagdes de ambas, a conhecida que me surpreendeu e também a
funcionaria do teatro, posso afirmar que elas gozam do status social da heterossexualidade, no
entanto, como diz Sedgwick (1990), o armério € um dispositivo politico que serve tanto para
gays como para heterossexuais, de modo que, as vezes definir uma coisa ou outra nos mostra
impossivel, ¢ talvez, até mesmo desnecessaria, porém este cendrio aparentemente sem rétulo,
especificamente neste contexto, ndo determina uma atitude politica nos termos propostos na
teoria queer - para Sedgwick (1990) o termo gueer pode ser entendido como algo indefinivel,
instavel, atravessado, estando continuamente em processo. E, portanto, sob essas influéncias
que esta teoria recusa-se a catalogar, “enumerar, classificar ou dissecar as sexualidades
disparatadas” (MISKOLCI e SIMOES, 2007: 10) - visto que socialmente, boa parte deste
ciclo de pessoas utiliza, em sua intimidade, o argumento da ndo necessidade de defini¢io de
suas praticas sexuais, porém, fora de suas communitas®® gozam da condigdo social
hegeménica e legitimada: a heterossexualidade.

Em ultima instincia ndo verbalizam muito sobre defini¢bes sexuais, mas boa parte
deste ciclo, no trabalho, na familia, em qualquer meio que ndo seja sua communitas expdem-
se publicamente como alguém que pratica a heterossexualidade. Nesta experiéncia suspeito
que esta pratica ndo seja de uma posigdo politica, como alguns argumentam, mas se
apropriando de um discurso politico legitimam o espago reservado para suas priticas sexuais
“desviantes”: num esconderijo qualquer, entre quatro paredes. A propria censura do selinho
nos faz questionar se¢ sfio atitudes politicas ou provenientes de silenciamentos e repressdes
sexuais. Afinal se ndo se importam com rétulos por que € proibido haver um selinho em
publico? Sera que ¢ pelo fato deste ndio representar a forma hegemonica, e se assim fosse,
estaria liberado? Nesta hipotese podemos suspeitar que houvesse escolhas por rétulos, serd
justamente aquele que a norma aceita como correto?

Embora o meu p:articipar25 neste ciclo seja meu proprio dado empirico, ao concordar
com Sedgwick, pode-se supor que por tras da fachada heterossexual hd muitas praticas
homossexuais, € vice-versa, neste momento, suspeitar que talvez seja este 0 motivo de existir

a necessidade do silenciamento, consequentemente justifica-se o incomodo em estuda-lo.

* Aproprio-me do termo de Turner (1974): refiro-me a communitas espontinea que abole o stafus. As pessoas se
encontram num sentimento de camaradagem livres das demandas da vida cotidiana, num face a face intimo, na
relagdo “eu e tu”.

2 Método da emografia do ser afetado da Favret-Saada, que utiliza o participar como vetor de conhecimento,
descritos no capitulo um.
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Descobriram um furo na cerca!!! Incertos, fingiram néo vé-lo. Por um lado constata-
se uma diversidade de praticas sexuais dificeis até de organiza-las de modo explicativo®®, por
outro, a censura € os incémodos com o tema reforgam a suspeita de que a peca a ser analisada
foi assistida e encenada, escrita ¢ patrocinada no contexto de uma sociedade cujo discurso
hegeménico ¢ heteronormativo, na qual a ‘mica forma de relacdio sexual dada como normal é
aquela que existe entre pessoas de genitlias diferentes, ou seja, entre homem e mulher, os
comportamentos contrarios a esta pritica sdo tidos como “anormais” ou “patolégicos”
(FOUCAULT, 1984), sendo censurados como ocorreu antes de iniciar a pega. Autores como

Lauren Berlant e Michael Warner (2002) nesse sentido afirmam que:

“Por heterenormatividade entendemos aquelas instituigbes, estruturas de
compreensdo ¢ orientagdes priticas que ndo apenas fazem com que a
heterossexualidade parega coerente — ou seja, organizada como sexualidade — mas
também que seja privilegiada. Sua coeréncia € sempre provisional e seu privilégio
pode adotar vérias formas (que as vezes sfio contraditorias): passa despercebida
como linguagem bésica sobre aspectos sociais e pessoais; & percebida como um
estado natural, também se projeta como um objetivo ideal ou moral” (BERLANT ¢
WARNER, 2002: 230).

“Cuidado com a minha casinha, hein!”™” Era Marcio Aurelio, o diretor da companhia
que encena a pega que assisti ¢ etnografei. Ele me explicava sobre como foi tornar-se o que

anda sendo: “ai, um dia eu entrel num saldo, tinha umas cadeiras, € uma coisa la na frente que

hoje eu sei que € palco. Essas pessoas eram as pessoas que eu conhecia, de repente. elas

viravam pessoas que eu ndo conhecia, tinha um homem que falava, falava ¢ pedia para
retomar, que hoie eu sei que € o diretor. Foi assim que fiquei fascinado pelo jogo da

transformacgo®.”

Newton Moreno, autor pernambucanoc, a amiga Zuleica, e Agreste. Zuleica trabalthava
como profissional da saude auxiliando trabathadores rurais no agreste pernambucano,
especificamente com a saude da mulher. Num encontro esporadico, a profissional conta para
Moreno sobre sua surpresa ao se deparar com o “desconhecimento” da mulher em relagfo ao
seu proprio corpo, além da censura incorporada nas mulheres de olharem para si enquanto

possuidora de um corpo ¢ de uma sexualidade. De acordo com Moreno, a profissional dizia

% Refiro-me i necessidade humana de separar ou classificar as priticas sexuais como um meio de
verbalizar/organizar/entender o contexto social. Contudo também funciona como um dispositivo de controle
como ja foi explicitado por Foucault (2012).
¥ O Ieitor sabe, mas ndo custa lembrar que este sublinhado indica a fala dos colaboradores, como foi explicado
no topico da escrita, no capitulo um.
% Todas as entrevistas com a companhia foram realizadas no periodo de 10 de agosto a 12 de setembro de 2013,
momento em que a pega estava em cartaz no Teatro Cit-Ecum, na cidade de Sio Paulo. Neste caso, ocorreu apos
apresentagiio do espetaculo.
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que o argumento da maioria era que ndio se podia olhar para baixo, assim desconheciam a
sexualidade feminina e masculina. Esses relatos formaram a centelha para o autor iniciar a
escrita da pega, feita a aproximadamente vinte e cinco anos, porém, outros elementos serdio
revelados adiante. Olhe, Musica e Deus ninguém vé. Fé ninguém toca, nem se mede. Deste
modo nfo apressemos a questio de que desconhecimento pressupde um conjunto de
argumentos que se mostra como verdade/conhecimento (FOUCAULT, 2012).

Newton Moreno e Marcio Aurelio, 0 encontro: o primeiro dividido entre a carreira de
administracéio e teatro, resolve se arriscar no vestibular para a segunda opgdo, aprovado, ele
parte para Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), local em qgue conhece um

professor chamado Marcio Aurelio. Num determinado momento do curso, Moreno diz a seu

professor: “tem uma coisa que eu preciso que vocé leia”. Ele concordou, e é para ela que
voltamos, deixando o tempo passar, pelo vento, pelo ar, pelos gestos, pelos sussurros, os

sons e as palavras .

Por meses, anos. Eles e a cerca.

Ele deixava um beijo na madeira do cercado, ela colhia.

Foram se estreitando. Chocando sua intimidade. Confiavam um no outro, que nem a
terra na chuva.

Ele deixava sangue no arame da cerca, ela ia enxugd-lo.

As vezes, podia demorar um més para se encontrar. Ela deixava um pedaco de chita
do vestido, ele amarrava na enxada. Era lavrador no Nordeste do pais. Reino de areia
e de sede. Era honesto. Forte. De pele marcada. Ndo da para saber a idade. Eram
como rochas velhas secando na espera. Sua cultura era o sol. Sua familia era o sol.
Ele deixava a cuia. Ela colocava cuscuz. Ele comia, sorrindo. Ele devolvia a cuia e
ela ia buscar e... Descobriram um furo na cerca !!!

Incertos. Fingiram ndo vé-lo. Era um buraco enorme como o sertdo. Fingiram por
uma semana. Duas. Um més. A duvida!

Mas o buraco crescia, como querendo se exibir. Amostrado. A cada vez que voltavam,
estava maior.

E eles de butuca no furo. Parecia um agude, tentando-os com sua dgua escurd,
escura, cor de enigma.

Se ele tocasse nela? Se ela aceitasse ele?

As veis, é preciso muita coragem para dar um passo.

Naguela manhd, ela foi sozinha. Firmou-se frente ao buraco. Tomou coragem e
cruzou. Acalmou-se aos poucos. Respirou, deu um passo, dois. Parecia um astronauta
movimentando-se pela primeira vez na Lua. O ar é o mesmo. O Sol é o mesmo. O
coragdo era outro. Uma criang¢a brincando onde ndo devia. Trelosa. O gue ela nio
sabia, era que ele estava la. Olhando-a boquiaberto detrds do arbusto. Ela dangava,
grunhia, sujava-se de terra.

Ele, sorria.

Quando se perceberam, paralisaram. Mas muito, muito tempo. Ele ultrapassou o
limite dos cinco metros, aos poucos. Alcangou o hdlito nervoso dela. Talvez quarenta
e cinco centimetros. Atravessaram!
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Correram. De tanta euforia e medo. Levantando uma nuvem de poeira por onde
passavam. Uma nuvem como hd muito o Nordeste ndo via.

“Olha. a primeira vez que eu li o texto do Agreste eu pensei: niio sei fazer isso.” Neste

momento em que ouvi isso do diretor, eu me perguntei se também sabia fazer o que estava ali

fazendo. Ele continuava: “jogar com isso aqui é jogar com pecas desconhecidas. Com um

tabuleiro desconhecido. E jogar com o desconhecido. E cair num mundo que nio é o meu

mundo.” Seria o mundo de dgua escura e cor de enigma? “Também nio quero fazer disso

uma salada mista de esteredtipos. Tinha que ter o refinamento das texturas, do alface para o

agrido, do agrifio para o tomate. Tinha que ter esse sabor, esse sabor prazeroso”, dizia o

diretor. Neste contexto, a companhia Razdes Inversas estava pesquisando narrativas, deste

modo, Marcio Aurelio propde uma leitura do Agreste: “quando os atores estavam na metade.

néds olhamos um para outro e decidimos: “€ isso aqui que nés vamos fazer!””

“A gente leu o texto e... Ficamos passados, completamente emocionados com aquilo

que a gente tinha lido! Tanto por tratar o tema de uma maneira poética, como também de uma

maneira universal.” Esta fala é do ator Jodo Carlos Andreazza, mais conhecido como Joca,

registrada ao me relatar como foi o primeiro contato com o texto que conta a histéria de amor
entre Maria e Etevaldo. Assim como ¢ autor, Joca também fica dividido na escolha da
carreira, entre engenharia e teatro, decide apostar pelo segundo e parte rumo a mesma
instituicéio de ensino, onde conhece Marcio Aurelio e Paulo Marcello. Este tltimo também se
encanta com o texto € decide empenhar-se¢ mesmo sem saber como realizar. Paulo Marcello
iniciou seu percurso como ator desde o colégio, passando pela Escola de Comunicagiio e
Artes da Universidade de Sdo Paulo, decide partir para Campinas e chega a primeira turma de
teatro da Unicamp, E junto com seu o professor Marcio Aurelio funda a companhia Razdes
Inversas, em 1990.

Agreste foi feito para ser realizado, de acordo com o diretor, em qualquer lugar, na

escola, na igreja, na rua. “Instaura-se um ambiente candnico ¢ sagrado: uma musica, uma luz,

a textura, que transportam o espectador para outro estado.” Encaixado em falas sobrepostas “a

peca_quer provocar o espectador para algo que ele nio domina, estabelecendo um jogo

incrivel, que, ou ele fica atento ¢ presia atencio ou ele vai embora.” De acordo com Marcio

Aurelio, o espectador é coparticipante, e toda a equipe da companhia € cumplice. Voltar???
As veis é preciso muita coragem para dar um passo.
Com seus aproximadamente dezesscis anos de vida, o texto ganhou palco na sua

estreia em 2004, no teatro Cacilda Becker, em Sdo Paulo, depois de nove meses de trabalhos
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com ensaios didrios. De modo que tiveram muitos obsticulos, Marcio Aurelio relata que

aquele periodo foi marcado por um momento muito dificil. “Mas que a gente ndo ia ceder, a

gente ia continuar fazendo teatro com aquilo que o teatro nos proporcionava. Ndo tem verba.

nio tem recurso, mas quem falou que precisa?”

O que proporcionou a realizagio do Agreste, de acordo com o diretor, foi uma espécie
de entrega, companheirismo e dedicagdo, pois ndo havia condi¢des econdmicas. Por conta da
teméatica abordada no espetaculo muitas instituigdes colocaram empecilhos e “na hora de

selecionarem o material. a gente ficava fora. As comissdes que controlavam nossa

participa¢do. Alguns liam o projeto, assistiam o ensaio e comentavam, ‘ah. isso é muito
esquisito’, ou a palavra ‘muito sofisticado’, em 1ltima instincia. eles diziam ‘o publico nio

2

vai entender nada’.

Nestas impossibilidades, Marcio Aurelio relatava: “faltava tudo! E de repente s6

precisava do lugar, e a gente ndo tinha o lugar, ndo tinha a possibilidade de vocé mostrar para
a primeira pessoa. A gente acreditava na potencialidade do espetidculo e que uma vez

encarado a primeira... O primeiro embate com o publico. conseguiriamos passar para a

segunda onda. E foi o que aconteceu!”

O primeiro efeito foi de um produtor: “é lindo. é lindo, é lindo, é lindo, vamos

conversar.” Marcio Aurelio: “quando?” O produtor adiou vérias vezes a conversa que nunca
foi marcada, de acordo com o diretor, ele “fez de tudo para ndo ter o espeticulo.” Por outro
lado, os demais efeitos mais vagarosos estabeleceram uma publicidade “boca a boca”, ndo
oficial, em que um indicava ao outro, a midia passou a dar destaque, e aos poucos, esses
elementos fizeram do Agreste uma obra consagrada e premiada, completando, em janeiro de
2014 uma década em cartaz.

Agreste originalmente nasceu em Recife, com inspiragdes” da realidade social do
desconhecimento do corpo por parte das mulheres nas dreas rurais de Pernambuco,
posteriormente, o autor se inspira também na violéncia social em Séo Paulo, além disso, nas
méos de Marcio Aurelio, em Campinas, o texto ¢ também apropriado para ser encenado. Em

2004, estreia nos palcos paulistanos sem patrocinio, nem apoio, ao que tudo indica por

abordar um tema sexual.

2% Newton Moreno também recebe influéncias do livro “Grande Sert3o: Veredas™, do escritor Jodo Guimardes
Rosa, e do filme americano “Yemt!”, dirigido por Barbra Streisand.
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Em 2010, ja consolidado, Agreste participa do projeto Palco Giratério do Servigo
Social do Comércio (Sese)*’, na qual, uma das cidades contempladas para recebé-lo foi Natal.
Residente na mesma regidio desde 2009, a pesquisadora propde-se, ao acaso, ir assistir,
desconhecendo a companhia € a pega, permitindo-se um descanso num momento em que se
buscava inspiragdo para trabalhar com o tema que tanto incomodava seu ciclo social naquele
periodo; o silenciamento da homossexualidade, que como j4 foi dito, para tal meio era visto
como um assunto atrasado e desnecessario.

Quando Agreste encontra-se com agreste: assistir a peca inspirou-me a pesquisa-la
como objeto de andlise das desconstrugdes do género, no entanto este projeto, lento, feito a
Justica, foi recusado em dois processos seletivos. Persistindo, na terceira tentativa, ele foi
aceito, ndo mais na cidade do sol® ', local em que o tema causou estranhamentos. Agora partia
para o agreste paraibano, em Campina Grande, para estudar Agresfe, a pega. Foi deste
encontro que, em 2013, fez-me voltar & cidade onde nasci, 14 estava eu, em campo, na capital
paulista, quando eu ja sabia sobre Agreste, era a etndgrafa chegando: apearam neste arraial!

O teatro Cit-Ecum fica na Rua da Consolagio, em frente a um majestoso cemitério,
bem conhecido na cidade de S&o Paulo. No final de semana, a frequéncia de transeuntes ¢
bem reduzida neste trecho. O prédio € de piso antigo e paredes coloridas, logo que entramos,
um espelho causa a ilusdo de um vasto corredor, reconhecendo-se nele percebe-se o artificio
decorativo, que no meu caso, pela vagarosa percepgio, proporcionou certa confuséio. Apos
efeito ilusorio aparentar um retingulo estendido, vemos que o espago é composto, ao
contrdrio, por um pequeno retangulo.

A concepgdo “pequeno” pode ser também concretizada pela ocupagio de bancos na
calgada, que nfio empobrece nem o bairro, nem o teatro, ao contrario, ao esperar o horario do
espetaculo pode-se curtir um fim de tarde ou tomar um banhe de lua, porém se o tempo ou
vontade assim nfio proporcionar, entre: a esquerda, uma escada e um corredor, este da acesso
aos banheiros; no quadrado central: banquinhos risticos ficam encostados nas paredes, em
uma destas encontra-se a bilheteria. Aqui também tem duas salas de apresenta¢des, na qual,
uma delas receberia, em instantes, Agreste. O acesso a sala do subsolo € sobre uma rampa
inclinada obviamente para baixo, porém pouco se nota pela forte atragio do espelho fixado
acima, alias, aquela rampa proporciona mais estranheza e presenca a este, pois se € possivel,

no efeito ilusdrio do espelho, ver uma espécie de corredor, como acessa-lo se a rampa te leva

0 Este projeto seleciona espetaculos teatrais para serem apresentados em diversas cidades do pais.
31
Natal, RN.
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para baixo? Foi o desejo inicial de ter um campo maior para atuar, que permitiu elucubrar o
acesso e a exploragdo do “corredor estendido”, que ao acompanhar visualmente a rampa
deparet-me desolada com a falsa ideia.

A escada ja citada € de ferro, pintada de verde e com um carpete antiderrapante, cla da
acesso a um pequeno € aconchegante café, nele a parede de fundo foi revestida por uma
espécie de tinta-lousa, ocupando um espago significativo, nela se expde artisticamente com
gizes coloridos seus produtos e pregos. Ali tem guloseimas e bebidinhas, de um lado bancos
altos e um balciio, de outro, bancos baixos almofadados com mesinhas de centro, e, com sorte,
para quem aprecia, um cheirinho de incenso dd4 um toque sensorial especial na decoragio
cheia de cores, moveis risticos e algumas obras de arte. Nesta parte superior também ha uma
terceira e ultima sala de apresentagdes, a menor, por sinal.

Voltando a concepcio de “pequeno”, a escolha do termo ndo se refere a uma
comparagio de espagos teatrais em Sdo Paulo, pois se assim fosse seria incoerente, na medida
em que ha espagos bem menores na regido. Descrevo o ambiente como pequeno mais para a
visualizacio do reduzido e recortado espago que percorro na interagdo com o espectador, na
tentativa de coletar dados e fazer entrevistas. Esta parte do trabalho de campo compde: a
calcada, o térreo — o pequeno retdngulo central, € o café. A sala de apresentagio é também um
local que compreende o trabalho de campo, porém nela somente ¢ possivel experimentar e
observar, ndo se pode interagir com os colaboradores, pelo simples fato de que estes vdo ali
assistir atenciosamente ao espeticulo, que se passa inicialmente no escuro, e posteriormente a
meia-luz.

A abordagem inicial limitou-se a recolha de dados ¢ &s perguntas superficiais, pois
convenhamos nfo ser nada agradavel revelar o fator surpresa do espeticulo que em alguns
instantes seria visto. Este trabalho evidentemente contempla esta surpresa, mas sera diluido
quase que homeopaticamente, na medida em que formos fazendo as andlises.

Na recolha de dados, quando chegava a indagar o género, decidimos perguntar por que
a pessoa se identifica com aquele género. Isto causou, de um modo geral, muito incdmodo.
Neste quesito a reagdo de boa parte das pessoas era primeiro dizer: “o qué!?” como se ndo
estivesse escutado, em muitos casos tive que repetir a pergunta. Em uma ocasido repetindo

pela terceira vez ¢ nfio sendo compreendida, assim apelei para o exemplo: “quando vamos
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solicitar um documento a algum o6rgéo oficial, no formulério nos perguntam o género™, entdio,
porque vocé escolhe um ¢ ndo outro?” As respostas comegavam “espontineas” e iniciavam
nos termos: “nfo sei”. Alguns incomodados em ter que assumir que “ndo sabem de alguma
coisa” num ambiente teatral que ¢ imbuido de forte valor erudito, comecavam a se
desinteressar pela pesquisa, alguns chegaram até perguntar se iria demorar muito, ou queriam
saber para onde era a pesquisa, onde seria publicado, de modo que isso indicava uma falta de
atengdo, pois essas informagdes ja haviam sido dadas, porém pouco absorvidas. A partir dai,
em mim, pairavam othares desconfiados. Ndo reduzindo o desconforto descrito por niio
saberem o que responder, mas para além disso, no entanto, adiaremos a analise do incémodo
com as indagagdes de género para o préximo capitulo.

Outra questdo que causou desconforto nos colaboradores foi a informagio sobre a
renda, concederam o dado relutando, exceto dois, um que ndo se importou em dizer que niio
tinha nenhuma renda € outro que decidiu ndo informar, apds a pergunta feita para este Gltimo,
nele via-se uma expressdo facial da qual parecia ter sido ofendido por algum xingamento,
assim avisei que nfio era obrigado a dizer, do mesmo modo como nio era forgado a participar
da pesquisa, desta forma ele ndo quis informar nada sobre isso, mas resolveu continuar na
pesquisa.

O modo como coloco “assumir algo que n3o se sabe” num ambiente de forte valor
cultural ndo indica uma critica no sentido de que deveriam saber. Como foi dito acima, as
respostas somente iniciam com o “ndo sei” como uma grande expressio que demonstram de
fato ndo saberem e também de uma espécie de “me pegaram de surpresa”. A continuidade das
falas dos colaboradores serdo apresentadas no caminhar do estudo, indicando que, de um lado
ha uma fala propria e espontiinea, e de outro, hd uma preocupagéo e procura pelo “o que deve
ser dito sobre isso”, uma espécie de fala pronta e institucionalizada, detectada no discurso a
reproducdo de algo que nfio vem dele {do entrevistado), mas que este se apropria por ser
legitimado pela ciéncia ou midia. Esta foi uma reacfo de muitos entrevistados, com pequenas
excegdes € que serdo expostas. De modo que, eu enquanto espectadora, se na época fosse
assim indagada, provavelmente eu também seria alguém que retroalimentaria os discursos
instituctonalizados.

Como dado complementar informamos que a pesquisa de campo, em 2013, abordou

um total de 92 espectadores, somente 21 deles responderam a pesquisa pos-espeticulo. A

* Considera-se que mesmo se em alguns formulérios houver, ac invés de género, sexo, o fato é que se a resposta
for F/M, ou seja, feminino ou masculino, neste caso, sexo esta ligado ao género, ¢ sendo assim, cuomprindo a
fungdo do segundo, em termos tedricos nos aprofundaremos no capitulo trés.
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questdio inicial sobre o género, devido ao tempo reservado para tal, se restringiu a 28
colaboradores. As localidades da maior parte dos entrevistados restringem-se a capital, outros
sdo provenientes das cidades de Sdo José dos Campos/SP, Aracatuba/SP, Catanduva/SP,
Guaratingueta/SP, S3o Caetano do Sul/SP, alguns s3o naturais dos estados de Santa Catarina,
Parana, Paraiba, Pernambuco, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Pars, Mato Grosso do Sul, Acre
¢ Bahia, sendo que uma das colaboradoras ¢ italiana.

Todos os pesquisados receberam um codinome™, e sob os quais vou expor algumas
respostas, e aproveitar, e indicar que estes serdo apresentados A medida que seus relatos sdo
acionados no decorrer de todo trabalho: Rosa, uma jovem de 28 anos, natural da cidade de
Angra/RJ, trabalha com comunicagdo, frequenta bastante teatro e sabia pouco sobre a pega,
mas queria conhecer o trabalho do autor Newton Moreno. Ela reagiu assustada com a
pergunta “por que seu género ¢ feminino?”, respondeu: “nio sei! Nio tive dividas ainda!” Eu
segui ¢ perguntei a varios deles sobre por que essas categorias existem, entdo, Rosa responde:

“acho que é para identificar-se com ele, uma espécie de encaixe proprio, ou como vocé se

sente.” Nesta ocasido fui interrompida por seu acompanhante, que antes havia consentido a
pesquisa e agora me perguntava se ia demorar muito, eu disse: “nfo” e aproveitei € o indaguei
se gostaria de participar, ele disse, obviamente: “ndo”, assim suspeito que seu questionamento
funcionou como uma espécie de coer¢lic as minhas questdes para com Rosa.

A estudante de teatro, Carmem, natural de S&o Paulo/SP, de 19 anos, ja havia estudado
a peca, mas ainda nfio tinha assistido, também conhecia o autor. Sua reagdo a escolha do
género foi dizer que assim era, pois havia nascido desta forma, por conta de sua biologia. Sua

reagfio quanto a existéncia das categorias: “pergunta dificil, elas nfio fazem nenhum diferenca.

Sdo categorias desimportantes nfo fazem diferenca ter ou néo ter, nfio tem utilidade, depende

de pessoa a pessoa.”
Rubens, de 32 anos, natural do Parand, também estudante, afirmou néo saber por que é

masculino, apos reflexdo, ele arrisca que é do género masculino por trés fatores: “fisico,
psicologico ¢ sensorial”. Também responde nfio saber por que essas categorias existem, mas
acha que “é uma convengfio social”. Enquanto este respondia seu acompanhante ouvia atento,
entdo questionei se gostaria de participar, sua resposta foi acompanhada por uma performance
corporal daquelas que ¢ dificil deixar de notar: a0 mesmo tempo em que pegava na mio de

Rubens ¢ o abragava ele soltava as palavras “acho que eu nio preciso”, isto me levou a pensar

* Com excegdes a equipe da companhia Razdes Inversas ¢ a Cristina Matogrosso, que concordou em ter sua
identidade revelada, pois esta cumpre também um papel de especialista na drea cénica.
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que todo o conjunto comunicacional, palavras ¢ gestos, indicavam que, para ele, sua condicéo
sexual o isentava nas discussdes relacionadas a género, de modo que se esta opinido fosse
geral, entfio eu certamente encontraria dificuldades na execugfio da pesquisa, pois o local
aparenta ter forte presenga de homossexuais, mas se assim for, ndo ¢ um dado geral. Como no
caso do Avelino, de 28 anos, gerente de projetos, natural de Aragatuba/SP, este respondeu,
sobre seu género, que ndo tinha como me dizer sobre a escolha, que era “natural”, ac mesmo

tempo, ele diz que “¢ opcdo, me sinto assim, sinto atragdes por mulheres”. Outra reagiio que

também merece destaque é de Rodrigo, professor de exatas, de 22 anos, natural de Sio
Paulo/SP. Perguntei a ele “por qué masculino?”, entdio este me disse, um pouco alterado:
“como assim, por qué? Por uma razio obvia, posso provar, ¢ verdade mesmo.” Aproveitei a
reacdo em gargalhadas de sua acompanhante para atrair um clima mais descompromissado ¢
equilibrar o incomodo gerado pelo questionamento.

Jarbas é um médico, tem 57 anos, e diz, depois do estranhamento com a pergunta, que

seu género ¢ masculino porque “se sente confortdvel com ele”, em resposta a existéncia da

categoria, este responde que “precisa existir porque as pessoas precisam se sentirem felizes,

merecem ser felizes”. Este ja tinha visto a pega e “entendeu” o motivo destas questdes, porém
seu amigo gue ouviu a entrevista ndo quis conceder e alegou que, por ndo entender nada de
género, ndo poderia assim ajudar. O argumento usado para convencé-lo a ceder os dados foi
que ndo era preciso saber sobre género para participar da pesquisa, com bastante resisténcia
ele acabou liberando seu e-mail para entrevista posterior. Este fato também indica a recusa de
informarem qualguer coisa sem consultar “o que deve ser dito” sobre o assunto.

No entanto, as pesquisas que ambicionam alcangar a dimenséio social de fato ndo
deveriam ser alimentadas unicamente ou excessivamente de informagdes prontas de
especialistas (MALINOWSKI, 1948), estes sio dados representativos de abstragdes, sdo
informag¢des limitadas, pois geralmente incutem conservar uma ideia pronta, legitimada pela
ciéncia e reproduzida nos discursos institucionais. E, neste contexto, suspeita-se de que o
espago teatral por possuir certos valores culturais parece gestar ou incutir discursos de saberes
legitimados, em que se vangloria o saber, porém considera-se que somente esses dados nio
nos levam a conhecer o social, pois entre o que se diz e 0 que se faz h4 muitas lacunas
contraditérias, afinal o Sudeste surpreende a gente!

Enquanto isso, o ambiente ia se espreitando entre seus aglomerados grupos de pessoas,
indicando que o espetaculo comegaria em instantes, neste meio a pesquisadora atuava entre
coletar dados, anotar e observar, € 0 que se nota ¢ que, na medida em que a quantidade de

pessoas entrevistadas ia aumentando, assim os olhares a mim também, isso indica que a
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observagéo formava uma relagdo reciproca entre pesquisadora e objeto, pois também me
sentia objeto de observagdes, cabe lembrar a descrigiio do espago que proporcionava, por ser
um pequeno retingulo, a intensidade dos olhares e o desejo ilusorio pelo corredor estendido.

De um modo geral esta observag@o indicava, nesta primeira abordagem, incémodos e
coergdes relacionados a renda, indagagdes do género e a preocupacdo da maioria em dizer o
que “deve ser dito sobre o assunto”, ou o que um especialista diria, levando-se em
consideragdo todo valor cultural e simbdlico na escolha de ir e frequentar ambientes
especializados em proporcionar apresentagdes teatrais, estas escothas supdem um “habitus’™
que gestam atos performdticos que supSem valores e caracteristicas corporais (estilo de
roupas, gestos ¢ linguagem), mentais (prepara-se para wm ambiente de pessoas “cultas,
chiques ¢ descoladas”, fator que por si s6 indica ser uma crenga a priori que assim os
alimentam) e simbolicas (o sfatus culto que o espago oferece a quem o frequenta) nos
frequentadores de teatro.

Antes de voltar ao espetaculo, em relagdo a renda, registrou-se que, com exce¢do aos
dois casos expostos acima, apenas um deles possuia uma renda de dois mil reais, os demais
variavam entre sete a vinte mil reais. Contudo, considerando o contexto, questiona-se: por que
perguntar ou informar a renda pode causar tantos incOmodos? E € por registrar esse
estranhamento que, considerando o espago como um lugar que pressupde certo habitus de
classe, assim, ndo podemos deixar de duvidar se essas informagdes representam algo de
concreto ou apenas formam mais um discurso elementar que funciona para retroalimentar o
valor cultural e simbolico reservado aos espagos culturais. Porém agora uma parte nos
interessa: sim, chegariam no mar, se fossem para o outro lado. Ndo importando muito o

local, no agreste, nos espacos urbanos, ou na cidade do sol. 56 se sabe é que:

Fugiram para longe.

Pensaram: chegariam no mar de tanto passo.

Chegariam, se tivessem corrido esse tanto de chdo pro outro lado.

Avexaram-se no passo com medo de mudar de ideia. O medo deu pressa. As ldgrimas
dela tentavam marcar no chio um caminho de volta. Num determinado ponto, deram-
se as mdos e tranquilizaram-se.

Perfuraram o Brasil mais fundo. Desmontaram dos pés no meio da seca. E pensaram
que ndo devia existir um lugar mais drido que aquele. Mas o Nordeste surpreende a
gente. Vai ter sempre uma rés mais murcha e um filho mais moribundo. O peito arfava

3 O conceito de habitus usado ¢ de Pierre Bourdieu (1996), € sob o qual se compreende como uma produgio de
subjetividade sociabilizada, desta forma, um habitus orienta o comportamento do sujeito, gestando escolhas
corporais, linguisticas e estéticas administradas por um determinado contexto social.
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de contentamento e pavor. Era como se inspirassem alegria e expirassem receio. Uma
pausa de um siléncio pesado.

Desviavam olhares, cabishaixos. Ndo queriam mostrar a divida passeando dentro dos
seus olhos. Pior: ndo queriam ver nos olhos do outro a duvida.

Voltar??? Mesmo se quisessem, ndo saberiam como. As pegadas umidas jé nem
existiam; foram sorvidas com for¢u por aquela terra saudosa da dgua.

Deitaram os corpos na sombra de um mandacaru. Na margem do que fora um riacho.
Q sol ja lhes roubara o senso, o tino.

Algo morno crescia na alma. Era um vapor no forno, no bergo, na férma do novo
afeto. Estavam a beira de um desmaio. A razdo ja se afogava com o sol a pino quando
uma mulher se desenhava ao longe feito miragem. Veio lenta feito a justica.
Aproximou-se.

Falava com eles, mas eles ndo ouviam uma s6 palavra. Em lugar das palavras, sé
conseguiam escular os sons das dguas. Da sua boca tudo soava gotas de chuva,
barreiros cheios, acude vazando, dgua da calha. Os sons dela eram todos molhados.
Ela falava como um rio, aquosa. Foi essa mulher quem os salvou.

Levou ao povoado e tratou de acomoda-los.

Apearam neste arraial! Um pouco de jabd, sombra e dgua barrenta e recobraram o
prumo.

Ld, eles plantaram a vida.

Construiram um casebre.

Cercaram com arame, mas para se prender por dentro.

Ndo queriam conhecer os outros, antes de saberem de si.

Até entdo, nada das coisas que se permitem marido e mulher. A carne ¢ um
compromisso mais definitivo. Passou esta cerca, o gado ¢ marcado.

E a noite chegou mais clara que o dia. E os olhos ndo se prendiam num abraco de
Jjeito maneira. Mas os dois foram se descobrindo aos poucos.

Ela comegou pelo seu rosto. Os cabelos dele. Escuros, cabeleira cabocla de filho de
indio brabo. Farto e espesso. Devia de pesar na mdo. Devia de quebrar pente fraco.
Ele fazia o percurso inverso. Pis os olho nos cambito da moga. Umas canela fina,
mas bronzeada, que lhe agradaram os sentidos.

E assim se seguiu a malemolente investigacdo: ela descendo os olhos, ele subindo a
vista.

Ela admirava era a denticdo dele. Perfeitinha. Os dentes que faltavam em cima, ele
tinha embaixo; e vice-versa. De modo que quando ele sorria, os denles se encaixavam
num sorriso de uma fileira so, mas sem buraco. Mas sorria bonito ele!

Uma semana depois, eles se tocaram. Antes disso, s6 as mdos no meio da correria.
Ouvia-se uma pele rachando na outra, acostumando-se um ac outro, deixando o
tempo passar. Um dia, ela se escondeu embaixo do lengol; ele apagou o candeeiro.
Por anos, este foi o sinal, 0 codigo. Sumir-se embaixo do lengol. Cobrir a luz com o
escuro. E ele apagou muito aquele pavio.

Como marido e mulher, viveram por vinte e dois anos.

Até hoje.

Morto, ainda vestido para o trabalho, ele dormia sob a mesa da sala. Uns candeeiros
velavam o corpo, resguardando sua imagem.

As vizinhas foram adentrando. Vinham fazer quarto pro morto. Ja cantavam em suas
casas e traziam seus cantos no suspiro da noite. Todas empregavam as melhores
palavras de um parco vocabuldrio para defini-lo.

As pessoas falavam:
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“Da mais alta estima”, “pareia de anjo”, “elegante como Jesus”, “integro como uma
rocha”.

Contador:

Era o mais elaborado do seu idioma. O resto era oragdo e cdntico.

Uma vizinha sentenciou triste:

Ele desapareceu a ela.

Contador:

Eram um casal benquisto. Discreto. Pouco festivos. Trabalhadores. Sem filhos. Nem
seus nomes eram cornhecidos. Seu Z¢é, Dona Maria, chamavam eles.

Quieta. A noite parecia uma pergunta dificil. Armava um bote, arataca.

A sala povoou de mosquito e de mulher. Nunca tdo farta. Nem de um, nem de outro.
Os homens explodiam seus sentimentos em rojdes. Segredavam as estrelas saudades e
estima. Desenhavam Idgrimas de luz no céu.

O padre estava a caminho para a extrema-ungdo. Amuada e com fome, a vitiva
remendava o terno puido para o enterro. O que deveria vesti-lo no casamento.
Alguém lhe trouxe um pedago de cuscuz com leite. Estacionou agulha e linha e comeu.
Construiu uma figura triste. Do nada, irrompeu numa careta grotesca e chorou. E
muito triste uma mulher comendo e chorando. Ainda mais vitiva. Comeu até a ultima
gota. Levantou-se e caminhou até Jesus. Beijou o quadro na altura do coragdo. A vela
apagou-se, 50 se via a luz no corac¢do de Cristo. Deus!! Jogaria terra sob o morto.
Murmurando, pedia for¢a para fazé-lo.

Um cortejo entornou na cama o corpo. Cabishaixos, retiraram-se. O siléncio. Um
siléncio que esfriava o sangue e que parecia nunca mais ir embora.

Vestideira I:

Quer vesti-lo, fia ?

Vestideira 2:

Ou quer que nois ajude ?

Viuva:

Ndo. Pode troca.

Contador:

Um minuto depois, deixou escapar...

Viuva:

Nunca que vi Etevaldo nu.

Contador:

Revelou. Como se nem ela mesma quisesse ouvir aquela confissdo.

Viuva:

Fechava os olhos quando ele me machucava.

Contador:

A noite. No breu. Através do lengol. Desconhecia aquele corpo, mas amava-o.
Confessou, roxa de vergonha! E era a primeira vez que ela falava com alguém mais
que duas sentencas.

Viuva:

Se for pra eu trocd, vou ter que apagar o candeeiro. Ai vai dar uma trabalheira da
gota serena.

Contador:

Pediu que ficassem. Virou de costas e instrumentalizou-as com o terno. Recolhida.
Como se houvesse alguma indecéncia em ver o marido nu. As velhinhas vestideiras
comegaram a descasca-lo com técnica e indisfar¢davel contentamento.

Vestideira 2:

Quanta virtude, meu amor.
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Vestideira 1:
Mas quem viu ja conhece...
Vestideira 2:
...Quem nunca viu ndo sabe o que é.
Vestideiras 1 e 2 cantam:
“Veste esta mortalha
Quem mandd foi Deus;
Quem mando vestir
Foi a mde de Deus.

Amarre este corddo
Quem mando foi Deus;
Quem mandou marrd
Foi a mde de Deus

Calca essa meia

Quem mandé foi Deus;
Quem mandd vestir
Foi a mde de Deus

Calga esse sapato
Quem mando foi Deus;
Quem mando calga
Foi a mde de Deus

Bota no caixdo
Quem mando foi Deus;
Quem mandé Botd...

Vestideira 1 ( interrompendo o canto ):
Oxente, cadé?

Contador:

A vitiva jd tinha entregue o paleto.
Vestideira 1:

Maria de Deus, cadé a trouxa ?
Contador:

Assustou-se a velha.

Com técnica e indisfar¢avel contentamento indicamos que a forma de organizar uma
escrita nfio linear, realocando unidades temporais distintas, administrando o revelar da
surpresa dramatica de modo homeopatico, formam um conjunto de fatos que nos autoriza a
fechar este capitulo neste preciso recorte do texto da pega, pois algumas questdes serdo

trazidas para discussio na continuidade deste percurso textual.

53



CAPITULO 3: PRAMA, EFEITOS E DESCONSTRUCOES

Agreste ficou em cartaz, no teatro Cit-Ecum, na capital paulista, no periodo de dez de
agosto a oito de setembro de 2013, momento em que foi feito o trabalho de campo desta
pesquisa, como ja foi dito, antes do espetdculo iniciar, se fez uma breve abordagem com
questdes relacionadas ao recolhimento de dados pessoais € questdes como renda ¢ género
foram feitas aos espectadores, obviamente, em dias de apresentagio, posteriormente essas
pessoas receberam um questiondrio por e-mail sobre Agreste, nem todos responderam, mas
aqueles que o fizeram apresentaram dados suficientes para a realiza¢3o da pesquisa.

As abordagens presenciais marcam um nimero bem menor. Esse capitulo desdobrara
mais uma demanda de dados: as questdes pos-espetaculo dos espectadores, o retorno aos
dados pré-espetdculo, a continuidade das entrevistas feitas com a equipe da companhia
Razdes Inversas, a experiéncia da pesquisadora, enquanto alguém que cumpriu seu participar
em 2010 como espectadora, € o texto da peca. Esses dados trazem elementos que nos ajudam
a caminhar pelas liminaridades do liminoide Agreste, e analisar seu drama, conforme as
respectivas fases: a ruptura, crise, a¢do corretiva € reintegrac¢do, conceitos que serfo
utilizados como ferramentas para formar nosso “framework”, e deste modo examinar as
desconstrug¢des provenientes deste espeticulo, no modo nfio cronoldgico como indica o topico
relacionado a escrita. Cabe ressaltar que o jogo de nfio escrever linearmente, ndo trazer uma
descri¢do linear, para nos indica um recurso tedrico e metodoldgico, pois estes processos que
aqui se analisam se experimentam e se vivem, portanto, ndo os sdo constituidos de modo
cronolégico, todavia, se o leitor esta perdido, vai se perder um pouco mais.

No fim das apresentagdes, em 2013, no campo, eu observava as pessoas saindo,
algumas contemplativas, outras mais sisudas e quietas. Nessas ocasides um ou outro me
olhava de longe, com um olhar mais pensativo, porém ja na porta da saida, a rua os chamava ¢
seguiam seus percursos. Torcia eu para que eles me retornassem por e-mail aquilo que néo se
pode dizer somente pela experiéncia do olhar, muito embora este diga muitas coisas que a
linguagem ndo da conta de verbalizar. Um dos espectadores que aparentemente tinha me
coagido, como exponho no capitulo anterior, na ocasifio em que abordo sua companheira Rosa
com as questdes sobre o género, este, pos-espeticulo, passou por mim e me deu um sorriso
que parecia indicar “agora entendi sua abordagem”. Pressuponho isso pelo conteudo da pega,

o contexto das minhas perguntas e sua mudanga: de rude passou a ser simpatico. Como o
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teatro € “pequeno”, essa passagem da sala & rua € curta e rapida, limita-nos a extragiio de
informagdes € conclusdes dessa observagéo.

Novamente Agreste, a cerca, o amor ¢ a casinha: a palavra agreste pode ser entendida
como um lugar de passagem ¢ fransi¢do entre a Zona da Mata e Sertdo, simbolicamente nos
remete neste contexto imagético da peca e pesquisa varios elementos, contudo, podemos dizer
que estivamos € néo estivamos neste lugar de trinsito.

Em campo, parecia um dia como os outros, a pe¢a acabava e as pessoas deslizavam
nesta passagem: sala, drea central do teatro e rua. Desejava prolongar esta transi¢io, quem
sabe um corredor estendido? O /imiar! Ao contrano de deixar o tempo passar eu queria
mesmo era pausa-lo. Eu ja me despedia das Ultimas pegadas sorvidas por aquela terra, porém
quando retorno, vejo no oco vazio do espago, uma mulher, ela falava, e empolgada
gesticulava com os funciondrios do teatro. Tentet planejar um “ocasional” encontro. Ela
falava, falava e falava e seguia em dire¢8o ao lavabo. Logo, me dirigi no mesmo sentido, €

quando me vejo ja estava a falar com ela. Eu perguntei: “vocé estava assistindo o espetaculo

Agreste?”, ela respondeu: “sim, eu amei! E muito lindo, profundo, antropolégico!” Foi assim

que comec¢amos a conversar, € marcamos um encontro. Nele, ela prosseguia: “aqueles dois

seres, a cerca, e aquele amor num sertdo profundo. Aquela cerca, essa cerca é muito viva! Sio

bloguinhos no chiio gue simbolizam a divisdo, a cerca, ¢ mundo gque os separava!”™

Seu nome ¢ Cristina Matogrosso, dramaturga, de 62 anos, natural do Mato Grosso do
Sul, foi a primeira pessoa que falou comigo mais de duas sentencas sobre € ao fim do
Agreste. Ela me revelou que ja sabia da surpresa dramatica, pois havia estudado a pe¢a, mas
ndo tinha assistido ainda, e que, mesmo sabendo do golpe dramatirgico se surpreendeu muito
com a narrativa poética e os elementos cénicos. Encantada com a peca, Cristina afirma: “a
cerca fortalece a poética da relacfio deles. do amor deles. porgue quanto mais se separa, maior
¢ a atragfio, esta poética da atragio desmorona todo o resto. O amor fala tudo, né?”

Duas questdes aqui me remeteram a minha experiéncia enquanto espectadora, em

2010, e ensejo para deixar claro que toda vez que abordar minha experiéncia no papel da
espectadora estarei me referindo ao ano citado acima. A cerca enquanto elemento simbolico
da narrativa fez-me associa-la a ideia de repressdo, proibigdo, norma, ¢ ao pensamento de

Foucault (2012) quando analisa a hipotese repressiva’’: quanto mais se reprime, mais se

%5 Este termo refere-se, de um modo geral, a forma como a sexualidade nfo ¢ necessariamente reprimida, mas
administrada hierarguicamente por meio de uma relagio de poder.

55



incita. De acordo com o autor, quem dita a regra, impde o modelo, quem detém a verdade ¢ o

casal procriador e, como tal, ¢ legitimo.
A segunda questiio que estd intrinseca a primeira, emerge de algo comum entre eu e

Cristina revelado na sua afirmagdo: “aquele dia, porque quando a gente gosta do espetaculo,

aquele dia eu queria falar. queria conversar e, eu nio estava nem ai, estava falando com o

pessoal da administracéio do teatro, nemn sei se eles assistiram e se gostavam de teatro, mas eu

queria falar, conversar, entende?” Essa reagdo ao fim do espetaculo foi muito parecida com a

minha, eu estava admirada com o que a pega tinha me mostrado enquanto referéncias préprias
e toda a questio temética que abordava de forma minimalista.

Como menciono acima, quando assisti Agreste pela primeira vez, meu ciclo social era
bem diversificado tanto em relagdo as escolhas sexuais como em relagdo a naturalidade (local
de nascimento): alguns s3o natalenses, outros paulistas, cariocas, rio grandenses. Naqucla
ocasifio fazia um ano que eu morava em Natal, deste modo, ndo me preocupei em expressar
minhas impressdes sobre a peca. Empolgada comecei, porém logo fui cortada pela frase “e ai,

aonde vamos jantar?”, tentei voltar ac assunto, mas novamente desviaram a conversa para

outro rumo, me senti desconfortavel e digeri algo que se pede chamar de “jantar” de forma
contemplativa e com a sensagdo de ter um talo preso na garganta. Agresfe me sugeria em tom
de pergunta: uma pausa de um siléncio pesado? Desviavam olhares, cabisbaixos? Ndo
queriam mostrar a duvida passeando dentro dos seus olhos? Pior: ndo queriam ver nos olhos
do outro a duvida?

As préiticas sexuais e as regionalidades de cada um eram variadas, porém algo se
mantinha fixo: o ambiente do teatro tradicional de uma cidade. E novamente com Foucault:
“se for mesmo preciso dar lugar as sexualidades ilegitimas, que vio incomodar noutro lugar:
que incomodem 14 onde possam ser reinscritas, senfio nos circuitos da produgfio, pelo menos
nos do lucro”. Os lugares de tolerancia de acordo com o autor sdo as casas de saide, os
prostibulos, e por onde anda a psiquiatria. Se por um lado ha o licito, por outro ha a
inexisténcia, 0 mutismo, o proibido, aquilo que “ndo possui eira, nem beira, nem lei. Nem
verbo também” (FOUCAULT, 2012: 10). Mesmo que dona Maria provocasse uma desordem
arretada nos arredores, mesmo com a desconfianca de que a gala de seu marido era rala, € o
insulto que provocava o fato de a senhora nunca que pegou bucho, ainda assim, a
racionalidade precavia-se, assim como se espreitava: organizaram o siléncio ¢ as formas de
se discursar sobre o sexo, ou melhor, organizaram o fazer o sexo falar sobre si mesmo. Mas

sorria bonito ele!
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“Dai o fato de que o ponto essencial (pelo menos, em primeira instincia) ndo ¢ tanto
saber o que dizer ao sexo, sim ou ndo, se formular-lhe interdigdes ou permissdes,
afirmar sua importincia ou negar seus efeitos, se policiar ou nio as palavras
empregadas para designa-lo; mas levar em consideragdo o fato de se falar de sexo,
quem fala, os lugares e os pontos de vista que se fala, as instituigBes que incitam a
fazé-lo, que armazenam e difundem o que dele se diz, em suma, o ‘fato discursivo’
global, a ‘colocagio do sexo em discurso’ [...] Que caminhos lhe permitem atingir as
formas raras ou quase imperceptiveis do desejo, de que maneira o poder penetra e
controla o prazer cotidiano” (FOUCAULT, 2012:18).

Anteriormente se menciona o alerta de Malinowski (1948) quando este afirma que
interlocutores que tém em suas falas informagdes especializadas fornecem dados que ndo
servem como elementos empiricos, pois geralmente ¢ o mesmo discurso das instituigdes
sociais, neste caso, cinicamente se vé uma congruéncia empirica nas falas objetivadas desta
pesquisa, a informagdio dos colaboradores que abordei nos parece relevante, porque afirma
justamente o que Foucault quer dizer quando este salienta que o sexo fala por si mesmo, uma
vez que esses espectadores, a partir da fala espontinea que ¢ somente inicial, apds, eles
expelem o que se tem dito sobre o sexo € nfo o que eles mesmos sentem / intuem / pensam
sobre a questdo.

Falo de sexo, como se estivesse falando das questdes relacionadas a género, e estou,
nfio porque acho que sexo e género é da mesma substincia, nem penso que se trata de alguma
substincia, mas porque os colaboradores leem como se fosse uma Unica substancia. Este
assunto ficard mais claro no decorrer deste capitulo. Também nio pressuponho que essas falas
institucionalizadas correspondam wma maneira geral de se falar sobre o sexo, mas penso que o
que potencializa uma fala mais densa e objetivista sobre a questfio pode ser o local: um teatro
na capital paulista, este ambiente possui, como ja foi dito, forte valor simbdlico, cultural €
erudito, neste lugar, a inteligéncia e o saber sdo moedas que funcionam como imposigio de
um status social.

O que se quer dizer também ¢ que se em Natal, eu me deparei com o siléncio (e ele
nos diz muito), em Sdo Paulo, no Cit-Ecum, na Rua da Consolagdo, frequentado por pessoas
que também aparentemente possuem diversas praticas sexuais, e alguns realmente afirmaram,
neste ambiente, eu me deparei com a moeda saborosa do saber: o discurso objetivista e
institucionalizado, ou seja, a maneira de organizar o siléncio, o mecanismo de fazer o sexo
falar sobre si mesmo, € a partir do que foi exposto, ambos sdo dados empiricos, o primeiro
mais factual, o segundo mais refinado, ou mesmo mascarado.

Mas isso nfo é tudo, entre um falar objetivista sobre o sexo ¢ o siléncio absoluto, ao
perguntar & companhia Razdes Inversas sobre a existéncia de reagdes que apresentavam a

falta de aceitagdo com o tema no espectador, todos confirmaram que esse comportamento
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resistente era abundante. Joca Andreazza me relatou que presenciou varias vezes cenas de
resisténcia do publico, e acrescentou que o medo da curadoria de uma institui¢iio cultural
(preferimos ndo citar seu nome), que posterior ao reconhecimento da qualidade do Agreste
resolveu patrocinar alguns projetos deste espeticulo, porém, recearam que o publico de Sao
Paulo nfio estivesse preparado para este tipo de peca, primeiro, de acordo com Paulo
Marcello, porque ele néo faz parte de um texto tradicional, depois pelo proprio tema que ainda
¢ polémico.

Essas questdes, ditas anteriormente, também refletiram na falta de apoio e patrocinio

na época em que Agreste ficou pronto. Conforme os atores, nesta fase, “ouvimos ‘nido’ de

todos os lados, de todas as institui¢Bes. Fizemos de teimoso, nds custeamos a producio do

espetaculo e s0 conseguimos uma sala porgue ninguém gqueria, ela estava abandonada e um

amigo nos ofereceu. Aceitamos. ¢laboramos um jogo de luzes para_as pessoas ndo_se
assustarem com estado do Cacilda Becker, antes da reforma, né? Depois da segunda semana,

0 teatro comecou a lotar, lotar e ai tudo mudou, nio paramos mais”. Newton Moreno também

comentou que no Teatro Alian¢a Francesa, em S3o Paulo, ele viu muita gente saindo quando
descobriam sobre o que a estéria se tratava.

Tanto em Natal como em S3o Paulo eu ndo presenciei nenhuma reacdo mais explicita.
Nesta ultima cidade, em algumas apresentacdes, a maioria se levantava e aplaudia, mas em
outras exibigdes esse comportamento era adquirido pela minoria, de um modo geral se
alterava bastante. Na primeira cidade, o teatro estava lotado e conferi uma unica noite de
espetaculo, nesta, uma minoria se levantou e aplaudiu, no meu ciclo poucas pessoas se
prestaram a reverenciar a companhia.

Joca Andreazza e Paulo Marcello relataram alguns efeitos de resisténcia mais visiveis,
transcreverei a versdo mais detalhada cedida pelo primeiro: “um senhor foi com a familia agui
na Alianca Francesa, em S&o Paulo, acho gue na terceira temporada do Agreste. Terminou o

espetaculo, ele levantou e disse: ‘se eu soubesse que era essa bosta! Eu nfo tinha vindo aqui!’

Al, subiu trés degraus, othou para tris ¢ a familia toda parada, ele disse: ‘vocés ndo vém

ndo!?’ Um siléncio, um siléncio... Ai ele ficou meio sem jeito € fol embora de cabega baixa”.

Ja o segundo descreveu que viu um casal de idosos e a filha mais jovem, esta perguntava na

bitheteria sobre ¢ que a pega abordava, a funcionaria respondeu: **¢ sobre um casal de

lavradores”. A filha: “mas sio dois homens que fazem?” A funcionaria responde: “é!” A filha

entiio decide: “ah, nido! Entiio, vocés ndo vio assistir isso!” Paulo Marcello: “e ela nfio deixou

0s pais assistirem” (risos).
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Outra ocasido ¢ descrita pelo diretor Marcio Aurelio: “o espeticulo tinha acabado,

todos_tinham indo embora, ¢ uma jovem estava andando de um canto a outro, quando ela

pdde, me disse de modo alterado: ‘esse espetdculo é uma vergonha, um desservico a

comunidade gay’”, por essa informagdo ele pressupds que ela fosse 1ésbica. O autor também

comentou junto com o0s atores €ssa mesma histéria e me disseram que ndo tinham entendido
porque ela achava aquilo. Joca Andreazza sente que o espetaculo agrada mais gays homens do
que gays mulheres.

O sonoplasta e iluminador da companhia, André Lemes, além de presenciar “muita

gente chorando e se emocionando”, também escuta comentdrios como: “eu ndo achei que este

tipo de espeticulo me emocionasse, era mais ficil eu pegar raiva, mas eu acabei_me

emocionando”. Em outra ocasifio ele se deparou com a conversa de um casal, o homem dizia

a mulher: “nossa, vocé me trouxe para ver isso! Preferia ficar em casa vendo jogo”. André

Lemes comenta: “também vejo, ao contrario, muita gente chega desinteressado e passa a ficar

tocado com a peca. Ela mexe muito com as pessoas.”
Como se pode ver o objeto desta pesquisa provoca diversas impressdes bem distintas
umas das outras, para Cristina Matogrosso, doutora em teatro de militdncia, comenta que para

quem trabalha com esta especialidade: “Agreste ¢ um sonho! Eles colocam o sentimento

maior, de uma forma tio profunda gue assim ganha qualquer pensamento. Qualquer pessoa

para ali, qualquer pensamento que se depara com aquela verdade tio profunda. Essa poética

ali. j4 desconstroi 0 meu pensamento. Vocé vé que ¢ amor, aquele sentimento € maior que

tudo, entfio, a partir dai as pessoas ficam ligadas na histéria poética e no romance que vai

rolar”,
Em reposta a indagagdo do por qué de Agreste ser um sonho para o teatro de
militdncia, Cristina me elucida: “por causa da linguagem, a técnica ator-narrador coloca o

espectador numa postura participativa, mesmo que quem faca a peca sejam os atores, mas

vocé, espectador, ndo fica imune, sem fazer seus guestionamentos, ndo fica s6 recebendo,

vocé age, reage, guestiona, vocé fica agucada. vocé fica o tempo todo interrogativa. E o modo

como o texto coloca a situagdio deles, leva o espectador a questionar os valores, a sociedade. a
cultura. Sdo varias camadas de questionamento e compreensdo que o_espectador tem_gue

furar, entdio_o espetaculo instiga o espectador a isso, nfio a falar verbalmente, mas furando as
camadas e interrogando.”

Apesar dos diversos efeitos, Joca Andreazza afirma; “ndo fazemos nada! Sé

sugerimos. 880 pinceladas que ndo se definem. A peca traz as pessoas para dentro. entdo,
assim. tem hora que fica um siléncio, mesmo na periferia aqui de Sdo Paulo, ds vezes. essas
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pessoas ndo estavam preparadas para ver aquilo. Mas independentemente de qualquer relagdo
sexual. a peca quer falar do amor, do amor em quaisquer circunstincias, ela também ndo esta

falando de modo regionalista, mas universal. por isso os elementos em cena sdo risticos, mas

ndo sdo especificamente do Nordeste, por exemplo, o bambu. a roupa de feltro. é o tecido do

cobertor dos mendigos de Sdo Paulo, o paralelepipedo. as musicas, sdo melodias folcloricas

de varias regides do mundo. O teatro é uma pagina em branco, tudo da leitura 14. Entdo, fazer
(o_espetaculo) com dois homens ¢ uma forma de sedimentar um tipo de teatro aonde a

constru¢do cénica possibilita o publico a construir junto com os atores, a obra. Entdo, assim, a

nossa obra, é uma obra participativa”.

No seu primeiro bloco Agreste ocupa uma narrativa que fixa os atores em seus
respectivos microfones, a auséncia de dinamismo requer a ateng@o do espectador durante os
vinte minutos iniciais (sobretudo daqueles que estdo acostumados com filmes de agdo),
posteriormente os atores comegam a construir o cenario, é neste momento, que de acordo com

Joca Andreazza, eles fecham o cendrio e incluem a plateia dentro dele, “porque este cendrio é

uma _perspectiva. E um varal que se abre em perspectiva, e ela nfio esta fechada para o

publico, o publico esta dentro da encenagdo”. O que se quer dizer é que fisicamente todos

estdo sentados na forma tradicional de assistir teatro, mas na imaginagdo estdo juntos com a

trama.
E como afirma, Joca: “quando as projecdes acontecem, da casinha, por exemplo, ndo é

a referéncia desta casinha que a gente esta projetando. mas aquela casinha é uma referéncia

que estd na cabeca de todo mundo que consegue entrar na dimensdo poética do texto e buscar

na prépria memoria suas proprias referéncias. Ento. neste sentido. a obra de arte € construida
junto com a plateia. O tempo todo, a plateia ¢ camplice da gente. em tudo que acontece nesse
desenvolvimento da pega”. Entrar na dimensfo poética ndo parece ser uma escolha geral,

depende da disposi¢do de cada um naquele momento, tal opgdo pode alterar, enfraquecer a
ligagdio entre os cumplices e a cumplicidade de sensagdes em si.

De qualquer modo, foi valioso insistir na Rosa (espectadora descrita no capitulo
anterior), uma das quais me retornou pos-espetaculo. Eu perguntei se ela havia gostado da

.

pega, solicitando que comentasse suas impressdes, ela responde: “Sim, por vdrios aspectos. O

espetaculo resgata a oralidade de contar histérias, intercalando varias vozes nesse contar e

encantando, formando em nossa cabeca, no inicio do espetaculo, todo um cenério de uma
historia_apenas por meio da palavra. Traz a questdo da incompreensdio dos géneros, da

multiplicidade de como o amor se concretiza, realiza. Mas, sobretudo, da intolerincia da

sociedade com a questdio dos géneros. A histéria se passa pelo agreste — onde a realidade €
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rude, os modos sfio mais severos e o saber € empirico e popular - e o interessante é que reflete

toda essa aridez e ignorincia em metrépoles como Sdo Paulo, dita evoluida. Infelizmente, o
Agreste podenia ser em qualquer lugar do Brasil.”

Muitos espectadores retornaram, porém irei diluindo aos poucos as impressdes dos

demais, conforme o roteiro da escrita nos permitir a coeréncia de tal entrada, por agora, trago
alguns desses dados, pois nos parecem complementar ao que vem sendo escrito na pesquisa,
sobretudo ao que Cristina e Joca relatam: a obra participativa. Além disso, sfo respostas que
também nos auxiliam a visualizar os elementos cénicos, e seus efeitos, como este relato de

Rosa: “assisti ao espetaculo com muita naturalidade. Ele te pde de frente para os seus

preconceitos, esses gue a gente jura ndo ter, mas de certa forma estio 4. como fantasmas,

esperando a oportunidade de aparecer. O espetidculo me fez pensar mais, sim, na guestfio dos

géneros e em como muita gente se sujeita a viver uma mentira para conseguir desfrutar ao
menos um peuco daguilo gue realmente &. E sofrivel ¢ triste. Eu me senti encantada com a

delicadeza, a inocéncia, a coragem. Quanta gente passa uma vida inteira sem encontrar um

amor assim, alpuém gue lhe faca se aventurar e abandonar uma realidade para viver outra,

conjunta?”
Amanda € advogada tem 33 anos, natural de Sdo Paulo/SP, ela expressa o que achou

da pecga: “eu AMEI! Primeiro pelo tema em si... Como te adiantei antes da peca. eu so li a

sinopse. nio tinha mais nenhuma informacio (além de ter assistido as outras duas pecas da

Anatomia Humana), ¢ eu fiquei muito surpresa com o mistério do amor dos dois lavradores.
Além disso. o figurino ¢ o cenario sdo fantasticos, o roteiro, as falas, os atores... Acho que sai

bem maravilhada no final.”

Também solicitei que Amanda me descrevesse o que sentiu quando a pega mostra o
casal apaixonado e conhecendo-se, até o momento em que constroem um casebre. E

questionei se ela torcia pelo amor deles. Ela me respondeu: “claro! Eu fiquei curiosa com as

frases tantas vezes repetidas no comeco, que nfo era pra ser, que era proibido, que havia um

muro entre eles, mas confesso que quando o casal consegue atravessar o muro ¢ fugir me senti

feliz por ¢les, na torcida para dar certo, ¢ me esqueci das ‘adverténcias’ do comego_da pega.
do ‘muro’. SO quera saber se ia ficar tudo bem, mesmo sabendo, pela sinopse, que um deles

morreria.”
Manuela tem 27 anos, é artista, natural de Joinville/SC, e, em reposta se havia gostado

da obra, ela retorna; “sim, gostei muito! Achei muito interessante a maneira como a peca

ocorre, foi diferente de tudo que ja vi. Gostei muito das transformagdes ocorridas entre

narrador e personagem (o narrador se transformando em multiplos personagens ¢ voltando a
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ser narrador, as mudancas corporais de cada representacdo), a historia é muito interessante

também, nunca imaginei que o desfecho seria este. Achei a peca cheia de simbolos e muito

bonita por isso {as cinzas voando em cima do piblico, a casa, a maneira como o cendrio era

construido e modificado. pelos atores), acho _que tudo isso deslocava o publico para esse

ambiente. E gostet muito da forma como € contada pois te leva a usar a imaginacéio. vocé

constrdi a sua propria visdo desse lugar, desse casebre, desses personagens.”

Outra indagagéio foi se Agreste havia alterado algumas de suas concepgdes, Manuela

retornou: “sim mudou a minha concepgio de teatro, da maneira em como uma peca pode ser
construida fora do padriio convencional e ser tdo linda quanto classicos do teatro. Por se tratar

de uma historia baseada em fatos reais, nos mostra que ainda temos muito que evoluir no

sentido de: respeitar as escolhas alheias, 0 amor e vida dos outros”,

As transcrigfes sdo feitas de modo direto, pois escolhemos nos apropriarmos delas
pela credibilidade para explicitar pela voz do “outro” os elementos cénicos do espetaculo,
questes polémicas da temdtica, assim como também prepara a conexf§o que sera feita
adiante: a minha participacdo de espectadora dentro da experiéncia ao assistir Agreste,
revelando as referéncias que me operaram, logo também, os aspeclos coerentes para uma
analise queer.

Deste modo diluiremos um tanto mais, antecipamos, porém que todas as pessoas que
retornaram o questionério elogiaram o espetaculo, como Débora, engenheira civil, de 32 anos,
ao responder se havia gostado, ela afirma: “amei. Sou permambucana e me identifiquei em
tudo. Mesmo _com pouquissimos recursos, consegui visualizar todo o cendrio. A peca s0
reforgou as minhas convicedes para que o amor sempre prevaleca em tudo na vida.” O médico
Jodo, de 62 anos, natural da cidade de Sdo Paulo, opina: “a grande busca da vida é o ‘amor’,

independentemente da forma como ele se apresente.”
Jinior, natural de S3o Paulo/SP, tem 26 anos, trabalha como programador de sistemas

para internet, ao responder se Agreste o agradou ele comenta: “amei, sério, foi uma das pegas

mais bem feitas que vi até hoje. A simplicidade dos materiais cenograficos € a capacidade
quase ndo humana que os atores possuem de transmitir uma quantidade tdo orande _de

informacdes., de forma fluida, sem exageros e principalmente abrindo mio de quaisquer

apelacdes, tdo comuns nas apresentacdes (pseudo) teatrais atuais. Tentei descrever o que vi

para um colega. mas foi impossivel verbalizar aquilo.”
Camila, natural de Sdo Paulo/SP, estudante de letras, de 20 anos, responde: “‘gostei

muito do espetaculo Agreste porque o formato teatral € muito criativo: a narracfio inicial com

dois objetivos_de cena diferentes (um personagem mais duro ¢ direto, quase como um
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distanciamento onisciente, e outro i

\ imensamente _intrincado  no  desenvolver dos

acontecimentos como se 0s vivesse naquele exato momento), a simplicidade engenhosa do

cenario, minimalista, mas extremamente atenta aos detalhes. o revezamento dos atores para

fazerem todos os personagens aliado a um profundo trabalho corporal e de voz. Em termos de

conteiido, a peca sugere uma reflexfio imprescindivel a qualquer sociedade, € expde uma visio

de mundo, costumes, realidade fisica de um local, que é também um local simbolo, pois a

problematica ndo_se limita ao agreste nordestino, que por vezes ¢ esquecida (até

propositalmente). E., mais do que isso, € pesada e triste, mas abre os olhos pra uma questfio de

atracdio ou paixdo pela alma, e nfio pelo sexo; abre os olhos para sentimentos inesperados.

para a influéncia da cultura e das imposicdes sociais.”

O professor universitirio de 44 anos revela que sentiu tédio nos primeiros vinte
minutos, momento em que a pega se ocupa plenamente de uma narrativa fixa, lenta, e por

vezes ofegante, porém apds o seu golpe dramatirgico, ele afirma: “nesse momento a peca

comecou para mim. Fiquei completamente surpreso.” Apesar de sua impressdo inicial, o

professor confessa: “gostei muito. Talvez por conta da maneira inusitada como o texto foi

apresentado e a linguagem teatral para mim inovadora”. Outra questfio versa sobre a hipotese
de a peca provocar alterag3es no espectador, este responde: “acho que fiquei mais consciente
das injusticas causadas por conta da intolerdncia.”

Ele nos fornece mais algumas informagdes dignas de notas: ha um espago no
questionario enviado para que o espectador sugira seu codinome, neste caso, ele escolheu o
nome #forafeliciano®® para ser representado, também fez questiio de informar que sua opgfo
sexual era a heterossexualidade, por conta do contexto da pesquisa o entrevistado achou
relevante fornecer tal dado, além disso, também acrescentou que € imigrante nordestino desde
1993, em S@o Paulo, proveniente da cidade de Salvador, na Bahia.

A estudante de teatro ja apresentada no capitulo anterior, Carmem, revela que:

“oostava de Agreste desde o dia em que li. A expectativa de ver o texto encenado era grande e

me surpreendi muito. Positivamente. Acho que a tematica me prendia muito por ime

reconhecer nessa histéria’’ que, ao mesmo tempo gque fala de amor, fala da intolerdncia que

vemos (¢ talvez vivemos) frequentemente. E delicado o modo como o texto trata desses

preconceitos. E mais delicado ainda ver dois homens, de uma poténcia absurda nos palcos,

3% Este termo é uma expressdo criada por virios internautas, usada nas redes sociais para emitir a desaprovago
da posigio de Marco Feliciano, Pastor da Igreja Assembleia de Deus, que na ¢poca da entrevista, presidia a
Comissdo dos Direitos Humanos, ocasifio em que este propde um projeto denominado “Cura Gay”.

37 £m outra resposta ndo inserida na pesquisa por nio trazer novos elementos, esta colaboradora diz ter como
escolha a opgio homossexual.
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encenando esse amor incondicional. Por mais que seja um assunto universal, pouco se fala

disso. E é um assunto que deveria ser abordado muitas outras vezes.”

Em resposta a indagacfo sobre se a companhia deveria informar na sinopse os temas
que ela aborda (que em breve iremos expor), ela retorna afirmando que: “como a sociedade é

extremamente preconceituosa, seria um erro informar na sinopse tais temas. Pior ainda seria

se 0 Newton Moreno tivesse tratado isso na sinopse da peca. Essa peca é um modo de acordar

as pessoas que tem algum tipo de preconceito. Porque mostra o amor acima de qualquer coisa.

de qualguer rétulo. E antes de mais nada uma discussio sobre amor. Ver o quanto os vizinhos

mudam de comportamento com a revelacdo ¢ despertar no piblico a mesma sensaciio e

provoca-lo de certa forma. E como se os atores e autor nos tirassem da mera posicio de

espectador e nos fizessem refletir, como toda boa obra de arte, qual nossa opinifio sobre isso.

Sera que também ndo somos um pouco esses vizinhos?”

E verdade, leitor, decidimos congelar a personagem em estado de choque 14 no final
do capitulo anterior. Afinal por que a velha se assustou? Sera que o leitor ja percebeu tudo?
Entdo, permanecemos no siléncio ou vamos organiza-lo? E também verdade que este casal
tem dado uma trabalheira da gota serena. Nem seus nomes eram conhecidos: Seu Zé, Dona
Maria, chamavam eles. Quieta. A noite parecia uma pergunta dificil. Armava um bote,
arataca! 4 sala povoou de mosquito e de mulher. Nunca tdo farta. Nem de um, nem de outro.

Porém anteriormente ja havia sido informado: € preciso respeitar o tempo do Agreste,

esta obra, conforme o autor, procurou ambientar o tempo do Nordeste, “la o flerte ¢ um balé

silencioso ¢ lento”, que se refere também ao tempo do risco do amor, este nem tanto ¢ uma

[$94

exclusividade regional, essa sensagdio ¢ universal: “‘é assustador, apavorante, terrivel! Aquela

pessoa ndo sai da cabeca. vocé ndo dorme, fica sem saber o que fazer. a vida muda depois da

pessoa, ¢ balé é desse jeito: o encontro. a aflicio. e a forma de organizar aquela tensio do

amor”. E por outro lado, a plateia fica na expectativa, como ele diz: “v@o me dar algo ou estdo

me enrolando?”

Enrolar talvez ndce seja o verbo, quem sabe desdobrar? Partiremos entfio para as
fendas: como ja foi mencionado no topico relativo ao método, iremos abordar nesse liminoide,
as quatro fases do drama, a primeira ¢ a ruptura, o momento em que uma norma social €
violada publicamente, configurando uma transgressdo de uma regra que normalmente ¢
obrigatéria para os membros do grupo, esta quebra constitui um desprezo por uma lei,
costume, norma ou tradi¢do que deveriam ser invioldveis num processo politico da
administraciio social. Os desejos e sentimentos que antes eram reprimidos, apos essa

transgressio podem potencialmente emergir. (TURNER, 1985). Nesta estoria de Agreste se
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pode notar o quanto esta ruptura da norma em publico é um ato simbélico de dissidéncia, que

se assemelha, ou foi tratado como crime. Aos poucos iremos diluindo e fechando essa

violagfio dramatica:

Vitva: Virou de costas e instrumentalizou-as com o terno. Recolhida. Como se
houvesse alguma indecéncia em ver o marido nu. As velhinhas vestideiras comecaram
a descascd-lo com técnica e indisfar¢dvel contentamento.

Vestideira 2:

Quanta virtude, meu amor.

Vestideira 1:

Mas quem viu ja conhece...

Vestideira 2:

...Quem nunca viu ndo sabe o que é.

Vestideiras 1 e 2 cantam:

“Veste esta mortalha

(uem mando foi Deus;

Quem mando vestir

Foi a mde de Deus.

Amarre este corddo
Quem mando foi Deus;
Quem mandou marra
Foi a mde de Deus

Calga essa meia

Quem mando foi Deus;
Quem mando vestir
Foi a mde de Deus

Calga esse sapato
Quem mandé foi Deus;
Quem mandoé cal¢a
Foi a mde de Deus

Bota no caixdo
Quem mando foi Deus;
Quem mandd Botd...

Vestideira 1 ( interrompendo o canto ):
Oxente, cadé?

Contador:

A vitva jad tinha entregue o paleio.
Vestideira 1:

Maria de Deus, cadé a trouxa ?
Contador:

Assustou-se a velha.

Vestideira 1.

Faz tempo que eu num vejo um, mas isso aqui ndo € peru.
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Vestidera 2:

Nao se avexe ndo. Espie melhor. Procure direito.

Contador:

De costas, a viuva se perguntava ...
Viuva:

Que trouxa?

Vestideira 2:

Deve de td escondido. As veis tem que ajudar pro bichinho florescer.

Vestideira 1 :

Mulé, ou eu perdi a vista de vez ou a piroca dele é do tamanho de um cabelo de sapo.

Vestideira 2:

Deixe eu lhe ajudar...
Vestideira 1:
Menina, cadé a bilola?
Vestideira 2:

... A bilunga ?
Vestideira 1:

... A bimba ?
Vestideira 2:

... O ganso ?
Vestideira 1:

... A macaca ?
Vestideira 2:

... A peia ?
Vestideira 1:

... O maranhdo?
Vestideira 1:

... A manjuba ?
Vestideira 2:

... A macaxeira ?
Vestideira 1:

... A pomba ?
Vestideira 2:

... O pororo ?
Vestideira 1:

O quiri? Olhe ali.
Vestideira 2:

Ndo, ndo ta.
Vestideira 1:

Creio em Deus Pai todo Poderoso!
Vestideira 2:

Olhe a teta.
Vestideira 1:
Menino, isso parece uma quirica
Vestideira 2:

Creio em Deus Pai, mulher. E um tabaco.

Vestideira 1:

E mulé! E mulé.

Contador:

Disse e sairam correndo casa a fora.
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As velhas:

O MARIDO DELA E FEMA!/

Nio € so de tensdo que se passa a descoberta do amor, ela também oferece um tom

cOdmico, porém, nada tranquilo. “Porque o riso, era um riso nervoso”, relata Joca Andreazza,

para ele esse humor leva a plateia a rir de seus proprios preconceitos: “é um riso
transformador!” O ator comenta que trabalhou muito tempo com comédia, mas que nunca
havia percebido o cardter transformador do riso como vem observando desde o inicio com

Agreste. “Era um riso que se¢ manifestava e ao mesmo tempo levava a prépria pessoa a pensar

naguilo que ela estava olhando, e como isso € transformador, de alouma forma. No Agreste o

jeito que o cdmico vem, vem como uma forma de preconceito, na figura das vestideiras, do

padre, do delegado. da cidade que de alguma forma condena ao saber o que se tratava na

relaciio entre os dois. O humor na narracio cénica € extremamente critico, € um riso critico.”

0O que sabemos, e também o que ocorre em Agreste assim como as demais fases do
drama, é que se a ruptura foi amplamente aberta e publica e ndo isolada da dindmica social,
de acordo com Turner, deste modo, emerge a segunda fase, a crise, que redimensiona a
ruptura € com isso novas crises comegam a surgir aumentando, pelo seu potencial simbelico,
as ameagas € riscos na estrutura social. O momento dessa fase ¢ marcado por perigos,
suspenses ¢ inflex3es, pois o que era anteriormente mascarado passa a ser publico, fato que
ocasiona situacdes liminares, um estigio que provoca uma desestabiliza¢fio no interior da
estrutura e nele se “desafia os representantes da ordem a lidar com ele” (TURNER, 2008: 34).

Pretende-se compreender esta fase retomando o texto da pega:

As velhas:

O MARIDO DELA E FEMEA !!

Vinva: Posso me virar?

Contador: De subito, uma multiddo fez fila na porta do quarto. Uma mulher despida
sob a cama e outra de costas olhando o retrato de Jesus.

A vitva ndo entendia nada. Ndo entendia a morte. Ndo entendia homem. Naquele
momento, 50 enfendia a perda. Incrédulos, alguns faziam o sinal da cruz, outros se
penduravam na janela para procurar atentos pelo peru. Ja havia quem tomasse
partido dela.

Uma voz na multiddo dizia: “Foi enganada a coitadinha. A sem-vergonha iludiu a
bichinha.”

Contador: Outros mais radicais: “Elas vieram foi fugida para sujar nosso lugar com
essa mundiga.”

Contador: Fac¢des se formavam e a noticia galopava.

Nisso, o padre chegou e foi direto cobrir o defunto, ou melhor, a defunta. Expulsou a
todos. Trancou-se mais ela. Ressuscitou um candeeiro. Tomou coragem, vdrias vezes.
Ponderado, o padre comecou: Minha filha, vocé dormiu com uma mulher.
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Viuva: Ndo, seu padre, eu dormi com Etevaldo. E nunca que gostei. Sabia que num
devia.

Padre: Creio em Deus Pai!

Vitva: E por isso que o senhor td brabo? Dormimo junto porque ele gostava. Mas ele
me jurou casamento. Se o senhor quiser eu me caso com ele morto mesmo. O vestido
td aqui guardado.

Padre: Ndo é ele, mocinha. E ela.

Vitiva: E Etevaldo! Benza ele, benza.

Padre: Nunca!

Vitva: Benza, padre, ele é devoto de Santo Anténio. Temente a Deus. Queria até casar
na Igreja.

Padre: Eu vou rezar é por vocé!

Viuva: Por mim, ndo, padre. Reze por ele. Ajude ele a morrer.

Padre: Ndo posso. Morreu em pecado escuro.

Viuva: Dé descanso a sua alma. Abengoe o sono dele.

Padre: Nao posso! Todo mundo sabe que eu a vi sem roupa.

Viuva (chorando e corrigindo): Etevaldo...

Padre: Etevaldo. Eles sabem que eu sei que ele é mulé. Pelo menos se tivesse me
chamado antes, nos teriamos feito de outro jeito. Ninguém tomaria conhecimento,
minha filha. Ja enterrei gente que nem vocé e ela... Etevaldo. Gente que morreu
Jfazendo menos barulho.

(Pausa) Vocé o ama ?

Viuva: Num sei o que é isso ndo. Eu queria ir mais ele.

Padre: Que Deus lhe abengoe.

O padre sai entoando gravemente as palavras: Herege! Herege!! Herege!

Organizar o siléncio com o arrumadinho Romeu e Julieta do sertdo vai ficando cada
vez mais barulhento e um tanto complexo. Como ja foi mencionado, o espectador desavisado,
ao chegar ao teatro se depara simplesmente com a informagfo da sinopse, que basicamente
informa: a pega ira abordar amor incondicional, intolerfincia e preconceito cuja trama envolve

i

um casal de lavradores. A narragéo inicial os denomina pelos pronomes “ele” e “ela”, aos
poucos descobrimos que as pessoas daquele vilarejo os chamavam de Seu Zé, Dona Maria,
mais a frente: a morte e 0 novo par de nomes: Etevaldo e Maria; na sequéncia: a descoberta

38, varias vezes, a

do corpo - 0 marido dela é féma! Ndo é ele mocinha, é ela. De modo heroico
vitva insistia em corrigir: ¢ Etevaldo. Eis aqui a revelagiio da surpresa dramética do Agreste,
revelando também um corpo, um género, uma pratica sexual. Por que a partir dessas
descobertas o sentimentalismo melancélico instalado pela morte de um marido que a
comunidade considerava formar um casal benquisto, muda o tom e se altera para: elas vieram

foi fugida para sujar nosso lugar com essa mundiga?

38 Mais adiante ficard claro o uso deste termo.
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Supomos a essa altura ter apresentado dados suficientes para apropriarmos da
afirmagio de Turner de que os produtos /iminoides sio espelhos de nossa realidade social,
embora nem todos tenham esse carater reflexivo, os produtos artisticos também podem servir
para moralizar ou manipular a sociedade, no entanto, neste caso, e conforme os relatos e toda
composi¢io do espeticulo que se pode acessar por esta pesquisa, pensamos que ele contempla
uma provocacgéo naquilo gue se tem como pressuposto natural sobre todo casal/romance ideal:
a heterossexualidade. E a sustentagiio desse mesmo pressuposto que faz com que todo vilarejo
celogie € se comova com a realidade da morte na vida de um casal discrefo, honesto e
trabalhador, esta suposigiio também pode ser o elemento de comogdo entre a plateia.

Contudo algo rompe o ideal natural da lei que legitima um dnico casal: o reprodutor. E
se a ruptura ndo foi feita como manda a estrutura: escondidinho entre quatro paredes, no
espaco reservado para as “outras” sexualidades. Portanto, se a norma foi violada em publico ¢
ndo se tem como mascarar a existéncia de outras formas de se viver o afeto, o prazer e o sexo,
deste modo, instala-se uma crise: a norma heterossexual que se impde como natural, lei,
costume, tradi¢do inviolavel, passa ser posta em cheque. A revelagio do corpo de Etevaldo
marca a ruptura de uma légica de género, que tem como fim impor o ideal heterossexual.
Logo, o sentimentalismo deixa a cena para agressdes (verbais até aqui), que é o meio de tentar
suprimir um evento questionador dos modos de se viver “outros” prazeres. Esta ruptura
ameaga, fere e viola o modelo ideal, pois essa transgressdo pode implicar em explosdes de
desejos e sentimentos que antes eram reprimidos (TURNER, 1985).

Nosso esforco em resgatar as circunstancias que envolvem a construgdo do texto ¢
espetdculo em andlise, logo, também seu efeito no publico e a participagdo as cegas da
pesquisadora como espectadora nos bastidores de um ciclo social, formam um conjunto de
situagdes que nos oferece, a partir de uma estoria, abordar questdes sociais reais, uma delas ¢
a desconstrugdo do género, sob a qual nos apropriaremos para examini-la por meio da
perspectiva gqueer, para isso € preciso primeiramente nos ocupar destes dois Gltimos termos -
gueer € género — antes, porém, apresentamos as respostas dos espectadores as indagagles
sobre o género com a finalidade de expor como o comportamento social apreendido, o
masculino e feminino (que o andrdgino, por ser mais comedido, acaba por colocar em
evidéncia) estdo incorporados a um 6rgdo genital que limita, ou mesmo cola o género no sexo,
impondo as légicas que regem comportamentos vistos como biolégicos, contudo, a teoria
queer os aborda como uma construgdo social que tem implicagdes politicas.

No capitulo anterior essa dissertagdo promete voltar ao incomodo que a pergunta

relacionada ao género feita aos entrevistados resultou, naquele espago indicamos apenas a
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surpresa deles em nio saber o que responder num espaco de forte valor erudito, porém, esse
estranhamento causou também a impressio de que eles estavam apenas tentando responder
colocando a questdo - muitas vezes, entendida como sexo e até como uma indagacio sobre a
orienta¢do sexual deles - organizada da forma com que o género ou sexo falem de si por si
mesmo, mecanismo ja descrito aqui por Foucault, que ¢ a maneira de organizar o siléncio
sobre a sexualidade.

Apesar do retorno pos-espetaculo (por e-mail} ser um discurso pronto, isto &, melhor
construido, por ndo se acessar, no ambiente virtual, os lapsos espontineos, no entanto,
algumas “espontaneidades” registradas na abordagem presencial indicam que a concepgio da
maioria era a de que 6rgédo genital, sexo e género seriam a mesma coisa, logo o espanto em ter
que responder algo que para eles sdo vistos como naturais, uma vez que cumprem as normas
sociais dos géneros, portanto caracteristicas visiveis, dignos de nfo serem incomodados com
esse tipo de questdo, as respostas apontam para tal conclusfio, contudo, vamos conferir alguns
efeitos sobre as indagagdes: “qual € o seu género e por qué” feitas no “face fo face”:

Douglas de 43 anos, adminisirador, natural de Minas Gerais, reagiu rindo, e afirmou:

“porque sou homem com ‘H’”, Jodo, ja apresentado, disse que tinha muita testosterona e

caracteristicas primarias ¢ secundarias masculinas. Mario, também com 43 anos, médico,

natural do Belém do Para, responde: “porque nasci assim”, essa frase também expressa 0 que
pensa Sakai, natural de Catanduva/SP, de 22 anos, assim como o Willian, de 19 anos, ambos
estudantes de teatro € também o engenheiro, José, natural de Guaratinguetd/SP, de 37 anos,

este acrescenta que ndo é uma escolha e sim uma “condicdo da natureza”. Ivan, de 66 anos,

professor universitario, natural de Uberlandia/MG, diz que o género esta relacionado as

“caracteristicas fisicas e psicologicas”, sua companheira ao ouvir essa questio, corporalmente

apresentou rejeigdo a abordagem e confirmou isso ao dizer que tinha desistido de responder a
pesquisa. A estilista, Gabriela, de 28 anos, natural da cidade de S&o Paulo, disse que "¢ assim
eu sou mulher”. Manuela, ja apresentada, brincou; “eu sou uma mulherzinha” (risos). Renata,
ja citada na pesquisa: “sou mulher. Estranha a pergunta”. De um modo geral, alguns

responderam ndo saber e outros disseram “porque sim”. O médico, Marcel, natural de
Patos/PB, de 57 anos, disse que a psicologia o ensinou que é algo subjetivo, mas o papel da
mulher ¢ do homem em regides como a Paraiba ¢ importante, pois tem posigdes distintas.
Clarice, de 21 anos, estudante, natural de Sfo Paulo/SP, respondeu: “pergunta dificil, ndo sei,

nio_tenho muita certeza do que género quer dizer”. Rassane, engenheiro civil, de 24 anos,

natural da cidade de Sdo Paulo, reagiu: “ndo sei. um pouce delicado, preciso estudar mais

sobre is50.”
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A maioria dessas respostas aponta que o entendimento pré-espeticulo desses
espectadores ¢ de que o sexo fisiologico determina por si s6 o género, no entanto a estoria de
Maria e Etevaldo que posterior as indagagdes eles foram conferir, ao assistir Agreste, ndo
corresponde & logica determinada pela perspectiva biologica, de que o 6rgdo genital, pénis ou
vagina, fixa o comportamento masculino ou feminino, portanto a abordagem inicial sobre o
género ndo ¢ uma pergunta estranha, como pensou Renata, mas pertinente, no entanto, para
alguns pode soar estranho questionar as bases com as quais naturalizamos as construgdes
sociais do género. Contudo, se a biologia nos mostra algo relacionado ao comportamento,
talvez esteja imbuido nas relagdes de poder descobertas por Laqueur (2001): ao analisar
historicamente o sexo fisiologico, este nos sugere que esta ciéncia pesquisa o natural sob um
olhar cultural, ao passo que evidenciar as diferencas anatOmicas passou a ser um recurso
politico. Deste modo, iremos expor os termos e as perspectivas para apropriarmos da
desconstrugdo do espetaculo com a finalidade de analisar questdes queers.

Género na perspectiva de Scott € uma categoria de andlise historica, criada para fazer
oposi¢do a um determinismo biolégico que gesta diferengas nas relagdes homem/mulher. Ao
criar género como categoria de andlise, a autora propde uma transformagéo e um olhar critico
as premissas e aos critérios cientificamente utilizados. O uso do termo recusa enfaticamente
as explicagdes biologizantes. O que ele (o termo) indica é que ha construgdes culturais dos
papéis sociais atribuidos aos homens e as mulheres, explicitando que a origem dessas
identidades subjetivas sdo exclusivamente sociais.

Portanto nesta concepgdo, género € a imposi¢do social sobre um corpo sexuado, assim
ele se tornou 1til para os estudos queers, pois proporcionou uma disting@o entre pratica sexual
e papéis sexuais distribuidas aos homens e as mulheres, em que o termo dé énfase as relagdes
que incluem o sexo, mas do qual ele ndo determina o comportamento feminino / andrégino /
masculino e a sexualidade propriamente dita (SCOTT,1995). O que nos ajuda aqui a entender
como para os que sdo desafiados pelos jogos classificatorios sociais seja tdo dificil se mover
entre os termos, que parecem falsamente indicar um dado natural®’.

O termo teoria queer40 foi cunhado pela primeira vez, de acordo com Gamson (2006),
por Teresa de Lauretis, em fevereiro de 1990, na Universidade da Califoérnia. A palavra queer,

usada anteriormente para ofender e insultar aqueles que violaram/violam as normas

3 Alguns trechos deste capitulo foram ensaiados no artigo “Etnografar - uma etnografia das afetagdes no
espetaculo teatral Agreste”, de autoria de Menezes e Batista (2013). .
* possiveis tradugdes para a palavra inglesa - gueer: anormal, esquisito, estranho, excéntrico etc.
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consensuais sexuais € de género passou a ser wuma expressio que denuncia os efeitos
normativos hegemonicos das construgdes das identidades “generificadas” e sexuadas.

No entanto essa teoria ja marcava presenga nos anos 1980, a partir dos Estudos
Culturais norte-americanos, onde se tinha como prioridade a anélise desconstrutivista de obras
artisticas ¢ midiaticas. Seu objetivo emerge para desvendar a centralidade da sexualidade na
sociedade contempordnea, fazendo oposicdo &s normas socialmente aceitas (MISKOLCI,
2009).

Instala-se um encontro nada tranquilo entre as teorias feministas, pds-estruturalistas e
criticas psicanaliticas que investigam a categoria do sujeito (SALIH, 2012). Um dos ataques
psicanaliticos, por exemplo, aparece na obra “O anti-édipo, capitalismo ¢ esquizofrenia”, de
Deleuze e Guattari (1976), na qual eles, de um modo geral denunciam a tradicional
psicanalise como um incurédvel familialismo baseado num fundo teolégico da triade burguesa
papai-mamde-fitho condicionando o paciente a responder e a consumir somente o papai-
mam#e, esmagando, assim sua produclio desejante, isto €, a psicanalise, sob este crivo serve
de manutencdio para uma repressio social, em que a cura é impossivel € por isso mesmo
tornam as sessdes muito lucrativas.

Outra critica ¢ feita também por Foucault (2001) quando este entende que a
psicandlise estaria em uma relagio proporcionalmente solidificada, neste sentido, esta
especialidade cientifica estaria para a familia burguesa, assim como o juridico estaria para a
familia popular. Além disso, o autor entende a constru¢do da psicanalise como uma série de
formulagles discursivas que objetivam administrar o desejo, condutas e comportamentos
sociais.

Abordando novamente o encontro dito anteriormente, ocorre que nele emergem
algumas fissuras, pois enquanto os estudos gays, lésbicos, de género e vertentes da teoria
feminista insistem em essencializar o sujeito, sob concepgdes naturalizantes e bindrias, por
outro lado, a teoria queer emerge para contrastar e romper com a concepedo cartesiana do
sujeito como portador de uma base ontolégica e epistemologica (MISKOLCI, 2009).

Judith Butler pode ser considerada uma tedrica feminista, porém sua critica
genealégica das ontologias de género revela concomitantemente com Foucault uma
concepgdo de sujeito como um processo em construgéo, logo, de acordo com Salih (2012), ela
¢ por exceléncia uma tedrica queer, visto que a referida teotia tem como caracteristica
fundamental dessencializar o sujeito. E como ja foi dito, para Sedgwick (1990} o termo queer
pode ser entendido como algo indefinivel, instavel, atravessado, estando continuamente em

processo. E, portanto, sob essas influéncias que a teoria queer recusa-se a catalogar,
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“enumerar, classificar ou dissecar as sexualidades disparatadas” (MISKOLCI e SIMOES,
2007: 10).

Compreende-se por disparatado aquilo que Foucault empregou como um contra-senso,
agdo ilogica ou estupida, termos necessdrios ativados pelo dispositivo de sexualidade a
instituir a construgdo social daquilo que se entende por normalizagdo, assim as associagBes
aos disparatados estariam ligados a esfera da loucura e anormalidade reafirmando aquilo sob o
qual se distingue a construgio da normalidade. E desta forma que a teoria queer se apropria
desses tedricos na busca de analisar a categoria daquilo que se entende, e que foi naturalizado
como normalizagdo, questionando o que € esse normal e esse patologico? Como foram
construidos? E como esses “desviantes” sdo construidos como desviantes? O exercicio,
portanto envolve uma séric de andlises que possibilita trazer 4 luz as relagdes de poder
imbuidas ndo sé nas relagdes sociais, como também em seus discursos, que servem para
construir saberes-poderes gestando diferencas, hierarquias e opressdes sociais.

Outro aspecto importante, ¢ que entre 1980 ¢ 1990 a maneira enviesada como se via a
epidemia do virus HIV/Aids reforgava a “cultura hétero™ versus condutas gays, empregando
ag¢des violentas como o termo “praga gay”, contexto este que refor¢a a importincia do que
propde a teoria referida: investigar e desconstruir categorias, “afirmando a indeterminacdo e a
instabilidade de todas as identidades sexuadas e “‘generificadas’ [grifo meu]. Deste modo, a
significincia da investigacdo da construgdo da “normalidade™ sexual serve para revelar que as
identidades apresentadas hegemonicamente como “héteros, legitimas, singulares, e estaveis,
tém de queer por debaixo de sua aparente ‘normalidade’ (SALIH, 2012: 20).

O que se propde, com base em tedricos pés-estruturalistas como Michel Foucault e
Jacques Derrida é desconstruir as bases da metafisica ocidental, ao invés de fixarmos nas
categorias homossexual ¢ heterossexual, sugere focar e dissolver a operagdo do binarismo
hétero/homossexual. Evidenciando a necessidade idealista de um centro, ou uma presenga
essencial articulados em discursos produtores de saberes e praticas que gestam um principio
organizacional da vida social que se estabelece por meio das diferengas (MISKOLCI, 2009).
Para Foucault (2005), o sexo ¢ fruto de um efeito do discurso, aquele discurso que proibe um
tipo de conduta sexual, é certo que o produz. De um modo geral, a teoria queer tenta entender
as estratégias politicas que criam e justificam o uso das diferengas como meios de
hierarquizar e oprimir individuos de uma determinada cultura.

E neste sentido que para Foucault, foi necessdria, no século XIX, a invengfio da
homossexualidade e do sujeito homossexual para que os intelectuais especialistas saneassem

as regulagdes e normalizagBes sociais com base em distingGes. Assim como para Derrida, o
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heterossexual s6 o € em defini¢io daquilo que ele ndo €, ou seja, seu oposto homossexual,
logo € preciso haver o homossexual para que haja o heterossexual. E preciso haver o
subalterno para existir o hegeménico. E uma dinimica de construgio entre presenga €
auséncia em que, na suplementariedade os significados sdo construidos com base nas
diferengas, o que aparenta estar fora ja estd dentro, € aquilo que se naturaliza ¢ resultado de
uma construgéo social historica (MISKOLCI, 2009).

Derrida traz a linguagem como um sistema de diferenca, em que “a significagio ¢
dependente do que esta ausente™ (SALIH, 2012: 47). Nesse sentido, os binarismos devem ser
analisados sob o prisma de uma desconstrugdo critica, considerando que para esmiugar a
binaridade, deve-se pensar nfio de modo separado, mas como diz Derrida no Pharmakon de
Platdo: “néo se pode na farmacia distinguir o remédio do veneno, o bem do mal, o verdadeiro
do falso, o dentro do fora, o vital do mortal, o primeiro do segundo etc. [...] o pharmakon é o
mesmo precisamente porque néo tem identidade™ (DERRIDA, 2005: 122).

As atribui¢des linguisticas de Derrida somam-se na teoria queer com as concepgdes
foucaultianas nas quais a sexualidade ¢ um dispositivo histérico de poder, em que os
discursos que formam os saberes / poderes funcionam como enunciagdes de verdades. Assim
para Foucault (2005) também nio pode haver dicotomias, como a divisio do que se diz e ndo
se diz, mas analisar a distribuicéo da fala, quem tem autorizagfio a falar e quem nfo tem, qual
discurso ¢ permitido e legitimado, ou como sdo formados e dirigidos a uns e outros, logo,
também ¢ preciso considerar o siléncio como parte fundamental das estratégias que
atravessam os discursos.

Esses conjuntos de discursos de saberes / poderes solidificam a heterossexualidade
como ordem social hegeménica, na qual podemos dividir entre dois termos, a
heterossexualidade compulséria, mais apropriada no final do século XIX, cujos resquicios
ainda operam atualmente, em que a pratica homossexual era considerada como crime e/ou
doenca, prendia-se, internava-se e medicalizava-se aqueles que assim se comportavam. O
termo heteronormativo comeca aparecer a partir da segunda metade do século XX, quando
acontece a despatologizagiio e descriminalizacfio da pratica homossexual, porém emergem
uma série de praticas e discursos regulamentares que objetivam controlar e normalizar as
condutas e os corpos dos homossexuais, n3o mais para que abandonem suas praticas, mas que
se formem, se comportem como o “tipo ideal” legitimado: os heterossexuais (MISKOLCI,
2009).

E, portanto sob o prisma de uma sociedade hegemonicamente heteronormativa que a

peca a ser analisada foi assistida. Autores como Lauren Berlant ¢ Michael Warner (2002)
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mostram como as institui¢des, estruturas de compreens3o e orienta¢des praticas nio somente
funcionam para que a heterossexualidade se apresente como a sexualidade coerente, mas para
que ela também seja privilegiada, acionam-se assim aspectos sociais, linguisticos e pessoais,
para que essa conduta sexual seja percebida como o estado natural, projetando-se como um
ideal/moral, logo, esse conjunto de agdes forma basicamente o conceito de
heteronormatividade.

Seguindo esta légica, pressupde-se que todas as pessoas sfo heterossexuais. Fato que
ocorreu em Agreste, pois enquanto todos deduziam que se tratava de uma sexualidade
aceitavel atribuiam-lhes elogios, porém com a revelagdo do corpo que efetiva a “marida”;
consumando a relagdo na existéncia categorica “Iésbica”, o tom roméntico entrega a cena para
um fim violento.

Foucault {2001) coloca muito claramente como as fabulas cientificas construidas e
transmitidas pelos discursos médicos sobre a patologizagio das praticas sexuais, como a
masturbacéo, dispositivos estes que colocam o corpo como o primeiro objeto a ser controlado:
“o0 discurso da sexualidade n3o se aplicou inicialmente ao sexo, mas a0 corpo, aos Orgios
sexuais, aos prazeres, as relagdes de alianga, as relagdes inter-individuais ete.” (FOUCAULT
1979: 259).

Opera-se uma logica de controle em que as normas sociais naturalizam as categorias
homem/mulher, opondo-os, criando diferencas sexuais, chamada por alguns de género, que
impdem o que “deve ser o homem” em detrimento do que “deve ser a mulher”, mas para
diversos teoricos, como Butler (2013), género ¢ uma invengéo social e historica dos sexos que
usa o corpo/genitalia como a materialidade do género. Este complexo conjunto de controle -
corpo € género - sO tem sucesso absoluto quando define a opgdo sexual nos termos da
heterossexualidade. Nas palavras desta teorica:

“Género ¢ a estilizagiio repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior
de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para
produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser. A genealogia
politica das ontologias do género, em sendo bem sucedida, desconstruiria a
aparéncia substantiva do género, desmembrando-a em seus atos constitutivos, e

explicaria e localizaria esses atos no interior das estruturas compulsérias criadas
pelas varias forgas que policiam a aparéncia social do género” (BUTLER, 2013: 59).
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A tentativa de colar / naturalizar o género no corpo é uma maneira de controlar a
sexualidade®’. O sexo possui um conjunto ideal de normas que produz corpos, é ¢ que Butler
chama de “ideal regulatério”, uma espécie de poder que produz marcas e circunscreve
diferengas. O sexo opera uma pritica performdtica que materializa o sexo no corpo para
consolidar o imperativo heterossexual e implantar a diferenga sexual (BUTLER, 2002: 18).

A aparéncia social do género objetiva naturaliza-lo, essencializa-lo, fixando-o0 na
materialidade de nossos corpos, conforme nossas genitalias, impondo assim um sistema de
géneros “inteligiveis” seguindo a logica sexo / género / desejo / préticas sexuais, de acordo
com Butler:

“Géneros “inteligiveis” sdo aqueles que, em certo sentido, instithem e mantém
relagdes de coeréncia € continuidade entre sexo, género, pritica sexual e desejo. Em
outras palavras, os espectros de descontinuidade e incoeréncia, eles proprios so6
concebiveis em relagdo a normas existentes de continuidade e coeréncia, sdo
constantemente proibidos e produzides pelas proprias leis que buscam estabelecer
linhas causais ou expressivas de ligagdio emntre o sexo biolégico, o género
culturalmente constituido e a “expressdo” ou “efeito” de ambos na manifestagdo do
desejo sexual por meio da pratica sexual” (BUTLER, 2013: 38).

Portanto, essa estoria baseada em fatos reais nos ilustra heuristicamente como o
género ndo estd colado no corpo, como € uma categoria socialmente construida e que de
essencial e natural ndo tem nada. Tanto Maria como Etevaldo quebram a légica de géneros
“inteligiveis”, pois se Maria possui vagina, deve ser feminina, desejar seu oposto e ter praticas
sexuais com este oposto masculino, Maria subverte desejo/praticas sexuais, ja Etevaldo
subverte sexo / género / desejo / praticas sexuais, pois seu sexo € vagina, género masculino,
deseja vagina e pratica seus atos sexuais com aquilo que se denomina “mulher”.

Impor género como algo natural é uma estratégia de controlar corpos e formar sujeitos
em uma tnica referéncia: a heterossexualidade. Assim corporificam a norma heteronormativa
desde cedo: “apds o nascimento da crianga, os investimentos discursivos dirigem-se para a
preparagio do corpo, a fim de que este desempenhe com éxito os papéis de género: bonecas,
saias e vestidos para as meninas; bolas calgas, revolveres para os meninos™ (BENTO, 2006:
89).

Neste sentido a concep¢do de que sexo e género sdo lidos da mesma forma pelos
colaboradores faz sentido, na medida em que se naturalizam um comportamento social colado

ao sexo fisioldgico, portanto o sexo deixa de ser orgdnico ¢ passa a implicar uma imposi¢fo

‘1 Alguns trechos deste capitulo foram ensaiados no artigo “Eu nio ‘falo’ no espetaculo teatral Agreste” de
autoria de Menezes (2012).
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comportamental, € desta forma que para Butler (2013) se o sexo estd colado ao género
(comportamento apreendido socialmente) ele € o mesmo produto cultural.

De acordo com Laqueur (2001), no sécuto XVII o que determinava ser homem ou
muther ndo era a categoria ontologica, mas socioldgica, isto €, o papel cultural definia se a
pessoa era muther / homem e ndo a matéria orgénica, esse dado reforga a concepgio de que a
diferenca entre os sexos € uma construgdo social, ndo ¢ fruto das caracteristicas biolégicas ou
psicolégicas, contudo estas ciéncias funcionam como ferramentas de legitimagfio politica das
diferengas, logo, sedimentam hierarquias e opressies.

Deste modo, se o ato desafiador de quebrar a logica dos géneros “inteligiveis” foi
realizado em publico, sendo assim, ndo pode ser desprezado ou ignorado, logo, emerge a
terceira fase para restringir a difusdo da crise, a a¢do corretiva: mecanismos de ajustes e
regenerages sdo acionados por membros da lideranga ou por representantes da estrutura
abalada, esses mecanismos podem ser complexos, eles abrangem desde conselhos pessoais até
mecanismos legais e juridicos. Turner (2008) aplica nesta fase a nogdo de escalada que €
caracterizada por um conjunto de dramas que formam a trama. Iniciando com uma simples
ruptura e crises menores que vdo se acumulando até formarem uma significativa ruptura
publica que pode desembocar num drama tragico principal possibilitando estabelecer
dissidéncias e criar facgGes.

Nesta fase as técnicas pragmaticas, como a agdes simbolicas ganham plena expressio,
assim como também ¢ contemplada pela liminaridade, pois sua condigdo intermedidria
oferece uma critica distanciada dos acontecimentos que reverberaram em crise. A falha na
corregio geralmente implica em uma regressdo a crise que pode desembocar em agdes diretas
de for¢a, como guerra, revolugdo, repressdo, violéncia ou rebelido (TURNER, 2008). Vamos

conferir o que ocorre no produto /iminoide em questdo:

Contador: Estatelada no chdo, viu o padre sair da casa. Levantou-se a custo. 4 casa
estava vazia agora. Escura. Agarrou-se ao candeeiro. Cobriu seu marido. Sem
investigar-the a nudez. Incomodou-a estar s6. Queria cantar para ouvir alguém. Ndo
sabia se Jesus estava com ela ou ndo. Tinha Deus como uma certeza, mas as vezes
achava que Deus podia aparecer, tomar um café, enrolar um fumo. Ficar mais intimo.
Gritos rodeavam a casa:

“Belzebu!”.

Contador: O delegado apeou na porta dela.

Vozes na multiddo gritavam: “Filhas do Demo!”

Contador: O delegado disparou uns trés tiros pro alto para tanger ¢ gado revolio.
Vozes: “Mulesta da peste!”

77



Contador: Mugiram conirafeitos, mas desmilinguiram-se para dentro das moitas.
Entrou chutando a porta (o delegado). Arrastava-se e trazia uma nuvem de muricoca
em torno do seu cheiro. Sentou-se de frente para a viiva. Nem olhou o defunto.
Delegado: A senhora provocou uma desordem arretada nos arredores. Sabe quem eu
sou? Num me conhece, ndo? Pois eu sou o delegado. Vim a mando do Coronel
Herdaclito, conhece? Conhece, sim. Trabalhou nas terra dele. Foi ele quem lhe deu
sustento. Disseram que a senhora nunca que pegou bucho. Uns até desconfiavam, mas
acharam que a gala de seu marido era rala. Coronel num gostou de saber de sua
historinha, ndo. Mandou vim ver de perto essa sem-vergonhice. A senhora deve de
saber que amanha findando o enterro, a senhora vai presa. Isso quer dizer depois que
a senhora arranjar um lugar para enterrar seu macho. (Ri debochadamente).

Ele mandou dizer que nas terra dele ndo se enterra. Vocés sdo que nem as quenga, as
rapariga, as catrdias, as sapuringa, que sdo tudo enterrada longe, no eito, nas brenha
esquecida. Nas terra dele so esterco bom. E vocés fedem a adubo estragado. Vai ter
que arranjar outro chdo para enfiar esse corpo. Se enterro nesta terra, erva daninha
nasce.

Olhando o caixdo: Menino, ndo é que ele é mulher mesmo? Mas é feio feito um
macho. E tu ainda tratou bem dessa mulé. Ta gorda que nem filho de ladrdo quando o
pai ta solto. E tu num sabia que Coronel num gosta dessa esfregagdo de féma com
féma. Sua saboeira safada. Amanhd, na cadeia, a senhora vai conhecer macho para
nunca mais se confundir. E pra gente num se confundir, pra todo mundo saber qual é
a tua raga, Coronel quer lhe marcar a cara, como deve se ser feito com todas as
vacas do rebanho. (Sai o delegado).

Contador: Ela se sentia um prato de comida estragada. Uma carni¢a. Um penico. Um
escarro. Uma doenga. Um pus. Um cancro. Uma gota. Suja, suja, imunda. E ndo
entendia porque. Ndo tinha cabega para entendimentos.

Se pudesse falaria no ouvido de Deus. Cantou sua fé com devogdo sincera, o que da
no mesmo. Olhe, Musica e Deus ninguém vé. Fé ninguém toca, nem se mede. Mas
Juro: acontecia livre cada centimetro de Jesus, na voz dela.

Tempo de seu canto.

Contador: Lembrou da dor e do alivio. A uinica imagem era a da made. Que fechava
feridas com um sopro e ervas. Lembrou quando sangrou de chico da primeira vez. Ela
gritava: “Mae, 16 vazando sangue.” E a mde dizia: “E assim mesmo, fia. Crescer doi,
de veis em quando”. Era a imagem de ninho que precisava para dar-lhe for¢as. E
parecia ter o rosto da mde desenhado na parede interna da pdlpebra. Sua mde
cuidando da prole. Morrendo de fome, mas alimentando a cria. Sabia que ela cortaria
uma mdo se lhes faltasse carne pra comer. Amor? o que seria isso? Dor e alivio?
Quando dava de chover, sua mde punha os filhos tudo na chuva para aguar. Para
crescer rdpido. E so saiam de ld quando a chuva minguasse.

Queria estar com a mde, queria ter ido no lugar dela quando morreu. Assim como
trocaria de lugar com Etevaldo agora.

Além de toda questdo homofobica que abrange esta agdo corretiva para assegurar a
legitimidade da estrutura heteronormativa, esta fase apresenta dados heuristicos importantes
para abordar os dispositivos de controle e vigilancia, assim como a concepgdo de saber-poder

de Foucault, que formam conceitos significantes apropriados pela teoria queer. O que a
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autoridade, o delegado, a mando do Coronel quer expor enquanto “mensagem simbélica” em
suas falas: disseram que a senhora nunca que pegou bucho. Uns até desconfiavam, mas
acharam que a gala de seu marido era rala (...) Coronel quer lhe marcar a cara, como deve
se ser feito com todas as vacas do rebanho? Estas sentengas podem ser associadas ao controle
sobre os corpos, a obrigatoriedade de engravidar, e a necessidade de marcar um corpo que
fere as normas sexualmente aceitas?

A fixagdo social da preocupagdo de uma reprodugdo ativa na vida dos casais, essa
vigildncia constante, talvez possa ser pensada juntamente com a contribui¢io de Foucault
quando afirma que diferentemente do que se vé hoje, a saude ja foi considerada uma questio
privada, porém com a ascensdo do Estado-Nagfo e a industrializa¢fo, a populagio local niio
podia mais ser vista como meros habitantes da terra e sim como corpos submetidos ao
controle da autoridade central que estava interessada em fabricar “corpos tteis e déceis” com
a finalidade de produzir riquezas. A popula¢io humana passou a ser um recurso econdmico
em poténcia que precisava ser freqlientemente regulado e monitorado como um meio de
maximizar o poder ¢ a riqueza nacional. E nesse contexto que o Estado passa a se interessar
pela saude € bem estar das pessoas, cujas condigdes sdo essenciais para ter uma produtividade
eficaz. O Estado cria uma série de estudos e institui¢Ses de controle e poder (GIDDENS apud
FOUCAULT, 2005: 138). O saber médico torna-se um saber autoritario, e saber em Foucault
¢ uma questdio de poder™.

Para este autor, o poder ndo estd centralizado no Estado, existem “mecanismos de
poder que funcionam fora, abaixo, ao lado dos aparelhos de Estado a um nivel muito mais
elementar” (FOUCAULT, 1979: 149). O Estado ¢ um instrumento de poder que nio se
encontra unicamente nele localizado, mas o ultrapassa € complementa, ha na sociedade uma
rede de poderes que impera (MACHADO, 1979).

A trama ¢ os depoimentos dos colaboradores desta pesquisa demonstram como os
individuos, de um modo geral, sdo instruidos por um saber centrado no modo biologico de
entender os corpos, de compreender o género e o sexo. Nessas concepgdes, o pénis define o
que é ser homem, sem este Orgdo, o que se impde € a categoria mulher, logo, as normas de
género: seguir comportamentos, modos e as regras “posta para o sexo feminino”. Estabelece-

se, portanto que a medicina/biologia trabalha dois corpos, o corpo com o 6rgdo genital

# Alguns trechos deste capitulo foram ensaiados no artigo “Estudo comparativo sobre o controlc dos corpos: ‘A
pele que habito’ e Estado”, de autoria de Menezes e Santos (2012).
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feminino e o corpo com genital masculino, e impde a estes comportamentos que se adéquemn
a0s seus genitais € ndo as subjetividades das pessoas.

O que compde o aparelho do Estado sfo a disciplina, a hierarquia ¢ as organizages de
poder (institui¢des politicas, médicas, saide, escolar, militar efc.). As ciéncias humanas, por
exemplo, para Foucault buscou sua condigdo de emergéncia num grande esforco de
disciplinarizagiio e de normalizacdo, este nos diz que a arqueologia das ciéncias humanas
pode ser construida “pelo estudo dos mecanismos que penetram nos corpos, nos gestos, nos
comportamentos” (FOUCAULT, 1979: 150).

O corpo, nosso objeto primeirc € mais intimo, parece ndo nos pertencer, pois para
Foucault a escola, por exemplo, € onde reina uma disciplina rigorosa usada como instrumento
de dominagio. E onde se aplica diversas técnicas para encaminhar e vigiar os individuos e
seus comportamentos corporais, um local de imposi¢do de normas e de adestramento fisico.
Além da escola, aqui se enquadra também os exéreitos, as fabricas, os hospitais
(FOUCAULT, 2011).

A disciplina empregada por Foucault (2011) tem dois usos, um na ordem do saber:
aquele que produz discursos - aceitos como verdade e usados como controle - € 0 outro na
ordem do poder: usado como um conjunto de técnicas que objetivam singularizar os
individuos. Esses dois usos se relacionam como um exercicio de poder que tem por objeto os
corpos e seu objetivo, a normalizagio. A disciplina, através da intervengdo do Estado,
organiza ¢ legitima os saberes convenientes (FOUCAULT, 2005). O poder disciplinar tem
como objetivo os corpos em seus detalhes, na eficacia de seus movimentos para fabricar
corpos uteis e doceis, aumentar a forga econdmica ¢ diminuir a forga politica do corpo. “E
docil um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser {ransformado e
aperfeigoado” (FOUCAULT, 2004: 118). Para o referido autor:

“Em qualquer sociedade, o corpo estd preso no interior de poderes muito apertados,
que lhe impdem limitagdes, proibigdes ou obrigages.” O controle dos corpos niio é
um cuidado com o corpo, ‘mas de trabalhd-lo detalhadamente; de exercer sobre ele
uma coergio sem folga, de manté-lo ao nivel mesmo da mecénica’. 840 métodos de
controle rigoroso € constante que operam no corpo a sujeicdio constante de suas
forgas, impondo ‘uma relagio de docilidade-utilidade, sdo o que podemos chamar
‘disciplinas’” (FOUCAULT, 2004: 1 18).

Para entrar na produtividade capitalista as primeiras fabricacdes foram de corpos-
espécies, instaurando, de acordo com Foucault, uma biopolitica (deve-se ter como objeto o
corpo vivante através dos processos biologicos, como nascimento, mortalidade, saude,
duragdo da vida), em concomitincia com um biopoder (disciplina, uma anatomia-politica do
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corpo humano), serviram para assegurar corpos ddceis e Uteis, corpos produtivos, gerando
populagio maquina para produzir riquezas, bens e outros individuos. Descobre-se a
populagiio, os individuos ¢ os corpos adestraveis (FOUCAULT, 2003).

Certamente a contribuigio de Foucault ¢ util para entender o surgimento da medicina
moderna voltada para a regulagiio e disciplinamento dos corpos pelos discursos-saberes-
poderes administrados pelas instituigdes sociais. O comportamento sexual e a sexualidade sdo
fundamentais nesse processo, o sexo tanto faz a populagiio crescer ¢ se desenvolver, como
também adoecer, portanto, a sexualidade fora do modelo da reprodugfio deve ser controlada.
As instituigdes passam a controlar a sexualidade por meio de coleta de dados (através das
confissdes feitas aos padres e aos especialistas médicos, psiquiatras, psicanalistas, psic6logos,
estudos demograficos etc.) sobre o comportamento sexual, o casamento, o aborto e os
métodos contraceptivos. Implantou-se uma moralidade social € a imposigdo de um rigoroso
conjunto de normas publicas que usa a vigilincia como dispositivo de controle para regular a
sexualidade aceitavel. A masturbagfo, o sexo fora do casamento, a homossexualidade passam
a ser praticas sociais rotuladas e condenadas como perversdes sexuais. E com base nessas
ideias que a saide piblica se forma. Seu objetivo é controlar os corpos sociais, a sexualidade
¢ erradicar as ‘“patologias” da populagdo. Nesse contexto nasce o0 modelo biomédico:
especialistas preocupados em diagnosticar e curar os males sociais. A medicina passou a ser
uma ferramenta que possui o poder de reformar comportamentos considerados “anormais”
(GIDDENS apud FOUCAULT, 2005: 138).

Para Foucault a medicina, no moderno exercicio de poder, desempenhou ¢

desempenha papel fundamental na ordem da normalizagéo dos individuos € da populago.

“Pode-se afirmar que os médicos do século XX estdio a inventar uma sociedade da
norma ¢ ndo da lei. Nio sfo cédigos que regem a sociedade, mas a distin¢do
permanente entre o normal e o patologico, a tarefa perpétua de restituir o sistema de
normalidade” (FOUCAULT, 2010: 181).

Nesta analise especifica aos dispositivos, até agora tragcamos uma linha com palavras
chaves: Estado, poder, corpo, medicina, disciplina, normalidade, sexualidade. Como vimos,
para Foucault o poder ndo esta centralizado no Estado, mas hd uma articulagdo de poderes que
se formam por uma “rede de saberes especificos” como a medicina e a psiquiatria. Esse
exercicio singular do poder é fundamental para a sustentacfio e eficacia da aplicagio dos

dispositivos de vigilancia e controle. E uma mecénica de poder que:
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“Se expande por toda a sociedade, assumindo as formas mais regjonais e concretas,
investindo em instituigdes, tomando corpo em técnicas de dominagio. [...] Atingindo
a realidade mais concreta dos individuos — 0 seu corpo — e que se situa ao nivel do
proprio corpo social, e ndo acima dele, penetrando na vida cotidiana e por isso
podendo ser caracterizado como micro-poder” (MACHADO, 1979: XIV).

As técnicas infinitas de poder estfio intrinsecamente relacionadas com a produgéio de
determinados saberes: saberes sobre o criminoso, a loucura, a sexualidade, a doenga etc. Séo
micro-poderes que possuem tecnologia e historia especifica e que se relacionam com o nivel
mais geral de poder constituido por um meio estatal de organizar instituigdes sociais. Neste
caso, os poderes ndo estdo localizados em uma parte especifica da estrutura social, mas
funcionam como uma rede que nada e ninguém escapam. O poder, como algo concreto, nio
existe, o que existe sdo praticas ou relagbes de poderes. Ndo € um objeto ou coisa, mas uma
relacdo. E ndo ¢ por meio da fungéio repressiva que se explica o poder por inteiro, ele ndo quer
expulsar o homem da vida social, mas geri-lo de tal forma, que seja econdémico e itil,
controlando assim, suas agdes, utilizando suas potencialidades e diminuindo suas rebeldias, os
inconvenientes € os perigos politicos. E neste tipo especifico de poder que se denomina o
poder disciplinar, que ndo ¢ uma instituicdo nem um aparelho, mas um dispositivo, um
mecanismo de poder. E um elemento que n#io trabalha no exterior, mas atua no corpo do
homem, manipulando-o, produzindo comportamentos e fabricando o tipo de homem
necessario, como o delegado, o Coronel, o padre, as vestideiras etc. (MACHADO, 1979: 1,
111, XV). Como vimos a ascensfo capitalista e a preocupagfio com a continuidade da espécie
implantam uma nova moral, em que a pratica sexual aceitdvel € aquela cujo fim é reproduzir
individuos, feita entre um homem e uma mulher, instala-se ai a hegemonia heterossexual.

De acordo com Foucault (2010), depois da Segunda Guerra Mundial o Plano
Beveridge, da Inglaterra, serviu de modelo para a organizagfio da saide que influenciou o
ocidente. Esse plano criou varias diretrizes. O Estado se encarrega da saide, logo, assegurar a
saiide é garantir a forca fisica nacional, administrar a capacidade de trabalho e produgéo e
garantir a defesa de ataques militares. A influéncia desse modelo reflete em uma nova moral e
uma nova politica do corpo. Iniciam a instituigdes de saber ¢ controle € que para o autor, “a
medicina pode ser perigosa ndo na medida de sua ignordncia e falsidade, mas na de seu saber,
na medida em que ela constitui uma ciéncia” (FOUCAULT, 2010: 174). Essa referéncia ao
perigo esta relacionada a manipulagiio genética; a fabricago de agentes agressores ao
organismo; a criagdo da anestesia geral.

Para o autor, esse progresso da medicina vem acompanhado de um progresso da

mortalidade, o ndo-saber deixa de ser nocivo e o perigo mora no saber. A medicina se impe
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a0 individuo com um ato autoritdrio de intervengdo de poder que serve para regular as
normas, ¢la nfo esta relacionada 4 satide, € uma pratica social € ndo uma clinica; uma espécie
de medicina de Estado que pode atuar com autoridade em um bairro, cidade, estado, pafs, uma
institui¢io, um regulamento. E um saber-poder que estabelece o que € normal e patolégico,
com a finalidade de controlar as normas sociais. “Poder-sc-ia dizer, quanto a sociedade
moderna, que vivemos em “Estados médicos abertos”, em que a dimensio da medicalizacéio
ja ndo tem limite” (FOUCAULT, 2010: 186),

Abrangemos e insistimos no referido autor, pois sua genealogia historica acerca do
corpo e da sexualidade redimensiona para uma série de formagées discursivas constituidas em
uma aparelhagem estatal em que se dissipam os dispositivos entre institui¢Ses sociais, sujeitos
e subjetividades operando uma rede complexa e elementar no cotidiano exercicio vigilante
imposta sob uma relagio de poder e regulagfio, portanto um corpo sexuado é um corpo
regulamentado pelas normas sociais submetido as edificagdes do sexo, género, prazeres e
desejos. Em Agreste, a relaglio de poder, os dispositivos de vigiléncia e controle do corpo sfio
revelados em varios aspectos, porém aproveitamos o recorte da fala do delegado por ser mais
factual.

Contudo, partimos para a Gltima fase do drama, a reintegragdo: o grupo perturbado €
reintegrado ou nele se recupera o reconhecimento e sua legitimac#io social, € a solugdo da
ruptura original, em que a estrutura pode ser unida novamente ou haver uma separagéo, ¢ se
assim for, o ciclo volta a incidir na fase denominada como crise. Para o autor esta fase enseja
o momento de ser feito um balango (TURNER, 2008).

Foi s6 delegado sair latindo pela caatinga, e os gritos voltaram. Um grupo velou a
madrugada inteira com impropérios, xingamentos, escarnios, maldigdes, pragas.
Criaram um ddio. Desenterraram a pior parte deles.

Desenterraram as piores palavras da lingua.

Nem bem a madrugada se punha, trancaram portas e janelas da casa delas.
Envergonhavam-se delas. Queriam apagd-las de suas memorias. Cercaram a casa.
Enterravam-nas vivas. Ndo se sabe quem foi, quantos eram. Nem quem acendeu o
primeiro fosforo. Comegaram a incendiar o casebre.

Mal sabiam que, dentro, a viiva agradecia a bengdo de morrer com Etevaldo.

Temia muito mais viver sem ele, por certo. Tinha cantado bonito, Deus tinha lhe
ouvido afinal. O fogo ja empenava as paredes.

Mesmo assim, a viuva acendeu o candeeiro. Viu-se por inteiro pela primeira vez.
Descobriu entdo o que era mulher. Pds-se ac lado de Etevaldo.

Beijou-o. Na boca. O que nunca tinha feito. Abriu-the os olhos no meio do beijo,
enquanto o fogo ganhava a casa inteira.

(Pausa).
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O dia amanhecia e as fagulhas resistiram queimando por dias. Cinzas. Siléncio. As

Jagulhas, em suspenso, como um eco, pairavam, sobre lavouras, varais e geragdes.
FIM.

Inicio: diante das abstrages tedricas da perspectiva queer apresentadas, hoje de forma
mais amadurecidas, no entanto, em 2010, no desavisado Agreste esta espectadora (hoje
pesquisadora) era uma principiante leitora de tais questdes e sob as quais se projetava
pesquisar, como ja foi dito, o silenciamento da homossexualidade ¢ o “outro” enquanto
heteronormativo. Pressupunha, pelo acesso as leituras queers estar imune as consequéncias
das construgdes sociais que elas desdobram, logo, apta a pesquisar o “outro” sob um patamar
privilegiado, protegida e resguardada pela neutralidade cientifica.

Apesar das leituras e da pretensdo, nesta experiéncia, o que ela ndo sabia é que ele
estava ld: a estrutura mental heteronormativa. Mas sorria bonito ele! Amostrado! O autor da

pe¢a, em 2013, afirma: “o espeticulo foi feito para mobilizar, afetar, nio sei bem qual é a

palavra. Eu queria explorar a potencialidade do encontro. independentemente de qualquer

coisa”. Contudo, em 2010, eu enquanto espectadora ndo sabia nada disso e fui “pega” pela
surpresa dramatica desse espetaculo. Como diz, Rodrigo, colaborador da pesquisa apresentado

anteriormente: “certamente, uma peca como essa, ao ser exibida para muita gente poderia

causar certo rebulico e desconforto em alguns cidaddos.” Confesso que me causou certo

deslocamento, pois eu me encontrei, primeiramente com a minha mente heterossexual e
binaria, isto é, o “outro” heteronormativo descubro em mim mesma. Posteriormente isso me
levou a perceber mais um potente encontro: a distingdo quase imperceptivel entre a abstragéo
dos conceitos — normativos, a heterossexualidade compulsoria, heteronormatividade, a
referéncia linguistica, binaria e sexista — e seus efeitos reais, portanto, me deparei de posse de
tais teorias, e a0 mesmo tempo, vetor de seus efeitos.

Respondendo a indagac@o sobre a personagem Maria ter conhecimento sobre o corpo

de Etevaldo ou de sua sexualidade, o autor argumenta: “nfo _quero responder tudo. sabe. O

publico decide. Porque na verdade o que me interessava era ir além do conceito. Além da

consciéncia de ser ou ndo ser gay. além da consciéncia da forma. Em que medida ela tinha
consciéncia de que era lésbica? Aguilo nfio importava a minima, para ela o que importava era

ter aquela pessoa do lado dela. Quando o diretor escolhe os dois atores, tem a questio do

género aqui. Dois homens narrando ¢ sendo duas mulheres. como assim? Quadruplica a
questdo. E 6timo se perder neste lugar! Porque vocé discute o amor, o encontro e ai todo

enquadramento, as caixinhas caem.”
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Foi desta maneira que as minhas caixinhas referenciais heteronormativas emergiam e
logo, caiam, no entanto, esta queda foi significativa para que eu percebesse a poténcia de tais
suposi¢Ges. Em clima de tensfio e atengdio eu me observava completando a cena com as
minhas referéncias bindrias na busca pelos pares: feminino, masculino; homem, mulher; e em
determinado momento: heterossexual, homossexual. Naquele suspense que, de acordo com o
autor, 0 “ele” e o “ela” sustentava 0 mistério, assim como brinca Panlo Marcello, “nds nio

representamos _essas figuras que narramos, é o espectador em seu imaginario que os cria”,

portanto, essa experiéncia me colocou como cimplice daquilo que esta pesquisa desnuda,

evidenciando o que se expde no primeiro capitulo: o pesquisador ¢ fruto do seu tempo, ndo
tem um lugar privilegiado de isen¢8o, nem estd atheio as construgdes sociais que aponta.

Ser fruto do seu tempo, nfo ¢, evidentemente, privilégio do pesquisador, a dissertagéo
expOs anteriormente que outros colaboradores também tiveram reagbes de se encontrarem
com seus proprios pressupostos, no entanto, reservamos o depoimento de Carmem para este

momento, pois € semelhante a forma como eu reagi aos efeitos do Agreste: “desde 0 comego,

fui levada a crer, pelo texto, que o casal era heterossexual. E acreditava nisso porque os

narradores diziam ‘ele’ e ‘ela’. O espeticulo reforgou algumas ideias. A primeira é que eu

também ainda vejo o mundo de um ponto de vista heterossexual. O fato de usar ‘ele’ e ‘ela’

ndo permite s6 uma interpretacio. Mas acho gque estou condicionada a pensar assim muitas

vezes. A segunda é que vivemos numa sociedade totalmente intolerante. conservadora e

preconceituosa. Como teatro é sobre alteridade, pude me sentir na pele de cada personagem

ou ampliar minha consci€ncia sobre o tema e relembrar experiéncias passadas”.
Os pronomes sdo frutos de uma linguagem que por si sé estabelecem duas

"

possibilidades: ou “ele” ou “ela”, acionaremos o comentirio de uma colaboradora e
posteriormente citaremos a importancia discursiva como veiculo de imposigdo dicotdmica.

Cristina revela: “se eu fosse uma pessoa que tivesse algum preconceito contra gays, eu sinto

que o modo colocado desmorona, ele desfaz. A pessoa vai olhar nio o homem ou a mulher.

Seiam dois homens ou duas mulheres, para comecar: sdo dois homens gque fazem toda a

estrutura do espetdculo. depois mostram que na verdade ndo € ele € ela, ou melhor, sdo elas.”
Agreste, portanto provoca um jogo embaralhado, demonstrando que a propria

linguagem que condiciona a binaridade também pode ser um meio de denuncia-la, porém,
como comenta esta espectadora adiante “uma linguagem realista, ndo da!” Este fato nos
revela a importdncia da arte para desconstruir as limitagdes de uma linguagem logica, ou
mesmo a necessidade de rever a forma de escrita ao analisar tais fendmenos sociais.

Apropriando-se de Wittig (2006): ¢ possivel significar as pessoas sem a marca do género?
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Vejamos como esta ferramenta estd intrinsecamente ligada ao “sexo” e incrustada no corpo

via marcagdes “generificadas™:

“Os limites da analise discursiva do género pressupdem e definem por antecipagio
as possibilidades das configuragdes imaginéveis e realizdveis do género na cultura.
Isso ndo quer dizer que toda e qualquer possibilidade de género sgja facultada, mas
que as fronteiras analiticas sugerem os limites de uma experiéncia discursivamente
condicionada. Tais limites se estabelecem sempre nos termos de um discurso
cultural hegemdnico, baseado em estruturas binarias que se apresentam como a
linguagem da racionalidade universal. Assim, a coergfo é introduzida naquilo que a
linguagem constitui como o dominio imaginavel do género” (BUTLER, 2013: 28).

Retomaremos, portanto, ao ponto em que a invisibilidade homossexual ¢ posta como
démodé para o ciclo social do qual pude participar na ocasido, em 2010, na cidade de Natal. 4
divida, anteriormente citada, foi compartilhada com os colaboradores em campo, em 2013, ao
perguntar-lhes: “vocé acha que o desfecho do Agreste revela uma sociedade homofdbica ou
este assunto esta ultrapassado? Por qué?” Apresentaremos as respostas, mas adiantamos que
todos que retornaram disseram que a homofobia é um assunto atual, cabe ressaltar a omissdo
de alguns comentarios, pois eles expressaram retalia¢gBes direcionadas aos evangélicos,
sobretudo ao Marco Feliciano, Pastor da Igreja Assembleia de Deus, que na época da
entrevista, presidia a Comissédo dos Direitos Humanos, ocasifio em que este propde um projeto
denominado “Cura Gay”.

Lais, professora, de 40 anos, respondew: “nada ultrapassado, lemos sobre os mesmos

assuntos todos os dias no jornal com varios exemplos infelizes € finais também cruéis...”

Camila expressou: “com certeza revela. As pessoas veem com tanta artificialidade a relagfio

entre duas mutheres que comegam a inventar desculpas - foi enganada, € doente, € ignorante

dos assuntos do compo, houve planejamento desse isolamento: as pessoas ora tém do, ora tém

raiva. Talvez nio caiba a generalizaciio de a sociedade em si ser homofobica, mas subsetores,

ou “subsociedades” sim. A peca ainda suscita ¢ questionamento de se é mais possivel ocorrer

essa postura no Nordeste ou em regides mais isoladas e quais sfio exatamente os fatores

condicionantes disso - por exemplo, o fato de nio estarem imersas em uma sociedade 130

plural. e que, portanto, nfio tem a oportunidade de se reconhecer no diferente, 0 que por sua

vez leva a outra questio ainda: por que sera que o preconceito comeca a passar quando nos

reconhecemos no diferente?”

Janior argumentou: “sim, releva, mas ndio é um assunto ultrapassado e sim atual,

principalmente no momento que vivemos agora com a incidéncia de cristios/evangélicos
promovendo o édio e a discriminacio por tudo que ndo € de acordo com o gque eles seguem
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cegamente, principalmente contra os gays.” Outro colaborador que escolheu ser apelidado por

#forafeliciano diz que o desfecho “revela uma sociedade completamente homofobica. E um
assunto bastante atual porque a violéncia contra os homossexuais ¢é diuturna, ests nos jornais

cotidianamente.”

Para a secretaria, Roberta, natural de Sdo Paulo/SP, de 59 anos, o espetaculo, “sem

davida faz com que a gente reflita como existe intoleréncia e preconceito nesta vida e como as

pessoas se sentem no direito de determinar o que € certo ou errado na vida do outro.” O

sonoplasta da companhia, André Lemes, relata: “figquei comovido com o gque aconteceu com

elas, nio tem como ficar, s6 se for muito homofobico mesmo. As vezes a gente julga de fora,

¢ € muito facil. mas o espetaculo te coloca no lugar do outro, né?”

Carmem revelou: “o desfecho revela claramente uma sociedade homofobica. Nio ha

outra palavra para julgar pessoas preconceituosas e intolerantes quanto ao tema. Pessoas que

mudam seu julgamento e usam como critério a sexualidade dos outros para se relacionarem

com alguém. Esse assunto nunca sera ultrapassado. N#o enquanto ¢ssa ‘heteronormatividade’

perdurar € a maioria das pessoas acharem que tem direito de controlar nossos corpos. E é

nesse contexto em que vivemos. O Estado nfio toma partido para assegurar nossas leis porque

aparentemente homossexuais sdo pessoas com menos direitos do que heterossexuais; a igreja,

arcaica como sempre... Somos vistos como culpados de algo que nfo escolhemos. Enguanto a

sociedade for intolerante com pessoas de diferentes orientagdes que se amam e se relacionam,
¢sse assunto nunca serd ultrapassado. Discutir preconceitos € sempre wm_tema atual.

Principalmente enquanto nfio evoluirmos nas discussdes sobre o tema. Parece que cada vez

regredimos um pouco. O projeto ‘Cura Gay’ € um bom exemplo para ilustrar o debate.”

O preconceito ¢ a homofobia aparecem em outros comentdrios dos colaboradores, aos
poucos eles vio se finalizando aqui, antes de esgota-los, voltaremos como promete a
dissertagio: mostrar outros elementos que também inspiraram o autor a escrever Agreste,
somado ao “desconhecimento” do corpo no agreste pernambucano, Newton Moreno também
se impressiona, em S3o Paulo, com a realidade homofdbica e a discriminag#o, ndo sé dos
heterossexuais, como dos proprios gays, ele me conta que algumas boates gays ndo permitem
a entrada de travestis, os funcionarios alegam que ¢ para selecionar um publico “methor”. O

autor arrisca uma comparagdo: “eu tenho memdria de represso nos dois lugares. La

(Pernambuco) é de uma maneira mais velada, mas tdo complexa quanto aqui, Em Sdo Paulo, a

repressdo ¢ mais palpavel, violenta e assassina,_mas a violéncia nos dois sdo muito parecidas.

L4 nio tem dialogo, é um siléncio destruidor. J4 vi pessoas que se mataram porque a familia

nfio tinha um didlogo e ai a pessoa ndo consegue organizar aquilo. O pai coloca para fazer
87




tratamento. tem tantas coisas. Tive um amigo que se suicidou, foi um grande problema.
porque ele ndo teve oportunidade de dialogar.”
Cristina confronta os tipos de agressdo: “essa violéncia (no Agreste) ndo teve diferenca

da violéncia urbana. Ali queimaram a casa, mas na violéncia urbana, eles matam no meio da

rua e, as vezes, torturam. Na peca foi um sentimento levado pela ignorincia de uma realidade

que estd contida em cada um, que todos eles convivem com seu lado homossexual guardado, e
a Unica maneira que eles tém para extravasar é aquela maneira rude e violenta. Agreste nio é

sO agreste, é também um mundo rural, medieval, inserido num mundo atual que ainda tem

medievo.”
Manuela resolve o que Newton sugere que os fagcam (decidir o que pega nio

responde):_“achei surpreendente (a revelacdo do corpo). o que mais me chocou néo foi o fato

de o marido ter uma vagina (embora tenha sido uma surpresa) mas sim a ‘inocéncia’ da viiuva

de ter descoberto isso s6 depois que ele morreu, me chocou mais 0 COMO ela nunca percebeu

que havia se casado com uma mulher, me chocou também a reacfio dos vizinhos e do povo

que até entdo falava do falecido e da viliva com tanto respeito e depois crucificaram as duas

por seus atos € queimaram a casa. Apos descobrir continuei a aprovar 0 romance, para mim o

amor ndo se limita a géneros, acredito em afinidade. em almas que se complementam, mais do

gue homem ou mulher, e acho gque a nossa alma ‘complementar’ pode estar em qualquer

corpo. Achei muito interessante o fato de dois homens representarem a historia de duas
mulheres que se apaixonaram, tudo fez mais sentido ainda.”

Carmem também comenta a brincadeira dos géneros em cena: “so o fato da presenca
de dois homens ja demonstra uma abordagem no minimo delicada. Fiquei um tempo

pensando ‘por que ndo duas mulheres entdo?” E assim como ndo me importa a sexualidade

das pessoas, acho que a escolha dos atores também pouco importante. Ndo por ser 6bvio, ao
final da peca. ver duas atrizes. Mas dois homens podem encenar duas mulheres com a mesma

delicadeza que a companhia tratou. Os atores ndo s3o clichés. A abordagem € delicada,
minuciosa. Acho lindo ver um ator se propondo a esse desafio. O texto ¢ um belo apoio nesse

sentido porque ndo se propde a chocar nem ser cliché e sim a narrar uma histéria de amor.”
Esta jogada cénica com homens atuando e narrando a histéria de amor entre duas

mulheres também me provocou deslocamentos e percepgdes que até entdo ndo tinha me
atentado: o condicionamento ao qual estamos enraizados, e quanto a linguagem solidifica um
a priori mental heterossexual que pré-supde ser a Unica forma de experenciar a vida. A
espectadora Livia, jornalista, natural de Sdo Paulo/SP, de 36 anos, comenta sobre o fato:

“fiquei emocionada com a histéria e como é abordada, com o trabalho dos atores, inclusive
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por utilizar dois homens e nfo uma atriz, como seria mais esperado, além de eles intercalarem

os papeis. Muito original. Acredito que a minha concepeio se fortalece ao ver, mais uma vez,

a opressdo contra a mulher, o descaso das autoridades e a hipocrisia social que é capaz de

aceitar crimes contra a humanidade, mas ndo suporta a homossexualidade, por exemplo.”

Conforme Turner, sdo as autoridades que remancjam as reparagdes ou reintegragdes
para que a estrutura, no caso, heteronormativa, se reestabelega como ordem vigente. Carmem,

neste sentido, colabora com suas impressdes: “o_delegado é o tipico intolerante que

esbarramos diariamente na rua em casos como esse. Uma quase representacio de Felicianos®

L]

ainda mais por ocuparem cargos importantes ¢ que deverilam zelar pelo bem social. Me

surpreende ainda uma sociedade tfio homofébica e a peca ¢ um reflexo da nossa realidade.

Alids, a peca ¢ uma realidade. Sfo frequentes os ataques que homossexuais recebem por

simplesmente fugirem & heteronormatividade (nem sei se € ¢ssa a palavra certa) que somos

obrigados a viver. Ao mesmo tempo que acho lamentdvel a morte, ndo vejo outra saida para o

desfecho. Vejo, mas prefiro ele assim, do jeito que foi escrito. Aleuém acabaria matando a

Maria de um outro jeito ou a vida dela seria um inferno com os futuros ataques da vizinhanca.

O mundo dela era Etevaldo. Com a descoberta da vagina, transformaram a_vitima em culpada.

Sei um décimo do gue € viver assim. E é terrivelmente insuportavel. O gque eu senti foi um

desprezo pelos vizinhos que tanto gostavam do casal ¢ mudaram de lado com a revelaciio. E

mais uma vez, toco no fato de me reconhecer nessa historia. A sensacio € de ser tfio atacada

quanto as duas mulheres.”

Até aqui ja temos dados suficienies para sugerir que o leitor compare as reagbes de
estranhamento e desconfortos dos espectadores antes de assistirem ao espeticulo € os retornos
pos-apresentagfo, a diferenga entre o encontro presencial € as respostas por e-mail, ilustra o
quio complexo € lidar com aquilo que a estrutura heteronormativa oculta: as outras formas de
viver o prazer, o afeto, o sexo. Para Butler, assim como Foucault, esta ultima categoria e seu
derivado, a sexualidade, devem ser revistas, pois elas sdo fabricadas por discursos de saberes,
numa relagfio de poder que tem como referente as culturas heterossexuais e falicas, logo, a
construgio do “sexo” ¢ um aparato ndo de ocultamento, mas de perpetuamento das relagtes

de poder (BUTLER, 2013: 55,141).

43 Marco Feliciano, Pastor da Igreja Assembleia de Deus, que na época da entrevista, presidia a Comissdo dos
Direitos Humanos, ocasido em que este propde um projeto denominado “Cura Gay”.
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Portanto para lidar, ou melhor, recolher dados onde se impera um silenciamento, ou
mesmo a proliferagdo de um discurso* objetivista sobre o sexo, que geralmente o coloca
como algo fora, ndo vivenciado pelo sujeito que o enuncia, aquilo que vem sendo denominado
de organizagio de um siléncio, deste modo, a estratégia em campo foi incitar os colaboradores
a falarem, ndo s6 sobre o género, como agora apresento a questdo da agressio e morte da
personagem Maria, a provocagdo direcionada 4 companhia foi: “o que a morte quer
simbolizar? Quer passar que tipo de mensagem? Talvez alguém possa entender: olha, se vocé
agir como Maria, isto é, dormir com uma mulher, ter uma pratica homossexual, seu destino
serd um final trigico como esse”. Para os espectadores solicitamos que eles comentassem
sobre o desfecho violento, alguns ja foram expostos, outros serdo finalizados aqui, ap6s ou em
conjunto com as impressoes da companhia.

O autor, Newton Moreno, responde: *“é mais uma forma de dizer que tem gente que

ainda pode queimar vocé (risos). E como tem mesmo. se vocé abrir o jornal hoje, tem muitos

casos. Eu tenho um amigo que morreu desta forma: preto. pobre. gay. evidentemente gay,

amanheceu morto na vinte trés (uma das avenidas principais da cidade de Sdo Paulo). E por

isso que eu queria gque essa violéncia estivesse na peca. essa crueldade. Alguns me pediram
para ser mais libertador, mais corajoso, mas af perderia a dimensdo tragica dessa violéncia

social que existe (a companhia preferiu focar a dimensfio social e nio o drama individual do
personagem). Eu ja fui muito questionado do porqué que as cenas gays tém gque terminar em

morte, assassinato, triste. Porque € muito simples: as pessoas ainda morrem ¢ sio assassinadas

-

por causa disso. Infelizmente é estatistico. Ndo ¢ so do casal gay, é de qualguer tipo de

diferenga que nfio se enquadra dentro de um formato normativo. Por exemplo. guando o
espetaculo foi para Berlim, as pessoas, por seu histdrico, o0 muro de Berlim e suas fronteiras,

viram a ‘cerca’ associado a isso. E muito mais do que sobre o gay e neste sentido, acho mais

libertador, ndo dar nome aos bois. Tem dois pontos de rejeicio: um é quando as pessoas

descobrem e é 0 mais comum, que a estoria trata de duas mulheres, elas recusam isso, o outro

¢ o fim tragico. Ja me falaram: ‘o gay ndo podia dar um tiro no delegado’. mas a mulher vai

até o fim com ele, tem seu lado heroico.”

Com relagéo a tragédia, iremos acionar a fala do ator Paulo Marcello: “a peca ¢ uma

tragédia_e¢ nfo um drama daquela mulher especificamente, a tragédia_esta relacionada a
questdo social. A temética ndo é panfletaria, ela fala da intolerdncia ¢ do preconceito, ndo € s6

* Foucault, a nosso ver, nio restringe a sexualidade a uma repressfo, mas para além disso, esta € posta em uma
rede de discursos, discursos de agentes, institui¢des, midia, com a finalidade de se produzir uma hicrarquia
sexual, a0 mesmo tempo em que se conserva certo pudor ao falar de “sexo™.
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da sexualidade, mas todos os aspectos, de vocé nfio compreender o outro na diferenca. A

fabula vai muito além. vai na questio da destruigiio do outro e da diferenca, da ignorincia de

vocé ndo compreender o diferente. Ndo compreende e por isso vocé destroi. Ter dois homens

ao invés de duas mulheres provoca esse distanciamento. numa dimensiio maior, social e nfio o

drama psicologico dos individuos. As pessoas sofrem emocionalmente néio pela mulher, mas

pela violéncia social.”

O ator acima também colabora com suas impressdes sobre o lado corajoso da

personagem; “a mulher desconhece o que € ser mulher, nunca viu seu préprio corpo. nem de

outros, a dimensfo heroica estd na passagem da ignorincia para o conhecimento. No

momento em que pde fogo na casa, ela reconhece a nudez, vé a nudez, entende a si mesma, e

o que ¢ ser mulher ¢ se deita do lado de Etevaldo, da mulher para morrer junto. Essa é a

dimensfio heroica da personagem. Na hora que ¢la entende o que é mulher, ela beija na boca e

se deita do lado dele para morrer. E de uma beleza, de uma poesia muito prande.”

Para o ator Joca Andreazza: “a morte deles € provocada pela propria intolerincia de

ndo admitirem a diferenca. N3o € uma morte que tenta sufocar moralmente o tema, a morte

nada mais & que assinar a necessidade de que essas coisas realmente acontecem, a homofobia

existe! Ndo acho gue a morte seja uma mensagem de punicdo, tanto que assim, o _espetaculo

termina com os dois narradores sorrindo, e no sorriso dos dois a representacdo das duas
estarem juntas. € um sorriso de satisfacdo. ndo € um sorriso provocativo.”

Avelino, espectador ja apresentado, deixa suas impressdes sobre o desfecho: “minha
indignag¢do ante a este tipo_de preconceito aumentou”. Geovania, italiana, tradutora de 43
anos, responde sobre o fim do Agreste: “fez-me pensar mais na necessidade de vencer a

.

ignorincia com qualquer meio, pois sim essa ¢ a verdadeira culpada do sofrimento ¢ da morte

de muitos inocentes como as protagonistas desta linda histéria de amor.”

Camila colabora: ‘‘eu ndo mudaria; eu acho que o artista de modo geral. voluntaria ou

involuntariamente, sempre revela o mundo, ainda que um mundo muito subjetivo ou real

imerso em um contexto ficcional. Agreste cria com esse final a possibilidade de se questionar

uma infinidade de paradigmas sociais ¢ culturais e se o final fosse mais feliz ou refletisse uma

aceitacdo ao menos, ainda que sem profundo entendimento da questiio colocada, a historia

teria mais uma moral do que um conviic 4 discussfio. Além disso, acho importante expor o ser

humano despojado de qualquer mascara e se o autor/autores escolheram esses personagens foi
para explorar suas identidades de maneira sincera - a confusfio ¢ 0 desespero humano fazem

parte do mundo e merecem o seu lugar na arte, ndo s6 a mensagem ideologica, que acaba
sendo mais simplista.”
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Livia opina: “gostei do desfecho e ndo mudaria, pois é esse o mote da peca: a

abordagem da violéncia e conservadorismo social daquele contexto e nfio s nordestino, mas

de todo o Brasil. O enredo ¢ a montagem acertam ao contar essa histéria com sutileza e

sensibilidade, sem ser 6bvio ou apelativo™. De forma semethante a André, José, explica: “me

coloquei no lugar da vildva, imaginando a dor e o espanto da descoberta. Nio mudaria o

desfecho. E o ponto alto da peca. Mostra o preconceito da sociedade e a intolerincia ao que é

diferente. Mostra como as pessoas podem ser duras ¢ indiferentes ao sofrimento alheio. Ela

trouxe de volta a reflexfo sobre diferencas e atitudes extremas motivadas por causas

polémicas.”

Rodrigo afirma: *eu ndo mudaria em nada o desfecho da histéria, de fato acho gue

deveria prosseguir dessa maneira para fazer alpumas pessoas refletirem acerca de conceitos

pré-estabelecidos. Certamente, uma peca como essa, ao ser exibida pra_muita gente poderia

causar_certo_rebulico ¢ desconforto em alguns cidaddos. Mas, sé o fato de se discutir a

respeito ja € aglguma coisa. Assim, acredito realmente que o desfecho deveria se manter da

mesma forma. Acho até que. sendo professor e vendo certos tipos de ‘ofensas’ é possivel

mostrar que atos e/ou palavras ditas sem pensar podem culminar em agdes mais violentas

COmo a expressa na obra. Assim. o desfecho deve ser o mesmo o que fard com que uma faisca

surja e possivelmente traga certa conscientizacdo, Nao posso dizer que ver a peca me fez ver a

sociedade com outros othos, afinal, sel que isso acontece realmente. Talvez nio achasse

possivel que uma autoridade local resolvesse por_matar duas pessoas baseadas unicamente

nisso. mas sei que parte da sociedade reprime e condenada tal tipo de atitude. Muito disso por

falta de instrucdo. Fato é que a peca apresenta tudo de forma tdio boa, sem precisar de muitos
efeitos nem de altas tecnologias, porque traz no roteirc uma realidade comum em alguns
lugares e que mostra até que ponto o individuo é capaz de chegar por simplesmente se deparar
com algo diferente do que acredita ser justo/valide, diferente do paradigma social que €

arraigado em conceitos muitas vezes preconceituosos ¢ infundados. Que sirva pelo menos

para que algumas pessoas abram os olhos e comecem a se questionar,”

Rosa comenta o final tragico: “se ali fosse o real, mudaria. Os faria aceitos e felizes.

Porque nio era sé a sociedade que tinha gue aprovar, mas a esposa também — e ela o aceitou

como ele era. Mas como_espetdculo teatral provocador, ndo mudaria, porque ele traz uma

questio enraizada na cultura brasileira do preconceito que precisa ser explicitada para mirar

em nossos pré-juizos e modo arcaico de enxergar a realidade do mundo e a multiplicidade da

vida. E assim que se faz uma mudanca de consciéncia, provocando.”
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De forma parecida, Cristina argumenta: “para mim néo teria morte, eu torcia por eles,
fiquei do lado deles o tempo todo. né? Eu acho que a morte existe ali, ainda, porque o

homossexual nfio tem seu espaco. Lembrei daquela novela: Torre de Babel, ela teve que matar

o casal de lésbicas, elas eram de um nivel social alto, lindas, belas, mas elas ndo podiam viver

porque eram homossexuais. A morte ainda € um estere6tipo, mas eu nio vejo esteredtipo na

peca. O texto ndo coloca isso, porque o modo como ele coloca 14 no inicio, ele vai

construindo uma poética muito_amorosa. E sua _mensagem é: ‘olha aqui meu lugar na

sociedade. eu sou ser humano. poético, lindo, € 0 amor € lindo!” E sdo dois seres que estio
vivendo na maior pobreza, mas acima de tudo eles vivem um grande amor. Ela poderia ndo

morrer, porque se fosse um homem e uma mulher, pronto. todos iam 14 abragar, consolar,
levar doces. flores. Depois da revelacdo, a morte. tudo muda. Entdo quer dizer. elas nio

tinham espago. Se fosse homem e mulher teriam. Fla n3o seria assassinada, poderia ir

definhando de tristeza e soliddo, mas ndo sofreria violéncia nenhuma, poderia viver dos

quitutinhos dos vizinhos para o resto da vida. Quanto menos diferente vocé for, ainda pode ter

aquela vida burguesa mais garantida (risos). Basta ser um pouquinho diferente, como uma
artista. No meu caso, sou_hétero, ndo sei se vou virar um dia (risos), mas s6 de ter uma

postura diferente. como ter influéncias dos anos 60 e 70, eu ja tenho uma rela¢do complicada

com _os homens, porque eles querem ser os provedores. A gente tem esses problemas do

machismo, da soliddo, quanto mais abre o universo, mais s fica. E esse casal era uma poesia

solitdria!”

Vamos conferir o fim violento na impressdo do diretor Marcio Aurelio: “a morte para

mim ¢ a vida que vai continuar daquele jeito mesmo. se ndo houver alguém que tenha

coragem de ir 14 ou aqui (teatro) e ter a coragem de se expor publicamente como os atores ¢

personagens fazem, sendo houver isso, muito dificilmente vai se avancar em alguma coisa,

nesse sentido, os atores e a equipe toda sdo os principais cimplices.”
Essas questdes, como todo percurso, tem o objetivo de explicitar os efeitos da peca ao

tratar de um tema social e polémico, contudo, temos mais impressdes sobre o propdsito do
Agreste e seus resultados, muitos ja expostos, mas aqui especificamente serda melhor focado
nas pessoas que formam a equipe Razdes Inversas. Desta forma, o autor Newton Moreno e o
ator Paulo Marcello, revelam que a obra em questdo € a que mais retorna enquanto premiagdo,
reconhecimento e verba, logo, para o tltimo foi um trabalho que lhe trouxe muita maturidade
profissional. J4 Joca Andreazza, além de enfocar o avango profissional também informa: “ela
(a pega) me mudou enguanto ser humano. Sobre a tematica levantada, a homossexualidade.

Eu venho do interior de Sdo Paulo e 14 as pessoas sdo muito machistas, conservadoras nas
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questdes sobre sexualidade. Para mim foi muito, foi transformador em varios sentidos. Por

exemplo, o estilo de teatro, eu achava gque nio ia dar certo e hoje é 36 o que faco. Também

tem a questdo, eu sou heterossexual, mas na minha profissfio, a grande maioria das pessoas

sdo_homossexuais. Dividir o espaco com essas pessoas nunca foi um problema. a8 maneira

como eu vejo a possibilidade da convivéncia dentro das diferencas, é 6bvio gue ficou para

mim muito mais claro depois que eu trabalhei este espeticulo, em todos os sentidos, nfio s6

homem com homem, mas também mulher com mulher.”

O sonoplasta, André Lemes, também percebeu uma mudanga ap6s o trabalho com

Agreste: “acho_gque vocé percebe, até seu modo de agir, falar, ndo s da homossexualidade,

porque pra gente ¢ muito facil falar de uma coisa que a gente néio estd na pele do outro. O ser

humano ¢ um ser critico, esta o tempo todo julgando: ‘isso ndo esta certo’. ‘nio faz isso’, ‘isso

esta errado’. Acho que o espetdculo ajuda a abordar esse tema, porque te pde no lugar do

outro. a gente muda como pessoa. Profissionalmente. no teatro, tudo que tenho foi Agreste
que me deu, a companhia também.”

Outro dado significativo que surgiu nas entrevistas foi a importincia da arte para
abordagem de problemas sociais, como no caso, a sexualidade. Marcio Aurelio comenta: “o

suspense, a tematica, mexe com os espectadores. Até que ponto ele tem alpum apontamento

homofodbico, o espetaculo deve auxilia-lo a pensar caminhos que podem ir para traz ou para

frente, o suspense é cheio de jogadas, anda duas casas, volta uma, assim vai. A funcio da arte

¢ sensibilizar os diferentes temas de forma a contribuir o desenvolvimento humano, ser belo

nas coisas simples e eficaz. Agreste tem uma cultura que nio evolui, nfo avanca, ela

permanece, ndo redimensiona a possibilidade de transformar a sua realidade. O padre chega e

¢ 0 mesmo discurso: ‘poxa, podia ter dado um jeitinho, a gente tinha feito um arranjadinho e

ai teria sido legal’. Porque € muito esquisito isso, mas nesse sentido a peca colabora e muito,

porque ela coloca uma situacio simples. onde vocé se coloca como observador, ri da situacio,

mas ela te cutuca em coisas simples que diz respeito a vocé. Como € gue vocé vé a guestio
das relagdes humanas, a homossexualidade, a heterossexualidade, ndio importa, quer dizer,
como _é que vocé vé a entrega, quer dizer alguém que passa uma vida inteira sem conhecer o

corpo da outra. O corpo € a nossa sustentacfio fisica na vida. Voc€ mantém a natureza, mas de
repente, vocé nio devolve nada a ela, na natureza, no sentido de ajudar a transformar, mas so

funcionam no sentido de manter naguilo que ela é, sé conservam.”

Amanda, além de expressar o desfecho da trama, também se incomoda com a reagéio

do padre, que o diretor acima também comenta, vamos conferir: “ah, ¢ um final triste, mas

ainda sim romintico... A esposa nfo se importa em saber que 0 homem da sua vida tinha
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vagina e ela prefere morrer a viver sem ele... A sociedade condena uma relacio de uma vida

inteira por pura ignorancia... Até o padre diz que benzeria o marido se a sociedade nio

soubesse que o marido tinha vagina, tem situacdo mais hipéerita que esta? Fu nfio mudaria o

final da histéria porque acredito gue e¢la transmite uma mensagem pura de amor,
independentemente do género de seus personagens ¢ do preconceito social, me senti triste,

comovida, mas ainda sim nfo tem como sair sem suspirar, nic é mesmo?”

Retomando a questiio da arte, para André¢ Lemes; “a_arte serve para tudo, muda a

pessoa em todos os sentidos. O sentido que vocé vé as coisas, o sentido que vocé ouve as

coisas, coisas gue vocé ndo tem acesso, vocé passa a ter. Muda o seu jeito de perceber tudo.

Se vocé realmente se envolver e participar disso, muda tudo! Porque a fun¢fio dela é mexer

com as pessoas, fazer pensar, sentir de outra forma.”

Carmem, da mesma forma, prefere dar énfase ao espago cénico: “teatro é um lugar

livre. E um espaco em que vocé pode tratar de tudo, pode ser tudo. Teatro é sobre experiéncia.

Fala do que esta por vir. Fala do que esti acontecendo. O teatro nio é um espaco do EU. E

sim do OUTRO., E alteridade. O teatro pode ¢ deve ser um gspaco continuo de invengdo que

esteja aberto ao didlogo ¢ experimentac@o. Quando ele ndo se propde a isso, além de ser uma

perda de tempo, é uma contradiciio a arte. Se saimos de nossas casas e passamos a habitar um

novo mundo, que seja urgente. Se for urgente, as possibilidades de abordagens sfio intiimeras.”

Para Cristina: “a arte € a ferramenta mais importante, ela € a ferramenta que abre, que

ajuda a abrir esse espago, a convivencia das diferencas. Porque o tempo todo estamos aqui

falando de aceitar e conviver com o diferente. a fun¢éo da arte € mexer com tudo isso, porque
a pessoa que lida com a arte, instintivamente, ali, vocé ja ¢ o diferente, o homo, o negro. o

judeu, embora sendo mulher, branca, cristd, a arte faz isso com a gente, a gente € um pouco de

tudo! Em termos de espaco cénico, o que se tem € a construcdo de um sertdio dentro de um

sertdo _no interior do sertdo, ai vocé solitariamente s6. morre queimada ali no meio de uma
casa incendiada. E um_micromundo num macromundo, em que mil situacBes dramaticas se
desdobram. Entdio vocé pega aquela casinha pegando fogo na mdo do ator. Aquilo ¢
fantastico! Amei! Aquela casinha na méo do ator ¢ dentro dela um personagem gue morre
queimando porque é homossexual, porque € diferente, sozinho, solitariamente, 0. nuin sertio

profundamente colocado naquele micromundo, naquela casinha pegando fogo, naquele
microteatro em um sertdo gigante. Uma linguagem realista nfio da!”

95



FECHANDO AS CORTINAS

E porque um corpo & controlado e vigiado que, portanto, ele se revela potente. Afinal o
que pode um corpo? O corpo ndo é s6 suporte. Ele passa constantemente pelo crivo da
domestificaglio, pois € ele mesmo criador de realidade, podendo produzir efeitos e
desarranjos. Deste modo ele pode denunciar a logica binaria de uma linguagem falocéntrica
universal, pois “o poder da linguagem de atuar sobre os corpos é tanto causa da opressio
sexual como caminho para ir além dela.” Se estamos trabathando com um corpo de um
personagem ficticio, isto resulta em uma forma de operar com a mesma linguagem as
desconstrugBes vistas. No entanto, os dados, os efeitos nos espectadores, a pega, o palco, a
encenagdo, permitem visibilizar o que ¢ escondido, submetido ao ndo dito, afinal quantos
Marias ¢ Etevaldos existem por ai? Quantas vezes nos deparamos com uma violéncia
homofobica como esta? Se este corpo vem desconstruir esta linguagem bindria estruturante
que condiciona um a priori mental heterossexual, proveniente de uma gramdtica falica, em
que o universal e o referente sfo sempre o masculino, portanto, este objeto em conjunto com
dados empiricos e tedricos nos revela o quanto “a linguagem é investida do poder de criar “o
socialmente real” por meio dos atos de locagdo dos sujeitos falantes” (BUTLER apud
WITTIG: 2013: 167-169).

Entre abstracfo e percepgdo das pressuposi¢cdes heteronormativas completando a cena
do Agreste na esfera mental da pesquisadora, assim como as experiéncias relatadas de outros
colaboradores, neste encontro, se explicita que “nfio hi nada de abstrato no poder que tém as
ciéncias e teorias para atuar real e materialmente sobre nossos corpos e espiritos, mesmo que
o discurso que produz essa situacfo seja abstrato” (BUTLER apud WITTIG, 2013: 169). O
que provoca um deslocamento complexo de se compreender € que as fontes sob as quais me
formavam estavam fazendo uma critica ndo direcionada a teoria queer, mas das construgdes
cientificas e sociais que sedimentam a normalizagfo (a logica de uma Unica sexualidade, dos
géneros “inteligiveis” etc.), portanto, depareci-me experimentando sensorialmente as
abstracdes reais normalizantes vetorizadas em mim, isto demonstra que uma das importincias
do jogo cénico foi a brincadeira gramatical que revela o quanto “a linguagem ¢ um conjunto
de atos, repetido ao longo do tempo, que produzem efeitos de realidade que acabam sendo
percebidos como ‘fatos’” (BUTLER apud WITTIG, 2013: 168).

Como se observa esta pesquisadora foi “pega”, afetada, mobilizada, alterada conforme

indicagio metodolégica de Favret-Saada (2005), pois percebeu seu conhecimento
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normalizante desfazer-se, logo, também perceber-se como préprio objeto da pesquisa em
desconstrugdo. Com isso queremos dizer que as abstragSes que os tedricos queers criticavam,
antes eram imaginados exleriores a pessoa que desenvolve a pesquisa, contudo, apos a
experiéncia, se sente os conceitos incorporados e internalizados na prépria espectadora-
pesquisadora, assim como se autopercebe ser alguém que opera a binaridade sexista e
heteronormativa. Por outro lado, também explicita o que foi dito no primeiro capitulo: o
pesquisador € fruto do seu tempo, nfio esta resguardado ou protegido das influéncias historicas
contextuais das quais vive e os afeta, modifica, constréi, desconstréi. Estando sob esta base,
como operar sua propria denuncia? Portanto, este trabalho revela também a tarefa complexa
de sinalizar os percalgos sob os quais o pesquisador esta inserido.

Outro aspecto mportante € que a obra de arte com suas caracteristicas
predominantemente sinestésicas produzem multiplas formas de sentir que ndo parecem
dominantemente funcionar sob as influéncias da mentalidade provenientes da célebre frase de
Descartes: “penso, logo existo”, mas sugestiona: “experimento, logo estou”, estou em algo em
construgéo / desconstrugdo. Portanto, a experiéncia sinestésica vivida no lugar da espectadora
reelaborou os conceitos normativos de corpo, género e sexualidade, de um modo, em que a
distingdo é que, com base nas multiplicidades desse sentir, utilizando o vetor corporeo, fez
imediatamente emergir-me em inquietagdes de alguém que estd num lugar de
compartilhamento de valores hegemonicamente heteronormativos. Deste modo, aproxima-se
do que Victor e Edith Turner chamam de etnografia performatizada, uma série de exercicios
que proporcionam uma “visio de dentro” ¢ uma compreensio cinética do *outro”.
(SCHECHNER, 2011). Neste caso, a questio chave € que essa vivéncia mostrou que ¢ corpo
¢ controlado para além das condutas sexuais, mas também, como um vetor que €
dessensibilizado, domesticado para enfraquecer as suas poténcias cognitivas € sensoriais na
obtengdo do conhecimento®.

Desta forma, as problematiza¢gdes no espeticulo Agreste provocam rupturas que
deslocam as imposi¢des da cultura heteronormativa desconstruindo género — este, sendo
efeito da linguagem e veiculo regulador de corpo, sexo e sexualidade, logo, se define a
impossibilidade em separar tais dimensdes - colocando em questdo uma série de binarismo
como homem / mulher, feminino / masculino, heterossexual / homossexual, natureza / cultura,

conhecimento / ignorincia. Agreste ¢ um manifesto poético de descentralizar o centro

%5 Alguns trechos deste topico foram levados para discussdes em congressos, publicados em artigos de autoria de
Menezes, com coautoria de Batista e de Santos (2012; 2013) citados na bibliografia,
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falocéntrico, em que “desconstruir a oposi¢io ¢ primeiro, num determinado momento,
inverter a hierarquia” (DERRIDA, 2001: 48). O espetaculo subverte e esvazia o sentido da
logica linguistica e dos géneros “inteligiveis”. Apropriamos-nos de tal ficgio como um

recurso heuristico na tentativa de explicitar as concepgdes queers, assim como reafirmar que:

“El género es el mecanismo a través del cual se producen y se naturalizan las
nociones de lo masculino y lo femenino, pero el género bien podria ser el aparato a
través de cual dichos términos se deconstruyen y se desnaturatizan. De hecho, puede
ser que el mismo aparato que trata de instaurar la norma funcione también para
socavar esa misma instauracion, que ésta sea, por asi decirlo, incompleta por
definicion” (BUTLER, 2007: 70).

Portanto, vale ressaltar que género ¢ aquilo que fazemos, performatizamos, nido que
somos, é como afirma Beauvoir (1967:9): “ninguém nasce mulher: torma-se mulher”. Etevaldo
torna-se homem, assim como alguns se tornam heterossexuais ou homossexuais, tornam-se
femininos, andréginos ou masculinos. Pois, ndo ha existéncia humana sem ag#o social, logo, a
natureza nfio antecede a cultura, construimos o social, contudo nio existem corpos naturais,
sdo atos repetidos continuamente.

Ha em toda estrutura linguistica uma engrenagem que interpelam os sujeitos a
responderem a pluralidade da vida em termos normativos oposicionais, impondo um
significar entre pares opostos, ou seja, ou ¢ mulher, ou ¢ homem, feminino / masculino,
bonzinho / mal, submisso / dominador, portanto, a base logica da linguagem que opera toda
estrutura heteronormativa invisibiliza aquilo que ela ndo alcanga, isto €, os termos que estdo
entre um polo e outro sio menosprezados, ndo compreendidos, ambiguos e vistos como
ameagadores. Nesta necessidade de significar, que também é a necessidade de organizar a
supremacia masculina, impde-se que o sexo e a pratica sexual se estabelega como algo

fundante nas identidades pessoais, diante disso cabe citar que:

“A sexualidade vai constituir, aos poucos, 0 Jocus de domesticacfio e de controle
social, locus também de fixagdc do afeto e da emogfo, cadinho de todas as
significagdes, chave de uma ordem que se alega, divina, racional, biologica. A
psicanalise reafirma esta ordem, na medida em que a sexualidade tora-se a verdade
do ser, dita, explicada, narrada, analisada, entre mie devoradora e pai desejado; falar
do sexo, finalmente, ¢ falar de Ego, de super-Ego, de Id, de Mim, e quem sabe, de
No6s? Quem sou eu, que falo de um sexo, a partir de um sexo, de que sexualidade
somos o produto? E que sexualidade produzimos, em nossas respostas as
interpelacdes do social? [...] Mas de que direito a sexualidade erige-se em rainha,
centro do ser, fonte de todas as inquietagdes, de todas as preocupagdes, sendio devido
4 importdncia que lhe é dada. Sendo pela produgio da verdade sobre o corpo e sobre
o exercicio comreto da sexualidade?” (Navarro-Swain, 2000: 4, 5).
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Muito embora, como diz Derrida (1973), toda transgress3o tem sua regressio, em
Agreste néo foi diferente. Possibilita-nos aqui apontar para a relagio em que Maria e Ftevaldo
refor¢am a dicotomia macho / fémea, pois as distribuigdes de papéis foram atribuidos segundo
esta légica binaria inculcada pelos padrdes de relacionamentos heterossexuais, no entanto, no
contexto em que foi narrado, isso pode ser encarado como diz Foucault (1984) como uma
estéfica de exisiéncia, ou seja, uma prética de resisténcia para se viver de um modo que scja
possivel, este modo talvez seja Etevaldo performatizando homem, considerando o poder
heteronormativo ali inserido, fato que, ao Etevaldo sair do armario, colocaria sua vida em
risco, afinal, viver ou sair do armdrio “nunca sdo questdes puramente herméticas. As
geografias pessoais e politicas sdo, antes, as mais imponderaveis ¢ convulsivas do segredo
aberto” (SEDGWICK, 2007: 39).

Sugere-se que as personagens retratadas na pega, talvez ndo falassem mais de suas
sentengas sobre suas préprias praticas, pois ndo entendiam aquele sentimento diante da
verdade estabelecida pela ordem hegemdnica heteronormativa, assim possibilita-nos supor
que minimamente elas praticaram uma arte de nfio ser governada pelas normas, pois possuiam
um: “ndo querer ser governado de determinada forma, nas rela¢Bes estabelecidas pelo sujeito
[...] assim como a uma busca por taticas e estratégias que permitissem modos de existéncias
cada vez mais livres” (PAGNI apud FOUCAULT, 2011: 27).

O que dizer diante de tais rupturas: sera que nesse espetaculo foi possivel escapar do
efeito de suplementaridade em que o heterossexual precisa do homossexual para afirmar-se
ser aquilo que ele nio ¢, assim como o branco precisa do negro, o rico do pobre, 0 homem da
mulher, o adulto da crianca, ¢ macho da fémea? Para Derrida (2001: 19), “transgressio
implica que o limite esteja sempre em movimento”. Logo, é possivel afirmar rupturas e
subversGes. E o caso da auséncia na sinopse em relacdio ao termo homossexual, que ndo
implica ser entendido como um modo de esconder a identidade no armdrio, mas desprover sua
necessidade, menosprezando-a, pois os atos de classificagdo objetivam controlar, promover
diferengas e instaurar hierarquias. E neste sentido que o termo queer emerge das concepges
pos-estruturalistas que objetivam desconstruir o carater ideologico da metafisica ocidental
colocando em questiio se ha necessidade de um centro ou uma presenga essencial. Centro este
que promove diferengas e exclusdes, impondo oposigdes binarias, como natureza / cultura,
hétero / homo, homem / mulher, civilizado / primitivo, conhecimento / ignordncia etc.
(SALITH, 2012: 34).

Agreste ndo divulga na sinopse a abordagem do amor entre duas mulheres, somente

cita que ¢ um espeticulo sobre amor incondicional, a ignorincia, a mtolerdncia e o
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preconceito, como ji foi dito. Devemos nos perguntar também se havia a necessidade de
informar este tema (a homossexualidade), visto que quando as pecas abordam romances
heterossexuais ndo tém, assim, a mesma obrigatoricdade.

Retomando a questéo de que o texto da pega foi inspirado no relato de uma amiga do
autor que supunha o “desconhecimento” do corpo ¢ da sexualidade das pessoas daquela
regido. Se assim for, qualquer nomeag#io para as praticas sexuais entre Maria e Etevaldo nio
seria uma espécie de colonizagiio? As aspas no “desconhecimento” é justamente um modo
critico de questionar o que seria esse tal conhecimento do corpo e da sexualidade?

Tal conhecimento também pode indicar “o fato de o pénis, de a vagina, de os seios e
assim por diante serem denominados partes sexuais corresponde tanto a uma restrigio do
cOrpo erogeno a essas partes quanto a uma fragmentagio do corpo como um todo”.
(BUTLER, 2013: 167). Deste modo, Foucault (2012) colabora para entender que a
sexualidade ocidental é uma “scientia sexualis” - um conjunto de discursos saberes / poderes,
isto €, um conhecimento que impera como verdade - que foi construida, ndo necessariamente
para reprimir, mas para gestar, regular, policiar os comportamentos individuais cujo fim é
impor uma Gnica forma legitima de se viver sexualmente, aquela economicamente eficaz, que
reproduz a espécie, neste sentido configura-se uma rede complexa de regulagBes, na qual a
invengéio da homossexualidade como pratica transgressora ¢ util para se autoafirmar a posigio
de supremacia da heterossexualidade sancionada. Portanto a sexualidade ¢ dispositivo
historico, uma ciéncia estruturada que nédo estabelece “a verdade definitiva sobre n6s mesmos
¢ sobre nossos corpos: ao invés disso, ela nos diz algo mais sobre a verdade de nossa cultura”
(WEEKS, 2000: 38).

A desconstrugdo na propria pesquisadora no primeiro contato com a peca em 2010, fez
com que o campo em 2013 redimensionasse para as analises daquela experiéncia
estabelecendo que o momento da participagio como espectadora também se tornasse um
campo de pesquisa, porianto, parafraseando a antropologa Favret-Saada (2005) - que claborou
um dos métodos usado: participar afetando-se - esse afetar tornou possivel ¢ conhecimento,
pois abriu uma comunicagiio desprovida de intencionalidade. Logo, esse participar fora do
ambito da ciéncia, possibilitou acessar o “face to face” naqueles espectadores, revelando que
por tras das categorias homo / heterossexual, as praticas eram polissexuais, porém, os atos
eram hierarquicamente reservados, como se observou, a homossexualidade, em muitos casos,
esta fadada a uma espécie de esconderijo ¢ a heterossexualidade funciona, para alguns, como

uma forma de “fachada” social.
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Para outros, essas categorias fundamentam certo tipo de comportamento em que sdo
estruturadas restritamente como uma moeda, isto &, ndo representavam uma pratica sexual
exatamente, mas articulavam, por exemplo, uma performance social da “identidade” do
artista “descolado”. Neste ciclo social, os espectadores de diversas regides, expressaram, em
sua maioria, que¢ a homofobia e o silenciamento da homossexualidade eram gquestdes
atrasadas, assim como néo falaram sobre Agreste, nem duas sentencas.

O campo participativo, embora tenha revelado que as categorias estejam baseadas em
um fundo ficticio, além de comprovar a supremacia de uma sexualidade em detrimento de
outra, no entanto, ele nos mostra limitante para se concluir diversas questdes, deste modo se
considera que o campo, em 2013, complementou a pesquisa de um modo geral. Muito
embora, este Gltimo tenha explicitado que a intencionalidade da pesquisadora objetivou o
discurso e alterou, de certa forma, o locus da pesquisa, fato que reforga o quanto um campo
complementou o outro: do “face to face” a uma objetividade. Entretanto, esta observagio nio
pretende enobrecer um e empobrecer outro. Cada um a seu modo revelou dados ricos para se
pensar os efeitos de uma sexualidade construida para ser “desviante”. Se no “face fo face” as
praticas € os jogos se fizeram visiveis, por outro lado, a objetividade oferece uma protecio
andnima para se opinar, de modo que aquele que enuncia se coloca fora do que se discursa,
ndo generalizando, pois alguns se inseriram no enunciado, desta forma, ha, no minimo, uma
maneira de expressfio que corresponde de forma real aos fendmenos sociais aqui abordados,
no entanto, cabe salientar que o interesse da pesquisa nfo era investigar as praticas sexuais,
mas revelar que as categorias e termos sfio limitantes para definir fatos relevantes.

Portanto, se a sexualidade néo diz a verdade tltima sobre nos, por esse motivo ¢ pelos
dados em campo revelar praticas polissexuais, deste modo, escolhemos ndo definir as
categorias heterossexualidade/homossexualidade e seus sinénimos, concluimos que tais
categorias sdo fruto de legitimagdes sociais articuladas como fins politicos pelos agentes em
determinados contextos, assim sendo, nem sempre estdo vinculadas a uma pratica real, mas a
um status que coloca em jogo a relagdo de poder ou resisténcia. Usa-las de modo
classificatorio, essencialista € justamente o que a teoria gueer critica e busca desconstruir.

Esses conceitos ndo estabelecem lugar fixo e seguro para afirmagdo de uma
identidade, portanto ndo aponta ou define a verdade de quem os pratica, neste sentido, definir
tais termos nos parece algo desnecessario e ficticio, articula-los de forma identitdrio
assemelha-se a uma pratica de controle, a0 passo que nosso propdsito se propde mais a sugerir
uma extingdo de tais conceitos, logo, decidimos ndio retroalimentar o processo de suas

cristalizagdes. Entretanto se a heteronormatividade se evidencia, ndo € por se colocar em jogo
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uma pritica sexual, mas sim pelo fato de ser uma estrutura politica que controla a
polissexualidade, impondo as formas de prazer, desgjo, afeto, restringindo os corpos, a
erotogenia, estabelecendo, portanto, uma hierarquia e opressdes sociais. Para além da

pesquisa outros dados a reforgam:

“Pode ser argumentado que sentimentos e desejos sexuais sdo uma coisa, enquanto
que a aceitagio de uma posi¢o social particular e um organizado senso de si — isto
¢, uma identidade — € outra. Nio existe nenhuma conex3o necessdria entre
comportamento e identidade sexual. Tomemos, por exemplo, a estatistica mais
conhecida de Al-frecl Kinsey: cerca de 37 % de sua amostra de homens tinham tido
experifncias homossexuais que chegaram ao orgasmo. Mas menos de 4% eram
exclusivamenie homossexuais, € mesmo esses nfo expressavam necessariamente
uma identidade homossexual (Kinsey e outros, 1948). Assim, o aparente paradoxo ¢
que ha algumas pessoas que se identificam como gays e participam da comunidade
gay, mas que podem ndo ter qualquer atividade sexual homossexual. E outras podem
ser homossexualmente ativas (por exemplo, na prisio), mas recusam o rétulo de
"homossexual". A conclusdo € inescapavel. Sentimentos ¢ descjos podem estar
profundamente entranhados e podem estruturar as possibilidades individuais. As
identidades, entretanto, podem ser escolhidas, e no mundo modemno, com sua
preocupagio com a sexualidade "verdadeira”, a escolha ¢ muitas vezes altamente
politica” (WEEKS, 2000: 57).

Muitos colaboradores ao opinarem sobre a trama aproximam-se implicitamente da
perspectiva que Maria dormiu com uma mulher porque desconhecia o que era mulher e o que
era homem, desconhecia o corpo, 0 que se expressa nas sentencas do enredo da pega: Foi
enganada a coitadinha. A sem-vergonha iludiu a bichinha. Alguns finalizaram, ‘mas gquando

¢la soube, continuou a ama-lo’, isto também fica claro na explicagdo de Paulo Marcello sobre

a dimensfo heroica da personagem. E também ¢ a sugestiio do autor, que o espectador decida.

Como os colaboradores decidiram muitas questées da propria pesquisa, no entanto,
neste topico arriscamos uma provocagio: se desconhectam o corpo, o sexo, as normas sociais
que impdem a logica “inteligivel” do género e da sexualidade, por que o casal sentiu a
necessidade de fugir? Por que tiveram medo e duvida? Por que avexaram-se no passo com
medo de mudar de ideia? Talvez ndo entendessem a existéncia de seus descjos ou afeto diante
de tais normas, e, portanto cercaram com arame, mas para se prender por dentro. Ndo
queriam conhecer os outros, antes de saberem de si. Até entdo, nada das coisas que se
permitem marido e mulher. A carne é um compromisso mais definitivo. Passou esta cerca, o
gado ¢é marcado. E a noite chegou mais clara que o dia. E os olhos ndo se prendiam num
abraco de jeito maneira. Mas os dois foram se descobrindo aos poucos.

Insistimos em investigar uma ficgio que nos trouxe efeitos reais de questdes sociais
atuais, por conta da dificuldade que ¢ lidar com aquilo que ¢ tio velado, € neste sentido
Agreste nos traz elementos ricos para analisar os pressupostos naturalizantes com 0s quais
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operamos ao significar os fendmenos da vida. Contudo, esta pega nfio ¢ um espetaculo sobre
homossexualidade, assim como as pegas heterossexuais nfio seriam assim classificadas.
Agreste ¢, portanto, um ato poético de desconstrugio, ndo s6 da sexuvalidade, mas da propria
linguagem.

Considerando as transgresses do casal, mas também as regressdes, pois parte da
performatividade deles acabaram por reafirmar a divis8o dos papéis de género
feminino/masculino, macho/fémea, inculcados pelos padrdes de relacionamentos
heterossexuais, entretanto, seria possivel manté-los vivos se Etevaldo fosse performatizar
Etevalda? De qualquer forma “os signos linguisticos sdo citacionais [...] como conseguéncia,
certos signos continuardio a funcionar em favor das normas opressivas heterossexualizantes”
(SALIH apud BUTLER, 2012: 134).

Este trabalho se prop6s a abrir espagos reflexivos e abordar questdes queers, como foi
sinalizado, ndo se pretendia resolvé-los, no entanto os colaboradores foram se posicionando e
sugerindo algumas resolugdes. Alguns compararam a violéncia rural e urbana, outros
confrontaram a repressdo entre Séo Paulo ¢ Pernambuco, uns disseram que a homofobia é um
assunto démodé outros expressaram que € uma questiio atual e urgente. Alguns ndo quiseram
falar, outros foram objetivos o bastante, outros se inseriram na questio. Muitos disseram que
0 Agreste pode ser em gualquer lugar, outros se desviaram do assunto.

A comparagfo que se faz pela pesquisa se explicita entre o meio social que impera nos
ambientes dos dois teatros: um deles era tradicional na cidade, em que emanavam o siléncio, o
outro posto numa localidade mais alternativa, nas quais as pessoas organizavam suas falas,
apesar dos deslizes, de modo objetivista, no entanto cada ambiente opera uma durea moral
reservada a sexualidade, sobretudo quando se refere aquela que foi construida como
“desviante”. Coadunamos com a perspectiva de que a violéncia homofébica retratada na
trama representa uma resisténcia universal, nfio regionalista, causada por toda construgéo
politica beteronormativa explicitada em todo trabalho. Fechamos, portanto, esta experiéncia

como uma performance textual, ja que de acordo com Turner, esta completa aquela.
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ANEXOS

INFORMATIVO DO FESTIVAL AGOSTO DE TEATRO - 9 DE OUTUBRO DE 2010
nn I O t !
i
itéVel pdbcol Oespetéul 0
s Esta comegando mais um Festival Agosto de Teatro. me ‘
Em oito dias intensos passam por palcos de
\

espacos espalhados por toda Natal, dezoito espetaculos,
cinco oficinas, intervengdes artisticas,debates e experimentos
na maior mostra das artes cénicas potiguar

108



Q et 508 ouTuBRO DE 2010
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Cia. Razoes Inversas convidada para
a abertura do Festival Agosto de Teatro

AGRESTE

PLER

. estreou em janeiro de 2004 no Teatro Cacilda Becker, ja fez mais de 500 apresentagBes e participou de 15 festivais. A Cia. Razdes
Inversas criada ha 20 anos pelo premiado diretor Marcio Aurélio mostra em AGRESTE com Paulo Marcello e Jodo Carlos Andreazza

um casal de lavradores simples que no meio da seca, descobre o amor & foge. Pressenteam que “algo” de perigoso paira sobre esse

amor. AGRESTE & um expressivo manifesto poético, uma fabula sobre igneréncia. preconceito e amor incondicional. Os dois atores

narram e representam as personagens, montam e desmontam a cena, e assumem a passagem narrador-personagem para
personagem-narrador. Em 2004 ganhou o Prémio Shell de melhor autor @ da APCA de melhor espetaculo
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ESPETACULOS  (acasaabre ds 22030)

0 Fantastico Reparador de Feridas

Cia Ludens / Atuagdo Mariana Muniz, Walter Breda e Rubens (aribé

10.Jul 2 08.Ago / Qua e Qui 3s 21h / 50 minutes

Candida

Experimental /Diregdo 7é Henrique de Paula
12Jul a 04.Ago / Sex & Sab is 21h e Dom &s 20h / 100 minutes

Mymna sou eu
Elias Andreato / Atuagdo Nilton Bicudo
12Jul 3 04.Ago /Sex e Sab ks 21h ¢ Dom is 20h / 70 minutos

0 belo indiferente

Cia Lusco Fusco/ Diregdo André Guerreiro Lopes e Helena lgnez
10Jul 2 01.Ag0 / Qua ¢ Qui a5 21h/ 55 minutos

0s adultos estao na sala

A M Companhia Provoca / Diregdo Michelle Ferreira

13.Jul 2 18.Ago / Sab is 19h ¢ Dom s 18h / 70 minatos
Senhorita Julia

Grupo Tapa / Diregaa Eduardo Tolentino

09.Ago a 08.5et / Sex e Sab s 21h & Dom as 20h / 70 minutes

Agreste
(la Razbes Inversas / Direcdo Marcio Aurelio
10.Ago a 08.5et / Sab s 18h ¢ Dom ds 17h/ 75 minutes

Anatomia frozen
(ia Razoes lnversas / Diregdo Marcio Aurelio
14.Ag0 a 05.5et / Qua e Qui is 2Th / 110 minutos

Anatomia Woyzeck
Cia Razbes Inversas / Diregdo Marcio Aurelio
09.Ago 2 08.5et/ Sex ¢ Sab &s 21h & Dom s 20h / 60 minutos

Azirilhante

Dramaturgia Daniela Duarte / Atua¢aa Flévia Melman
07.Ago a 12.5et / Qua & Qui s 21h / 65 minutos

e
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¥
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52

0ovo e a galinha
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Isso te interessa? (Parand)

(Cia Brasileira de Teatro / Direcdo Marcio Abrey
mu.s-us-osauzmm.mmm“kwu

lliada - Canto | (Parans)
Octavio (amargo / Atuagio Claudete Pereira Jorge
162 17.5¢t/Seg ¢ Ter és 21h / 50 minutos

0 Natimorto — um musical silencioso
TMWMIMMMWME
Niiton Bicudo - 11“:3“1“0“&2&!““

Por parte de pai (Minas Gerais) e
mmwaw/ﬁmmmm
n-mru.s&um-man;uq—u

Cachorros nio sabem blefar (Minas Gerais)

(Cia 5 Cabegas/ Diregdo Byron O'Neill
27.5et 2 06.0ut/ Sex e Sab is 21h & Dom &s 20h / 50 minutes

0 Natal de Harry
Diregdo Georgette Fadel / Atuagio Marat Descartes
25.5¢ta 31.0ut / Qua e Qui ds 21h / 70 minutes

Music Hall
(ia da Mentira / Diregdo Luiz Paetow :
nmamu--s&um-mumm—-

SHOWS PERFORMATICOMUSICAIS

Cabarezinho
28Jun, 12 ¢ 26 Jul, 9 & 23 Ago, 06 ¢ 27 Set
Sex a5 23h (3 casa 2bee 15 22035 / 100 minutos

Santo Menino Vagabundo oo
19.3ul / Sex ds 23h 1a casa abee 2522830 y _,
80 minutes s
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10deAgosto | SAB DOM
a08 de Setembro ' 18h |17h

Agreste

Cia Razoes Inversas / Dire¢ao Marcio Aurelio

No meio da seca, um casal de lavradores simples descobre o amor e fogem.

Pressentem que “algo” de perigoso paira sobre seu amor. A esposa vem a compreender
0 porqué, nos depois, apds a morte do marido. Essa mulher machucada pela perda, sem
entender a dimensao de seus atos, acaba sendo vitima do horror da intolerancia.

Agreste é um vigoroso manifesto poético, uma fabula sobre ignordncia, preconceito e amor
incondicional. Em cena, dois atores narram e representam as personagens de sua estoria.
Esses atores montam e desmontam a cena, com 0 mesmo dominio que assumem a passagem
narrador-personagem para personagem-narrador.

Encenacdo Mardo Aurelio

Texto Newton Moreno

Com Joca Andreazza, Paulo Marcello.

Cendrios e figurinos Marcio Aurelio

lluminacao Marcio Aurelio

Preparacdo corporal Lu Favoreto e Marina Caron
Visagismo Narciso Guilherme (cabelos) e Sérgio Bonfim (maquiagem)
Operacao de luz e som André Luiz Lemes

Fotos projegdes em cena Angélica Del Nery
Programacao visual Paulo Marcello

Direcao de Producdo Paulo Marcello

Realizacao Razoes Inversas Marketing Cultural
Duracao 75 minutos
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Fortuna c’ritica

Prémio Shell de melhor autor 2004 para Newton Moreno.

Prémio de melhorautor 2004 da Associacao Paulista dos Criticos de Arte (APCA) para Newton
Moreno. ;

“Agreste” atinge essencialidade no palco. “A noite era uma pergunta dificil” Com essa
linguagem densa e nua, nerudiana, Newton Moreno da provas de grande maturidade teatral.
A simplicidade aparente de sua peca “Agreste” colhe no ristico, no regional nordestino, um
mergulho na histdria de um amor tao puro que nao encontra pardmetros para entender a si
mesmo, e por isso € esmagado pelo olhar dos outros. Estruturando seu “causo”em monélogo,
Moreno ndo faz concessoes ao teatro convencional: os didlogos sdo sempre breves, em meio
a narrativa épica, com as personagens definidas em detalhes de haicai. Um grande desafio
para o encenador, que tem o dilema de cair no monocérdio, por excesso de despojamento,
- ou redundar na cena as imagens do texto. Um desafio perfeito para Marcio Aurelio e sua
Companhia Razbes Inversas, que, apesar de estar ha cinco anos longe dos palcos, manteve
intacta sua paixdo artesa. 0 golpe de mestre foi o de ter posto os atores Paulo Marcello e Jodo
Carlos Andreazza, durante um bom tempo no inicio da pega, iméveis diante de microfones,
conduzindo so pela voz o publico a serenidade quase fatidica do agreste. A partir disso, Marcio
constrdi um espetdculo que sugere sem esgotar as muitas implicagoes do texto, mantendo a
ambigiiidade entre a evocagao dos dados sécio-regionais com a dimensao poética de fabula,
entre 0 aqui-agora e 0 ancestral. Sofisticado, com uma técnica depurada a ponto de se tornar
invisivel, “Agreste” atinge uma essencialidade como raramente se vé nos palcos. Sérgio Salvia
Coelho. Folha de Sao Paulo. # » » »

Newton Moreno sequetrilha aberta por grandes autores como Ariano Suiassuna. Manalgela
. Alves de Lima. 0 Estado de Sao Paulo.

Em 2004, o dramaturgo pernambucano Newton Moreno foi revelado gracas a essa poética
estoria de amor. Premiado com o Shell e pela Associacdo Paulista de Criticos de Artes (APCA)
naquele ano, o texto apresenta dois lavradores que, no sertdo nordestino, sentem o peso
do preconceito e sao obrigados a fugir de suas terras. Com profundo dominio de cena e sob
minimalista diregio de Marcio Aurelio, os atores Jodo Carlos Andreazza e Paulo Marcello se
revezamcomo narradores e personagens (...) Agreste volta na condi¢ao de um dos destaques
da década. Dirceu Alves Jr. Veja Sdo Paulo.  #»
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Miséria, desamparo e beleza cénical... Paulo Marcello e Jodo Carlos Andreazza chegam ao
Rio mais do que amadurecidos em. suaslj terpretacbes, e a integracao dos dois com o texto

& com as interpretagdes um tfo outro é responsavel por boa parte da qualidade de Agreste.
Atores e narradores,ﬁ dois evocam i l’ndameﬁte esse mundo tao pobre em seu exterior,
mas ainda capaz de:pmvocar nao so sofrimento, mas também amor e dedtcaga&em seus
desamparados hablantes (...) Agreste é um 6timo espetaculo. Barbara Heliodora. 0 Globo.
Interpretages de fino estilo e minuciosos contornos, contribuem para que Agreste revigore
a cena poética. Um belissimo espetaculo. Macksen Luiz. Jornal do Brasil.

Repleta de detalhes, metaforas, alegorias e simbolos rituais, Agreste é uma das obras mais
delicadas e de maior beleza lirica que se apresentou como parte do Festival Internacional de
Teatro a Mil. Javier Ibacache. La Segunda. Santiago. Chile.

De uma poética teatral que chama ao encontro por sua beleza e expressividade tao simples
como poderosa, Agreste remete a esse tempo ancestral em que um contador de lendas
fabulava frente a seu ¢la para explicar o universo ao seu redor e regular as respostas culturais
da comunidade. Pedro Labra Herrera. El Mercurio. Santiago. Chile.

Agreste de Newton Mareno, bonito, simples, comovente. Paulo Autran. 0 Estado de Sao
Paulo.

Agreste de Newton Moreno é uma daquelas pecas obrigatorias. Va correndo, faca o possivel
e 0 impossivel, mas veja. Emocione-se! Celso Curi. Guia Off.
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