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RESUMO

O objetivo desse estudo € investigar as praticas educativas cotidianas no ensino de geografia
propondo através da pesquisa, uma discursdo temdtica no ensino de geografia, a partir da
linguagem filmica, tomando o cinema como linguagem auxiliar para o ensino, em sala de
aula. O cinema possui uma grande variacdo de filmes e documentdrios relacionados aos
conteddos geograficos e suas ramificacdes. Sendo um campo amplo para discussdo desse
assunto, tanto na Educacdo Bdasica como na Educag¢do Superior, na formag¢do de novos
professores. Entretanto, € preciso entender que o processo de conhecimento e de adaptacdo a
novas metodologias educacionais, requer tempo, desejo de aprender, praticidade e adaptacio,
0 que por vezes, provoca o abandono e ou desisténcia por parte dos professores. O uso do
cinema, assim como outras linguagens no ensino de geografia, possibilita corrigir uma
defasagem que perdura por muito tempo no ensino, ja que a discussdao do ensino acerca das
relagdes sociais de producdo travadas no espago geografico vao além da didatica escolar
cotidiana. Portanto, o que se busca quando se trata do processo de ensino e aprendizagem, €
adequar ao ensino novas metodologias e recursos para a interpretacdo dos conteudos, e ndo a
substituicdo das praticas docentes realizadas. E assim, uma renovagdo no ensino condizente
com as transformacdes e relacdes do momento atual pelo qual passa a sociedade. O uso do
cinema a partir do filme ‘Lixo Extraordinario’, proposto a educadora para o estudo do espago
geografico pode promover o entendimento das transformacdes e relacdes sociais travadas no
seio da sociedade e o uso dessa linguagem pode facilitar o ensino-aprendizagem da disciplina
de geografia. Esta pesquisa realizou-se no periodo de 10 de novembro a 20 de dezembro do
ano de 2014, na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Professor Crispim Coelho,
municipio de Cajazeiras, mesorregido do Sertdo Paraibano, Tendo como sujeitos da pesquisa
os alunos do 6° Ano do Ensino Fundamental. Os resultados alcancados demonstraram que a
distribuicdo da carga hordria por disciplinas e o lugar dado a geografia demonstra
resisténcia(s) e contradi¢des no tocante a inovacdo metodoldgica do ensino, por conseguinte a
permanéncia de praticas tradicionais nesta disciplina.

Palavras-chave: Cinema. Ensino de Geografia. Metodologia. Linguagens. Escola.



ABSTRACT

The objective of this study is to investigate the everyday educational practices in teaching
geography proposing through research, a thematic discursdo in teaching geography, from the
filmic language, taking the film as a language aid for teaching in the classroom. The film has
a wide range of films and documentaries related to geographic content and its ramifications.
Being a wide field for discussion of this subject, both in basic education and in higher
education, in training new teachers. However, one must understand that the process of
knowledge and to adapt to new educational methodologies, requires time, desire to learn,
practicality and adaptation, which sometimes causes the abandonment and discontinuance or
by teachers. The use of cinema as well as other languages in teaching geography, enables
correct a gap that has lasted a long time in teaching, since the discussion of teaching about the
social relations of production caught in the geographical area beyond the didactic school
everyday. So what is sought when it comes to teaching and learning, is to adapt to new
methodologies and teaching resources for the interpretation of the contents, not the
replacement of teaching practices carried out. It is thus a renewal in education consistent with
the transformations and relations of the present moment experienced by the society. The use
of film from the movie 'Special Waste', proposed the educator for the study of geographical
space can promote understanding of the transformations and social relations involving in
society and the use of this language can facilitate discipline of the teaching-learning
geography. This research took place in the period from November 10 to December 20 of the
year 2014, in the State School of Primary and Secondary Teacher Crispin Coelho, city of
Cajazeiras, Paraiba mesoregion Hinterland, having as research subjects students of the 6th
year of elementary school. The results obtained showed that the distribution of hours by
subject and the place given to geography demonstrates strength (s) and contradictions
regarding the methodology of teaching innovation, therefore the permanence of traditional
practices in this discipline.

Keywords: Cinema. Geography Teaching. Methodology. Languages. School.
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1. INTRODUCAO

Estudos atuais revelam que vivemos periodos de intensas transformagdes na
sociedade, especialmente no ambito da educacdo e nesta, destaca-se o ensino de geografia,
uma das principais transformacdes dos dias atuais, também inserido neste contexto de
redefini¢cdes promovidas pela sociedade. Ainda incipientes essas transformagdes perpassam
vdrios fatores, dentre eles os que influenciam a Geografia enquanto disciplina escolar.

Dentre esses fatores, cita-se o mal desempenho do educando na aprendizagem, a
insuficiéncia ou inexisténcia de didlogo entre educando/educador, a falta de interesse dos
educandos pela disciplina de geografia, dentre outros temas, frequentemente abordados por
autores que buscam alternativas para a rediscussdo e reelaboracdo do processo ensino-
aprendizagem.

A importancia da utilizacdo de novas metodologias e recursos didatico-pedagdgicos
em sala de aula se d4 pela necessidade de aprimoramento nas atividades de ensino de
geografia, contextualizando-se as realidades do educando, facilitando o processo ensino-
aprendizagem, além de melhorar a relacdo educando-educador.

Uma forma de tornar as aulas de geografia mais interessantes e envolventes consiste
na utilizacdo de midias em sala de aula, um recurso que vem se configurando como uma
alternativa didético-pedagdgica eficaz para o processo de ensino-aprendizagem, em sala de
aula. O uso do cinema como alternativa metodoldgica, haja vista a facilidade de acesso aos
filmes favorece a aproximagdo do educando com os contetudos trabalhados, principalmente se
o filme escolhido apresentar elementos comuns do seu cotidiano.

A partir dessa temadtica, o uso do cinema como recurso metodolégico em sala de aula,
seria uma ferramenta eficaz, principalmente no ensino de geografia, se levar em consideracao
que s3o inumeras as questdes sociais, econdmicas e culturais, tais como: regionalismo,
dindmica natural, cidade, campo, preconceito, entre outras, as quais podem servir de reflexao
durante o processo ensino-aprendizagem, sobre o qual discorremos neste trabalho a partir de
pesquisa realizada no periodo de 10 de novembro a 20 de dezembro do ano de 2014, na turma
do 6° Ano A, Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Professor Crispim Coelho,
localizada a Avenida Governador Pedro Moreno Gondim, sem nimero, centro, municipio de
Cajazeiras, mesorregidao do Sertdo Paraibano.

Para a realizagcdo da pesquisa que resultou neste trabalho, iniciou-se a procura por uma
escola a fim de concretizar a referida pesquisa, quando se deparou com muitas dificuldades,

uma vez que o numero de educandos estagidrios presentes nas escolas do municipio de
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Cajazeiras, ja era consideravelmente alto, o que dificultou na hora de ser aceita na primeira
escola, demonstrando, portanto, a necessidade de se rever o debate acerca da parceria entre
universidade e escola, comportando desse modo, a demanda do mapeamento relativo a
quantidade de estagidrios, o nimero de escolas e a distribuicdo dos educandos estagiarios
pelas escolas do Municipio de Cajazeiras, evitando sobrecargas em algumas escolas, e
auséncia de estagidrios em outras, uma temdtica importante para ser discutida e investigada
pela academia por ocasido de outras pesquisas.

Na continuagdo pela busca para realizacdo da pesquisa, visitou-se trés escolas, tendo a
primeira escola recusada a pesquisa em fun¢do da exorbitante quantidade de estagidrios da
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG); na segunda escola, houve aceitacdo,
foram realizadas as observacdes na mesma e na sala de aula, mas quando prop0s a realizacao
da pesquisa-acdo e da realizacdo de entrevista, a professora, uma funciondria contratada, se
recusou a responder para evitar maiores problemas e riscos ao seu emprego e estadia naquela
escola.

Foi a terceira escola, a EEEFM Professor Crispim Coelho, que aceitou a realiza¢do da
pesquisa. Porém, ao chegar a escola, o diretor ndo se encontrava, teve-se que retornar trés
vezes, quando se foi recebidos e encaminhados a sala de aula do 6° Ano, cujas aulas de
geografia eram ministradas por uma professora, licenciada em Geografia, com experi€ncia
profissional de 12 anos de magistério.

Novo impasse se instaurou na pesquisa quando apds passar por duas escolas, foi
proposto a pesquisa com o desenvolvimento da metodologia a partir da linguagem filmica em
sala de aula e, novamente teve-se a surpresa com a negativa da acio em virtude da dificuldade
de aplicabilidade do filme, devido ao pouco tempo destinado as aulas de geografia e o
desenvolvimento do plano de aula para evitar atrasos na estrutura planejada. Diante deste
impasse, resolveu-se permanecer, pois acreditava-se que poderia dialogar e haver mudancgas
de opinido quanto a possibilidade do desenvolvimento de uma atividade interdisciplinar
durante a pesquisa, o que ao final, ndo foi possivel.

Entretanto, em observacdo a escola, a gestdo, as praticas docentes e discentes, e,
novamente propds o desenvolvimento da aula a partir da linguagem filmica. Dentre as
observacdes realizadas, observou-se ‘quais geografias se ensina na Escola’, partindo das
metodologias e linguagens utilizadas no ensino de geografia e a realidade nas praticas
docentes na turma do 6° ano da Escola Professor Crispim Coelho.

A metodologia envolveu entrevistas junto a catorze educandos e um educador de

geografia. Além dessas, as anotagdes em caderneta de campo e a partir da pesquisa pusemos
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em pratica a sistematizacdo fundamentada para aprimoramento e desenvolvimento de uma
proposta didético-pedagégica de trabalhar contetidos geograficos a partir da linguagem
filmica.

Assim este trabalho tem como objetivo geral investigar as praticas educativas
cotidianas no ensino de geografia propondo através da pesquisa, uma discussdo temadtica no
ensino de geografia, a partir da linguagem filmica. A partir disto indicam-se aqui 0s objetivos

especificos:

» Apresentar uma abordagem histdrica sobre o cinema;

» Refletir sobre a linguagem cinematografica como uma contribuicdo didatico-

pedagdgica no ensino de geografia;
» Investigar quais as geografias que se ensina na EEEFM Professor Crispim Coelho;

» Discutir acerca das resisténcias as reinvencdes e da continuidade do ensino tradicional

na geografia escolar.

O levantamento bibliogréfico incluiu estudos sobre o cinema, seus usos no ensino e
géneros; ensino-aprendizagem a partir da linguagem filmica e a relacdo educando/educador
numa educagdo contextualizada.

Partindo deste pressuposto o referido trabalho esta estruturado em quatro capitulos,
incluindo inicialmente a introducdo, seguida do segundo capitulo intitulado “O Cinema:
abordagem histérica”, o qual relata a histéria do cinema e da arte cinematogréfica, desde seu
inicio, no século XIX, em Paris na Franca, até os dias atuais, descrevendo o surgimento, a
evolucdo do cinema, de inicio, na Europa e Pos-Segunda Guerra Mundial, sua evolugdo e o
seu crescimento pelo mundo, principalmente a indudstria cinematografica norte-americana.
Outro ponto abordado neste capitulo é a chegada do cinema ao Brasil e a sua evolugdo em
territério nacional, nos primeiros anos com forte influéncia das producdes européia,
principalmente francesa, alema e italiana.

Além do periodo de maior dificuldade ja enfrentada em territério nacional, durante o
regime militar quando houve forte repressao ao cinema e aos seus produtores no Brasil. Neste
capitulo também constam os géneros cinematograficos e seus subgéneros que contribuiram
com o estilo de se fazer arte cinematogréfica tanto no Brasil como no mundo.

O terceiro capitulo intitulado “A linguagem cinematografica: contribui¢des para o

ensino de geografia”, destaca-se o uso da linguagem cinematografica e suas contribuicdes
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para o ensino de geografia em sala de aula. Discorre ainda sobre, abordagens do espaco
geografico na sala de aula, a partir do espago filmico, em seguida fala-se sobre residuos
sOlidos e sua problemadtica social e ambiental, tomando como exemplo a realidade social do
Aterro Sanitdrio do Jardim Gramacho, no municipio de Duque de Caxias- Rio de Janeiro,
concluindo com a proposta de reutilizacdo de residuos a partir da arte, gerando autoestima,
trabalho e renda para populacdes excluidas.

O quarto capitulo, intitulado “Qual (is) geografia(s) se ensina na escola?” Mostra a
realidade do ensino de geografia através da turma do 6° Ano, da EEEFM Professor Crispim
Coelho, e a pritica docente realizada considerando a utilizacio de metodologias, as
contradicoes e os limites dessa priatica como simbolos de resisténcia(s) a reinvencdo e
continuidade(s) na tradi¢do.

Os resultados demonstram que no periodo observado na turma do 6° Ano desta Escola,
o ensino de geografia caracteriza-se como sendo pautado nos moldes tradicionais, cujos
principais recursos utilizados s3o o livro didatico e o quadro-de-giz, por vezes, limitando
inovagdes. Essas resisténcias, como nao aceitacdo da aplicacdo do uso do filme em sala,
proposto a educadora do decorrer da pesquisa também se associam, segundo a educadora e
através das observacgOes realizadas sala de aula, a uma estrutura curricular fragmentada do
ensino de geografia, e ao lugar dado a geografia pela escola e pela grade curricular da
Educacdo Basica, motivos pelos quais, a disciplina sdo destinados espacos e tempos
inadequados e insuficientes ao seu desenvolvimento pleno, especialmente se considerarmos a
interdisciplinaridade, dificultando de tal modo, o desenvolvimento do ensino-aprendizagem:;

segundo a 6tica de uma educagdo contextualizada e um ensino prazeroso para o educando.
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2. 0 CINEMA: ABORDAGEM HISTORICA

De acordo com Bernardet (1980), em seu livro “O que ¢ Cinema”, a origem do cinema
¢ datada em 28 de dezembro de 1895. Sua primeira exibi¢do foi no Grand Café, em Paris, na
Franca com o filme chamado L'Arrivée d'un Train a La Ciotat, que significa em portugués A
chegada de um trem a Ciotat, foi a primeira projecdo de imagem cinematogréfica registrada
pela histéria do cinema no mundo os poucos expectadores que assistiram a primeira exibi¢ao
foram convidados pelos irmaos Limieri.

A nova inven¢cdo em pouco tempo atraiu interesses de multidoes que ficavam
deslumbradas com a capacidade de obter imagens do cotidiano retratadas em uma pequena

projecdo, de poucos minutos, em uma tela, conforme afirma Costa (2006, p. 17):

No comecgo do século XX, o cinema inaugurou uma era de predominincia
das imagens. Mas quando apareceu, por volta de 1895 ndo possuia um
codigo préprio e estava misturado a outras formas culturais como o
espetdculo de lanternas mdgicas, o teatro popular, os cartuns, as revistas
ilustradas e os cartdes postais. Os aparelhos que projetavam os filmes
apareceram mais como uma novidade entre varias invencdes que sugiram no
final do século XIX. Estes aparelhos eram exibidos como novidades em
demonstracdes nos ciclos de cientistas, em palestras ilustradas e nas
exposicdes universais, ou misturados a outras formas de diversdao popular,
tais como circos, parques de diversdes, gabinetes de curiosidades e
espeticulos de variedades.

O cinema no seu inicio ndo obtinha recursos e estrutura para grandes proje¢cdes como
na atualidade. As primeiras projecOes cinematogrificas tiveram como destaques as
caracteristicas basicas utilizadas pela arte do teatro. Sua estrutura padrdo era apenas uma
camera fixa que registrava imagem em preto e branco e sem som, conforme Bernardet (1980,

p.145).

Os primeiros trabalhos em relacdo ao cinema surgem com filmes de curta
metragem, filmes esses com poucos recursos, preto e branco e sem som,
eram projecdes de encenacdes muito proximas ao teatro, onde uma cidmara
fixa e parada registrava a acdo dos personagens numa espécie de palco ou
cena real.

O chamado cinema mudo ficaria mais conhecido muito tempo depois através de

Charlie Chaplin com o filme Dangando na Chuva, de 1952, segundo Morettin (2009, p. 48):


http://pt.wikipedia.org/wiki/L'Arrivée_d'un_Train_à_La_Ciotat
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[...] sempre procurando mostrar algo (a queda de um murro, um elefante
sendo eletrocutado, uma vista de um barco, um trem partindo ou chegando,
acidentes, as ondas se chocando contra um pier, dancas, lutas de boxe, um
panorama de uma cidade, etc.), marcados pela falta de preocupacdo em
contar historias [...].

Segundo Bernardet (1980, p.147), a “ilusdo da nocdo de verdade ou impressdo da
realidade, foi a base do grande sucesso do cinema”. Segundo o autor, no final do século XX,
quase toda a Europa e os Estados Unidos empenharam-se em pesquisas para producido de
imagem em movimento, € com o passar dos anos, cineastas conseguem novas técnicas de
filmagens, incentivando e transformando a cultura de diferentes sociedades. Somente na
metade do século XX, surgem os filmes de largas escalas devido ao crescimento das novas
tecnologias e o crescimento da industria do cinema.

Portanto, o cinema produzido nos Estados Unidos passou a ser assistido no mundo
todo, pois apresentava filmes com melhor qualidade de imagem e isso deslumbrava o
telespectador, além de obter apoio financeiro do governo norte americano para fazer
propagandas a respeito da arte cinematografica. L.ogo, os filmes comecaram a ser assistidos de
forma mundial, fazendo com que o cinema fosse um ponto forte na cultural ocidental.

De acordo com Bernardet (1980, p.170), “o cinema moderno-etapa da historia que se
inicia pos-guerra pode ser caracterizado como movimento de renovacao que ocorre em quatro
niveis: temadtica, linguagem, preocupacdes sociais e relagdo com o publico™.

A indistria cinematogréafica comecou a se expandir e ganhar destaque apds a primeira
Grande Guerra Mundial (1914-1917). Com a nova divisdao Européia, na primeira metade do
século XX, o cinema alemido assim como o0s cinemas soviético, francés e o italiano
comecaram a se destacar com projecdes referentes a histéria de heroismo de algumas

personagens destes paises, conforme explicita Bernardet (1980, p. 170):

Realizam-se filmes voltados para a situac@o social italiana, rural e urbana
[...]. Despojam-se enredos, personagens, cenografia, de todo o aparato
imposto pelo cinema de ficgdo. Os cineastas se voltam para o dia-a-dia de
proletario, camponeses e pequena classe média. A rua e ambientes naturais
substituem os estudos. Atores poucos conhecidos e até nio profissionais
aparecem em lugar de vedetes célebres. A linguagem simplifica-se,
procurando captar esse cotidiano e tentando ficar sempre apegado aos
personagens e suas reacoes nas dificeis situa¢des cotidianas.

Porém, o periodo de maior crescimento do cinema se deu apds a Segunda Guerra
Mundial, com o surgimento da bipolaridade, ou seja, o capitalismo liderado pelos Estados

Unidos e o socialismo liderado pela Unido Soviética, principalmente na segunda metade dos
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anos cinquenta e as décadas de 1960, 1970 e 1980, do Século passado, quando o cinema
mundial passa a construir uma visd@o pautada no heroismo, principalmente das guerras como
O soldado universal, Rambo, Capitdo América, RoboCop e o Resgate do soldado Rian.

Por estar centrada nos Estados Unidos da América, a inddstria do cinema passou a
adotar o critério de promover a imagem norte-americana e a degradag¢do dos seus opressores €
ou rivais/inimigos, geralmente a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) e seus
aliados socialistas.

Nos dias atuais, a industria cinematogréfica € vista como uma das mais présperas do
mundo, com grandes producdes que arrecadam altas cifras financeiras e contam com grandes
elencos, além de concorrerem as indmeras premiacdes como: o Oscar, prémio Maximo do
cinema mundial de Hollywood, Los Angeles e Estados Unidos da América (EUA).

O cinema americano teve seu apogeu durante as décadas de 1910 e 1980 na chamada
era do ouro de Hollywood, nos dias atuais passou a dividir seu espaco com produgdes
cinematograficas do resto do mundo. Virios festivais de cinemas surgiram na Europa, como
Cannes, na Franca; San Sebastian, na Espanha; Berlim, na Alemanha; Veneza, na Itdlia. Na
América Latina, surgem na Argentina, o festival de cinema de Mar Del Plata e Las Lefia, além
dos festivais de cinema de Gramado-RS, Sdo Paulo e Campos do Jordao-SP, no Brasil e, o
festival de cinema de Cancun, no México.

As cerimOnias de premiacOes destes festivais atraem a midia mundial, classificados
por categorias pela CICAE (Confraternizacdo Internacional de Cinemas de Arte e Ensaio),

esses festivais sdo o auge da industria cinematogréafica mundial e sdo os seguintes:

Festival de Veneza: O festival italiano acontece todos os anos, sempre na
primeira semana de setembro, na ilha de Lido, que fica aproximadamente
dez minutos de barco de Veneza. La fica o Palazzo del Cinema, onde sdo
exibidos os filmes em competicdo e onde acontece a premiacdo. A honra
maxima € o Ledo de Ouro, concedido ao melhor filme.

Festival de San Sebastian: Este festival, que acontece no fim de setembro
na cidade basca de San Sebastidn, € o evento mais importante da Espanha
quando o assunto € cinema. Criado em 1953, ele tem proporcionado o
descobrimento de novos talentos que depois sdo reconhecidos mundialmente
pela industria cinematografica.

Berlinale: O Festival Internacional de Cinema de Berlin, também conhecido
como Berlinale, acontece na capital alema desde 1952. O prémio é um Urso
de Ouro para o melhor filme e Ursos de Prata para os outros ganhadores. O
evento acontece todos os anos, em fevereiro.

Festival de Cannes: Considerada a segunda maior premiagdo
cinematografica do mundo, o festival de Cannes acontece na cidade litoranea
do sul da Franca desde 1939. Depois da primeira edicdo, que contou com a
participacdo de pioneiros do cinema como, Louis Lumiere, o festival s6
voltou a acontecer apds a Segunda Guerra, em 20 de setembro de 1946. O
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Festival de Cannes vai celebrar a sua 65* edicdo entre os dias 16 e 27 de
maio deste ano.

Prémios Oscar: Com mais de 5500 membros das dreas dramdticas, técnicas
e administrativas da inddstria cinematogréfica, a maior premia¢@o do cinema
mundial acontece anualmente entre o fim de fevereiro e o comego de marco
em Los Angeles. Desde sua primeira edicdo, em 16 de maio de 1929, no
Hollywood Roosevelt Hotel, este evento da Academia de Artes e Ciéncias
Cinematogréaficas retine as maiores estrelas da telona. A cobicada estatueta
de bronze banhada a ouro, que é entregue aos ganhadores, é chamada de
Oscar por causa da sua suposta semelhanca com o tio de um dos empregados
da Academia. (TERRA, 2012, s/d)

Desta forma, o cinema mundial passou a ser uma das indudstrias mais lucrativas do
mundo, além de gerar e atrair altas cifras financeiras puiblicas e privadas. Outro fator positivo
para essa industria € que ela conseguiu, com seu poderio financeiro, monopolizar o mercado
mundial; ditando as regras mundiais no ambito da cinematografia, fazendo dos demais

cendrios desse meio com menor expressividade, coadjuvantes daquelas.

2.1 O Cinema no Brasil.

A sétima arte, assim como também é conhecido o cinema, chega ao Brasil como forma
de lazer, mas, com o passar dos tempos passa a ser percebido como uma estratégia para se
conhecer o mundo, o espago, as culturas, etnias e como uma metodologia para a educacio; ja
que despertava o interesse do conhecer o novo, especialmente nos ambientes urbanos

brasileiros, conforme explicita Louro (2000, p. 423).

No Brasil dos anos 40 e 50, o cinema era um “evento social” que mobilizava
e fascinava uma expressiva parcela da populacdo urbana. O cinema era
também, ja naquela época, uma instancia educativa potente. Poderosamente,
sedutoramente, o cinema se constitufa como uma nova pedagogia cultural.

Os filmes passaram a extasiar a populacdo, despertando a sensacdo em quem assistisse
ao filme de estar vivendo aquele momento representado, vindo a se emocionar, das mais
variadas formas, ficando tristes, alegres e com isso, passando a viver a histdria relatada pela
pelicula, como se fizesse parte da mesma.

No Brasil, o habito de frequentar o cinema tornou-se crescente, € com isso, houve uma
variacdo no estilo de filme assistido pela populacdo, o que levou a evolucao destes filmes, tais
como: aventura, comédia, ficcdo, acdo, terror, dentre outros, que surgiram com O

aperfeicoamento da industria cinematogréfica.
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O cinema fez surgir uma nova forma cultural que influenciou a juventude da época
como: comportamento, estilo de vida particular, intelectual e posicdo cultural, a qual surgiu

no Brasil num seguimento da populagdao mais politizado, segundo Louro (2000, p. 423):

O cinema constituia-se numa pedagogia cultural muito abrangente, mas que
interpelava de forma expressiva e peculiar a juventude. Essa afirmacio
provavelmente assume o significado especial quando referia aos anos 50 e
60. Essa época, a “juventude” parece se distinguir, de um modo mais efetivo,
da vida adulta, adquirindo um significado especial e particular: seu
comportamento, suas roupas, seus corpos, sua musica, sua danga, sua
linguagem e suas estéticas ganhavam, entio, um estatuto préprio.

Embora as criticas sejam constantes em relagdo a arte cinematogrifica, e ao cinema
brasileiro, a partir deste momento o cinema aparece como meio de diversdo cultural, social e
educacional. O crescimento do cinema no pais se d4 de forma quase que homogénea em quase
todas as cidades, mesmo as pequenas e distantes dos grandes centros urbanos, tinha ao menos
uma sala de projecdo. Deste modo, a arte cinematografica chegou a maioria da populagdo
brasileira daquela época. (LOURO, 2000)

Por fim, diante das tecnologias, grande parte da sociedade ndo estd mais ligada ao
cinema como antes, pelo fato de serem muitos os aparatos que nos permite ter acesso a um
filme, como por exemplo, um computador, ou ate mesmo um celular.

Apesar de serem intimeras as formas que pode se transmitir um filme, o cinema
consagra seu lugar como sétima arte pela Academia de Artes na Europa, no final do século
XVIII, mesmo com tantas outras artes como a musica, o teatro, por exemplo. O cinema
continua encantando, emocionando e abordando criticas sobre diversos assuntos e contetidos
em vdrias dreas, principalmente em sala de aula, onde o conteido pode ser esclarecido e mais

dinamico, durante o processo de ensino- aprendizagem.

2.2 O Brasil e 0 novo Cinema

No Brasil, a era do novo cinema teve inicio em 1952 com o I Congresso Paulista De
Cinema Brasileiro que veio a combinar na mesma época com o I Congresso Nacional do
Cinema Brasileiro. Nestes dois eventos, houve varias discussdes e debates com relacdo ao
desmoronamento e degradacido que outrora passavam os estidios cinematogréificos da cidade

de Sdo Paulo. O desejo da sociedade paulista era de ver o cinema com mais realismo e
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acessivel a todas as classes sociais, voltado para o neorrealismol, na corrente artistica de
meados do século XX com forte influéncia européia na época, principalmente as correntes
poéticas francesas Nouvelle Vague2 (Nova Onda) e artistica italiana.

Entre os novos cinemas que se destacaram, sobretudo aqueles das décadas de 1960-
1970, o cinema brasileiro e o cinema alemao se sobressairam. O cinema alemdo por outro
lado, buscou abordar filmes com relacdo a Segunda Guerra Mundial e a situacdo vivenciada
pela Alemanha do pds-guerra. Neste periodo, o pais vivia tempos de extremas dificuldades
financeiras e de perca historica dos seus territérios conquistados anteriormente, tendo que se
adaptar a uma nova realidade. O novo cinema brasileiro procurou enfocar as questdes sociais
vivenciadas pela populagdo no seu dia-a-dia como atraso econdmico da nacao, analfabetismo,
escravidao e fome vivida pelo povo do Nordeste na época.

Para Morettin (2009) e Carvalho (2006) os filmes brasileiros, deste momento,
objetivavam debater os motivos do atraso do pais, promulgando essas discussdes em obras
filmicas que representavam a escravidao, o misticismo e as péssimas condi¢des de vida da
populacdo nordestina.

Os artistas brasileiros, sobretudo os mais jovens que participaram do I congresso
Paulista de Cinema Brasileiro e por seguinte do I Congresso Nacional do Cinema Brasileiro
1952 deram origem a novos parametros, estes por sua vez deram bases a novos filmes
nacionais. Assim, o governo brasileiro lanca um documento, no qual definem as trés etapas do

cinema brasileiro, as quais, segundo Silva (2013, p.25):

Primeira etapa de 1960/1964, os filmes lancados neste periodo tem o
Nordeste brasileiro como tema principal. Ex: Vidas Secas com direcdo de
(Nelson Pereira dos Santos). Deus e o Diabo na terra do sol. Com direcdo de
Glauber Rocha que retratam as condi¢des de vida dos habitantes do Nordeste
principalmente em periodos de estiagem.

Segunda etapa de 1964/1968 diz respeito ao pensamento destes cineastas
com o periodo da ditadura militar. Nesse momento se destacam os filmes O
desafio do diretor Paulo Cesar Saraceni, O Bravo Guerreiro de Gustavo Dahl
e Terra em transe Glauber Rocha.

Terceira etapa vai de 1968/1972 relata os desgastes sobre o periodo da
ditadura militar como: repressdo, perseguicdo, censura voltada para o

' O Neorrealismo é uma corrente artistica de meados do século XX que tinha como intuito o cariter ideolégico
de esquerda voltada para os ideais marxistas. Essa correte influenciou varias formas de arte como: literatura,
pintura, miisica e principalmente no cinema neorrealista poético francés e italiano. SILVA, 2013.

* Nouvelle Vague é um movimento artistico do cinema francés que surgiu como forma de protestos em que
passava e ou vivia a Franca nos anos de 1970. SILVA, 2013.
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movimento do tropicalismo®. O dragio da maldade de Guaber Rocha e O
Bandido da Luz Vermelha, de Rogério Sganzerla.

Com esse novo ideal contra o poder ditatorial militar, muitos destes autores passaram a
sofrer perseguicdes e torturas. Em muitos casos tendo seus direitos de cidadaos cacados, estes
foram exilados e expulsos do Brasil, o que fez surgir no pais, os filmes clandestinos. Com o
fim do regime militar, esses autores ganham anistia e voltam ao Brasil. Porém, a industria
cinematografica brasileira enfrenta graves problemas financeiros além da forte e desleal
concorréncia do cinema norte-americano com suas grandes producdes € 0 emergente cinema

argentino.

2.3 Conceitos e géneros do cinema

O cinema apresenta diferentes formas de conceitos, devido as varias percepgdes
discutidas por estudiosos como Barbosa (2000), Bernardet (1980), Campos (2006) e outros
que se debrucam sobre o mesmo objeto de estudo. Portanto, para que se faca uma analise dos
conceitos atribuidos ao cinema, € necessidrio um aprofundamento em relacdo ao tema

abordado e seus géneros, conforme Bernardet (1980, p. 124):

[...] um complexo ritual [...] que envolve mil e um elementos diferentes, a
comecar pelo seu gosto para esse tipo de espetaculo, a publicidade, pessoas e
firmas estrangeiras e nacionais que fazem e investem dinheiro em filmes,
firmas distribuidora que encaminham os filmes para os donos das salas e,
finalmente, estes os exibidores que os protejam para os espectadores que
pagaram para sentar numa poltrona e ficar olhando as imagens na tela.
Envolve também a censura, processos de adaptacdo do filme aos
espectadores.

Para Barbosa (2000, p. 80), o cinema é:

[...] um dispositivo de representacdo que recorre a tecnologia de producao/
montagem/ metamorfose de imagens visuais que associada a narrativa de
drama/ tramas, realiza espeticulos onde significados e significantes
entrecruzam — se. Formando por um contexto, uma correlagdo de agdes que
atraem a atencao do publico em geral.

*O Tropicalismo foi um movimento musical, que também atingiu outras esferas culturais (artes pldsticas
cinema, poesia), surgido no Brasil no final da década de 1960. O marco inicial foi o Festival de Musica Popular
realizado em 1967 pela TV Record. Influéncias e inovac¢des. O tropicalismo teve uma grande influéncia da
cultura pop brasileira e internacional e de correntes de vanguarda como, por exemplo, o concretismo. O
tropicalismo, também conhecido como Tropicélia, foi inovador ao mesclar aspectos tradicionais da cultura
nacional com inovagdes estéticas como, por exemplo, a pop art.”. SILVA, 2013, p.26.
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De acordo com Chaui (1997, p.333) cinema atual retrata uma nova forma de arte:

O cinema é a forma contempordnea da arte: a imagem sonora em
movimento. Nela a cidmara capta uma sociedade complexa, miiltipla e
diferenciada combinando de maneira totalmente nova, musica, danga,
literatura, escultura [...] e pelos efeitos especiais, criando realidades novas,
insélitas, numa imaginagdo pléstica infinita que s6 tem correspondente nos
sonhos.

Neste sentido, o cinema passa uma percepcdo de sonhos e de expectativas aos
telespectadores. Isso faz deles parte integrante da histéria e do consenso ao levd-lo a se
imaginar dentro da histéria ou fazer parte da mesma que seja de modo perceptivo.

Desta forma, Campos (2006, p.01), seguindo a mesma linha de pensamento de
Barbosa (2000), descreve o cinema como sendo um sistema capaz de contribuir para uma

imagem de um novo mundo, conforme o mesmo:

[...] um sistema complexo que através de tecnologia, iluminacdo, edi¢do,
cendrio, direcdo e outros aspectos, podem contribuir para a construgcdo de
uma imagem de mundo. Muitas das realidades enfocadas sdo ausentes
estando presente apenas na imaginacdo dissolvendo fronteiras entre o
imagindrio e o real.

Além da grande variacdo de conceitos aqui focalizados, o cinema ainda nos
surpreende com um conjunto de “diversidade de género” (NOGUEIRA, 2010). Por sua vez,
os géneros cinematograficos tém sua origem na industria norte-americana como: drama, acao
e suspense, dentre outros de cunho narrativo ou descritivo de um fato e/ou histdria.

O cinema além da variagdo de conceitos também conta com uma grande diversidade
de géneros como: drama, comédia, aventura, suspense € acdo que contribuem para a
diferenciagdo de estilo e modo como € feita essa arte em varias partes do mundo. Com isso, o
cinema conseguiu prender a aten¢do do telespectador, tornando-se mais popular, a partir de
diferentes gé€neros, a exemplo dos que se seguem, conceituados por Napolitano (2011 p. 61-

62):

Drama- Os filmes de géneros dramdticos geralmente centram suas histdrias
em conflitos individuais, provocados por problemas existenciais, sociais ou
psicolégicos, além do dissenso amoroso ou afetivo. Neste caso, o drama
costuma partir de um conflito inicial, uma situacdo tensa que pode ou néo ser
reparada no desfecho. [...]. Comédia— na comedia, a situacdes patéticas,
jogos de linguagem verbal ou peripécias que levam a mal — entendimento,
envolvendo um ou mais personagens. [...]. Aventura- Na aventura o
elemento que predomina € a acdo, opondo o Bem contra o Mal, narrada em
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ritmo veloz e encenando situacdes — limites de risco ou morte. [...] Suspense
— No suspense, mais importante do que a a¢do em si € a trama, o mistério a
ser desvendado, as situacdes envolvendo peripécias ndo previstas pelo
espectador.

No entanto, além destes gé€neros acima descritos, existem outras modalidades como

animacdo, acdo, ficcdo cientifica, fantastico, musical de terror e faroeste. Esses géneros estdo

mais ligados ao cinema norte-americano ganhando maior destaque, a partir da década de

1980, conforme Napolitano (2009, p.11-31):

Acdo: Esse tipo de género cinematografico apresenta cenas de perseguicao,
grandes batalhas, duelos, explosdes com objetivo de prender a atenc¢do do
publico e ou telespectador.

Ficcdo: Esse tipo de género aborda as questdes sociais e politicas,
exploracdo espacial e drogas sintéticas, buscando atrair a aten¢do de um
publico mais voltado para meios cientificos.

Fantéstico: Tipo de género que estd voltado para as questdes religiosas e de
magia. Abordando conflitos e estilo étnico como Deus e o diabo, o bem e o
mal.

Musical: Esse género estd voltado para a discricdo de grandes produgdes
como clipes e producdes musicais. Determinando e ou influenciando o
comportamento dos personagens.

Western: Tipo de género que aborda o conhecido “filmes de cowboy” ou
“filmes de faroeste” este compde um cldssico do cinema norte americano.
Voltado para os combates e bravuras dos habitantes da parte oeste dos
Estados Unidos.

Portanto, todos esses géneros cinemdticos contribuiram para o crescimento e ou

enriquecimento da arte cinematogréfica, tanto no Brasil como no mundo. Porém, alguns temas

sobressairam mais que outros por prender a atencdo maior do publico e isso fez gerar rendas

financeiras para a industria do cinema o que faz dessa uma das maiores e mais rentdveis do

mundo girando altas cifras em capital financeiro.

Os subgéneros sdo reducdes das caracteristicas dos géneros, que por se tratarem de

uma enorme divisdo, pode ser tratado como um conjunto especifico de caracteristicas como:

drama familiar, drama politico, drama roméantico, drama psicolégico, drama social, drama

bélico, a comedia dramética, comédia negra, comédia slaptick, teenmdveis, filmes de tribunal,

filmes de prisdes, cine-poético e outros. Na concep¢ao de Nogueira (2010, p. 44), o subgénero

pode:

Por seu lado, ser uma consequéncia (sic) de um género que perdeu dimensao
critica ou de eleicdo de um conjunto minimo de caracteristicas de um género
e de rejeicio das restantes. [...] um subgéneros pode resultar de uma
apropriacdo regional de um gé€nero universal.
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Portanto, um subgénero se deriva de um género que perdeu importancia, dando a
entender que esse mesmo pode ser resultado da fragmentacdo de um tema universal que foi
reduzido a escala regional. Assim, o tema abordado pode ser mais bem detalhado levando em
conta a realidade vivenciada em uma narragdo com fatos e ou acontecimento local. As trés
modalidades de muta¢des por quem passam esses subgéneros: a revisdo, derivacdo e a

hibridacdo fazem destes ndo estaveis. Segundo Nogueira (2010, p. 13):

A revisao: consiste em criar ou revisar um subgénero. Para isso leva em
consideracdo a criatividade principal do género ao qual, essa revitalizacdo
estd retratando.

2

A derivacdo: é responsavel por alterar sobre esses mesmos principios
criativos dos subgéneros, o exemplo disso sdo as parddias que além de
modificarem a parte escrita, altera o som e o sentido da forma seletiva.

A hibridacao: consiste em apropriar-se de matérias e ou convengdes de um
género e subgénero por outro, em diversas escalas. ( grifos nosso).

Por ultimo, os subgéneros sdo a redugdo de temas universais abordados pelos géneros,
mesmo assim, 0s géneros e subgéneros ndo sdo permanentes e sim flexiveis, aptos a
mudancas e transformac¢des morfoldgicas ao longo do tempo, e que suas narrativas e fatos se
desenvolvem em um determinado espaco, seja esse de escala universal ou local.

Estes s@o os aspectos destacados neste capitulo, partiremos agora para o segundo, no
qual discutiremos de maneira mais detalhada a linguagem cinematogrifica e suas

contribuicdes para o ensino de geografia.



3. A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA: CONTRIBUICOES PARA O ENSINO DE
GEOGRAFIA

No final da década 1970, grandes transformagdes ocorreram no ambito da pesquisa e
ensino de geografia, momento que ficou conhecido como o Movimento de Renovagdo da
Geografia. A partir de entdo, varios caminhos foram tomados. De acordo com Cavalcanti,
(2002, p.11), isso acontece “para se fazer uma andlise critica da fundamentagdo teorico-
metodolégico da ciéncia geografica e para se propor alternativas ao modo de trabalhar essa
ciéncia enquanto matéria escolar”.

O ensino de geografia pode levar os educandos a compreenderem de forma ampla a
realidade na qual se inserem, mas para que isso venha a ocorrer aos educandos, precisam
adquirir conhecimento, e dominarem as categorias e conceitos geograficos, destinados a
compreensdo das relagdes socioespaciais desenvolvidas pela sociedade.

De acordo com Cavalcanti (2002, p.12), o ensino escolar “¢ um processo que contém
componentes fundamentais e entre eles ha de se destacar os objetivos, os conteidos e 0s
métodos”. Uma das grandes finalidades da escola, e da geografia, € desenvolver valores, ou
seja, combater as desigualdades e injusticas sociais e respeito as diferencas. Contribuindo para
construcdo de uma sociedade cidada.

O ensino de geografia possui variados contetdos para ser trabalhado em sala de aula,
tornando o aluno um ser mais critico e capaz de reconhecer e distinguir o espaco em que
habita e/ou, seu entorno, gerando mudancas na vida real, ndo apenas para esse individuo, mas
no meio em que se insere.

Entdo, para os professores surge a tarefa de elaborar diferentes métodos didéticos
capazes de chamar a atencdo dos educandos. Nesse sentido, trabalhar com a linguagem
cinematografica em sala de aula ndo seria apenas mais um ‘jogar conteido’ sem quaisquer
preocupacdes, mas sim, fazer uma reflexdo e também uma relacio entre educando e o espaco
geografico.

O filme contém caracteristicas dos autores, sejam elas visiveis ou ndo, na forma de
interpretacdo, como a fala, os costumes transmitidos através dos roteiros quando retratam um
determinado espaco, através da tela reproduzindo os modos de vida da sociedade envolvida
no contexto filmico. Nesse sentido, o cinema como linguagem pode favorecer ao educando a
compreensdo do espaco geogréfico, a fim de que tanto o professor quanto os educandos

consigam debater o papel do ser humano na sociedade contemporanea.
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Para Campos (2006, p. 01), “o cinema exprime direta ou indiretamente, os valores dos
autores do roteiro, do diretor, da sociedade e do momento histérico no qual foi realizado”.
Para se ensinar geografia é necessdrio torna-la compreensivel na vida e no cotidiano do aluno
para que se desenvolvam valores sociais e comprometimento com suas atitudes.

A geografia como disciplina requer a utilizacdo de distintas linguagens para dar
suporte a interpretacdo do espago geogrifico em sala de aula, conforme consta no Projeto

Politico Pedagdgico da EEEFM Professor Crispim Coelho (2014, p. 48):

Admitir a diversidade de fontes e de linguagens, valorizando as leituras
objetivas e subjetivas do mundo. Essas linguagens (cartografica, textual,
corporal e cénica, iconografica e oral) servirdo de apoio para as aulas de
Geografia, ou seja, sdo um instrumento mais adequado para fazer a leitura do
meio geogrifico e de seu wuso, o que supde o exercicio da
interdisciplinaridade.

Nos dias atuais estamos vivenciando um periodo de intensas transformagdes na
sociedade, e em especialmente no ambito da educacdo de base que vem conquistando
significativos avancos, nos ultimos tempos.

Também inserido nessas transformagdes promovidas pela sociedade e pela escola,
essas mudancas perpassam vdrios fatores, dentre eles, os que influenciam a geografia
enquanto disciplina escolar. Porém, muito ainda tem que ser feito para que a escola venha ser
vista como local de aprendizagem que transmita prazer e satisfacdo, tanto para alunos quanto
para professores. Nesse contexto, podemos citar a falta de desempenho do aluno na
aprendizagem, de didlogo entre aluno e professor e a falta de interesse do aluno pela
disciplina de geografia, temas estes frequentemente abordados por autores que discutem
novas alternativas para a reelaboragdo dos contetidos do processo ensino-aprendizagem.

Atrair o educando ao ensino constitui-se um desafio para a educagdo atual. O uso de
linguagens como o cinema, constitui-se dentre outras linguagens, um importante recurso para

a compreensao e interacdo do educando, conforme afirma Silva (2010, p. 34):

Dispondo de material diverso, o cinema pode ser excelente recurso de
linguagem na sala de aula, pelas possibilidades de discussdo e argumentacio
de diferentes tematicas que leve o aluno a reflexdo de elementos e fatos do
cotidiano, em uma sociedade composta pela diversidade.

Dentre algumas formas de tornar as aulas de geografia mais atrativas para os alunos e
mais envolventes podemos citar a utilizacio de midias em sala de aula que vem se

configurando como uma alternativa diddtico-pedagégica importante no processo de ensino e
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aprendizado. Destacamos o cinema como metodologia de facil acesso aos conteddos, através
de filmes de distintos géneros favorecendo uma aproximag¢do maior do aluno com as
tematicas trabalhadas, principalmente se o filme escolhido apresentar elementos comuns ao

cotidiano. Segundo Napolitano (2009 p. 11-12):

O cinema é campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais
mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de arte. Assim, dos mais
comerciais e descomprometidos aos mais sofisticados e “dificeis”, os filmes
tem sempre algumas possibilidades para o trabalho escolar.

Refletir sobre as metodologias utilizadas como também pensar as formas usadas na
disciplina é de fundamental importancia para um profissional da educacdo. Procurar
metodologia que possa facilitar a aprendizagem do discente, que esteja em seu contexto
social, através de dialogo aberto podera tornar as aulas de geografia mais atraentes e

inovadoras, diferenciando das antigas praticas pedagdgicas aplicadas ainda na atualidade.

3.1 Abordagens sobre o Espaco Geografico na sala de aula a partir do ¢ espaco filmico’

Antes de iniciarmos o debate tedrico acerca do espaco geografico e sua interpretacio
acerca do espaco filmico, apresentamos aqui os sujeitos e o [dcus da pesquisa que originou
este trabalho, ou seja, a EEEFM Professor Crispim Coelho. Segundo o Projeto Politico
Pedagogico (PPP) a escola esta localizada a Av. Governador Pedro Moreno Gondim s/n no

centro da cidade de Cajazeiras Paraiba.

4 Colégio Estadual Prof. Crispim Coelho Cajazeiras PB foi fundado em 1961. Conhecido como Colégio Estadual
de Cajazeiras, assim denominado pelo fato de ter sido o primeiro Colégio Publico desta cidade a oferecer o
Ensino Fundamental e Médio, na época: 1° e 2° graus. O Projeto de Lei da criagdo do Colégio Estadual foi do
entdo deputado Acdcio Braga Rolim e consolidado no governo de Pedro Moreno Gondim. Como ndo tinha sede
prépria, comecou suas atividades educacionais na Escola Dom Moisés Coelho no centro da cidade, onde
funcionou por trés anos. Em 1963, no governo de Jodo Agripino, o Colégio passou para sua sede propria,
construida num terreno préximo ao Ag¢ude Grande, doado pela Prefeitura Municipal de Cajazeiras que tinha
como prefeito o Sr. Francisco Matias Rolim.
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Figura 1: Vista aét:ea da EEEFM Professor Crispim Coelho, Cajazej;jas - PB.
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Fonte: www.googlemap.com. Acesso em 23 de fevereiro de 2015.

Ele atende toda a regido polarizada por Cajazeiras e mais alguns municipios do estado
do Ceara e Rio Grande do Norte. De acordo com o PPP da Escola (2014, p.86) a escola conta
com uma boa infraestrutura fisica, sua drea é de 14.375 m2. A atual instalacdo fisica da escola
¢ formada por 33 salas distribuidas entre administracdo, salas de aulas, assisténcia estudantil e
auxilio ao professor, além de um pétio externo e um saldo interno com auditério coberto, com
palco. O quadro de profissionais da escola é formado por um diretor e dois vices diretores
adjuntos professores efetivos na maioria das disciplinas, com pds-graduagao e trés professores
tempordrios complementando o quadro de docentes da escola. O numero de aluno estd
estimado aproximadamente 2.500 alunos distribuidos em trés turnos, matutino, vespertino e
noturno como também na Educac¢do de Jovem e Adulto (EJA) e o ensino integral (Mais
Educagdo), desde 2013.

Um espago bastante acolhedor, a referida Escola dispde de espacos amplos a exemplo
dos halls que dao acesso as salas de aula, jardins e outros espacos destinados as atividades de

esporte.


http://www.googlemap.com/
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Imagem 1: Espacos de circulacio da EEEFM Professor Crispim 0elo.

Fonte: Arquivo pessoal, 2014.

Para fins desta pesquisa, elegemos como sujeitos os educandos da turma do
6° Ano A, turno manha (Ver imagem 02).
A referida Turma é composta por 14 catorze alunos matriculados com idade entre 11 a

13 anos, sendo 4 do sexo masculino € 10 do sexo feminino, conforme grafico a seguir:

Imagem 2: Educandos do 6° Ano A da EEEFM Professor Crispim Coelho.

- 1
Fonte: Arquivo pessoal, 2014.
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Griéfico 1: Total de Alunos Regularmente Matriculados por Idade e Sexo no 6° Ano A na
EEEFM Professor Crispim Coelho, Cajazeiras — PB

® FEMIN. m MASC. QUANTIDADE

14

6
4 4 4
3 3 3
1
0
11: ANOS 12: ANOS 13: ANOS TOTAL

Fonte: Arquivo da EEEFM Professor Crispim Coelho, 2014. Organizado pela Autora, 2014.

Conhecidos o lugar e os sujeitos da pesquisa, passam-se agora as questoes norteadoras
deste trabalho, cujo conceito principal pauta-se no espago geografico, um resultado das
relagdes sociais de producgao.

O espaco geografico € o espaco transformado através das acdes humanas onde essas
acoes se estendem ao longo do tempo, sobre a superficie terrestre. Portanto o espaco
geografico € a transformagdo do espago natural. Segundo Santos, no seu livro intitulado como
A Natureza do Espago: Técnica e Tempo, Razdo e Emogdo, o espago € “[...] um conjunto
indissocidvel de sistemas de objetos e sistemas de acdes, sua definicdo varia com as épocas,
isto é, com a natureza dos objetos e a natureza das acdes presentes em cada momento
histérico”. (SANTOS, 2006, p. 226)

A reproducdo do espago geogriafico pode ser relatado por meio do cinema, assim
como, as relacdes sociocultural e ambiental como: festas, crencas, paisagem, populacdo,
economia, dentre outros termos que o cinema e a arte cinematogrifica podem abordar. Todos
podem ser abordados em filmes que mostrem essa tematica que € o espaco geogrifico. Desta
forma, um determinado espaco geografico pode ser representado, mesmo distante de seu
espaco fisico vivido, ha milhares de quildmetros de onde esse se encontra.

Segundo Barbosa (2000, p.70), o espago geografico com a ascensdo do cinema se
transformou em “recurso de ambiéncia de personagens, de localizacdo de trama, dos roteiros,

dos indices de relagdes e sentimentos”. Sendo assim, o cinema como linguagem permite a
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interpretacdo e o conhecimento da realidade do espago geogréfico, conforme Corréa e

Rosendahl (2009, p.10):

[...] os filmes tanto de documentdrios quanto de ficcdo, sdo representacdes
coletivas a respeito da realidade geogrifica. E como tal, podem reproduzir
ou desafiar representagdes coletivas sobre o espago, lugares e paisagens.
Como representagdes, os filmes sdo interpretacdes e reinterpretacdes pelos
telespectadores, que estabelecem uma dada relacdo com as imagens na tela.

Neste sentido, o cinema pode estd presente no nosso cotidiano, auxiliando e facilitando
o convivio e o entendimento com o espago geografico que habitamos. A partir do momento
que o professor de geografia utiliza o filme como um recurso didatico, ele pode fazer com que
os alunos conhe¢cam um determinado espaco geogréfico, sem que seja necessdria a presenca
fisica neste espaco.

Em uma entrevista feita com os educandos, sujeitos da pesquisa, quando se perguntou
aos mesmos acerca do uso de filmes em sala de aula e se esta metodologia € utilizada na
EEEFM Professor Crispim Coelho, especificamente nas aulas de geografia e se eles gostam
de assistir filmes. Conforme as respostas se identifica uma realidade ndo muito diferente da
registrada nos textos acerca do ensino de geografia, sendo assim considerado
descontextualizado e enfadonho. Dos catorze educandos, 93% gostariam de ver filmes
relacionados aos conteudos estudados em sala de aula, e 7% de abstencao, correspondente a
um educando. Quanto a utilizacdo dessa metodologia na sala de aula durante todas as aulas,
apenas trés educandos afirmaram utilizar; enquanto nas aulas de geografia, apenas um
educando afirmou que a professora utiliza como pode ser observado no grafico a seguir:-.

Quanto a aceitacao por parte dos educandos acerca da utilizacdo de filmes durante as

aulas, 93% daqueles afirmaram ser positiva a metodologia.
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Griéfico 2: Preferéncia por filmes durante as aulas de geografia no 6° Ano A, na EEEFM
Professor Crispim Coelho, Cajazeiras — PB

14
13 Hsim

m Nao
Indeciso

M Total

Fonte: Organizado pela Autora em pesquisa direta com 14 educandos do 6° Ano A, 2014.

A considerdvel aceitabilidade da Turma investigada em rela¢do ao uso de filmes na sala
de aula, especialmente no ensino de geografia, possibilita o entendimento acerca da producao
do espaco geografico, um produto das relagdes sociais de producdo (SANTOS, 1996), s6 se
torna visivel e capaz de interpretacdo a partir de distintas categorias de andlise, quais sejam,
estrutura, processo, funcao e forma (SANTOS, 1982). As categorias das quais fala o autor sdo
indissocidveis na compreensdo da realidade, e sdo: estrutura refere-se a “natureza econdmica e
social de uma sociedade num dado momento temporal”; processo, “agdo continua visando um
resultado implicando tempo e espaco”; fungdo, “atribui atividades e destinos as formas
cotidianamente vivenciadas em suas multiplas dimensdes”; e forma, “o aspecto visual de um
objeto, seu exterior” (ibid. p. 97).

A funcdo exercida numa determinada forma altera substancialmente o processo e a
estrutura. Portanto, a abordagem dos conteudos e conceitos geograficos implica na
compreensdo dessas categorias abordadas por Santos.

Portanto, a captacdo de imagens da paisagem de determinadas fracdes do espaco
geografico implica na percep¢do da forma, de sua fungdo, da estrutura processo em
movimento vivenciado no espago. Entretanto, ndo ha no cinema atual apenas a captacdo, o
recorte de imagens, mas também o movimento de cidmeras que se deslocam e sdo deslocadas
em espacgos e tempos diferenciados, captando a cena em sua realidade dinamica, exercitando
de formas subjetivas e objetivas, dindmicas e fracionadas de interpretacio do espaco,
requerendo do cinema uma preocupacgdo cientifica em compreender melhor as formas,

funcdes, estruturas e processos da realidade através da camera.
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Assim, se expressa a importincia do cinema no ensino de geografia e nela como um
todo, pois, a importancia da imagem reflete diretamente na configuragdo e leitura das relacdes
socio-espaciais desenvolvidas pela sociedade. Porém, cabe investigar quais as relacdes
existentes entre o cinema e a geografia, a partir de determinados filmes, e quais as geografias

contidas num filme, pois, segundo o PPP (2014, p. 45) da referida escola:

O professor deverd proporcionar préticas e reflexdes que levem o aluno a
compreensdo da realidade. Portanto, para que os objetivos sejam alcangados,
o ensino da Geografia deve fundamentar-se em um corpo tedrico-
metodolégico baseado nos conceitos de natureza, paisagem, espaco,
territorio, regido, rede, lugar e ambiente, incorporando também dimensdes de
andlise que contemplam tempo, cultura, sociedade, poder e relagdes
econdmicas e sociais e tendo como referéncia os pressupostos da Geografia
como ciéncia que estuda as formas, os processos, as dindmicas dos
fendmenos que se desenvolvem por meio das relagdes entre a sociedade e a
natureza, constituindo o espaco geogréfico.

< .

Parte-se dos elementos contidos na obra filmica, por sua vez inerentes a paisagem
contida na imagem, hd uma recriacdo realizada pelo cinema, recriando também, novas formas
de leitura e interpretacdo do espaco geogrifico e explora atribuindo sentidos a obra
cinematografica, momento em que se dd a interface entre o Cinema e a Geografia, esta
compreendida em sua dinamicidade, ndo como uma disciplina descritiva, mas capaz de
interpretacdo dos fendmenos da sociedade, especialmente quando associada ao uso de
metodologias, a exemplo do cinema. Segundo o PPP da EEEFM Professor Crispim Coelho
(2014, p. 46):

A Geografia n3o é uma disciplina descritiva e empirica, em que os dados
sobre a natureza, a economia e a populacdo sdo apresentados a partir de uma
seqiiéncia linear, como se fossem produtos de uma ordem natural. Com as
novas tecnologias de informagdo, com os avancos nas pesquisas cientificas e
com as transformacdes no territério, o ensino de Geografia torna-se
fundamental para a percep¢do do mundo atual. Os professores devem,
portanto, refletir e repensar sua prética e vivéncias em sala de aula, com a
mudanca e a incorporagdo de novos temas no cotidiano escolar.

Os temas abordados em relacdo a disciplina de geografia sao amplos e diversos. Estdo
relacionados com os termos de paisagem, espaco, territorio, regido, lugar, dentre outros.
Porém, esses filmes nao sdo produzidos com o objetivo de demonstrar as categorias
geograficas e sim de relatar e ou descrever fatos e acontecimentos. Dessa maneira, pode ser

trabalhado pela imagem um fator importante para ciéncia geogréfica. Para Geiger (2004,

p.11):
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O cinema com sua habilidade de criar o real é capaz de compreender o
espacgo natural, e o espago construido, e possui aptidao de estabelecer novas
maneira de criar, compreender e modificar o espago, a exibi¢cdo de um filme
pode contribuir e para a mudanga de cultura além de corroborar com a
mudanca social de uma populacio.

A leitura e interpretacdo do espagco geografico podem ser realizadas a partir da
producdo cinematografica, uma vez que o cinema através de suas lentes e imagens permite
uma nova visao e um novo modelo de ver e ler o espago geogréfico. Desta forma, a disciplina
de geografia destaca-se com o papel de entender a configuracio socioespacial estabelecida no
filme.

O desenvolvimento do setor tecnoldgico da industria cinematogrifica foi um dos
elementos que permitiu um avanco do cinema a partir da inovagdo de cameras mais leves e
com o uso de zoom, dando outra dimensdo na gravacdo das imagens que sdo projetadas nas
telas.

Partindo da concepcdo de espagco geografico como expressdo da producdo humana
através de relagdes sociais de producdo, nele estdo contidas distintas paisagens como
expressao do visivel e do ndo visivel, ou seja, a paisagem “ndo ¢ formada apenas por volumes,
mas também de cores, movimentos, odores, sons [...]. A dimensdo da paisagem € a dimensao
da percepcao, o que chega aos sentidos” (SANTOS, 1996, p. 61-62).

Portanto, ao apreender através da imagem ou de filmagem um determinado aspecto da
realidade, se realiza o recorte de uma parcela do espaco geografico, a qual apreende uma
escala, distintos aspectos daquele momento de apreensdo de dada realidade, sujeita a andlise,
pois conforme Bernardet (1980, p. 36) “filmar entdo pode ser visto como ato de recortar o
espaco de determinado angulo, em imagens com uma finalidade expressiva. Por isso, diz-se
que filmar é uma atividade de anélise”.

Sendo assim, o cinema passa entdo a recriar novas formas de abranger e visualizar o
espaco (seja esse geografico e ou ndo) vivenciado e explorado atribuido a narrativa filmica.
Essa interconexdo que ocorre entre o cinema e a geografia serve de base para conhecimento

do espaco geografico no qual estamos inseridos. Para Junior (2005, p.4):

A “geografia de cinema seriam os estudos e os encontros com a dimensao
espacial com a qual os personagens de um filme agem”, ou seja, o filme € a
geografia construida e vivida pelos os olhares dos personagens, pois ao
cinema, o espago é colocado como sendo uma condi¢éo de existente.
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O cinema impde uma ruptura com limites da realidade, dando uma nova forma de
reinventar os elementos que cercam o nosso cotidiano. Na pelicula sdo projetados sonhos e
ilusdes um jogo amplo de espaco e tempo. Portanto, o gedgrafo, no caso o professor, atenta
para melhor aproveitamento das linguagens filmicas, pautadas nas imagens, fazendo com que
os espectadores resgatem em suas memorias especialmente vivenciadas em diferentes
momentos da sua vida estabelecendo uma relagdo entre a linguagem geogréfica e o conceito
de espaco geografico onde as relagdes acontecem.

A compreensdo da relagdo de escala do espaco filmado e sua conexdo com o espaco
geogréfico facilita a aprendizagem dos discentes, visto que o cinema retrata, através de suas
imagens, contextos socioespaciais diversos, aquilo que nos livros é bastante reduzido, com
pequena reproducdo de textos histéricos. Alguns dos conteddos trabalhados nos filmes sdao
transversais e interdisciplinares, o que permite aos professores de diferentes areas do
conhecimento, trabalharem juntos e explorarem com mais frequéncia esse recurso
metodoldgico em sala de aula.

Segundo Filho (2011, p.08) “o cinema e a vida na escola devem ultrapassar a dinamica
do lazer”, porém, sem nega-la. A “escola deve ser ambiciosa e instrumentalizar o aluno para
que ele se torne um espectador mais exigente e critico” (Ibid. p. 08). A partir disso, os filmes
em sala de aula podem despertar e estimular um olhar de mudancas sobre sua propria
realidade. Por dltimo, o cinema em sala pode ser um instrumento eficiente e prazeroso, pois
além de ser atrativo, tem um grande potencial de aprendizado para qualquer ptblico.

Nessa proposta de realizar a pesquisa dispde-se a apresentacdo de conteudos
geograficos, a partir do tema: residuos s6lidos como resultado das necessidades humanas, mas
também da super exploracdo da natureza e do consumo exacerbado, por outro lado, das
possibilidades de producdo da arte, de geracdo de renda e de garantia de cidadania e dignidade
a partir da coleta seletiva de residuos s6lidos, um trabalho realizado por catadores de residuos
no Aterro de Gramacho, em Duque de Caxias, Rio de Janeiro.

Além disso, é importante saber que a narrativa filmica, se desenvolve num
determinado espaco. Nessa conjuntura, o topico a seguir aborda a questdo da representacao do

Espago Geogrifico através do filme “lixo extraordinario”.
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3.2 O Cinema como Linguagem e as Representacoes do Espaco Geografico: o Filme Lixo

Extraordindrio

O cinema como linguagem de ensino na disciplina de geografia possibilita a
aprendizagem e o desenvolvimento cognitivo dos educandos. Portanto, os procedimentos a
serem adotados nas escolas dependem dos critérios de espago, tempo e conhecimento sobre
diversos aspectos sobre o que significa o cinema e a imagem. Por outro lado, muitas das
instituicdes de ensino ndo disponibilizam de material adequado que venha facilitar essa
préitica como: textos de apoio, debates oferecidos, atividades didatico-pedagdgicas e projetos

de acdo, conforme Gusmao (et. al. 2005, p. 102):

Para que se possa trabalhar [...] de forma mais prazerosa e eficaz,
relacionando teoria e pratica e vivenciando uma nova atuagdo do professor
voltado para a constru¢do de competéncias e habilidades favordveis a vida
do aluno e que possam ajudd-lo a compreender melhor o espaco na sua
diversidade e problemas, buscando assim um trabalho completo e eficiente,
deve se pensar no planejamento do trabalho.

Oliveira (2011, p. 6-7) sugere quatro propostas para o desenvolvimento de uma
atividade pautada na linguagem filmica em sala de aula, quais seja planejamento,

apresentacao do filme, andlise e conclusio do filme, conforme segue:

- Planejamento e preparacdo do professor: o filme escolhido deve seguir
alguns requisitos basicos como conteido pedagdgico adequado para cada
turma. O professor deve planejar a exibicdo do filme tenha a certeza de seus
objetivos e se realmente o filme condiz com contetdo trabalhado.

- Apresentacdo do filme escolhido: antes da exibicdo é importante que o
professor informe aos alunos o referencial do filme (Ano de lancamento do
filme, elenco, duragdo, género, premiacdo e etc.). O professor deve justificar
a escolha do filme e observar qual a acdo da turma. Sempre que necessario
pode fazer pequenas pausas para explicar o contetido sobre a visdo do filme.
- Debates e discursos do filme: de inicio o professor pode questionar com 0s
discentes a respeito da relacdo do filme com os contetidos que estdo sendo
trabalhados na sala. Apds ouvir os discentes, o professor pode expor suas
opinides e destacar a correlacdo do filme como contetido, levando sempre
em consideracao a opinido dos alunos.

- Andlise e conclusdo do filme: o professor poderd indicar o objetivo da
atividade relacionando aos conteidos desejados, indicando leituras
complementares, sites de pesquisas ou desenvolver outras atividades como

questiondrios aplicados em sala ( grifos nosso).

Partindo desses pressupostos, organizou um plano de acdo para execucdo apds a

realizacio da observagdo para conhecimento da dindmica escolar e da sala de aula onde se
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realizou a pesquisa. A preocupacdo central, foi apresentar um conteido para entendimento da
dindmica do espaco geogréfico a partir do cinema, foi precedida de planejamento prevendo as
etapas supracitadas.

Para Napolitano (2009), mais importante que assistir, ou aplicar um filme em sala de
aula é construir um mundo de conhecimentos antes, durante e depois desta exibicdo em sala.
A dinamizacdo desta aula para os discentes em relacdo ao contetido e ou tema abordado no
que se refere a influéncia no seu cotidiano a ponto deste adquirir a capacidade de distinguir
determinado acontecimento geogrdfico como um fendmeno natural, uma atividade politica,
uma acdo econdmica e acontecimentos situados em determinadas regides do mundo.

Para tanto, parte-se no planejamento da abordagem de residuos s6lidos considerando a
existéncia de lixdes, uma forma resultante das relacdes sociais de produgdo travada entre os
seres humanos e a natureza da qual fazem parte. A linguagem proposta para execugdo da
pesquisa-acao foi ‘Lixo Extraordindrio’, um documentério que descreve a vida cotidiana dos
catadores de materiais reciclaveis, trabalhadores do Aterro Sanitario do Jardim Gramacho, no
municipio de Duque de Caxias, Baixada Fluminense, no Rio de Janeiro.

Ciente disso, o professor tem a sua disposi¢do um universo de possibilidades para
utilizar, filmes em sala de aula. Faz- se necessario, nesse momento explicitar algumas dessas
possibilidades. Dessa maneira, a seguir descrevemos de maneira sucinta a historia apresentada

em ‘Lixo Extraordindrio’ e suas relacdes com a vida real.

3.2.1 O Filme

O filme Lixo Extraordindrio refere-se a categoria documentdario, gé€nero informativo, e
aborda o Aterro Sanitdrio responsavel pela recepcao de 70% dos residuos s6lidos que vém da
cidade do Rio de Janeiro e de outros municipios da regido, sendo considerado um dos maiores
do mundo. No primeiro instante, o0 documentéario mostra o sambddromo da Avenida Marqués
de Sapucai, em periodo de carnaval e os descartes dos materiais utilizados pelas escolas de
samba, as quais apds realizarem seus desfiles, descartam considerdvel quantidade desses
materiais, os quais serdo mais tarde removidos para o Aterro de Gramacho, e posteriormente
reaproveitados pelos catadores que dali retira seu sustento.

O artista plastico Vik Muniz, através do seu trabalho de transformar o lixo trazido da
sociedade em arte, chama aten¢do, dentre outros fatores para as questdes sociais como as
desigualdades, a cidadania e a dignidade vividas pelos catadores daquela localidade que

retiram do lixo a sua sobrevivéncia. Porém, através da atividade artistica de Vik Muniz, o
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Documentério foi premiado diversas vezes nos grandes festivais internacionais, em 2010, ano
do seu lancamento.

Nessa exposicdo foram retratadas as realidades vividas por aquela parcela da
populacdo brasileira e através do Documentédrio fez-se uma dentincia do descaso das
autoridades responsdveis com o meio ambiente e com a classe trabalhadora que vive em
condi¢des consideradas, abaixo da linha de pobreza ou até mesmo de inseguranca alimentar.

O filme relata em detalhes a vida de quatro pessoas que vivenciam o cotidiano deste
ambiente, as quais se tornaram personagens principais desta producdo cinematografica, dentre
elas Tido, Sebastiao Carlos dos Santos, o presidente da Associagdo dos Catadores do Aterro
Metropolitano do Jardim Gramacho (ACAMIJG), responsdvel por tomar as decisdes com
relacdo aos associados. José Carlos da Silva Bala Lopes, vulgo Zumbi, considerado um
intelectual pelo fato de guardar todos os livros que encontra entre os residuos que chegam ao
lixdo. Suelen Pereira Dias, jovem de 18 anos, moradora e trabalhadora no lixao, desde os oito
anos de idade. Por altimo, dona fsis, Isis Rodrigues Garras, como os demais, trabalhadora no
Aterro do Jardim Gramacho, e adora moda, ndo gosta de trabalhar no lixdo e reclama da
miséria e situacdo em que vive. A capa do filme (Ver figura 02) expde uma das obras de arte
produzidas, a partir da imagem do presidente da Associacdo dos Catadores do Aterro

Metropolitano do Jardim Gramacho.
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Figura 02: Capa do filme Lixo Extraordindrio
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Fonte: http/www.cineclick.com.br.2014

3.2.2. Localizag¢@o do Aterro Sanitdrio

O Aterro do Jardim Gramacho estd localizado no municipio de Duque de Caxias,
estado do Rio de Janeiro, a cerca de 40 km do centro da cidade. E uma érea pertencente a
marinha brasileira, ao lado da BR-040 e ao lado da Baia de Guanabara. Recebe 7,5 toneladas
de residuos de cerca de 7,1 milhdo de habitantes da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro,

vindo de muitos municipios da chamada Regido da Baixada Fluminense. (Ver figura 3)
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Figura 03: Vista aérea do Aterro Sanitirio de Gramacho, Duque de Caxias — RJ.

Fonte: Googlemap.com, 2010

3.2.3. Ficha Técnica do Filme Lixo Extraordindrio

Quadro 1: Ficha Técnica do Filme Lixo Extraordindrio

Direcao: Lucy Walker

Codirecao: Jodo Jardim, Karen Harvey

Producao: Angus Aynsley, Hank Lerine
Coproducao: Peter Martin

Producio executiva: Fernando Meirelles,

Género: documentario

Musicas: Moby

Edicao: Pedra Kos

Direcao de fotografia: Dudu Miranda

Codirecao de fotografia — Heloisa Pessoa, Aoron Phillips
Mixagem de som: Aloysio compasso e José Lozeiro
Duracao: 99 minutos

Formato: Rain
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Som: Doly digital 5.1

Janelas: 1:85

Elenco: (Tido) Sebastiao Carlos dos Santos
(Zumbi) José Carlos da Silva Bala Lopes
(Suelen) Suelen Pereira Dias
(Iris) Iris Rodrigues Garros

Premiacoes e participacoes em festivais internacionais:
Prémio de melhor documentério internacional
Sundance janeiro de 2010
Festival Internacional de Berlim fevereiro de 2010
Festival Truc/false (EUA) marco 2010
Full Frane Documentary Festival (EUA) abril 2010
Dallas International film festival (EUA) margo, 2010

Hot Docs international de Montreal (Canadd) maio, 2010

Fonte: http/ www.cineclick.com.br. Acesso em 23 de fevereiro de 2015.

3.3 Residuos Solidos: Retratos do Lixo no Lixo Extraordindrio - contradicdo da

sociedade capitalista

Até o inicio do século passado, os residuos gerados eram restos de alimentos,
excrementos de animais, oS quais retornavam ao ambiente como forma de adubo, além de
outros materiais ndo organicos em quantidades infimamente incompardveis a quantidade de
residuos s6lidos produzidas na atualidade.

ApoOs o advento da Revolugdo Industrial e com a sociedade moderna capitalista,
pautada na alta produtividade e o uso de matérias-primas voltadas a producgdo e o elevado
consumismo, por vezes sem quaisquer preocupagdes com o ambiente, sdo rompidos os ciclos
antes existentes com a natureza de conservacao desta.

No capitalismo selvagem, ndo ha uma preocupacdo com o ato de reduzir consumo,
mas a ampliacdo deste como reflexo da propria 16gica capitalista de consumir mais matérias-
primas e produtos e nem sempre hd a preocupacdo em reutilizar, ou reciclar, proliferando o
aumento da producdo de residuos sélidos, nem sempre reaproveitados, tornando-se uma
perigosa fonte de contaminag¢do para o ambiente ou de doengas para a sociedade.

A proposta trazida pelo filme ‘Lixo Extraordinério’, apresenta duas possibilidades

para repensar-se o consumo e o desperdicio: a reutilizacdo de residuos associada a arte e a
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catacdo de residuos voltada a venda destes para o processo de reciclagem pelas industrias e a

producdo de novos materiais. Os residuos distribuem-se em quatro categorias, apresentadas no

quadro a seguir:

Quadro: 2 Classificacio dos residuos sélidos por categoria

Categoria Reciclavel Nao Reciclavel
Papel Caixa de Papeldo, jornal, revista, | Papel sanitario, papel
impressos em  geral, fotocOpias, | carbono, fotografias, fitas
rascunhos, envelopes, papel timbrado, | adesivas.
embalagens longa-vida, cartdes, papel | Esténcil, tocos de cigarro
de fax, folhas de caderno, formularios
de computador, aparas de papel, copos
descartdveis, papel vegetal, papel tolha e
guardanapo.
Vidro Garrafas de bebidas alcodlicas e ndo | Espelhos, vidros de janelas,
alcodlicas, bem como seus cacos, | box de banheiros, ldmpadas
frascos em geral, ampolas de remédios, | incandescentes e
potes de produtos alimenticios. fluorescentes, cristais,
utensilios de vidros
temperados, vidros de
automoveis. Tubos de
valvulas de televisio,
ceramica, porcelana, pirex e
marinex.
Metal Latas de aluminio, sucatas de reformas, | Clipes e frampos esponjas de
lata de folha de flandres, tampinhas, | aco
arames, pregos e parafusos, objetos de
cobre, aluminio, bronze, ferro, chumbo
ou zinco canos e tubos.
Plastico Embalagens de refrigerantes, de | Ebonite (canos de panela,
materiais de limpeza, de alimentos | tomadas).
diversos, copos pldsticos, canos de
tubos, sacos pldsticos, embalagens
Tetrapak, embalagens de biscoito.

Fonte: Elaboracao Prépria, 2015.

Também conhecido como ‘lixo’, residuo sélido € considerado tudo aquilo que nio tem

utilidade. Virias s@o as defini¢cOes de residuos sélidos, a exemplo da defini¢do feita pela

Associagao Brasileira de Normas Técnicas (ABNT, p.06), na norma brasileira NBR 10.004:

Residuos sélidos sdo residuos nos estados sélidos e semissdlidos, que
resultam de atividade de origem industrial, doméstica, comercial, agricola de
servigos e de varricdo. Ficam incluidos nesta defini¢do os lados provenientes
de sistemas de tratamento de agua, aqueles gerados em equipamentos de
instalagdes de controle de polui¢do, bem como determinados liquidos cujas
particularidades tornem invidvel o seu langcamento na rede publica de
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esgotos ou copos de agua, ou exijam para isso solugdes técnicas e
economicamente invidveis face a melhor tecnologia disponivel.

Segundo o Inventdrio Energético dos Residuos Soélidos Urbanos (2014, p. 8), os
residuos solidos podem ser classificados segundo sua origem, ou de acordo com suas
caracteristicas fisicas. Quanto a origem, podem ser: “Urbanos: provenientes de residéncias,
atividades comerciais, varricdo de ruas, podas de drvores e similares; Industriais: gerados
pelos processos de transformacdo; ou Agricolas: decorrentes da atividade produtiva do setor
primdrio”. Quanto as caracteristicas fisicas, podem ser: “Materiais inertes: vidros, metais,
terras, cinzas e restos inertes; ou Materiais combustiveis: papéis, cartdes, pldsticos, madeira,
gomas, couro, alimentos e outros”.

No tocante a composi¢do média e produgdo, os residuos sdlidos urbanos no Brasil

classificados em matéria organica, reciclaveis e outros, conforme segue:

Tabela 1: Composicao Média e Producio de Residuos Sélidos Urbanos no Brasil

Papel Plastico Vidro Metal
Matéria Organica 59,0% - - - -
Reciclaveis 36,0% 18,5% 12,3% 3,1% 2,1%
Outros 5,0% - - - -
Producio de RSU [Mt] 62,87 11,63 7,76 1,94 1,32

Fonte: Inventario Energético dos Residuos Sélidos Urbanos, 2014.

Para melhor ilustrarmos os resultados da reciclagem no pais, o referido Inventario

apresenta também os indices de reciclagem de embalagens PET e latas de aluminio, conforme

tabela, a seguir (ibidem: 2014 p.12):
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Tabela 2: Indices de reciclagem de embalagens PET e latas de

Aluminio
Pais fregitio Latas (2010) PET (2010)
BRASIL 98,086 56,086
tapiio a2,6% 72,1%
Argenting 91,1% 34,056
Luropa 4,25 55,056
Estados Unidos 58, 1% 29.1%

Fonte: ABAL, 2009 e CEMPRE, 2008.
De acordo com os resultados da tabela supracitada, a reciclagem de residuos sé6lidos

produzidos por uma sociedade em um pais € um indicador de desenvolvimento, pois, em
muitas das cidades brasileiras, por exemplo, os residuos sdo descartados aleatoriamente em
lixdes ou em terrenos baldios, degradando o meio ambiente em suas multiplas dimensdes. O
Brasil ocupa, portanto, no ano de 2010, o primeiro lugar na reciclagem de latas de aluminio e
embalagens do tipo PET.

No Brasil, a Politica Nacional dos Residuos Soélidos, (PNRS) regida pela Lei N°
12.305/2010 aborda o consumo sustentdvel como elemento participante e determinante de
uma gestdo eficaz para os residuos solidos. Esta lei trata do consumo sustentivel como
elemento indissociavel para alcancar uma sociedade mais sustentavel. No que diz respeito aos
processos produtivos, a legislacdo ndo separou o consumo da produg¢do, deixando claro que o
problema do crescimento e o acimulo de residuos s6lidos podem ser mitigados com agdes de
consumo sustentavel, que tém como objetivo, a diminui¢cdo ou a ndo geracdo destes residuos.

Segundo essa lei (BRASIL, 2010), em seu Art. 1° ressalta que:

Instituiu a Politica Nacional de Residuos Sdlidos, dispondo sobre seus
principios, objetivos e instrumentos, bem como sobre as diretrizes relativas a
gestdo integrada e ao gerenciamento de residuos sélidos, incluida os
perigosos, as responsabilidades dos geradores e do poder publico e aos
instrumentos econdmicos aplicaveis.

A Politica Nacional de Residuos Sdlidos € importante para gerenciar residuos, pois,
constitui diretrizes que contemplam o meio ambiente e a inclusdo social. A partir do momento
que os residuos sélidos vao para os ‘lixdes’, atualmente vem sendo substituido pelos ‘aterros
sanitdrios’, um grupo de pessoas desempregadas, também denominadas como ‘catadores’, os

recolhe para reciclagem, por conseguinte, o ‘lixo’ passa a deixar de ser tdo somente um
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problema, mas também uma solucdo através da geracdo de trabalho e renda para diversas
familias que vivem em condi¢des subumanas e desempregadas.

A reciclagem de residuos sélidos promove um equilibrio maior entre a produciao de
matérias-primas, a reutilizacdo de produtos destinados aos lixdes e, por conseguinte, evita a
extracdo de mais matérias-primas, evitando a degradagdo ambiental.

Embora, os lix0es e aterros sanitarios, dentre outros locais onde se realizam a coleta de
residuos soélidos, sejam em geral os responsdveis pela oferta de residuos destinados a
reciclagem, o documentdrio ‘Lixo Extraordinario’ além de demonstrar esta atividade no
Aterro de Gramacho, retrata outra fonte de utiliza¢do de residuos demonstrada pelo artista Vik
Muniz, a reutilizacdo; quando procura dar vida aos catadores, a partir da ressignificincia de
sua atividade de trabalho através da arte. O artista demonstra, o lado positivo de uma
realidade perversa gerada pelo consumismo exaltado pelo meio de producdo capitalista, além
do subemprego, da pobreza e das condigdes subumanas a que sdo submetidos os
trabalhadores, catadores de residuos.

O filme Lixo Extraordindrio demonstra a trajetéria de Vik Muniz no Brasil com o
intuito de produzir arte em retratos com utilizacdo do ‘lixo’. Com o auxilio dos catadores,
utiliza assim os materiais encontrados no Aterro de Gramacho para produzir obras de arte
com a imagem dos trabalhadores, catadores de residuos.

O filme retrata a vontade de um artista em ver o lado positivo na parte negativa da
sociedade. Os atores principais sdo sete catadores de materiais recicldveis, os quais, através de
suas historias de vida, demonstram a realidade na qual a sociedade insiste em camuflar. O
tema principal desta obra cinematogréfica foi a relagdo da arte com a vida de pessoas
humildes, enfocando principalmente as dificuldades e também as condi¢des socioecondmicas
de vida no cotidiano.

O artista fotografo convidou os catadores que iria trabalhar a partir de uma caminhada
e do reconhecimento da realidade do Aterro de Gramacho. Para tanto, prometeu-lhes que as
obras produzidas seriam destinadas a um leildo em Londres, cujos resultados financeiros
seriam revertidos em favor dos trabalhadores, aumentando as expectativas daquela
comunidade, a partir da producdo de ‘retratos do lixo’, conforme disse o Fotografo Vik
Muniz.

Segundo ele propunha, gostaria de levar uma pessoa simples e humilde para um
ambiente completamente diferente do vivido no cotidiano. O escolhido foi a imagem de Tido,

composta apenas por residuos sélidos, foi seu primeiro contato com arte moderna, a obra



50

“Marat, Sebastiao: Retratos do Lixo”, foi arrematada por 28 mil libras. Em seguida, todos os
envolvidos foram convidados a uma exposi¢ao no museu de Arte Moderna, no Rio de Janeiro.

O cendrio do filme expde a desigualdade social evidente através dessas cenas, nas
quais as pessoas pobres que nunca tiveram acesso aos museus de artes se tornaram autores de
obras apreciadas por todos. Os ‘Retratos do Lixo’ renderam mais de 250 mil ddlares. De
acordo com o filme, todos os catadores envolvidos na exposicdo mudaram qualitativamente as

suas vidas.

3.3.1. Temas abordados

O filme Lixo Extraordindrio refere-se a uma histéria real que traz como temas centrais
dignidade, meio ambiente e cidadania, uma expressdo da dindmica resultante da luta travada
pelos seres humanos, durante a conquista e construcdo do espaco geografico como expressao
das relacdes sociais de producdo, mediadas pelo trabalho humano e pela exploracdo da forca
de trabalho humana, assim como pela utilizacdo dos recursos naturais em larga escala,
segundo os ditames do modo de producao vigente.

Considerando a dindmica de alta produtividade almejada pelo capitalismo, associada
aos altos niveis de consumo e ao desperdicio, resultando na alta producao e utilizacdo massiva
de materiais descartdveis, por conseguinte, de residuos sélidos os quais sdo despejados
diariamente na natureza, quase sempre sem quaisquer tratamentos, mas que a0 mesmo tempo
em que gera desperdicio, contaminagdo ambiental, gera também renda para trabalhadores
desempregados, configurando-lhes dignidade e cidadania, além de trazer beneficios ao meio
através do tratamento racional dos residuos e do processo de catacdo, destinada a reciclagem,

ao reaproveitamento ou a venda de residuos solidos.

3.3.1.1 Meio Ambiente

O Meio ambiente compreende fatores bidticos e abidticos, e é caracterizado como
sendo um anexo de regras de ordem quimica, fisica e bioldgica que rege toda forma de vida
na terra. Segundo Sanchez (2008, p 21), meio ambiente é o “meio de onde a sociedade extrai
0s recursos essenciais a sobrevivéncia, € também o meio de vida, cuja integridade depende da
manuten¢do de fungdes ecoldgicas essenciais a vida”. Dessa maneira, a0 mesmo tempo em

que € explorado o meio ambiente ele deve ser preservado, evitando a sua deterioracao.
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Com os desenvolvimentos de novas técnicas industriais e com a globalizacdo, onde o
consumo excessivo faz com que a populagdo consuma cada dia mais, contribuindo com isso
para um acimulo maior de residuos sé6lidos, vindo dessa maneira a afetar e prejudicar o meio
ambiente.

O lixo ou residuos sélidos € uma ameaga para a vida, e representa um risco, a0 meio
ambiente e a sociedade. Esta producdo de residuos solidos aumenta a medida que a

industrializacdo e a urbanizagdo vao crescendo. De acordo com Sewell (1978, p.216),

Os residuos sélidos sdo os materiais indesejados pelo homem que ndo podem
fluir diretamente para os rios ou elevar imediatamente para o ar [...] estdo
incluidos nos materiais como: jornais velhos, garrafa de vidro, latas
metalicas, copos de papel, garrafas plasticas.

Todos esses materiais podem ser para reciclagem. O documentirio Lixo
Extraordindrio nos retrata isso quando um dos catadores de Jardim Gramacho, Valter dos

Santos diz:

Suponhamos que cada casa gere um quilo de lixo e um quilo de lixo gere
quinhentos gramas de material reciclavel, em mil residéncias isso se
transforma em quinhentos quilos de material reciclavel, ja € menos que vem
dentro dos rios, lagos entupindo esgotos, dentro de valas ou até mesmo
vindo para o aterro, fazendo assim grande mal a natureza e ao meio
ambiente. (LIXO EXTRAORDINARIO, 2010)

Os mais variados problemas ambientais também s3o visiveis no filme como:
desmatamento de drea, contaminacdo do ar pela fumaga da queima do lixo, polui¢do dos
cursos d’aguas pelo chorume que desdguam na Baia de Guanabara. Como sabe-se, os lixdes
comportam todo tipo de residuo que vai do mais simples como os organicos a materiais

hospitalares e lixos toxicos que na sua grande maioria sdo jogados sem controle.
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Figura 4: Aterro Sanitario de Jardim Gramacho, Duque de Caxias- RJ.

Logo, a coleta seletiva € uma das alternativas apresentada neste documentdrio para
preservacdo do meio ambiente e da vida na terra. Logo, Segundo os Parametros Curriculares
Nacionais do Meio Ambiente — PCN, (BRASIL, 2001, p.181):

De fato, o que se tem de questionar vai além da simples acdo de reciclar,
reaproveitar, ou, ainda, reduzir o desperdicio de recursos, estratégias que nao
fogem, por si, da l6gica desenvolvimentista. E preciso apontar para outras
relacdes sociais, outros modos de vida, ou seja, rediscutir os elementos que
dao embasamento a essa logica.

Desse modo, a sociedade precisa de novos hébitos de vida, novas atitudes, e, isso s
pode ocorrer a partir da conscientizacdo da sociedade e das Politicas Publicas vigentes.
Pensando assim, como se utilizar dos recursos naturais de forma racional e ndo de maneira
que venha a por fim no meio ambiente.

A educagdo ambiental é uma das solucdes para conscientizagdo da sociedade, para
assim aumentar as formas mais sustentdvel de interacdo, entre sociedade/ natureza, originando
solucdes para diversos problemas ambientais. A educacdo € sem duvida o que pode mudar os
problemas ambientais no planeta. E com certeza é a condi¢do necessdria para que aconteca.

Nesta conjuntura fica evidente que a importancia de educar € necessdria para que haja
um modo responsdvel de conservar o meio ambiente de hoje, para que no futuro possa
desfrutar dos beneficios do mesmo. Dessa maneira, trabalhar educacdo ambiental com a vida

dos educandos se faz necessério, pois 0 meio ambiente faz parte da vida destes. E a geografia,
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como uma das disciplinas que visa tornar cidadaos criticos pode vim a contribuir muito no

processo de preservacdo do meio ambiente.

3.3.1.2 Dignidade

Virios sdo os conceitos de dignidade, mas, segundo Sharlet (2007, p.62):

A dignidade da pessoa humana é uma qualidade intrinseca, insepardvel de

todo e qualquer ser humano, é caracteristica que o define como tal.
Concepcdo de que em razdo, tdo somente, de sua condicdo humana e
independentemente de qualquer outra particularidade, o ser humano ¢ titular
de direitos que devem ser respeitados pelo Estado e por seus semelhantes. E,
pois, um predicado tido como inerente a todos os seres humanos e configura
como um valor préprio que o identifica.

Desse modo, a dignidade € a qualidade essencial, ou seja, prépria de todo ser humano.
Por tanto, € o que aqueles cidadaos excluidos da sociedade querem justica, igualdade e direito.
Podendo ser reconhecidos como sujeitos de direitos, direitos esses que devem ser efetivados
pelo Estado e pela sociedade. Dignidade de um trabalho justo com os mesmos, direitos dos
demais cidaddos inseridos na classe social. Quanto ao respeito, por trabalharem em local
inapropriado para o ser humano, sdo passiveis de preconceitos, visto com outros olhos “os
olhos da marginalidade” pela propria sociedade, sem esquecer a qualidade de vida, que esses
cidaddos ndo tém, estando sujeitos a doencas que um lugar insalubre proporciona.

Logo € essa dignidade que os catadores do Aterro do Jardim Gramacho almejam,
ndo passa pelas maiores riquezas e sim, pela defesa da sua honra e que venham ser visto nao
como “problemas” para a sociedade, mas como pessoas que assim como os chamados
cidadaos da “classe alta” também tem seus direitos e deveres a ser assistidos.

Dessa maneira, o artista Vik Muniz deixa claro essa auséncia de dignidade quando
em sua fala diz: “O lixo € para onde as pessoas jogam o que nao querem mais, assim como 0s

catadores de lixo que vivem a margem de uma sociedade”. De acordo com Silva (1998, p.84).

A auséncia de dignidade possibilita a identificacdo do ser humano como
instrumento, coisa — pois viola uma caracteristica prépria e delineadora da
prépria natureza humana. Todo ato que promova o aviltamento da dignidade
atinge o cerne da condi¢do humana, promove a desqualificacdo do ser
humano e fere também o principio da igualdade, posto que seja inconcebivel
a existéncia de maior dignidade em uns do que em outros.
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As cenas do filme ultrapassam os limites do Aterro, pois mostram a moradia dos
catadores. Suelen, uma das mulheres que Vik escolheu para fotografar, mostra sua casa no
Jardim Gramacho, sem infraestrutura, saneamento basico, moradias construidas em madeira, e
a higiene e conforto sdo precdrios. A falta de planejamento e a aceleracdo da ocupacgdo
irregular dos solos urbanos pela populagdo, dentre elas, os catadores resulta em moradias
irregulares e situacdes miserdveis de sobrevivéncia.

Ciente disto, todo ato como este citado que atinge as condi¢cdes humanas, promove
assim a desqualificacdo em suas vidas, ferindo o principio de igualdade de direitos, portanto,
ndo confere dignidade aos cidaddos, tampouco cidadania.

A conclusdo das obras de arte e o convite posterior aos catadores para que viessem
conhecer a produgdo artistica na qual suas imagens se inseriam se apresentou nas cenas como
momentos de espanto, alegria e reconhecimento acerca da autoestima elevada a partir do
reconhecimento da importancia de seu papel desempenhado na coleta de residuos, assim
como da possibilidade de sentirem-se importantes em cendrios nunca dantes percorridos,
como fora suas visitas aos museus e as atividades nas quais contribuiram para construc¢io das
obras de arte, como as que se seguem.

Figuras 5 e 6: ‘Retratos do lixo’ com a imagem de catadoras.

3.3.1.3 Cidadania

Segundo o Dicionario Houaiss (2008 p.158), “Qualidade ou condi¢ao de cidadao ¢ o

ato de obter condi¢cdes de sobrevivéncias sem que seja preciso recorrer outros meios


http://www.cineclick.com.br/

55

constrangedores”. O que ndo ¢ o caso daquelas pessoas que vivem literalmente do lixo e no
lixo, dependendo deste para a sua sobrevivéncia.

Conceituar cidadania implica na necessdria discussdo acerca de seu surgimento,
associado a participagcdo politica, advindo da polis Cidade-Estado Antiga, sobre a qual se
assentou este conceito. Segundo Cardoso, (1985, p. 28-29) atento aos estudos da polis Grega e
Romana, as relacdes entre o poder e a sociedade foram significativamente alterada em fungao
de aspectos econdmicos, da arte bélica e da técnica, e mais tarde, da politica. Com o passar
dos tempos, além desses aspectos dimensionais, o conceito de cidadania foi incluido no
ambito das esferas juridicas e moral, atentando-se para os direitos civis e sociais
(MARSHALL, 1967).

Nas concepgdes de Marshall (1967) e Barbalet (1989) o conceito de cidadania estd
relacionado as questdes que envolvem a desigualdade social, pois embora tenha havido maior
inclusdo de pessoas com acesso a igualdade de direitos, mediante o carater reivindicatdrio das
lutas sociais dos Séculos XIX e XX, a cidadania plena, a igualdade e a garantia plena de
direitos de todos os cidaddos, ainda ndo estao acessiveis a todos.

O filme Lixo Extraordindrio apresenta uma situacdo gerada no seio da sociedade
capitalista cujo modo de vida pautada na alta produtividade exaure de um lado o meio
ambiente e os trabalhadores através da exploracdo do trabalho, por outro o consumo
exacerbado, alienacdo dos seres humanos, a producdo de residuos sélidos em larga escala, a
degradacdo e contaminacdo do meio ambiente com o depdsito de residuos em dreas
impréprias demandantes de tratamento adequado desses residuos, além do desperdicio de
matéria-prima com a alta produtividade de materiais reutilizaveis.

O aumento do desemprego tem levado a muitos cidaddos a buscarem alternativas, por
vezes subumanas, como afirma um dos catadores ao perceber que estava sendo filmado: “-
Olha o cara deve esta dizendo: estamos filmando um bando de animais” (LIXO
EXTRAORDINARIO, 2010), pois uma vez violados os direitos humanos, externa-se o

processo de pauperizagdo na periferia do capitalismo.
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Figura 7: Catador de residuos sélidos.

e« |

Fonte: http/ www.cineclick.com.br, 2010.

A organizacdo social dos catadores através da formacdo de uma cooperativa de
catadores consiste numa forma organizada, associativa e cooperada, encontrada para buscar
oportunidades de trabalho e renda num contexto de exclusdo social, exigindo para além de
seus direitos e deveres politicos, a atuacdo legitima dos cidaddos pela garantia de espaco e de
direitos iguais para a obtencao da cidadania juntos aos organismos publicos.

Diante da temdtica exposta, parte-se para a pesquisa na EEEFM Professor Crispim
Coelho com o objetivo de trabalhar o conteudo residuo solidos, a partir da linguagem filmica,
conforme foi proposto em nossas primeiras conversas na referida escola, por ocasido da
pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC). A realizacdo da pesquisa mostrou o
cendrio da geografia proposto pela estrutura curricular da educacio brasileira e, da referida

Escola.
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4. QUAL (IS) GEOGRAFIA(S) QUE SE ENSINA NA ESCOLA?

Por ser uma ciéncia voltada para o tradicionalismo desde sua criacdo seguidor dos
modelos focados no centralismo individual, a geografia ainda carrega vestigios dessa tradicao,
possiveis de ser encontrados na sociedade atual. A consequéncia que esse modelo de ensino
da geografia traz € visto em salas de aula tais como: pouco interesse pela disciplina por parte
dos alunos, descasos e ou desinteresse por parte dos professores em planejar aulas dinamicas,
que sdao sempre seguidores do livro didatico e ndo buscam complementar o ensino
aprendizagem com metodologias inovadoras. E isso se reflete na realidade que foi ou € a
Geografia como disciplina.

Observando a histéria da educacio brasileira, verifica-se que as escolas ja foram bem
mais rigidas em suas metodologias. A relacdo escola aluno nesse tempo era uma relacido de
angustia, j4 que ndo se ouvia opinides € nem se podia falar da sua realidade e dos seus
pensamentos. Nos dias atuais, a escola vem tentando discutir e desenvolver uma percepcao de
dialogo mais aberto tanto com a sociedade como em sala de aula onde todos possam ter voz
ativa para expressar suas opinides sem repreensoes.

O ensino de Geografia desde a sua criacdo baseia-se em descricdo da Geografia
tradicional que busca apenas a memorizacdo conteudo e o deposito de conhecimento nos
educandos. Para Paulo Freire (2005), o fator educar ndo segue o caminho onde s6 um dos
elementos envolvidos (no caso, o professor) € municiado de conhecimento, enquanto o outro
lado (o educando), apenas absorve o que vem deste sem contestar e ou dar a sua opinido.

A partir desse contexto entende-se que a educagdo € uma fonte libertadora, fazendo
com que o educando pense e desenvolva suas habilidades, tornando-se o aprendizado
prazeroso para ele e ndo sendo visto como um regime obrigatério que ao invés de libertar

oprime, conforme afirma Freire (2005, p. 66):

Desta maneira, a educacdo se torna um ato de depositar, em que 0s
educandos sdo os depositirios e o educador o depositante. Em lugar de
comunicar-se, o educador faz “comunicador ¢ depositor que os educandos,
meros incidéncias recebem pacientemente, memorizam e repetem”.

A partir dessa concepcdo, a educacdo surge com unico intuito de oferecer aos
discentes o deposito de conhecimento, cabendo a eles guardar-los e arquiva-los. Freire (2005)
relata que a concep¢cdo de visdo panoramica como sendo de transferir e transmitir

conhecimento. Ao educador que tudo sabe, cabe entregar e transmitir conhecimento aos que
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“nada sabem”, “os educandos’’(ibid.). Paulo Freire, em seu livro, Pedagogia do Oprimido

relata alguns pontos dessa educacgdo tradicional e bancéria que se estende ao longo do tempo:

O educador € o que educa; os educandos, os que sdo educados.

O educador € o que sabe, os educandos, os que nao sabem.

O educador € o que pensa e os educandos os que sido pensados.

O educador € o que disciplina, os educandos os disciplinados.

O educador é o que opta e preserva sua opcao, os educandos os que
conseguem a prescrigio.

. O educador é o que atua os educandos os que t€m a ilusdo de que
atuam, na atuacdo do educador.

. O educador escolhe os contetidos programadticos, os educandos jamais
ouvidos nessa escolha acomodam - se a eles.

. O educador identifica a autoridade do saber como se fosse a sua
autoridade funcional que impde categoricamente aos educandos esses devem
adapta-se as determinagdes daquele.

. O educador finalmente € o sujeito do processo, os educandos meros
objetos. (FREIRE, 2005, p.67)

Portanto, um ensino de concepg¢do tradicionalista dificulta por vezes a producdo de
conhecimentos emancipadores, restringindo-se a transmissao de conhecimentos pelo professor
e a memorizacdo pelos educandos, comprometendo o ato reflexivo. Desta forma, o
conhecimento ndo serve como aprendizagem ja que esse advém apenas de uma das partes
inserida nesse contexto, sobretudo a ‘parte dominante’ e ‘conhecedora desse processo’. O
aluno fica limitado ao espago restrito € administrado pelo conhecimento do professor,
portanto, pode apresentar dificuldades de caminhar com suas préprias habilidades. (FREIRE,
2005)

O advento da educagdo libertadora proposta por Freire uma educacdo transformadora
para a relacdo educador-educando e educando-educador, assim como dos resultados do
processo ensino-aprendizagem, a partir da mudanga nos métodos de ensino e nas concepgoes
pedagdgicas. Agora, ndo mais o educador € o detentor do conhecimento, 0 mesmo agora passa
a dividir e compartilhar as suas idéias com o educando que a partir desse novo processo, passa

a ser também, sujeito na construcao do conhecimento.

7

O educador ja ndo € apenas o que educa, mas o que, enquanto educa é
educado, em um didlogo com o educando que, ao ser educado também
educa. Ambos assim se tornam sujeitos do processo em que crescem juntos,
do que os argumentos da autoridade ja nao valem. (FREIRE, 2005, p. 79).
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Portanto, o professor ndao € o que domina, mas sim o que educa para o mundo, a partir
do momento em que os educandos deverdo ter sua visao critica e reflexiva sobre o espaco em
que vive, concebendo-o como fruto das relagdes sociais de producdo e, a partir dessas
percepcoes, tenham condicdes de agir como sujeitos construtores, modificadores e
transformadores do espaco. A concepg¢ao de aula na qual apenas o professor falava e ditava
regras deixa de fazer parte do cotidiano escolar de algumas instituicdes para dar lugar a uma
aula dinamica, inovadora e participativa, onde o aluno é parte importante nesse novo processo

de ensino, segundo Castrogiovanni (2007, p. 42):

Muitos ainda acreditam que a geografia é uma disciplina desinteressante e
desinteressada, elemento de uma cultura que necessita da memoria para reter
nome de rios, paises, regides altitudes etc. Nesta primeira década do século
XXI, a Geografia mais do que nunca, coloca seres humanos no centro das
preocupacgdes, por isso pode ser considerada também como uma reflexdo
sobre a acdo humana em todas as suas dimensdes [...]. Na realidade, ela € um
instrumento de poder para aqueles que detém os seus conhecimentos.

Conforme o PPP da EEEFM Professor Crispim Coelho (2014 p. 15):

A Geografia compde o curriculo do ensino fundamental e médio e deve
preparar o aluno para: localizar, compreender e atuar no mundo complexo,
problematizar a realidade, formular proposi¢cdes, reconhecer as dindmicas
existentes no espaco geografico, pensar e atuar criticamente em sua realidade
tendo em vista a sua transformacao.

Nos dias atuais o uso de novas ferramentas de trabalho deve auxiliar no
desenvolvimento da atividade docente, além de facilitar o desempenho das suas fun¢des. Uma
destas ferramentas que mais vem ganhando destaque em sala de aula é o uso dos recursos
audio visuais “filmes” relacionados ao contetido geogrdficos em sala de aula. O cinema
enquanto ferramenta de trabalho em sala de aula quando bem aplicado vem transformando
para melhor o processo de ensino/aprendizagem, em sala de aula e melhorando o convivio
aluno “clientela” escola “entidade” o que faz desta parceria algo positivo em se tratando da
educacgdo de base.

Sob a dtica de Rocha (2008), o cinema € instrumento coletivo que auxilia no
desenvolvimento do pensamento e da atividade do educando e, também do professor.
Entretanto a falta de informagdo sobre o assunto e ou comodismo de inovar por parte de
alguns professores faz desta metodologia um estratégia de fazer ‘passar o tempo’ apenas para

preencher horarios quando o professor se ausenta ou, simplesmente ndo planejou sua aula
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adequadamente. Desta forma, a linguagem filmica perde a importincia e o sentido, por ndo
trazer o beneficio almejado para os educandos, ja que o conteido € desconectado do cendrio
apresentado pelo filme.

Assim, ao invés de tornar o ensino prazeroso e inovador, torna o ensino burocratico,
sem inovagao e menos atraente por parte dos educandos, os quais, atentos, podem perceber a
desconexao do conteido com o filme apresentado, além de outros interesses obscuros que
porventura possam existir. Seguindo o pensamento de Freire (2008, p.13), tanto os
professores quanto a escola devam utilizar a linguagem filmica proveitosamente, uma vez

que:

Nao hé diferenca nem distancia entre a ingenuidade e a criatividade, entre o
saber de pura experiéncia feita e o que resulta dos procedimentos
metodicamente rigorosos, uma ruptura, mas uma superacio. E preciso que
haja essa ruptura no ensino de geografia, com seus métodos tradicionais para
que se venha abrir através dessa, novos caminhos que dinamize o
conhecimento e com isso a disciplina de geografia passe a ser mais bem
aceita pelos alunos e melhor trabalhada pelos professores em sala de aulas.

A funcdo do audiovisual ndo € s6 agir como mero suporte na transmissao tradicional
do saber, e sim € preciso pensar os meios de comunica¢do como fonte vdlida de pesquisa,
auxiliar e importante na investigacdo cientifica. Desconsidera-los é subestimar seu valor
informativo e, por que nao, pedagdgico, um erro tao fatal quanto confiar em uma possivel
neutralidade dos mesmos e, deles fazer uso sem consideracdes criticas.

Assim como outras metodologias de ensino, o cinema deve convergir para o
enriquecimento do ambiente proporcionando a escola, aos educandos e professores a
constru¢do de um conhecimento criativo e dinamico.

O ensino de geografia possui variados conteidos para serem trabalhados em salas de
aulas. Tornando o aluno um ser mais critico, capaz de reconhecer e distinguir o espaco em sua
volta e ou entorno. De maneira que gere mudancas na vida real deste. Entdo, para os
professores surge a tarefa de reelaborar contetidos diferentes e métodos capazes de prender a
atencdo dos mesmos. Nesse sentido, trabalhar com a linguagem cinematografica em sala de
aula ndo seria apenas mais um ‘jogar contetido’, mas sim, fazer uma reflexao e também uma
relacdo entre a escola e o espaco geografico.

Segundo Pelegrino (2009), € de se considerar o cinema uma forma de manifestacio

das percepcdes humanas, inseridos no ambiente de praticas e representagdes culturais,
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politicas e ideoldgicas de seu tempo. A autora esclarece que um filme tem que ser e ou
transmitir um didlogo a ser pensado a respeito do que o filme retrata.

Para Campos (2006, p. 01), “o cinema exprime direta ou indiretamente, os valores dos
autores do roteiro, do diretor, da sociedade e do momento histérico no qual faz realizado”.
Desse modo, o filme trds caracteristicas, sejam elas visiveis, ou nao, dos autores, na forma de
interpretagdo como a fala, os costumes dos roteiros quando retratam um determinado espaco
através da tela e dos modos de vida da sociedade envolvida nesse contexto de relatos.

O cinema e o ensino de geografia proporcionam aos alunos a compreensao do espaco
geogréfico, para que tanto professor como os educandos consigam debater o papel do ser
humano na sociedade, na natureza e as proprias relagdes que se desenvolvem no seio da

sociedade. De acordo com os PCN:

O acesso a novas informagdes permite repensar a pratica. E nesse fazer e
refazer que é possivel enxergar a riqueza de informagdes, conhecimentos e
situagdes de aprendizagem geradas por iniciativa dos préprios professores.
Afinal, eles também estdo em processo de construgcdo de saberes e de acdes
no ambiente, como qualquer cidaddo. Sistematizar e problematizar suas
vivéncias, e préticas, a luz de novas informacdes contribui para o
reconhecimento da importancia do trabalho de cada um, permitindo assim a
constru¢do de um projeto consciente de educagdo ambiental. (BRASIL,

(2001, p. 189)

A partir desses entendimentos, decidiu-se realizar uma pesquisa pautada na pesquisa-
acdo, haja vista o interesse em implementar uma proposta de desenvolvimento da linguagem

filmica no ensino de Geografia.

4.1. Novas Linguagens no Ensino de Geografia, Contradicoes e Limites da Pratica
Pedagédgica no Ensino de Geografia na Turma do 6° Ano da EEEFM Professor Crispim

Coelho.

A 1novacdo no ensino pode ocorrer, principalmente pela utilizagdo de metodologias e
linguagens diferenciadas, a exemplo do teatro, da danga, da musica, da arte, do cinema, dentre
outras. Vdrios sdo os métodos que os professores poderiam utilizar em sala de aula, dentre
eles podemos citar a musica, teatro, estudo de campo e o cinema (filmes, documentarios...).
Mas, devido a algumas contradigdes e limites, as aulas observadas ndo saem do
tradicionalismo. Por exemplo, nem toda escola tem os materiais necessarios, para uma aula de

teatro, musica, raramente € praticado estudo de campo, muitas das vezes por falta de interesse
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do professor em planejar e da institui¢do de dispor o Onibus e os materiais necessarios para o
desenvolvimento da atividade.

Em relacdo a utilizacido do cinema em sala de aula, a maioria das escolas dispde desses
recursos incluindo a EEEFM. Professor Crispim Coelho (televisdao e DVD). Mas, devido a
carga hordria, que muitas das escolas possuem com um calenddrio de hordrios de aulas
distantes umas das outras, dificulta muitas das vezes se utilizar desse método, por o tempo de
aula ser curto, sempre o filme fica para o outro dia, interrompendo assim a compreensao dos
alunos e se estendendo por muitos dias essa atividade que levaria algumas horas.

Deixando assim de lado muitas das vezes um método tao inovador e prazeroso como o
cinema. Segundo Rocha (2004). “O cinema ¢ um instrumento educativo que auxilia no
desenvolvimento do pensamento e da criticidade de estudantes e professores”. A partir desse
pressuposto temos quer ter bastante cautela ao tratar, e principalmente utilizar essa
metodologia em sala de aula.

A falta de informacao sobre o assunto ou mesmo o comodismo de inovar por parte do
professor, faz desse recurso/ metodologia se tornar apenas um “tapa buraco” para apenas
preencher o hordrio que o professor faltou ou por que nao planejou sua aula. Dessa forma, o
recurso perde o sentido e a importancia sem trazer nenhum beneficio para o aluno.

Assim, ao invés de tornar o ensino prazeroso e inovador torna-se chato e os alunos
percebem que € enrolacdo por parte do professor, que muitas das vezes por ndo preparar um
filme correto, 0 mesmo nao tem nada haver com o conteddo e ndo o contextualiza, deixando
os discentes sem entender muitas das vezes o que estdo assistindo. Desse modo tanto o
professor como a escola tem que se utilizar desse método, de modo proveitoso. No que diz

respeito a isso, Freire e Caribé (2004, p.3-4) explicam que:

A funcdo do audiovisual ndo é agir como mero suporte na transmissao do
tradicionalismo do saber. E preciso pensar os meios de comunicacio como
fonte de validade pesquisa, auxiliar importante da investigacdo cientifica.
Desconsidera-los é subestimar seu valor informativo e, por que no,
pedagégico. Um erro tdo fatal quanto confiar em uma possivel neutralidade
dos mesmos e deles fazer uso sem consideragdes critica.

Dessa forma o uso desse recurso s tem sentido se colaborar com o ensino e a
aprendizagem dos alunos, enriquecendo o ambiente escolar, podendo ser utilizado para
analisar uma imagem, fendmenos naturais, acontecimentos mundiais, comparar dados de
determinados locais, estudar o espaco através de um lugar ou uma paisagem, estudar

territério, meio ambiente, cultura, dignidade e assim sdo amplos o uso do cinema nas aulas de
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geografia, pois 0 mesmo dispde de materiais diversos. Além do mais a utilizacdo do cinema
ajuda os educandos a compreender melhor o local em que vivem e o mundo.

Segundo Campos (2006, p.12), ndo existe novidades em usar recursos audiovisuais
como recurso diddtico/pedagdgico, mas apesar disso ndo foi e ndo € devidamente captada nas
salas de aula. Para o autor, a utilizacdo de filmes nas aulas de geografia também é importante
quando ndo podemos voltar ao passado.

Portanto, para além dessa questdo todo educador sabe que mudar suas préticas
educativas, é muito trabalhoso e sabe das grandes dificuldades que enfrentam determinados
diretores de escolas que ndo gostam de outros procedimentos, que niao constam no
planejamento; alguns pais e maes dos alunos, por vezes preferem o tradicionalismo, uma vez
que foram educados nessa perspectiva e pensam que seus filhos terdo melhores desempenhos
em testes seletivos; alguns dos alunos ndo aceitam a inovagdo e também alguns colegas de
trabalho que se sentem ameacados por outro educador que tenta melhorar suas préticas
educativas; e, dessa maneira, por vezes perdura a fragilidade no ensino com aulas rotineiras e
sem criatividade. (VESSENTINI, 2004).

Diante de tantas dificuldades o professor opta, na maioria dos casos, por fazer o
rotineiro, o mais facil, o mais rdpido perpetuando, mais uma vez, um ensino tradicional, que
nao gera discussdes, nem aprendizagem de qualidade. No ambito da pesquisa constatou-se, a
partir da fala dos educandos do 6° Ano e da professora, a dificuldade em inovacdes no ensino
de geografia e, a realidade vivenciada nas praticas docentes da EEEFM Professor Crispim
Coelho:

Quanto a aceitacdo das aulas de geografia pelos educandos, apenas 57% afirmam
gostar das aulas. Segundo a Professora, ha dificuldades e desinteresse por parte dos
educandos. Quando questionados se gostavam da escola apenas 50% respondem que gostam
desta, assim como apenas 28% afirmam gostar da Professora de geografia, portanto, 64%
informam n3o haver uma boa relacdo com o professor da disciplina de geografia, cujo
principal motivo indicado foi a inexisténcia da relacdo amistosa entre professor-educando e a
maneira com a qual o professor se comunica com os alunos em sala que ndo os agrada.
Segundo os préprios educandos “ela s6 grita em sala”, ndo ha um didlogo harmonioso entre a

professora e os educandos.
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Grafico 3: Resultado Sobre a Aceitacdo dos Alunos sobre a Disciplina de Geografia no 6° Ano

A, na EEEFM Professor Crispim Coelho, Cajazeiras — PB
8
4
I 2

Fonte: Organizado pela Autora em pesquisa direta com 14 educandos do 6° Ano A, 2014.
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O gréfico acima mostra que dos 14 alunos regularmente matriculados no 6° A da
Escola Crispim Coelho em Cajazeiras, 8 alunos responderam que gostam da disciplina de
geografia. Os que responderam que ndo gostam da disciplina foram 4 alunos, enquanto apenas

2 ndo souberam que ndo sabe e ou ndo responderam.

Gréfico 4: Resultado Sobre a Aceitacao dos Educandos sobre a Escola na EEEFM
Professor Crispim Coelho, Cajazeiras — PB

14

INDECISO

= TOTAL

7
a
I 2
Fonte: Organizado pela Autora em pesquisa direta com 14 educandos do 6° Ano A, 2014.

No tocante a aceitacdo dos educandos em relagdo a Professora de Geografia, estes

responderam:
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Grafico 5: Resultado Sobre a Aceitacao dos Educandos sobre a Professora de Geografia
no 6° Ano A, na EEEFM Professor Crispim Coelho, Cajazeiras — PB.
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Fonte: Organizado pela Autora em pesquisa direta com 14 educandos do 6° Ano A, 2014.

A entrevista realizada com a professora era composta por 19 questdes, com 12 anos de
atuacdo e licenciada em Geografia, a mesma afirmou-nos que suas aulas sdo desenvolvidas
através de leitura de textos do livro didatico, uso de laboratério de informatica, sala de midias
e pesquisa bibliogréfica.

Outra pergunta colocada foi quais sdo os recursos necessarios para suas aulas? Ela diz:
video, computador e livro. Ela menciona uma variedade de métodos, mais em conversas com
os alunos e com as observacdes realizadas durante a pesquisa, percebemos desencontros entre
as respostas da Professora e as dos educandos quanto as praticas pedagdgicas adotadas em
sala de aula.

Assim, a utiliza¢do de videos informada pela Professora ndo condiz com as respostas
dos educandos que negam a utilizacdo deste recurso. Mais adiante quando retornou a
perguntar com que frequéncia ela utiliza videos em sala, ela responde: “- as vezes”. Algumas
questdes da entrevista nao foram respondidas pela Professora que afirmou ndo entendé-las.

Abordard a seguir, a(s) resisténcia(s) a reinvengao e continuidade(s) da tradi¢do, onde
faremos uma abordagem sobre o livro didético e posteriormente, demonstraremos a sugestao
de atividade com o filme intitulado Lixo Extraordinario, cuja intencdo foi impossibilitada na

Escola investigada, o que nos fez repensar acerca das praticas docentes utilizadas.
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4.2. Resisténcia(s) a Reinvencao e Continuidade(s) na Tradicao

Quando fala em ensinar, fala-se também dos riscos de aceitar o novo. Quando citado
anteriormente que o ensino tradicional € transferir conhecimento e ndo construir, € muitos dos
educadores ligados as praticas do tradicionalismo apresentam resisténcia em utilizar em suas
aulas novas metodologias, tais como o cinema, a musica, o teatro, a danga, dentre outras. Isso
ocorre por vezes, em funcdo de alguns professores em muitos dos casos, ndo dominarem a
linguagem necessdria, exigida para auxiliar as praticas docentes. Portanto, necessita-se de

melhor formacao académica. Como afirma Silva (2013, p.16):

No decorrer da graduacdo ouve-se falar constantemente em orientar, inovar,
estimular, como trabalhar com aulas dindmicas, entre outros. Entretanto, a
maioria dos professores ainda persiste em trabalhar o método tradicional,
tornando assim dificil de os alunos colocarem algum fato ou fendmeno
geografico. (que viram/ou ouviram), em seu dia-a-dia, durante uma possivel
pratica.

A realidade exposta na pratica e que sdo vivenciadas no cotidiano nas escolas e,
principalmente na Educagdo Bésica € diferente do que é falado nas Academias. Na maioria
das escolas sdo comuns as antigas praticas de ensino pautadas na transmissdao de
conhecimentos e no uso quase exclusivo do livro didatico, tornando este, indispensdvel em
sua metodologia de ensino.

H4 a necessidade de o professor saber lidar mais adequadamente com o livro didatico,
inovando e modificando suas metodologias, pois a auséncia ou insuficiéncia na qualificacdo
dos educadores tem como consequéncia, o oficio impréprio do livro diddtico em sala de aula,
conforme veremos mais adiante, assim que demonstrarmos nossa intencdo com a proposta
metodoldgica de pesquisa para trabalhar o filme Lixo Extraordindrio, como possibilidade de
reinventar a pratica docente no ensino-aprendizagem.

Ao invés de prender-se literalmente ao livro didético, foi proposta a exibicao da obra
cinematografica Lixo Extraordindrio. Esta obra relata, conforme discutido anteriormente,
temas geograficos como: espaco, meio ambiente, dignidade, cidadania, sustentabilidade,
sociedade, consumo e residuos sélidos, dentre outros, os quais estdo, a cada dia, mais em
evidéncia, tanto na sociedade como nas entidades educacionais de todos os niveis,

encontramos dificuldades na realizagdo da proposta.
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Na obra filmica, alguns assuntos e ou caracteristicas de um povo sdo abordados como:

coragem € esperanca, neste momento direcionem para a questdo dos residuos soélidos,

sugerindo uma possibilidade de trabalhar com os educandos esta obra da seguinte maneira:

1-

2-

Preparacao de um plano de aula que envolveu dentre outras questoes:

1.1.  Definicao do contetido: Residuos sélidos;

1.2.  Preparagdo do plano de aula pelo Pesquisador com o Professor;

1.3.  Antes de apresentar o filme Lixo Extraordindrio para os alunos, o educador
deve assisti-lo e fazer a relagdo com os contetdos que serdo trabalhados;

1.4.  Ter conhecimento do assunto e analisar a qualidade do material filmico;

1.5. A observagdo acerca da adequacdo do filme para a faixa etdria da Turma e
verificar se o filme contém alguma cena inapropriada para aquela faixa etéria,
observacdo dos valores éticos, culturais e religiosos dos educandos.

Trabalhar contetido em sala de aula

Antes de exibir o filme, o professor deve informar o género, o autor, ano de

lancamento as premiacdes, o elenco e se foi baseado em fatos reais.

3.

Justificar a escolha do filme aos educandos

Durante a exibicdo, o professor deve ficar em sala para sempre que necessario

esclarecer duvida e fazer comentarios.

4-

Debates e reflexoes.

Apds a exibicdo, o professor pode e deve levantar questiondrio sobre os

acontecimentos geograficos apresentados no filme lixo extraordinarios. Nesse momento sdo

interessantes alguns questionamentos:

4.1.Qual o tema do filme e o que foi entendido na mensagem transmitida pelo filme?

4.2.Vocé aprendeu algo sobre o filme? O qué?

4.3.Descreva uma cena em que vocé observou algo que se assemelha com o cotidiano
de sua cidade. Onde e por que isso ocorre?

4.4.Como podemos agir para evitar o desperdicio?

4.5.Como a vida cotidiana pode influenciar na producdo dos lixdes e de aterros
sanitdrios e na transformacgdo do espago?

4.6.0utras...

Ap6s descrever os fendmenos geograficos a partir das imagens do filme exibido, dos

questionamentos levantados, o professor seleciona um para discutir em sala. Utilizamos como
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exemplo, o residuo sélido. O professor juntamente com os discentes deve discutir pontos
como:

e A partir do filme o que vocé entende por residuos sélidos?

e Quais fatores levaram Vik Muniz a trabalhar no maior aterro sanitario do Brasil?

e No Brasil, a reciclagem e a reutilizacdo sao fendmenos recentes? Por qué?

e Atualmente, ainda temos lixdes e ja temos aterros sanitdrios em outras regides do

Brasil?

O professor deve integrar o contetido do filme com o conteido do livro didéatico e
pode também associar o conteido do filme com o cotidiano do aluno questionando, por
exemplo:

e Voceé sabe o destino dos residuos sélidos de sua cidade?

e Onde vocé mora ja ouviu falar em associacdo de catadores de materiais

reciclaveis?

e Como voce e as pessoas do seu bairro saparam o lixo de suas casas?

5- Conclusao das atividades propostas:

ApOs debater com os alunos os pontos citados, o professor deve focar os problemas
enfrentados pelos catadores de material reciclavel e a utilidade do seu trabalho em relagdo a
geracdo de trabalho e renda, a sociedade e ao ambiente como possibilidade de reduzir o
consumo e a extragao de novas matérias-primas, a reutilizacdo de materiais reciclaveis a partir
da catacdo desses materiais e, no caso com o trabalho artistico desenvolvido por Vik Muniz,
discutir as vantagens da arte a partir da reutilizacdo do lixo e da participacdo ativa dos
catadores na producdo das obras artisticas, como possibilidade de gera¢do de novas obras de
arte, uma nova expressao artistica, promog¢ao da autoestima e geracao de trabalho e renda.

Outra inten¢do da proposta de pesquisa-acdo se deu no sentido de buscar-se a
indicacdo de conteudos e obras filmicas no ensino de geografia, sites com matérias que
focalizem a tematica da reciclagem e dos residuos sélidos como assuntos para ser abordados
em sala de aula.

Procurou-se demonstrar através de conversar com a educadora ao longo da pesquisa a
importancia do cinema na educacdo, uma vez que se percebeu e comprovou-se por meio da
entrevista que esta metodologia ndo tem aplicabilidade nas aulas de geografia. Percebe-se que
esta auséncia ocorre devido a indimeros fatores, como a auséncia de equipamentos de
retroprojetores instalados na sala de aula, e embora exista na escola, o pouco tempo destinado

as aulas de geografia, por vezes com aulas fragmentadas em horérios distintos, na primeira e
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na ultima aula, com durag¢do de trinta minutos, cada aula, dificulta o uso dessa metodologia,
pois enquanto liga-se e monta-se toda a estrutura tecnoldgica, o tempo da aula ja se esvaiu.

Igualmente, percebe-se a pouca importancia dada a geografia com uma carga horéria
bastante inferior as demais disciplinas; os programas e projetos institucionais de ensino, os
quais sao embasados em estruturas arcaicas que nao admitem inovagdes, resistindo a
inovagdes na efetivagcdo e nos desenvolvimentos dos saberes em ambientes educacionais.

Procurou-se dialogar com a educadora no sentido de demonstrar a importancia de nao
nos prendermos ao tradicionalismo cotidiano das praticas de ensino pautadas quase sempre no
livro didético, uso do quadro-negro e giz, conforme foi observado, sem inovacgdes nestes
recursos, mas outros fatores como a ma distribuicao de aulas durante a semana no tocante ao
lugar destinado as aulas de geografia, estas com pouco tempo conforme delimitado pela
legislacdo vigente sdo motivos pelos quais se apresenta dificuldades de se inovar nas
metodologias diferenciadas, aprisionando por vezes as tentativas frustradas da Professora de
Geografia que afirma, que mesmo que queira inovar, a estrutura escolar, as leis dificultam o
pouco tempo e os espacos destinados ao ensino impossibilita a mesma a inovar suas aulas.

Embora exista uma variacdo de métodos que facilitem o entendimento do espaco
geografico, o livro didatico ainda € para muitos professores a principal fonte e ou ferramenta
nas escolas do pais. Isso ocorre pelo simples fato de que ambos ndo admitem uma renovagao e
com isso impde resisténcia por ndo se adaptar a essas novas tecnologias, md remuneragao,
falta de estimulo e a realidade critica que passa a Educacdo de Basica no pais. Nao havendo
uma qualificag@o profissional tanto da parte dos docentes quanto dos 6rgaos responsaveis pela
educacdo.

Com isso, a resisténcia as novas formas e ou praticas de ensino nas instituigoes
educacionais brasileiras sejam elas: Publicas ou Privadas, na sua grande maioria ficam em
segundo plano, pelo simples fato que seguir o tradicional é bem mais ficil e pratico que
incrementar e ou implantar um novo método.

Sobre o livro didatico, Pontuschka et. al. (2009, p. 339), afirma que “[...] Este recurso
apresenta multiplos aspectos, sendo uma reproducdo cultural e, a0 mesmo tempo, uma
mercadoria, devendo, portanto, atender a determinado mercado”. Levando em consideracao
que o livro didatico, uma mercadoria, seja um alvo lucrativo, para as editoras que tem como

seu principal cliente os 6rgaos de Educacdo Federal, Estadual e Municipal, avaliada pelo
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MECS, esse método de utilizacdo do livro didatico ndo seria tradicionalmente baseado numa
intencdo lucrativa? Intenc¢do esta, tipica do sistema capitalista onde o importante € o lucro em
larga escala e a competicdo desleal do mercado educacional.

As grandes editoras aliadas a renomados autores lancam a cada dia, novos produtos
para o mercado consumidor, as ‘escolas’ com o intuito de produzir sem a devida preocupagao
com o conteudo elaborado, se sao conteidos chamativos e ou atraentes que possam prender a
atencdo dos alunos em sala de aula. Esse tipo de atitude pode ser um dos pilares que venha
agravar a crise da educacdo e de certa forma, aumentar a rejeicao por parte do aluno de
determinadas disciplinas.

Por outro lado, onde estd a culpa de uma aprendizagem defasada? Nos professores que
nao buscam métodos inovadores? Nos alunos que por acharem o conteido mondétono nao
léem? No préprio livro didatico que ndo trds conteddos atraentes que condizem com a
realidade do professor e do aluno? Na intencionalidade dos que produzem os livros
reproduzindo realidades externas aos sujeitos da escola, e em especial das escolas que
possuem suas proprias diferencas?

No caso dos professores, as culturas do tradicionalismo aliadas a outra série de fatores
impedem uma renovacdo qualificativa dos seus métodos de ensinar. Para o aluno, o livro ndo
retrata a sua realidade didria e por nio estd preparado para uma visdo diferenciada ndo se
interessa pelo conteido imposto pelo livro didatico. Em relacdo ao livro didatico, esse ndo €
elaborado para educar, mas, para ser produto de comércio e lucro de determinadas empresas
do género, além de reproduzir a légica dominante do modo de produgdo vigente, por
conseguinte de determinados estratos de classes sociais.

A despeito das préticas docentes da professora, restritas no periodo de observacao
quase sempre ao livro didético e ao quadro-negro, nas observagdes realizadas, perceberam os
educandos inquietos, o que tornou para a professora a dificuldade de dominio da turma
durante suas aulas, tendo que reservar mais tempo para conseguir acalmar a turma e iniciar a
exposicao do contetdo.

A pretensdao de desenvolver a pesquisa-a¢do a partir da exibi¢cdo do filme culminou
num dos motivos que chamou a aten¢do para compreender o cotidiano escolar e a validade da

legislacdo vigente no sistema de ensino quanto a disciplina de Geografia, demonstrando que a

> MEC - Ministério da Educagio e Cultura: E um 6rgio do governo federal do Brasil fundado no decreto n.°
19.402, em 14 de novembro de 1930 com o nome de: Ministério dos Negécios da Educacdo e Sadde Publica,
pelo entdo presidente, Getdlio Vargas e era encarregado pelo estudo e despacho de todos os assuntos relativos ao
ensino, saude publica e assisténcia hospitalar.
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carga hordria disponivel para esta € insuficiente se considerar os principios de uma educagdo
emancipadora dos sujeitos, libertadora, transformadora de suas realidades, conforme
preceituam Paulo Freire e Rubem Alves.

Em funcdo do tempo exiguo, a professora afirmou gostar da proposta do filme, mas
julgou invidvel, pois ndo havia tempo disponivel para a exibicdo do filme, além de que “os
alunos nunca prestam aten¢do em filme, a turma fica dispersa”, e quando perguntou
finalmente se ela utiliza o cinema como metodologia, a professora afirmou que quando ndo
pode vir a aula por motivos superiores, utiliza filmes com o apoio de outro profissional da
escola.

Passou-se entdo, a investigar os educandos sobre o uso dessa metodologia e houve
inquietacdo por parte de uma educanda porque ndo entendia como um filme serviria para dar
aula. Mesmo assim, foi perguntado se gostavam de filmes e responderam que sim.

Assim ficou a inquietagdo acerca dos resultados que seriam obtidos a partir da reacao
dos educandos e da Professora com a exibi¢do do video. Serd que um projeto de cinema em
sala de aula na escola mudaria o ponto de vista do professor e principalmente dos alunos,
visto que o Projeto Politico Pedagégico (PPP) daquela institui¢do e os planos de aula da
professora nao contavam com essa metodologia?

A rigidez da estrutura curricular da Educagdo Basica e sua md distribui¢do de carga
hordria por disciplina indica a necessdria revisdo acerca da importancia da educagdo
contextualizada, sobretudo no ensino de geografia que trata da interpretacio do espaco
geografico, fruto das relacdes sociais de produgdo.

A metodologia adotada na Escola pela Professora demonstra que esta se esfor¢ca para
desenvolver suas atividades pedagdgicas, mas os resultados traduzem-se no gosto dos
estudantes pela escola, pela disciplina de geografia e pela professora, cujos resultados da
pesquisa demonstram insatisfacdo por parte dos educandos.

A desvalorizacdo a que € submetida a profissdo docente traduz-se na fala da
Professora ao afirmar possuir uma carga hordria excessiva, muitos alunos matriculados em
algumas turmas, além de problemas institucionais, os quais geram um somatério de
dificuldades no cotidiano docente, fatores estes que dificultam a trajetdria profissional de um
professor, um reflexo da situag@o vivenciada em todo o pais.

A intencdo na pesquisa, realizada foi demonstrar a aplicabilidade do cinema como
metodologia de ensino nas aulas de geografia, associando-a ao conteido do livro didético e a
vida do educando, demonstrando que o professor ndo necessita se tornar um verdadeiro

especialista do cinema, mas para se obtiver bons resultados em sala de aula, é importante o
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professor utilizar sua criatividade e os conhecimentos geograficos para obtencao de melhores
resultados no ensino-aprendizagem convidando os alunos a participarem e socializarem suas
experiéncias de vida.

Diante da experiéncia vivenciada na EEEFM Professor Crispim Coelho, entende-se
que as praticas docentes por vezes sdo dificultadas pela estrutura institucional em sua
compreensdo macro, ou seja, a propria dimensao legal que legitima a escola como institui¢do
de ensino promove amarras que impedem a libertacdo dos sujeitos, dentre eles, do corpo
docente, do corpo discente, da equipe técnica da escola, enfim, de todos aqueles que perfazem
o cotidiano escolar, tornando a escola, por vezes, um instrumento de opressdo, uma gaiola, no
dizer de Rubem Alves, no curta metragem, ‘Hd Escolas que sdo Gaiolas’.

O video ‘H4 Escolas que sdao Gaiolas’, trata de dois tipos de educacdo: uma como
instrumento de transformacdo, e outra, capaz de aprisionar “engaiolar” o conhecimento
produzido.

O texto aborda que as escolas que sdo gaiolas restringem o desenvolvimento e inibe o
crescimento do aluno. Prende como pdssaro, ou seja, o educando fica restrito ao
conhecimento do professor e ao que este lhe transmite. Sendo assim, ele ndo desenvolve sua
capacidade intelectual ampla, ndo conseguem enxergar além do que € imposto como
metodologia didética. O papel deste aluno nessa perspectiva da escola como ‘gaiola’ atua
como um coadjuvante e ndo protagonista, e sua tnica fung¢do é ouvir o que vem como ordem,
nunca se tornando um sujeito de sua prépria histéria, capaz de transformacao.

Instituicdo escolar assim, ndo forma cidaddo e ndo consegue quebrar as correntes do
tradicionalismo. Com isso, seus alunos sdo direcionados a um caminho pensado pela escola
que se sente dona destes, tornando-os prisioneiros de apreender o conhecimento
emancipatdrio, reproduzindo por vezes, a ideologia dominante.

Como mostra o curta “a esséncia da liberdade ¢ o v6o” (ALVES, s/d.). O contrario, o
aluno torna-se uma obra inacabada, sendo assim, o aluno tem dificuldades de dizer: ‘eu sou
livre, eu sou formador de opinido, eu desenvolvo minha criticidade e posso ser capaz’. Nao
pelo fato dele, ndo obter tal capacidade, mas porque lhe € castrado esse direito, ainda na sala
com 0 que chamamos de imposi¢do do conhecimento.

As escolas que sdo gaiolas ndo estdo preocupadas com a formagdo do aluno, em
formar cidaddos para a sociedade. Elas estdo preocupadas em alcancar resultados em suas
metas, muitas das vezes atingir seus proprios objetivos e seus proprios interesses.

As escolas que sdo asas, bem diferentes da educacdo brasileira, mas ndo uma

generalizacdo, pois hd resisténcias no ambito das escolas individualmente, aquelas sdo
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libertadoras, pois possibilitam aos alunos voos mais altos, o impulso que muitos educandos
precisam para a sua liberdade, para que ela possa pensar e desenvolver sua criatividade. Desta
forma, o professor da escola que tem asas busca o desenvolvimento e o incentivo a
criatividade e ao desenvolvimento cognitivo do aluno com o intuito de formar cidadaos
conscientes e criativos, aptos a transformar a sociedade e a si mesmos.

No pouco tempo em que foi desenvolvida esta pesquisa percebeu-se esfor¢os por parte
da professora, mas dificuldades de implementar e consolidar a escola e suas préticas na busca
de construir uma escola que alce vdos para a libertacdo dos sujeitos, pois sua pratica € coletiva

e depende de muitos outros fatores para se consolidar, conforme ja foi explicitado.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo geral deste trabalho foi analisar as praticas docentes e apresentar uma
proposta metodoldgica de ensino, além de descrever a importancia do cinema em sala de aula
como ferramenta metodoldgica para ser usada nas aulas de geografia. Diante destes destaques,
compreende-se que a importancia de se trabalhar novos métodos dentro de sala de aula tem
como objetivo enriquecer e/ou facilitar o desenvolvimento cognitivo da educagao.

Formar a partir de distintas metodologias, novos métodos de ensino que fagam o aluno
desenvolver suas habilidades e capacidades na transformagao do espaco onde se insere. O uso
do cinema em sala de aula pode tornar o aluno mais atento e mais critico o que ird criar nele
uma curiosidade, um despertar para o ensino de geografia. Com o auxilio de outras
ferramentas o professor podera buscar no cinema, novos conhecimentos ja que em conjunto,
este auxilia outras oportunidades de aprendizagem.

A formacdo docente dos futuros professores deve estar contemplada com essas
mudancas e com isso, buscar novos caminhos para suas préticas que ird implantar em sala de
aula. O professor deve sempre buscar uma formacgdo continuada, pois a formacdo docente
consiste num processo continuo de aprendizagem. Mas para desempenhar um bom trabalho é
necessdrio destacar a importancia da valorizacdo do seu trabalho, tanto pelo Estado, como
pela sociedade em geral.

Igualmente, ocorre com o ensino de geografia pela necessidade de melhorar o
processo de ensino-aprendizagem mediado pela formagdo de professores, associada a
utilizacdo de metodologias e recursos diferenciados para melhor compreensao e interpretacdo
dos contetddos geograficos. Os métodos tradicionais ainda bastante utilizados nas escolas, em
especial na escola onde se realizou a pesquisa, podem ser associados a novas metodologias, a
exemplo do cinema, para melhor compreensdo do espago geografico e de suas transformacdes
pelas relagdes sociais de producdo. Para tanto, espera-se também do professor atitude no
sentido de escolher bons filmes adequados aos contetidos a serem trabalhados para melhor
ilustrar e enriquecer o conhecimento.

Ressalta-se que apenas o uso desses métodos inovadores nao transformara a educacao
nem melhorard o conhecimento do aluno. E preciso que seja promovida ao professor a
capacitacdo continua, assim como haja interesse por parte deste em buscar se atualizar com
estudos, pesquisas e qualificagdo para que, diante deste processo, ele esteja apto a desenvolver
sua funcdo. Desse modo, a formacdo docente e a formagao de cidaddos educandos, criticos,

criativos e reflexivos pode apresentar uma nova escola e educagdo, uma escola com asas, cuja
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capacidade de transformacdo dos sujeitos os condicione a viver ndo apenas para si, mas para e
no espago em que estdo inseridos.

A exposi¢do de um filme em sala de aula pode proporcionar momentos de interacao,
de dindmica integrativa entre os educandos, tornando a prética pedagégica significativa e
motivadora, para tanto, necessita planejamento, pois ndo deve ser utilizada apenas quando o
professor ndo planejar suas aulas, com intuito apenas de cumprir com uma carga horéria
atribuida pela institui¢do escolar.

Neste sentido, esta pesquisa possibilitou uma reflexdo sobre a importancia de os
professores vivenciarem junto aos educandos, momentos de aprendizado, que o cinema pode
lhe oferecer a partir da constru¢do do conhecimento abordado em filmes didaticos.

Ao enfocar o estudo do documentdrio Lixo Extraordindrio, proposto a Professora do
6° ano A da EEEFM Professor Crispim Coelho, pretendia demonstrar que a realidade exposta
no video que trata dos catadores de residuos s6lidos do Aterro Sanitario do jardim Gramacho,
estd também presente ndo apenas na obra cinematogriafica, mas também no cotidiano de
muitas pessoas nas diversas regides do pais, inclusive, podendo retratar a realidade dos
educandos da referida Escola, enfocando os diversos contetidos geograficos, sejam eles de
ordem fisica ou humana, através da compreensdo de uma geografia para além de conteudos
fragmentados, voltada para a compreensao da dignidade e da cidadania dos sujeitos humanos.

Com base na pesquisa bibliogréfica e na andlise dos questiondrios aplicados com os
alunos, pode-se afirmar que o uso do cinema em sala de aula, embora nao tenha sido possivel
na proposta apresentada, na acep¢do dos educandos pode promover uma maior aprendizagem
ao ensino de geografia, considerado por muitos como enfadonho, tornando as aulas mais
prazerosas.

Conclui-se que segundo os alunos, é unanime o interesse que os professores utilizem
esta metodologia como nova linguagem de ensino, a fim de ressignificar os conteudos
geograficos e promover maior interacdo entre professor e aluno, no processo ensino-
aprendizagem. Neste sentido pode-se propor através desse estudo que as escolas possam
transformar o cinema em uma metodologia didatico-pedagdgica, a partir da qual o professor
deixa de ser o detentor do conhecimento e passa a ser um mediador, nessa producao do
conhecimento geografico, de forma que o ensino se torne uma ferramenta transformadora, na
vida dos alunos e da sociedade que eles estao inseridos.

Como ja foi dito, para se utilizar de qualquer filme o educador ndo precisa ser um

critico de cinema, basta conhecer o contetido a ser exibido para se trabalhar com os alunos em
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sala e reinventar novos métodos ligados ao tema que sejam condizentes com o que se ensina
na escola.

Vale ressaltar que nem todas as projecdes cinematograficas relacionadas ao assunto
podem ser abordadas dentro de sala de aula. E preciso que o professor faca uma selecio que
leve em conta a idade dos alunos que formam a turma e também as suas limitagdes e
capacidade de entendimento do conteido abordado. Essa selecdo ird garantir uma seguranca
ao professor e consequentemente a melhoria das suas préticas em sala de aula.

A discussdo que por hora finaliza-se, de modo algum deixa encerrada esta questdo,
pois estes sdo apenas alguns dos questionamentos que nos direcionam a refletir sobre o
caminho que deve ser seguido para que as aulas de geografias se tornem dinamicas, reflexivas
e atrativas. Por isso, enquanto educadores, devemos refletir constantemente sobre nossa

pratica pedagdgicas.
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APENDICE A

Roteiro de entrevistas desenvolvido junto a Professora da disciplina de Geografia do 6°

Ano da Escola Estadual Professor Crispim Coelho

ESCOLA: Dia __ /12/2014.

Tempo de Magistério:

Formacio:

Turma:

1- Vocé gosta de ser professor de geografia?

2 — Como sdo desenvolvidas suas aulas de geografia?

3- Qual a relagdo que existe entre a geografia e a realidade do aluno?

4- Voceé utiliza alguma metodologia? Quais?

5- Quais recursos s@o necessarios para as metodologias que vocg utiliza?

6- Quais destes recursos vocé utiliza?

7- Como vocg utiliza esses recursos?

8- Voce ja apresentou algum video em sala de aula? Qual?

9- Este video tinha alguma rela¢@o com a vida dos alunos ou com os conteidos estudados?
10- Qual era a relacdo que possuia?

11- Vocé realizou alguma abordagem sobre este video? ( )sim ( )ndo Se positivo, de quais formas
vocé abordou?

12- O cinema (videos, filmes) possui alguma relagdo com a escola? Explicite.
13- O cinema (videos, filmes) possui alguma relacdo com a geografia? Explicite.
14- Qual a frequéncia de utilizacdo de filmes como método de ensino em sala de aula?
() sempre () asvezes ( ) nunca
15- Quais filmes vocé ja utilizou em sala de aula?
16- Quais os resultados alcangados?

17- Fale um pouco sobre os passos da utilizacdo de um video em sala de aula e os resultados que vocé
alcangou juntamente com a sua turma.

18- Trabalhar geografia através do cinema traz alguma contribui¢do para o aprendizado dos alunos?
Quais?
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19- H4 alguma dificuldade de trabalhar videos em sala de aula na sua escola? Quais?

Grata pelas respostas!
Graduanda: Livania Batista de Oliveira. E- mail: livaniabatista@gmail.com

Orientadora: Prof.”? Dra. Ivanalda Dantas Nobrega Di Lorenzo. E-mail: ivanaldadantas @ gmail.com


mailto:livaniabatista@gmail.com
mailto:ivanaldadantas@gmail.com

APENDICE B
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Roteiro de entrevistas desenvolvido junto aos educandos do 6° Ano da Escola Estadual

Professor Crispim Coelho

ESCOLA: Dia __ /12/2014.

Idade:

Ano:

Sexo:

1°- Voce gosta da escola? Por qué?

Quais as disciplinas que vocé mais gosta? Por qué?

O que vocé acha das aulas de geografia? Por qué?

Para vocé, o que é geografia?

Como ¢ o seu professor de geografia? Vocé gosta dele? Por qué?

Como o professor de geografia da aulas?

Ele utiliza algum recurso? Quais?

Vocé j4 assistiu algum filme na sala de aula? Qual?

Em relacio as disciplinas de geografia, € utilizado o uso de filmes nas aulas?
() sempre ( )as vezes ( ) nunca

O professor fez algum comentério sobre o filme?

O filme tinha alguma relacdo com o contetido que o professor trabalhou?

Assistir filmes para vocé €?

13

( )  interessante - legal” ()  desinteressante-*

Outro

Por qué?

Vocé gosta de cinema, de filmes?

Quais filmes vocé ja assistiu?

Algum filme parece com sua histéria de vida?

Acha que € possivel estudar geografia através do cinema, de filmes?

( )sim ( )nido

chato”
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Gostaria que a disciplina de geografia usasse filmes em suas aulas?

Grata pelas respostas!
Graduanda: Livania Batista de Oliveira. E- mail: livaniabatista@gmail.com

Orientadora: Prof.? Dra. Ivanalda Dantas Nobrega Di Lorenzo. E-mail: ivanaldadantas @ gmail.com


mailto:livaniabatista@gmail.com
mailto:ivanaldadantas@gmail.com

