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RESUMO

O advento da globalizagdo trouxe considerdveis avancos para as ferramentas de ensino,
principalmente no que diz respeito as linguas estrangeiras. Dentre estas ferramentas, a musica
continua sendo um dos mais eficazes meios de ensino de lingua inglesa, por carregar fortes
tragos culturais dos povos e nacdes de onde provem, justamente porque cada povo insere suas
caracteristicas proprias em cada expressao musical produzida, seja letra, melodia ou mesmo
nos instrumentos utilizados na producdo de sua arte. Assim, é possivel apresentar tais
aspectos durante o ensino de linguas, ja que, na contemporaneidade, ndo sdo poucas as nagdes
onde o inglés é a primeira lingua, a segunda ou o idioma mais falado, tornando-se parte dos
costumes locais. Neste sentido, o presente trabalho tem por objetivo geral observar a
relevancia do uso da miusica como ferramenta de ensino de cultura de lingua inglesa, focando
ndo apenas nos paises mais conhecidos que tem o inglés como primeira lingua, mas
enfatizando outras nagdes de outros continentes. E por objetivos especificos, temos: 1.
Identificar como este género pode ser empregado em sala de aula; 2. Refletir sobre a
efetividade do aprendizado de cultura ao utilizd-lo; 3. Indicar as possiveis diferencas no
tocante aos objetivos do seu uso especifico. Trata-se de uma pesquisa bibliografica, de
natureza analitico-descritiva, efetuada através de revisido de literatura e analise de letras de
musicas, cujos resultados serdo analisados de forma qualitativa. A pesquisa estd
fundamentada em autores como Hall (2006), Mendes (2012), Shin (2017), Costa (2018), entre
outros. Espera-se que contribua academicamente, no que diz respeito a apontar as
contribuicdes da musica no ensino de cultura de lingua inglesa, bem como na descoberta e
evidéncia de outras ferramentas de ensino, enfatizando os aspectos sociais e culturais do uso
do idioma, enxergando-o ndo apenas como um meio de comunicacdo, mas também como
parte inerente da cultura de uma civilizacao.

Palavras-chave: Cultura. Miusica. Lingua Inglesa.



ABSTRACT

The advent of globalization has brought considerable advances to the teaching tools,
especially as far as foreign languages are concerned. Among these tools, music continues to
be one of the most effective means of teaching English, because it carries strong cultural traits
of the peoples and nations from which it originates, precisely because each people inserts their
own characteristics into each musical expression produced, whether they are lyrics, melody or
even in the instruments used in the production of their art. Thus, it is possible to present such
aspects during language teaching, since, there are many nations where English is the first
language, second or most spoken language, becoming part of local customs. In this sense, the
main objective of this work is to observe the relevance of the use of music as a tool for
teaching English language culture, focusing not only on the most known countries that have
English as their first language, but also emphasizing other nations of other continents. And as
specific purposes, we have: 1. Identify how this genre can be used in the classroom; 2. Reflect
on the effectiveness of culture learning in using it; 3. Indicate possible differences regarding
the objectives of its specific use. It is a bibliographical research, analytical-descriptive, carried
out through literature review and analysis of lyrics, which results will be analyzed in a
qualitative way. The research is based on authors such as Hall (2006), Mendes (2012), Shin
(2017), Costa (2018), among others. It is hoped that it will contribute academically, with
respect to pointing out the contributions of music in the teaching of English-language culture,
as well as in the discovery and evidence of other teaching tools, emphasizing the social and
cultural aspects of the use of the language, not only as a means of communication, but also as
an inherent part of the culture of a civilization.

Keywords: Culture. Music. English Language.
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INTRODUCAO

Com o advento da globaliza¢do, houve considerdveis avangos nas ferramentas de
ensino, especialmente no tocante as linguas estrangeiras, como, por exemplo, internet,
computador, smartphone e Datashow. Dentre estas ferramentas, a musica continua sendo um
dos mais eficazes instrumentos no ensino de lingua inglesa por carregar fortes tracos culturais
dos povos e nacdes de onde provem. Isso se deve ao fato de cada povo inserir suas
caracteristicas proprias em cada expressdao musical que produzem, seja ela letra, melodia ou
até mesmo nos instrumentos utilizados na producdo de sua arte.

Deste modo, é possivel apresentar tais aspectos durante o ensino de linguas, visto que,
na contemporaneidade, ndo s@o poucas as nagdes onde o inglés € a primeira lingua, a segunda
ou o idioma mais falado, sendo, pelo menos, ensinado em escolas ou cursos de idiomas e, de
alguma forma, presente como parte dos costumes locais.

E importante ressaltar que a mdsica, como toda expressdo artistica, traz em seu
processo de criacdo considerdvel peso emocional, tornando-se veiculo das mais variadas
necessidades humanas, como por exemplo, criticas sociais, posicionamentos politicos,
homenagens, declaracdes de amor, mensagens flinebres, bem como expressdes idiométicas e
culturais. Por este motivo, ndo é possivel determinar uma fun¢do especifica para a musica se
considerada fora de um contexto social, sendo, porém, util para fins multiplos, como diversdao
€ ensino.

Neste sentido, o presente trabalho tem por objetivo geral observar a relevancia do uso
da musica como ferramenta de ensino de cultura de lingua inglesa, focando ndo apenas nos
paises mais populares que tém o inglés como primeira lingua, mas enfatizando outras nacdes
de outros continentes. E por objetivos especificos: 1. Identificar como este género pode ser
empregado em sala de aula; 2. Refletir sobre a efetividade do aprendizado de cultura ao
utilizd-lo; 3. bem como indicar as possiveis diferencas no tocante aos objetivos do seu uso
especifico.

A motivacdo surgiu das observacdes durante experiéncias em sala de aula, na
disciplina de Estdgio Supervisionado, nas quais os alunos se mostraram envolvidos quando o
género ‘musica’ foi incluido nas atividades, participando e internalizando o contetido
ministrado com uma efetividade maior do que quando utilizados materiais de outra natureza,
como atividades escritas e dialogadas, que funcionavam como apoio em debates e discussoes.

O presente trabalho trata-se de uma pesquisa bibliografica, ja que, segundo Heerdt

(2007), se amplia na tentativa de explicar algo com base nos postulados publicados em fontes



como livros, artigos, manuais e etc.; de natureza analitico-descritiva, pois, como afirmam
Cervo e Bervian (1983, p. 55), “(...) analisa, observa, registra e correlaciona aspectos que
envolvem fatos ou fendmenos, sem manipuld-los”, efetuada através de revisao de literatura,
cujos resultados serdo analisados de forma qualitativa. Os materiais utilizados foram livros,
monografias e artigos encontrados nas plataformas SciELO e Google Académico e na
biblioteca da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG) campus Cajazeiras. Além
disso, analisaremos as letras das musicas “***Flawless” le “Freedom”, a fim de
demonstrarmos os tragos sociais, politicos e culturais contidos em suas letras.

Esta monografia estd dividida nos seguintes capitulos: a primeira se¢do tem por titulo
“O ensino de cultura nas aulas de Lingua Inglesa”, no qual ¢ apresentada uma
contextualizacdo acerca de cultura e da importincia de seu ensino nas aulas de linguas, de
acordo com as propostas da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2016) e autores
referentes ao tema citam no que se refere a0 mesmo, bem como as propostas educacionais a
respeito do ensino de culturas de linguas estrangeiras.

A segunda secdo, “A musica como ferramenta de ensino de Lingua Inglesa”, expde os
beneficios deste género em atividades em sala de aula, a fim de que se compreenda sua
importancia, com base nos pressupostos de Hall (2006), Mendes (2012), Shin (2017), Costa
(2018), entre outros. A terceira secdo ¢ intitulada “Analise das cangdes ‘***Flawless’ e
‘Freedom’ de Beyoncé”, na qual se identificam os subsidios da reflexdo sobre os discursos
feminista e racial, respectivamente, presentes nas cangdes, mostrando como podem
influenciar na formagdo do aluno, enquanto sujeito critico € na sua no¢do de identidade
cultural; a quarta secao consiste nas consideracoes finais e, por dltimo, as referéncias.

Espera-se que a pesquisa contribua academicamente, no que diz respeito a apontar as
contribuicdes da musica no ensino de cultura de lingua inglesa, bem como na descoberta e
evidéncia de outras ferramentas de ensino, enfatizando os aspectos sociais e culturais do uso
do idioma, enxergando-o nao apenas como um meio de comunicacdo, mas também como

parte inerente da cultura de uma civilizagao.

1 A . A PN . pe ~ A .
Os trés asteriscos fazem referéncia a classificagdo de trés estrelas que o grupo musical do qual a cantora era
integrante na infancia, Girls Tyme, recebeu ao participar de uma competicdo televisionada, sendo desclassificada.



1 O ENSINO DE CULTURA NAS AULAS DE LINGUA INGLESA

Neste capitulo, serd apresentado o arcabougo tedrico, sobre o qual a presente pesquisa
estd fundamentada. Incialmente serdo descritos os conceitos de lingua e cultura e sua possivel
inter-relacdo. Em seguida, sera discorrido acerca do atual cendrio do ensino de lingua inglesa
e, por fim, uma explanacdo dos métodos e abordagens de ensino de linguas estrangeiras, bem

como de que forma o componente cultural pode ser inserido na sala de aula.

1.1 Definicoes de lingua e cultura e suas interpolacoes

A principio, de acordo com Coelho (2001), € essencial conceituar lingua e cultura para
se compreender a provavel interdependéncia entre ambas e sua relagdo com o tema trabalhado.
Segundo Kaplan (1975 apud COELHO, 2001), a lingua é um dos meios de manifestacdo do
conceito de cultura, posto que este € mais complexo.

O dicionarista Scottini (2009, p. 338), define “lingua” apenas como “idioma”. Por
outro lado, Hall (2006) explica que a lingua é a entidade através da qual a humanidade se
comunica e interage entre si mediante codigos arbitrdrios orais e auditivos frequentemente
usados, pelo que Coelho (2001) afirma que tal definicdo apresenta as condi¢Oes de
intercomunicacao e relacao, que tem parte na utilizagdo da lingua; constitui o ato como oral e
auditivo, demandando, por isso, um emissor € um receptor, pertencentes a certo grupo,
usudrios de uma mesma lingua que é componente de sua cultura.

Sarmento (2001) também cita que a definicdo de linguagem € primordial para entender
o exercicio do ensino de lingua inglesa, podendo esta ser vista como um cdédigo 16gico
desassociado de praticas sociais e culturais. Desta forma, memorizamos e ministramos o
codigo para que os aprendizes utilizem-se deste ao carecerem se comunicar. Neste contexto,
linguagem e cultura estdo dissociadas. Todavia, também se pode perceber a linguagem como
elemento social, onde memorizamos e ministramos o cddigo correlacionado as suas provaveis
obras, configurando a elaboracdo simultinea de obras com a linguagem. Assim sendo, se
concebe linguagem, sociedade e cultura interligadas.

Entdo, a fim de que se entenda o que é lingua/linguagem, Mendes (2012, p. 669)
postula que, na concep¢do greco-romana ainda vigente, concebia-se a linguagem como
“objeto da razdo, reflexo do pensamento e, portanto, fendmeno a ser estudado
independentemente de qualquer referéncia a linguas especificas”, pois se entendia ser possivel

aplicar os elementos de andlise a qualquer idioma caracteristico. Contudo, Peter (2004)
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explica que os estudos historicistas se apoiavam na concepcao de lingua como sendo viva e
suas ligacdes internas, percebendo-as como eventos de mutagdo e renovacao continuos. Assim,
temos: de um lado, uma compreensdo de lingua como um objeto cujas caracteristicas proprias
sdo imutdveis e estdticas e, do outro, o entendimento desta como algo vivo e em movimento
constante, ambas baseando-se nas ideias do linguista suico Ferdinand de Saussure.

Ainda segundo Mendes (2012, p. 669), a propensdo a conceber a lingua como
“entidade abstrata”, desvinculada de sua caracteristica social, teve o reforco do linguista
americano Noam Chomsky, que defende a nogdo de que “as linguas e, consequentemente, as
suas gramadticas se estruturam a partir de processos mentais, adquiridos de modo inato e que
se organizam por principios que sdo universais” (MENDES, 2012, p. 669). Diante disso, a
lingua/linguagem passou a ser estudada de duas perspectivas: a formalista e a funcionalista.

De acordo com Oliveira e Wilson (2008, p. 236):

A perspectiva formalista trata, assim, de uma concepcio antiga e forte
de prestigio, que concorreu e muito concorre ainda na formacgao dos
docentes de letras. As nogdes de cerfo e de errado, as tarefas de
andlise linguistica que ficam apenas no ambito da palavra, do
sintagma ou da oragdo, a atividade de interpretacdo de textos como o
exercicio da procura do verdadeiro sentido ou do que o autor quer
dizer sd@o poucos dos muitos exemplos que poderiamos citar de
praticas envolvidas nas salas de aula sob a luz da concepcio
formalista de linguagem (grifos dos autores).

Deste modo, a concep¢ao formalista trata a lingua como um conjunto de combinagdes
que fornecem sentido ou ndo aos usudrios, de modo que a ordem das palavras influencia na
formacdo deste sentido, ndo sendo possivel a emissdo de palavras sem uma ordem que
produza significado.

Ja a concepcdo funcionalista é explicada por Soares (2004, p. 169) como as
compreensdes de lingua como “sistema”, predominante no ensino de gramatica, e de lingua
como “expressdo estética”, no estudo de textos, ¢ substituida pelo conhecimento da lingua
como ‘“comunicagdo”. Os propdsitos passam a ser “pragmadticos” e “utilitarios”: concerne a
ampliar e aperfeicoar os hédbitos do aprendiz como enunciador e interlocutor, por meio do uso
e apreensdo de codigos verbais e ndo-verbais variados.

Assim, Clark (1996, p. 3) afirma que “fazer coisas com a linguagem ¢ diferente da
soma de um falante falando e um ouvinte ouvindo. Trata-se da a¢do conjunta que emerge
quando falantes e ouvintes — ou escritores e leitores — desempenham suas agdes individuais
em coordenagdo e em conjunto”. No tocante a isto, Sarmento (2001) explica que mais do que

executar suas fungdes inerentes, quando empregarem a linguagem, os individuos devem
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dedicar-se emparelhados em unidades sociais, j& que a linguagem € essencialmente
empregada com finalidade social. Os idiomas, tais como os identificamos, ndo subsistiriam se
nao executassem sua fung¢ao social.

Diante disso, se poderia questionar, afinal, qual a relacdo entre lingua e cultura.
Estabelecendo esta relagdo, Porter e Samovar (1993, p. 16) postulam que “uma lingua ¢ um
sistema de simbolos aprendido, organizado e geralmente aceito pelos membros de uma
sociedade”, utilizado na representacdo da experimentacdo humana no interior de uma
sociedade geogréfica ou cultural. Nessa perspectiva, artefatos, acontecimentos, vivéncias e
sensacdes possuem uma denominacdo exclusivamente em razdo de que um grupo de
individuos assim decidiu chamé-los. J4 que é um sistema impreciso de reproducao alegérica
do real, o sentido dos vocabulos € subordinado a uma vasta série de concepgoes.

Igualmente, Hall (2006) declara que, sendo a lingua uma entidade social e ndo
individual antecedente a existéncia humana, articular em um idioma ndo € somente
representar e dar sentido a originalidade e aos sentimentos do homem; mas também pdr em
pratica o vasto conjunto de sentidos j4 inerentes ao nosso idioma e em nossas praticas sociais.
Além do mais, os sentidos dos vocédbulos sdo instaveis, de modo que surgem nos vinculos de
semelhanca e divergéncia que as palavras tém com outras no meio dos simbolos do idioma.

No tocante a isso, Bizarro e Braga (2005) afirmam, ainda, que, caso seja tomada
sincronicamente, como recurso de conversagdo inter e intrapessoal, assim como esquema de
ilustragcdo, a lingua € produtora de cultura apta a construir e demolir ligagcdes sociais. Tal
afirmacao € reforcada por Vidal (1996), quando argumenta que o uso da linguagem nao tem
somente a finalidade de propiciar novidades pertinentes, ou de transformar as convicgdes do
outro; por muitas vezes, se propde gerar, preservar, exibir, fortificar ou extinguir relagdes
sociais. Ainda, Ullman (1980, apud Coelho, 2001) postula que a linguagem precisa ser imersa
no ambito sociocultural e ndo separada como algo incomum e diferente, pois reflete um
pensamento.

Neste sentido, Sarmento (2001, p. 13) define o uso de uma lingua como “um
empreendimento bastante complexo, como sabem aqueles que tentam aprender uma lingua
estrangeira depois de adultos”, pois existe ainda mais a conhecer do que somente ser apto a
formar e identificar sentencas. Assim sendo, “a comunicagao ¢ também uma ocorréncia social,
que geralmente acontece no contexto de uma situagdo social bem definida” (SARMENTO,
2001, p. 13). Ainda assim, € requerido que o receptor distinga os objetivos comunicativos do
emissor baseado em suas falas, sendo primordial que haja, em adi¢cao, um conjunto partilhado

de valores e pressupostos.
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Hall (1993) explica os habitos verbais como periodos de comunicacao frente a frente,
interpostos pela cultura, nos quais uma comunidade de individuos associa-se para produzir e
reproduzir seus cotidianos. De acordo com Sarmento (2001, p. 13), tais hdbitos sdo
“linguistica e paralinguisticamente” estabelecidos e ‘“culturalmente convencionais”. Entao,
transmitir um objetivo ou razdo em um hdébito verbal decorre do saber partilhado que os
elementos de uma comunidade possuem no que concerne ao acontecimento de uma acio e
suas circunstincias. E o estabelecimento dos sentidos pelos quais as a¢des sdo executadas que
integra os componentes com meios proprios de executar e/ou alterar sua histéria como um
todo.

Hall (1993) ainda cita que € necessdria uma atuacdo efetiva e assidua nos costumes de
uma comunidade para que o sujeito internalize o cardter coletivo dos costumes, os principios e
os propositos ligados ao costume e os meios pelos quais eles sdo obtidos, por fim, tornando o
conhecimento elemento do sujeito. Assim sendo, o teor padronizado das praticas
socioculturais permite aos recém-chegados integrantes da comunidade provédveis formas de
utilizacdo e compreensdo dos meios possiveis. A probabilidade auxilia a diminuir a
dificuldade da comunicag¢do social, a preservar os objetivos, principios e hdbitos da
comunidade e a conservar e/ou alterar a condi¢ao de atuacio nesta.

Portanto, percebe-se que “aprender uma lingua ndo ¢ mais somente aprender outro
sistema, nem sé passar informacdes a um interlocutor, mas sim construir no discurso (a partir
de contextos sociais concretos e experiéncias prévias) acdes sociais (e culturais) apropriadas”
(ALMEIDA FILHO, 2007, p. 81), ja que os aspectos culturais transpassam o contexto
material, se fazendo presentes nas a¢des pertencentes ao campo abstrato, sendo representados
na lingua.

Entretanto, compreender de modo mais contundente o conceito de cultura torna-se
uma tarefa mais ardua devido a sua complexidade de defini¢do. De acordo com Tylor (1871,
apud Coelho, 2001, p. 2), cultura € a complexa totalidade que, quando considerado em seu
vasto sentido humano, “inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer
outra capacidade ou hébitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade”, o que
¢ confirmado por Giddens (1996, p. 58) quando cita que “cultura consiste em valores que os
membros de um determinado grupo tém, as normas que seguem, € os bens materiais que
criam”. Sendo assim, ¢ impossivel perceber os principios de utilizacdo da linguagem,
comunicacdo e pratica social como elementos separados.

J& para o dicionarista Ferreira (1986, p. 508), a palavra “cultura” ¢ definida como “o

complexo dos padrdes de comportamento, das crencas, das instituicdes e doutros valores
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espirituais e materiais transmitidos coletivamente e caracteristicos de uma sociedade”. Esta
afirmacdo mostra que os aspectos culturais podem ser adquiridos pelo aprendiz da lingua
quando inserido no ambito coletivo do seu uso e convivio social com os membros falantes
desta lingua.

Ademais, hd sinais, muitas vezes ndo-verbais, que sO existem em determinadas
culturas ou somente em certas culturas sdo apresentados da forma que sdo. Quanto a isso,

Sarmento (2001, p. 16) afirma que:

Existem alguns universais culturais, ou seja, caracteristicas comuns a
virtualmente todas as culturas. Entre esses universais podemos citar
linguas gramaticalmente complexas, um sistema familiar no qual ha
valores e normas associadas ao cuidado com as criangas, a institui¢ao
do casamento, rituais religiosos, direitos de propriedade e regras de
higiene, entre outros. Entretanto, existem variagdes dentro de cada
categoria. Em todas as culturas, a familia tem um papel de influéncia
social fundamental durante a infincia. A medida que a crianga cresce,
outros fatores comecam a influenciar socialmente, tais como o
relacionamento com amigos, a escola, os meios de comunicagdo. O
espacgo social, proxémico, é também definido culturalmente. Pessoas
pertencentes a diferentes culturas colocam-se fisicamente mais ou
menos préximas das outras em uma interacdo social, e, para algumas
culturas, a proximidade excessiva possa significar uma invasdo de
espaco pessoal.

Como visto, hd alguns aspectos particulares inerentes a cada cultura, que podem se
assemelhar, contudo ndo sendo completamente iguais. Uma dessas caracteristicas citada pela
autora € acerca do espago social proxémico, que diz respeito a proximidade fisica dos
interlocutores. Este em algumas culturas se apresenta de uma forma e em outras de modo
parecido, ndo tendo, porém, o mesmo sentido.

Para Gumperz (1982), configuracOes de postura e proxémicas sdo solicitagdes de uma
categoria generalizada de codigos culturalmente estipulados descritos como pistas de
contextualizagdo, que indicam como informagdes devem ser entendidas a cada instante. Como
exemplos, o autor cita alteragcdes no tom e volume da voz e outros tracos prosddicos,
mudancas no sinal linguistico, na manifestacdo do olhar, na fisionomia, no andamento e ritmo
da fala e expressividade corporal, modificagdes no nimero de emissores e receptores, bem
como as modificacdes de postura e proxémica. Esses cddigos sdo pertinentes a cultura
invisivel.

Erickson (1997) explica a cultura invisivel como aquela que é aprendida e ensinada
involuntariamente. Assim sendo, nem os sujeitos pertencentes a esta cultura e tampouco os

membros recém-chegados percebem que certas questdes de sua cultura existem. O uso
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cotidiano da cultura a torna habitual, tornando os hébitos, em sua maioria, invisiveis para
quem a usa. Assim sendo, a cultura se remexe para o interior e o exterior da consciéncia, logo,
ndo se para para refletir acerca da estrutura e aspectos da cultura que se vive.

Lévi-Strauss (1958) interliga lingua e cultura explicando que a lingua resulta da
cultura, considerando que retrata os aspectos gerais de uma comunidade, se adaptando e
evoluindo com ela (como, por exemplo, na criacio de neologismos); que a lingua ¢é
componente da cultura, inteirada dos principios, dos valores, dos habitos, revelando-se como
ferramenta, entretanto como entidade e como resultado social; e que a lingua € requisito de
cultura, tendo em vista que é por meio dela que a cultura se reflete, especialmente, por
intermédio da educagdo, que auxilia, por exemplo, a identificar, nivelar e anular agdes e
expressoes. Perante tal declaracdo, Galisson (1991) acrescenta que, por se estabelecer como
acdo social e consequéncia socio-historica, a lingua é a excelente via de ingresso a cultura,
visto que €, a0 mesmo tempo, transmissor, resultado e gerador de todas as culturas.

Finalmente, para Sarmento (2001), a compreensdo dos aspectos culturais é essencial
para que se estabeleca uma comunicagdo bem sucedida entre individuos de grupos
linguisticos distintos. Além disso, a receptividade do aluno para a sua cultura e a cultura

invisivel de outros é um requisito para que haja competéncia comunicativa.

1.2 O cenario do ensino de cultura de lingua inglesa no Brasil

Para se compreender melhor o desafio de ensinar cultura, é imprescindivel mencionar
que, de acordo com Pedreiro (2013), o ensino de linguas é um advento da antiguidade,
iniciando-se na aurora da sociedade humana. Desde o principio, havia a necessidade de
instituir comunicagdo entre as sociedades, pela expansdo comercial ou até pela aquisicao
territorial, procedimento pelo qual havia a imposicdo do novo idioma ao outro povo.
Igualmente, os povos conquistados foram impostos a aprender a lingua dos dominadores.
Como consequéncia disso e de outros elementos, muitas sociedades aprenderam uma lingua
além da vernédcula. A colonizagdo do territorio brasileiro por Portugal € um exemplo desse
sistema de apoderacdo, dado que as terras eram ocupadas por povos indigenas, que possuiam
lingua propria, todavia perderam seus territérios, assim como foram obrigados a viver e falar
de outra maneira. Nessa perspectiva, a lingua assume o papel de meio de dominagdo, de
demonstracdo de poder.

Ja se sabe que o componente sociocultural constitui um elemento de extrema

importancia para o ensino de linguas estrangeiras. De acordo com a Base Nacional Comum
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Curricular (BRASIL, 2016), o componente curricular Lingua Estrangeira Moderna apoia a
valorizacdo da pluralidade sociocultural e linguistica brasileira, estimulando o respeito as
diferencas, colocando o estudante frente a diversidade ao se deparar com textos em outras
linguas, tornando possivel a ampliacdo e aprofundamento do acesso a conhecimentos de
outras areas, bem como de outras possibilidades de inser¢do social.

Isto posto, Bizarro e Braga (2005) explicam que conhecer a lingua estrangeira é
fortalecer a sua atribuicdo social, apesar de isso, de fato, ndo ser assumido frequentemente
pelos aprendizes que frequentam a escola atual, sendo, contudo, algo que os docentes de
lingua estrangeira precisam auxiliar na constru¢do. Deste modo, Vez (2002) argumenta que
ensinar uma lingua, mais especificamente lingua estrangeira, ¢ um modo de disciplinar a
mente € 0 senso.

Diante disso, Coelho (2001, p. 4) declara que a relevancia em se ensinar cultura esté
“na medida em que as palavras em LE® remetem a significados em uma dada cultura, criando
uma relagdo semantica obrigatédria que o aprendiz deve e pode entender”, o que se reflete na
necessidade de compreensdo de certas expressoes idiomaticas e relaciona automaticamente a
lingua a cultura, mostrando que seu valor educacional € conjunto.

Ja Erickson (1997) justifica a caréncia do aprendizado de cultura explicando que todos
os individuos tém cultura, mesmo as culturas sendo distintas, € usam-na como um
instrumento condutor da acdo humana. Dessa maneira, a cultura ndo é um aspecto de
comunidades ou pessoas exodticas, mas de todos, sejam dominados ou dominadores. Além do
mais, a multiculturalidade € inerente a todos por possuirem uma diversidade cultural.
Sarmento (2001) complementa este pensamento explicando que, devido a complicagdo em
identificar as distingdes entre os individuos como culturais, acabamos julgando-as como
pessoais. Essa complicagdo cresce quando as distin¢des nao sao visiveis, visto que esperamos
que o individuo tenha um ponto de vista igual ao nosso. E tanto que, ao nos depararmos com
alguém que se comporte de forma exdtica, seja no vestir ou no falar, instantaneamente nédo
acreditaremos compreender essa pessoa € muito menos esperamos que compreenda nossa
forma de agir.

Contudo, Serrani (2005) afirma que, na pratica, isto € posto em papel secundario e se
justifica por obstdculos em sua concep¢do e implementacdo, sendo na primeira, a amplitude
do conceito de cultura e, na segunda, a “falta de tempo” para concluir programas ou a

formacdo adequada de professores. Além disso, esta mesma necessidade de tempo é dada

* Lingua Estrangeira.
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como razdo ao cardter acessorio assumido pelo ensino de cultura, resultando de uma
necessidade de transformagdes no processo desse ensino.

Outro aspecto que dificulta o ensino de cultura e é abordado por Hadley (1993) trata-
se justamente da selecdo dos aspectos culturais que serdo ensinados, tendo em vista que a
lingua inglesa tem se demonstrado a Lingua Franca® da contemporaneidade, mais usada por
falantes nativos de outros idiomas do que propriamente de inglés (FIRTH, 1990;
RAJAGOPALAN, 1997). Além disso, segundo Gumperz (1982), o docente se depara com
escolhas entre eventos, prdticas ou outros pontos menos notdrios, como as pistas de
contextualizagdo que, como explica Sarmento (2001, p. 6): “mostram como as mensagens
devem ser interpretadas a cada momento durante a comunicagdo”. Chick (1996) explica a
importancia de ampliar o senso critico do aprendiz com o intuito de que ele tenha
considerdvel percep¢do cultural com intencdo de que melhorias sejam realizadas, quando
pretendidas, toda vez que acontecer um erro de intercomunicacio entre individuos advindos
de culturas diferentes.

Além disso, Sarmento (2001, p. 15) constata que “o aluno que aprende uma lingua
estrangeira em sala de aula ndo tem oportunidade de participar do grupo, ou grupos em que
essa lingua ¢ falada cotidianamente”, o que impossibilita o desenvolvimento do aprendiz
como usudrio pleno do idioma, visto que ndo serd capaz de adquirir, através da prética, outros
aspectos culturais, os quais seriam obtidos se houvesse essa convivéncia. Além do mais, se
seu objetivo € a interacdo com esse grupo, serd preciso que aprenda alguns meios das agdes
socioculturais com o intuito de aumentar a partilha de conhecimento e, assim, conseguir
equiparar-se para que se comunique naquela comunidade.

Segundo Bonato (2014), ensinar lingua estrangeira € uma dificuldade constante para o
docente, ja que a incessante falta de convivio do aprendiz com essa lingua inviabiliza a sua
apreensdo e, na maioria das vezes, os discentes sdo incapazes de assimilar um idioma
estrangeiro, uma vez que ndo constatam uma correlagdo entre a relevancia do estudo do
mesmo com a sua rotina.

No tocante ao aluno, Schutz (1999, apud Coelho, 2001) evidencia dois fatores que
atuam como obsticulos no processo de aprendizado de cultura, que s@o o provincianismo e a
motivacdo. O primeiro € tratado como um modo extremo de monocultura, onde o aprendiz
ndo tenta se assemelhar com a cultura estudada, se fechando para o aprendizado, gerando

inseguranca ao ser questionado com uma nova maneira de ser e falar, diferentes do seu. A

? Conceito desenvolvido por David Crystal em “A revolugdo da linguagem” (1941), traduzido por Ricardo
Quintana (2005).
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motivacdo é o que impulsiona o aprendizado de lingua estrangeira e, por consequéncia, de
cultura. Um evento consideravelmente importante, pois quando h4 identificagdo com a cultura
estrangeira, o aprendiz se estimulard a reproduzir as gesticulagdes, as acdes e o articular do
outro, dado que o pensamento e a fala similares sd@o condi¢des importantes para a
identificacdo da cultura estrangeira.

Desta forma, € perceptivel que o ensino de lingua inglesa passou e tem passado por
transformacdes no decorrer do tempo, as quais influenciaram e continuam influenciando o
andamento das aulas, sobretudo no tocante aos diferentes métodos e abordagens utilizados.
Deste modo, ao constatarem a insatisfacio e a desmotivacdo dos alunos no ambito
educacional brasileiro, o que pode estar ligado diretamente ao método empregado pelo
professor, Lima e Silva Filho (2013, p. 2) afirmam que “a lingua ndo deve ser estudada
formalmente; pelo contrario, deve ser assimilada”, de modo que o aluno tenha competéncia
para se comunicar através dela.

Por consequéncia, de acordo com Bizarro e Braga (2005), ressaltar o ensino e a
aquisicdo de assuntos relacionados com cultura no ambiente da aula de lingua estrangeira é,
consequentemente, uma obrigacdo que se firma e, logo, cabe analisar também em contextos
metodolégicos. Por esse motivo, o docente deve se atentar, além disso, para o método
utilizado durante a introducdo do componente cultural em sala, uma vez que a aula precisa
tracar uma conexao constante e ciente entre a pratica da lingua e a percepcdo e concepcao das
diversas culturas co-presentes (verndculas e estrangeiras), emergindo o racional (BYRAM,
1992, BYRAM & ZARATE, 1994, ABDALLAH-PRETCEILLE, 1999), no sentido do
desenvolvimento reciproco, posto que o racional estimula, sem subjugar, a cultura materna,

no ensino-aprendizagem do idioma distinto.

1.3 Métodos e abordagens de ensino de lingua estrangeira

Os métodos e abordagens foram meios criados para o ensino de lingua estrangeira, dos
quais seis se destacaram. A seguir serdo feitas breves descri¢des de cada um, comecando pelo
Método de Gramadtica e Tradugdo, o qual, de acordo com Lima e Silva Filho (2013), era
utilizado para o ensino do latim e do grego, enfatizando as regras de gramética, memorizacao
de palavras, conjugacdo de verbos e traducgdes textuais. Algumas caracteristicas deste método

tao tradicional sdo descritas por Practor et al (1979 apud BROWN, 2000, p. 18), que sdo:

1. As aulas sao ministradas na lingua mae;



18

2. Vocabuldrios sao ensinados de forma isolada;

3. Leituras de textos classicos desde o inicio;

4. A maior parte da aula ha aula expositiva sobre gramatica;

5. Pouca atengdo € dada ao contetido do texto, pois 0 mesmo serve
apenas de suporte para a realiza¢do de exercicio escrito;

6. Geralmente os exercicios sdo traducao de frases desconexas;

7. Pouca ou nenhuma atencfo é dada a prontncia.*

Esse método €, ainda, o mais utilizado devido as dificuldades encontradas no ambito
escolar e devido a facilidade na sua aplicagdo, tendo em vista que o docente apenas ministra
uma aula expositiva ou trabalha a traducao com os discentes (LIMA; SILVA FILHO, 2013).

No Método Direto, que alcancou popularidade no século XX, a oralidade era mais
trabalhada, havendo a prética espontinea da linguagem, sem espaco para a traducdo. Além
disso, exigia-se turmas com poucos alunos e professores nativos para que a atencdo fosse
individualizada, o que gerou fracasso na rede publica e criticas por sua fundamentacdo tedrica

fraca. Deste modo, Richards e Rodgers (1986, p. 9) caracterizam o método como:

a) instrugdes de sala conduzidas exclusivamente na segunda lingua;

b) somente vocabularios e sentengas do dia-a-dia eram ensinados;

¢) habilidades comunicativas orais eram construidas cuidadosamente,
organizadas em perguntas e respostas trocadas entre professores e
alunos em turmas pequenas e intensivas;

d) a gramética era ensinada indutivamente;

€) os novos pontos eram ensinados através de modelos e préticas;

f) o vocabulirio concreto era ensinado através de demonstracio,
objetos e figuras, e o vocabuldrio abstrato, através de associacdo de
idéias;

g) ambos o discurso e a compreensao auditiva eram ensinados;

h) proniincia e gramdtica correta eram enfatizadas’.

Segundo Lima e Silva Filho (2013, p. 5), o Series Method, criado pelo professor
francés Francois Gouin, influenciado por Charles Berlitz, fundador do Método Direto e
consiste em ‘“ensinar diretamente — sem tradu¢des — e conceitualmente — sem regras
gramaticais e explanagdes”, pois Gouin explicava propriedades gramaticais, palavras, ordem
de vocébulos e complexidades poderiam ser ensinadas por meio de um conjunto de sentengas
conectadas. Assim, o idioma era compreendido, registrado e assimilado com a realidade.

O Método Audiolingual obteve mais sucesso do que seu predecessor, influenciando
nas metodologias até os dias atuais. Segundo Lima e Silva Filho (2013), o seu declinio se deu

devido a criticas na mecanizagdo com que abordava o ensino da lingua. Diante disso, Practor

4 Traducao de Lima e Silva Filho (2013).
5 Traducao de Lima e Silva Filho (2013).
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et al (1979 apud BROWN, 2000, p. 23) apresentam as caracteristicas do Método Audiolingual

como:

1- novo assunto apresentado em forma de didlogo;

2-dependéncia em imita¢des, memorizagdes de conjuntos de frases;
3-estruturas seqiienciadas através de andlises contrativas e ensinadas
uma de cada vez;

4-padrdes estruturais ensinados através de exercicios repetitivos;
5-pouca ou quase nenhuma explicacdo gramatical. A gramdtica era
ensinada por analogia indutiva e ndo por explanacdo dedutiva.

6-0 vocabuldrio era estritamente limitado e aprendido no contexto;
7-havia muito uso de fitas e laboratérios de linguas, assim como de
material visual;

8- grande importancia dada a prontincia;

9- pouquissimo uso da lingua mae pelos professores;

10- respostas corretas eram refor¢adas imediatamente;

11- os erros cometidos pelos alunos ndo eram vistos como prejudiciais;
12- tendéncia a manipular a lingua e desconsiderar o contetido.®

Ap6s o fracasso dos métodos anteriores, em consequéncia de nenhum deles abordar as
questdes culturais e tendo em vista a importancia desse tratamento, veio a era pds-método,
com abordagens de ensino mais amplas, que contemplavam o componente cultural. A
principal delas € a Abordagem Comunicativa, que, de acordo com Stephen e Terrel (1999
apud BROWN, 2000), consiste em ensinar a lingua estrangeira com foco na comunicagio, ja
que argumentava que a aquisicao se daria por meio de circunstancias quotidianas. Os autores
explicam que os pressupostos do ‘Total Physical Response”” deveriam ser utilizados com os
alunos iniciantes, pois, embora fosse anterior a Abordagem Comunicativa, este defendia a
resposta dos aprendizes com movimentos fisicos, devido ainda ndo serem competentes na
lingua, um aspecto que facilitaria o processo de ensino e aprendizagem.

Assim sendo, acerca do ensino comunicativo da lingua, é plausivel declarar que “visa,
em larga medida, aplicar a perspectiva tedrica da Abordagem Comunicativa, tornando a
competéncia comunicativa o objetivo do ensino de linguas e reconhecendo a interdependéncia
da linguagem e da comunicagdo” (LARSSEN-FREEMAN, 2004, p. 121)®, o que propicia

maior autonomia ao aprendiz.

6 Traducao de Lima e Silva Filho (2013).

7O Total Physical Response é um método criado por James Asher, que observava a interacdo de criangas com
seus pais ou outros adultos, notando que estas relagdes envolviam aspectos verbais e fisicos. Asher também
percebeu que a crianca passava certo tempo ouvindo antes de tentar articular (RICHARDS & RODGERS, 1986).
s Tradug@o nossa do original: “Communicative Language Teaching aims broadly to apply the theoretical
perspective of the Communicative Approach by making communicative competence the goal of language
teaching and by acknowledging the interdependence of language and communication” (LARSEN-FREEMAN,
2004, p. 121).
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Segundo Gimenez (2002), sobre a relacdao entre linguagem e cultura, € possivel

encontrar ao menos trés abordagens, que compreenderiam uma visdo de cultura, de lingua e

de seu ensino, sintetizadas a seguir:

Tabela 1 — Abordagens e suas visoes sobre cultura, lingua e ensino

fatos

modos de pensar e
agir do Outro

ASPECTO ABORDAGEM CULTURA COMO ABORDAGEM
TRADICIONAL PRATICA SOCIAL INTERCULTURAL
Cultura Produtos culturais, Modo de agir coletivo | Modo de ver o mundo
e.g. literatura, artes, através da linguagem
musica
Lingua Desvinculada de Estreitamente ligada a | Lingua é cultura
cultura cultura
Ensino Aprendizagem sobre | Aprendizagem sobre | Exploracdo de um espaco

intermedidrio, pelo
contraste entre a
linguacultura prépria e
linguacultura-alvo.

(Fonte: "Eles comem cornflakes, nés comemos pao com manteiga": espagos para reflexdo sobre cultura na aula
de lingua estrangeira. In: IX Encontro de Professores de Linguas Estrangeiras, 2002, Londrina. Anais do IX

EPLE. Londrina: APLIEPAR, 2001. p. 107-114.)

Ainda segundo Gimenez (2002), a visdo que a abordagem tradicional tem do aluno de

Lingua Estrangeira € como alguém que deve conhecer a cultura do outro e entendé-la para ter

um bom desempenho ao usar a lingua; o que, na abordagem comunicativa, passou a

incorporar também aprendizado sobre comportamentos sociolinguisticos e socioculturais.

Apesar disto representar um progresso na visdo anterior de cultura enquanto aprendizado

sobre comportamentos e produtos culturais, a visdo é de que o aluno tem que fazer o

movimento para “entender” e se comportar como o Outro (GIMENEZ, 2002).

Desta forma, o ensino de lingua inglesa tem enfrentado muitos obsticulos para ocupar

o seu lugar como componente curricular junto aos demais na formacao para a cidadania. De

acordo com a BNCC (2016):

O compromisso do componente consiste em oferecer aos/as estudantes
condi¢des e conhecimentos necessdrios para vivenciarem situagdes
que envolvam textos na(s) lingua(s) estrangeira(s) relevantes as suas
vidas e a interagdo com pessoas de outras formacdes socioculturais e
nacionalidades, tendo em vista a participagdo em um mundo ampliado
pelos diversos fluxos e tecnologias contemporaneas (BRASIL, 2016, p.

120).
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O documento ainda ressalta que a atuacdo em espagos presenciais e virtuais, que
acontecem nessas linguas, oportuniza o estudante a perceber-se parte integrante e ativa de um
mundo plurilingue e multicultural, onde as realidades se constroem pelo uso considerando o
acesso, pelos meios digitais, a cendrios que se ddo em vdrias linguas. Esse desenho de
espacos compartilhados redimensiona as relacdes entre identidade, lingua e cultura, ora
tornando-as relevantes para marcar diferencas, ora universalizando o que poderia ser visto
como local (BRASIL, 2016, p. 120).

Além disso, de acordo com Sarmento (2001), € imprescindivel que se compartilhe
conhecimentos a fim de que consigamos relacionar nossas acdes conjuntas, tendo em vista
que manifestar uma intencdo ou sentido em uma préitica oral decorre do conhecimento
compartilhado que os integrantes de um grupo possuem no que diz respeito ao acontecimento
de uma prética e seus contextos. Neste sentido, relacionando lingua e cultura, Porter e

Samovar (1993, p. 16) afirmam que:

Uma lingua é um sistema de simbolos aprendido, organizado e
geralmente aceito pelos membros de uma comunidade. E usado para
representar a experiéncia humana dentro de uma comunidade
geogrifica ou cultural. Objetos, eventos, experiéncias e sentimentos
tétm um nome especifico unicamente porque uma comunidade de
pessoas decidiu que eles assim se chamariam. Por ser um sistema
inexato de representacdo simbodlica da realidade, o significado das
palavras estd sujeito a uma variada gama de interpretacdes (PORTER;
SAMOVAR, 1993, p. 16).

Desta forma, para deixar ainda mais clara a inter-relacdo entre lingua e cultura,
Sarmento (2001, p. 14) postula que “todo o uso da linguagem ¢ ligado ao conhecimento
sociocultural compartilhado pelos membros de um grupo”. Nesta perspectiva, no tocante ao
ensino de Lingua Inglesa na atualidade, Hall (1993) esclarece que a aprendizagem da
linguagem se limita a concep¢do de pratica oral. Sugere, entdo, que a competéncia de
associar-se como um integrante adequado nas praticas de grupo € adquirida por meio da
experiéncia dessas acdes com integrantes mais competentes do mesmo grupo.

Finalmente, € possivel perceber a necessidade da utilizacdo de novas ferramentas de
ensino, a fim de que o aprendizado de uma nova lingua seja mais eficaz, contemplando ndo
apenas as questOes gramaticais, mas abrangendo também as questdes culturais. Sabe-se que

cultura e arte estdo naturalmente interligadas. Portanto, o uso de can¢gdes como instrumento de

ferramenta metodoldgica € de inestimavel valor, ja que consistem em expressoes artisticas.
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2 A MUSICA COMO FERRAMENTA DE ENSINO DE LINGUA INGLESA

Neste capitulo, serdo apresentadas algumas definigdes de ‘musica’ e os beneficios de
seu uso como ferramenta de ensino, enquanto parte direta de uma cultura e, portanto,
representante dela. Em seguida, serdo apresentados os efeitos diretos da inser¢do de cangdes
no contexto de sala de aula no processo de ensino-aprendizagem, ressaltando sua possivel
influéncia no desenvolvimento das quatro habilidades necessérias no aprendizado de linguas

estrangeiras e, finalmente, serdo mostradas as influéncias emocionais que a musica exerce.

2.1 Caracteristicas e usos da misica

Inicialmente, ¢ necessario ter uma nog¢ao do conceito de ‘musica’, apesar de nao haver
uma definicdo completamente estabelecida, dada a sua complexidade e seu teor abstrato,
assim como o conceito de cultura. Jeandot (1997) define “musica” como o idioma da alma e
acrescenta que, através dela, € possivel estimular nos aprendizes uma percep¢do que auxilia a
estabelecer afeto, senso critico da vida e, principalmente, ampliar a habilidade criativa no
desenvolvimento de ensino e aprendizagem. De igual modo, Félix Filho e Bezerra (2012)
afirmam que ndo € dificil notar que a musica atrai o aprendiz no préprio ambiente da sala de
aula, e que a maioria desses estudantes € afetivamente ligada a musica, tendo em vista a
participacao desta em suas realidades.

Em adicdo a isso, Fernandes (2014, p. 3) enfatiza que “a musica com sua linguagem
universal nos faz crer que talvez seja a mais elevada, a mais ambigua, incognoscivel e
reveladora, tangivel e distante das artes. E, também, o mais atraente e enigmdtico caminho
para se compreender as coisas no mundo”. O autor ainda destaca que a musica age no ambito
emocional, pelo que qualquer individuo nota e sabe, ainda que com limitada percepcao
musical, o fascinio que a musica desempenha em si. Esse encanto provoca os sinais e
expressoes emocionais do ser humano, afetando-o intimamente.

Nessa visdo, Bayless e Ramsey (1991) explicam que musica € movimento estdo
intrinsecamente ligados desde muito antes do estudo de uma nova lingua, comec¢ando pela
audi¢do do batimento cardiaco, enquanto ainda no utero da mae, o que gera uma habilidade
inata para o movimento ao ouvir batidas e compassos. Copple e Bredekamp (2009)
acrescentam que, mesmo ao longo das séries escolares iniciais, a musica € 0 movimento

mantém sua importancia para o desenvolvimento cognitivo infantil no geral.
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Diante disso, Belarmino (2012) declara que a musica € onipresente, visto que, desde o
principio da vida, ja se escuta sons e, com o passar dos anos, ao ouvir alguém cantarolar, a
crianca consegue distinguir a fala, o que faz crescer a familiaridade com a musica. No inicio
dos estudos escolares, ao se defrontarem com musicas nas brincadeiras, a sua rotina se torna
cativante e tem ritmo. Ao passo que se familiariza com as musicas, hd o envolvimento e
diversdo da crianca, bem como seu aprendizado mais deleitoso se comparado a conteuidos
falados. O compasso e a animacdo musical fazem com que a mensagem seja transmitida com
maior eficacia, sendo demasiadamente absorvida.

Assim sendo, quanto a atmosfera da sala de aula, Shin (2014, p. 557) afirma que deve
ser “agradavel e interessante; ativa e dinamica; apoiada e nivelada; significativa e proposital;
e culturalmente apropriada e relevante™ e que “usar cang¢des e movimento é um dos melhores
meios de garantir que as salas de aula de segunda lingua e de lingua estrangeira demonstrem

. 1
todas essas qualidades™'’

(SHIN, 2017, p. 14). Deste modo, o uso de musica se mostra como
algo imprescindivel para cativar a atencdo e dedicacao dos discentes.

Campbell, Campbell e Dickinson (2000) citam que, em razdo da firme ligacdo entre a
musica € o emocional, o seu uso no ambito educacional pode auxiliar na criagdo de uma
esfera sentimental positiva que estimula o aprendizado. Além disso, segundo as Diretrizes
Curriculares do Estado do Parand (DCEs) (SEED/PARANA, 2008), a Mdsica na Educacao
Basica € uma maneira de simbolizar e referir-se com o mundo, assim como de fazer entender
a vasta multiplicidade musical que existe. A fim de que melhor se compreenda a musica, €
essencial que se aprimore o costume de escutar os sons com muito cuidado, para que se

identifique o que lhe forma, suas alternativas e as formas como se repartem e se estabelecem

numa obra musical. Dessa forma, € possivel identificar como a musica € constituida.

2.2 A inserc¢ao da miisica no ambiente da sala de aula

Quanto ao ensino de lingua inglesa com musica, Cristovao (2007) explica que as
cancOes sdo modelo de uma expressdo legitima, inesquecivel e cadenciada. Em adicdo a isso,
sdo referéncias claras de inglés oral; suas rimas possibilitam que os aprendizes reconhegam

sons semelhantes; o clima deleitoso que a musicalidade proporciona deixa o aprendiz

° Tradugdo nossa do original: “enjoyable and interesting; active and hands-on; supported and scaffolded;
meaningful and purposeful; and culturally appropriate and relevant” (Shin, 2014, p. 557).

' Tradugio nossa do original: “Using songs and movement is one of the best ways to ensure that second- and
foreign-language classrooms demonstrate all these qualities” (Shin, 2017, p. 14).
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confortdvel ao trabalhar pronincia; e o reconhecimento das silabas tonicas e dtonas auxilia na
articulacdo do idioma.

Igualmente, Mello (2003 apud SILVA, 2011) cita que o homem € muito emotivo ao
ambito sonoro, reagindo verbalmente, possibilitando perceber que a existéncia da musica na
rotina deve se apresentar como um modo de impulsionar a aprendizagem, especialmente de
idiomas estrangeiros, nesse caso, de lingua inglesa, que se mostra inserida em uma situacao
educacional especifica no Brasil, no cendrio das institui¢des de ensino publicas.

Ademais, segundo Filho (2007 apud SILVA, 2011), empregar a musica em sala de
aula auxilia no exercicio das quatro habilidades linguisticas dos aprendizes — audic¢do, leitura,
escrita e fala. Tal emprego deve ser proposto aplicado a uma metodologia que estimule o
aluno a aprimorar suas competéncias. Diante disso, Ferraz e Audi (2013) postulam que ha a
possibilidade do exercicio das habilidades que sd@o pouco trabalhadas rotineiramente. Neste
sentido, a fala € exercitada quando o plano de aula é tracado baseando-se no exercicio de
cantar, por parte dos alunos, ao acompanharem a cancdo, e a audi¢do, se o plano for executar
algum exercicio concernente ao entendimento da mesma. Assim, hd o desenvolvimento do
vocabulario do aluno, posto que se executa continuamente a memoria trabalhada, de modo
que o aprendiz absorva a maior parte dos conhecimentos assimilados.

Ao desenvolver estudos sobre as quatro habilidades no aprendizado de uma lingua,
Brown (2007, p. 301) argumenta que a “competéncia auditiva nio é uma via de méo tnica''”,
ndo se tratando somente de receber codigos audiveis de modo unidirecional. O primeiro passo
desse processo € o recebimento de ondas sonoras por meio do ouvido e a transmissdo de
impulsos nervosos ao cérebro.

Em uma adaptacdo dos processos descritos por Clark e Clark (1977) e Richards (1983)
que acontecem sequencial ou simultaneamente, Brown (2007) argumenta que o receptor
processa a fala em estado bruto e mantém uma figura desta na memoria curta, esta fala é
formada pelos construtores de discursos — frases, oracdes, marcadores coesivos, entonagdo e
padrdes sildbicos; define qual evento discursivo € processado e entdo decodifica o sentido
entendido; infere as intencdes por meio da percep¢do do evento discursivo, conjuntura e
assunto, identificando quais as intencdes do emissor e inferindo a funcdo da mensagem;
relembra mensagens de segundo plano importantes para a situacdo e temdtica especificas,
usando vivéncias e conhecimentos de mundo para associar mentalmente interpretacdes

admissiveis para a mensagem; atribui um sentido literal a mensagem, utilizando um grupo de

" Tradugdo nossa do original: “Listening is not a one-way street” (Brown, 2007, p. 301).
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percep¢Oes semanticas assimiladas pelo ouvido, identificando se o significado € literal ou
metaférico; confere um significado pretendido a2 mensagem, o que pode gerar mal-entendidos
e variacdes no seu desempenho; indica se as ideias devem ser guardadas na memoria de curto
ou longo prazo, sendo a primeira mais adequada para quando o ouvinte precisa de respostas
rdpidas e a segunda, quando se estd em uma palestra, por exemplo; e, por fim, exclui a forma
através da qual a informacdo foi recebida inicialmente, podando as palavras, sentencas e
frases rapidamente.

No que diz respeito a competéncia oral, Brown (2007) afirma que esta consiste na
habilidade de articular em outro idioma; ressalta a importancia da prontincia, entonacdo, e
explica que o sinal de sucesso na comunicagdo €, geralmente, a evidéncia da capacidade de
exercer objetivos pragmadticos através da interacao com outros oradores do idioma.

Para Pisa (2003; ver OCDE, 2004), a competéncia leitora significa o entendimento e a
aplicacdo de materiais escritos e a andlise pessoal por meio deles, no intuito de conquistar os
objetivos proprios e ampliar o saber e a capacidade pessoal, além de envolver-se socialmente.
Assim, Brown (2007) postula que esta competéncia € mais bem aperfeicoada em conjunto
com exercicios de escrita, escuta e fala.

De acordo com Infanda (2017), a escrita € o modo de criar, expressar e guardar os
objetivos e mensagens através dos simbolos de um idioma. Para Alves (2013, p. 14), é uma
“invencao cultural destinada a transcrever a fala”. Como afirma Vigostsky (2007), a escrita
transcende o modo de converter os signos orais para os escritos, pelo que Neto (2015) e Alves
(2013) ressaltam que a escrita € um aparelho elaborado pelo homem em resposta a sua
escassez de interacdo, expressdo e continuidade das mensagens por meio da reproducio de
signos graficos em morfemas, silabas e fonemas.

Nessa perspectiva, Vicentini € Basso (2008, p. 4 apud FERRAZ; AUDI, 2013)
afirmam que “um dos pontos mais importantes para a aquisicdo de uma nova lingua ¢ a
memorizagdo”, o que, segundo Bonato (2014), € algo imprescindivel no aprendizado e, por
meio das cangdes, € possivel ser trabalhado sem uma repeténcia exaustiva, enaltecendo as
ocasides de diversdo em sala. Em conformidade, Santos e Pauluk (2008) declaram que, além
das habilidades e da memorizacdo, € provavel abordar outros temas como a manifestacdo
cultural particular de cada aprendiz, tendo em vista que portam em si referéncias ideolégicas,

histdricas, folcloricas, entre outras, tornando o aprendizado mais efetivo para os aprendizes.
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Diante disso, Blacking (1995, p. 201, grifo do autor) explica que “o fazer ‘musical'>’ é
um tipo especial de acdo social que pode ter importantes consequéncias para outros tipos de

1" Se tomada como sistema cultural e como habilidade humana, a musica tanto

acdo socia
reflete, como cria. Nesta visdo, o conceito de cultura assume o seu teor abstrato na definicao
dos padrdes de ideologia e influéncia. E nos instrumentos musicais e nas transcricdes de
partituras para estes que a cultura se manifesta, sendo resultado e materializacdo de acdes
sociais e culturais. E impossivel enxergar uma cultura, entretanto, ¢ completamente possivel
perceber seus tragos. Desse modo, a atividade de musicos e compositores, 0s registros e
partituras musicais sdo arcaboucos para informar acerca das praticas musicais de um grupo e
seus integrantes.

Blacking (2007) ainda cita que o sentido dos cddigos musicais € inexato e, por isso, 0
individuo estd propenso a concebé-lo e entendé-lo com base nas suas vivéncias em contextos
culturais distintos, bem como na sua prépria personalidade. Além disso, para Capucho (2010),
€ preciso apoiar a compreensdo e a consideracdo pelo que é diferente, recusando expressoes
de mundo, cultura e ligagdes humanas impostos por um modelo linguistico imperialista, pois,
como afirma Serrani (2005), ao se ensinar um idioma estrangeiro, € necessdrio haver abertura
e sensibilidade para aceitar o outro com suas diferencas e sua cultura.

Sendo assim, Kezen (2014 apud BONATO, 2014) postula que, para aprender uma
lingua estrangeira, ¢ fundamental que haja uma ligacdo emocional, no intuito de que haja a
comunicacdo. A percepcao do outro e de si para o outro constitui um modo de ndo se
decepcionar, ja que, ao se confrontar com uma circunstancia diferente, o aprendiz entende a
sua evolucdo e, ao transpor a dificuldade da leitura, escrita, fala, ao depreender o outro idioma,
ele sabe enfrentar a si proprio, ultrapassando seus empecilhos. A fun¢do de seu aprendizado é
vasta com o proposito do estudante compreender a relevancia do outro idioma, e celebrar sua
conquista. Esse vinculo entre emocao e compasso, entre a aprendizagem e a musica € muito
pertinente na aquisi¢cdo de uma nova lingua. Cada vez que o estudante escutar a cancao que
conheceu na escola, recordard de seu significado, trazendo-lhe boas lembrancas, gerando um

elo de valor com a constitui¢do do saber.

2.3 A relacao emocional e identitaria com o aprendizado de lingua estrangeira
através da musica

' Grifo do autor.
" Tradugio de André-Kees de Moraes Schouten.
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Outro fator a se considerar durante o processo de ensino-aprendizado de lingua
estrangeira € o emocional, visto que as expressdes musicais estdo inerentemente relacionadas
a como o sujeito representa seus sentimentos e emogdes. Desta forma, de acordo com Horwitz
et al (1991), tal processo € apontado como suscitador de sentimentos diversos nos aprendizes,
como tensdo, ansiedade e medo, j4 que requer que participem expositivamente em um
contexto avaliativo constante. Guiora (1984 apud HORWITZ; YOUNG, 1991) cita que o
aprendizado de lingua estrangeira é um procedimento que perturba emocionalmente, devido a
ameacar diretamente a perspectiva de mundo e a forma como o sujeito se percebe nele. Deste
modo, para os autores supracitados, a aquisicio de um novo idioma submete o aluno,
geralmente, a questdes: apesar de ainda ndo ser competente no novo idioma, hd a necessidade
de expressao de suas vivéncias no idioma que estd aprendendo, pelo que recebera um retorno
e perceberd se houve ou nido a compreensdo de sua ideia, sujeitando-o a andlises de
desempenho e correcdes.

Assim, Horwitz et al (1991) justificam que essa aura de andlise continua pode
provocar no processo de aquisi¢do de idioma estrangeiro sensacOes de angustia, incomodo,
decep¢do, inquietacdo e inutilidade, associados, frequentemente, a ansiedade, a qual, segundo
Gardner e Maclntyre (1993), se evidencia pela ocorréncia de receio ou angistia no momento
em que o aluno precisa articular na lingua estrangeira ou segunda lingua. Esta ansiedade é
relacionada de forma direta a circunstincias de performance na lingua-alvo,
consequentemente ndo sendo uma condi¢do genérica de ansiedade.

Assim sendo, Mastrella-de-Andrade (2011, p. 21) declara que “de forma geral, ¢
possivel ouvir relatos tanto de professores quanto de aprendizes a respeito dos sentimentos de
temor e nervosismo a que alguns alunos sdo submetidos quando precisam se expressar numa
nova lingua”. Tais sensagdes sdo, em diversos momentos, indicados como empecilhos ao
aprendizado de idiomas estrangeiros. Em resposta a isso, métodos de ensino, como
Community Language Learning e Suggestopedia™, tém o intuito de diminuir o grau de
ansiedade dos aprendizes, de modo a aumentar e melhorar o momento de aprendizado,
incluindo exercicios de relaxamento nas aulas, através de musicas, e gerando um grupo de

suporte composto por professores e aprendizes.

¥ De acordo com Richards & Rodgers (1986), o Community Language Learning (CLL) é um método de ensino
de idiomas no qual os aprendizes trabalham juntos para desenvolver os aspectos de uma lingua que gostariam de
aprender. O professor atua como conselheiro, ndo hd material a ser seguido e os préprios estudantes determinam
o conteido da licdo por temas de conversagdes, nas quais discutem mensagens reais, incorporando traducao,
transcri¢do e técnicas de registro. Harmer (2001) explica o Suggestopedia como um método desenvolvido pelo
psicoterapeuta bulgaro Georgi Lozanov, o qual controlava as acdes do professor, que deveria criar uma
atmosfera positiva para guiar a aula, garantindo que os estudantes se sentissem confortdveis e confiantes, além
de incluir o uso de musica e arte.
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Para Brown (2000), o éxito do aprendizado de um idioma estrangeiro abrange
elementos racionais e emocionais, sendo que os ultimos se dividem em elementos inerentes —
concernentes a individualidade do aprendiz — e exteriores — que dizem respeito aos elementos
socioculturais do aluno. Em consonancia, Arnold e Brown (1999) afirmam que a ansiedade
desponta como uma das demonstracdes da emocgdo, com base nos reflexos causados na
estrutura fisica do aluno que a sente, como por exemplo, a transpiracdo e o calafrio, sendo
vivenciada particularmente.

No tocante ao insucesso possivelmente causado pela ansiedade na competéncia das
quatro habilidades, Kim (2000) explica que, ao ndo entender a comunicagdo oral, o aluno se
sente nervoso, apreensivo e inseguro no que se refere ao seu desempenho nas atividades
solicitadas ou na sua habilidade em continuar a comunicagdo, o que causa a ansiedade pela
complexidade na competéncia oral. Gregersen e Horwitz (2002) corroboram em suas
pesquisas que, quanto maior a cobranga de gramatica e articulagdo impecaveis, comparando a
falantes nativos, menos satisfatérias eram as performances dos aprendizes na lingua-alvo e
maior o grau de ansiedade nas fases de producao oral.

Mastrella (2002) cita seus estudos acerca da ansiedade e seus vinculos com as crengas
de aprendizes de inglés como lingua estrangeira, a fim de analisar o modo como estas crencas
colaboravam para a geragao e sustentacdo da ansiedade no ambito escolar. Crengas acerca do
seu desempenho e prontncia, da natureza da falha, da relevancia do idioma estrangeiro, entre
outras, se apresentaram como plausiveis sustentadoras de ansiedade nas ocasides de atuacio
nas aulas. Em contraposi¢do, Mastrella e Dalacorte (2008) afirmam que a ansiedade €
instituida socialmente, ndo somente particular, mas também vinculada as relacdes de poder
discrepantes que formam o ambiente de ensino-aprendizagem de lingua estrangeira. Miccoli
(1997) também explica que a ansiedade tem a ver com o ambito escolar, onde ocorre um
incessante confronto entre os aprendizes.

Contudo, a fim de que se compreenda com maior clareza a questdo da ansiedade, é
necessdrio perceber a forma como o individuo se enxerga perante o outro, uma vez que, para
Mastrella-de-Andrade (2011, p. 24), “a linguagem ¢ constitutiva das identidades”. Deste
modo, a autora cita que, para tratar da questdo da identidade, € preciso expor a perspectiva de
lingua(gem) aludida, distinguindo os pontos de vista representacionalistas e ndo
representacionalistas. No ponto de vista representacionalista, a linguagem € considerada
representante do mundo. Isto posto, utilizé-la seria fazer essa representacdo, j4 instituida, bem

como retratar objetos e ideias pré-existentes ao seu uso.
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Assim sendo, Austin (1976) afirma que articular estd além da emissdo fisica de sons.
Desse modo, Mastrella-de-Andrade (2011) explica que as agdes de alocucdo sao
representativas, ou seja, executam atos no ambito social. Em consonéncia, Pinto (2002)
declara que enunciar é exercer, no sentido de que a linguagem, como pratica social, é
imanente a seus efeitos morais, coletivos, financeiros e culturais.

Weedon (1997, p. 21) postula que “a lingua ¢ o lugar onde formas possiveis e reais de
organizacdo social e suas provdveis consequéncias politicas e sociais sdo definidas e
contestadas. Ademais, é também o lugar onde nossa compreensdo de nds mesmos, nossa

b

subjetividade, é construida’”, no que Mastrella-de-Andrade (2011) corrobora ao citar que a
percep¢do de lingua/linguagem com base em sua natureza representativa, onde enunciar é
exercer, provoca diversas inferéncias acerca da nossa identidade, da constru¢do das relacdes
sociais, bem como acerca do que somos capazes de realizar no ambiente em que vivemos €
qual a definicdo de agéncia que temos. A autora continua com a afirmacdo de que o exercicio
sobre 0 mundo se desdobra por todas as dreas da vida social, principalmente sobre a
construcdo da identidade.

Butler (1990) ressalta a necessidade de entendimento da identidade com base na ideia
de linguagem que age e efetua o que declara, onde ha esse entendimento como movimentagao
e transi¢do. Diante disso, Mastrella-de-Andrade (2011) declara que, na classe de idioma
estrangeiro, as comunicagdes constituem as identidades tanto dos falantes, como dos que tem
ou ndo permissdo para falar. Norton (2000) também explica a relevancia em salientar
identidades no processo de aprendizado de idiomas, pois estas sao definidas como o modo de
um individuo perceber sua relacdio com o mundo; a forma que esta relacdo € constituida
através do tempo e do espacgo; e a maneira do individuo compreender as expectativas para o
futuro, tendo em vista que a demanda pela relacdo com um idioma estrangeiro se da,
geralmente, pela conjuntura presente e, possivelmente, ainda mais pelas expectativas para o
futuro.

Norton e Toohey (2002) enfatizam que a aprendizagem de um novo idioma envolve as
identidades dos sujeitos, pois lingua é uma prética social complexa, que confere importancia e
significacdo a quem fala, ndo sendo somente um conjunto linguistico de sinais e c6digos.
Além disso, Moita Lopes (2002) expde que os hdbitos discursivos no ambiente de
aprendizagem exercem uma funcdo significativa no avango da percepcdo acerca das

identidades préprias e alheias, o que denota que € no ambiente de aprendizado que os alunos

15 Grifo da autora.
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aprendem a se reconhecer e a reconhecer outros como aptos ou inaptos, pertinentes ou
impertinentes, capazes ou incapazes, para a acdo ativa em sala. Assim, a identidade esta
relacionada ao modo como os alunos se percebem e s@o percebidos enquanto membros em
uma dada situac@o. Para Mastrella-de-Andrade (2011), isso indica apontar que as identidades
sdo constituidas socialmente em continua combinacdo e recombinacdo de sentidos nos
discursos que constroem a vida social, sendo esta uma interpretacdo da identidade como
ligacdo, que se contrapde a concep¢cdo de identidade como particularidades fixas ou
naturalmente atribuidas. Assim, a lingua(gem) desempenha papel essencial na constitui¢do
das identidades e torna intrinseco o vinculo entre identidades e lingua estrangeira, assim como
as pesquisas acerca de concepg¢des identitdrias no processo de ensino-aprendizado de lingua
estrangeira.

Por fim, Mastrella-de-Andrade (2011) postula que a ansiedade no aprendizado de
idiomas estrangeiros se associa diretamente a habilidade oral, visto que articular em outro
idioma € exibir-se aos outros, mostrando automaticamente habilidade, capacidade e
conhecimento. Diante disso, articular denota algo além de produzir sons que se dissipam no ar.
Para Bourne (1988), falar significa proceder, fazer, porque condi¢do, sentido e individuo
falante sdo correlacionados e imanentes. Falar assume o sentido de proceder, numa relacdo
que abre espaco ao vivenciar. Nesta perspectiva, a musica pode quebrar tais barreiras
emocionais, diminuindo os niveis de ansiedade, o que facilita o processo de aquisi¢do da
lingua, familiariza o aluno com a cultura do outro, fazendo-o compreender aspectos da sua
propria e levando-o a perceber-se € ao outro como sujeito em meio a diversidade cultural,

bem como evidencia a ampla eficdcia de se incluir este género em sala de aula.

2.4 A misica como representacio de cultura

No tocante a musica como parte representativa da cultura, Abud (2005) afirma que as
letras de misicas populares ndo consistem em um discurso vazio, mas sao expressdes que
comprovam a forma como, em momentos e dreas distintos, uma dada prética social é
considerada e constituida. Exercem, ainda, fun¢do de ferramentas para a constitui¢io das
expressoes sociais dos aprendizes, demonstrando através de perfis intelectivos diversos como
as variadas comunidades compdem, paradoxalmente, a pratica social.

Desta forma, Shin (2017, p. 15-16) afirma que ha inumeros beneficios em utilizar

musicas nas aulas de inglé€s. Entre eles, a musica e as cangdes podem “prover contexto
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n . . . . 1 ., .. .
auténtico e significativo” 6, J4 que o seu uso traz a autenticidade de linguagem e textos,
refletindo as habilidades auditivas e orais cotidianas em sala; “introduzir os aprendizes a

5917

cultura alvo™ ', pois, como afirma Hirsh (2004), utilizar musicas com alunos € um meio de

apresentd-los a outras culturas apropriadamente; “criar uma atmosfera agradavel em sala”'®,
visto que as cancdes proporcionam um ambiente com mais oportunidades de ouvir os sons do
idioma, adquirir vocabuldrio e aprimorar suas competéncias auditiva e oral; “providenciar

1”19

oportunidades para praticar a linguagem oral” ~ porque sao uteis para testar a prondncia e

entonacdo do segundo idioma ou do idioma estrangeiro; “ajudar na retencio e compreensdo”>,
pelo que Forster (2006) declara que o compasso e as repeticdes nas cangdes promovem a
retencdo do novo idioma; e “melhorar a alfabetiza¢io™', como explicam Yopp e Yopp (2000)
que as cangdes ajudam na ampliacdo da consciéncia fonémica, que percebe a fala como uma
construcdo de sons.

Isto posto, Shin (2017) postula que cancdes folcléricas ou que fazem parte do
patriménio histérico-cultural de uma comunidade formam uma parte da prépria cultura e
podem ser utilizadas para ensinar tanto o idioma, como o conteido simultaneamente, pois
incorporam algumas propriedades que as fazem atrativas e eficazes no ensino de forma
natural. A autora cita as canc¢des e cantos de jazz escritos por Carolyn Graham para o ensino
de inglés como uma segunda lingua. Shin (2017) ainda afirma que Graham se utiliza de
cangdes, cantos e poemas como instrumentos de pratica do inglés americano falado. De
acordo com Graham (2006), seus cantos expressam a autenticidade do idioma falado,
auxiliando os estudantes na pratica do compasso, acentuacdo e entonacdo do didlogo natural
no inglés americano.

No que concerne o uso consciente de musica em sala de aula por parte dos professores,
Curtain e Dahlberg (2015) apontam que o papel das cangdes € de suma importancia em todos
os elementos e todos os momentos da aula e que se tornam mais eficientes ndo como um
complemento ou preenchimento do tempo, mas a partir do momento que integram o curriculo
e sdo escolhidas quando consideradas em conjunto com todos os exercicios e vocabuldrio
durante um espaco de aula.

Em sua pesquisa acerca da inclusd@o da musica como ferramenta de ensino de lingua

inglesa, Bonato (2014) constatou que, ao solicitar que 27 alunos de uma turma do 2° ano do

' Tradugdo nossa do original: “Provide authentic, meaningful context” (Shin, 2017, p. 15).

' Tradugio nossa do original: “Introduce children to the target culture” (Shin, 2017, p. 15).

' Tradugio nossa do original: “Create enjoyable classroom atmosphere” (Shin, 2017, p. 16).

' Tradugio nossa do original: “Provide opportunities to practice oral language” (Shin, 2017, p. 16).
** Tradugao nossa do original: “Aid in retention and comprehension” (Shin, 2017, p. 16).

*! Tradugdo nossa do original: “Enhance literacy instruction” (Shin, 2017, p. 16).
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Ensino Médio apontassem trés cantores de lingua inglesa que admirassem, 11 indicaram a
barbadense Rihanna, 6 escolheram o havaiano Bruno Mars e 5 citaram a norte-americana
Beyoncé, sendo que outros artistas, também do cendrio musical pop foram mencionados,
como as norte-americanas Demi Lovato e Katy Perry, o grupo inglés One Direction, entre
outros. Diante disso, acreditamos que muitos outros estilos de musica, além da erudita, podem
conter letras com conteddos culturais representativos e importantes para se utilizar em
contexto de sala de aula, mesmo os géneros musicais mais populares, que sdo os mais
escutados pelos alunos, como o pop. O professor pode evidenciar aos alunos que estes
géneros mais contemporaneos podem, realmente, conter referéncias culturais relevantes.

Por fim, com base no que ji foi discutido acerca dos aspectos culturais e sua inter-
relagdo com a lingua, no proximo capitulo serdo feitas as andlises linguisticas de duas cancgdes,
a fim de que se compreenda a possibilidade do seu uso e contribuicdo durante as aulas de

lingua inglesa, tendo em vista as questdes culturais abordadas em seus textos.
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3 ANALISE DAS CANCOES “***FLAWLESS’ E ‘FREEDOM’ DE BEYONCE

Neste capitulo serdo analisadas as cangdes ‘***Flawless’ e ‘Freedom’ da cantora
norte-americana Beyoncé, expondo caracteristicas culturais presentes nas letras, como os
movimentos sociais, com base nos discursos feminista e racial, respectivamente, presentes nas
cangdes, evidenciando, também, o que o trabalho com musicas que abordam este tipo de

contetdo pode trazer para os alunos.

3.1 Os aspectos do feminismo em ‘***Flawless’

A cangdo “***Flawless’** foi escrita pela intérprete Beyoncé Knowles, Terius Nash,
Chauncey Hollis (Hit-Boy) e Rey Reel, e foi produzida por Hit-Boy para Hit-Boy Music/Very
Good Beats, Inc. e Beyoncé Knowles e co-produzida por Rey Reel. Contém um trecho do
discurso ‘We should all be feminists’ da escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie,
proferido pela prépria, e um trecho do programa Star Search, cedido em cortesia de CBS
Television e Ed McMahon Estate, do qual participou enquanto integrante do grupo Girls
Tyme na infancia, conseguindo a classificagcdo de trés estrelas — o que explica a estilizacdo do
nome da can¢do com trés asteriscos.

Os vocais da musica foram produzidos por Beyoncé Knowles, com produgio e
arranjos adicionais de Boots. Foi gravada por Stuart White e Jordan “DJ Swivel” Young no
Kings Landing, Bridgehampton, Nova lorque, e Jungle City Studios & Oven Studios, na
cidade de Nova lorque; segunda engenharia por Ramon Rivas e Rob Suchecki e assisténcia de
engenharia por Tyler Scott. A faixa foi mixada por Tony Miserati e Stuart White nos
Mirrorball Studios, em North Hollywood, Califérnia. Engenharia de mixagem por Justin
Hergett e James Krausse, consulta de mixagem por Derek Dixie e masterizacdo por Tom
Coyne e Aya Merrill no Sterling Sound, cidade de Nova lorque.

‘***¥Flawless’ estd contida no quinto album de estudio da cantora homonima,
estilizado como ‘BEYONCE’, langado em 13 de dezembro de 2013, pela empresa norte-
americana de gestdo e entretenimento Parkwood Entertainment em parceria com a gravadora
Columbia Records. Descrito em entrevistas por Beyoncé como um “album visual”, o material,
lancado no formato de disco duplo, dispde de catorze faixas e dezessete videos musicais,

gravados no ano de langamento, em diversas cidades ao redor do mundo, como Houston e

** Todas as informacdes técnicas foram retiradas de: https://www.beyonce.com/album/beyonce/songs/ <Acesso
em 23/10/18.
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Nova lorque, nos Estados Unidos; Paris, na Franca; Sydney, na Australia; e Trancoso e Rio de
Janeiro, no Brasil.

A edicdo de platina do disco trouxe uma remixagem da faixa, com participacdo da
rapper trinindadiana Nicki Minaj, como cortesia da Young Money Entertainemnt/Cash Money
Records, acrescentando seu nome entre os compositores da faixa original e a producdo de
Terius Nash para Www.contra-paris.com. A can¢do foi gravada por Stuart White, Ramon
Rivas, Aubry “Big Juice” Delaine e Bart Schoudel nos Jungle City Studios. A assisténcia de
engenharia ficou por conta de Brendan Morawski e Todd Bergman, a mixagem por Stuart
White nos Monk Studios, em East Hampton, Nova lorque, e masterizagdo por Dave Kutch no
Mastering Place, cidade de Nova Ilorque. Contém uma por¢cdo da composi¢do
“Spottieottiedopaliscious” escrita por Andre Benjamin, Patrick Brown e Antwan Patton,
publicada por BMG Chrysalis Music (BMI).

A composicdo melddica é embasada em sintetizadores e abrange elementos dos
géneros trap” e hip hop. Na edigdo padrio, ¢ dividida em duas partes, sendo a primeira ‘Bow
Down’, que se inicia com um trecho da sua participagdo no programa Star Search, no
momento em que seu grupo ¢ apresentado como atragdo. A segunda, ‘***Flawless’,
introduzida pelo trecho do discurso da ativista por direitos femininos, Chimamanda Ngozi
Adichie, que se inicia com Knowles executando a linha melddica em vocais operisticos
durante a fala e se encerra com o instante em que € anunciada sua derrota na competicao.

O texto presente no excerto 1 exibe uma das formas de preconceito mais comuns
presente na sociedade, que € o machismo, no qual a figura feminina € subjugada e diminuida,
sendo considerada menor e menos capaz de exercer seus direitos do que a figura masculina. O
trecho do discurso de Adichie traz a tona uma questdo muito geral, que € o fato de a mulher
ser, desde a infincia, ensinada a se perceber inferior ao homem, tanto fisica, como
intelectualmente e, com isto, 0 machismo acaba sendo, também, enraizado em suas vivéncias
e compreensdes de mundo. O discurso, exaltando o feminismo, da escritora nigeriana
desconstréi essa visao de identidade, que € transmitida culturalmente de geracdo a geracdo, e
abre espaco para uma nova percep¢ao de si mesmo, enquanto sujeito. Como pode ser

24 .
observado no excerto 17" a seguir:

# 0 trap é um estilo instrumental do rap, criado na década de 2000, nos Estados Unidos. Caracteriza-se por
contetdo lirico agressivo e som, que incorpora a caixa de ritmos 808, bumbos sub-baixo, em tempo duplo, triplo
e outros mais rapidos de divisdo de chimbais, sintetizadores em camadas e cordas “cinematograficas”.

* Todos os excertos sio partes da letra da miisica “***Flawless” de Beyoncé, gravada em 2013.
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Excerto 1

We teach girls to shrink themselves

To make themselves smaller

We say to girls, you can have ambition

But not too much

You should aim to be successful but not too successful

Otherwise you will threaten the man

Because I am female I am expected to aspire to marriage

I’m expected to make my life choices always keeping in mind

That marriage is the most important

Marriage can be a source of joy and love and mutual support

But why do we teach girls to aspire to marriage and we don’t teach
boys the same?

We raise girls to see each other as competitors, not for jobs or
accomplishments

Which I think can be a good thing

But for the attention of men

We teach girls that they cannot be sexual beings in the way that boys
are

Feminist: a person who believes in the social political and economic
equality of the sexes”™

O trecho acima explica uma parte do que a mulher vivencia desde cedo, que € a
idealizacdo do matrim6nio como a prioridade entre as metas de vida. A menina € ensinada
que, quando adulta, deve lutar pelos seus objetivos, mas nio tanto, pois serdo vistas pelos
homens como ameaga. A autora nigeriana destaca seu pensamento de que o casamento pode,
sim, ser uma fonte de sentimentos mutuos, porém indaga o motivo de ndo ensinarem 0 mesmo
aos meninos. O discurso enfatiza, ainda, que as mulheres sdo criadas para enxergarem umas
as outras como rivais, ndo por empregos ou realizagdes, mas pela atencdo masculina. Outro
ponto ressaltado € a supressio do lado sexual humano nas mulheres pelo mesmo motivo que
nio devem ser tdo bem sucedidas: para ndo serem vistas como uma ameaca. O texto é
finalizado com o conceito de feminista, que, de acordo com Adichie, ¢ uma pessoa que
acredita na igualdade social, politica e econdmica dos sexos, gerando uma reflexdo sobre a
questao dos papéis sociais, a percep¢cdo do outro enquanto sujeito.

Desse modo, ao tratar do conteido da identidade cultural na pés-modernidade, Hall

(2006) ressalta que, na contemporaneidade, a sociedade passa por transformacgdes

25 «“Nos ensinamos as meninas a se encolherem / A fazerem-se menores / N6s dizemos as meninas, vocé pode ter
ambicdo / Mas ndo demais / Vocé deve buscar ser bem sucedida mas nao muito sucedida / De outra forma vocé
ameagard o homem / Porque eu sou mulher é esperado que eu vise casamento / E esperado que eu faga minhas
escolhas de vida sempre mantendo em mente / Que casamento € a mais importante / O casamento pode ser uma
fonte de alegria e amor e apoio mutuo / Mas por que nds ensinamos meninas a visarem se casar € nao ensinamos
0 mesmo a meninos? / N6s criamos meninas para enxergarem umas as outras como rivais, ndo por empregos ou
realizagdes / O que eu acho que pode ser uma coisa boa / Mas por aten¢do de homens / NGs ensinamos meninas
que elas ndo podem ser seres sexuais na maneira que os meninos sido / Feminista: uma pessoa que acredita na
igualdade social politica e econdomica dos sexos” (Tradugdo nossa).
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ininterruptas, tendo em vista que a globalizacdo tem progredido gradualmente, sendo
acompanhada por uma extensa carga renovadora, que atinge a vida particular, publica e
financeira de cada sujeito.

Segundo o autor, tal modernidade destaca-se como incompleta e gera excessivas
alteracdoes para a sociedade. Nessa visdo, destaca-se que os conhecimentos do aluno se
modificam com base no transcurso evolutivo social. Deste modo, a bagagem cultural que o
aprendiz transportard para o ambito escolar € um auténtico resultado desses movimentos,
exercendo uma fungao de relevancia na formagdo do pensamento recente.

Diante disso, Santos (2018) explica a necessidade de abordar conteidos
correspondentes as expectacdes dos alunos, que sdo progressivamente rodeados por
identidades culturais variadas, decorrentes da proximidade resultante da globalizacdo.
Habilitar o plurilinguismo em sala de aula manifesta a competéncia de aprender e de se
associar ao novo, expandindo convicgdes culturais, sociais e linguisticas que, por vezes, nao
sdo tratadas nas institui¢des de ensino. Além do mais, a concepg¢do plurilingue favorece um
ensino voltado ao reconhecimento do outro, proporcionando sensagdes de originalidade entre
os aprendizes.

Apesar de a lirica da cancdo ndo ser extensa, sendo formada por cinco estrofes de
quantidade de versos irregulares, iniciando-se pelo refrio, profere um discurso correspondente
ao movimento feminista, exposto no excerto 1 e continuado em sua extensio, como nos

excertos 2 € 3 a seguir:

Excerto 2

You wake up
Flawless

Post up
Flawless

Ridin round that
Flawless
Flossing on that
Flawless

This diamond
Flawless

My diamond
Flawless

This rock
Flawless

My rock
Flawless™

*0«Vocé acorda / Perfeita / Posta / Perfeita / Andando por ai / Perfeita / Usando fio dental / Perfeita / Este
diamante / Perfeito / Meu diamante / Perfeito / Esta pedra / Perfeita / Minha pedra / Perfeita” (Tradugdo nossa).
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Excerto 3

I woke up like ‘dis

I woke up like ‘dis
We flawless

Ladies tell ‘em,

I woke up like ‘dis

I woke up like ‘dis
We flawless

Ladies tell ‘em,

Say

I'look so good tonight
Aw damn, aw damn
Say

I look so good tonight
Aw damn, aw damn, aw damn”’

Como visto, as duas estrofes que formam o refrdo da cangdo, proferidas na primeira e
terceira pessoas, explicitam que, em qualquer circunstancia, a mulher é sempre perfeita e
instiga quem ouve a se reconhecer e auto afirmar. O uso dos termos “diamante” e “pedra” —
que pode se referir a outra pedra preciosa além do diamante — sugere o inestimavel valor da
mulher. A lirica segue para mais uma estrofe que, aparentemente, relata uma situacdo

cotidiana e comum a figura feminina. Como no excerto 4 a seguir:

Excerto 4

My mama taught me good home training
My daddy taught me how to love my haters
My sister told me I should speak my mind
My man made me feel so cotdamn fine

I’m flawless™

O primeiro verso do excerto 4 traz a tona a questdo do papel da mulher no lar. Por
muitas vezes, € atribuido a figura feminina um sentido de fragilidade e que, por isso, hd o
senso de protecdo e a ideia de incapacidade em executar atividades relacionadas, geralmente,
a figura masculina, o que faz com que haja inferiorizacdo da mulher, de modo que, a ela, s6
reste o trabalho doméstico. O segundo verso do excerto 4 pode simbolizar as influéncias no
comportamento que a mulher sofre cotidianamente, nas quais sdo ditadas regras de conduta,

baseadas naquilo que ¢ ‘aceitavel’ pela sociedade; o terceiro verso denota o encorajamento

*7 “Eu acordei assim / Eu acordei assim / Somos perfeitas / Senhoras digam-lhes / Eu acordei assim / Eu acordei
assim / Somos perfeitas / Senhoras digam-lhes / Digam / Eu estou tdo bem hoje a noite / Caramba, caramba /
Digam / Eu estou tdo bem hoje a noite / Caramba, caramba, caramba” (Tradugdo nossa).

*% “Minha mde me ensinou a ser uma boa dona de casa / Meu pai me ensinou como amar quem me odeia / Minha
irma me disse que eu devia expressar minha mente / Meu homem me fez sentir bem pra caramba / Sou perfeita”
(Tradugdo nossa).
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que a figura feminina recebe de outras mulheres; a quarta linha indica a possibilidade de lutar
pelos préprios direitos e, ainda assim, trabalhar no préprio lar.

A letra termina com a repeticao dos refraos sem modificacoes, o que déd a entender que
serve de reforco ao pensamento de perfeicao, imponéncia e poder feminino. Tal trecho é uma
amostra da diversidade cultural presente no pensamento social, refletido nos movimentos de
luta por direitos e igualdade, como o feminismo. Nessa perspectiva, Santos (2018) postula que
¢ fundamental a inser¢ao do tema diversidade em sala de aula, a fim de que se participe do
corrente progresso social, a0 mesmo tempo em que nao se deixe isso alheio aos aprendizes.

No tocante a questdo do reconhecimento das caracteristicas inerentes ao outro, Souza
(2013) cita que as variagdes linguistica e cultural sdo tracos das sociedades contemporaneas,
de modo que € impossivel seguir excluindo-as do universo escolar. Na nossa conjuntura
cultural local, com firme incita¢do ao turismo internacional, as instituicdes de ensino podem
fazer das distingdes culturais e linguisticas uma porta de aceitacao ao outro e de enaltecimento
dos contrastes particulares e das identidades. Nesse sentido, serd vidvel ao aluno perceber,
aceitar e respeitar as diferencas entre sua cultura e a do outro, j4 que entrard em contato com
temas pertinentes a sua formagdo enquanto sujeito critico ao ser inserido na atmosfera de
discursos sociais que € gerada e movimentada por expressdes musicais como as analisadas

neste capitulo.

3.2 A critica ao racismo em ‘Freedom’

A cangao ‘Freedom’ 2 foi escrita por Jonathan Coffer, Beyoncé, Carla Williams,
Arrow Benjamin, Kendrick Duckworth, Frank Tirado, Alan Lomax e John Lomax Sr. A faixa
tem participacao do rapper Kendrick Lamar, tanto nos vocais, como na composi¢ao (Kendrick
Lamar Duckworth), em cortesia de Top Dawg Ent./Aftermath Records/Interscope Records.
Foi publicada por B-Unique Music Limited/Kobalt Publishing America, Inc. (BMI), WB Music
Corp. (ASCAP) e Oakland 13 Music (ASCAP).

‘Freedom’ foi produzida por Jonny Coffer, Beyoncé e Just Blaze, com producao vocal
de Beyoncé, gravacdo e mixagem por Stuart White, segunda engenharia por Ramon Rivas,
assisténcia de engenharia de mixagem por John Cranfield, vocais de apoio por Arrow

Benjamin, programacoes e teclados por Jonny Coffer, programagdes adicionais por Boots e

* Todas as informacdes técnicas foram retiradas de https://www.beyonce.com/album/lemonade-visual-
album/songs/ <Acesso em 23/10/18.

* American Society of Composers, Authors and Publishers (‘Sociedade Americana de Compositores, Autores e
Publicadores’ — Tradugédo nossa).
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Myles William, baixo por Marcus Miller e piano adicional por Canei Finch. A mixagem foi
feita nos Pacifique Recording Studios, em North Hollywood, Califérnia, assistido por Arthur
Chambazyan, e a masterizagao foi feita por Dave Kutch do Mastering Palace, na Cidade de
Nova lorque, nos Pacifique Recording Studios.

Contém uma amostra de ‘Let me try’, composta por Frank Tirado e interpretada pela
banda estadunidense Kaleidoscope, usada como cortesia da Now-again Records, com
agradecimentos a Thomas Hartlage e Shadoks Music; uma amostra de ‘Collection
speech/Unidentified lining hymn’, performada pelo reverendo R. C. Crenshaw, gravada por
Alan Lomax em 1959, usada como cortesia da Global Jukebox Publishing (BMI) e da Alan
Lomax Collection, American Folklife Center, Library of Congress, cortesia de Odyssey
Productions, Inc.; e contém uma amostra de ‘Stewball’, performada por Prisoner “22” na
Penitencidria Estadual do Mississipi, em Parchman, registrada em 1947 por Alan Lomax e
John Lomax Sr., usada como cortesia de Ludlow Music Inc. (BM1)/Global Jukebox Publishing
(BMI) e da Alan Lomax Collection, American Folklife Center, Library of Congress, cortesia
de Odyssey Productions, Inc.

‘Freedom’ esta contida no album ‘Lemonade’, o sexto da carreira solo da cantora
Beyoncé Knowles-Carter, e foi registrada em um estidio criado na prépria casa da intérprete,
denominado The Beehive, em Los Angeles, Califérnia, lancado em 23 de abril de 2016, por
meio da Parkwood Entertainment e da Columbia Records. O material foi produzido no
formato disco duplo, sendo que o primeiro contém doze faixas de dudio e o segundo € um
composto de doze pecas audiovisuais referentes as faixas de dudio que, juntas, formam um
filme que foi exibido pelo canal televisivo por assinatura norte-americano HBO. No dlbum, ha
frases do ativista estadunidense Malcolm X na parte audiovisual, além de alusdes a cultura
ioruba da Africa Oriental — de cujo grupo étnico descendem muitos afro-americanos — e a
rituais religiosos, bem como a presenca de mulheres afro-americanas de renome.

A harmonia é produzida por teclados e programagdes, com acompanhamento de um
piano, enquanto a batida € executada pela adi¢do de um baixo. Os géneros predominantes sao
o blues, o gospel e o Rhythm & Blues (R&B), que sdo caracteristicas musicais de raizes
africanas. A letra carrega uma mensagem profunda de luta e revolta contra as atitudes racistas

noticiadas nos meios de comunica¢do. Como € citado na primeira estrofe a seguir:
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Excerto 1°'

Trying to reign

Trying to rain on the thunder
Tell the storm I’m new

I’ma walk

I’ma march

On the regular

Painting white flags blue
Love forgive me I’ve been running
Running blind in truth

I’'m arain

I’'m areign

On this bitter love

Tell the sweet I’m new’”

E possivel perceber a presenca da poesia sdtira, j4 que incita uma atitude
revolucionaria ao usar termos como “trovoes”, “tempestade”, “reinar” e “marchar”. Bosi
(1977, p. 159) afirma que “a satira e, mais ainda, o epos revoluciondrio sdo modos de resistir
dos que preferem a defesa o ataque”.

Ao mencionar “pintando bandeiras brancas de azul”, percebe-se uma possivel alusdo a
“pintar” o que os brancos construiram com algo de origem africana, neste caso, o blues, que €
um estilo musical derivado de musicas seculares sul-africano americanas. No portugués, um
dos sinonimos de “pintar” € “colorir”, que pode ser mencionado em referéncia ao termo

2

“pessoas de cor > ”, utilizado para se referir aos afrodescendentes e segregi-los,
posteriormente tornando-se pejorativo. Tal verso pode ser analisado da perspectiva utdpica, ja
que “[...] a utopia serve para designar um lugar imaginario no qual se realiza o ideal de uma
sociedade perfeita” (SILVA, 2008, p. 302). Neste sentido, a sociedade perfeita € um lugar

onde h4 igualdade sociocultural. No pré-refrio e refrao a seguir:

Excerto 2
I’m telling these tears gonna fall away fall away... oooh
May the last one burn into flames™*
Excerto 3
Freedom
Freedom

3! Todos os excertos sdo partes da musica “Freedom” de Beyoncé, de 2016.

32 “Tentando reinar / Tentando chover sobre os trovdes / Diga a tempestade que sou nova / Vou andar / Vou
marchar / Regularmente / Pintando bandeiras brancas de azul / Amor me perdoe porque eu estive correndo /
Correndo cega na verdade / Sou uma chuva / Sou uma rainha / Sobre este amor amargo / Diga ao doce que estou
nova” (Tradugdo nossa).

» Em inglés: “colored people” (Tradugio nossa).

** “Estou dizendo pra estas lagrimas cafrem, cairem 2 vontade... oooh / Que a tltima arda em chamas” (Tradugdo
nossa).
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I can’t move

Freedom cut me loose

Freedom

Freedom

Where are you?

Cause I need freedom too

I break chains all by myself

Won’t let my freedom rot in hell

I’ma keep running cause a winner don’t quit on themselves™

Percebe-se um possivel descontentamento do eu-lirico com a situagdo em que se
encontra, ressaltando a sua forca, ao passo que se refere a tudo que foi construido
historicamente por meio da mao-de-obra escrava quando cita que quebra suas proprias
correntes, mais uma vez remetendo a igualdade social. Quanto aos aspectos de poesia utépica,
Silva (2008, p. 303) explica que “a utopia ¢ definida analiticamente funcionando como critica
social bastante influenciada pelo movimento socialista”. Tal afirmagdo se confirma também

no excerto 4 a seguir:

Excerto 4

I’'m a wade

I’m a wave through the Waters

Til the tide don’t move

I’m a riot I’m a riot through your borders
Call me bullet proof

Love forgive me I’ve been running
Running blind in truth

I’'m a wade

I’m a wave through your shallow love
Tell the sweep I’m new *°

No excerto 4, o eu-lirico dé a entender que diverge de todas as ac¢des politicas e sociais
contrdrias ao seu povo, a saber, o racismo velado através da corrup¢do e que, ainda assim,
segue em frente sem titubear com o que sofre. Em seguida, sdo cantados o pré-refrdo e em
seguida o refrdo, presentes nos excertos 2 € 3, o que € tanto uma questdo de estrutura

melddica, como pode se tratar da reafirmacio da letra, ja que ndo se modificam os versos.

% “Liberdade / Liberdade / Ndo consigo me mover / Liberdade pode me soltar / Liberdade / Liberdade / Onde
estd vocé? / Porque eu preciso de liberdade também / Quebro minhas préprias correntes / Nao deixarei minha
liberdade apodrecer no inferno / Vou continuar correndo porque um vencedor nido desiste de si mesmo”
(Tradugdo nossa).

%0 “Sou uma maré / Vou atravessar as aguas como ondas / Até que a correnteza ndo se mexa / Sou uma rebelde,
sou uma rebelde pelas suas fronteiras / Me chame de a prova de balas / Amor me perdoe porque eu estive
correndo / Correndo cega na verdade / Sou uma maré / Sou uma onda sobre o seu amor raso / Diga ao fundo do
poco que eu estou nova” (Tradugdo nossa).
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ApOs a repeticdo, sdo introduzidas as trés estrofes de rap, interpretadas por Kendrick
Lamar, que sd@o onde o eu-lirico mais explicita seu discurso contra o 6dio as minorias. Isso

pode ser inferido ao se ler os excertos 5, 6 e 7 a seguir:

Excerto 5

Ten Hail Marys I meditate for practice (one, two)
Channel 9 news tell me I’'m moving backwards (achacha)
8 blacks left, death is around the corner (hah)37

Excerto 6

Seven misleading statements by my persona (uh woo)
Six head lights waving in my direction (come on)
Five-o asking me what’s in my possession... yeah
I keep running, jumping the aqua ducts

Fire hydrants and hazardous

Smoke alarms on the back of us

But mama don’t cry for me, ride for me

Try for me, live for me

Breath for me, sing for me

Honesty guiding me, I can be more than I gotta be
Stole from me, lied to me, nation hypocrisy

Code on me, driving me wicked

My spirit inspire me like... yeah™

Excerto 7

Open correctional gates in high deserts... yeah

Open our mind as we cast away oppression... yeah

Open the streets and watch our beliefs and when they carve my name
inside the concrete, I pray it forever reads...”

Tais estrofes tém seus versos baseados em manchetes de noticiarios, onde afro-
americanos foram assassinados devido ao preconceito racial. Uma das variadas formas de
racismo € a supressdo cultural e social por causa da cor da pele e em favorecimento a uma
outra cultura — neste caso, a de origem europeia. Assim, Ortiz (2000, p. 37) cita que “uma
cultura mundializada ndo implica o aniquilamento das outras manifesta¢des culturais, ela co-

habita e se alimenta delas”. Logo depois, o refrdo € entoado antes da dltima estrofe, também

7 “Dez ave-marias eu pratico em meditacdo (um, dois) / As noticias do canal 9 dizem que estou retrocendendo
(achacha) / 8 negros ja foram, a morte estd na esquina (hah)” (Tradugao nossa).

¥ «“Sete falsas declaragdes sobre mim (uh woo) / Seis faréis brilhando em minha dire¢io (vamos) / Cinco
policiais me perguntando o que eu estou levando... yeah / Eu continuo correndo, pulando os encanamentos /
Hidrantes de fogo e placas de perigo / Alarmes de fumaca nos perseguindo / Mas, mde, ndo chore por mim,
passeie por mim / Tente por mim, viva por mim / Respire por mim, cante por mim / A honestidade me guiando,
eu posso ser mais do que tenho que ser / Me roubaram, mentiram pra mim, hipocrisia nacional / Me codificaram,
passaram por cima de mim / O meu espirito me inspira como... yeah” (Tradug@o nossa).

*? “Abram os portdes da corregdo em desertos distantes... yeah / Abram nossa mente e vejam nossas crengas e
quando eles cravarem meu nome no concreto, eu rezo pra que seja lido para sempre...” (Tradug@o nossa).
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cantada por Kendrick Lamar, que expressa um tipo de orag@o ou clamor. Tendo em vista que

o eu-lirico estd em sofrimento, pede por socorro:

Excerto 8

Huh what you want from me is it true you see uh oh father can you
hear me?

Huh what you want from me is it true you see uh oh father can you
hear me?

Hear me?"

As letras das canc¢des analisadas trazem a reflexdo dois temas bastante relacionados a
cultura e, consequentemente, lingua, pois o machismo e a misoginia, assim como o
preconceito racial, sdo discriminagdes hd muito tempo enraizadas socialmente, sendo
transmitidas culturalmente de geracdo a geracdo, ndo apenas por palavras, mas por atitudes.
Ao se estudar Historia, € possivel constatar que variados aspectos culturais, como religido,
politica e economia se uniram para fortalecer a crenca de que a distin¢do entre pessoas, seja
pela etnia, credo, sexo, origem ou orientacdo sexual, era algo a ser abolido da sociedade a
qualquer custo, o que levou a humanidade a indmeros conflitos. Neste sentido, a lingua é
utilizada para replicar pensamentos sociais, pois, de acordo com Sarmento (2001), a
linguagem € essencialmente empregada com finalidade social e, por isso, os individuos unem-
se em comunidades, executando mais do que suas fung¢des intrinsecas — o que acontece
durante os movimentos sociais.

Além disto, segundo Souza (2018), inserir uma educacdo em idiomas estrangeiros,
gerando relagdo com a pluralidade linguistica e cultural mundial, ndo concebendo uma lingua
dissociada da outra, € o que estabelece um vinculo entre disciplinas variadas e o intercimbio
de ideias que contribuam com o progresso do conhecimento complexo proposto por Morin
(2007), circunstancia na qual promover um contato entre as mais variadas disciplinas e a
variedade cultural e social na modernidade € trabalho imprescindivel para o docente. Assim,
possibilita-se que o aluno conheca com maior afinco outras situagdes sociais € culturais
fundamentais para a formacdo do saber. Afinal de contas, € essencial que haja a sensibilidade
para as caréncias gigantescas do entendimento, e a compreensdao de que um entendimento
lacerante acarreta, consequentemente, atitudes lacerantes.

Em consonéncia, Souza (2018) ainda afirma que desenvolver concepg¢des para formar

docentes mais dados a variedade contemporanea € decisivo para a vida, porque se objetiva

0 “Huh, o que vocé quer de mim? E verdade? Vocé vé, uh, oh, pai, pode me ouvir? / Huh, o que vocé quer de
mim? E verdade? Vocé v&€, uh, oh, pai, pode me ouvir? / Me ouvir?” (Traducdo nossa).
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ampliar nesse futuros docentes a aptidao de propiciar um aprendizado da lingua gradualmente
inserida no contexto do dominio que os cerca, ao que Morin (2007) confirma que um
entendimento simples ndo carrega a verdade por completo, ja que € simplificada e concebida
como parte de um entendimento, sendo primordial que se atente para o entendimento
complexo, apoiado na perceptibilidade dos conhecimentos, se harmonizando e associando

com a vida.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa se originou da inquietacdo com o0 modo que o processo de ensino-
aprendizagem de lingua inglesa vem ocorrendo no decorrer dos anos, ji que nio se observa
transformacdes significativas nas praticas de sala de aula, embora o advento da globalizacdo
tenha atingido niveis locais e globais, gerando mudangas tecnoldgicas, econdmicas e culturais.
Ressalta-se que tal inquietacdo também se deve ao fato de estar havendo uma busca
desenfreada pelo método de ensino mais apropriado para aplicar em aulas de linguas
estrangeiras, sobretudo lingua inglesa, o que fracassa devido a diversidade de contextos
sociais nos quais os alunos estdo inseridos e as variacdes culturais a que estdo expostos
cotidianamente, podendo, entretanto, haver uma combinacao de métodos, buscando ressaltar o
que cada um tem de mais relevante.

Além disso, € necessario enfatizar que o foco do ensino de lingua estrangeira na
atualidade ainda estd somente no ensino de gramética, ndo havendo abertura de espaco para a
insercdo das questdes culturais, julgando-se serem de extrema dificuldade em sua abordagem.
Tal dificuldade se nega devido ao vasto leque de possibilidades, no tocante a elementos que
introduzam o componente cultural em sala de aula, como por exemplo, a musica, que tem se
mostrado uma importante ferramenta de ensino, tendo em vista a significativa carga cultural
que pode conter nos elementos que a compde, seja melodia, letra ou até mesmo nos
instrumentos utilizados para executd-la. Vale salientar que ndo se ressalta unicamente um
género musical, mas todos, considerando que os géneros sdo elementos envolvidos na criacao
musical, sendo, deste modo, representantes de aspectos culturais.

Diante disso, Cope e Kalantzis (2005) preconizam que o processo de ensino-
aprendizagem considere as alteracdes que tém se sucedido na sociedade; considerando os
aprendizes como individuos analiticos, pensativos e detentores de uma abstracdo que
inviabiliza sua homogeneizagdo e tratamento como sendo uniformemente vazios; observando
a relatividade (a certo campo de estudo) e a renovagdo (do habitual rumo aos novos saberes)
como premissas fundamentais para a ocorréncia do aprendizado. Tal renovagdo pode ser
considerada o ‘abrir de olhos’ que as novas praticas de ensino podem proporcionar tanto ao
professor, quanto ao aluno, no que se refere a inser¢io do componente cultural no ambito
escolar. Nesse cendrio, podemos inferir que a musica € um tipo de arte muito popular, com o
qual o discente estd sempre em contato, capaz de aproximar individuos através da exposi¢cdo
da identidade e caracteristicas culturais inerentes ao outro, gerando interesse no conhecimento

do que ¢é diferente.
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Assim, o objetivo geral desta pesquisa foi observar a relevancia do uso da misica
como ferramenta pedagdgica para o ensino do componente cultural nas aulas de lingua inglesa,
focando ndo apenas nos paises mais conhecidos, que t€ém o inglés como primeira lingua, mas
enfatizando nagdes de outros continentes, a exemplo do continente Africano, citado neste
trabalho durante o capitulo de andlise.

Finalmente, com base nas reflexdes tedricas suscitadas por este trabalho, cremos em
sua importincia e entendemos relevante a abordagem do ensino de cultura nas aulas de
Lingua Inglesa através da musica, ndo como uma imposi¢do, mas como a percepcdo das
contribuicdes de envolvimento tanto do professor, como do aluno no seu préprio contexto de
aprendizado; da inser¢do da musica no ambiente de ensino, ndo se acomodando ou
negligenciando os processos de aprendizado dos alunos; da importancia de refletir mais
acerca dos fatores que interligam esses processos; do pensamento sobre a ligacdo entre lingua

e cultura; e da pertinéncia da varia¢iao no uso de métodos de ensino.
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ANEXOS



ANEXO 1 — LETRA DA CANCAO “***FLAWLESS’ DE BEYONCE

***FLAWLESS (FEATURING CHIMAMANDA NGOZI ADICHE)

WRITTEN BY BEYONCE KNOWLES, TERIUS NASH, CHAUNCEY HOLLIS, REY REEL

I’'M OUT THAT H-TOWN

COMING, COMING DOWN

I’'M COMING DOWN DRIPPING CANDY ON THE GROUND
H, H-TOWN, TOWN, I'M COMING DOWN

COMING DOWN DRIPPING CANDY ON THE GROUND

I KNOW WHEN YOU WERE LITTLE GIRLS

YOU DREAMT OF BEING IN MY WORLD

DON’T FORGET IT, DON’T FORGET IT

RESPECT THAT, BOW DOWN BITCHES, BOW DOWN CROW
I TOOK SOME TIME TO LIVE MY LIFE

BUT DON’T THINK I"'M JUST HIS LITTLE WIFE

DON’T GET IT TWISTED, GET IT TWISTED

THIS MY SH, BOW DOWN BITCHES

BOW DOWN CROWN, BOW BOW DOWN BITCHES CROWN
BOW DOWN CROWN, BOW BOW DOWN BITCHES CROWN
H-TOWN VICIOUS, H-H-TOWN VICIOUS

I’'M SO CROWN, BOW DOWN BITCHES

I’'M OUT THAT H-TOWN

COMING, COMING DOWN

I’'M COMING DOWN DRIPPING CANDY ON THE GROUND
H, H-TOWN, TOWN, I’'M COMING DOWN

COMING DOWN DRIPPING CANDY ON THE GROUND

CHIMAMANDA NGOZI ADICHIE:

WE TEACH GIRLS TO SHRINK THEMSELVES

TO MAKE THEMSELVES SMALLER

WE SAY TO GIRLS, YOU CAN HAVE AMBITION

BUT NOT TOO MUCH

YOU SHOULD AIM TO BE SUCCESSFUL BUT NOT TOO SUCCESSFUL
OTHERWISE YOU WILL THREATEN THE MAN

BECAUSE I AM FEMALE I AM EXPECTED TO ASPIRE TO MARRIAGE

I’'M EXPECTED TO MAKE MY LIFE CHOICES ALWAYS KEEPING IN MIND
THAT MARRIAGE IS THE MOST IMPORTANT

MARRIAGE CAN BE A SOURCE OF JOY AND LOVE AND MUTUAL SUPPORT

BUT WHY DO WE TEACH GIRLS TO ASPIRE TO MARRIAGE AND WE DON’T TEACH BOYS THE SAME?
WE RAISE GIRLS TO SEE EACH OTHER AS COMPETITORS, NOT FOR JOBS OR ACCOMPLISHMENTS

WHICH I THINK CAN BE A GOOD THING
BUT FOR THE ATTENTION OF MEN
WE TEACH GIRLS THAT THEY CANNOT BE SEXUAL BEINGS IN THE WAY THAT BOYS ARE

FEMINIST: A PERSON WHO BELIEVES IN THE SOCIAL POLITICAL AND ECONOMIC EQUALITY OF THE

SEXES

YOU WAKE UP
FLAWLESS

POST UP

FLAWLESS

RIDIN ROUND IN THAT
FLAWLESS
FLOSSING ON THAT
FLAWLESS

THIS DIAMOND
FLAWLESS

MY DIAMOND
FLAWLESS

THIS ROCK
FLAWLESS

MY ROCK
FLAWLESS



I WOKE UP LIKE ‘DIS

I WOKE UP LIKE ‘DIS

WE FLAWLESS

LADIES TELL ‘EM,

I WOKE UP LIKE ‘DIS

I WOKE UP LIKE ‘DIS

WE FLAWLESS

LADIES TELL ‘EM,

SAY

ILOOK SO GOOD TONIGHT
AW DAMN, AW DAMN

SAY

ILOOK SO GOOD TONIGHT
AW DAMN, AW DAMN, AW DAMN

MY MAMA TAUGHT ME GOOD HOME TRAINING

MY DADDY TAUGHT ME HOW TO LOVE MY HATERS
MY SISTER TOLD ME I SHOULD SPEAK MY MIND
MY MAN MADE ME FEEL SO COTDAMN FINE

I’'M FLAWLESS

WAKE UP
FLAWLESS

POST UP

FLAWLESS

RIDIN ROUND IN THAT
FLAWLESS
FLOSSING ON THAT
FLAWLESS

THIS DIAMOND
FLAWLESS

MY DIAMOND
FLAWLESS

THIS ROCK
FLAWLESS

MY ROCK
FLAWLESS

I WOKE UP LIKE ‘DIS

I WOKE UP LIKE ‘DIS

WE FLAWLESS

LADIES TELL ‘EM,

I WOKE UP LIKE ‘DIS

I WOKE UP LIKE ‘DIS

WE FLAWLESS

LADIES TELL ‘EM,

SAY

ILOOK SO GOOD TONIGHT
AW DAMN, AW DAMN

SAY

ILOOK SO GOOD TONIGHT
AW DAMN



ANEXO 2 — LETRA DA CANCAO ‘FREEDOM’ DE BEYONCE

FREEDOM (FEAT. KENDRICK LAMAR)

WRITTEN BY JONATHAN COFFER, BEYONCE, CARLA WILLIAMS, ARROW BENJAMIN, KENDRICK DUCKWORTH, FRANK
TIRADO, ALAN LOMAX, JOHN LOMAX SR.

TRYING TO REIGN

TRYING TO RAIN ON THE THUNDER
TELL THE STORM I'M NEW

I’'MA WALK

I’'MA MARCH

ON THE REGULAR

PAINTING WHITE FLAGS BLUE
LOVE FORGIVE ME I’VE BEEN RUNNING
RUNNING BLIND IN TRUTH

I’'MA RAIN

I’MA REIGN

ON THIS BITTER LOVE

TELL THE SWEET I’'M NEW

I’M TELLING THESE TEARS GONNA FALL AWAY FALL AWAY ... OOOH
MAY THE LAST ONE BURN INTO FLAMES

FREEDOM

FREEDOM

I CAN°'T MOVE

FREEDOM CUT ME LOOSE

FREEDOM

FREEDOM

WHERE ARE YOU?

CAUSE I NEED FREEDOM TOO

I BREAK CHAINS ALL BY MYSELF
WON’T LET MY FREEDOM ROT IN HELL
I’MA KEEP RUNNING CAUSE A WINNER DON’T QUIT ON THEMSELVES

I’'M A WADE

I’'M A WAVE THROUGH THE WATERS

TIL THE TIDE DON’T MOVE

I’'M A RIOT I’'M A RIOT THROUGH YOUR BORDERS

CALL ME BULLET PROOF

LOVE FORGIVE ME I’VE BEEN RUNNING, RUNNING BLIND IN TRUTH
I’'M A WADE

I’'M A WAVE THROUGH YOUR SHALLOW LOVE

TELL THE SWEEP I’'M NEW

I’M TELLING THESE TEARS GONNA FALL AWAY FALL AWAY ... OOOH
MAY THE LAST ONE BURN INTO FLAMES

FREEDOM

FREEDOM

I CAN’'T MOVE

FREEDOM CUT ME LOOSE

FREEDOM

FREEDOM

WHERE ARE YOU?

CAUSE I NEED FREEDOM TOO

I BREAK CHAINS ALL BY MYSELF

WON’T LET MY FREEDOM ROT IN HELL HEY



I’MA KEEP RUNNING CAUSE A WINNER DON’T QUIT ON THEMSELVES

(KENDRICK LAMAR)

THEN HAIL MARY’S I MEDITATE FOR PRACTICE (ONE, TWO)
CHANNEL 9 NEWS TELL ME I'M MOVING BACKWARDS (ACHACHA)
8 BLACKS LEFT DEATH AROUND THE CORNER (HAH)

SEVEN MISLEADING STATEMENTS BY MY PERSONA (UH WOO)
SIX HEAD LIGHTS WAVING IN MY DIRECTION (COME ON)
FIVE-O ASKING ME WHAT’S IN MY POSSESSION... YEAH

I KEEP RUNNING JUMP IN THE AQUA DUCTS

FIRE HYDRANTS AND HAZARDOUS

SMOKE ALARMS ON THE BACK OF US

BUT MAMA DON’T CRY FOR ME RIDE FOR ME

TRY FOR ME LIVE FOR ME

BREATH FOR ME SING FOR ME

HONESTY GUIDING ME I CAN BE MORE THAN I GOTTA BE
STOLE FROM ME LIED TO ME NATION HYPOCRISY

COLD ON ME DRIVING ME WICKED

MY SPIRIT INSPIRE ME LIKE... YEAH

OPEN CORRECTIONAL GATES IN HIGH DESERTS ... YEAH

OPEN OUR MIND AS WE CAST AWAY OPPRESSION... YEAH

OPEN THE STREETS AND WATCH OUR BELIEFS AND WHEN THEY CARVE MY NAME INSIDE THE
CONCRETE I PRAY IT FOREVER READS...

FREEDOM

FREEDOM

I CAN'T MOVE

FREEDOM CUT ME LOOSE

FREEDOM

FREEDOM

WHERE ARE YOU?

CAUSE I NEED FREEDOM TOO

I BREAK CHAINS ALL BY MYSELF

WON’T LET MY FREEDOM ROT IN HELL HEY
I’MA KEEP RUNNING CAUSE A WINNER DON’T QUIT ON THEMSELVES

HUH WHAT YOU WANT FROM ME IS IT TRUE YOU SEE UH OH FATHER CAN YOU HEAR ME?
HUH WHAT YOU WANT FROM ME IS IT TRUE YOU SEE UH OH FATHER CAN YOU HEAR ME?
HEAR ME?



