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RESUMO

Este trabalho versa sobre identidade de género nas rodas de capoeira em Belém/Pa, tratada em
nivel do Movimento Capoeira Mulher, coletivo social de mulheres capoeiristas procedentes de
varios grupos/associagdes de capoeira, em atuacio na cidade Belém do Pard. Meu locus de
pesquisa. E neste cendrio, que enquanto intelectual negra, com engajamento politico e
académico, na luta antirracista e antimachista, articulo minhas vivéncias empiricas e cientificas,
em parceria com esse coletivo social para dar visibilidade as subjetividades, desigualdades,
silenciamentos e omissdes vivenciadas pelas mulheres capoeiristas, para entender — Quais sdo
as experiéncias de resisténcias sociais, politicas e pedagdgicas, que as mulheres utilizam para
constru¢do de suas identidades, em movimentos, nas periferias urbanas da grande Belém, ao
partilharem uma pratica cultural comum, a capoeira, € como, seus saberes e experi€éncias podem
contribuir para repensar outras epistemologias para a educa¢do na Amazdnia Paraense. Quanto
aos procedimentos metodolégicos da pesquisa participante e a observacdo etnografica
tradicional e digital. Ressaltando meu engajamento e interacdo com o coletivo social, visando
descrever e interpretar os dados coletados em campo. Considerando o ethos da capoeira no
processo de andlise, pois fazem parte do universo cultural e simbdlico, do cotidiano dos sujeitos
investigados, enquanto elementos para repensar valores culturais e educacionais hegemonicos,
que sedimentam o sexismo € o machismo na sociedade brasileira. Os resultados percebidos,
apontam para uma tomada de consciéncia politica das mulheres capoeiristas, para o papel
dinamizador das rodas de capoeira, bem como, para o fomento da capoeira como expressao
cultural afro-brasileira, que acolhe e promove identidades sociais, crengas e valores, na

perspectiva de repensar outras epistemologias para a educacdo na Amazonia Paraense.

Palavras-chave: Capoeira. Género. Mulher. Resistencia. Educa¢do contra-hegemonica.



ABSTRACT

This work deals about gender identity in capoeira wheels in Belém-Par4, treated at the same
level of the Capoeira Wolmen’s Movement, a social collective of female capoeiristas from
various groups and associations of capoeira operating at the city of Belém of Pard. My research
[6cus. 1t 1s in this scenario that as a black intellectual woman with political and academic
engagement in the antiracist and antimachist struggles that I tell my empirical and scientific
experiences, together with this social collective to give visibility to the subjectivities,
inequalities, silencings and omissions experienced by female capoeiristas, to understand — What
are the experiences of social, political and pedagogical resistances that women use to construct
their identities in movements in the urban peripheries of the Grande Belém, by sharing a
common cultural practice, the capoeira, and how their knowledge and experiences can
contribute to rethinking others epistemologies for education. Regarding the methodological
procedures of the participant research and the traditional and digital ethnographic observation,
Emphasinzing my engagement end interaction with the social collective, aiming to describe and
interpret the data collected in the field. Considering the ethos of capoeira in the process of
analysis, because they are part of the cultural and symbolic universe of the daily life of the
investigated subjects as elements to rethink hegemonic cultural and educational values that
sediment sexism and male chauvinist in Brazilian society. The perceived results point to the
political awareness of female capoeiristas, to the invingorating role of the wheel of capoeira, as
well as the promotion of capoeira as an Afro-Brazilian cultural expression that embraces and
promotes social identities, beliefs and values in the perspective of rethinking other

epistemologies for education in the Amazonia Paraense.

Keywords: Capoeira. Gender. Woman. Resistance. Counter-Hegemonic Education.
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INTRODUCAO

Este trabalho, sob o titulo “Movimento Capoeira Mulher: Saberes Ancestrais e a Praxis
Feminista no Século XXI em Belém do Pard”, no qual analiso a trajetéria de mulheres
capoeiristas na criagdo e atuagdo em um movimento social ao longo de quinze anos, num
periodo compreendido entre 2002 e 2017, na luta por seus direitos e garantia de melhores

condig¢des no interior dos grupos e associacdes de capoeira.

Escrever sobre o feminismo na capoeira, ¢ um desafio as relacdes patriarcais que
permeiam a prética da capoeira. Desafio maior, foi vivenciar a producdo deste trabalho, em
meio a todas as situagdes ocorridas em 2016, que envolvem vérios desafios e ameacas a
autonomia das mulheres no Brasil. Vimos, durante as olimpiadas de 2016, no Rio de Janeiro,
que, diante do sucesso e desempenho das mulheres em relacdo aos homens, as redes sociais
foram invadidas e recheadas com suas hashtags — LuteComoUmaMulher ou
JogueComoUmaMulher. Isso soa estranho, num pais em que lutar ou jogar como uma mulher,
sempre significa lutar ou jogar mal, ou nem saber. Neste caso, o recado era direto para que os
homens aprendam a lutar e jogar como uma mulher. Paradoxalmente no mesmo més,
exatamente no dia 31 de agosto, a tnica mulher presidenta eleita, sofre impeachment e perde
mando ao qual foi eleita em 2010, e reeleita em 2014, para um segundo mandato consecutivo,

sendo destituida através de golpe de Estado.

Portanto, escrever sobre o protagonismo das mulheres na luta por equidade de género
em meio a todas as situacdes que ameagam a autonomia das mulheres, o controle de seus corpos,
de sua sexualidade e da sua liberdade é algo extremamente desafiador, como observou, ao
analisar minha proposta inicial de pesquisa, o professor Dr. Jos¢ Valdinei Albuquerque
Miranda, em 2015, por ocasido da disciplina Seminério de Dissertacdo I, fazendo a seguinte

reflexao:

Problematizar as formas hierdrquicas e as relacdes de poder que permeiam as
praticas culturais de uma tradicao historicamente deixada a margem, implica
assumir um duplo desafio. Descrever os valores e significados presentes na
roda de capoeira e a0 mesmo tempo, problematizar as relacdes de gé€nero e as
hierarquias de poder, inscritas nessa tradicao cultural. A escrita da pesquisa
deve expressar esse duplo movimento.

Além do desafio a pesquisa apresenta uma coragem politica e académica, pois
poderiamos perguntar: Como problematizar algo que é considerado como um
patrimdnio histdrico e cultural? Coragem para perguntar: que elementos de
libertacdo das mulheres se fazem presentes na roda de capoeira ou na prética
da capoeira? Como se dd a participacdo das mulheres na roda de capoeira?

Esses questionamentos remetem a alguns desdobramentos: Para que a mulher
realize sua libertacdo na roda de capoeira, ela nao necessita realizar um ato de



17

transgressdo da prépria tradicdo, que institui essa prética cultural e que

determina o lugar a ser ocupado por ela? A iniciativa do “Movimento Capoeira

Mulher” parece que de alguma forma ja realiza essa luta por novas formas de

relacdo de género nas rodas de capoeira. Roda de capoeira e acdo politica da

mulher[...] Mulher na capoeira entre a forca fisica e sua ag@o politica. As

priticas de Liberdade exigem um nascimento dentro de uma tradi¢do? O

confronto entre o velho e novo em uma tradicdo. Heranca cultura e

nascimento. Acdo-reflexdo-acdo. A pesquisa-acdo permite a realizacdo de

uma pesquisa diagndstica e com possibilidade de intervenc@o no contexto
pesquisado.(MIRANDA, 2015)

A partir deste momento fui centrando a atencao nas mulheres do Movimento Capoeira

Mulher, ouvindo suas histdrias e observando suas posturas nas rodas e eventos de capoeira,

com suas presencas afirmativa e propositiva, desafiando o poder dominante dos homens,

mestres de capoeira e consequentemente a manutengdo de seus privilégios na roda de capoeira.

Isto significa, a “tomada de consciéncia critica dos oprimidos, significa, pois, consciéncia de si

mesmo, enquanto “classe para si” (FREIRE, 2007, p. 58), em pleno inicio do século XXI. Isso

me fez pensar assim como Freire, estou diante de uma esperanca duplamente utépica e

arriscada. E assim, como se diz na capoeira, estou “comprando um jogo” muito complicado,

feio e desigual.

Com este trabalho, vamos refletir sobre as experiéncias das ‘mulheres capoeiristas
politicamente organizadas e em movimento’, como elas costumam dizer de si mesmas,
certamente considerando as transformacdes pelas quais passaram e passam as mulheres na
sociedade, desde o passado pré-colonial do outro lado do Atlantico, para compreender na
atualidade a praxis vivenciada pelas mulheres capoeiristas na Amazodnia, considerando que,

Nao h4 pratica humana que ndo seja precedida por um modo de compreensio
da realidade. Toda praxis € precedida por uma determinada visdo de mundo.
A visdo de mundo que temos informa nossa pratica politica, econdmica,
cultural e social. A histéria das civilizagcdes ocidentais consolidou o paradigma
da representacdo, dando €nfase a racionalidade, valorizando a andlise e a
sintese para a compreensdo da realidade, banindo para as margens as
dimensdes afetivas, perceptivas e energéticas. (OLIVEIRA, E., 2006, p. 125).

Neste movimento social de resisténcia negra que € a capoeira, com sua praxis
fundamentada na cosmovisdo africana, é fundamental dar a maxima importancia as suas
experiéncias com a criagdo do movimento social para se contrapor ao poderio masculino,
garantir seu protagonismos na capoeira. Assim como, analisar suas agdes e o impacto

proporcionado com a sua participacao nos grupos ou a frente dos polos de capoeira onde atuam

ensinando capoeira formando futuras geragdes de capoeiristas.
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Neste processo, tomei como referéncia o feminismo negro, por entender que este, nos
d4 a linguagem para nomear as experiéncias vivenciadas por este grupo de mulheres praticantes
de uma expressao cultural criacdo do povo negro. Ter a compreensdo destas linguagens me
ajudou a entender que o sexismo importa, da mesma maneira que o racismo, tem sido

extremamente importante para compreensdao do movimento e da luta dessas mulheres.

Principalmente, neste momento politico em que estamos empenhando nossa energia
politica, na lutando por justica em nosso pais, contra todas as opressdes que estamos
vivenciando com o atual governo. Que de forma acelerada vem destruindo conquistas sociais,
resultado da luta pela democratizacdo das relacdes de g€nero e raciais, empreendida pelos
movimentos sociais negro e feministas, que repercutiram no texto da Constitui¢do Brasileira de
1988, garantindo direitos inaliendveis, com a conquista de espacos em termos juridicos, onde o
homem deixa de ser o chefe da familia e a mulher passa a ser, tdo capaz quanto o homem, o que

permitiu no ambito familiar novos arranjos.

E a partir de 2002, com a elei¢dao do Presidente Luiz Indcio Lula da Silva, ocasido que
se reinaugura o processo de redemocratizacio, que possibilitou outras conquistas pelas e para
as mulheres entre estas podemos citar a Secretdria de Politicas para as Mulheres — SPM em
2003, mesma época de importantes conquistas, tais como a criminalizacdo do racismo, que
passou a ser crime inafiangdvel e imprescritivel; aprovacao da Lei 10.639/2003 e a promulgacdo
de duas politicas publicas com impactos significativos nas relagdes de género: a lei Maria da
Penha, com o intuito de combater a violéncia doméstica, bem como outras politicas para
mulheres; a Lei 13.104, de 9 de marco de 2015, que torna o feminicidio crime hediondo e
representa um marco politico na luta pelos direitos das mulheres. E ainda a criagdo em 2015,

do Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial, da Juventude e dos Direitos Humanos.

Nesse sentido, a importancia deste estudo estd na contraposicdo ao modelo
hegemonico pautado no patriarcalismo colonialista e eurocéntrico que segue de forma eficaz,
fazendo os ditames da sociedade nao apenas nas rodas de capoeira, mas nos modelos
académicos, que nao estdo imunes a tais regras, em pleno século XXI. Com isso, nosso objetivo
diante dos dados apresentados, vem na perspectiva de considerar outros conhecimentos, as
outras pedagogias, que os sujeitos estao experienciando para dar conta de se contrapor a valores
que os oculta, que os invisibiliza na histéria deste pais, deste Estado, desta Cidade e na
expressao cultural que escolheram praticar. Para recontar a historia destes outros sujeitos, nao
€ possivel se continuarmos a utilizar os mesmos referenciais que proporcionaram os quadros de

marginaliza¢des e ocultamentos a que somos submetidos.
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Se o objetivo € contribuir para reverter o quadro, a partir das reflexdes e interpretando
as simbologias presentes na pratica da capoeira. E preciso romper as barreiras da néo aceitacio,
de invisibilizacdo das contribui¢des africanas presente na cultura brasileira, onde o homem e a
mulher tiveram identidade negada pelo sistema de dominagdo capitalista ocidentais. Apesar de
novos caminhos ja serem propostos por tedricos, tais como, o brasileiro Eduardo Oliveira, o
jamaicano Stuart Hall, as feministas negras norte americanas e brasileiras, entre estas Bell
Hooks, Patricia Hill Collins, Luiza Bairros, Lélia Gonzales e Sueli Carneiro, entre outras(os) o
e que ainda ndo tem repercussdao no campo da educacdo. Ressalto ser de fundamental
importancia trazer a contribui¢do desses outros autores e dreas de conhecimento para novas
andlises, pois, reconhecemos as contribui¢des para o entendimento e possiveis desvelamentos
do sistema de colonialidade de raca, género e classe, que permeiam as praticas educativas a que
este estudo se propde. Contudo, enquanto uma nova forma de movimento social negro, pautado
em cosmologia africana, € necessdrio adentrar a outras dimensdes de subjetividades que
estruturam esta expressdo cultural afro-brasileira. Para compreender seus processos de
resisténcia e de intervencao politica protagonizado por mulheres capoeiristas, desde sua criagdao
em 2002, a partir da primeira roda de capoeira realizada somente com mulheres em
comemorag¢ao ao Dia Internacional das mulheres, na Praca da Republica, até os dias atuais, e

seus desdobramentos nos grupos e associagdes de capoeira.

Diante do exposto, os procedimentos metodologicos da pesquisa, pela minha
aproximacao com 0 movimento, serdo a pequisa participante e a observacao etnografica, intensa
junto ao coletivo, desde o inicio do curso, em quase dois anos, com entrevistas realizadas nos
encontros, eventos e rodas, e em diferentes espacos em Belém. A seguir descrevo a estrutura

desta dissertacao.

Na Primeira Secdo — Contextos e Desafios: a Escolha do Tema. Inicio com meu
memorial de engajamento no mundo da capoeira, situando as incursdes tedrico e metodolégica
para subsidiar e contextualizar as questdes abordadas no processo de estudo em questdo. Tais
como, as genealogias histéricas, filosoficas, culturais, educacionais, raca, de género, que
estruturam os encontros e desencontros epistemolégicos que geraram O protagonismo e
empoderamento, assim como, os silenciamento, subjugacdo e exclusdes a que foram

enfrentadas pelas mulheres capoeiristas.

Na Segunda Secdo — Mandingas, Malicias e os Saberes na Cria¢ao do “Movimento
Capoeira Mulher” na Roda de Rua. Onde as experiéncias e desafios enfrentados pelas
mulheres capoeiristas para criacdo de um movimento social que na atualidade tem a

denominacdo “Movimento Capoeira Mulher”, apresentando as estratégias de organizagdo e
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enfrentamentos as barreiras, em diferentes contextos sociais, culturais e politicos, desde a

criagdo na implementagdo das acdes em 2002 até 2017, em Belém do Para.

Na Terceira Secdo — Mulheres em Movimento: Trajetéria Identidade e
Protagonismo, apresento uma abordagem histérica das mulheres capoeiristas, inseridas na
pratica da capoeira no Estado do Pard, em diferentes contextos, evidenciando as situagdes
vivenciadas pelas mulheres capoeiristas nas praxis da capoeira e suas estratégias de
enfrentamentos as questdes — problemas detectados, tais como o sexismo € o machismo,
discriminacdes e outras formas de exclusido. Apresentando um grupo de mulheres capoeiristas
em atuagdo no século XXI, que estiveram proximas ou de alguma forma do MCM nestes 15

anos de movimento.

Na Quarta Se¢do — As Mulheres na Salvaguarda da Capoeira do Para: Da
(In)visibilidades ao Reconhecimento da Mestra Silvia Ledo — apresento uma etnografia do
protagonismo das mulheres que fazem parte do processo de Salvaguarda Capoeira do Pard,
desenvolvido pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - [PHAN, do
Ministério da Cultura — MinC, atual Comité Gestor da Salvaguarda Capoeira do Pard, junto
com representacdo dos grupos e associacdes de capoeira, que resultou no reconhecimento por
aclamacdo a Primeira Mestra de Capoeira do Pard, in memoriam, a idealizadora do MCM,

Mestra Silvia Ledo — Pé de Anjo.

E com isso, enquanto falo, estou dando voz, trago as vozes e as experi€ncias das
mulheres capoeiristas que foram desafiadas a desvelar suas trajetérias de vida na capoeira,
contribuindo para aprofundar a reflexao acerca da mulher, inserida numa prética cultural, fruto
da didspora africana, identificando quais os processos que levaram a criagdo do MCM, assim
como, o contexto sociocultural e os referenciais abordados durante este estudo, na perspectiva
de aprofundar possiveis didlogos, entre os conhecimentos académicos alternativos ao modelo
hegemonico eurocéntrico, patriarcal, sexista e machista. E qual o papel da academia frente os
conhecimentos vivenciados no coletivo social de mulheres da periferia da grande Belém e a sua

importancia para a histéria das mulheres na Amazodnia Paraense.
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SECAO 1: CONTEXTOS E DESAFIOS: A ESCOLHA DO TEMA

Este estudo apresenta resultado de pesquisa realizada no ambito do Curso de Mestrado
em Educacdo e Cultura, na Linha Educacdo, Cultura e Linguagem, da Universidade Federal do
Pard, no Campus Universitario do Tocantins- Cametd/Pa. Trata-se de um estudo que tem por
objetivo analisar Movimento Capoeira Mulher (MCM), criado por mulheres capoeiristas da
cidade de Belém do Par4, a fim de compreender os processos educativos presentes no trabalho

do grupo.

1.1 MEMORIAL

E com o espirito de capoeirista que 1nicio este trabalho (na roda, na ginga, no banzu)
elemento fmpar no processo de reconstitui¢io da vida fora de Africa, na longa e densa didspora
africana para as Américas, evidenciando a cosmologia africana por meio dos saberes contidos
na prética das rodas de capoeira. Essa cosmologia traz-nos o sentido das “voltas que o mundo
deu, e as voltas que o mundo d4”, e, a partir dai, observar, registrar, refletir, escrever e
novamente retornar as rodas, como uma Sankofa'. Voltar as rodas de capoeira, significa voltar
as raizes, a lugares de interacdes e inquietagdes, onde os conflitos acontecem e se resolvem
movidos pela forca ancestral que alimenta a tradicao nas rodas com muita ginga, mandinga e
coletividade.

Sou nascida na esquina do Rio Tapajés com o Rio Amazonas, na mitica cidade de
Santarém, dos indigenas tapajonicos, dos quilombos de rios e de planaltos e dos catdlicos
portugueses, devotos de Santa Irene, que deu origem ao nome da cidade. Cresci entre rios e
florestas, me fiz mulher negra, educadora, capoeirista e pesquisadora de capoeira, trago em meu
corpo identidades, construidas na reflexao do meio em que me insiro, na luta contra o racismo,
contra o machismo, o sexismo, em favor de uma educacio dialdgica, critica e reflexiva. Nao

posso olhar e ndo me ver, por isso recorro as minhas memorias de mulher negra e de

! Sankofa, segundo Nascimento (1994, p. 31), é um simbolo do Ideograma ou Adinkra dos povos Akans de Gana,
recorre a Glover (1969, p. 31) para explicitar o significado, “voltar e apanhar de novo aquilo que ficou para tras
[...] Em outras palavras, significa volta as suas raizes e construir sobre elas o desenvolvimento, o progresso e a
prosperidade de sua comunidade, em todos os aspectos da realizagio humana”. E o retorno ao passado resgatando
o que foi perdido e caminhando para frente, pois é impossivel entender o presente sem entender e estar consciente
do passado. SANKOFA ¢ representado pela figura de um passaro de migragdo, com o pescogo e cabega voltados
para trds, num formato circular, de forma estilizada, segundo conceitos artisticos ocidentais. O Adinkra € composto
por mais de 80 simbolos e cada um expressa um contetido epistemoldgico simbdlico, com um significado
complexo representado por ditames ou fabulas que expressam conceitos filos6ficos. A autora, informa ainda,
citando Glover (1969, p. 31-32) que, “Ndo s6 os desenhos Adinkra sdo esteticamente e idiomaticamente
tradicionais, como mais importante, preservam e transmitem aspectos da histéria, filosofia, valores e normas
socioculturais do povo de Gana”. E. Ablade Glover, é professor da Universidade de Gana em Kumasi, capital do
povo asante, as informagdes utilizadas estdo contidas em texto publicado pelo Centro Nacional de Cultura
fornecido pela embaixada da Repiblica de Gana no Brasil.
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engajamento na capoeira, na militdncia, na educagdo e movimentos sociais, para falar da
capoeira, uma vez que esta € um dos mais expressivos produtos culturais afro-brasileiros e que,
portanto, ndo pode ser analisado ou tratado, desligada dos valores civilizatdrios africanos,
presentes na formacao da sociedade brasileira.

Meu primeiro contato com a capoeira se deu quando estagiei no Servico Social do
Comércio (SESC-Pard) em 1987, na Secao de Recreagcdo Cultura e Assisténcia. Nesse periodo
encontrava-me cursando Licenciatura em Educacdo Artistica, com habilitacdo em Artes
Plasticas na Universidade Federal do Pard (UFPA). Durante o trabalho no SESC fiquei
responsavel pelas oficinas de Capoeira, achei interessante, pois, apesar de ndo conhecer nada
sobre capoeira, fui escolhida segundo o perfil étnico: mulher negra. Na roda de capoeira, ganhei
nome significativo para as mulheres negras, Dandara, a heroina de palmares.

Ao me inserir no Grupo de Capoeira Dandara Bambula do SESC, em pouco tempo
estava completamente encantada com os treinos das oficinas ministradas por José Teodomiro
Barbosa (o Mestre Abil?), da linhagem de Mestre Bezerra®>. Como parte de meu estdgio, escrevi
um texto para subsidiar as oficinas, a fim de que os participantes das oficinas conhecessem a
historia da capoeira. A partir desse momento, a parceria com Mestre Abil rendeu ndo apenas o
texto, mas muitas atividades e batizados de capoeiras, treinos, saidas para eventos fora da
entidade em pracas, grupos e municipios.

Em pouco tem de estdgio, ja estava dentro da roda de capoeira, pois ndo me contentei
em sO acompanhar, fazer reunides, frequéncia, entregar e recolher os instrumentos, fui me
encantando pela miisica e pelo atabaque e pela meia-lua*, foi s6 um chamado que se efetivou
quando o mestre Abil me falou, que eu o contrdrio dos os outros capoeiristas, pois todos
comecam pelo treino fisico, os golpes o jogo na roda, e por dltimo se interessam pelos
instrumentos, alguns, tendo que insistir, sendo eles ndo vém. E me convidando a comecar a
treinar.

Quando comuniquei ao coordenador Luiz Carlos Moraes que iria treinar, ele gostou
muito da noticia, e me disse que esperava realmente isso de mim, ja que havia me escolhido
pelo meu perfil. Hoje sei que o meu perfil, na verdade, foi um convite de lansa’®, entidade que

tomava conta da cabeca do coordenador Luiz Carlos Moraes, por ligacdo com o Candomblé.

2 Mestre Abil — Foi o primeiro mestre de capoeira do Grupo Dandara Bambula. Quando pediu exoneragdo do
SESC, pois enquanto mestre de capoeira, era funciondrio da institui¢do, indicou o aluno mais graduado do grupo,
Imar Nascimento Lima, para substitui-lo a frente do grupo.

3 Antonio Bezerra dos Santos — Mestre Bezerra, capoeirista maranhanse que na década de 70 do século XX chegou
ao Pard e desde entdo se dedicou ao ensino da capoeira. De sua linhagem muitos capoeiristas e mestres de capoeira
descendem.

4 Meia-lua, um golpe de capoeira semicircular.

5 Jansd-Oya — Divindade da guerreira do Pantedo dos Orixas.
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Quando me recordo desse passado, minhas memodrias me colocam nesse universo
diasporico, as tradi¢des africanas de relacio com o sagrado, sendo estruturantes para o ser,
mantendo-se erguidas por meio do Axé — energia vital que circula na roda e faz a sintonia entre
os praticantes, ligando este mundo ao mundo das entidades. Quando, apontamos a capoeira
como um elemento de resisténcia negra a opressdo branca, nela evidenciamos a notoriedade
africana em preservar suas tradi¢des, modo de vida, relacdo com o sagrado, que rompe em
definitivo com a légica hegemoénica de fé, sociedade e racionalidade, isto porque, a cultura
africana “estava baseada em uma visdo particular de mundo, que ndo incluia somente a
percepcio do sobrenatural, mas também a compreensdo do universo, dos seres humanos e do
seu lugar no mundo, assim como a natureza de Deus” (SILVERIO, 2013, p. 406).

Entre gingas e mandingas, as primeiras manifestagdes contrdrias a minha decisdo em
praticar capoeira, de estar na roda, veio de uma Assistente Social. Essa senhora me chamou em
particular para me aconselhar, como amiga e ndo como profissional, e me disse para ndo praticar
capoeira, pois, a capoeira ndo combinava com uma estagidria académica, muito menos era
adequada para mulheres. Dizia ela algo assim: “capoeira ¢ coisa de homem e de malandro”.
N3ao dei importancia ao que dizia, pois percebia um problema de discriminacao.

Esse fato nunca me saiu da memdria, assim como outras situacdes constrangedoras,
quando jogava em pracas ou quando, no Onibus, ao trajar roupa de capoeira e carregando
instrumentos, sentia os olhares recriminatérios e o afastamento das pessoas. Certa vez, o grupo
que participava foi convidado a fazer uma apresentagdo em uma escola particular, porém nao
nos deixaram entrar na escola, pois, os pais, quando nos viram com uniformes e instrumentos,
se opuseram a apresentacdo. Em resposta, jogamos em uma pracinha em frente ao portio
principal da escola, sob os olhares vigilantes de seus profissionais.

Das proibicdes e recriminacdes, outras questdes foram se impondo e me provocando
a seguir na capoeira, pois, além de fazer parte do grupo Dandara Bambula/SESC, treinava num
fundo do quintal do Mestre Abil. Naquele tempo ele treinava a mim e a irma dele separadas dos
demais capoeiristas. Seriamos uma espécie de surpresa, de trunfo, que ele guardava, para
esquentar a roda. A ideia era interessante mas durou pouco, pois ele deixou o trabalho no SESC
e eu também.

Participar da criagdo e implementacdo de eventos grandiosos de capoeira, conhecer
muitos capoeiristas e grupos da época, participar das discussdes para criacao do Centro Cultural
da Capoeira do Par4, colaborar secretariando os primeiros momentos do centro, como a criagdo
da primeira logomarca e participar de exposi¢des fotograficas de capoeira, foram experiéncias

que me fizeram mergulhar no universo africano, para compreender toda potencialidade do povo
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negro em resistir as adversidades e fortalecer suas identidades. Esses momentos contribuiram
para a elaboracdo do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) defendido na UFPA intitulado:
Panorama Cultural da Capoeira no Pard (1988), onde trago um pouco das vivéncias com o
Grupo Dandara Bambula no SESC de Belém, ponto de encontro de capoeiristas da cidade.

Em 2013, no curso de Especializacdo em Histéria Afro-Brasileira e Indigena na UFPA,
Campus de Cametd, retomo a capoeira como objeto de pesquisa, e trato na monografia sobre o
Projeto Capoeira na Escola, da Secretaria Municipal de Educa¢do de Belém (SEMEC). Esse
projeto foi criado com objetivo de atender aos anseios dos capoeiristas que exigiam a
implementagdo da Lei Municipal n° 8.319 de maio de 2004, assinada pelo prefeito Edmilson
Brito Rodrigues, que torna obrigatdria a inclusdao da Capoeira na Rede Municipal de Educagio-
RME de Belém, que institui o estudo e a pratica da capoeira enquanto conteudo transversal no

curriculo escolar do Ensino Fundamental de sua rede.

Durante a pesquisa para o trabalho de conclusdo do Curso de Especializagdo, pude
constatar que a referida Lei Municipal ndo foi regulamentada pelo Conselho Municipal de
Educacdo — CME e, como medida paliativa encontrada pela SEMEC para atender as
reivindicagdes dos capoeiristas, foi criado o Projeto Capoeira na Escola, que ndo cumpria o que
previa a Lei: a inclusdo da capoeira em todas as escolas da RME de Belém. No entanto, a
referida lei, criada objetivando implementar a Lei 10.639/03, marco legal nacional para
valorizacdo do patrimonio cultural afro-brasileiro, e a SEMEC se encontrava num periodo de
formacdo de seus educadores para atender os objetivos da lei. Formagdo onde os capoeiristas
contratados foram inseridos para implementagao do Projeto.

Essas experiéncias com o Projeto Capoeira na Escola, me colocou novamente em
contato com a Roda de Capoeira, mais especificamente, com a papel da mulher na roda,
instigada por questdes de género que se apresentam de formas hierdrquicas e até mesmo
discriminatorias, a comecar pelas musicas e a divisdo sexual na roda: “Se essa mulher fosse
minha eu tirava da roda ja, ja / Dava uma surra nela até ela dizer chega / Se essa mulher fosse
minha / Eu tirava da roda ja, j4 / Dava uma surra nela até ela dizer chega™®.

Esta foi a primeira musica de capoeira que me fez sentir desconfortdvel nas rodas de
capoeira. Para mim, € impossivel uma mulher fazer parte de uma roda de capoeira reproduzindo
os insultos contra si mesma. A mulher treina do mesmo modo que os homens, a mulher ensina
capoeira, a mulher organiza eventos e encontros de capoeira para promover o aperfeicoamento

dos capoeiristas. Faz tudo isso, e ao entrar na roda € obrigada a ouvir e cantar tal mdsica que

6 Musica de dominio publico.
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demarca a roda de capoeira como um lugar do homem. Isso ainda expressa que “o poder do
macho, embora apresentando vdrias nuancas, estd presente nas classes dominantes e nas
subalternas, nos contingentes populacionais brancos e ndo-brancos.” (SAFFIOTI, 1987, p. 16).
Portanto, a Capoeira, enquanto uma expressao cultural do povo negro, dos subalternizados,
mesmo sendo um espaco ocupado por mulheres desde longa data, era considerada, um lugar
onde ela ndo deveria estar.

A linguagem sexista, machista e dependendo dos acréscimos que se faz no improviso,
“normalmente” como fazem, fica muito mais grave. No passado, ao questionar o uso desta
cantiga na roda, ouvi um homem dizer no tom de “brincadeira”, que era folclore, era tradi¢ao e
por isso ndo podiam mudar e seguiam cantando. Hoje, mais do que antes, se percebe os muitos
acréscimos e que sao tidos a conta de tradicao que se faz na capoeira, e essas mesmas musicas
continuam sendo cantadas por homens e mulheres nas rodas. A reflexdo critica sobre tais
posturas nas Rodas de Capoeira me fez aprender junto aos coletivos sociais a importancia de
reagir ao silenciamento e ao ocultamento da histéria, da memoria, dos saberes e valores do povo
negro, dos quilombolas e das mulheres negras sobretudo, isto porque,

Em uma cultura de dominacdo e antiintimidade, devemos lutar diariamente
por permanecer €m contato com nds mesmos € COm 0S NOSSOS COrpos, uns com
os outros. Especialmente as mulheres negras e os homens negros, ja que sio
nossos corpos os que frequentemente sdo desmerecidos, menosprezados,
humilhados e mutilados em uma ideologia de alienag@o. Celebrando os nossos
corpos, participamos de uma luta libertadora que libera a mente e o coragao.
(HOOKS, 2005, p. 8)

E a capoeira, expressao cultural que nasceu num contexto de resisténcia do povo negro,
escravizado no Brasil, guarda em sua praxis, referenciais identitdrios e, certamente, segundo
nos ensina E. Oliveira (2006) e Trindade (2006), encontra-se estruturada na cosmovisio
africana, ou seja, na filosofia africana, a saber: a ancestralidade, memdria, oralidade,
musicalidade, religiosidade, energia vital (o Axé), circularidade, cooperatividade, e o
comunitarismo. Portando, uma Roda de Capoeira e seus coletivos sociais, evidencia que o
dinamismo de uma civilizacdo, mesmo em contextos adversos, prova que nao se eliminam
saberes e praticas, impondo-lhes processos outros de civilidade, dada a riqueza de
possibilidades oferecidas. No entanto, discutir a identidade de género nas rodas de capoeira,
tem se constituido em um grande desafio, principalmente considerando que a ideia de cultura
fruto da didspora africana € inseparavel da ideia de ragas e classes sociais. Diante disso, o passo
seguinte foi realizar um levantamento do estado da arte ou estado do conhecimento — tendo
como foco a discussdo da capoeira pautada em identidade de género nos programas de pods-

graduacao stricto senso em educacao.
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1.2 - ESTADO DO CONHECIMENTO DA CAPOEIRA NOS PROGRAMAS DE POS-
GRADUACOES EM EDUCACAO

Durante o primeiro semestre do ano letivo de 2015, realizei o mapeamento das
producdes académicas no dmbito dos Programas de Pés-graduacdo em Educacdo, para saber
como estava o estado do conhecimento nesse campo, para saber se era relevante o estudo do
referido tema. As palavras chaves utilizadas para na pesquisa foram: capoeira, educacado,
mulher, género. Optei em fazer levantamento nos bancos de teses e dissertagdes dos Programas
de Pds-Graduacdo em Educacdo das Universidades Publicas localizadas em trés cidades —
Salvador, Rio de Janeiro e Belém. A busca foi compreendida um periodo de dez anos, entre
2005 e 2015.

A opc¢do por realizar o estado do conhecimento nessas universidades se deu em fun¢do
de trés motivos: Primeiro, porque em Salvador e Rio de Janeiro foram desenvolvidas pesquisas
que culminaram na elaborac¢do do Dossi€: Inventdrio para o registro e salvaguarda da Capoeira
como patrimonio cultural do Brasil (2007). Esse documento embasou as discussdes para o
reconhecimento da Capoeira como patrimOnio imaterial nacional em 2008 pelo IPHAN/MinC.
A escolha dessas duas cidades para e levantamento de informacdes para o dossié€ foi devido
serem reconhecidos historicamente pelo envolvimento com a pratica da capoeiragem desde os
tempos coloniais.

A opc¢ao por Belém, se deu em decorréncia desta cidade, se encontrar vivenciando
desde novembro de 2013, o processo de Salvaguarda de Capoeira do Pard, conduzido pelo
escritério sede do IPHAN no Estado do Pard, no qual venho participando. O grupo de trabalho
inicialmente se chamava Grupo de Trabalho Interinstitucional da Salvaguarda da Capoeira do
Para (GT da Salvaguarda), atualmente chama-se Comité Gestor da Salvaguarda Capoeira. Esse
foi um espaco importante, onde pude interagir com 0s capoeiristas € com as capoeiristas. E por
ultimo, destaco o fato de minha pesquisa estar inserida no contexto académico paraense
vinculado ao Programa de Pés-Graduacdo de Educacdo e Cultura da UFPA- Campus de
Cameta.

O resultado deste levantamento permitiu visualizar a produg@o académica em teses €

dissertacdes, relativa ao campo de conhecimento em questdo, conforme quadro abaixo.
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Quadro 1: Estado do conhecimento sobre o tema Capoeira e sua relagdo com a educagio e género

P Quant. de Dissertacoes Quant. de Teses
l:ogra.ma/ Cidade Periodo N° c¢/tema N° c¢/tema
Universidade Total Total
C *CIG C | *C/G
PPGEDE-UEPA Belém-Pa 2007-2015 152 1 0 - - -
PPGED- UFPA Belém-Pa 2005-2015| 219 0 0 34 0 0
PPGE-UFRJ Rio de Janeiro-RJ | 2005-2015 | 252 4 0 238 3 0
PPGE-UFBA Salvador-Ba 2005-2015| 356 6 0 238 3 0
UNEB/BA Salvador-Ba 2009-2015 107 0 0 - - 0
TOTAL 1.086 11 0 510 6 0
C: Capoeira e Educac@o.
*C/G: Capoeira e Género.
Fontes: Banco de Teses e Dissertacdes dos sites dos Programas de P6s-graduacdo em Educacido das
universidades pesquisadas.

Como mostra o quadro 1, no periodo de 2005 a 2015 foram encontrados 1.596
trabalhos com a tematica da capoeira, 1.086 dissertacdes e 510 teses. Com a abordagem
Capoeira e Educacdo, foram encontradas 16 trabalhos, sendo 11 dissertacdes e 6 teses. Com a
tematica Género na Capoeira, nenhum trabalho foi encontrado.

Dos 16 trabalhos que abordam a temdtica Capoeira e Educacdo, a maioria na
perspectiva do conhecimento educacdo fisica. Quanto aos pesquisadores, de alguma forma
engajados com a capoeira, como professor ou professora de Educagdo Fisica, ou como
praticante de capoeira ou como profissionais que atuam junto aos grupos de capoeira ou
coletivos culturais onde a capoeira estava inserida.

O levantamento dos trabalhos sobre a Capoeira evidenciou dois pontos a
consideramos: 1. Me parece um tanto contraditério que nos dois Estados (Rio de Janeiro e
Bahia) reconhecidos nacionalmente como berco da pratica da capoeiragem, apresentem baixo
interesse em investir nas diversidades culturais negras através da capoeira no ambito da
pesquisa em educacgdo, tendo em vista que historicamente esses lugares sdo palco de lutas dos
movimentos sociais negros. 2. Diz respeito ao periodo inicial deste levantamento em 2005, dois
anos apos a aprovagdo da Lei n° 10.639/2003, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional - LDBEN, tornando obrigatério o Ensino da Histéria e da Cultura Africana

e Afro-brasileira no curriculo da educagdo bésica, em resposta ao movimento desencadeado
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nacionalmente. Periodo que a discussdo dessas tematicas nas escolas ainda tem sido um grande

desafio do atual milénio, periodo que,
[...]Jganha forca o multiculturalismo — movimento tedrico e politico que busca
respostas para os desafios da pluralidade cultural nos campos do saber,
incluindo ndo sé a educacdo[...Jcomo também outras dreas que podem
contribuir para o sucesso organizacional[...]. A questdo do miltiplo, do plural,
do diverso, bem como das discriminacdes e preconceitos a ela associados,
passam a exigir respostas, no caso da educagao, que preparem futuras geragdes
para lidar com sociedades cada vez mais plurais (CANEN, 2005,175).

Discursos sdo recorrentes, principalmente nos grupos de trabalho, nos eventos e
encontros formativos que discutem a questdo do multiculturalismo, para a reorientacao
curricular da Educagdo Bésica. No entanto, ainda faltam pesquisas que fortalecam esse campo,
principalmente no diz respeito a relagdo de Género na Capoeira, focado na atuagdo das
mulheres.

Dos trabalhos levantados, apenas um apresenta um topico que aborda a historia de uma
mulher mestra de capoeira, Mestra Jararaca, que se encontra na tese: “Capoeira Angola e Danga
Afro: contribuigdes para uma politica de educacdo multicultural na Bahia” de Amélia Vitoria
de Souza Conrado, defendido em 2006, no Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal da Bahia. Nos programas de pds-graduagdo nas universidades paraense,
conforme o quadro, apenas uma dissertag@o, aborda a Capoeira Educacdo inclusiva, sem tratar
da questdo de género: “Na Roda da Inclusdo: Praticas Educacionais do Grupo Unido Capoeira”
de Albert Alan de Sousa Cordeiro, defendido em 2013, no Programa de Pds-graduagcdo em
Educacgdo da Universidade do Estado do Para (UEPA).

Diante disso, ainda faltam pesquisas que enfatizem essa temética nos varios aspectos,
a fim de atender, ndo s6 aos marcos legais (legislacdo vigente), mas também fazer emergir
temas que deem visibilidade a personagens e setores da sociedade que historicamente ficaram

nas “sombras” como da propria Capoeira e seus praticantes homens e mulheres.

1.3 - REFERENCIAIS TEORICOS

Os referenciais tedricos que trago, alguns tive contato durante minha jornada
académica, com destaque, no Curso de Especializacdo em Histéria Afro-brasileira e Indigena
em 2013; na disciplina “Leituras em Antropologia e Po6s-Colonialismo”, ministrada pelos
professores Dr. Agenor Sarraf e Dra. Rosa Azevedo no Programa de Pés-Graduacao Educagdo
e Cultura na UFPA, Campus Universitario do Tocantins- Cametd/Pa. Esses espacos académicos

me oportunizou o contato com outras leituras da drea das ciéncias sociais, vindo a somar-se
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com os saberes da experiéncia que adquiri junto aos coletivos sociais por onde milito:
movimento negro, movimento de mulheres negras e no movimento social capoeira.

Diante disso, considerei relevante trazer autores das ciéncias sociais, a fim de que
possam nos ajudar a pensar o “outro” sua ci€ncia e sua epistemologia. Portanto, as contribui¢des
dos pensadores que refletem, a partir do processo de descolonizacdo do pensamento, como o0s
autores pos-coloniais, sdo importantes para o embasamento tedrico deste estudo, pode nos
ajudar entender os movimentos das mulheres capoeiristas nos varios espacos de atuagdo do
Movimento Capoeira Mulher (MCM).

Foram também de grande valia para este estudo as autoras feministas negras, sobretudo
as brasileiras, uma vez que “o lugar em que nos situamos determinara nossa interpretacao sobre
o duplo fendmeno de racismo e do sexismo. Para nds o racismo se constitui como a sintomatica
que caracteriza a neurose cultural brasileira” (GONZALES, 1984, p. 224). Para aprofundar a
problematizacgdo, através da reflex@o sobre os espacos da mulher na cultura afro-brasileira, que
contraditoriamente reproduz em seu interior, segundo Saffioti (1987, 2013, 2015), a supremacia
masculina imposta pelo capitalismo, com o fendmeno de subjugacao e objetificagdo da mulher,
que atravessa todas as classes sociais. Foram também importantes para este trabalho as
reflexdes de Luiza Bairros no texto “Nossos Feminismos Revisitados™ (1995); Spivak com
“Pode o subalterno falar?” (2014) e Bell Hooks com “Ensinando a Transgredir” (1994). Patricia
Hill Collins “Em dire¢do a uma nova visao: raca, classe e género como categoria de andlise e
conexao” (2015).

Para compreender os processos educativos presentes no trabalho do coletivo social,
Movimento Capoeira Mulher (MCM), considerei a educacdo como um espaco onde se
apresentam relacoes e interesses conflitantes, onde a produ¢do do conhecimento historicamente
foi desvinculado da realidade, e, “a selecdo dos conhecimentos escolares se deu em um processo
de exclusdo de umas tradi¢des e pelo privilegiamento de outras” (ARROYO, 2014, p. 124). De
acordo com Miguel Arroyo, trata-se de um processo centrado no saber/poder do professor
enquanto o detentor do conhecimento, ignorando que os sujeitos culturais chegam marcados
com suas identidades, adentram um espaco que ndo os reconhece como sujeitos, construtores
de histdria, que trazem na bagagem vivéncias e saberes que sio ignorados, suas presencas € um
desafio tanto para os formuladores de politicas publicas quanto para os profissionais de
educagdo em sala de aula.

Falta em nossa histéria, na histéria especifica da educacdo esse capitulo

central: reconhecer essa co-presenca de culturas e de sujeitos de cultura,
sobretudo, falta reconhecer a especificidade da cultura popular e reconhecer o
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povo como sujeito da histéria intelectual e cultural latino-americana.
(ARROYO, 2014, p. 109)

O reconhecimento da diversidade cultural de identidades na sociedade brasileira
aponta caminhos para compreendermos € rompermos com o ocultamento e silenciamento
desses sujeitos, e os porqués foram silenciados, desvelando e compreendendo o passado desses
sujeitos, suas lutas e suas contribuicdes, e, a partir disso, perceber possibilidades de
redimensionar processos pedagdgicos de forma a atender as demandas educacionais.

Ao abordar a questdo da mulher na roda de capoeira, € necessdrio reconhecer as
armadilhas que a linguagem coloca, como um grande desafio a enfrentar com a escrita desta
dissertacdo, assim como, € grande o desafio as relagdes naturalizadas de domina¢do masculina
sobre a mulher.

E claro que a superacio do discurso machista, como a superagio de qualquer
discurso autoritdrio, exige ou nos coloca a necessidade de, concomitantemente
com o novo discurso, democratico, antidiscriminatdrio, nos engajarmos em
praticas também democraticas. O que ndo € possivel é simplesmente fazer o
discurso democritico, antidiscrimindtorio e ter uma pratica colonial.
(FREIRE, 2007, p. 68)

Com isso, Freire apresenta a esperancga de que € possivel acabar com a opressdao, com
a miséria, com a intolerancia e transformar o mundo em um lugar mais justo para se viver. Com
ele a problematizacao, os questionamentos sao considerados um ponto de partida para descobrir
o que ainda ndo € conhecido. Isso implica chegar a uma visao histdrica e critica da sociedade,
0 que possibilitard formas de interven¢des no sentido a repensar as epistemologias
hegemoOnicas.

E o saber da histéria como possibilidade e nio como determinagdo. O mundo
ndo é. O mundo estd sendo. Como subjetividade curiosa, inteligente,
interferidora na objetividade com que dialeticamente me relaciono, meu papel
no mundo ndo é s6 o de quem constata o que ocorre, mas também o de quem
intervém como sujeito de ocorréncias. Nao sou apenas objeto da Historia, mas
seu sujeito igualmente. No mundo da Histdria, da cultura, da politica, constato
ndo para me adaptar mas para mudar. (FREIRE, 1996, p. 76-77, grifo do
autor).

Este ¢ um pensamento importante para entender as imposi¢des epistemoldgicas de
dominacdo e subalternizacdo nos processos educacionais considerando que sdo os coletivos
populares, que

[...] pressionam as concepgdes pedagdgicas a repensar-se nos processos de sua
producdo tedrica, epistemoldgica. A reconhecer que essa producdo foi e

continua inseparavel, atrelada as formas de pensar e de alocar os Outros nos
padrdes de poder/saber (ARROYO, 2014, p. 11).
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Esta visdo, pressupde uma concepcao dialética de educacgdo, tendo como partida a
realidade sociocultural dos sujeitos envolvidos. Isto exige educadores comprometidos,
engajados enquanto sujeitos historicos, envolvidos com a mudanga social, em um movimento
continuo de acdo-reflexdo-acdo, como sugerem a proposta freireana para romper com as
epistemologias homogeneizantes. Para Arroyo, muitos dos fracassos escolares se devem ao fato
de se ignorar esses outros sujeitos e suas contribuicdes, suas outras pedagogias.

Os coletivos populares compostos por sujeitos que de forma organizada politica, social
e cultural pressionam as teorias e tedricos, € as instituicdes para que repensem 0s programas €
processos desumanizantes. E, ao citar Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, aponta ser
importante e necessario reconhecer os oprimidos diante dos padrdes de dominagdo. Os coletivos
sociais na diversidade de movimentos e os sujeitos constroem suas pedagogias de aprendizagem
e de resisténcia a opressdo. Neste sentido, “reconhecer ou ignorar essas pedagogias de
libertacdo, emancipacdo passa a ser uma questdo politico-epistemoldgica para as teorias
pedagogicas.” (ARROYO, 2014, p. 15).

Quando se trata de tematica referentes as populacdes afrodescendentes e indigena, a
auséncia de conhecimentos da histéria que foi ocultada é um forte entrave para o avango da
implementagdo das politicas em vigor. Neste sentido ao problematizar uma expressao cultural
fruto da didspora africana no Brasil, como a Capoeira, inscrita nas tradi¢des milenares africanas,
eivada de valores matriarcais e também patriarcais, nos convida a rever a histéria do povo
negro, entender suas singularidades e contribui¢des e ocultamentos na cultura brasileira.

Para se compreender esses “silenciamentos” ¢ imprescindivel sair do lugar comum,
com suas hierarquias e fragmentagao do conhecimento, desvinculados da realidade dos sujeitos,
centrados no saber e poder do professor enquanto o detentor do conhecimento, no qual, segundo
Arroyo (2014, p. 124), a selecao dos conhecimentos escolares exclui umas tradi¢des, pelo
privilegiamento de outras. Portanto, refletir sobre a tradi¢cao eurocéntrica hegemonica em vigor,
torna imprescindivel buscar referenciais tedricos que permitam romper com a légica que exclui,
que segrega e aprisiona. E preciso entender alguns “porqués” e “como” os “outros sujeitos”
foram silenciados, desvelar esse passado, compreender os valores civilizatorios dos silenciados,
suas lutas e suas contribuicdes e partir deles, perceber possibilidades de redimensionar
processos pedagdgicos de forma consciente para atender as demandas da populagdo pluriétnica
e cultural.

Neste sentido, dois intelectuais latino-americanos foram importantes para essa
reflexdo: o socidlogo peruano Anibal Quijano (2010), o semidlogo e tedrico cultural argentino-

norte-americano Walter Mignolo (2010), porque afirmam que a modernidade e colonialidade
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sdo as duas faces da mesma moeda e que gracas a colonialidade, a Europa pode produzir um
modelo ideoldgico dnico a ser seguido de forma impositiva, de desarticular todas as
epistemologias de outras sociedades. Edward Said (2007), ajudou-me refletir sobre os conceitos
de orientalismo e ocidentalismo; e com Boaventura de Sousa Santos (2010b), compreendemos
que as linhas imagindrias abissais, respaldam o etnocentrismo europeu, que divide, que segrega,
que invisibiliza, que subjuga e aniquila impondo seu monopdlio e ideais colonizadores. Ainda
com Edward P. Thompson (2001), entenderemos que a histéria de gente comum, a histdria vista
de baixo, essa abordagem oferece novas possibilidades de compreensdo de momentos
histéricos, e como as pessoas comuns reagem aos silenciamentos e invisibilizagdes a que foram
legadas.

Para os tedricos decoloniais e pds-coloniais, a colonialidade € um padrdo de poder
resultante do colonialismo moderno, mas, em vez de estar limitado a uma relacdo formal de
poder entre dois povos ou nagdes, se relaciona também com o trabalho, o conhecimento, a
autoridade e as relacdes intersubjetivas se articulam entre si, através do mercado capitalista
mundial, onde os ideais de raca se mantém vivos e constantemente atualizados nas produgdes
académicas pautados em critérios de aceitabilidade, construidos para manuteng¢do e afirmacao
da hegemonia epistemoldgica da modernidade europeia, e se configuram como uma forma de
racismo epistémico.

A epistemologia eurocéntrica ocidental ndo admite outra epistemologia que permita
um pensamento critico e cientifico, por isso, os seus criticos propdem a descolonizacdo do
pensamento, como uma forma de romper o circulo vicioso que mantém a hegemonia
eurocéntrica, padrao mundial de poder do capitalismo, e com isso quebrar a hegemonia
epistémica, politica e historiografica estabelecida, que tem alimentado o pensamento académico
para manutencao da colonialidade do saber, na qual a postura de dominagdo que tem insistido
em ser referéncia académica, demonstrando claramente que o eurocentrismo ndo € apenas um
padrao de dominacdo somente praticado por europeus, mas também por aqueles que foram
produzidos, educados, segundo os seus padrdes, e que, portanto, seguem com Seus processos
de subalternizagdo e exclusdo, e neste processo, a no¢ao de raca e classe, segue dando suporte
para a subjugacdo.

Isso revela que mesmo com todos os avangos, frutos das conquistas sociais, que tem
acenado com mudancas significativas para sociedade, estdo cada vez mais distantes de serem
alcancados, uma vez que a formagdo dos professores, educadores, segue na perspectiva de
respaldar e manter a colonialidade do saber em pleno XXI, mantendo a hegemonia

epistemologica da modernidade europeia como unico padrdo a ser seguido. E com isso os
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sistemas escolares continuam distantes de trazer para o chio da escola conteddos que sejam
significativos e atendam a realidade do povo brasileiro. Portanto, com este pensamento que
assumo, com subsidios tedricos para este estudo, autores que propiciam reflexdes para entender
a linha de pensamentos construidas pelas ciéncias que fundamentaram a invencao do “outro”
negando a sua ciéncia, sua epistemologia.

Na América do Sul, na América Central e no Caribe, o pensamento descolonial vive
nas mentes e corpos de indigenas bem como nas de afrodescendentes. As memdrias gravadas
em seus corpos por geracdes e a marginalizagdo sociopolitica a qual foram sujeitos, por
instituicdes imperiais diretas, bem como por instituicdes republicanas controladas pela
populacdo crioula dos descendentes europeus, alimentaram uma mudanca na geo e na politica
de Estado de conhecimento:

[...] As op¢des descoloniais e o pensamento descolonial t€ém uma genealogia
de pensamento que nao é fundamentada no grego e no latim, mas no quchua
e no aymara, nos nahuatls e tojolabal, nas linguas dos povos africanos
escravizados que foram agrupadas na lingua imperial da regiao (cfr.espanhos,
portugués, francés, inglés, holandés), e que reemergiram no pensamento e no
fazer descolonial verdadeiro: Candomblés, Santeria, Vudud, Rastafarianismo,
na Capoeira, etc. (MIGNOLO, 2008, p. 291-292).

Portanto, € nesse sentido que trago para o didlogo com academia, os saberes das
mulheres, os saberes das ruas, de uma cultura vivenciada em sua grande maioria na periferia da

grande Belém, local onde estdo inseridas as protagonistas do Movimento Capoeira Mulher -

MCM.

1.4 - DELIMITACAO DO TEMA, PROBLEMA DE ESTUDO E OBJETIVOS

Para alcancar os desafios epistemoldgicos para o estudo do Movimento Capoeira
Mulher- MCM ¢€ importante situar esse grupo como um movimento que surgiu por iniciativa
das proprias mulheres capoeiristas, € enquanto movimento social, atua como um coletivo social
de mulheres capoeiristas pertencentes aos grupos e ou associagdes de capoeira em atuacdo na
Grande Belém. Tentando mergulhar no universo MCM, o presente trabalho teve o seguinte
problema de estudo: Por que as mulheres capoeiristas de Belém criaram o Movimento
Capoeira Mulher?

Para responder essa questdo de estudo, foram definidos os seguintes objetivos:
Analisar Movimento Capoeira Mulher - MCM criado por mulheres capoeiristas da cidade de
Belém (Pa.), a fim de compreender os processos educativos presentes no trabalho do grupo;

Compreender quem sdo essas mulheres que fazem parte do MCM; identificar se hd relagdo
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entre essas mulheres do MCM com outros movimentos sociais, projetos ou instituicoes; e
verificar que atividades politico-pedagogicas sdo desenvolvidas pelo MCM e se consideram os

processos civilizatorios africanos e afro-brasileiros de resisténcia negra no MCM.

1.5 - DEFINICAO DO LOCUS E PROCEDIMENTOS DE PESQUISA

Contextualizar nosso locus de pesquisa constitui-se um desafio, porque o Movimento
Capoeira Mulher ndo constituiu um espaco geografico definido para desenvolver suas
atividades. De acordo com o Projeto Capoeira Mulher de 2007, ndo tem fins lucrativos e reline
um coletivo de mulheres capoeiristas paraense. E considerado, um movimento feminista que
retine mulheres de diferentes grupos de capoeira em torno da luta por igualdade de direitos, pela
conscientizacdo e visibilidade da mulher no universo da capoeira. Aberto para todas as
praticantes ou simpatizantes da capoeira, independente de idade ou estilo.

Nao sendo um grupo ou associagdo, o MCM identifica-se como um coletivo de
mulheres capoeiristas de diferentes grupos/associacdes de capoeira, ndo tem um espaco fisico,
uma sede ou um local fixo para sua implementacdo. Sua atuagdo e participacdo, se dd em
diferentes espacos na cidade e ainda em atividades fora do Estado. Os lugares mais comuns
onde a grupo se encontra sdo pragas publicas, locais de eventos de capoeira dos diferentes
grupos/associagdes € em agOes de programacdes ndo governamentais € governamentais
referentes a capoeira. Atualmente, o0 MCM vem participado das atividades do grupo
Salvaguarda Capoeira do Estado do Pard, promovida pelo sub-sede do IPHAN no Estado do
Para, assim como, participou do Curso de Extensdo oferecido aos capoeiras, promovido pela
Grupo de Estudos Afro Amazonicos - GEAM/UFPA.

Diante do exposto, nosso locus de pesquisa, ndo estd circunscrito a um unico
grupo/associacdo de capoeira, com local fixo, mas onde houver a participacdo das mulheres
integrantes do MCM, tais como, batizados e troca de cordas dos grupos e associacdes, encontro
e rodas de capoeira na pracas publicas, cursos, oficinas ou eventos (Simpdsios, Reunides,
Comités e Grupos de Trabalho), onde elas participam e interagem. No entanto, sua drea de
atuacdo e interacdo vai para além dos espagos fisicos e se estende aos ciberespagos ou redes
sociais, onde tornam publico suas atividades e ideais.

Quanto aos procedimentos metodoldgicos da pesquisa, adotei a pesquisa participante
e a observacdo etnogréfica pela minha aproximagdo com o grupo. A primeira entrevista
presencial com um grupo de mulheres aconteceu em um ambiente nada convencional, na mesa
de um Clube apds evento de Batizado e Troca de Cordas. Neste momento, a vontade de falar,

de contar suas histdrias era tanta, que as questdes elaboradas para guiar a conversa, foi
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literalmente esquecida. Caso insistisse, reconheco que teria perdido muita informacao
importante. Assim, os tradicionais cronogramas e processos de pesquisa através de
questiondrios, previamente estabelecidos, nao foi adequado a realidade apresentada, tendo que
ser delineados durante o processo.

Nesse tipo de pesquisa, o tempo cronolégico ndo € o do pesquisador e nem da
academia, mas dos sujeitos protagonistas sociais a serem investigados. Assim, agir seguindo as
normas que garantem a estrutura do poder da academia ao chegar com questionamentos
fechados, “ € reproduzir as estruturas de poder e opressao, mantendo o subalterno silenciado,
sem lhe oferecer uma posicao, um espaco de onde possa falar e, principalmente, no qual possa
ser ouvido” (SPIVAK, 2014, p. 14).

Diante disso, as entrevistas foram ndo estruturadas, feitas durante e apds os treinos e
eventos de capoeira, assim como, através de meios eletronicos como as redes sociais e e-mail.
Todos os participantes foram comunicados sobre a pesquisa e que suas informacdes poderiam
ser utilizadas para tal fim. Esse trabalho foi um grande desafio, porque o movimento social das
mulheres capoeirista existe hd 15 anos, mas ndo havia preocupag¢do com organiza¢do de um
banco de dados sobre sua historia, até porque nunca antes foi investigado, tal como revela o
depoimento da entrevistada:

Ano que vem a gente vai fazer 15 anos. Eu acho que se alguém chegasse assim,
olha — sabe aquela roda que vocés fizeram 14 na Praca de Reptblica? Daqui
ha 15 anos vao escrever sobre ela. Eu ia dizer — Ah! Para de graca, que a gente
nio fez tanto. (JENIFFER MARGARIDA, entrevista concedida em outubro
de 2016)

Diante das dificuldades em encontrar fontes, porque estas encontram-se dispersas em
variados ambientes, o procedimento metodoldgico, requer andlise de multiplas fontes, para
alcangar o que propde Geertz (2004), realizar uma descri¢do densa e aprofundada, descrevendo
a realidade investigada de forma minuciosa, detalhada e interpretando os fatos, as histdrias, as
memorias, os esquecimentos e silenciamentos. Essa nova forma de conceber as fontes e
producdo do conhecimento, nesse campo, ganhou impulso com a Nova Historia, possibilitando
a ampliacao do uso de fontes na pesquisa histdrica, com a contribuic¢ao de autores como Edward
Thompson (1966, apud Sharpe, 1992), com historia vista de baixo, que tem como ideia central
a cultura e abrindo novos espacos para exploracdo de outras fontes, principalmente quando
trata-se da historia de gente comum, daqueles que foram silenciados e ocultados. Essa
alternativa ajuda desocultar a episteme dos outros povos, dos ndo europeus como os africanos

e africanas, os afro-brasileiros e brasileiras, e amazonidas paraense, que foram silenciados e
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cujos saberes ancestrais estdo presentes na contemporaneidade, nas praxis da capoeira,
expressao cultural fruto da didspora africana no Brasil.

As mulheres entrevistadas para essa pesquisa foram escolhidas por serem militantes e
atuantes na Coordenacdo do MCM. Além dessas liderancas, foram entrevistadas outras
capoeiristas que concordaram em participar do trabalho, cedendo fotografias e materiais
diversos, assim como, contando suas histdrias na relacdo com o MCM, uma vez que o objetivo
do MCM ¢ atingir todas as mulheres capoeiristas.

Quanto a identificacdo das mulheres capoeiristas se faz necessdrio alguns
esclarecimentos preliminares.

O primeiro diz respeito a questao dos nomes e apelidos que a maioria das participantes
possuem, seja porque receberam ao serem iniciadas na capoeira ou por ja possuirem apelidos
antes de comecarem a vida na capoeira. Pois, na periferia da grande Belém, € comum vermos
criangas que ndo conhecem nem os seus proprios nomes, uma vez que sao chamadas por
apelidos a vida toda, ha casos entre essas mulheres, que ninguém conhece o primeiro nome da
pessoa, conhecendo apenas pelo apelido. Entretanto hé situagdes em que algumas ndo possuem
apelidos.

A segunda questdo diz respeito a forma como serdo apresentadas inicialmente com
seus nomes, apelidos e graduacgdo, e ao longo do texto, apenas pelo primeiro nome, seguido do
apelido. No entanto, ha situacdes, em que constard apenas o apelido, pois a pessoa ndo é
conhecida pelo seu primeiro nome. Outra situacdo, € o da pessoa que ndo possui apelido, entdo
constard apenas o primeiro nome. E ainda, a situacdo que aparecerd dois nomes proprios, neste
caso o segundo nome € o apelido.

Vale ressaltar, que a opcdo em utilizar os nomes das capoeiristas, bem como seus
apelidos na capoeira, foi decidido coletivamente, uma vez que preferem registrar suas presengas
na histéria da capoeira do século XXI.

Ressalto, que os nomes que parecerem estranhos, ndo sdo pseudoénimos, como normas
para preservar as identidades dos/das entrevistadas. Os apelidos sdo comuns na capoeira, a
grande maioria dos/das capoeiristas recebem apelidos no momento que sdo batizados e/ou

aceitos como capoeiristas, outras, no entanto, ja possuem apelidos e sdo mantidos na capoeira.

No entanto, decidimos que as situagdes de extrema exposicao, serdo tratadas apenas
pela palavra “capoeirista” ou “Mestre de Capoeira”, sem especificar qualquer identificagdo da
pessoa, de forma preservar a/o informante, assim como, as informacdes coletadas em rede
social, ndo serdo identificadas (0s). A seguir, quadro com capoeiristas contatadas durante o

processo de pesquisa.



Quadro 2 - Quadro de Capoeiristas que participaram dos momentos de pesquisas
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N° | NOME APELIDO GRUPO/ASSOCIACAO
01 | Alessandra Ferreira Marinho Leca Sou Angoleiro

02 | Amelia de Kassia de Oliveira Cardoso Kassia Raizes do Brasil(Amapa)
03 | Andreia Cristina de Almeida Maciel Marreca Regional Mestre Caigara
04 | Andreza Barroso da Silva Miudinha Menino é Bom

05 | Arlete Santo Fénix Norte Brasil

06 | Carolina Ferreira de Oliveira Pitchula Luta Nossa

07 | Cyntia Gongalves Lobato Angel Nacao Raizes Capoeira
08 | Cristiane Silva Sininho Ex-Dandara Bambula

09 | Denilce Rabelo Borges Sereia Unido Capoeira Associados
10 | Dileuza Correa Didi Arte Negra

11 | Gisele Silva Figueira Tsunami Norte Brasil

12 | Ilka Solange Cunha Godinho Batatona Abadé Capoeira

13 | Ingrid Siqueira dos Santos Japinha Mbuto Angola

14 | Jacqueline Carvalho Dandara Bambula

15 | Jamille Andrade Pretta Berimbau Brasil

16 | Jennifer dos Santos Pereira Margarida Raizes do Brasil(Amapa)
17 | Joelma Nascimento Bailarina

18 | Karine Santos Kaka- Norte Brasil

19 | Laura Nascimento Laura

20 | Ligia Patricia Gomes Yoko Regional Mestre Caicara
21 | Marinete do Carmo Pinto Nete Acai Muzenza

22 | Michelly Miranda Regional Mestre Caicara
23 | Michelle Rosas Magally Grupo Aboli¢ao

24 | Sabrina Silva Senzala

25 | Sonia Silva Amaral Mortiga Arua Capoeira

26 | Stella Mendonga da Silva Sa Stelldo Norte Brasil

1.6 - A ABORDAGEM ETNOGRAFICA DIGITAL

Para dialogar sobre Etnografia Digital, trago dois tedricos, que perceberam a

importancia dos meios digitais para os estudos etnograficos: Maria Marly de Oliveira, com o

livro “Como Fazer Pesquisa Qualitativa” (2010) e Michael Angrosino, com o livro “Etnografia

e Observagao Participante” (2009). Michael Angrosino, no capitulo Etnografia para o Século

XXI, comega seu capitulo com o seguinte texto:

A maior parte das técnicas de pesquisa discutidas neste livro foram
desenvolvidos hd mais de 100 anos para pesquisa em sociedades tradicionais,
homogéneas e de pequena escala. Eles ainda sdo, sem a menor ddvida, pecas
uteis e importantes da nossa caixa de ferramentas. Mas seu contexto de uso
mudou radicalmente. (ANGROSINO, 2009, p, 118).
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E imperioso reconhecer que na era da informacgdo, os meios virtuais, através das redes
mundiais de computadores, a internet se constitui num poderoso meio das interagdes sociais
neste momento histérico. E interessante que se entenda que ndo é apenas como uma dindmica
da pesquisa, modificada pela inclusao de computadores, laptops, smartfones ou softwares, para
andlises de dados, mas se constituiu num espaco virtual, um meio de interagdo onde os
diferentes feminismos, ndo brancos e o negro, detém uma expressiva quantidade de poder e
influéncia, através deste novo meio de comunicagdo e informagao do atual milénio. Contida
nos comentarios e didlogos estabelecidos, nos registros fotograficos e videos socializados, sao
fontes importantes os ciberespacgos ou as redes, como um novo ambiente de comunicagdo que
surge através da intercomunicacao mundial de computadores. Espaco que abriga um mundo de
informacdes e conhecimentos, assim como, também € grande os nimeros de participantes que
alimentam essas informacdes. E sobretudo, compreender que;

[...]com o aumento de nossa sofisticacdo tecnoldgica, os etndgrafos
comecaram a se dar conta de que a tecnologia nos ajuda a capturar e reordenar
a “realidade” de maneira um tanto variaveis em relagdo a nossa experiéncia
vivida como pesquisadores de campo. O grande valor da observacgdo
participante resulta da oportunidade que temos de fazer uma imersdo na
constante flutuacdo e nas ambiguidades da vida tal como ela € vivida por gente
de verdade, em circunstancias reais. (ANGROSINO, 2009, p.118)

De acordo com Angrosino (2009), a mudanca tecnolégica nunca € um mero acréscimo,
ou seja, nunca é simplesmente uma ajuda para fazer o que sempre foi feito. Mais do que isso,
ela é ecoldgica no sentido de que a mudanga em um aspecto do comportamento tem
ramificacdes por todo o sistema do qual este comportamento € uma parte. Portanto, para esse
autor, quanto mais sofisticada for a nossa tecnologia, mais modificamos nossa maneira de
trabalhar, o que significa compreender ndo apenas o que acontece quando “nds” encontramos
“eles”, mas quando nds fazemos isso com um tipo particular e poderoso de tecnologia. Nesse
sentido, Angrosino defende que ji que as comunidades virtuais e as interagdes on-line sio
comuns, os pesquisadores podem e devem se libertar do lugar por meio da internet, e fazer
etnografias on-line. Para Angrosino ¢ totalmente possivel ‘observar’ o que se passa em uma
sala de bate-papos na internet quase da mesma maneira que se poderia observar os
acontecimentos em um “lugar” tradicional. Portanto, Pode- se conduzir entrevistas pela internet
porque a nossa capacidade de usar materiais de arquivos foi claramente aumentada por métodos
de armazenamento e recuperacdo. Assim, a vida on-line estd se tornando uma banalidade do

século XXI, e a etnografia pode certamente incorporar o ciberespago como 16cus de pesquisa.
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Para esta pesquisa, a etnografia digital se constituiu em uma possibilidade importante
de pesquisa, ndo apenas sobre sujeitos especificos e sua vida, mas também sobre processo mais
amplos através dos quais as pessoas definem suas vidas. Nao perdendo de vista os objetivos e
caracteristicas de uma pesquisa etnografica, que, segundo M. Oliveira (2010), “[...] como sendo
um processo de reflexdo e anélise da realidade através de métodos e técnicas para compreensao
detalhada do objeto de estudo”. Com relagdo as normas ética de consentimento e prote¢ao da
privacidade, embora, segundo Angrosino, ndo existam regras éticas abrangentes aplicdveis a
pesquisa on-line, recomenda-se cuidados semelhantes, ndo exatamente iguais aos que o
pesquisador de campo encontra com relagio as comunidades tradicionais:

A pesquisa baseada na andlise de contetido de um website ptiblico ndo precisa
apresentar um problema ético e € provavelmente aceitdvel citar mensagens
enviadas para paginas de mensagens publicas, desde que as citagdes ndo sejam
atribuidas a pessoas identificdveis. Os membros de uma comunidade on-line
devem ser informados se um etnégrafo também estiver on-line “observando”
suas atividades para fins de pesquisa (ANGROSINO, 2009, p. 121-122).

Deve-se observar também, de acordo com Angrosino, que os membros de uma
comunidade virtual sob observagdo, tenham a garantia de que o pesquisador ndo usard nomes
reais, enderecos de e-mail, ou qualquer outra marca de identificacdo em qualquer publicacdo
baseada na pesquisa. Além disso, se o grupo on-line, tiver definido suas regras de entrada e
participacao no grupo, essas normas devem ser respeitadas pelo pesquisador, da mesma forma
como seriam respeitados os valores e expectativas de qualquer outra comunidade na qual ele
ou ela pretendessem fazer observacao participante (ANGROSINO, 2009, p. 121-122). Desta
forma, o espaco virtual também pode se constituir num local onde o pesquisador pode atuar
enquanto observador, e ainda segundo o mesmo autor, compartilhar esbogos de relatérios de
pesquisa para comentarios dos membros da comunidade, a0 mesmo tempo, permitindo que os
membros ajudem o pesquisador a formar e atingir os objetivos mais amplos de transformar
informantes em colaboradores.

Baseando-me nas observagdes acima, busquei informacdes também nos
grupos/comunidades virtuais, criadas pelas militantes do MCM, onde socializam suas
experiéncias como uma forma de resisténcia. Um exemplo disso a Comunidade MCM no
Facebook, uma pagina com mais de 300 membros, que se constituiu num local de encontro das

mulheres e que alimentam seus arquivos, ricos como fonte de pesquisa.

No processo de coleta dos dados, fazer emergir a histéria de quinze anos do MCM,
destaco dois periodos. O primeiro, situamos ainda antes da qualificacdo dessa dissertacdo, com

a coleta de dados através da observacdo, iniciada durante o periodo que cursdvamos as
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disciplinas ministradas do curso de mestrado. O segundo periodo apds a qualificagdo, com
devidas observagdes para qualificar a dissertacdo, com a revisdo bibliogréifica e continuacio da
pesquisa de campo. No processo, o retorno a campo seja da forma tradicional ou virtual, sempre
que necessario para esclarecimentos e complementagao do estudo. A observacao participante
pode contribuir para a interpretacdo dos significados explicitos e ocultos na narrativa dos
sujeitos, por isso a interacdo nos grupos com os participantes tem sido fundamental para o

andamento do estudo.

Foi a partir desta intensa intera¢do social entre a pesquisadora e os sujeitos, que
favoreceu os procedimentos utilizados, “desde a chegada do pesquisador ao campo da
investigacao, quando, entdo, inicia as negociacdes que lhe dardo acesso a esse campo, até o
término do estudo” (PEREIRA; LIMA, 2010, p. 5). Neste sentido, o conhecimento acumulado
arespeito da capoeira e das linguagens da capoeira, tem contribuido de forma significativa para

a defini¢do da temaética, mas sobretudo para tradugdo e andlise que este estudo requer.

Pois a capoeira é uma praxis ritualistica que tem os seus segredos e sua linguagens.
Somente um pesquisador capoeirista poderia saber se sua chegada no /6cus de pesquisa foi
anunciada utilizando as linguagens da capoeira, tipo, através do toque de berimbau. Feito isso,
todos os participantes ficam alertas para o pesquisador em seu espago. Afinal, como Mestra
Janja em novembro de 2016, o capoeira foi formado na pedagogia da desconfianca. Isto ndo
significa que os conhecimentos do pesquisador deva se sobrepor ao andamento do trabalho de
forma a naturalizar as experiéncias vividas e percebidas no processo de pesquisa. Freire (1992)
e Hooks (2013) ou de futigar os sujeitos envolvidos pois minha tarefa com isso € politica por
tanto, minha aproximacdo vem no sentido de me familiarizar com suas linguagens e agucar a
sensibilidade a “boniteza com que sempre falam de si, até de suas dores, e do mundo” (FREIRE,
1992, p.69) no sentido de solidarizarme com essas experiéncias € no sentido de contribuir para
desconstru¢do da hegemonia patriarcal, sexista, machista, homofébica, lesbofobica e mis6gina.
Geertz (2014) meu impulso intelectual é contra hegemonico, se faz necessario execitar a escuta,
o olhar, tomando a distancia necessaria de forma a ndo intervir durantes o processo. Essas

perspectivas tedricas e procedimentais culminam nesta produgdo tedrica que ora lhes apresento.

1.7 - BREVE HISTORICO DA CAPOEIRAGEM PARAENSE E A PARTICIPACAO DA
MULHER.

Na histoéria da colonizagao brasileira, este termo passou a designar o que antes
era chamado jogo de Angola, dang¢a de Angola, brincadeira de Angola e,
portanto, fez-se presente desde que aqui chegaram os primeiros agrupamentos
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de pessoas escravizadas, de origem banto (Caneiro,1981;Reis e Silva, 1989).
Segundo Edson Carneiro, este divertimento era tdo velho no Brasil” quanto o
trafico negro bantus...” (ARAUJO, 2015, p 36.)

A capoeira, expressdo cultural de origem diaspdrica africana no Brasil, que nasceu no
contexto de resisténcia negra a escraviddo e guarda reminiscéncias. Ainda que pesem as
diferencas e divergéncias provocadas pelas modificacdes sofridas para tird-la da marginalidade
a que foi condenada no codigo penal de 1890, por cerca de cinquenta anos, 0 movimento para
tirar a capoeira da criminalidade, culminou na bifurcagdo da capoeira, com a criagcdo de duas
modalidades diferentes, a partir da década de 1930, na Bahia, a saber: A Capoeira Regional
criada por Manoel dos Reis Machado- Mestre Bimba, que denominou inicialmente de “Luta
Regional baiana (omitindo o nome capoeira)" (MAGALHAES, 2012, p.24) e “Capoeira
Angola” criada por Vicente Ferreira Pastinha — Mestre Pastinha. Segundo Magalhaes Filho
(2012) para muitos intelectuais, “Pastinha foi o intelectual organico” que simbolizou a
reorganizacao dos capoeiristas tradicionais, que passaram a denominar sua arte-luta de Capoeira
Angola para diferencia-la da regional em franca expansdo.”

Aratjo (2015), referendada em pesquisadores que a antecederam, diz que a pratica da
capoeira era mal vista pelas elites politicas, e que era conhecida por algumas denominagdes
como, “brincadeira, jogo, danca, ou na forma mais objetiva da danga guerreira, a capoeira
sempre foi tida como uma ameaca a ordem estabelecida, sobretudo no periodo das formacgdes
de Maltas”(ARAUJO, 2015, p. 37). Para esta autora esta nova variacao de capoeira considerada

moderna,

rompia com uma série de fundamentos e/ou aspectos de resisténcia, sobretudo
no que concerne as formas de transmissao de conhecimentos. Estruturada para
ser desenvolvida e praticada em sequéncia de golpes (traumatizantes,
desequilibrantes, floreios, etc.), priorizando o aspecto marcial/corporal em
detrimento dos rituais, e forjado num sistema de graduacdo, de formagdo do
capoeirista através do uso de cordéis , entendiam que a Capoeira Regional
nascia para as elites brasileiras, como sendo um esporte exdtico e uma
manifestagdo folclorica.(ARAUJO, 2015, p. 37)

Segundo Magalhaes Filho (2012), apud Vieira (1995)

a criacdo da capoeira regional se deu no contexto de gradual discriminacao
da capoeira em um intenso processo de apropriacdo das instituigdes do ethos
popular por parte do Estado” que enquadra-se nas novas estratégias de
legitimagdo “ do Estado Novo. Procurou reunir os elementos de conservagao
das tradigoes e a proposta modernizante numa unica dimensdo.” Inspirado nas
formula¢des weberiana, ele associa a criagdo da capoeira regional ao amplo
processo de racionalizac¢do e desencantamento do mundo, que se aprofundou
no Brasil a partir da Era Vargas. Vieira estabelece como contraponto a capoeira
angola, que conservaria um “ethos popular” ligado ao dominio da rua, uma
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espécie de ética da malandragem (VIERIA 1995, p.60, apud; MAGALHAES
FILHO, 2012, p.27)

O referido autor, também proporciona a reflexdo sobre algo que também nos instiga,

quando expde sobre o pensamento da pesquisadora Leticia Reis,

[...] formula algumas criticas a essa dicotomizagdo que segundo ela, “ndo da

13

conta da complexidade e da dindmica cultural do mundo capoeira” e “ nao
consegue explicitar a ambiguidade da capoeira.” Em sua visdo, os capoeiristas
baianos formulariam um projeto “regional e étnico”, buscando legitimidade
de um jeito “negro e popular”. Esse projeto baiano teria, entretanto, duas
propostas: uma que afirma a capoeira como “mesti¢a”’, misturando a capoeira
tradicional com lutas orientais e ressaltando sua origem brasileira. A outra
ressaltaria a “pureza africana” da arte-luta, reafirmando sua mitica origem
africana no N ‘Golo, ou danga das zebras. [...] que descreve um processo de
baianizacdo da capoeira, desvalorizando a heranga carioca, consideranda
como “impura”, a “eleicdo da capoeira baiana como a ‘mais tradicional’
também € resultado de uma disputa politica aguerrida pela hegemonia da
‘pureza’ da tradicdo negra no pais. (REIS, 1997, p.83 e 106, apud;
MAGALHAES FILHO, 2012, p.27)

Fato, que ndo diz respeito apenas a heranca carioca, mas também a heranca de outros
locais, e entre estas a paraense, apesar deste estudo ndo ter por objetivo discutir origens e ou
abordar a histéria da capoeira. No entanto, considero importante para compreender a historia
do MCM, revisitar brevemente a historia da capoeiragem na AmazoOnia paraense, Visto que
Soares (1997) ), Silva (1989), Salles (2004), Leal (2008), Teixeira (2009), Oliveira e Leal
(2009), dentre outras (os) pesquisadores ja desvelaram partes da histdria de resisténcia negra,
evidenciando a luta das(os) nossas(os) ancestrais, mesmo que, os proprios capoeiras paraenses
continuem valorizando e sustentando esses modelos hegemonicos disseminados em todo pais e
no mundo, ocultando e silenciando as nossas herancas ancestrais.

Segundo os dados apresentados pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico-
IPHAN, em (2017), fruto da pesquisa historica e antropoldgica, realizada entre os anos de 2006
e 2007, para identificar os principais aspectos que constituem a capoeira como pratica cultural
no Brasil, que resultou no reconhecimento da capoeira enquanto Patrimonio Cultural do Brasil
(questdao que abordaremos adiante na quarta se¢cdo) que se encontra presente em todo territorio
brasileiro e em mais de 150 paises.

Dentre os muitos mestres que existem em atuacdo no Pard, apenas percebe-se em
Mestre Ray a valorizacdo da capoeiragem de rua do passado, quando diz, que a sua capoeira
ndo € nem angola e nem regional, isso ndo entendo apenas como uma modelo genérico. Essa
op¢ao, segundo se percebe em suas exposicdes provem da intensa vivéncia com a pratica de

capoeira de rua, ou nos espagos religiosos.
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Algo que se faz presente, na obra do poeta Bruno de Meneses, poeta negro, que nasceu
em Manaus, no Estado do Amazonas e viveu em Belém do Pard. Este autor possui uma
produgdo que nos possibilita um retorno ao passado, para entender as africanidades paraense,
como na obra Batuque, onde a importancia da sabedoria dos antigos, desde o prefdcio desta
obra, feita pelos escritores Josse Fares e Paulo Nunes, na sétima edicao de 2005, ao afirmar que
“o autor deste Batuque nos faz lembrar uma narrativa iorubd. Para os integrantes desta etnia,
todo homem antigo — entronizado, portanto, no manto da sabedoria, depois de enterrado,
transforma-se em pedra.” Os prefaciadores dizem o seguinte: “Hoje, poderiamos afirmar que,
falar da “poesia da negritude brasileira sem citar este livro, é refor¢ar uma lastimavel lacuna”,
o mesmo podemos falar com relacdo a prética da capoeira, como no poema a seguir.

Ainda que pese a referéncia dos prefaciadores a cosmologia africana iorubana ser
questionada, uma vez que segundo as obras de Salles(2005) a origem dos primeiros africanos
escravizados que foram introduzido na Provincia de Grao Pard e Maranhdao em 1662 e 1670,
eram procedentes de Angola, em 1680, introduziram os provenientes da Costa de Guiné. No
entanto, o autor em 1931, através de personagens negros em seus poemas, ressalta a

ancestralidade negra Amazonida, e a capoeira encontra-se contemplada no poema Pai Jodo.

PAIJOAO

Pai Jodo sonolento e bambo na pachorra da idade
Cisma no tempo de ontem. De olhos vendo o passaro recorda o veterano
A vida brasileira que ele viu e gozou e viveu!

Mae Maria contou que o pai dele era escravo...

Moleque sagica e teso, destro e afoito num rolo,
Pai Jodo teve fama de capoeira e navalhista.

- Eita!... Era o pé comendo,
Quando a banda marcial saia a rua,
Com tanto soldado de cal¢a encarnada.
E rabo-de-arraia, cabecada na policia,
Xadrez, desordens, furdungo no cortico
E o ronco e o retumbo do zonzo som molengo do carimbé:

“Juvena
Juvena!!
Arrebate
Esta faca Juvend!
Arrebate
Esta faca Juvena!”
De amores...uma andgua de renda engomada,
Um cabecdo pulando nos bicos duns peitos,
Umas sanddlias brancas bem na pontinha dum pé.
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E o rebolo bolinante dos quartos rolicos da Chica Cheirosa...
E a guerra do Paraguai! Recrutamento!
Gurjao! Osdrio! Duque de Caxias!
Itorord! Tuiuti! Laguna!

E ndo sabia nem o que era monarquia!

Agora, sonolento e bambo,
Tendo em capuchos a trunfa,
Pai Joao ao recordar a vida brasileira,
Que ele viu e gozou e viveu,
Diz do Brasil de ontem:
- Ah! Meu tempo!

No entanto, de onde saiu este personagem Pai Jodo, que estd imerso em referenciais
afro-amazonico paraense? Como ndo reconhecer a cultura local, se a obra encontra-se,
impregnadas em uma atmosfera sagrada e mistica, revelando o negro brasileiro em sua
integridade cdsmica, trabalhado pela acdo ancestral que lhe modela a danga e o canto presentes
no Par4.

Pai Jodo, cujo pai foi escravizado, era um homem negro velho, a lembrar de seu
passado de muitas experiéncias como capoeirista e navalhista afamado. A histdria vivida desse
personagem estd na memoria da personagem feminina Mae Maria, que por sua capoeiragem
fora enviado para guerra. Um negro capoeirista, sobrevivente de guerra, mas nao heréi. Lutou
por uma causa sem nem saber o significado de toda essa a¢do. Descreve cendrio, por onde a
capoeiragem era vivida, ou seja, nas ruas no tempo das capangagens e maltas, e os desfiles
militares, enquanto balizas a frente dos pelotdes, os corticos e festas populares locais, como
uma das expressoes culturais de origem afro-indigena paraense, o carimbd.

Este poema ainda traz “a chula do celebrado Juvend, émulo do seu camarada baiano
Mangangé, ao menos na gléria do canto consagrador da habilidade do grande capoeirista”
(SALLES, 2004, p. 133), mais uma das evidéncias da presenca dessa expressdo na cultura
paraense. “Juvend/Juvend!/Arrebate/Esta faca Juvend!/Arrebate/Esta faca Juvend!” Para o
autor, € um texto que lembrando com o verso o ronco e o retumbo do zonzo som molengo do
carimbo. E acrescenta a pergunta — “Teria efetivamente o carimbo se associado, alguma vez a

capoeira?”’(SALLES,2004, p.134) e acrescenta que,

Bruno de Meneses “deixou-nos uma incdgnita. lembrando que o carimbd na
época era dancado em Belém, nos terreiros, como o batuque, com solista ou
par no centro de uma gran de roda. Af a de capoeiragem? (SALLES, 2004,
p-134)

[...]
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Bruno de Meneses era profundo conhecedor da vida urbana de Belém, ndo
introduziria artbitrariamente a memdria do negro Juvend, no terreiro do
carimbd, num desafio de Pai Jodo, famanaz capoeira e navalhista.

Figuras do povo que fazem a histéria ndo sdo esquecidas tdo facilmente.
Histéria e memoria nutrem o folclore de qualquer povo. (SALLES, 2004,
p-134)

Salles(2004) afirma, ndo poder descartar essa situagdo, apesar da capoeira no Para
ainda ndo estd bem documentada a época o posteriormente poderemos perceber através da obra
do Leal(2008), mas hd informacdes seguras de sua inser¢do no carimbo e na tradi¢do oral do
Para “Tua mae ¢ uma coruja/Que mora no oco do pau/Teu pai é um negro velho/Tocador de
berimbau” e “Vocé pensa que berimbau ¢ gaita?”.

Quanto a situacdo das mulheres, representadas no poema, estavam relacionadas, ao
mesmo contexto dos homens, das ruas, nos espacos boémios, de prostituicdo e de expressoes
culturais préprios do povo negro, em contato com os capoeiristas, totalmente fora dos padroes
de comportamentos femininos para as mulheres brancas estabelecidos para época. Se Pai Jodo,
um homem velho, a lembrar de suas experiéncias de vida; Mae Maria, também € uma
personagem impregnada pelos referenciais sagrados afro-religiosos, Mae e Pai sdo expressoes
que designam liderancas da cultura afro-religiosa, detentores de saberes e Mestres daquilo que
praticavam. Esta obra nos faz lembrar a ancestralidades da capoeira paraense apagada da
memoria cultural local pelas elites governistas que primavam para ressaltar a cultura europeia.

De acordo com os estudos de Salles

A literatura paraense que tangencia aspectos da vida popular contribui com
dados valiosos para o estudo da capoeira entre nds. Ela comprova que a
capoeira existiu e se justificou no passado, ao longo da escraviddo; que se
manteve depois da aboli¢do da escravatura por interesse dos politicos de um
lado, e dos brincantes do boi-bumb4, de outro; que desapareceu — ou foi
contida — aproximadamanete nos tempos de Bernardes(ou Dionisio Bentes,
entre nés)pela repressao policial ou pelas mudancas sociais verificadas apds a
Revolucdo de 30. (SALLES, 2004, p.113)

Ainda segundo este autor, no tempo da Cabanagem em 1835, Belém ja devia ter

capoeiras e cita as peraltagens que os capoeiras faziam O Publicador Paraense de 1849.

Tem-se bem vezes visto alguns deles palmearem a faquinha por qualquer
ligeira altercacdo, por fama unicamente de valentes; se, por fortuna, ndo fazem
frequente uso de arma perigosa, mostram-se ao menos dispostos a
empregarem-se na primeira ocasido.[...]Jatenda bem para o que acaba de
suceder no Rio de Janeiro ; olhe que desplante, que desembaraco os capoeiras
ndo sdo mais que vagabundos, livres ou cativos, dados a crapula, a velhacaria,
a vicios infames. Logo que conhecem que nio os espreitam seriamente,
aparecem até de dia, j4 ndo procuram envolver-se no escuro manto da noite;
de dia mesmo praticam das suas.



46

Salles, afirma que “A Constituicdo, Belém, 23/08/1876, p. 1, fala do malandro e
capoeira de nome Eugenio, escravo do tenente Marcos Pereira Lima.”(SALLES, 2004, p. 118).
E ainda que os negros ao estarem a servigo de senhores geralmente oriundos do meio rural, que
exerciam mando politicos na cidade precisando sempre da protecdo dos escravizados, sem 0s

ficavam vulnerédveis. No entanto acrescenta que no jornal O Publicador Paraense de 1848:

O negro contudo praticava a capoeira independentemente dos senhores. A
verificacdo desse fato permite considera-la integrada na tradi¢do cultural
popular no Par4, tal qual como no Recife, em Salvador ou no Rio de Janeiro.
Aparece documentada principalmente em associagdo com os folguedos
populares, como o boi-bumba. Contudo, parece nao ter se limitado ao boi-
bumbd, referido pelos cronistas, nem foi este o tinico folguedo de escravos
que mereceu repulsa da imprensa.(Salles, 2004, p.118)

Contudo informa que o boi-bumba néo foi o unico folguedo ao qual a capoeira estava
vincula, e cita “ uma espécie de marujada” ao qual também alvo do mesmo jornal citado acima.
Adiante o autor acrescenta que os jornais referentes ao periodo que abrange os tltimos tempos
da Monarquia e os primeiros da Reptiblica trazem informacdes detalhadas sobre o assunto,

apresentando duas informacdes procedentes do Didrio de Noticias:

Ante-ontem, as 8 horas da noite, no largo de Santana, um negro, metido a
capoeira, fazia troga com outros companheiros. Belém, 15/11/1882, p. 3.
Capoeiras — Chegaram hontem do Rio de Janeiro 3 pracas do exercito, trés
capoeiras que vieram de presente para os cidaddos de arco e flexa.

Cuidado com a resteira....Belém, 7/03/1884, p.3 (SALLES, 2004, p. 121).

Salles ao citar obra do cronista De Campos Ribeiro que traz importantes registros da
capoeiragem em Belém, evidenciando que de fato o escritor foi servidor do Arsenal de Marinha,
por isso, conheceu de perto os valentdes marinheiros capoeiras, quando afirma

A introducgdo da capoeira entre nés, € fora de duvida, teve como autores
marinheiros que o Sul nos mandava, para servir aqui no velho Arsenal
de Marinha e nos navios da Armada, tais o patacho “Guajard” ou a
canhoneira “Guarani”.

Gente cuja disciplina a bordo se fazia ao “canto” e ao “bailado”
rebolante da chibata, aqui fora, na rua, ndo compreendia uma “licenca”
sem um rolo, dos bons para ndo perder a forma e manter viva a
agilidade, num “rabo de arraia” ou numa entrada de “tesoura”.
Adversarios preferidos, os homens da policia, a Brigada que ganhara
cartaz de dureza, “sangue na guelra” em Canudos. A doca do Reduto,
ali pertinho mesmo do Primeiro de Infantaria, foi muita vez arena para
sangrentos “entreveros”. (RIBEIRO. 1968, apud SALLES 2004, pp.
128 e 129)

Portanto ndo € possivel duvidar da existéncia e atuacdo dos/das valentdes e valentonas

nas ruas de Belém como - “o perigosissimo Macaco, que era ‘especialista em brigas com a
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Cavalaria, delas saindo ileso e deixando no chdo gente sangrando...’e, por volta de 1920, o
cognominado Gato. A luta era sempre ‘pra valer’. ” (SALLES. 2004, p. 129. Destaques do
autor).

Segundo de Leal (2008), a capoeira estd fortemente presente na histéria da Amazonia
paraense, sua obra traz vasta informacgdo sobre a histéria da capoeiragem paraense anterior
anterior a década de 1970. Periodo que na contemporaneidade se encontra na fala de muitos
capoeiristas de introdugdo da capoeira no Pard, a partir dos Mestres Julio Romao e Antonio
Bezerra dos Santos. Mas principalmente apresenta a insercdo da capoeira num contexto
histérico de capangagem de politicos, de desfiles militares e dos Boi-Bumb4d, apresentando
capoeiristas de origem étnica diversificada, quase sempre envolvidos em situacdes de
ocorréncias policiais nas ruas, pragas, porto de onde se destacam alguns capoeiras. Tal qual o
portugués José da Costa que em 1905, no Largo da Polvora, atual Praga da Republica,
desafiando a quem passasse desafiando para luta onde, “Nao utilizava nenhum tipo de arma
em suas provocagdes, bastava a ele o uso de ‘capoeiras e cabecadas’ para vencer seus
oponentes” (LEAL, 2008. P. 164); O Pé de Bola, considerado moleque valente e desordeiro,
cuja histdria registra atuacdo como capanga de Antonio Lemos e o envolvimento com os Bois
Bumbds, conhecido tanto na Cidade Velha onde morava e onde pai trabalhava no Arsenal de
Marinha, e oJurunas. Cuja atuagdo ficou também conhecida e temida nos Bois Bumbds — Na
cidade velha com o Boi Pingo de Prata e no Jurunas com o Boi-Bumb4 Pai do Campo. No
entanto, dentre todos um dos mais famosos e curiosos capoeiristas € Francisco Xavier de Veiga

Cabral apelido Cabralzinho,

Caso excepcional de destaque deve ser dado ao capoeira Veiga Cabral, liberal
no Imperio e democrata na Republica, que reuniu em torno de si, além de
diversos capoeiras capangas — como Malaquias e Coutinho — titulos para
doxais para a época. De agitador e capoeira em 1890 passaria a her6i nacional
em 1895, por ocasido dos conflitos em torno da definicdo das fronteiras
definitivas do Amapa com a Guina Francesa. (LEAL, 2008, p. 87)

No Pard durante o processo de repressdo a vagabundagem que segundo o autor a
campanha, englobava os capoeiras, os desordeiros € meretrizes, termos que se misturavam e
designavam como sindnimo de individuos marginais perigosos, que precisavam combater ou
disciplinarizados. Fato € que a historia e o nome de Cabralzinho estd gravada em nome de rua
Veiga Cabral em Belém e munumento em praga publica no Estado do Amapé por suas
conquistas fazendo uso de sua capoeiragem.

Neste mesmo contexto aparecem segundo Oliveira e Leal (2009) havia a presenca

confirmada de mulheres praticando capoeira desde o século XIX. Segundo Soares (1997)
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Oliveira e Leal (2009), a primeira aparicio da mulher na Capoeira no contexto paraense,
remonta ao século XIX, quanto o jornal: A Constituicdo, no do dia 21 de novembro de 1876,
trouxe a seguinte noticia: “Que mulher Capoeira! As 7 horas da noite, por pragas do 4° Batalhdo
de Artilharia foi hontem presa a cafuza Jeronyma, escrava de Caetano Antonio de Lemos”, a
cafuza Jeronyma, escrava de Caetano Antonio de Lemos foi presa porque se encontrava
praticando capoeira, entre outros capoeiras. Para Soares, seria improvdvel encontrar uma
mulher lutando capoeira em Belém do Pard em 1876.

Oliveira e Leal (2009), mostram que além de Jeronyma, outras mulheres também
foram encontradas envolvidas na capoeiragem nas ruas de Belém século XIX: Maria Meia-
Noite, Joana Maluca, Maria Galinha e tantas outras, foram noticias nas paginas dos jornais da
época. O perfil dessas mulheres, em nada condiz com os modelos estabelecidos, entrando em
contradicdo com os padrdes comportamentais ditados para as mulheres brancas de elite, assim
como para as escravizadas.

O envolvimento das mulheres com a capoeira, uma cultura marginalizada e tida como
uma pratica masculina, rendeu a essas mulheres o tratamento similar ao destinado aos homens:
serem presas e taxadas de desordeiras, vadias, vagabundas e prostitutas muito antes desta
prética ser proibida pelo Cédigo Penal de 1890. Oliveira e Leal (2009) também apresentam
evidéncias de abusos e assédios sexuais, vivenciados pelas mulheres capoeiristas ao citarem o
caso ocorrido em abril de 1893: “uma mulatinha de cabelinho nas ventas e chinelinha no meio
dos pés escovou maravilhosamente a lata dum condutor de bondes que queria beija-la”
(DIARIO DE NOTICIAS, 27 abr. 1893, p. 1, apud OLIVEIRA; LEAL, 2009, p. 148) e
apresentam ainda outra situa¢do bem interessante ao falar das proezas de uma das mogas citadas
nas noticias dos jornais da época:

[...], contudo, ainda € Joana Maluca que se destaca entre as diferentes noticias.
[...] ela chegou a fazer uma “conferéncia” na rua do Rosario para um grupo de
ouvintes. E dizia: “o meu primo Ouro Preto, ha de acabar com esses
republicanos de meia pataca antdo € que eu quero ir no Rio de Janeiro pa capa
o sem vergonha do Floriano”. Com este artigo, chegamos ao auge do vinculo
entre comportamento feminino e regime politico, quando a valentia da Joana
Maluca, ou Joaninha, contra a Reptiblica fica evidenciada. (OLIVEIRA;
LEAL, 2009, p.148-149, destaques dos autores).

Com isso percebe-se que as mulheres, especialmente Joana Maluca, estavam
engajadas ou pelos menos percebiam as questdes sociais e politicas do seu tempo, ou seja, elas

estavam na luta por seus direitos e reagiam aos abusos e posturas sexistas, machistas e racistas

das quais eram vitimas. E adiante acrescentam que,
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Por enquanto, podemos considerar que as mulheres apareciam em alguns
artigos de jornais pelo menos por dois motivos: ora pela exaltacdio a um
modelo de comportamento feminino, ora pela critica a qualquer atitude
feminina que fugisse a ordem ditada por tal modelo. (OLIVEIRA; LEAL,
2009, p. 149).

Nesse sentido, no século XIX em Belém, capital da Provincia do Par4, havia um
idedrio de civilizacdo que todos deveriam seguir para se alcancar o progresso. Isso significava,
entre outras coisas, combater e reprimir todo tipo de comportamento considerado
inconveniente. Portanto, criou-se um modelo educativo especifico para as mulheres a fim de
combater, entre outras coisas, 0s maus costumes e comportamentos inadequados, como bem
mostrou o trabalho de Benedito Costa e Maria do Perpetuo Socorro Franca (2016). Esses
autores mostram que modelo pedagdgico para educar meninas na Amazonia estava centrado na
forte crenca na ciéncia e educa¢do como caminho para combater os “males” da mesticagem, e
assim, alcancar a civilizagdo:

As institui¢des escolares no Brasil, nesse periodo, obrigatoriamente deveriam
trazer ao povo as luzes da instrucido para modificar a raga e fazer recuar a
tradicdo de um povo mestico, a fim de tornar o pais numa verdadeira nacao.
Na Amazoénia ndo era diferente, havia também nos discursos politicos e
intelectuais, uma forte crenca na educagdo como instrumento capaz de
transformar os maus hdbitos e vicios oriundos do nosso processo de
colonizagdo. (COSTA; FRANCA, 2016, p. 34).

Portanto os processos educacionais e também de construcdo de identidades eram
referendados por padrdes que ocultavam as identidades regionais amazonicas, segregando os
diferentes intencionalmente. Um exemplo disso, a classificacdo da crianga para atendimento
diferenciado no Asilo de Santo Antonio, situado na antiga freguesia da Campina, hoje bairro da
Campina em Belém: “[...] as meninas pobres eram denominadas orfas desvalidas, que deveriam
receber educacdo religiosa, moral e intelectual, j4 as meninas, mas abastadas denominadas de
alunas ou pensionistas deveriam receber, além disso uma educagdo esmerada” (COSTA;
FRANCA, 2016, p. 108).

Era pratica na época, separar as meninas por classe social e oferecer a cada uma, um
tipo especifico de formacdao, com o objetivo de atender as “necessidades” de cada classe.
Préticas como estas, que segregavam os sujeitos por classe sociais dentro da mesma institui¢do,
aos poucos foram sendo quebradas, com a criagcdo de espagos de sociabilidades por ocasido de
eventos, comemoragoes e festas.

A proposta de educagdo dada a essas meninas, seguia os critérios e normas do modelo

europeu, as professoras que trabalhavam com essas alunas eram religiosas educadas na Europa.

Os pesquisadores ressaltam, que essa estrutura foi mantida nas escolas catdlicas durante o
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império e avancou para o periodo republicano, para a formagdo das meninas no Asilo de Santo
Antonio,
Teria como missdo formar ndo a ‘mulher mundana’, mas a ‘mulher cristd’ de
trabalho e piedade. Essas duas virtudes seriam na concepg¢do dos padres
ultramontanos, o maior patriménio que a mulher pode ter, pois com elas as
mulheres seriam modelo para os filhos e exemplos para os maridos, um anjo
a tutelar o lar doméstico. (A BOA NOVA, 8 set. 1877, p. 2).

Quanto as “Outras” mulheres afro-brasileiras e indigenas escravizadas, estas nao eram
contempladas pelas politicas de educacao, portanto uma mulher como Jerdnima e Joana Maluca
se encontravam totalmente dentro dos padrdes que se procurava combater. Nao faziam parte de
um segmento a ser atendido pelas politicas educacionais. As mulheres negras e pobres, tiveram
sua construcdo de identidades e formacao forjada de acordo com a conjuntura social da época.
As posturas das mulheres, descritas pela obra de Oliveira e Leal (2009), negras, ndo negras e
brancas pobres, deixava explicito o exercicio da resisténcia dessa classe subalternizada, em
meio a desigualdade de direitos existentes. Segundo Safiotti (2013), ndo apenas entre homens
e mulheres, mas sobretudo entre raca e classe.

Fato observado também em Costa & Franca (2016), com processos educacionais
diferenciados para cada categoria de classe, ndo se atendia a todas as categorias sociais. Tanto
as mulheres capoeiristas, como, os homens se enquadram nesta realidade social, entretanto, a
divisdo entre géneros também faz parte destas estruturas eurocéntricas, sexistas e machistas de
opressao.

Avancando no tempo, especificamente para o final da década de 1980, a pesquisa
realizada para a elabora¢@o de Trabalho de Conclusdo de Curso na UFPA, revelou a participagdo
feminina no batizado de capoeiristas no Grupo de Capoeira Dandara Bambula:

Atendendo a diferentes faixas etdrias tanto masculino como feminino. [...]
realizou 3 trés) batizados concedendo 37 graduagdes dentre as quais nove
sendo destinadas as mulheres. [...] temos atletas nas universidades como eu,
Aladir Vieira Moraes que cursa Direito na UFPA e Marcio na ESEFPA, além
de capoeiras mulheres dona de casa e mae, enfim em todos os setores da vida.
(SILVA, 1988, p. 22, 43).

Em 1988, apds 112 anos ao primeiro registro que comprova o engajamento histérico
da mulher na pratica da capoeira no Par4, ha varias mulheres participando de um grupo, e nove
sendo batizadas ou trocando de cordel durante evento. Nesta época, segundo Silva (1988), as
mulheres capoeiristas daquele grupo, eram trabalhadoras, a grande maioria eram comerciarias
ou seus dependentes, uma vez que o referido grupo era do SESC. Quando se tratava de

adolescentes e criancas eram estudantes. Todos os participantes passavam pelos mesmos
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procedimentos durante os treinos, sem diferenciacio, quando estava vinculado ao setor de
cultura e lazer.

Contudo, € interessante lembrar novamente, que sempre considerei o grupo onde foi
realizada essa pesquisa, um grupo elitizado, diante dos demais grupos existentes na cidade, um
grupo institucionalizado, no centro da cidade, conduzido por um instrutor de capoeira
contratado, nao sendo exigido titulo de mestre, apenas que fosse um detentor do conhecimento.
Seus eventos eram financiados pela instituicdo, os alunos nao tinham que bancar os custos de
seu cordel ou corda. Essa € uma histéria que nao vamos abordar neste estudo, embora a histéria
e as relagdes internas no grupo, segundo os relatos, tenham mudado bastante da década de 1990
em diante e repercutir. Uma vez que o grupo de capoeira passou a ser vinculada ao setor de
esportes da institui¢do, ou seja, perdeu o sentido que tinha quando foi criado, de valorizacio
cultural do povo negro, desde a escolha do nome, em homenagem a uma mulher heroina do
Quilombo de Palmares, Dandara. Portanto, evidenciando, ndo a valorizacdo da escravidao ou
de periodo pds escravidao, mas a cultura afro brasileira, centrado na figura de uma mulher
quilombola.

A troca da logomarca que evidenciava a imagem de uma mulher negra por outra
reforcando a questdo da brasilidade centrada na imagem de um dos simbolos nacional, destoa
completamente com os ideais iniciais do grupo, mas adequado para o novo espaco onde a

capoeira foi abrigada, o setor de esporte.

A situacdo vivenciadas e percebidas nas entrevistadas, a situacdo vivenciada pelas
mulheres neste grupo, certamente favoreceu a criagio do MCM, envolvendo mulheres
inicialmente deste grupo para o enfrentamento as opressdes existentes na capoeira, pois como
elas dizem ndo havia muito contato entre as mulheres de outros grupos, uma vez que estas ndao
se conheciam direito. E ainda, segundo Silva (1989), desde o século XX, em Belém, as mulheres
estavam sendo graduadas. No entanto, segundo Teixeira (2009), afirma que os grupos de
capoeira no Estado do Pard, ndo tem a tradi¢do de formar mulheres como mestras de capoeira.

Se a historia das mulheres presente na capoeira, tanto a nivel local quanto nacional,
vem sendo contada de forma paralela e desvinculada da histéria dos homens capoeiristas,
embora tenha compartilhado os mesmos espacos que os homens, nos contextos de ruas e grupos
como as obras citadas evidenciam. Como vao formar sujeitos que estdo invisibilizados,

ocultacdo desde a literatura que trata da histéria da capoeira?
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SECAO 2: MANDINGAS, MALICIAS E OS SABERES NA CRIACAO DO MOVIMENTO
CAPOEIRA MULHER NA RODA DE RUA.

Orunmild, meu Deus supremo, me legou o dom da criagdo e da transformacao,
Sou Iydmi, a grande mie ancestral, senhora dos pdssaros, Elegye.

Matizei cor e vida, emoldurei paragens exuberantes, Africa.

Fiz-te berco de civilizagdes, morada de guerreiros.

Nesta terra me tornei Geledé, negra feiticeira,

Dango para a vida, para a natureza’

(Unidos da Tijuca/2013)

Figura 1 - P4gina de Portf6lio com registro da Roda de Capoeira realizada por mulheres na Praga da

Republica/ marg¢o/2002.

Fonte: Arquivo Movimento Capoeira Mulher.

7 Negra Pérola Mulher — Samba enredo da Escola de Samba Império da Tijuca 2013.
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Sob a inspiragdo de Dandara, heroina do Quilombo de Palmares e com a ginga
feminista de “Pé de Anjo”, a idealizadora do movimento que junto com Sininho, Karen,
Cristina, Suely, Margarida, Catita, Tsunami e muitas outras mandingueiras paraoaras, nasce
no dia 10 de margo de 2002, numa Grande Roda das Mulheres Capoeiristas. Roda que com o
passar do tempo, se transformou no Movimento Capoeira Mulher, tendo como primeiro palco,
o anfiteatro da Praca da Republica, em Belém do Pard, e uma plateia formada por muitos

capoeiristas.

Dessa forma, na “volta ao mundo” com as mulheres capoeiristas em pleno movimento,
assim como na “volta ao mundo na roda de Capoeira”, no sentido anti-hordrio para estudar,
para sondar, conhecer, num verdadeiro ritual mangueiro, para perceber como as mulheres se
organizaram coletivamente num jogo que se mantém hd 15 (quinze) anos, desde a primeira
roda, s6 de mulheres, realizadas em uma praga ptiblica. Como observei na primeira se¢do, com
meus olhos voltados para a filosofia africana, como expresso no ideograma Adinkra Sankofa,
no sentido de compreender as mandingas das mulheres capoeiristas militantes na roda de

saberes ancestrais, sua trajetoria e protagonismo no MCM.

O depoimento da capoeirista Cristiane Sininho, nos indica a razdo, os enfrentamentos

e a importancia, na trajetdria politica desta organiza¢do de mulheres capoeiristas:

Quando tivemos a ideia de fazer? Quando eu e Silvia nos reuniamos, a gente

conversava muito sobre a mulher na capoeira, a discriminacdo, como ela

sofria. A gente observava muito nas rodas, nos grupos que a gente conhecia,

isso que acontecia com as mulheres. Quando foi um dia ela disse:

— Sininho, ja pensou, se a gente consegue fazer uma roda s6 de mulheres?

Eu disse assim:

— Egua! Seria muito bacana!

Ela disse:

— Egua! A gente pode tentar, mas € uma briga muito feia que a gente vai

comprar. (CRISTIANE SININHO, depoimento concedido em 2017)
Conforme o didlogo narrado pela Cristiane Sininho, com a Capoeirista Maria Silvia Santana
Ledo, apelido na capoeira P€ de Anjo, chamada entdo de Silvia P€ de Anjo. O passo seguinte
foi compartilhar com a irma de Silvia P€ de Anjo, Cristina Ledo, a ideia (ressalto que Cristina
Ledo ndo é capoeirista), mas a ideia foi acolhida com entusiasmo, posteriormente apresentaram
o projeto a Vereadora Suely Oliveira que apoiou a iniciativa e se prop0s a contribuir para
concretizar a ideia. Além do apoio da vereadora, foi fundamental, de acordo com Cristiane
Sininho, a participag@o e contribui¢do de Cristina Ledo para a efetivacdo do projeto. Assim,
iniciam a mobilizagcdo agregando outras capoeiristas ao grupo, para realizacdao da roda s6 de

mulheres, tendo como lideranga Silvia Pé de Anjo, Cristiane Sininho e Karen. Posteriormente
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foram agregando outras mulheres capoeiristas, tais como, Jennifer Margarida e Erica Catita,
que junto com Cristina Ledo e Vereadora Suely Oliveira, iniciam as atividades para realizacao

da Roda de Mulheres.

Figura 2 - Sininho e Silvia Pé de Anjo
Fonte: Portfélio, acervo MCM.

Pé de Anjo foi a idealizadora desta roda, como j4 exposto, que deu inicio a0 movimento
feminista na capoeira paraense. Segundo Gisele Tsunami, ela tinha percepcdo de intimeras
situagdes enfrentadas pelas mulheres capoeiristas, como por exemplo, a desisténcia das meninas
dos treinos porque os companheiros ou namorados nao permitiam que elas partilhassem espaco
da capoeira com homens, o que impedia que muitas ndo evoluissem na capoeira. Além disso,
existia a questdo da violéncia contra a mulher dentro e fora da roda. A Capoeirista Cristiane
Sininho que participou do Movimento no inicio revela:

As mulheres na capoeira sdo muito maltratadas, muitas mulheres na capoeira
sdo muito maltratadas pelos proprios maridos capoeiristas. Sao0 muitas coisas
que mexeu muito e fez a gente voltar o olhar para as mulheres dentro da
capoeira. [...] A mulher ndo era percebida dentro de roda, a mulher nao
aparecia. A mulher, ela contribuia, ela organizava eventos ela dava apoio aos
mestres. Quem aparecia eram sempre os homens, os mestres e contramestre,
os graduados, o professor. (Cristiane Sininho, depoimento concedido em
2017).

Marco Apolo Ledo, advogado, irmao de Silvia Pé de Anjo em janeiro de 2017, afirma
que a luta de sua irma, foi contra a violéncia e a discriminacdo. E Jenifer Margarida afirma que,

se Silvia era muito preocupada com “espago e da valorizacdo e do empoderamento, s6 que

naquela época agente ndo usava essa palavra, € uma neologia relativamente nova. Entdo a gente
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usava muito a questdo da visibilidade da mulher. (JENIFFER MARGARIDA, entrevista

concedida em outubro de 2016)

Para os objetivos que pretendia alcangar, Silvia Pé de Anjo encontrou nas
companheiras do Grupo de Capoeira Dandara Bambula as primeiras parceiras, entre elas, as
capoeiristas Cristiane Sininho, Karen, Jeniffer Margarida e posteriormente Erica Catita. A
Gisele Tsunami, era também do Grupo Dandara Bambula de onde sairam as primeiras
articuladoras das ac¢des que culminou com criacdo do grupo MCM. Na época, Gisele Tsunami
afirmava que era apenas fotégrafa e em uma época que era preciso ter uma camera e pagar para
revelar as fotografias. Como esteve envolvida desde o inicio, Gisele Tsunami foi e ainda € uma
das principais articuladoras na coordenacdo do MCM. Isso lhe permitiu conhecer desde o inicio
0 movimento, por isso, se constituiu uma fonte importante de informacdes para a constituicao

desta pesquisa.

De acordo com Gisele Tsunami, depois do primeiro didlogo entre as capoeiristas sobre
a possiblidade de criar uma Roda de Capoeira s6 com mulheres, o passo seguinte foi comunicar
a inten¢do ao lider do grupo: Mestre Imar Lima, que ndo gostou da ideia, mas mesmo assim
permitiu. Sobre isso, faz-se necessario refletir sobre a seguinte questao: naquela época o Grupo
Dandara Bambula era um “grupo institucional” do Servigo Social do Comércio (SESC- Belém),
ndo era um grupo de propriedade de um Mestre de Capoeira. O mestre de capoeira, era um
profissional com conhecimentos especificos da capoeira para assumir, na condicdo de instrutor
de capoeira, contratado pela Institui¢io, a fim de ensinar sua arte. E importante ressaltar esta
questdo para compreensdo do desdobramento do Capoeira Mulher, posteriormente no MCM e
sua atuacao na sociedade até os dias atuais. Se o Capoeira Mulher, ndo era um grupo de capoeira
e movimento social que estava comecando a se organizar, com mulheres de varios grupos,

portanto ndo haveria necessidade de permissdo de mestres homens de nenhum grupo.

A despeito da relutancia inicial do mestre do Imar Lima, as mulheres foram a luta, pois
estavam decididas a efetivar seu projeto. Assim, no dia Internacional da Mulher, reunindo
somente mulheres de diferentes grupos, realizaram sua primeira Roda de Capoeira s6 com
mulheres, na cidade de Belém. Assim, essas guerreiras dandaras contemporaneas conseguiram
a concretizacdo de um ideal, dar visibilidade e empoderamento a mulher capoeirista, na luta
contra 0 machismo, sexismo e toda forma de discriminagdo e violéncia praticado contra as

mulheres nas rodas de capoeira paraense e fora dela.

Incialmente, segundo Gisele Tsunami e Cristiane Sininho, procuraram saber quais

capoeiristas graduadas eram lideranca nos grupos e associacdes de capoeira. A partir desta
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decisdo passaram a visitar os grupos na periferia de Belém. Muitas vezes sem o conhecimento
dos Mestres, que ndo permitiam as mulheres irem aos grupos sozinhas. Desta forma
conheceram muitas mulheres. Foi assim que, segundo Cristiane Sininho, conheceram as
capoeiristas Jennifer Margarida e Erica Catita, sendo a dltima na época a que possuia a
graduacao mais alta, a de professora. Desse primeiro contato e convite, foi possivel realizar a
grande roda de capoeira s6 de mulheres capoeirista, sem grandes expectativas sobre o futuro
daquele encontro, como atesta a capoeirista,
A gente ndo tinha no¢do do que ia acontecer. Ela conseguiu camisetas e fez
um primeiro encontro feminino de capoeira, uma roda, e lotou, Zeneide, lotou.
Foi massa! Aquela Praga da Republica, aquele anfiteatro, tinha gente
pendurada nos 3 andares e nas escadarias. E era capoeirista, ndo era
expectador. E aquilo foi um pah! Entdo vai dar certo! [...]. Foi muito lindo,
muito bacana. (GISELE TSUNAMI, entrevista concedida em 2016)
O marco inicial foi extremamente significativo para a histéria do MCM, e também
para a realizagdo dos encontros criados a partir deste momento para as mulheres, sob a
coordenacdo de Silvia Pé de Anjo, pois, estruturaram o movimento de mulheres capoeiristas de
Belém. Realizando nove encontros no periodo compreendido entre 2003 e 2017, e em virtude
das caracteristicas encontradas dividiremos em dois periodos. Desta forma, no primeiro periodo

considero os dois encontros realizados em 2003 e 2004. E no segundo periodo os encontros

realizados entre os anos de 2005 a 2017.

2.1- P/RIMEIRO PERIODO DO CAPOEIRA MULHER E SEMANA MUNICIPAL DE
HISTORIA E CULTURA CABANA

O primeiro periodo compreende os dois primeiros encontros, realizados nos anos de
2003 e 2004, ainda com a denominagdo Capoeira Mulher, ambos em parceria com a Prefeitura
Municipal de Belém, através da Fundagdo Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL),
durante a “Semana Municipal de Histéria e Cultura Cabana”, de 07 a 12 de janeiro, que ficou
conhecida como - “Semana Cabana” e que culmina no dia 12 de janeiro, dia do aniversario da
Cidade de Belém. A Semana Cabana, foi instituida pela Lei n° 81693, de 08 de outubro de
2002, que em seu art. 2°, estabelece que — “A Administracdo Publica Municipal promovera
atividades de cardter educativo, artistico e cultural, alusivas ao tema da cabanagem no Par4, em
Belém e Ananindeua, tornando possivel a parceria com movimento para a realizagao das acdes

das mulheres capoeiristas para a realizacao dos dois encontros iniciais.

8 Lei de autoria da vereadora Sueli Oliveira- PT ¢ assinada pelo entdo Prefeito Municipal de Belém, Edmilson
Brito Rodrigues.



57

Nesses primeiros encontros contaram com uma vasta programacao, utilizando espagos
publicos municipais, contando com a participacdo de autoridades e intelectuais locais, que
participaram de conferéncias e debates, trazendo enfoques em torno de temética pertinentes a
histéria da cabanagem e, sobretudo das mulheres cabana, das mulheres capoeiras. Assim como,
palestra a respeito movimento politico implementado durante o periodo da gestao do Governo

do Povo.

Os Encontros foram realizados, conforme folder do evento (figura 4 e 5), sob o
seguinte titulo: “Semana Municipal de Historia e Cultura Cabana”. Tomando emprestado o

nome da Lei municipal, acrescidas de subtitulos.

E na roda de capoeira que

ela joga seu encanto
joga com mandinga e energia

joga com ousadia e sabedoria, Movimento
Toca seu berimbau de Mulheres

e canta a liberdade. e

Mostra com orgulho a Capoeiristas
capoeira que o mestre !

ensinou... A Lei que Institue

A SEMANA MUNICIPAL
DE HISTORIA E CULTURA
CABANA ¢ de autoria
da Vereadora Suely Oliveira/ PT 10, 11 e 12 de janeiro, 203
ca W H

Figura 3 - Folder do 1° Encontro Capoeira Mulher realizado em janeiro de 2003
Fonte: Arquivo Cristiane Sininho

O Primeiro Encontro Capoeira Mulher — “Mulher é a Raiz da Liberdade.””, faz
referéncia a letra de musica o “Sorriso Negro”, que confirma entre os seus versos: “Negro € a

raiz da liberdade”'?

, cantado por dona Ivone Lara, em 1981, “Verdadeira musica de afirmagao
e de combate ao racismo”. O encontro fora realizado no periodo de 10 a 12/01/2003, nos
seguintes locais: Pca. Waldemar Henrique, Aldeia Cabana e Ver-o-peso. Na Programagao

Cultural: Orquestra de Berimbau de Mulheres capoeiristas, Danga dos Orixds, Danga Maculelg,

° Samba dos compositores Jorge Portela e Adilson Barbado para compor dlbum de 1981 de Dona Ivone Lara.
10 Fonte: Divas Negras Contra o Racismo. Geledes- Instituto da Mulher Negra. In: Mulher Negra.
https://www.geledes.org.br/divas-negras-contra-o-racismo/. Consultado em 03.09.2017.
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Roda de Samba com Mestres, Dangas Folcloéricas, Shows musicais de ritmos paraenses,
Apresentacdo de solos individuais, Rodas de Capoeira. O encerramento se deu com Rodas

multiplas no Ver-o-Peso.

“Thofenit & caffura o sussn o WE " m‘“ l!llﬂlﬁ“_ii i Sﬁ[[lﬂil’_ .

11 e janeiro/ 2004

Figura 4 - Folder do 2° Encontro Capoeira Mulher realizado em janeiro de 2004.
Fonte: Arquivo MCM

O Segundo Encontro Capoeira Mulher - conforme os materiais de divulgacdo dos
eventos, foi intitulado: Semana Municipal de Historia e Cultura Cabana — “Defendendo a
Cultura do nosso povo”, realizado nos dias 11 e 12/01/2004, nos seguintes locais: Galeria da
Superintendéncia do Desenvolvimento da Amazdnia - SUDAM, Mercado de Sao Braz e Praca
da Republica.

A programacdo Cultural do evento conta shows, Rodas de Capoeira, apresentacdo da
Orquestra de Berimbaus, e a Realiza¢do de Oficinas de Capoeira Angola, Capoeira Regional e
Maculelé sob a condugao dos seguintes capoeiristas: Mestre Antonio — Associacdo de Capoeira
Arte Negra, Mestre Walcir-Associacdo de Capoeira Senzala, Mestre China-Associa¢do de
Capoeira Arte Brasil, Mestre Sapo-Associacdo de Capoeira Filhos de Aruanda, Mestre Beto-
Associagdao de Capoeira Escravo Branco, Contra Mestre Pato - Associacdo de Capoeira
Abolicao, Prof. Luiz Carlos- Associacao de Capoeira Berimbau Brasil.

A programacao cultural de abertura realizada no dia 10 de janeiro, na Praca Waldemar

Henrique, para a Cidade de Belém, ndao apenas para capoeiristas contando com autoridades
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locais. Na abertura teve como ponto alto a Orquestra de Berimbau, composta por mulheres.
Segundo as ativistas deste movimento, protagonizaram uma cena fantastica. Foi paradigmaética,
no sentido de mudanga de postura, com o protagonismo e empoderamento das mulheres
capoeiristas, ao assumir o espaco de poder na orquestra da capoeira com muita competéncia e
maestria nunca antes visto nesta cidade. A partir deste momento, em todos os encontros
realizados foi garantida a presenca da Orquestra de Berimbau composta somente por mulheres,
bem como, as mulheres assumindo o comando das rodas na presenca dos homens.

e . ‘
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Figura 5 - Primeiro Encontro - Oficina de Instrumentos com Mestre Geleia 2003
Fonte: Acervo MCM.

A orquestra da capoeira € um espaco reconhecidamente masculinizado composta pelos
os seguintes instrumentos: Atabaque, pandeiro, agogd e reco-reco, caxixis e trés berimbaus-
Gunga, médio e viola. Dentre estes trés o poder maior estd no “Berimbau Gunga” é o
instrumento que o seu tocador, quase sempre € o mestre ou mestra que comanda a roda ou
aluna(a) mais graduada(o). Na atualidade ja percebemos mulheres com mais frequéncia
tocando e cantando, algo que ndo acontecia no passado. No entanto, ndo é comum ver uma
mulher tocando o gunga, comandando uma roda de capoeira onde haja homens e mulheres
jogando.

O desafio foi colocar os berimbaus nas maos das mulheres, para formar uma orquestra
de berimbaus composta por mulheres. Para isso, elas nao mediram esforcos e treinos exaustivos,
com o auxilio de mestres ( figura 5) que se dispuseram a contribuir para o aperfeicoamento das

mulheres capoeiristas no instrumento que dita as regras do jogo.
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Se na capoeira, segundo Downey e Abreu (2013, p. 14), “[...] todos podem
aprender/homem, menino e mulher” conforme afirmava Mestre Pastinha, entdo o espaco das
orquestras de capoeira também é um espaco que a mulher pode ocupar, e com isso mais uma
regra foi quebrada. Com a criagdo de oportunidades, através do aprendizado para dominar o
instrumento, garantindo para as mulheres o protagonismo, através da ocupacdo de um espaco
de poder, dentro das rodas de capoeira. Todas tocando o instrumento que comanda uma roda
de capoeira na presenga de homens e mulheres capoeirista. Este foi um dos desafios langados e
enfrentados pelas ativistas, a partir de entdo os encontros contaram sempre com a apresentacao

da Orquestra de Berimbau.

Outo fato que chama aten¢do nestes dois encontros, diz respeito a programacdo de
cunho tedrico para formacdo, através de conferéncias e debates com autoridades locais,
capoeiristas e profissionais da academia, que falaram sobre a teméticas da capoeira e sobre as

especificidades da mulher, exemplificada nos quadros de sistematizagdo 3 e 4, a seguir.

Quadro 3: Sistematiza¢do de Conferéncias e Debates de 2003

Autoridades Locais e Palestrantes Conferéncias e Debates
Edmilson Rodrigues- Prefeito de Belém
Suely Oliveira — Vereadora PT
Dalva Sampaio-Conselheira das Mulheres do

Congresso da Cidade

Féatima Matos - Conselho da Condi¢ao Feminina de

Belém

Prof. Luiz Augusto Pinheiro Leal A mulher na Histéria da Capoeira
Prof.? Leila do Socorro Aratijo Melo A Educacgfo Feminina e a Capoeira
Erica Cabral Melo - Prof.” Catita/Capoeirista A Capoeira e mulher na Atualidade

Fonte: Folder evento de 2003

Quadro 4: Sistematizac¢do das Conferéncias e Debates realizados e 2004.

Autoridades Locais e Palestrantes Conferéncias e Debates

Silvia Ledo — Representante do Capoeira Mulher.
Suely Oliveira Vereadora Presidenta do PT
Belém.

José Jorge de Freitas - Mestre Ferro do | A Histéria da Capoeira Paraense
Pé/Presidente Fundador da Associagdo de
Capoeira Vitéria Régia.

Prof. Ana Lidia Naud/ Historiadora, Historia e Trajetéria das Mulheres na Sociedade
Antropdloga, Doutoranda em Antropologia. -
Prof. Ms. Luiz Augusto Pinheiro | Mulheres e a Capoeira-

Leal/Historiador, Mestre em Historia Social pela
Universidade Federal da Bahia- UFBA.

Aracely Lemos- Deputada Mulheres na Cabanagem
Fonte: Folder evento de 2004.
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Ao trazer para estes encontros, estudiosos que discutem a questdo da mulher, foi o
investimento primordial para contribuir e contemplar os objetivos dos encontros. Entre estes
académicos, destaca-se a Prof.” Leila do Socorro Aratijo Melo e o Prof. Luiz Augusto Pinheiro
Leal, ambos pesquisadores de capoeira, sendo que, este professor capoeirista, esteve presente
para além desse momento, pois € engajado no movimento desde os anos iniciais, contribuindo
na divulgacdo e realizacdo dos encontros, uma vez que fazia parte na época do quadro de

funcionarios da FUMBEL.

Com esse movimento criado, a ocupacdo dos espagos publicos, tais como a Aldeia
Cabana, Mercado de Sao Bras, entre outros, para ensaios, reunides e realiza¢do dos encontros,

destaca-se a ocupacgdo de espagos de rua e pragas publicas, pelas mulheres.

Cristiane Sininho, relata que os encontros foram pensados para culminar em espaco
publico, que proporcionasse uma grande visibilidade para as mulheres capoeirista € que por
conta disso, pensaram no espago do Ver-o-Peso, para culminar o primeiro encontro, por ser a
maior feira livre, e também, o cartdo postal da cidade de Belém. Entretanto, no momento de
pesquisa com as mulheres na feira livre, apesar de terem sido bem recebidas por muitos, foram

% ¢

também encontraram hostilidades com xingamentos do tipo: “procurem o que fazer”, “vao lavar
roupas”, “vao cuidar da casa de vocés”, enfatizando a énfase dos trabalhos domésticos como de
competéncia exclusiva das mulheres, evidenciando a tradicional divisdo social do trabalho,
assim como, a ocupagdo dos espagos publicos na sociedade de classe por homens e ndo por

mulheres.

As mulheres capoeiristas, conseguiram através da parceria com a prefeitura, levar para
o espaco literalmente de rua, a culminancia do primeiro encontro de mulheres capoeiristas, que
tinha como titulo “Mulher ¢ a Raiz da Liberdade”, em plena Semana Cabana. No entanto, as
falas nas entrevistas e na memoria das (os) capoeiristas, s6 ha recorda¢iao do ato atribuido a

Silvia P¢é de Anjo, e a bravura de ter sido “a tinica mulher que fechou o Ver-o-Peso!”

Fato que, ou expressa pouco conhecimento sobre este fato, ou a pouca importancia que
deram a parceria com a Prefeitura Municipal de Belém, na realiza¢ao do evento que culminou
Jjustamente na festa de comemoragdo de aniversario de 387 anos da Cidade de Belém, fundada
em 12 de janeiro de 1616, festa realizada em pleno dia de domingo, 12 de janeiro de 2003.
Sendo amplamente divulgado através dos meios de comunicagdo, conforme atesta, o jornal O
Liberal — N° 30.171, Variedades Cartaz, p. 1, do dia 09/01/2003, que traz a reportagem de

divulgagdo sob o titulo: “Mix cultural marca encontro de capoeira - Movimento de Mulheres
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Capoeiristas promove evento para divulgar a luta. [...] Capoeira e a cultura africana serdo o

ponto alto do encontro.”

Mulheres capoeiristas de Belém e outras cidades estardo reunidas na capital
paraense para participar do I Encontro Capoeira Mulher, evento que inclui
programacdo cultural africana. Esta € a primeira iniciativa do recentemente
formado Movimento de Mulheres Capoeiristas, que agrega integrantes de 48
grupos de Belém. A capoeirista Silvia Ledo, integrante do grupo Dandara
Bambula, conta que a ideia do encontro surgiu para mobilizar todas as
mulheres que diariamente lutam pelo seu espaco na prética da capoeira e em
todos os momentos da vida. “Encontramos apoio de muitos mestres de
capoeira. Mas ainda ha machismo”, garante Silvia, que na capoeira foi
batizada como Pé de Anjo. [...]"Nosso objetivo é mobilizar as cerca de 150
mulheres que estdo em atividade em Belém. Somente no grupo Dandara, hé
50 mulheres", conta Silvia Ledo. (Jornal O Liberal, grifos meu)

Contudo, se este jornal aponta para a previsdo de um publico de 150 mulheres em
atuacdo em Belém, o Jornal Cabano, de julho de 2003, do mandato da vereadora Sueli Oliveira,
afirma que este primeiro encontro reuniu cerca de 200 mulheres capoeiristas. Uma informagdo
que chama aten¢do nesta noticia, diz respeito ao quantitativo de mulheres do Grupo Dandara
Bambula. Como vimos na secao anterior, sobre o grupo SESC, provavelmente este quantitativo
alto, refere-se a soma dos outros grupos/polos com outros nomes, mas tidos a conta do Grupo

Dandara.

Ainda sobre o primeiro encontro revelam:

Foi um evento grandioso. Era um evento com alimentacio. Unico evento do
Estado do Pard que fechou o Ver-o-Peso, o cartido postal do Estado do Para.
Ela conseguiu um trio elétrico. E a orquestra de berimbau, era no trio elétrico.
De 14 de cima voce€ via varias rodas de capoeira. No primeiro dia foi a abertura
e a noite foi feita apresentacdo de uma orquestra de mulheres. Ai, aquela
concha acustica da Praca Waldemar Henrique, ficou entulhada s6 de mulheres
tocando berimbau. (GISELE TSUNAMI, entrevista concedida em 2016)

E na reportagem de divulgacdo sobre o batizado e troca de cordas do Grupo Dandara
Bambula, Mestre Imar ao falar sobre Silvia Ledo, recorda:
Em janeiro do ano passado, ela fez o que nenhum mestre de capoeira havia
feito: reuniu cerca de 500 integrantes do grupo de mulheres capoeiras, na
Praca Waldemar Henrique, com muita musica e danca. (O LIBERAL,
26/11/2004, p. 8)
O acontecimento que teve repercussao em todos os meios de comunicacao, tal como
expressa no Jornal O Liberal, no caderno Cartaz, pagina 01, ano LVII, N° 30.174, 13 de janeiro
de 2003,

Povo festeja a cidade em seus espagos puiblicos — 387 anos milhares de
pessoas foram as ruas e pragas de Belém onde acontecia vasta programacao
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cultural [...] Nos 387 anos da fundagdo da cidade de Belém foi comemorado
com um bolo gigante de 20 metros de comprimentos servidos no Ver-o-Peso,
apds pronunciamento do Prefeito Edmilson Rodrigues. [...] Na manha
brindado por um luminoso sol de verdo, que deu mais calor e beleza a festa de
aniversario da cidade, o numeroso publico presente dividiu-se na
contemplacdo de coloridos grupos folcldricos que fizeram apresentacdes de
capoeira e boi bumba, enquanto conjunto musicais como “Sabor Marajoara’
“Frutos do Para” e oficinas de pagode, entre outros, davam o tom musical a
festa.

E o Capoeira Mulher participou também da extensa programacao cultural da cidade,
no encerramento da programagao oficial, com a realizacio de Grande Roda de Mulheres e rodas
simultaneas, com participacdo de muitos capoeiristas, dentro da programacgdo do aniversario
que acontecia no Ver-o-Peso, conforme atestou o Jornal O Liberal, Cartaz, pagina 01, ano LVII,

N°30.174, 13 de janeiro de 2003,

No Ver-0-Peso, o dia foi dedicado as mulheres capoeiristas, que realizaram
um encontro na Boulevard Castilho Franca, com muitas rodas de capoeira. O
evento fez parte da ““1* Semana de Histéria ¢ Cultura Cabana”, que ainda teve
a final do concurso da danga do brega, concerto da Banda Sinfénica de Belém,
encenacao do “Auto da Cabanagem”, pelos feirantes do Ver-o-Peso. Ao longo
do dia foram onze horas de shows, e espetdculos artisticos para homenagear a
maior Metrépole da Amazdnia. Além das apresentacdes musicais e cé€nicas,
foi possivel visitar exposicdes fotograficas e de artes plasticas dentro da
programagdo que incluiu sete espagos culturais do governo do Estado, aberto
ao publico até a noite.

Este momento foi singular na histéria do MCM, por fazer parte de um grande evento
que fechou o Ver-o-Peso. Fechou a Avenida Boulevard Castilho Franca, no Bairro da Campina,
em Belém do Par4, onde fica localizada a tradicional feira do Ver-o-Peso, corredor de transito
que levam ao centro comercial da cidade, literalmente parou para as comemoracdes de
aniversdrio da cidade. Neste dia, a rua foi o palco onde toda uma programacdo cultural
aconteceu e a capoeiragem feminina foi parte importante neste dia festivo, com onze horas
dedicados a homenagear Belém do Para. Porém, o aniversario da cidade ndo era o inico motivo
para a repercussdo, o clima em Belém era de intensa movimentagdo social e cultural, como
mostrarei mais adiante.

A compreensdo que as liderangcas do MCM tinham dos problemas enfrentados pelas
mulheres na sociedade, e sobretudo, na capoeira local, evidenciado no seguinte texto

A importancia da luta da mulher na conquista de espacgos sociais, politicos e
culturais, superou aquelas expectativas conformistas que determinaram sua
nova participacao apenas no campo da independéncia econdmica e trabalhista.
Para além da descoberta de sua capacidade de organizacdo e sensibilidade de

conceber o mundo, a mulher assume a responsabilidade de poder conduzir
vidas, resgatando um de seus principios naturais de educar o corpo e a mente
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para os desafios do mundo. [...] Assim, conhecedora de suas potencialidades
a mulher alcanca infinitas possibilidades e langa em busca de novos caminhos
[...] que vem destacar todo o simbolismo do universo feminino dentro da
capoeira, arte essa que resgata e valoriza a cultura e identidade do povo
brasileiro. (FOLDER 2004)

Nos textos que compdem o segundo encontro, o Folder (2004), enfatiza que a presenca
das mulheres na capoeira representa a alianca pela continuidade da luta de todos os sonhadores
e sonhadoras por um mundo de liberdade e sem opressao, rompendo preconceitos e construindo
junto com os homens o papel social e cultural que a Capoeira deve ter. Além de que as mulheres
do MCM sio apaixonadas pela arte da capoeira (arte de grande valor histérico); sdo persistentes,
e defendem com humildade e coragem a capoeira, como guerreiras da identidade cultural
brasileira; sdo resistentes; respeitam a tradi¢do; Resgate da identidade do povo brasileiro;
coragem de ser capoeira e orgulho de ser mulher; A verdadeira imagem da mulher na capoeira
¢ o resultado das lutas e conquistas do povo brasileiro. E, finalizam o texto convidando as
Mulheres capoeiristas, os Mestres, os Professores, os praticantes e aliados dessa Arte, para que
juntos possam debater e criar agdes que possibilitem o crescimento e fortalecimento da Mulher
na capoeira, trocando experiéncias, conhecimentos e reafirmando a Capoeira enquanto uma
atividade coletiva, social e cultural para todos e todas.

Esses argumentos demonstraram que as mulheres organizadoras do MCM
reconheciam a importancia do conhecimento como caminho para desconstrucdo de valores
patriarcais sexistas e machistas que se encontram dentro dos grupos de capoeira. Mesmo elas
ndo estando empoderadas destes conhecimentos, tiveram a iniciativa de buscar em outras areas,
pessoas capacitadas para tratar dessas questoes.

Um ponto interessante a se observar é a compreensdo e o reconhecimento da
identidade afro brasileira, presente desde a fotografia/imagem impressas nos materiais. Estando
nos textos de divulgacdo dos encontros, tal como, na legenda da fotografia na reportagem de
divulgacdo do I Encontro no jornal local ja citado - “Capoeira e a cultura africana serdo o
ponto alto do encontro.” Isso ficou evidente na escolha do perfil de mulheres negras para os
folders, que segundo Jennifer Margarida e Cristiane Sininho, safram de um livro que Silvia Pé
de Anjo possuia e que posteriormente, gerou descontentamento, € com O tempo as imagens
utilizadas nada lembram a este conhecimento em destaque nos encontros, somente retornando
com mais €énfase no dltimo encontro, realizado em marco de 2017. A Capoeira e identidade
afro-brasileira sdo questdes que ainda precisam ser compreendidas por homens e mulheres
capoeiristas, o que ficou evidenciado durante o Curso de Extensdo oferecido aos capoeiristas

pela Grupo de Estudos Afro Amazonico - GEAM/UFPA, da mesma forma como ficou evidente
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a necessidade de se investir na formacdo/discussdo sobre género com capoeiristas tanto com
homens quanto com mulher.

Os relatos das entrevistadas, a gratuidade para participacdo nos encontros, € que se
mantem até a atualidade, demonstra a compreensao de que a cobranga de taxa para participacao
nos encontros deixaria fora da programacido um ndmero significativo de capoeiristas, tanto
mulheres quanto homens, e com isso 0s encontros nao alcancaria o ndmero expressivo de

participagdes.

2.2 - SEGUNDO PERIODO MCM: OS DESAFIOS E CONQUISTAS

ADEUS LEOA"

Sob os olhos do criador
Foste chamada pro céu
Com a certeza de dever cumprido aqui na terra

[...]
Num simples toque de iuna, imagino vocé jogando.
Vejo a curva do Berimbau em seu corpo escultural

Adeus Leoa
O Grupo Dandara e seus amigos sentirdo sua falta
E o berimbau vai chorar com saudade de vocé!

O segundo periodo correspondente aos anos de 2005 a 2017 de existéncia do
movimento MCM, registra uma histdria profundamente marcada pelos desafios e conquistas do
periodo anterior. Mas também, pela auséncia da capoeirista Silvia Ledo Pé de Anjo, principal
articuladora do MCM, uma vez que esta importante protagonista, faleceu em novembro de
2004, dois meses antes do terceiro encontro, fato que impactou grandemente na realizacdo do
mesmo. Mas, apesar disso, as mulheres continuaram firmes, como forma de homenagear uma
de suas lideres, como revelou a capoeirista:

Quando a Silvia Leao morreu. Quando foi jogar capoeira no céu. Pé de Anjo,
foi jogar capoeira no Céu. Todo mundo dizia: o capoeira mulher acabou. S6
que nds ndo acabamos. Nds choramos a perda de uma lider. E em memoria

dela nés continuamos. E foi por isso que a gente amadureceu. (GISELE
TSUNAMLI, entrevista concedida em 2016)

! Letra de musica: Adeus Leoa, do Mestre Abil, em homenagem a Silvia Ledo.
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O legado deixado por Silvia Ledo Pé de Anjo, fortaleceu essas mulheres, que lembram
e falam daquele periodo com muito carinho e respeito, € muitas vezes com a voz embargada e
com l4grimas aflorando nos olhos. No entanto, esse periodo de transicio ndo aconteceu de
forma tdo pacifica, aconteceram desentendimentos internos e divergéncias de opinides.
Percebe-se pelos relatos, que o entendimento sobre a finalidade do movimento social, ndo era
algo de dominio deste coletivo. A consequéncia disso, foi o afastamento de umas, entretanto,
outras chegaram para somar. E juntas, tomaram as rédeas do MCM, enfrentando a sentenca, de
quem afirmavam que o MCM sem a Silvia Ledo Pé de Anjo, havia acabado. Mas para surpresa
e para ndo ver o futuro repetir o passado como ja cantava o jovem cantor Cazuza: [...] Mas se
voceé achar / Que eu t0 derrotado / Saiba que ainda estdo rolando os dados / Porque o tempo, o
tempo ndo para / Ndo para ndo, ndo para.'?

O tempo ndo para e os antigos problemas enfrentados pelas mulheres continuam os
mesmos. Com espirito de guerreiras, com o espirito de coletividade das ancestrais negras, ainda
que ndo conscientemente, que segundo Oliveira (2006) e Trindade (2006), onde o
comunitarismo e solidariedade, legado ancestrais que estruturam as expressoes culturais dos
afros brasileiros seguem na luta.

Neste periodo, ja havia mudado a gestdo municipal através de elei¢cdes e segundo
Barros (2012) e Silva (2016), nao houve continuidade nas a¢des da gestdo anterior, € com iSso
0 MCM sofre as consequéncias, ndo apenas pela auséncia de sua mentora, mas enfrenta a falta
de apoio do governo municipal, implicando logicamente em a auséncia de recursos para dar
continuidade ao projeto do encontro.

Dentre as dificuldades que se percebe, diz respeito a coordenagdao do movimento, lugar
antes ocupado por Silvia Ledo. A partir de entdo experimentam formas diferentes de
organizagdo e coordenagdo. Com isso, alguns nomes sdo identificados na coordenacdo geral
de alguns encontros, tais como, Catita, Didi, Margarida e Gisele Tsunami. Sendo a Gisele
Tsunami a que aparece por mais tempo a frente deste movimento. Neste periodo elas se
reorganizam em dois tipos de coordenagdo: coordenacdo fechada — conta com um nidmero
limitado de capoeiristas e estdo sempre representando o MCM e a coordenacdo aberta, que se
organiza por épocas de eventos para contribuir na sua implementagdo. Sempre afirmando que

o trabalho passou a ser mais democratico.

1240 Tempo ndo Para”, composi¢do musical de Cazuza, langado no Album: “O Tempo ndo Para”, no ano de 1988.
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Este periodo apresenta algumas mudancgas significativas dentro do MCM, por questdes
metodoldgicas, considerando as particularidades que sdo inerentes a cada momento, serd
subdivido em dois momentos.

O primeiro momento que compreende o periodo que vai de 2005 a 2007. Neste, os
encontros eram realizados anualmente e passaram por coordenacdes gerais diferentes. No
segundo momento corresponde aos encontros realizados no periodo entre 2009 a 2017, uma
vez que deixaram de realizar os encontros anualmente, ficando da seguinte forma: O Sexto
encontro realizado no ano de 2009; o Sétimo realizado no ano de 2011; o Oitavo realizado no
ano de 2015, e o Nono encontro realizado em 2017.

Primeiro momento: Durante os primeiros encontros ndo tardou a acontecer rupturas,
devido as divergéncias na condu¢do do movimento. Uma parte entendia que deveriam formar
um grupo de capoeira sé de mulheres, outra parte entendia que deveriam continuar com a
proposta inicial, que era no sentido de movimento social de mulheres capoeiristas, procedentes
de vérios grupos para dar continuidade as ac¢des do coletivo.

O Terceiro Encontro, realizado em janeiro de 2005. Ainda que Silvia Ledo Pé de Anjo,
mesmo hospitalizada, tenha continuado contribuindo na organizacdo do evento, foi pensado
coletivamente e com a participacdo desta, por meio de reunides periddicas, que aconteciam na
Aldeia Cabana. No entanto, é perceptivel a descontinuidade das acdes na implementacido do
encontro. A primeira mudanga ainda aconteceu com a presenca de Silvia Pé de Anjo, quando
Durante o planejamento para este encontro, foram questionadas as fotografias de mulheres
negras, utilizadas nos materiais anteriores, sob a alegacao de nio serem imagem de mulheres
conhecidas e capoeiristas. Diante dessa critica, optaram por usar no folder do Terceiro Encontro
a imagem de aluna capoeirista em atuagdo em Belém.

Quanto a temadtica, também nao mais vinculado a Semana Cabana, embora realizado
no mesmo periodo, més de janeiro. Segundo Gisele Tsunami, “ndo houve outro tema se ndo, a
saudade de Silvia Ledo”. Nao encontrei, registros completos a respeito deste encontro, segundo
descricdes, teve como foco apresentagdes de material sobre a Silvia Pé de Anjo, com musicas,
dancas e homenagens. No entanto ao observar pela fotografia utilizada, utilizada no folder do
quarto encontro, percebe-se que seguia 0 mesmo padrdo anterior em termos de planejamento e
confec¢do de material, produzido no ultimo ano da gestdo do Partido dos Trabalhadores.
Provavelmente, ndo encontraram no novo governo municipal, em inicio de gestdo, a mesma
parceria para realizacdo do evento durante a Semana Cabana.

Percebe-se ainda que o encontro fora realizado em dois dias, sendo que no primeiro,

aconteceu na Escola Superior de Educagdo Fisica, e finalizou na praga da Republica, portanto
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ndo mais espacos municipais. Com ele, percebe-se o inicio de uma transi¢do ideoldgica dentro
do movimento, que vai se consolidar a partir do encontro seguinte.

O Quarto Encontro do Movimento Capoeira Mulher, foi realizado nos dias 11 e 12 de
mar¢o de 2006, sendo o primeiro dia, no hordrio de 13:00 h as 18:45 h no Ginasio Jodo Paulo
IT — Abacatdo em Ananindeua. Tendo como apresentadora Maria Cristina Santana Ledo (irma
de Silvia Ledo), contando com a presenca e fala da Deputada Araceli Lemos, do PSOL e
apresentacdo de patrocinadores: Deputada Estadual Araceli, do PSOL, Grupo de Capoeira
Norte Brasil, Vanguarda Propaganda, Camisaria e Serigrafia Pé de Anjo, Marco Apolo e Pedro
Cavalero Advocacia e convidados.

Neste encontro, também homenagearam a idealizadora pelo MCM. Gisele Tsunami
em sua exposi¢ao durante o I Coloquio Patrimonio, Género e Saberes Tradicionais, em 2016
em Belém, afirma que “foi um encontro mais bem organizado e, cem por cento das mulheres
estavam envolvidas no trabalho”, segundo afirma, passou a ser mais democratico.

Porém, percebe-se que nesse encontro se consolida a mudancga ideolégica dentro do
movimento, para além das desisténcias de participantes da coordenagdo, por conta da ausé€ncia
da capoeirista Silvia P€ de Anjo. Isso, obviamente, causa divergéncias de ideais € com isso, 0
afastamento de liderancas. A programacgao dos encontros, € reflexo dessas mudangas dentro do
préprio movimento a partir deste momento.

J4 ndo se percebe nas conferéncias, as discussdes com temadticas voltadas para a
mulher, como as discussdes de género, razdo primeira da criagdo do Movimento, o que se
configura como uma contradicdo, visto que os relatos ddo conta da continuidade dos mesmos
problemas - o sexismo, o machismo, a misoginia lesbofobia, a violéncia contra mulher. A
programacdo centrada em apresentacdes/shows variados: Coreografia Afro I - Grupo
Coreografico do SESC/ coreografo Augusto Corréa e “Rosa” de Pixinguinha (Homenagem a
Silvia Ledo) Interpretes: Bruno e Carol; Apresentagdo de Capoeira Angola Projeto “Plantar
Capoeira” — Mestre Ferro do Pé - Associacdo Vitoria Regia de Capoeira; Apresentacdo da
Orquestra de Berimbau — MCM. E as Oficinas de Instrumento e Musicalizagdo - Mestre Geleia
Grupo Nag6 Capoeira e Mestre Ferro do Pé, Oficina de Maculelé - Mestre Imar — Grupo
Dandara Bambula, Oficinas de Capoeira Regional e Capoeira Angola tendo como ministrantes:
Mestre Waldir - Quilombo dos Palmares, Mestrando Jonh — Norte Brasil, Mestre Walter —
Grupo Liberdade, Mestre Sapo - Grupo Uniao Paraense de Capoeira e Mestre Silvério — Grupo
Arua Capoeira e o encerramento com Rodas de Capoeira.

As acdes estdo voltadas para a questdo prética da capoeira, através de oficinas de

capoeira, instrumentos e maculelé. Com isso percebe-se a presenca forte dos Mestres na
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conducdo das acdes. Basicamente sdo os mesmos, que ja as acompanhavam desde o primeiro
encontro. Porém o quantitativo de participantes ja ndo era o mesmo, conforme observamos
pelos registros fotograficos, a cidade ja ndo participava mais, pois ndo era algo socializado em
momentos de grande visibilidade para comunidade, tal qual ocorria nos primeiros encontros,
dentro de programacao cultural voltada para a cidade de Belém.

A primeira parte do evento deste do ano de 2005, foi realizada no municipio que faz
parte da regido metropolitana de Belém, a cidade vizinha Ananindeua.

O quinto Encontro'?, realizado nos dias 25 e 28 de agosto de 2007, na Praca do Carmo,
na Cidade Velha,'* seguindo o mesmo formato anterior. Primeiro dia abertura, apresentacoes e
rodas. No segundo dia, realizado no Teatro Waldemar Henrique e na Praca da Republica.

Inicia as 8:30, com Credenciamento. As 9:45 se deu a Abertura oficial — Tema
“Respeitando as Diferengas”; 9:30- Palavra dos patrocinadores; 9:45- Orquestra de Berimbau
do MCM; 10:00- Maculelé do MCM; 10:30- Oficina de Berimbau, ministrado por Mestre Ferro
do Pé, do Grupo Vitdria Régia; 11:30- Abertura das Rodas Femininas, organizada pelo MCM
e Roda Masculina, organizada pelo MCM e 12:30 o encerramento.

De acordo com a capoeirista Gisele Tsunami, foi um encontro mais que perfeito, pois
estavam com seus mestres e decidiram coletivamente que ndo haveria mais necessidade de
realizar encontro todos os anos. A partir de entdo, iriam realizar a¢des dentro dos grupos. A
abertura voltou mais uma vez a ser realizada em praca publica, cujo evento foi realizado com o
apoio do: Grupo Muzenza de Capoeira, Monitor Saint Clayr, SINTSEP-PA, DUNORTE -
Distribuidora e Representacdes MCM e aos politicos Patronos Deputado Federal Nilson
Pinto/PSDB e Vereador Nemias Valentim/PSDB.

O segundo momento € relativo aos encontros realizados a partir de 2009 a 2017. Neste
momento a presenga mais destacada é de Gisele Tsunami junto a coordenagao.

O Sexto Encontro merece um maior destaque, foi realizado no periodo de 18 a 20 de
setembro de 2009, com a tematica “A Arte de Educar na Capoeira”, sendo realizado em trés
épocas e espacos diferentes:

O primeiro ponto diz respeito ao financiamento pelo Governo Federal — Lei de
Incentivo a Cultura do Ministério da Cultura- MinC, Gestao do entao Presidente Luiz Inacio
Lula da Silva, captado, através de edital em 2007, lancado pela Fundacao Gregério Matos -
Projeto Capoeira Viva. Apesar de ser um projeto financiado, contou ainda com outros

apoiadores locais. Entre estes, politicos locais apresentados no folder como “Patronos” sdo eles

13 Fonte: Folder do evento de 2007.
14 Fonte: Folder do Evento de 2007.
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- 0 Deputado Federal Nilson Pinto/PSDB e Vereador Nemias Valentim/PSDB. Algo paradoxal,
um projeto com financiamento do governo federal, tendo a frente um governo de esquerda com

“patronos” de uma vertente politica totalmente antagonica.

Coordenagio do Capoeiva Mulher: Alexandra Bertsch
Advogado e Presidente da Sociedade de Direitos Humanos:
Marce Apolo 8. Ledo
Grémio Recreative de Escola de Samba Piratas da Batucada

METALURGICA 8, BENEDITO (Fone ¢ Fav: 91-3229-1279)

AGRADECIMENTOS AQS PATRONOS

Deputado Federal: Nilson Pinto

Vereador da Cidade de Belém: Nemias Valentim

AGRADECIMENTOS AOS MESTRES E EDUCADORES

Agradecimentos expeciais aos nossos Mestres ¢ Professores
gue mos iniclaram na arte da capogira, gue nes ensinaram o
primeiro moviments, que nos fizeran ouvir o primeiro togue

de bevimban, gue nos fizeram rir e chorar.

No dia 15 de jultho de 2008 0 Ministério da Cultura, o
Institute do Patriminio Histdrico e Artistico Nacional
(Iphan), @ Fundagde Caltural Palmares ¢ a Secresdria de
Cultura da Buhia se reswniram no Paldcio Rio Brance ¢
aprovaram a proposia de regisire do Capoeira coma
Parriminio Cultural do Brasil, ¢ exse fato jomais iria se
concretizar, s¢ nde fossem os nossos Mestres de Capoeira que
nunca desistiram de ensinar a are genainamente brasileira,
MESTRES, OBRIGADA POR TUDO!

Patrocinadores

CAPOEIRA,, ®

-

LEI DE
NCENTIVO
CULTURA

MINISTERLO
DA CULTURA

PETROBRAS

B:EL

UM PAIS DE TODOS
GOVERNO FEDERAL

Contatos

Gisele Figueira: (91) BE4940147

Arlete Santos: (91) 32290868

Laura Santos: (91) 32338043
email: capoeiramulher@yahoo.com. br

Apresenta o Tema:

Figura 6 - Folder do 6° Encontro MCM: A Arte de Educar na Capoeira
Fonte: Acervo Cristiane Sininho.

O primeiro dia, no Grémio Recreativo de Escolas de Samba ‘Piratas da Batucada’,
com cerimonial de abertura, apresentagdes de Destaques da Escola de Samba Piratas da
Batucada, apresentacdo de convidadas, Contramestra Muzenza do Grupo de Capoeira Centro
Oeste, Monitora Sonia Cruz, do Grupo Aruad Capoeira e a fala de patrocinadores. No ultimo
dia, na Pca. Da Republica, Cortejo do MCM, com a participagdo de Grupo Feminino
“Margaridas”, da UNAMA com atuagado voltada para questdes ambientais e encerramento com
Rodas Simultineas no anfiteatro. Neste dia e local, foi realizado o pré-lancamento do livro
Capoeira, Identidade e Género dos autores Luiz Augusto Pinheiro Leal e Josivaldo Pires de

Oliveira na praga.

Sobre o Plano de Trabalho/2007 apresentado para concorrer no Edital apresenta os
apresenta os seguintes objetivos a saber: Favorecer a organiza¢do das mulheres que praticam
capoeira em nossa cidade, buscando desenvolver atividades que promovam o crescimento € o

fortalecimento em todos os aspectos da capoeira feminina; Estimular o intercambio entre



71

grupos e associagOes para fortalecer e valorizar o trabalho desenvolvido com a capoeira em
nosso Estado; Estimular o reconhecimento de Mestres, Professores e Mulheres, que
desenvolvem atividades educacional utilizando a capoeira como linguagem, valorizando seu
trabalho; Desenvolver a organizacdo das mulheres na capoeira para trabalhar com o projeto
capoeira mulher, voltado para criancas, adolescentes e suas familias, numa busca incansavel,
sobretudo, no combate a exploracdo infantil e na violéncia contra a mulher, esclarecendo essa
parcela da sociedade e tentando transforma-los em cidadaos mais responsaveis e conscientes de
seu papel no nosso pais; Combater a desigualdade social, a discriminacdo pelo sexo,
trabalhando com as meninas em situagdo de risco, como aquelas que ja passaram pelo trauma
também, ensinando essa mulher a se valorizar, com autoestima, retirando-a de vez das

estatisticas desalentadoras de nossa cidade.

Quanto as acdes previstas no projeto, o seguinte: A cada més serdo realizadas visitas
aos grupos de capoeira e comunidades proximas, para esclarecimentos sobre do projeto e
finalizando com roda de capoeira. No tltimo domingo de cada més realizardo rodas de capoeira
do MCM na praga da Republica com objetivo de divulgar projeto e o trabalho do movimento.
Ao final do ano realizardo a segunda parte do projeto, no Encontro do Movimento Capoeira
Mulher, durante dois dias, dando continuidade a um intercimbio entre homens e mulheres,
mestres e professores de vérios grupos da cidade promovendo o crescimento e fortalecimento
da capoeira feminina e da capoeira de nosso Estado. O que consideram o ponto méaximo do
trabalho, no qual compartilham as experiéncias e conquistas para sociedade, juntamente com

seus mestres e professores. Afirmam ainda que é o momento de avaliacdo do projeto.

Segundo este mesmo documento, a segunda parte do projeto é a realizacdo do Encontro
Capoeira Mulher, durante dois dias que consideraram como, “o ponto maximo do nosso
trabalho, no qual compartilhamos nossas experi€ncias, nossas conquistas com toda a sociedade,
com nossos mestres e professores... ¢ 0 momento de sermos avaliadas pelo trabalho”. Pois, foi
uma ac¢do realizada com recursos do Governo Federal. No segundo dia no Memorial dos Povos,
palestras de carater formativas. “A Arte de Educar na Capoeira”, onde os palestrantes
formadores todos sdo capoeiristas. No entanto percebe-se que a programacdo privilegia a
pratica da capoeira, notadamente sobre o ensino da capoeira com capoeiristas da drea da

educagdo formados em pedagogia.
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Quadro 5: Atividades formativas desenvolvidas no sexto encontro MCM em 2009

Atividades Ministrantes

Palestra -Como Educar na Capoeira- como | Jaqueline Carvalho- Grupo Cap. Dandara
preparar planos de aula p/ensinar capoeira nas | Bambula (Mestre Imar) graduanda de
escolas. (2* fase projeto) pedagogia/UFPA,

Joelson Silva de Sousa- Grupo Muzenza de
Capoeira  (Mestre  Burgues) Pedagogo/
Especializando em Lazer,

Apresentacdo do Histérico Capoeira Mulher MCM

Apresentacdo do Projeto: “Rodas de Marias
Palestras em combate a violéncia doméstica e | MCM
intercdmbio com as alunas e com a comunidade
mais préxima (1* fase do projeto)

Roda mensal de divulgacdo do Projeto (1° fase | Praca da Reptiblica
projeto)

Fonte: Arquivo MCM/ Plano de Trabalho.

O Detalhamento sobre o orcamento apresentando no projeto com um Total de Gastos
e outras despesas da seguinte forma: Total de Gastos Liquido para primeira parte do Trabalho
- 1.905,92. O projeto prevé a realizacdo de atividades em grupos de capoeira para o combate a
violéncia doméstica durante os dez primeiros 10 meses. Sendo noves palestras € uma roda de
capoeira, para concluir, perfazendo o total de dez a¢cdes. Para cada més foi estipulado o valor

de R$ 238,24 e o Total de gastos liquido para segunda parte do trabalho foi de — R$ 1.905,92.

Quadro 6: Detalhamento orcamento previsto de acordo com Planilha de Imposto de Renda de Pessoa

Fisica
Valor bruto do | Repassado em 2 | Valor Valor das | Total de imposto
Prémio parcelas  (valor | 4 parcelas a receber | cobrado
bruto) Receber 2 parcelas de
R$ 4.000,00 R$ 2.000,00 R$ 3.811,84 R$ 1.905,92 R$ 188,16.

Fonte: Arquivo MCM

O Sétimo Encontro do MCM, foi realizado nos dias 15 e 16 de outubro de 2011. O
primeiro dia do encontro, foi realizado em 15/10, no anfiteatro da Praca Dorothy Stang, com a
programacao iniciando as 15:00 h. Neste encontro, segundo relato de Gisele Tsunami em 2016,
convidaram uma mulher para trabalhar uma vivéncia de Capoeira Angola com as/os
participantes. A responsabilidade de conduzir a atividade foi destinada a capoeirista Andreza
Barroso da Silva, apelido Miudinha, na época, sua graduacdo era de Formada, na atualidade é
Instrutora. Apesar desta mulher ser muito benquista no meio, 0 MCM recebeu duras criticas

por esta ousadia de trazer uma mulher com uma graduacdo (para eles baixa) pois, em um
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encontro anterior, apareceu uma mulher conduzindo atividade pratica, no entanto, era uma
contramestra de outro Estado. Nos demais encontros apenas homens apareciam nas
programacdes, no que tange a parte pratica.

Segundo as informantes, a ndo aprovacdo de Andreza Miudinha, pelo fato da mesma
ndo ser uma mestra ou mestre de capoeira. Fato que parece estranho, pois se estes mesmos
Mestres dos grupos nunca reconheceram nenhuma mulher como mestras de capoeira em nosso
Estado. Certamente, ndo aprovavam porque era uma mulher a conduzir a atividade de capoeira.
Esse acontecimento comprova o que o escritor africano afirma: “O sexismo ¢ um fendmeno
exclusivamente antimulher” (MOORE, 2012, p. 226). Ha divisdao de papéis entre homens e
mulheres dentro do espago da capoeira e esse papel certamente ndo poderia ser atribuido a
mulher. O conflito foi contornado por elas e a premiada Capoeirista Andreza Barroso da Silva
(Miudinha) moradora de Icoaraci, conduziu uma simples vivéncia de menos de quarenta

minutos na Praca Dorothy Stang, em Belém.

Figura 7 - Vivéncia no 7° Encontro do MCM, Andreza Miudinha.
Fonte: Acervo arquivo MCM.

O enceramento do encontro no clube da Tuna Luso Brasileira, com dia de lazer e Roda
de Capoeira. Entre os patrocinadores deste encontro Apoio Cultural Especial Marcos Paulo,
Produtos e servigos de Informadtica, vereador Nemias Valentim/PSDB

O oitavo encontro do MCM teve como tema “Se Toque, para salvar sua vida”
buscando alertar as mulheres para a preven¢do do cancer de mama. Evento foi realizado nos

dias 09 e 10 de janeiro de 2015 no Colégio Triunfo.
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Figura 8 ¢ 9 - Palestra sobre prevencao ao cancer de mama e demonstragdo de autoexame.
Fonte: Arquivo Facebook MCM.

Quanto as oficinas realizadas, consta na programacdo a presenca de uma mulher
capoeirista, ministrando uma atividade pratica com a Professora Bia, do Grupo Cordao de Ouro,
de Fortaleza (CE). Isso consolidando um espago conquistado pelas mulheres desde o sexto
encontro. E finalizando, com roda e homenagem aos 10 anos do MCM.

O Nono Encontro do MCM, nos dias 11 e 12/03/2017, realizado em comemoragao ao
aniversario do movimento, com o tema “/5 anos de Resisténcia: Pelo Empoderamento da
Mulher, na Arte, na Luta, na Sociedade”. Este encontro foi planejado e preparado durante todo

0 ano de 2016, porque como dizem: “quinze anos, nao sdo quinze dias”, e por ndo contar com
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patrocinio governamental para garantir a realizacdo do encontro, foram realizados muitos
sorteios, vendas de 4gua, bebidas, lanche em pracas e eventos.

O evento contou também com apoio cultural e financeiro de grupo de capoeira, pessoas
amigas, tal como o Vereador Nemias Valentim (PSDB), que jd havia estado junto ao movimento
as vésperas da elei¢cdo municipal no ano anterior para pedir apoio aos capoeiristas, empresas €
orgdos publicos, que contribuiram para realizacao do encontro.

No decorrer do ano anterior, enquanto preparavam-se para o aniversario de 15 anos do
grupo, foram surpreendidas com um fato que mudaria definitivamente a histéria das mulheres
capoeiristas e da capoeiragem paraense: em 22 de novembro de 2016, aconteceu o
reconhecimento in memoriam da capoeirista Silvia Ledo, como Mestra de Capoeira, no I
Coloquio Patrimdnio, Género e Saberes Tradicionais, fato que abordaremos adiante na quarta
secao.

Com este acontecimento histérico a responsabilidade aumentou, o espirito de
guerreiras que sao também, o trabalho foi multiplicado mesmo enfrentado incompreensoes por
parte de capoeiristas homens e dos mestres de capoeira. Isso se manifestou mais uma vez na
forma de ndo aceitagdo do reconhecimento de uma capoeirista, falecida ha vérios anos,
justamente a idealizadora do Capoeira Mulher, que ousou comprar o jogo, e enfrentar um
mundo patriarcal, sexista, machista, homofébico e miségino para colocar em acdo um
movimento que jad completa quinze anos. Esta justa homenagem a capoeirista Silvia P€ de Anjo,
veio reforcar a tese de que Capoeira € uma expressdo de resisténcia negra contra a opressao,
onde, de acordo com Gonzales (1984), o racismo e sexismo estdo arraigados.

No 9° Encontro o protagonismo das mulheres veio em “dose dupla” quando duas
capoeiristas conduziram as vivéncias de capoeira. A frente da Capoeira Angola, a Treinel Gabi,
do grupo Angoleiros do Sertio de Pernambuco. A frente da Capoeira Regional Elainy Santos,
do Grupo Dandara Bambula de Parauapebas-PA.

Este encontro, quinze anos apds o primeiro, conseguiu reunir um grande nimero de
capoeiristas mulheres e homens, segundo a fala de Mestre Luiz Carlos da Associag¢do Brasil
como a muito tempo ndo se via em Belém. Reunindo amigos e inimigos, conforme relatos de
participantes do evento. Num verdadeiro encontro intergeracional de capoeiristas. Contando
ainda com a presenca de pessoas da comunidade, tais como: Cristina Ledo, uma das mentoras
do movimento nos anos iniciais e irma da hoje reconhecida Mestra Silvia Ledo (histéria que
abordo na ultima secdo) de trés pesquisadoras deste movimento Maila Mescouto, graduanda
em Ciéncias Sociais da UFPA; Luana Pena, graduanda em Ciéncias Sociais da Universidade da

Amazdénia - UNAMA e eu, mestranda do PPGEDUC/UFPA-Cameti, entre outras/os
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convidados. Um dos pontos fortes desse Encontro foi participacdo da Orquestra de Capoeira,
composta s6 por mulheres, tocando durante a realizacdo das vivéncias como mostra a imagem

abaixo.

L

Figura 10 - Bateria de Capoeira, composta s6 por mulheres, IX Encontro do MCM em 2017.
Fonte: Acervo da autora.

Apesar do protagonismo feminino no Encontro percebia-se claramente expressoes de
tensdo nas promotoras do evento, assim como, expressoes de deboches, risos e gozacdes, por
parte de alguns homens, quando viam as ministrantes das vivéncias em acdo, assim como,
tentativa de entrar para compor a bateria, o que elas ndo permitiram. Posteriormente, soubemos,
segundo observacdo in loco, que havia inten¢do dos mestres, de realizarem uma roda s6 de
homens no meio do evento do MCM. No entanto, desistiram da intencdo desrespeitosa para
com as mulheres, fato totalmente sem propdsitos, afinal em todos os encontros sempre encerram
com grade roda ou rodas multiplas, oferecendo a todos a oportunidade de participar.

Durante uma tarde e noite, houve atividades no tocante ao lado sagrado da capoeira,
segundo elas, voltado para a prética da capoeira com todo o seu axé. No dia seguinte, foi
dedicado a uma Festa de Comemorag¢ao aos 15 anos de resisténcia, sob o tema: “Calcada da
Fama”, contando com uma recepgao aos convidados. A principio pode parecer estranho, mas,
mesmo durante este momento, havia o sinal de protesto. Estavam todas caracterizadas de
mulheres fatais de cabaré. Literalmente montadas, com meias e ligas aparecendo nas pernas
descobertas, decotes profundos, cigarrilhas e maquiagem carregada nos rostos, numa alusao as
mulheres profissionais do sexo, que fazem dos cabarés, das rua e esquinas — A “cal¢ada da
fama” a espera dos clientes. Todas literalmente “montadas” do jeito mais debochado,

mostraram que estavam resistindo em movimento contra todas as opressoes. Gisele Tsunami
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disse que “todas de mulheres de Cabaré, incorporando personagens de que fomos taxadas

durante nossa vida de capoeira.”

Figura 11 - Mulheres do MCM, caracterizadas de “mulheres de cabarés, na festa de aniversario de 15

anos.
Fonte: Arquivo MCM.

Por que elas fizeram isso? Para denunciar que passaram (e ainda passam) a vida na
capoeira e durante quinze anos do MCM, sendo designadas por varias denominacdes de cunho
pejorativo, verdadeira agressdo a dignidade da pessoa humana, com palavras como: sapatao,
prostitutas, quengas, etc. Inclusive a propria criadora deste movimento, sofreu com esta situagao

desumana, imputada por capoeiristas, incluindo mestres.

2.3 - A MULHER NA RODA: DA CAPOEIRA AO CONTEXTO POLITICO SOCIAL E
CULTURAL NA CIDADE DE BELEM.

O fato, das mulheres da criacdo e coordenagdo do Capoeira Mulher nos anos iniciais,
sobretudo de Silvia Pé de Anjo e sua irma Cristina Ledo, pertencerem a uma familia cujos pais
ajudaram a fundar em Belém, o Partido dos trabalhadores (PT). Evidencia que as liderangas do
Capoeira Mulher foram forjadas dentro dos movimentos sociais e, portanto, ndo poderiam ter
atitudes diferentes, de ndo perceber os problemas sociais graves enfrentados pelas mulheres na
sociedade e que estavam de forma incontestavel dentro da capoeira. Fato que como ja afirmado
anteriormente favoreceu a parceria com instancias governamental e municipal. O engajamento

politico, que tornou possivel a atitudes destas guerreiras de nao esperar propostas de governo,
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mas de ir a luta, construindo propostas e negociando junto ao poder publico parceria para

implementar suas agdes.

Para compreendermos o nascimento do MCM, faz-se necessdrio compreendermos o
contexto politico e sociocultural, vivenciado na época no municipio de Belém. Entre os anos de
1997 a 2004, esteve na Gestdo da Prefeitura de Belém, o Partido dos Trabalhadores (PT) sob a
lideranca do Prefeito Edmilson Rodrigues. Nesta época se defendia um modelo de governanca
chamada gestdo democrdtica e popular, denominada Governo do Povo, tendo como principios
programdticos quatro (04) pontos fundamentais que norteardo as agdes de planejamento,
execugdo e gestdo da mdquina publica, a saber: “Democratizacdo do Estado, Participacdo
Popular, Transformacdo da Cultura Politica Local e Inversdo de Prioridades nas Acoes

Governamentais.” (BELEM, 1997, p. 7).

Este periodo, tem sido interpretado por vdrios estudiosos, entre estes cito as
pesquisadoras, Joana da Silva Barros em sua tese defendida em 2012; Nadia Alessandra
Rodrigues da Silva, com a Dissertacdo defendida em 2016, como periodo onde havia didlogo
entre governo sociedade e movimentos sociais populares. Vivia-se um periodo de inclusdao
social, onde a cidade decidia e demandava para o governo, através do Or¢camento Participativo

(OP)'5. Sobre esse novo modelo de gestdio, assim dizia o documento oficial da prefeitura:

A acgfo governamental serd essencialmente voltada ao interesse publico, e visa
também resgatar a dignidade do servico e servidor publico. A diretriz
participacdo popular respeitard sempre a independéncia das organizacdes da
sociedade. Em nenhuma hipétese, o governo se permitird cooptar os
movimentos e entidades sociais de qualquer natureza, pratica autoritaria cuja
consequéncia é o enfraquecimento dos movimentos sociais e instituicdes da
sociedade civil organizada. Ao ampliar os espacos publicos a participagdo
independente da sociedade, o Orcamento Participativo real¢a o individuo
como cidadao, aberto a articulaco social com outros individuos em busca de
direitos, assumindo-se assim, a eficdcia social e politica da acdo coletiva. A
Pratica do Orcamento Participativo confronta vicios cronicos da politica
tradicional, realizando uma reformulacdo fundamental na relacdo entre o
publico e o privado e entre o Estado e a Sociedade, e o transforma em recurso
prético-pedagdgico na estratégia de mudanca cultural. (BELEM, 1997, p. 9)

No que que diz respeito as politicas sociais com relacdo a Cultura e Patrimonio
Historico, o programa de governo assim enfatizava:
A integracdo da sociedade e produtores culturais com o poder publico

municipal, buscando romper as praticas tradicionais de administrar,
estabelecendo um canal permanente e direto com os produtores culturais e

15 OP — Segundo Barros (2012) Forma de Governar que incentiva a participagfo politica da populagdo que teve
inicio na Cidade de Porto Alegre na Gestao do entdio Prefeito Olivio Dutra em 1989. Em Belém foi introduzido na
Gestao do Partido dos Trabalhadores na Gestdo do Entdo prefeito Edmilson Rodrigues em 1997.
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propiciando a discussdo voltada para maior e melhor desenvolvimento da drea
cultural do municipio. Politicas piblicas visando a restauragdo, preservagao e
revitalizacdo dos nossos bens culturais méveis e ambientais. (BELEM, 1997,

p- 13).
E com relagdo a politica para as Mulheres dizia o seguinte,

A implementa¢do do Programa de Assisténcia Integral a Saide da Mulher —
PAISM, ratificando todos os protocolos assinados nos diversos 6rgdos de
administracdo no que diz respeito no atendimento a saide feminina e a
educacgdo. Implementacdo urgente da plataforma aprovada na IV Conferéncia
Mundial de Mulheres (1995), realizada em Beijing (China). E uma agfo firme
de combate a violéncia contra a mulher e pela ndo discriminacdo racial.

(BELEM, 1997, p. 14. Grifo nosso).

A repercussao desta conferéncia nas politicas publicas municipais, vem em funcao do
crescimento da temdtica racial no movimento de mulheres do Brasil e no mundo. Mas sobretudo
pelo fato do Brasil estar representado na organizacdo desta conferéncia. Por sua vez, Belém
sediou a Convencdo Interamericana, para Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia contra a

Mulher: “Convencio de Belém do Para”, realizada em 09 de junho de 1994,'® onde,

Os Estados Partes nesta convengao, reconhecendo que o respeito irrestrito aos
direitos humanos foi consagrado na Declaracio Americana dos Direitos e
Deveres do Homem e na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos e
reafirmando em outros instrumentos internacionais e regionais;

Afirmando que a violéncia contra a mulher constitui violagdo dos direitos
humanos e liberdades fundamentais e limita todas ou parcialmente a
observancia, gozo e exercicio de tais direitos e liberdades;

Preocupados porque a violéncia contra a mulher constitui ofensa contra a
dignidade humana e é manifestacdo das relagdes de poder historicamente
desiguais entre mulheres e homens;

Recordando a Declaracdo para a Erradicagdo da Violéncia contra a Mulher,
aprovada na Vigésima Quinta Assembleia de Delegadas da Comissdo
Interamericana de Mulheres, e reafirmando que a violéncia contra a mulher
permeia todos os setores da sociedade, independentemente de classe, raca ou
grupo étnico, renda, cultura, idade ou religido, e afeta negativamente suas
proprias bases;

Convencidos de que a eliminagdo da violéncia contra a mulher é condicdo
indispensdvel para seu desenvolvimento individual e social e sua plena e
igualitdria participacdo em todas as esferas de vida; e

Convencidos de que a adog¢do de uma convengdo para prevenir e erradicar
todas as formas de violéncia contra a mulher, no ambito da Organizacdo dos
Estados Americanos, constitui positiva contribui¢ao no sentido de proteger os
direitos da mulher e eliminar as situagdes de violéncia contra ela (BRASIL,
2015, p. 77).

16 Aprovada pelo Decreto Legislativo n® 107, de 31 de agosto de 1995, publicado no DOU de 1°/9/1996, e
promulgada pelo Decreto n° 1.973, de 1° de agosto de 1996, publicado no DOU de 2/8/1996.
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Diante desta realidade vivenciada em Belém do Pard em anos anteriores, trazendo para
o cendrio de discussdes a nivel internacional, questdes pertinentes a situacdo da mulher, tal
como, o encontro de mulheres socialistas. No mesmo ano da Rodas de Mulheres Capoeiristas

que inicio ao MCM em 2002.

O cendrio politico e social em Belém aponta para a realizacio de grandes eventos na
cidade a nivel nacional e internacional. O Jornal Didrio do Pard, de 11 de margo, apresenta a
seguinte noticia, com a epigrafe: “Mulheres Socialistas Realizam Encontro. Elas avaliam o

crescimento do movimento feminino no Estado”:

[...] cerca de 250 mulheres participaram do 2° Encontro de Mulheres
socialistas do PSB, promovido pela Secretaria geral do partido no Pard, com
o objetivo de discutir o crescimento organizado do Movimento de mulheres
no Estado e no pais. De acordo com Fatima Matos essa participacdo vem
crescendo porque as mulheres passaram a perceber a importincia que t€ém para
o processo de modificacdo da situacdo, buscando os seus direitos. Porém
destacando que o problema de violéncia contra a mulher toma novas
dimensdes a cada dia, agravada pela desigualdade social, miséria e falta de
politicas direcionadas (JORNAL DIARIO DO PARA, 11 marco de 2002).

Nesse mesmo periodo, a cidade de Belém-Pa, sedia o I Férum Social Pan-Amazonico-
FSPA, realizando entre os dias 25 e 27 de janeiro de 2002, na UFPA. Em 2003, o II FSPA
aconteceu nos dias 16 a 19 de janeiro de 2003, fato que volta a acontecer em 2010, com o V

FSPA, em Santarém.

O FSPA, € um evento que busca articular os movimentos sociais, comunidades
tradicionais e povos origindrios, envolve nove paises da Bacia Amazonica: Brasil, Equador,
Venezuela, Bolivia, Republica Cooperativa da Guiana, Suriname, Colombia, Peru e Guiana

Francesa.!” Assim o IT FSPA, teve na abertura na Escola Salesiana do Trabalho:

O II Férum dividido em trés eixos tematicos; o primeiro “Construir a
soberania popular para defender a soberania nacional”, objetiva abrir
discussdes sobre intervengdes dos Estados Unidos e Europa no contexto
mundial e na Amazonia através das bases militares e da Alca; o Segundo eixo
enfoca aguas, terras e florestas para sustentar os povos do campo e da cidade”,
discutira os sistemas de usos e acessos aso recursos hidricos, florestais e
pesqueiros, além do desenvolvimento de modo de producdo e organizacio
social; e o terceiro eixo — “ identidades amazodnicas e construgao da identidade
latino- americana”, com énfase ao debate da cultura em seus varios aspectos,
como os impasses de identidade os projetos politicos de democratizagdo, os
direitos étnicos e a questdo de g€nero como direitos iguais na sociedades
desiguais. O acesso gratuito aberto ao publico com oficinas, exposicdes e

17 Cf. https://foropanamazonico.wordpress.com/quem-somos/.
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feiras culturais, em que os paises participantes demonstraram suas formas de
vida social e cultural. (O LIBERAL, 2003).8
No mesmo periodo no dia 16 de janeiro de 2003, pela manha, acontecia o Congresso
das Criancas e no dia 17 o Congresso da Cidade, com isso Belém viviam um periodo de intensa
relacdo com os movimentos populares e, portanto, respirava cultura, procedentes dos paises

participantes do II FSPA e principalmente os de Belém.

Segundo Silva (2013), na época, Belém vivenciava um processo de Gestio
Democritica, sendo, portanto, caracteristica deste modelo de Gestdo uma forte mobilizacdo
social, através de ONGs e de movimentos sociais, com a finalidade de criar e implementar
politicas sociais, tais como, as politicas voltadas para a mulher: A Casa do Coracdo - Abrigo
Dulce Accioli “destinado ao publico feminino adolescentes” (NEVES, 2004, p. 17-18); O
Albergue de Mulheres como “instrumento fundamental na luta para a criagdo de politicas
publicas voltadas para o combate a violéncia contra a mulher” (NEVES, 2004, p. 19); e “O
Projeto Tamba-Taja , de acolhimento a Criancas, Adolescentes e seus familiares, vitimizados

por violéncia sexual” (NEVES, 2004, p. 139).

A mobilizacdo da capoeira foi uma dessas organiza¢des, com conquistas importantes,
como € o caso da Lei Municipal n° 8.319/2004, que institui a capoeira no curriculo escolar, ja
citada na secdo anterior. E ainda sobre esse periodo histérico a declaracdo vereadora Marinor
Brito, 2013'?, afirma que durante o governo do Povo, o Prefeito Edmilson criou muitos espagos
democraticos, incluindo o “Congresso da Cidade”, plendrias e seminarios com tematicas
especificas (setoriais) e gerais para discutir orcamento e o direito a cidade. E que seu mandato
teve participagdo efetiva nesses encontros, especialmente nos grupos vinculados a area cultural
e ainda que movimento de capoeira recebeu apoio para realizacdo de semindrios, com seu
apoio e da prefeitura. Afirmando ainda que procuraram construir instrumentos para

democratizar a capoeira.

Diante do exposto, € compreensivel que o poder publico dedicasse especial atencao a
mobilizacdo social das mulheres. No entanto, apesar das mudangas ocorridas, segundo Silva
(2013), a capoeira neste periodo acumulou alguns ganhos importantes; tais como, aprovagao
da Lei n° 8.319/2004, ja implementagdo do Projeto Capoeira na Escola municipais iniciado em
2008 em escolas da Rede Municipal de Educagao; a instituicdo no calendario municipal o “Dia
Municipal da Capoeira — Lei Silvia Ledo” através da Lei n® 8414, de 05 de maio de 2005, de

autoria da vereadora Suely Oliveira, assinada pelo entdo Prefeito Duciomar Gomes da Costa,

'8 Fonte: Jornal o Liberal, Ano LVII, 11 de janeiro de 2003, Caderno Cidade p. 7.
19 Depoimento concedido em nome da Vereadora Marinor Brito, através de e-mail de seu Gabinete em 2013.
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onde um dos trés artigos diz o seguinte: “Art. 3° O Poder Executivo Municipal, através da
Secretaria afim e em conjunto com as associac¢des e grupos de capoeira organizard programacao
com palestras, jogos, batizados, aulas, rodas de capoeira, entre outros, visando comemorar o

referido dia.” (LEIS MUNICIPAL, 2005).

No entanto, € uma lei que nao chamava a atencao, nem dos homens, nem das mulheres
capoeiristas. Antes deste estudo reinava um siléncio quase total. Quando falavam, era apenas
para atacar, por ser no dia 13 de maio, que eles alegam que nio tem porque comemorar a falsa
libertacao da escraviddo. Preferiam o dia 07 de setembro, por ser um dia de grande movimento
de capoeiristas na Praca da Republica, sem nenhum questionamento quanto a data, pois o
mesmo poderia ser feito, principalmente para nds, Paraenses. Pois o Pard s6 aderiu a
“independéncia do Brasil”, sob pressdo um ano depois, em 15 de agosto de 1823. Até entdo,
esta regido era a Provincia do Grao Para e Maranhao, portanto ndo pertencia a “Provincia do
Brasil”. Portanto, fica uma interrogagao por conta da data ou por esta lei levar o nome de uma
Mulher?

No ambito Federal, as conquistas para capoeira também aconteceram, segundo
IPHAN/MinC (2008) como o reconhecimento da capoeira como Patrimonio Imaterial do Brasil
e em 2014, fato que abordo adiante na ultima secdo, e a nivel internacional contemplada com o
titulo de Patrim6nio da Humanidade pela UNESCO.

E perceptivel que a politica municipal de Belém na época de criagio do movimento,
favoreceu a realizacdo de parceria que possibilitou avangos, uma vez que o programa de
governo oportunizava condi¢cdes importantes para a implementagao nos dois anos consecutivos,
tempo que ainda permaneceu a gestdo, ocasido em que foram realizados os dois primeiros
encontros. Oportunidade importante, ndo apenas pela contribuicdo para superacdo das
desigualdades, pois isso implica uma luta que mesmo apds 15 anos, os mesmos problemas ainda
estdo presentes na realidade vivenciada pelas mulheres, mas pela visibilidade proporcionada
para luta, para o protagonismo das mulheres que certamente favoreceu a continuidade do MCM.

Silvia Pé de Anjo, tanto conhecia os problemas, como procurou, aprender em outros
locais, que enfrentavam o mesmo problema, assim viajou para o Rio de Janeiro para dialogar e
observar como as mulheres capoeiristas enfrentavam a situacdo. Desta forma, ndo € estranho
que tenha introduzido a tdo falada situacdo do uso do Batom, entre as capoeiristas para entrar
na roda de capoeira.

Para compreensao ¢ interessante entender o “Lobby do Baton”. Segundo Carvalho
(2010), refere-se a articulacdo entre o movimento feminista junto a bancada feminina do

Congresso Nacional, composta apenas por 26 representantes, tendo por meta a participacao
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junto ao processo nacional constituinte, para que a nova Constituicio Federal de 1988
contemplasse os direitos das mulheres.

Essas mulheres se reuniram antes da campanha em Brasilia num evento chamado “Os
Direitos da Mulher para a Constituinte” e fizeram a “Carta das Mulheres Brasileiras para os
Constituintes” que foi entregue ao Deputado Ulisses Guimaraes, pelo conselho Nacional dos
Direitos da mulher, em mar¢o de 1987. Onde as Constituintes, mulheres organizadas, e as
feministas apresentaram as demandas das mulheres ao Congresso Nacional Constituinte, com
éxitos para a constru¢do de uma sociedade mais justa e igualitdria. Assim, a nomenclatura
“Lobby do Batom” surgiu a partir das “brincadeiras” machistas feitas nos corredores do
Congresso, pelos constituintes contrdrios a organizacao das mulheres.

As capoeiristas também introduziram o Lobby do Baton nos anos de 1980 nas rodas
de Capoeira na Bahia, segundo nos conta Mestra Janja, em sua exposi¢do intitulada, “O
Feminismo Angoleiro? Aspectos da organizacdo das mulheres na Capoeira Angola”, por
ocasido do I Coléquio Patrimonio, Género e Saberes Tradicionais, em Belém, no ano de 2016,
que serd abordado na quarta sec¢ao.

Diante do exposto € muito provavel que Silvia Pé de Anjo, uma mulher forjada nos
movimentos sociais e na luta por direitos humanos, ndo soubesse desta questdo. Principalmente
em virtude da viagem dela em pesquisa em outro Estado, para compreender o que as mulheres
capoeiristas estavam implementando na luta por direitos. E como disse Mestra Janja, diante das
hierarquias, onde elas nem sabiam como falar, pois ndo tinham voz ativa. Mas precisavam achar
um jeito de dizer o que precisava ser dito. Mas por tudo que tenho percebido, nem as mulheres
perceberam também o que parece ser uma estratégia utilizada para dizer, “sou mulher e estou
aqui lutando por meus direitos”. As falas sinalizam apenas para vaidade, para entrar arrumada
na roda e ndo como uma estratégia politica, assim como as roupas que elas passaram a usar na
capoeira calca/ abadd ajustado com cintura baixa, tops e barriga a mostra, tal como percebemos
nos registros fotograficos da primeira roda de mulheres em 2002.

Fato que evidencia que este movimento, surgiu envolvendo as mulheres da Capoeira
Regional que adotam cal¢a, o abadé, semelhantes as calgas utilizadas por homens escravizados,
uma vez que esta modalidade valoriza o periodo da escraviddo e libertagdo, dai o uso de tal
vestimenta e a jogar com pés descal¢os. Os depoimentos apontam para questao do desconforto,
que elas sentiam em se vestir se escondendo atrds de roupas masculinas, com calcas de tecidos
grossos e largas, acompanhadas de camisas largas. Com esta observacao, € feita ndo no sentido
de critica, mas unicamente para evidenciar uma realidade que € oposto da realidade da Capoeira

Angola, se adota o uso de calca e camisas confortaveis ajustadas por cinto e os pés calgados.
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Andar com pés cal¢ados e bem alinhados € ato de resisténcia, um direito que os escravizados
também almejavam.

A capoeira passou por periodos violentos para a mulher no Estado do Par4, pelos
relatos tipo, “nods sofremos muito”, “era s treino, treino” assim como os relatos de situagdes
em que as mulheres apanhavam durante as rodas de treino, e ainda ndo € algo que esteja
resolvido, apesar dos avancos. Havendo mulheres que abandonavam, exatamente por apanhar
nos treinos, de homens do préprio grupo e nio haver intervencdo do Mestre. Os relatos dao
conta que inclusive Silvia Pé de Anjo, sofreu muito, principalmente a partir do momento que
resolveram criar o Capoeira Mulher. Pois como, Silvia Pé de Anjo, previu inicialmente, que se
conseguisse realizar a roda s6 de mulheres, iriam comprar uma briga muito feia. Que chegou
ao ponto da relacdo dela com o companheiro mestre terminar.

A opressao era tao grande, que mestres resolveram fazer abaixo assinado, para impedir
a existéncia deste coletivo de mulheres. Alguns destes homens mestres ou ndo, estavam junto
delas, participando dos encontros, apoiando, mas nos seus grupos, se referiam as mulheres do
MCM, notadamente sobre a mentora do grupo, com nomes pejorativos e isso elas sabiam. Este
€ um fato completamente em antagonismo, com os ideais desta arte de resisténcia negra, que
até por ser pautada em valores ancestrais africanos tal como expdes Diop (2014), Moore (2012),
de coletividade e de respeito a diversidade e onde a mulher tem seu protagonismo, mesmo em
sociedades patriarcais.

Sobre a realizacdo dos encontros € contraditério, quando decidiram, que ndo seria
mais necessario realizar encontro todos os anos. Como nao era mais necessario se os problemas
que motivaram as primeiras protagonistas a criarem este movimento, continuaram presente nos
relatos, situacdes a que eram estimuladas a vivenciarem nas rodas e nos encontros femininos,
conforme o depoimento concedido em 2016, por uma integrante MCM, ao se referir as rinhas
de brigas que eram vivenciadas nas rodas pelas mulheres, onde eram chamadas de galinhas de
brigas.

[...]quando eu entrei para o movimento, realmente existia essas, ‘rinhas’ de
briga. Ainda existe muito em grupos. [...] era uma das questdes que nds
mulheres enfrentdvamos na roda de capoeira. Que o meu grupo quando se
encontrava com o grupo dela era para bater. Nao joga como amiga nido. Nao
joga. Entra E vai logo metendo a mao. Vai logo carregando e botando no chéo,
para acabar logo de vez. [...] Entdo havia esse incentivo. Isso fazia que as
mulheres permanecessem sempre desunidas e os homens todo tempo unidos.
Ou seja, eles muito mais fortes, e nds sendo desunidas justamente por
incentivo deles, por nossos mestres professores, nossos colegas de grupo.
Cada vez mais as mulheres se afastando. Isso enfraqueceria. Isso af dentro do
movimento interferia muito. Entendeu?

Porque? Porque a gente era inimiga. Entdo a gente faz aqui um encontro
feminino, ninguém vai. Ou se vai era s6 para se abafar. Entendeu?
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Pra depois sair todo mundo falando mal e os homens falando mal. — ‘Ta
vendo? Mas ¢ assim que acontece.” E ai a gente caiu na real.

[...]A gente ndo tem que ser assim. Eu, falando por mim, fui crescendo e
amadurecendo na capoeira. Conversando com meu mestre. Porque, quando eu
entrei no grupo. No meu grupo era assim também. Entdo a gente nunca se
encontrava. Isso para os homens era bom, paras mulheres era ruim. A gente
nunca ia se reunir, nunca ia se unir, nunca ia evoluir...nunca ia se reunir. A
gente era todo tempo fraca, porque era uma pra cd e outra pra l4. A gente ndo
ia ter unido nunca. Af a gente vai crescendo, amadurecendo.

[...]
E a gente observa. Poxa! — eu tou fazendo inimizade com as meninas com as
mulheres porqué, se eu posso fazer de outra forma? Se eu posso ficar com elas
numa roda de capoeira jogando. Sabe? — jogando, cantando, tocando.

[...]
Até que a gente sentou, colocou a cadeira na frente da outra. Disse, - Vamos
conversar, vamos parar se estapear na roda de capoeira e vamos jogar técnica,
porque eu sou muito boa de capoeira e tu também. Vai ficar muito bonito!
Tu vai deixar de ser galinha de briga no teu grupo e eu também. Eu vou deixar
de ter raiva de ti porque acho que ndo tenho nada contra vocé. Beleza!
Fluiu! Deu certo. Pronto acabou!
Isso comecgou a acontecer porque a gente entendeu que a gente ¢ mulher, é
capoeira, e ndo galinha de briga.

[...]
Porque também € diversao. E isso ndo acontecia, hoje em dia a gente ja ver de
outra forma. A gente ndo precisa disso. Ndo precisa brigar. A gente precisa se
fortalecer, de unido.

Com estes depoimentos, percebe-se o corporativismo entre os homens, entre 0s
mestres no sentido de desestruturar o movimento incentivando o antagonismo entre as
mulheres, com isso abalaria a estrutura do MCM, pois quando elas realizavam encontros entre
mulheres era para se digladiar nas rodas.

E certamente ndo € algo que se resolva apenas com a realizacao de treinos praticos
de capoeira. A tomada de consciéncia e o didlogo foi fundamental, sem o reconhecimento a
mudanga de postura nas rodas ndo seria possivel. Segundo Hooks (2015), elas conseguiram
fazer da opressao o foco principal de seus interesses neste momento.

Assim como é notdrio as contradi¢cdes percebidas nos discursos, porque a0 mesmo
tempo em que lutam contra o sexismo, machismo e outras formas de opressao, reproduzem nas
suas falas posturas machistas e opressoras. Ouvir expressdes entre elas mesmas, “o machismo
ainda esta dentro de nds”, ao se referirem as proprias mulheres capoeiristas.

Isso revela, de acordo a autora feminista negra Patricia Hill Collins, que as formas de
opressao apresentam muitas contradi¢des, porque a “mudanga revolucionaria ndo estd nunca
meramente nas situagdes opressivas das quais almejamos escapar, mas naquele pedaco do
opressor que esta plantado profundamente em cada um de nés”. (LORDE, 1984, p. 123, apud
COLLINS, 2015, p. 13). Isso revela segundo a autora uma questao problemaética:
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Enquanto muitos de nés temos poucas dificuldades em acessar nossas proprias
discriminagdes dentro algum amplo sistema de opressdo, seja por raca, classe
social, religido, orientagdo sexual, etnia, idade ou género, nés normalmente
falhamos em ver como nosso pensamentos e acdes agem na manutencdo da
subordinagdo de outras pessoas. Assim, comumente feministas apontam com
confianga para suas opressoes sofridas por serem mulheres, mas resistem em
ver o quanto de privilégio sua pele branca lhe traz. Afro-americanos que t€ém
andlises eloquentes sobre racismo, frequentemente persistem em ver mulheres
brancas pobres como simbolo do poder branco (COLLINS, 2015 p. 13).

Diante desta constatacdo, a autora argumenta que, se menos pessoas negras e mulheres
pudessem ver seus interesses de classe, isso ajudaria a criar uma solidariedade de classe,
ajudando a superar o racismo e o machismo. Essa falta de solidariedade, segundo Collins,
contribui para que cada grupo identifique o tipo de opressdo que se sente mais a vontade em
atribuir como fundamental e classificam todos os outros tipos como menos importantes.
Portanto, para que ocorra mudanga, Collins defende:

Para alcangarmos aquele pedago “do opressor que estd plantado
profundamente dentro de nds”, necessitamos de, ao menos duas coisas.
Primeiramente, precisamos de novas visdes sobre o que € a opressio.
Precisamos de novas categorias de andlises que incluam, raga, classe e género
como estruturas de opressdo distintas, mas imbricadas. [...] sugiro que
examinemos nossas diferentes experiéncias dentro da mais fundamental
relacdo de dominacio e subordinacdo (COLLINS, 2015, p. 14-15).

Assim, tendo como referéncia o pensamento de Collins (2015) e considerando o
questionamento da capoeirista Gisele Tsunami, expresso em uma palestra, ao falar sobre o
MCM para um grupo de capoeiristas em uma escola: “Por que ndo trazer para somar conosco,
pessoas que nao praticam capoeira, mas que podem contribuir de alguma forma?” Isso revela
que elas mesmas, vao dando as respostas para os problemas. Mas ao mesmo tempo, apresentam
contradi¢do, percebida na realizacdo dos encontros do MCM.

Porém se essa realidade € percebida nas proprias mulheres, imagine nos homens, esse
reconhecimento é muito mais dificil de acontecer. A exemplo, citamos o curso de extensdao
proporcionado as/os capoeiristas pelo GEAM/UFPA/IPHAN, em novembro de 2016, onde
algumas questOes interessantes e necessdrias foram abordadas, no entanto percebemos a
dificuldade primeiro de aceitar que o curso fosse ministrado por ndo capoeiristas, como se 0s
capoeiristas dominassem todos os saberes do mundo, mas principalmente foi perceptivel a

reacdo durante a disciplina que tratava da questdo de género, onde a auséncia dos e das alunas

(os) foi notoria. E a professora que conduziu a disciplina foi uma mulher capoeirista.

Assim como aconteceu no inicio, quando perceberam da importincia de trazer

estudiosos a respeito dos assuntos/temdticas que precisavam ser abordados, as lideres
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procuraram contribui¢des de estudiosos para ajudar no processo inicial. Pois as situagdes que
enfrentavam ndo diziam respeito somente as mulheres, os homens também precisam
compreender tanto quanto elas. O didlogo com estudiosos sobre temdticas especificas sobre
género e raga, sdo assuntos que precisam dar conta, no entanto, ndo procuraram mais trazer
esses estudiosos o que somente foi realizado nos dois primeiros encontros.

Sem isso, ndo serd possivel avancgar para compreensao das questdes que favorecem a
opressdo e ao avango das mulheres na escala hierdrquica dentro da capoeira. Diante disso
questiono, até que ponto essa mudanca de direcionamento no MCM, nao favorece aos interesses
dos mestres que desejam acabar com os encontros e o proprio MCM. Ou mesmo, transformando
o MCM em encontros apenas para dar conta apenas da parte préitica da capoeira, sem discutir
as questdes problemas, uma vez que o movimento surgiu para dar conta de superar a opressao
e discriminacdo contra a mulher, o que nao € possivel apenas nas vivéncias e treinos. Pois, as
acoOes dessa natureza acontecem em todos os eventos promovidos pelos grupos.

Por isso, € preciso que se reconheca e se perceba que existe opressao dentro de cada
um, sem essa consciéncia de si, a mudanga ndo serd possivel, apenas com conhecimento das
leis que penalizam os crimes cometidos contra a mulher.

Ressaltando que ndo € apenas por um bom niimero de capoeiristas nao terem avangado
muito nos estudos, seja através da Educacao Bésica ou de nivel superior, pois esta questao nao
diz respeito apenas a uma parcela que ndo teve acesso a nivel superior, estando presente em
todos os niveis de formacdo, incluindo a superior. Este € um ponto importante, onde quero
chegar adiante na anélise.

Este coletivo de mulheres, mesmo com todas as contradicdes e enfrentamentos
consegue empiricamente ir dando conta de superar as diferengas existentes, dando trés passos
para frente e dois para trds para conseguir avancar. E a maior vitdria destas mulheres € a
resisténcia durante 15 anos ao sexismo, machismo e toda sorte de violéncia contra mulher que
ainda existe dentro da capoeira e do qual as mulheres que organizam o MCM sao vitimas.

A dificuldade de compreensdo do que significa um movimento social, por parte dos
capoeiristas dificultou e dificulta enormemente a continuidade do movimento tal qual
idealizado. Onde mestres, homens capoeiristas e até mulheres, que ndo entendem como
acontece o sistema de gestdo de um movimento social. Para estes, as mulheres e 0 MCM,
deveriam estar sob a coordena¢do de um mestre homem. Ou ainda, que somente mulher com
alta graduacdo pudesse assumir a lideranca ou coordenacao do MCM. No movimento social,
segundo Gonh (2012), as liderancas sdo escolhidas pelo segmento social que compdem o

movimento, ndo sendo condi¢do nem a formacao seja académica ou outra forma de graduagao,
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tal como as altas graduacdes da capoeira. Como, um segmento social que luta pelo exercicio da
cidadania, no caso das mulheres capoeiristas, vai estar sobre a lideranca daqueles que sempre
lhes negaram esse direito mantendo a hegemonia de poder masculino dentro da capoeira?
Certamente que esta ideia nao tem nenhuma coeréncia. E. neste sentido, que as
mulheres capoeiristas, mesmo com todas as contradi¢des que encontramos na atualidade, na
implementacdo do movimento, seguem, conforme observamos, ainda que tedrica e
conscientemente nao compreendam a dimensao e o carater educativo de um movimento social,
onde,
A educagdo ocupa lugar central na acepgio coletiva da cidadania. Isto porque
ela se constréi no processo de luta que é, em si préprio, um movimento
educativo. A cidadania ndo se constrdi por decretos ou intervengdo externas,

programas ou agentes pré configurados. Ela se constr6i como um processo
interno, no interior da pratica social em curso, como fruto do acumulo das

7

experiéncias engendradas. A cidadania coletiva é construidora de novos
sujeitos histdéricos: as massas urbanas espoliadas e as camadas médias
expropriadas. A cidadania coletiva se constréi no cotidiano através do
processo de identidade politico-cultural que as lutas cotidianas geram.
(GOHN, 2012, p. 21).
Neste sentido, € que afirmo que as mulheres ndo discutem mais as questdes elas
praticam, elas gingam, mandigam a cada esquiva, e floreio um ataque mandigado. Aquilo que
Abib (2005) chama de pedagogia da malandragem, que a capoeira tem, para dar conta de ir

superando as situacOes problemas que elas enfrentam na capoeira e que ndo podem fazer de

outra forma em pleno século XXI, por conta da opressao machista existente.

Ter garantido a participa¢do de todas e de todos € fundamental, dai a ndo exigéncia de
taxas de inscri¢do ou investimento, como costumam chamar. Para isso ndo medem esforgos,
para garantir a gratuidade nos momentos em que ndo houve patrocinio, o que € feito com vendas
de produtos, rifas, sorteios ao longo do ano, apds os dois primeiros anos que contou com a
parceria governamental para sua implementacdo e posteriormente no sexto encontro com

financiamento do governo federal, na gestao da presidenta Dilma Rousseff.

Entendo ser importante esclarecer que ao longo destas parcerias, em nenhum momento
0 MCM, ficou sob o dominio governamental, nem mesmo nos dois primeiros encontros, e esta
foi uma das maiores conquistas. Obviamente que enquanto movimento social, poderia ter
pautado o governo denunciando os abusos sofrido pelas mulheres, segundo Gohn (2010),
lutando para que o Estado cumpra seu dever de propiciar educagcdo com qualidade para todos,

de varias maneiras, como através dos Or¢amentos Participativos- OPs, e no caso especifico para
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dar conta de atender as demandas das mulheres capoeiristas, atitude bastante peculiar nos novos
movimentos sociais, notadamente os urbanos.

No entanto, o movimento de mulheres capoeiristas, em parceria com estudiosos e a
partir do engajamento politico, construiu suas primeiras propostas e programacdes, buscando
parceria, para sua implementacdo. Destacamos, o apoio de politicos locais, nos primeiros

encontros notadamente os do PT e PSOL e no segundo periodo o apoio de vereador de PSDB.

Destacando ainda, que a proposta formativa realizada nos dois primeiros encontros
elas visavam a formacdo especifica voltada para discussdes de género centrada na mulher,
através de palestras com estudiosos e pesquisadores sobre a temdtica mulher focando na
sociedade paraense. E outros momentos, as tematicas escolhidas ja ndo contemplaram a questao
de género. No entanto, em alguns momentos centraram em esclarecimentos a respeito de Lei
Maria da Penha e outras temadticas pertinentes as questdes femininas, sdo tematicas necessarias

de serem discutidas, mas certamente, ndo devem ser a unicamente a razao do movimento.

Pois, mesmo com todas os avancos, o sexismo, o machismo a homofobia e a misoginia,
continuam a ser um problema grande, conforme percebemos principalmente apds o
reconhecimento de uma mulher capoeirista “in memoriam” como mestra de capoeira. Prova
incontestdvel que a luta de mais de uma década de lutas feministas ndo tem se refletido na
diminui¢do da violéncia contra a mulher, como deveria. Assim como, ndo conseguiu se traduzir

em mobilidade de igual para igual com os homens na hierarquia da capoeira.

7z

Contudo, € um movimento que merece respeito neste processo histérico e tem
inspirado outros Estados para criac@o de seus coletivos feministas composto por integrantes dos
grupos de capoeira. A exemplo, temos o Coletivo Mulheres que Gingam no Meio do Mundo,
no Amapa, que tem como uma de suas organizadoras, a capoeirista Jennifer Santos, apelido

Margarida uma das fundadoras do MCM.

Segundo depoimento, “o Coletivo nasceu com o intuito de fazer a integragdo entre as
mulheres capoeiristas do Amapa. Foi uma semente a partir do Movimento Capoeira Mulher,
uma vez que vimos que as mulheres da capoeira do Amapa também nem se conheciam”

(JENNIFER MARGARIDA depoimento em 2016).

Ressalto que Jennifer Margarida, foi uma capoeirista que por conta das situagdes de
violéncia, impostas pelo seu professor de capoeira e companheiro, precisou se mudar para outro
Estado com seus filhos, para viver em seguranca e livre das agressdes. Uma vitima do
machismo, que ao mesmo tempo em que foi amparada pelas primeiras militantes do

movimento, também se transformou numa militante, mesmo morando em outro Estado.
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Figura 12 - Coletivo Mulheres que Gingam no Meio do Mundo — Amapa.
Fonte: Acervo do Coletivo Mulheres que Gingam no Meio do Mundo.

No entanto, percebe-se que a articulacao inicial do MCM, que se configura como
um movimento feminista, ndo surgiu a partir da iniciativa de mulheres com um histérico de
vitimiza¢do, pelo menos aparentemente, tal observou Bell Hooks, ao se referir ao surgimento

do feminismo negro nos Estados Unidos, afirmando que,

[...Jo feminismo ndo surgiu das mulheres que sdo mais vitimizadas pela
opressdo machista, das mulheres agredidas todos os dias, mental, fisica e
espiritualmente — as que sdo impotentes para mudar sua condi¢do na vida.
Estas sdo a maioria silenciosa. Uma marca de sua condica@o de vitimas € que o
fato de aceitarem sua sina na vida sem questionamento visivel, sem protesto
organizado, sem ftria ou raiva coletivas. ( BELL HOOKS, 2015, p. 193)

A articulagdo politica de Silvia Ledo Pé de Anjo e suas companheiras, foi de
extrema importancia, agregar outras mulheres que vivenciavam situacdes de opressao machista,
seja na capoeira ou na vida doméstica, como foi o caso citado acima.

Hoje elas se fazem representar em quase todos os locais e eventos de capoeira,
promovem seus encontros, participam em eventos representando 0 movimento a convite em
outros Estados. As formas de interacao entre elas s@o variadas, estando em contato uma com as
outras através de diferentes meios, sobretudo as midias sociais, local privilegiado de interacao

e socializacdo, para além dos limites geograficos do Estado do Para.
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SECAO 3: MULHERES EM MOVIMENTO: TRAJETORIA, IDENTIDADE E
PROTAGONISMO

Eles resistem a nos e nds resistimos a eles.
(Arlete Fénix)

E a gente faz e acontece.

Ai, sabe o que eles dizem?

Vocés sdo demais! Vocés sdo muito feministas!

A gente tem que ser feminista, a gente ndo pode ser humanista.
A gente tem que ser feminista,

Porque é necessdrio que a gente seja contra o machismo.

Eles ndo entendem isso?

Sim.

Entdo agora eu sou feminista.

(Gisele Tsunami)

A afirmacdo da epigrafe, proferida por duas mulheres capoeiristas, que compdem o
MCM, evidenciam o sistema de desigualdade existente na capoeira. E importante enfatizar que
um grupo de capoeira € um espaco de resisténcia negra, um segmento do movimento negro,
embora nem todos tenham essa compreensao e seus praticantes sejam negro ou se identifique
enquanto negro. Portanto, é natural que um movimento social de mulheres capoeiristas, tenham
no seu processo de organizacgdo, pensado na polifonia de identidade em didlogos, neste contexto
identidade de grupos sociais, de género, €tnico, a identidade afro-amazdnida brasileira,
identidade de periferia urbana da cidade de Belém do Pard, praticante de capoeira, como

percebemos na primeira secao, embora ndo tenham aprofundado o debate dentro do movimento.

Portanto € fundamental, entender que a dinadmica de organizacdo da capoeira estd
baseada na dindmica civilizatdria africana, que expressa suas proprias formas culturais, onde as

relagdes de género fazem parte da diversidade de identidades dentro da capoeira.

As formas culturais negro-africanas constituem-se politicamente como
antitese & cosmovisao greco-romana, a0 mesmo tempo que aparece como um
dos modelos possiveis para a reorganizacdo das relagdes da vida no mundo
dito globalizado. Ao mesmo tempo, aparece como proposta universal, pois
tém uma perspectiva universalizante, no mesmo instante em que se diferencia
por ser uma cosmovisao pautada na pluralidade e ndo na unidade.

[...]

Entendemos por forma cultural as condi¢des que possibilitardo toda relacio
baseada em troca, reciprocidade, dddiva ou mesmo individualismo. Forma
cultural é uma categoria que visa entender o padrao no qual as diversidades se
expressam; [...]. Utilizamo-nos da categoria forma cultural para pensar tanto
as condigdes estruturantes de um povo quanto as expressdes singulares que
lhes dao identidade. Como identidade eles formam um territério identificivel
e criam uma ideologia a partir de representagdes sociais forjadas pelo préprio
grupo. No entanto, elas funcionam também como alteridade, na medida em
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que ndo existem formas culturais sem a presenca e o mistério do outro. A

forma cultural é tanto a configuracdo da cultura de um povo quanto a

transformacao da cultura de uma comunidade (OLIVEIRA, 2006, p. 108-109).

Ao se tratar de saberes ancestrais da capoeira € primordial entender como a producao

e reproducdo da desigualdade de raca, género e classe, estruturadas no capitalismo e no

patriarcado, se refletem nas expressdes culturais do povo negro, sobretudo, criando os

esteredtipos que oprimem as mulheres na sociedade.

Pois, entendemos que a medida que os sujeitos tomam conhecimento destas formas de
ser e estar no mundo ao longo da histdria, estes sujeitos tomam consciéncia politica de tais
opressdes. Essa tomada de consciéncia provoca reacdes € rupturas no seio da sociedade
moderna, com o desocultamento das historias,

O desocultar e recontar essa histéria vem dos sujeitos sociais em movimento
[...] por que esse ocultamento e esse desprezo das pedagogias de afirmacao
dos coletivos indigenas, negros, quilombolas e até das identidades de género
e de orientacdo sexual? O ocultamento e o desprezo sdo inerentes a produgio
desses coletivos como inferiores. Por onde passa ou o que justifica essa
inferiorizacdo? (ARROYO, 2014, p. 185).

Nesse sentido, vemos acontecer rupturas na logica do silenciamento, uma vez que
sujeitos sociais passam a exigir visibilidade, querem que suas vozes sejam ouvidas. Portanto,
fazer emergir a presenca da mulher na Capoeira, também € uma forma de romper com a logica

do silenciamento, dando visibilidade as ancestrais femininas e na atualidade aos processos de

formacdo nos grupos de capoeira e na organizacdo do MCM.

Portanto, fica evidente o quanto hd necessidade de investimento para superacdo das
desigualdades, proporcionadas pela hegemonia masculina dentro da cultura afro-brasileira, o
que segundo Carneiro (2011), pressupde uma discussao e luta muito maior das mulheres para
superagdo da opressao que a opressao de género, mas também pela opressao de raca, uma vez
que o papel da mulher negra ¢ negado na formagdo da cultura brasileira, onde “a desigualdade
entre homens e mulheres € erotizada; e a violéncia sexual contra as mulheres negras foi
convertida em romance” (CARNEIRO, 2011, In Mulher Negra). Para compreender esta
estrutura de dominag¢do centrado no homem e porque as mulheres precisam lutar pela garantia
direitos na capoeira, € preciso conhecer as reminiscéncias colonialistas presentes nesta
expressao cultural diaspdricas e as epistemologias de conhecimento que lhes dao sustentagao,

Desde o século XVII, as sociedades ocidentais tém vindo a privilegiar
epistemoldgica e sociologicamente a forma de conhecimento que designamos
de ciéncia moderna (Santos, 1995a, 2003a). Quaisquer que sejam as relacdes

entre esta ciéncia e outras ciéncias anteriores — ocidentais e orientais — a
verdade é que esta nova forma de conhecimento se autoconcedeu como um



93

novo comec¢o, uma ruptura em relacao ao passado [...]. Desde entdo, o debate
sobre o conhecimento centrou-se no interior da ciéncia moderna, nos
fundamentos da validade privilegiada do conhecimento cientifico. (SANTOS,
2010a, p. 138).
Conhecimento que segundo Robsbawm e Ranger (2015), deram suporte de forma
eficiente até os nossos para manutencdo da hegemonia dominante de conhecimento cientifico

eurocéntrico, se faz necessario conhecer particularidades das sociedades africanas pré-colonial,

para compreender as verdade e tradicdes inventadas, sobretudo pelos europeus.

3.1 - AMULHER E A TRADICAO CULTURAL AFRO-BRASILEIRA

Se teu corpo se arrepiar

Se sentires também o sangue ferver

Se a cabega viajar

E mesmo assim estives num grande astral

Se ao pisar o solo teu coragdo disparar

Se entrares em transe sem ser da religido

Se comeres fungi quisaka e mufete de cara-pau
Se Luanda te encher de emogdo

Se o povo te impressionar demais

E porque sdo de ld os teus ancestrais

Pode crer no axé dos teus ancestrais.
Martinho da Vila e Rosinha de Valenca (1985)%

Nao hd quem nao diga na capoeira, que quando ouvem o som do berimbau, o corpo
arrepia, o coracdo acelera: O berimbau chamou nao tem jeito. Gisele Tsunami disse na roda de
comemoragao do dia Internacional da Mulher, realizada na praca da Reptblica, em 2016, ndo
saber viver sem capoeira, e se pergunta ela ndo sebe explicar. A letra do samba da epigrafe fala
exatamente disso, que se sentires tudo isso, € porque sdo de 14, do outro lado do atlantico os
teus ancestrais e podes crer no axé dos teus ancestrais. Ja é possivel conhecer de onde vem esse
axé, essa energia, conhecer outra parte da nossa histéria. Segundo Moore (2012), Diop (2014),
Hobsbawm e Ranger (2015), que precisamos conhecer a histéria que foi negada e as tradi¢des

inventadas que invisibilizaram conhecer a nossa outra historia.

Nao € objetivo, muito menos desta secdo trazer a histéria detalhada das sociedades
Africanas pré-colonial e a histéria do matriarcado africano, entretanto para compreensao deste

estudo, € imprescindivel entender o passado em Africa e o que proporcionou essa desigualdade

20 Semba dos Ancestrais, autores Martinho da Vila e Rosinha de Valenga, dlbum Criacdes e Recriagdes 1985,
relancado em 2004.
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sobretudo entre raca e género, que de forma negativa incide sobre as/os africanas (os) e

suas/seus descendentes espalhados pelo mundo através da didspora.

Para o arquedlogo e antropdlogo senegalés Cheihk Antar Diop, que realizou extensa

pesquisa sobre as sociedades africanas, lancando luzes sobre a histéria da Africa e da

humanidade, “A historia da humanidade permanecera na escuridao até que seja vislumbrada a

existéncia de dois grandes bercos, o meridional que inclui toda a Africa, e o setentrional, que

corresponde ao espacgo euroasiatico — onde o clima forjou atitudes e mentalidades especificas”

(DIOP, entrevista concedida em 1976, apud, MOORE, 2012, p. 119). Entre suas teses, coloca

o Continente Africano como o berco da humanidade e também aponta a Africa. Em sua tese

central explica que

[...]a humanidade havia desembocado em duas Ildgicas de evolugdo
socioecondmicas opostas por terem sido o resultado da interagcdo do homem
com o meio ambiente totalmente opostos.

Diop argumenta que, na fase final do Paleolitico, havia-se constituido “um
berco meridional” em regido de clima ameno, onde teria eclodido a
agricultura, o que é exemplificado pela evolu¢do do Continente Africano.
Postulou que as populagdes que viveram até o segundo milénio antes de
Cristo, em latitudes onde a natureza e o clima eram clementes, desenvolveram
estruturas societdrias similares. (MOORE, 2012, p. 119).

No ber¢co meridional a mulher goza de uma posicdo de destaque na
comunidade, sendo ela emancipada da vida doméstica. O cardter feminino
desse tipo de sociedade, fortemente uterocéntrica, voltada para a cooperagio
solidéria, teria secretado uma percepg¢ao positiva da alteridade, de maneira a
conceber o Outro — seja qual for — como parceiro, ndo como inimigo. Assim,
a xenofilia, o cosmopolitismo e o coletivismo social sdo expressdes
especificas desse berco, tornando-se dados culturais intrinsecos. (MOORE,
2012, p. 120).

Segundo Diop (2014), o reconhecimento da filiacdo, parte do conjunge que nao

abandona seu cla, assim, nas sociedades meridionais sedentdrias e agricolas, a filiagdo é

matrilinear,

[...] quando a estrutura social € de modo tal que, no casamento, a esposa
abandona a sua familia para construir uma nova em conjunto com o seu
marido, encontramo-nos perante regime patriarcal; como € evidente,
originariamente a familia confundia-se com o cla. Inversamente, quando a
estrutura social é de tal forma que o homem que se casa abandona o seu cla
para ir viver com o da mulher, estamos perante um regime matriarcal. Ora, o
primeiro s6 é concebido na vida concebivel na vida némada; o segundo,
apenas na vida sedentdria e agricola (DIOP, 2014, p. 32 e 33).

Desta forma, tudo que concerne a mae € sagrado, sua autoridade € ilimitada e o esposo

apenas um estrangeiro. Neste caso, a mulher pode repudiar, caso 0 homem nao cumpra com

seus deveres conjugais.
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Estas ideias, pela sua natureza, correspondem aos primeiros tempos da
mentalidade africana: neste sentido, as mesmas sdo arcaicas e representam,
actualmente, uma espécie de fosseis que flutuam no ambito das reflexdes
actuais. Constituem um conjunto que s6 podemos considerar enquanto
consequéncia ldgica de um estddio anterior, mais primitivo, no qual teria
predominado, exclusivamente, a filiagcdo matrilinear. (DIOP, 2014, p. 39)
Diferente das sociedades dos Bercos Setentrionais do nomadismo indo-europeu, a
filiacdo € patrilinear, neste caso sendo a esposa considerada uma estrangeira no genos. Para o
autor, os africanos primitivos, nunca puseram em cheque a participacdo do pai ou da mae na
concepc¢ao do filho, apenas nao os situam no mesmo plano. E especificamente na Africa Negra,
acredita-se em quase todo os lugares, que a crianca biologicamente falando, deve-se muito mais

as contribuicdes a mae, que ao seu pai, ou seja, a heranca biolégica do lado materno é mais

sOlida e importante que a do lado paterno.

Ao analisar a obra de Diop, Moore ressalta que o Ber¢co Setentrional,

[...] se erigiu, portanto, em torno de estruturas de competicdo, de hébitos
materialistas, da pritica da guerra, da conquista, do militarismo, do culto da
propriedade privada e da visdo xendfoba. Estamos diante de sociedade
profundamente patricéntricas, falocéntricas e intolerantes perante qualquer
forma de alteridade; sociedades que desprezam o input feminino. (MOORE,

2012, p. 121)
Para Nascimento (2006), as estruturas das sociedades africanas, foram abaladas, com
a introducdo de outros sistemas de organizagdo social patriarcal através do islamismo e do
colonialismo europeu, marcando as dicotomias entre oriente e ocidente. No entanto, nio
conseguido eliminar do ethos social africano, o legado milenar de tradicdo matrilinear, em
razdo, a histéria da Africa estd repleta de rainhas, estadistas e guerreiras. Muitas das mulheres
que assumiram posi¢ao de poder nas sociedades africanas por direito proprio, ndo na qualidade

de esposas, tais como: Rainha N’zinga de Angola, e as linhagens das rainhas Kentakes que

governaram Nubia por seiscentos anos.

Segundo, Oliveira (2006), Diop (2014) e Moore (2012), como as bases destas
comunidades africanas, sdo pautadas nas organizacOes familiares, principalmente através de
linhagem matrilinear no periodo Pré-Colonial, sendo comum a existéncia de aldeias, onde as
ancestrais mulheres lhe deram origem. Essas organizacdes conferem grande autoridade as
mulheres, e a mie é figura central. E através de sua linhagem que os postos de poder e
responsabilidade sdo transmitidos. Mesmo em sistema de organizagdo patrilinear, a mulher
exerce seu protagonismo. Em ambos, a 16gica familiar € modelo basico aplicado a sociedade, e

o conjunto dessas relagdes que formam as familias-aldeias, garantindo a existéncia dos grupos.
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Nestas sociedades, a relagdo de poder € atributo dos sujeitos e emana dos antepassados
e de seus pactos com a terra, portanto calcado na tradi¢do, para garantir o bem-estar da
comunidade. O poder pode ser exercido por mulheres e por homens, tendo por objetivo
administrar os conflitos e garantir o bem-estar da comunidade. No entanto, esses modelos
societais, sofreram influéncias da colonizacdo, impostas pelo capitalismo, a fim de garantir
outras estruturas de poder, como afirma Quijano:
E as relacdes intersubjetivas correspondentes, nas quais se foram fundindo as
experiéncias do colonialismo e da colonialidade com as necessidades do
capitalismo, foram se configurando como um novo universo de relagcdes
intersubjetivas de dominacdo sob hegemonia eurocentrada. Esse especifico
universo é o que serd depois denominado como modernidade (QUINJANO,
2010, p. 85).
Isso fez com que novas formas de organizacao fossem impostas e assimiladas como
“Unica racionalidade valida e como emblema da modernidade” (QUINJANO, 2010, p. 86). No
entanto, as resisténcias aconteceram e garantiram que seus valores ancestrais continuassem e

assim, através das didsporas africanas nas Américas, esses valores se fazem presentes nas

expressoes culturais do povo negro.

Portanto, ndo € por acaso, que hd essa profunda relacdo da capoeira com as afro-
religiosidades, algumas de suas miusicas sdo as mesmas das cantadas nas préticas religiosas.
Porém, as mulheres chegam com frequéncia ao mais alto grau hierarquico dentro da religido, a
estrutura matriarcal se constitui em forte elemento, tendo como figura central as lalorixas ou
Maes de Santo. Nas estruturas quilombolas, e no Para segundo Salles (2005, p. 264) na figura
de Felipa Aranha, mulher destemida que no século XVIII, comandava o mocambo de Alcobaga,
local onde hoje, situa-se o municipio de Tucurui, o qual abrigava mais de 300 habitantes. Vem
desta mesma regido, os saberes e protagonismo das mulheres, herdeiras da tradi¢cao milenar, e
estdo patentes nas benzedeiras, curandeiras e parteiras da regido Tocantins, que segundo a
prefaciadora da obra da pesquisadora Prof.” Dra. Benedita Celeste de Moraes Pinto (2010), a
Prof.” Dra. Maria do Rosério da Cunha Peixoto, afirma que:

Ao buscar nas memorias de homens e mulheres da regido de Cametd, os
vestigios e evidéncias que lhe permitam empreender a reconstituicdo da
Histéria de parteiras, benzedeiras experientes, Celeste evoca testemunhos

valiosos que além de dar visibilidade as lutas dessas mulheres, traz elementos
significativos para fazer ecoar o grito dos grupos remanescentes de
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quilombolas pelo direito ao seu passado e a reparacdo histérica do presente.>!
(PINTO, 2010, p. 10).
O mesmo podemos afirmar com relagdo a histéria das mulheres capoeiristas, segundo
a obra de Oliveira e Leal (2009), ao trazer para contemporaneidade a histéria de mulheres
praticantes de capoeira no século XIX, no Pard e na Bahia. A histéria dessas mulheres negras
brasileiras evidencia que desempenhavam diversas fun¢des no periodo colonial e imperial de
escravidao, ndo apenas no sistema produtivo de bens e servigos, mas também como benzedeiras,
parteiras e experientes, citados também o papel sexual imposto pela condi¢ao de servidao a que
foram submetidas (Oliveira, 2006; Pinto, 2010 e Saffiotti, 2013), essas mulheres estiveram a
frente do sustento familiar apds a aboli¢ao.
A mulher negra, apds a “abolicdo da escravatura, viu-se frente a uma estrutura
social onde o homem negro, alijado do mercado de trabalho, expropriado de
sua forca de trabalho e marginalizado por sua condi¢do racial, j4 ndo podia
manter o ndcleo familiar como outrora. Diante deste quadro a mulher negra
assume a responsabilidade de encontrar alternativas de sobrevivéncia para a
familia e em tdltima instancia, para a sobrevivéncia do grupo.[...Jelas foram
para as cozinhas das patroas brancas, foram para os mercados vender quitutes,
desenvolveram todas as estratégias de sobrevivéncia; assim criaram seus
filhos carnais, seus filhos de santo, abrigaram seus candomblés, adoraram seus
deuses, cantaram, dancaram e cozinharam para eles (CARNEIRO; CURY,
s/d,b, p. 26, apud OLIVEIRA, 2006, p. 96).
Para Oliveira (2006), nos espacos religiosos do candomblé, ndo se faz presente apenas
as possibilidades de realizar-se religiosamente, mas também politicamente e socialmente, onde

0 povo negro, escravizado e/ou nao escravizado, reinventou e recriou seu passado no continente

africano, a partir das bagagens culturais guardadas em suas memorias.

As rodas de capoeira, surgem enquanto produto das memorias ancestrais, € um espago
de apropriacdo, consciente ou nao, do legado milenar de criagdo do povo negro e pautado nas
tradi¢cdes. Onde se vivencia a sua praxis, todos esses elementos, na circularidade com suas
musicas, seus toques e seus cantos. A roda € o lugar onde se ensina e se aprende a jogar capoeira
em profunda relacdo de espaco e tempo. E na roda onde se formam os capoeiristas até chegar
ao reconhecimento como Mestras e Mestres, reiterando teorias e praticas ancestrais,

transmitidas oralmente de geracdo a geracgao.

Portanto, a roda de capoeira se configura para os capoeiristas como um espaco de
aprendizado na coletividade e ndo no isolamento, considerando todas as identidades que fazem

parte deste verdadeiro cla, pois ndo hd um tnico capoeirista que ndo entenda o seu grupo

2! Fragmento do prefacio da Obra ”As Filhas das Matas: praticas e saberes de mulheres quilombolas na Amazdnia
Tocantina, feita pela Prof.* Dr.? Maria do Rosario da Cunha Peixoto.



98

enquanto familia, permeada pelos Valores Civilizatdrios a exemplo o mapa abaixo (figura 13),
a partir de elementos estruturantes das sociedades africanas, que presentes nas expressoes

culturais afro-brasileiros.
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Figura 13 - Mapa sobre Valores Civilizatérios
Fonte: Kit A Cor da Cultura.

A roda de capoeira é uma prética permeada por elementos civilizatérios que sdo
invocados a cada vez que se inicia uma roda, passado e presente se imbricam e circulam em
uma metamorfose, relembrando e reinventando o passado e influenciando cotidianamente o

grupo e os sujeitos que estao diretamente vinculados a sua pratica.

Os elementos estruturantes desta manifestacdo, espago e tempo onde se
expressam simultaneamente o canto, o toque, os instrumentos, a danga, os
golpes, o jogo, a brincadeira, os simbolos os rituais de heranca africana —
notadamente bantu — recriados no Brasil. Profundamente ritualizada, a roda
de capoeira congrega cantigas e movimentos que expressam uma visdo de
mundo, uma hierarquia e um cédigo de ética que sdo compartilhados pelo
grupo. Na roda de capoeira se batizam os iniciantes, se formam, e se
consagram os grandes mestres, se transmite e se reiteram praticas e valores
afro-brasileiros” (BRASIL, 2008).

Segundo ensina Trindade (2006), ao afirmar que nao existe cultura negra
individualmente na soliddo, mas no coletivo, na cooperagdo, no € com o outro. Onde a

Cooperatividade e Comunitarismo sdo condi¢cdes para a formagdo dos sujeitos de forma
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coletiva. Considera ainda que os ritos sdo meios de inserir esse sujeito nas normas da sociedade,
seguindo a regras ancestrais, ou seja, a l6gica das socializa¢des dos sujeitos leva em conta os

saberes das ancestralidades.

Ao buscando nesta pratica permeada por valores ancestrais, encontramos o sentido
para entender a constru¢do social e cultural do conhecimento e o sentido de organizacdo
utilizada pelas mulheres capoeiristas diante do contexto de luta contra a opressao no meio onde

se vivencia a capoeira.

3.2 - QUEM SAO AS MULHERES CAPOEIRISTAS NO SECULO XXI?

Gisele Tsunami em entrevista concedida 2016, diz que na contemporaneidade o
movimento ensinou as mulheres capoeiristas, a se organizar e ter tempo para tudo,
principalmente para capoeira, além de seus multiplos compromissos. Pois, segundo ela, a
medida que a pessoa avanca da graduacdo, as obrigacdes para com a capoeira também

aumentam. Isso implica, a trabalhar com a capoeira, a viajar e a levar o nome do grupo adiante.

Conforme j4 mencionado anteriormente, em 2013, encontrei uma unica mulher
trabalhando com o ensino da capoeira, compondo grupo de trabalho, junto com homens
professores ou mestres de capoeira que atuavam no Projeto Capoeira na Escola na SEMEC-
Belém, turma de 2010. Esta mulher capoeira, atuava na Escola Municipal Manuela de Freitas,
dando aula para mais de 50 (cinquenta) alunos:

Neste processo ha de se destacar o papel de uma mulher enquanto educadora
capoeirista [...] A capoeirista Professora Sonia Cruz e Silva, sua graduacgao é
branca e amarela, referente a professora. [...] segundo informacdo de Mestre
Silvério, seu companheiro, ela ja atendeu por volta de 80 alunos, a maioria da
prépria escola [...]. Tendo realizado batizado na prépria escola onde 60
capoeiristas foram batizados a maioria alunos da escola. (SILVA, 2013, p. 67-
68).

O que mais chama atenc¢do € que a referida turma é de 2010 e no ano de 2016, constato
que ela continua com a mesma graduacdo, ou seja, ela estd no minimo com seis anos sem mudar
de graduacdo. Porém, ao conversar informalmente com ela, sobre a questdo da mulher na
capoeira e o fato da dificuldade de mobilidade das mulheres no sistema de graduagdo na mesma
perspectiva que o homem, ela justifica que no caso dela vem em consequéncia de ndo estar se

dedicando muito a capoeira em virtude de nos tltimos tempos estar priorizando o curso de

odontologia, no entanto, ndo se afastou completamente da capoeira.

No quadro 3, apresentamos um perfil das mulheres capoeiristas entrevistadas ou

observadas durante o estudo, sobre a sua graduacao na capoeira, formacao (grau de instrucdo),
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atuacdo profissional, tempo de atuag@o na capoeira, se sdo casadas ou solteiras e se tem filhos,

assim como auto declaracdo de cor/raca e opcao sexual.

Quadro 7: Perfil das mulheres capoeiristas no século XXI

Cor
Identificacio - . - Temp Casada /raca -
N° | eraduacio/nome/a Formacao (~Grau de 1pstru§ao) oma | o ¢
g ca /Atuacio Profissional capoei - . auto
pelido ra maes identificaca
o
Professora Arlete Médio Profissionalizante /Técnico
01 | Fénix em enfermagem/atua ensinando 15
Corda Marrom capoeira no préprio grupo.
02 | Professora S6nia Odontologia — cursando/ trabalha
Mortiga com a capoeira X
Corda Branca e
Amarela
03 | Instrutora Gisele Nivel Superior/Advogada/Trabalha
Tsunami*/ com a capoeira 16 Branca
Corda
04 | Instrutora Jennifer | Gestdo Publica/cursando. Técnica
Margarida*/ em lingua francesa 16 X Parda
Corda Verde
05 | Instrutora Andreza | Licenciatura Plena Educacio
Miudinha/ Fisica/ Mestra em Arte-educacio,
Corda Roxa Prof.* Projeto Capoeira Escola 18 X Negra
Madalena Raad / Prof.* Faculdade
ESMAC na Disciplina Capoeira
06 | Instrutora Yoko Fundamental completo, profissional
Corda Roxa autOnoma em pequeno restaurante, X
Da aula de capoeira no polo
Barreiro.
07 | Monitora Nete Ens. Médio Técnico incompleto
Acai (falt:a gertlflcado) Assistente de . 4 X fndia
Corda Vermelhae | Logistica e Trabalha com Capoeira
Azul
08 | Monitora Carol Ensino Médio/Auxiliar
Pitchula Administrativo DETRAN/ 9 X
Corda Roxa Professora de capoeira.
09 | Monitora Jamille Licenciada Plena em Educacio
Pretta Fisica; P6s-Graduada em Politicas
Corda Verde e de Promocdo para Igualdade Racial 12 X Negra
Branca na Escola. Trabalha com a capoeira
10 | Monitora Dileuza Ensino Médio Completo/cursando
Didi Técnico em Eletronica 16
Corda Verde e
Branco
11 | Monitora Kassia Gestdao Ambiental, Técnica em 20 X Parda
Batatinha Meio Ambiente da Secretaria de
Corda Azul Meio Ambiente do Amapé

Continua
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Continuagdo
C
Identificacio Temp o
- < . < Casada /raca
N° (graduacio/nome/ | Formacio (Grau de instrucio) oma | o o (aut
apelido/ cor /Atuacio Profissional capoei - | auto
maes identificaca
corda) ra
0)
12 | Monitora Sabrina Trabalha com a capoeira
. 16 X
Silva
13 | Graduada Cyntia Superior incompleto (Letras)
Angel . /Tecnl.ca Edificacdo, trabalha com a 4 X Negra
Cora Laranja e capoeira.
Azul
14 | Graduada Denilce | Nivel Superior/Mestra em
Sereia Geografia/Prof. UEPA, atua com a 19 X Negra
Corda capoeira
15 | Graduada Ilka MBA. Marketing Fgv/ Consultoria
Batatona de empresarial 15 X Branca
Corda Verde
16 | Graduada Ensino Médio Incompleto/
Stellao™*** Entregadora de Pizza 13 X Negra
Corda Azul
17 | Graduada Karine Nivel Superior incompleto 5(com
Kaka** Professora Educacio Fisica /Arbitra ‘nterva Parda
Corda Verde e de futebol.
lo)
Branca
18 | Formada Nivel Superior/Psicopedagogia,
Jacqueline * enfermagem e ensina capoeira no 16 X
Corda Verde polo Dandara Bambula/Guama
19 | Formada Michelle | Ensino Médio- Auxiliar de
~ 14 Parda
Magally producdo
20 | Andreia Marreca Superior Pedagogia /Professora de
Corda Laranja e Educagdo Infantil 10 X Parda
crua
21 | Estagiaria Laura Superior em Administragdo de
X
Amarela e Preta Empresas.
22 | Joelma Bailarina Estudante de Licenciatura de Ed.
Fisica, trabalha com Arte-educacio X
com criancas e adolescentes.
23 | Aluna Michelly Ens. Médio — Magistério,
Miranda professora de Ed. Infantil, ensina 6 X
capoeira.
24 | Cristiane Sininho*
25 | Aluna Ingrid Superior Completo/ Assis. 11 X
Japinha**** Administrativo/
26 | Aluna Leca**** Graduacdo Letras em Lingua 12 X

Portuguesa/professora.

**Bissexual
***]_ésbica

*#**Capoeirista Angoleira.

*Fundadora do MCM, uma das entrevistadas que nfo atua mais capoeira.
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Dos dados de 26 mulheres capoeiristas apresentados, apenas 01 (uma) ndo ha
informacao sobre formac¢ao/profissao, pois ndo € mais praticante de capoeira; dessas 13 (treze),
afirmam trabalhar com a capoeira, seja em polos ou no préprio grupo. No entanto, todas
continuam com suas atividades profissionais em paralelo, nenhuma delas afirma que vive
apenas de capoeira. Ou seja, ndo tém a capoeira como uma profissdo e tnica fonte de renda; ja
enquanto aos homens, € muito comum ouvi-los dizer, que vivem de capoeira, que tem a capoeira

enquanto uma profissao.

Das 26 (vinte e cinco) mulheres, 25 (vinte e quatro) estdo atuantes na pratica da
capoeira, 16 (Dezesseis) possuem nivel superior, sendo 11 curso completo, 04 (quatro) curso
incompleto, 02 (duas) com Pods-Graduagdo a nivel de Mestrado, 01 (uma) nivel de
especializacdo; 07 (sete) com ensino médio, sendo 02 (dois) incompleto; 01 (uma) fundamental

completo e 02 (duas) ndo responderam.

Entre estas mulheres, 20(vinte) declararam ou que sdo casadas/unido estdvel, ou que
sao maes. Quanto a orientacdo sexual: 01 (uma) se declarou bissexual e 01(uma) lésbica, as
demais ou declararam heterossexuais ou nido declararam. Quanto a cor ou raga: 05 (cinco)
mulheres se auto declararam Negras, 05 (cinco pardas), 02 (duas Brancas), 01(uma) india e 16

(dezesseis) nao ha informacao.

Um dado relevante apresentado, refere-se ao tempo que estas mulheres praticam
capoeira: Com menos de 10 (dez) anos, ha 04 (quatro) mulheres; entre 10 a 15 anos sdo 06(sete);
com mais de 15 anos, sdo 5 (quatro); e entre estas, hd 01 (uma) com 24 anos de capoeira.

Algumas pararam por um periodo, por questdes de estudos, maternidade ou trabalho.

Quanto as graduagdes na capoeira: 02 (duas) capoeiristas sdo alunas na capoeira
angola. As demais capoeiristas sdo da capoeira regional e outras vertentes, a mais alta graduacao
entre elas € de professora, num quantitativo de 02(duas), 04 (quatro) instrutoras, 07(sete)
monitoras, 05 (cinco) graduadas, 02(duas) formadas, 01(uma) estagiaria as demais sao alunas

ou ndo informaram e duas nio praticam mais a capoeira.

O resultado apresentado, entra em contradi¢do com as alegacdes de que as mulheres
ndo conseguem chegar a condi¢cdo de mestras, porque abandonam a capoeira por Varios
motivos, entre eles, casar, ter filhos ou estudos. E comum as préprias mulheres utilizarem esta
justificativa quando questionadas, sobre a razdo de ndo avangar. No entanto, se percebe nas
rodas, as mulheres, mesmo gravidas, jogando até o tltimo més de gravidez, e que logo apds o
parto, estdo nas rodas com o filho recém-nascido(a), que € cuidado por todas(os), mesmo no

periodo de resguardo e nao podendo jogar, como exemplo, cito a capoeirista Jamile Pretta, que
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esteve nas rodas até o dltimo més de gravidez e jogando, para em seguida aparecer nas rodas
com filho recém-nascido Jodo Carlos. Essa € a realidade vivenciada pela maioria das mulheres

capoeiristas.

Se a maioria das mulheres capoeiristas ndo se afasta por muito tempo, por que nao

avancam na mesma propor¢do que os homens?

Ao analisarmos, os dados apresentados por Silva (1988), a partir do Grupo de Capoeira
Dandara Bambula, fundado em 1985, portanto com 32 (trinta e dois) anos, e levando em
consideracdo as datas a partir do batizado, realizado no grupo do SESC em 1988, até a
atualidade, ja se vao (29) vinte nove anos, e durante esses anos, muitos homens entraram na
capoeira conseguiram graduacdes de professores, contramestres e mestre. O que € a situacdo do
atual mestre do grupo, Mestre Imar, que iniciou como aluno do grupo, época em que Mestre
Abil era instrutor. Entretanto, nenhuma mulher chegou a graduacdo mais alta.

O que ndo € a realidade apenas deste grupo, uma vez que na Cidade de Belém existem
grupos com muito mais tempo de existéncia e s6 existem duas mulheres com a graduacdo de
contramestra e mestranda, e entorno de 10 (dez) professoras nesta cidade. Um quantitativo
muito baixo, ndo somente pelo tempo em que as mulheres comecaram a serem graduadas, mas
pela grande quantidade de mulheres atuantes na capoeira.

Em 2002, segundo o levantamento feito por Silvia Pé Anjo e suas companheiras, por
ocasido da realizacdo da primeira roda s6 de mulheres e para o primeiro encontro, ja havia em
torno de 150 (cento e cinquenta) mulheres em atuacdo nos grupos em Belém. Entre estas, a
capoeirista Catita, que ja era professora, hoje mestranda, sendo este um dos casos que mais
chama atencdo, segundo dados apresentados por Marinho (2006), bem como pelas declaracdes
em entrevista dada por ela ao jornal O Liberal, em Belém, no dia 09 de janeiro de 2003, onde
relata que, “A professora de capoeira, Erica Cabral, conhecida no meio como Catita, iniciou na
luta ha 14 anos”. Ela possui um tempo de 30 (trinta) anos de capoeira, entre paradas e
recomecos.

Assim como Professora Catita, por ocasido do primeiro encontro, haviam homens que
na época estavam na mesma graduacdo, como € o caso de Luiz Carlos, Mestre ha varios anos,
enquanto que ela, nao.

Outro caso mais conhecido e comentado, refere-se a Monitora Nete Acai, que possui
24 (vinte e quatro) anos de capoeira, muito mais tempo que aquele que € seu professor hoje, e
outras mulheres que comegaram depois dela e hoje sdo instrutoras, professoras.

Ao questionar sobre o fato de Nete Acai ndo avangar, elas justificam alegando o fato

de terem parado de treinar capoeira, sendo comum ouvir a seguinte fala a respeito das que param
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algum tempo, mesmo quando se referem ao tempo parado por conta de gravidez e pds-parto:
“carro parado ndo conta quilometragem”, como se o conhecimento adquirido se perdesse ou
como se o tempo de aprendizagem na capoeira fosse semelhante ao escolar, seriado ou em
ciclos. Mesmo assim, é contraditdrio, pois elas retornam, continuam treinando e o tempo delas
nao chega. Ressaltando que a Monitora Nete Acai é de um grupo, cujo mestre ndo € do Estado
do Para4.

Diante do exposto, com razao, a coordenadora do MCM, afirma: “A mulher entra ao
mesmo tempo que o homem. Ele é mestre, ela ndo passou da corda de instrutora ou professora”
(GISELE TSUNAMLI, fala gravada em palestra em 2016). E enfatiza, que esse ndo € o principal
objetivo do MCM, pois hd outras razdes para criagdo do movimento, mas a cada mulher que
avanga na Capoeira, significa muito para o MCM, pois sdo portas que se abrem para insercao
da mulher em condi¢Oes de igualdade com os homens, e que pode refletir positivamente na
formacdo de outras mulheres.

As mulheres, na prética da capoeira, segundo informam as entrevistadas, passam pelos
mesmos processos de aprendizagem, porém, ndo se reflete os mesmos nimeros, em termos da
mobilidade destas mulheres na escala hierdrquica estabelecida, tanto na capoeira angola, quanto
na capoeira regional e demais vertentes. Segundo Teixeira (2009), ao pesquisar a Capoeira
Angola no Estado do Par4, constata que os grupos ou associacdes de capoeira em atuagao no
Estado, ndo tem a tradi¢do de graduar mulheres como Mestras de Capoeira. Esta autora, afirma
que isso ocorre por que a capoeira, ainda € um ambiente tradicionalmente masculino, onde a
companheira de mestres, cabe a funcdo de cuidar e organizar a vida do mestre, e de maneira
mais geral ‘“costuma-se atribuir as mulheres no universo Capoeira Angola o papel de
organizadoras das questdes burocraticas de associagdes e organizacdo de eventos” (TEIXEIRA,
2009, p. 46), cabendo a mulher a fun¢do de coadjuvante. Esta mesma situacdo € frequentemente
relatada por entrevistadas que sdo praticantes da capoeira angola, “a mulher era apenas
coadjuvante” (Jennifer Margarida, em entrevista concedida em 2016).

No entanto, ao questionar sobre a questio da discrimina¢@o contra as mulheres na roda,
¢ lugar comum ouvir as seguintes expressodes: “ndo percebo a diferenca entre ser homem ou
mulher na roda de capoeira” ou “sou capoeira independentemente de género”, frases que sao
repetidas tanto por homens quanto por mulheres.

Ainda hd aquelas que dizem, ao se referir ao seu préprio sucesso dentro da capoeira,
mesmo nao tendo chegado a posicdo de mestra: “Se eu consigo todas podem conseguir”, “se a
mulher se esfor¢ar ela consegue” ou que “falta atitude da mulher”. Esses sdo discursos

produzidos principalmente por mulheres.
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Com isso, estamos diante do mesmo discurso meritocratico que existe dentro das
instituicdes escolares, para ndo progressdao dos alunos e alunas, jogar a responsabilidade
unicamente na responsabilidade do aluno. Que por sua vez ¢ o mesmo discurso utilizado nas
reparticdes publicas e empresas privadas como justificativa para as mulheres sobretudo nao
mobilidade das mulheres para cargos mais elevados. Nestas esferas, € um discurso que se
procura e combater, porém, na capoeira ao contrdrio ndo se discute, e impede a mobilidade das
mulheres nas escala hierarquicas da capoeira, a0 mesmo tempo que dar sustentacao ao situacao
de opressao as mulheres.

Essa diferenca de progressao entre homens e mulheres faz com que as professoras, que
ensinam capoeira, sejam ultrapassadas muitas vezes por seus alunos homens na graduagdo. Com
isso o nimero de mestres aumenta de tal forma, que atualmente nem se conhece ao certo a
quantidade de mestres existentes do/no Estado do Par4.

Em virtude desta auséncia de mobilidade das mulheres envolvidos na pratica da
capoeira que Gisele Tsunami (2016) afirmou, “cada vez que uma mulher troca de graduagao ¢é
muito festejado entre n6s.” Situacdo que entra em contradicdo com os dados que nos apresentam
uma mulher que trabalha com a capoeira.

Essas sdo estruturas cristalizadas e naturalizadas pelos sujeitos envolvidos e
principalmente pela maioria das mulheres. Ora, se a mulher s6 cabe o papel de coadjuvante
significa que ndo hd democracia na roda. Se as proprias mulheres, ndo conseguem perceber as
diferencas, como irdo perceber o porqué de levarem mais tempo que os homens para serem
graduadas, ou trocar de graduacdo? Serd que essa expressdo cultural diaspdrica ndo da
visibilidade ao protagonismo da mulher?

Ao analisarmos sob o ponto de vista de origem desta expressdo cultural “ancestrais
africanas”, onde segundo Oliveira (2006), Nascimento (2006), Moore (2012) e Diop (2014), as
sociedades pré-coloniais se caracterizam pelo sistema matrilinear, onde a mulher §é
preponderante nas estruturas societdrias, desempenhando importantes funcdes, gozando de
direitos sociais, econdmicos, politicos e espirituais, conforme vimos anteriormente.

Segundo Saffioti (2013), a estrutura de dominagdo patriarcal da sociedade colonial
brasileira, caracterizada por um processo de dominagdo centrado no poder do chefe da

parentela, onde

As relacOes entre os sexos e, consequentemente, a posicdo da mulher na
familia e na sociedade em geral, constituem parte de um sistema de dominacdo
mais amplo][...]” exige que se caracterize a forma pela qual se organizava e
distribuia o poder na sociedade escravocrata brasileira, época em que se
formaram certos complexos sociais justificados hoje em nome da tradigio. A
luz desta tradicdo procurar-se-a encontrar explicagdes para a vigéncia, ainda
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hoje, dos mitos e preconceitos através dos quais a sociedade atual tenta
justificar a exclusdo da mulher de determinadas tarefas e manté-la, assim, no
exercicio quase exclusivo de seus papéis tradicionais e das ocupagdes
reconhecidamente femininas. (SAFFIOTI, 2013, p. 230).

Encontrando-se muito presente na sociedade na contemporaneidade em variados
contextos e a capoeira € herdeira dessa tradi¢c@o patriarcal.

Diante do exposto, entendemos ser necessdrio refletir sobre os posicionamentos €
préticas que geram a exclusio das mulheres na roda de Capoeira. Segundo o ideograma Adinkra
Sankofa, € necessario sempre voltar ao passado para entender o presente e para proporcionar
mudancgas necessdrias para o bem-estar da comunidade.

Assim, ao analisar a contribuicdo das feministas o primeiro passo na direcdo das
mudancas € o reconhecimento da existéncia do sexismo, machismo e racismo que, segundo
Saffioti (1987), garante e legitima, o poder do macho sobre a mulher.

E que segundo a reflexdo das feministas, entre estas, Couto e Scchraiber (2013) apud
Bourdier (1999), estd apoiada em paradigma naturalista que defende a pseudonatureza superior
dos homens, resultado de um duro e incessante processo de construg¢do acerca de ser homem e
ser mulher no qual contribuem agentes especificos e institui¢des, especialmente Estado, Igrejas,
familia, escola que promove a naturalizacdo do que € histdrico e culturalmente construido.

Neste sentido, segundo a Riot-Sarcley (2014), as contribui¢des de Michel Foucault
foram importantes para os estudos feministas, na medida que trazem a cena, os discursos sobre
as relacdes de poder e resisténcia que as ci€ncias humanas ocultavam nas construcoes
identitarias. Quando se interessaram ndo apenas pelos comportamentos, mas também pelo
sistema de dominacdo construidos, que acabavam ocultando essas construgdes, assim como
detendo o poder de controle sobre os sujeitos, através de um longo processo histérico de
construgdes identitdrias. Ao descobrir e interpretaram as préticas de poder e descobriram
também, por exemplo, os dispositivos que constantemente sdo renovados e atribuem papéis
sociais aos subalternos, com uma suposta valoriza¢do da realidade vivida por esses sujeitos.
Revelando que todo o discurso construido para exaltacdo das qualidades atribuidas as mulheres
sd0 mascaras, ou seja, as mulheres sdo a0 mesmo tempo objetos idolatrados e sujeitos

submissos.

Spivak (2014), embora faca sérias criticas a Foucault, reconhece que refazer a historia
por limitadas no¢des de poder, pode permitir que nos tornemos apenas instrumentos de
administracdo da crise das velhas institui¢des e da velha politica de classe, no contexto pds-

colonial global, e afirma: “No contexto pos-colonial global, nosso atual modelo deve ser o de
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uma critica da cultura politica, do culturalismo politico, cujo veiculo € a escritura de histérias
legiveis, seja do discurso dominante, seja das historias alternativas” ( SPIVAK, 2014, p. 189).

Na capoeira é urgente entender o que tem respaldando a légica diferenciada entre
homens e mulheres, que tem gerado os problemas que as mulheres enfrentam. Ndo apenas
entender a l6gica bindria que opera para a divisdo entre sexos, diferenca entre homem e mulher,
masculino e feminino, entre homo e heterossexualidade, eixo que entendemos fundamental
deste novo campo que € considerado a fronteira da sexualidade, mas nao € nosso foco de atencao
neste momento.

Ao discutir a atuacdo da mulher inserida no campo desta cultura, o pensamento de um
mestre de capoeira ao ser questionado a respeito das fun¢des destinadas as mulheres dentro de
um grupo, ele responde justificando, que a mulher tem mais jeito para cuidar de determinadas
coisas, tem um olhar diferenciado de ver as coisas que o0 homem ndo vé€. Esse pensamento
enfatiza a forma pela qual se estrutura a divisao de papéis dentro da capoeira, marcando o lugar
da mulher:

Esse “lugar” do ndo poder esta arraigado na formagdo dos sujeitos, que neste
caso estamos diante uma situacdo que segundo a teoria do ponto de vista
feminista, pautado na experiéncia, onde “a experiéncia da opressao ¢ dada pela
posicdo que ocupamos numa matriz de dominacdo, onde raca, género e classe
social interceptam-se em diferentes pontos” (BAIRROS, 1995, p. 461).

Nesse sentido, a capoeira enquanto um movimento social cultural afro brasileiro,
assimilou esse pensamento ideoldgico, para definir e marcar os lugares de homem e mulher,
forjadas em ideologias eurocéntricas, onde,

[...] as diferencas de posi¢cdo econdmica dos individuos correspondiam
diferencas de posi¢ao social, justificada em termos de raga e de cor [...] certos
complexos sociais justificados hoje em nome da tradi¢c@o. A luz desta tradigcéo
procurar-se-a explica¢des para a vigéncia, ainda hoje, dos mitos e preconceitos
através dos quais a sociedade atual tenta justificar a exclusdo da mulher de
determinadas tarefas e manté-la, assim, no exercicio quase exclusivo de seus
papéis tradicionais e das ocupagdes reconhecidamente femininas. (SAFFIOTI,
2013, p. 234-235).

Sobre os papéis tradicionais que demarcam o lugar da mulher, Gonzales (1984), aponta
para a existéncia do Racismo e Sexismo existente na cultura negra brasileira, exemplificando
por meio do samba e do carnaval, como a mulher € percebida neste contexto. Para ela o racismo
€ 0 sexismo se caracterizam como a neurose cultural brasileira, que produz efeitos violentos
sobre a mulher negra, em particular quando trata-se das no¢des de mulata, da doméstica e da
mae preta. Nao como uma nog¢do de cardter étnico, mas como uma noc¢do de profissdo.

Sobretudo, sobre a mulata que recai,
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A exigéncia da prestacdo de servigos sexuais, que o senhor fazia em relacio a
negra escrava, tornava-a, pois, simultaneamente res e pessoa humana.
Transfigurava-se assim, em processo de coisificacdo o papel que lhe cabia
enquanto pessoa, € em criatura humana, a coisa (instrumento de trabalho)”.
(SAFFIOTI, 2013, p. 236).

Com relagdo ao estere6tipo da mae preta, aquela que desempenha a funcdo de cuidar
e zelar por todos, a cuidadora, ou seja,

Mais uma vez essa imagem registra a presenga feminina negra como
significada pelo corpo, neste caso a construgdo de mulher como mae, “peito”,
amamentando e sustentando a vida de outros. Significativamente “mae preta”
cuida de todas necessidades dos demais, em particular dos mais poderosos.
Seu trabalho caracteriza-se pelo servico abnegado. (HOOKS, 1995, p. 469-
470).

Estas imagens estereotipadas da mulher, se encontram imbricadas nas expressoes
culturais negras, muito presas ao sistema patriarcal escravocrata, onde os homens detém o poder
de vida e de morte sobre as mulheres negras e ndo negras, mas, sobretudo, sobre as negras.

Com isso, se percebe vdrias facetas da opressdo patriarcal, que se referem ao cardter
étnico, 0 mesmo também ocorre na capoeira, onde a mulher estd relacionada ao conceito de
experiéncia, tanto da maternidade, quanto a experiéncia da sexualidade.

Sobre a experiéncia da maternidade, recai sobre a capoeirista a imagem enquanto mae
e cuidadora de todos no grupo e organizadora de eventos é marcante. Ao observamos um
evento, quando o mestre chama as/os capoeiristas para iniciar o ritual de batizado, informa que
inicialmente haviam servido um lanche aos convidados que chegaram cedo, mas para os que
chegaram depois ainda seriam servidos. Meninos e meninas capoeiristas do grupo, que
anteriormente serviram os convidados, ja estavam na roda, mas quando o mestre diz para servir
aos que chegaram depois. Ao sairem da roda para servir os demais convidados o mestre diz: —
os homens ficam na roda, s6 as mulheres saem para servir, os meninos voltam para seus lugares
na roda, e somente as meninas saem para e servir os convidados. Um exemplo claro, da divisao
de papéis masculinos e femininos, sendo reforcada no grupo, na formacdo de criancas e
adolescentes. Na mesma perspectiva, ¢ lugar comum a expressao “mulher, mde e capoeira”,
algumas vezes ao se referir a encontros ou rodas em homenagem ao dia da mulher.

Uma forma especifica de papel, baseado no modelo familiar nuclear, segundo a
feminista Schwebel (2014), ao analisar as questdes de género, afirma que a segregacao dos
papéis entre os conjuges, hd divisdo entre os papéis masculinos e femininos. E modelo ideal
para integragdo ao sistema profissional, e adequado para atender as demandas de uma sociedade

capitalista, onde cada sujeito tem suas funcdes definidas dentro de um nicleo. Ao que as
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ciéncias sociais chamam de segregacdo de papéis, os papéis masculinos e os papéis femininos.
Similar ao que ocorre no modelo familiar nuclear, com papéis masculinos e femininos definidos
socialmente.

A defini¢ao de papéis na capoeira € feita de forma hierdrquica, o Mestre representa o
“pai” e a mulher a “mae”, especialmente se esta ¢ companheira do mestre e os alunos
capoeiristas, os “filhos”. Sendo comum também, os filhos e filhas bioldgicas/os, seguirem seus
pais na pratica da capoeira, e ha as que ensinam capoeira sendo responsaveis em seus polos pela
formacdo de novos capoeiristas, de qualquer maneira, as companheiras, também sdo suas
alunas. E ainda hé casos de mulheres que deixam de treinar, mas continuam acompanhando
seus companheiros nas rodas, conforme relato: “é mais facil a capoeirista que ndo ¢ casada com
homem capoeirista, apés o casamento ou apds a gravidez, voltar a treinar, que as que sao
casadas com capoeiristas voltarem” (GISELE TSUNAMI, entrevista concedida em 2016).

No entanto, o que mais aproxima do modelo familiar nuclear, ¢ quando acontece a
desagregacdao de um de seus membros ao atingirem graduacdo alta, e entdo partem para
formacdo de seu préprio grupo, completamente independente, com outra denominacdo. E
muitas vezes assumem outra vertente da capoeira.

E, ainda aqueles, que tem sua origem vinculada a um dos dois mestres, dos mais
antigos que chegaram ao Estado, que abandonaram completamente sua origem e se vincularam
a outros Mestres e Grupos de outros Estados, formando-se outros nicleos associados a outras
linhagens, mesmo assim, continua a se falar nas linhagens. Sendo comum também o
rompimento na linhagem familiar na capoeira, formando outras familias independentes, ou
ainda se associado a grupos de origindrios de outros Estados. Contudo, chama atenc¢do, a
existéncia de grupos ou associacdo, onde existem mais de um mestre, neste caso a defini¢do de
papéis, muito lembra ao modelo empresarial. Onde o mestre mais antigo quase sempre €
intitulado de presidente e o outro supervisor, modelo cldssico de estrutura de empresa, que nada
lembra o referencial pautado na ancestralidade.

Diante dessas situacdes expostas, refletimos: onde fica a filosofia da capoeira, que
todos falam tanto, e que € referendada em valores ancestrais, pautado na coletividade, no
comunitarismo, do respeito ao feminino, e todas as diversidade existentes na comunidade, seja
de idade, de género e opcao sexual?

Se esse espago ndo tem dado visibilidade e oportunidade iguais a todos os sujeitos

envolvido, quais sdo as estratégias femininas no cotidiano das rodas de capoeira?
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3.3 - MULHERES CAPOEIRISTAS: OPRESSAO, RESISTENCIA E PROTAGONISMO

“Agora s6 mulher na roda!”

Se o MCM, nos traz a histéria de organizacdo de mulheres para o enfrentamento a
opressdo, assim como, o protagonismo das mulheres capoeiristas, o que ocorre desde a
percep¢do e reacdo a discriminacdo quanto ao espagco de tempo delas na roda da capoeira.
Lembrando, Abib (2006) quando se referir a pedagogia da resisténcia, que € inerente aos
processos educativos presentes na praxis da capoeira, processo também € vivenciado pelas
mulheres capoeiristas em luta por igualdade na capoeira.

A reflex@o a partir da epigrafe, chamada feita pelos homens, que é uma expressdo
muito comum ouvida nas rodas de capoeira e uma das principais evidéncias da diferenciacao
entre homens e mulheres na roda. Segundo Silva (2014), isso ocorre, porque dificilmente as
mulheres iniciam uma roda, e na maioria das vezes para entrar na roda, muitas mulheres,
precisam de permissdo com a chamada: “agora ¢ s6 mulher na roda!”, que abre espago para as
mulheres entrarem na roda. E sempre feita ao final da roda e mesmo assim, elas ndo jogam por
muito tempo, pois os homens logo cortam o jogo e tiram as mulheres. Acaba que as mulheres
nio tém o mesmo tempo que os homens para jogar, quando se percebe, somente homens
novamente na roda. A exemplo o ocorrido no evento da Associa¢do Cultural de Capoeira Norte
Brasil em 2015, quando o mestre responsavel pela condugdo da formagdo dos capoeiristas,
anuncia que dard mais cinco minutinhos para as mulheres, pois os homens nio deixaram elas
jogarem. Mesmo assim, nao tiveram nem os cinco minutinhos pois logo eles tomaram conta.
Com isso, se percebe que a roda apds os treinos, onde todas e todos passaram pelos mesmos
procedimentos de aprendizagens ndo se mostrou um espagco democratico.

Neste sentido, que a fala e a postura corajosa da capoeiristas de um grupo de capoeira
regional, captada em uma postagem em rede social, gerou um debate, on-/ine sobre a questdo,
sendo extremamente revelador.

Eu acho engracado determinadas coisas no universo da capoeira,
principalmente no que diz respeito as mulheres. Desejam tanto conquistar seu
espacgo na roda, porém nao se impde tocando, jogando e lutando tanto quanto
os homens e acima de tudo aceitam esse machismo em sé jogar quando os
homens anunciam ‘agora s6 mulheres jogam na roda de capoeira’. O raiva que
me dd, mais raiva ainda me dd daquelas que se submetem a isso. Meninas aqui
estd meu recado. Joguem a hora em que acharem melhor, vocés sdo
capoeiristas quanto qualquer um homem, sé respeitem as graduagdes € 0s
fundamentos da capoeira. Lute, conquiste seu espaco, mas com coeréncia sem

descer do salto. A capoeira do nosso Estado (Pard) tem excelentes capoeiristas
mulheres, acredito em cada uma de vocés, entdo mulherada, vamos mostrar
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nossa for¢a no universo da capoeira (JAMILE PRETTA, comentério postado
em rede social, em 2013).

Essa fala revela pontos interessantes para reflexdo, entre estes a questao da hierarquia
e da meritocracia. No entanto, s@o situacdes que acontecem independente da vontade da mulher,
€ o0 que temos observado nas rodas, em diferentes espacos, sejam eles publicos ou nos grupos.
Com relagdo a hierarquias no grupo, sera que quando se usa termos como ‘“respeitem as
graduagdes” sera que ndo ¢ o mesmo que dizer ndo podemos mexer na ordem estabelecida,
onde as mais altas graduacdes sdo dos homens? Sera que ndo estamos diante da naturalizagao
de um discurso sexista, que historica e socialmente foi construido para dar suporte a dominagao
e manutencao masculina e a exclusao da mulher?

Se, na sua postagem ela faz, também um desabafo e critica as companheiras que nao
conseguem vencer as resisténcias impostas as mulheres, “O raiva que me dd, mais raiva ainda
me da daquelas que se submetem a isso.” Se ela também faz uma chamada para as mulheres
capoeiristas, “Lute, conquiste seu espaco, mas com coeréncia sem descer do salto. A capoeira
do nosso Estado (Pard) tem excelentes capoeiristas mulheres, acredito em cada uma de voces,
entdo mulherada, vamos mostrar nossa for¢a no universo da capoeira”, ¢ porque a roda de
capoeira nio € um espagco democratico, onde todas podem entrar com seguranca. Serd que é de
fato possivel “lutar sem descer do salto” em espagos onde os corpos femininos ndo sao
respeitados?

Ao observar as rodas de capoeira, € perceptivel que as mulheres estejam em um misto
de agitacao e talvez até aflicao, fazendo mencao corporal de entrar na roda e logo recuam, diante
da situacdo do jogo entre homens. Algumas conseguem entrar € a maioria passa pouco tempo
na roda jogando, pois, o seu jogo é com frequéncia logo cortado®? por homem. As falas abaixo
das capoeiristas em didlogo durante um batizado e troca de corda do Associacao Cultural de
Capoeira Norte Brasil, Polo Cabanagem, sao reveladoras:

A menina agachou no pé do berimbau para jogar com um rapaz [...] E vem um
rapaz, tirou a menina. A menina caiu para traz assim que levantou. E eu
observei aquilo. Eu fiquei...égua! Egua! Eu falei pra Gisele: — Viu isso Gisele?
Egua! Nio aguento. Eu vou 14 falar com ela. Fui 14 e falei com ela. Nao deixe
mais fazer isso com vocé numa roda de capoeira! [...] eu ndo estou podendo
jogar, sendo ia la cortava e tirava o rapaz. Eu ia tirar, até porque minha
graduacdo é mais alta que a dele. Eu ia pedir para sair, ia sair do jogo. la
chamar a menina para jogar comigo [...] sabe?! Sao esses tipos de machismos,
de preconceito que ainda existe contra nés mulheres [...] meu mestre ja falou

comigo: “Quando vocé estiver abaixada no pé do berimbau para vocé jogar e
vier alguém pedindo para vocé sair, para nao jogar, vocé€ diz: eu vou jogar,

22 Sistema de corte, € utilizado quando uma dupla se encontra jogando e outra pessoa, deseja entrar no jogo. Com
isso, entra e se coloca a frente daquele jogador em cena, ao qual ele deseja tomar o lugar na roda.
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depois vocé corta. Nao, néo vou sair, eu ja tou aqui no pé do berimbau”. Até
porque tem que respeitar. Ja estou no pé do berimbau (ARLETE FENIX,
entrevista concedida em 2016).

Ela ia sair para jogar ai ele vai e tira, ou seja, a menina nem gingou [...] certas
coisas, eu ndo admito que acontecam comigo. Entendeu? (YOKO, entrevista
concedida em 2016).

Nas falas citadas acima, chama a atenc¢do, o fato de utilizar as estratégias, os saberes
da capoeira, com conhecimento de causa, dai a “coeréncia sem descer do salto” para enfrentar
a opressao, tal qual a situacdes descritas por Jamile Pretta, a que também se refere Arlete Fénix,
quando diz “[...]eu ndo estou podendo jogar, sendo ia l4 cortava e tirava o rapaz. Eu ia tirar, até
porque minha graduacgdo € mais alta que a dele. Eu ia pedir para sair, ia sair do jogo. la chamar
a menina para jogar comigo.” Sdo situagdes notorias de utilizagdo dos saberes da capoeira,
utilizados pelas mulheres para sentrapor as situacdes de opressdo na roda. Com a postura de
cortar as mulheres enquanto elas mal comecam a jogar, ¢ uma realidade da Capoeira Regional
e nas demais variacdes, a partir desta. Na capoeira Angola o jogo segue até concluirem para
entdo comecar uma nova dupla.

No jogo da capoeira, o corpo fala, a corporeidade, € um dos elementos de cosmovisdes
africanas. Nessa atitude de bloquear o outro com o corpo, o corpo da mulher estdi com
frequéncia, de forma brusca e até violenta, sendo interrompido no seu didlogo corporal com o
outro nas rodas. Normalmente, o homem capoeirista da capoeira regional ndo tem a mesma
atitude, com os homens. O corte acontece, mas ndo da mesma forma que agem com uma mulher
a ponto de ndo permitir que ela sequer entre na roda, como no caso citado acima.

A violéncia também acontece quando a mulher, ao jogar com um capoeirista homem,
apresenta um desempenho melhor que o homem. Mesmo a mulher nao acertando nenhum dos
golpes que simula, ¢ comum o homem, com a vaidade ferida, reagir, se impondo na base da
forca fisica, agarrando e batendo na mulher. Situagdo que acontece independente de estilo,
angola ou regional, ou outras variacdes, € violéncia, falta de respeito e ética para com o outro
corpo.

No entanto observamos € lugar comum, em quase todas as rodas de regional e demais
variacdes, chega um momento em que a mulher ndo consegue mais entrar na roda. A exemplo
cito o ocorrido na roda em homenagem ao dia internacional da mulher em 2016, na Praga da
Republica, onde a comemoracgdo foi realizada pelo MCM, em parceria com o grupo que,
naquele domingo do més, sempre se apresenta na referida praca. Quando, na ocasido desejava
registrar o jogo entre uma senhora capoeirista, com uma menina que sempre acompanha a mae

nas rodas do MCM. Ao comunicar minha inten¢ao, ela me responde que naquele momento nao
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daria mais, pois o jogo estava muito pesado. No inicio eu conseguia fotografar, elas abriam
espacos para mim na roda. No entanto, ao final, os homens tomaram de conta, e a roda fecha
literalmente, somente uma pessoa de estatura alta consegue ver o que se passa no interior. Neste
momento um casal se aproxima, o rapaz mais alto, olha o que acontece no interior da roda e
convida sua acompanhante para irem embora, informando que havia se enganado, pensando
que se tratava de capoeira.

Verificamos entdo, que mesmo em se tratando de um evento em homenagem ao dia
internacional da mulher, um dia dedicado a luta contra as discriminagdes e opressdes, uma roda
de capoeira, que também era em parceria com o MCM, as mulheres eram impedidas de entrar
na roda, na hora que desejavam.

Esse tipo de atitude continua a acontecer com muita frequéncia, a capoeira € um jogo
de habilidades, brincadeiras, cheios de espertezas € mandingas e enganacdes. Serd que as
expressoes que sao ouvidas com frequéncia no universo da capoeira por homens e mulheres

29, ¢

mascaram a realidade? — “sou capoeira independente de sexo”; “nao ha diferenga entre homens

99, ¢ 99, <

e mulheres na roda”; “a capoeira nao € violenta, quem ¢ violento sdo os capoeiras”; “nado existe

29, ¢

machismo na capoeira, os capoeiras que sdo machistas”; “na capoeira o contato ¢ inevitavel”,
“capoeira ¢ esporte”, “a capoeira ndo tem religido, quem tem religido sdo os capoeiristas”.

Essas expressdes, ao serem usadas, refletem muitas coisas, entre estas: a nao
responsabilidade dos homens com a violéncia contra a mulher na roda, da mesma forma as
mulheres por sua vez, ndo se sentem vitimadas, dada a naturalizacdo do sexismo, machismo e
0 racismo existente na capoeira.

Se um mestre, ndo consegue perceber as diferencas entre homem e mulher na roda,
pois sdo, segundo a fala de um mestre angoleiro, no encontro Nzinga de 2015, ao ser
questionado, afirma que s6 ver “guerreiros” na roda, assim mesmo no masculino, percebe-se
que esse mestre ndo reconhece as diferengas existente em uma roda onde se canta que “capoeira
¢ pra homem, menino e mulher”. Se esta ¢ a visao de um mestre, que detém o mais alto grau de
saber e poder na roda. Se a palavra do mestre € respeitada e as hierarquias sdo necessarias na
capoeira, que esperanca hé para as mulheres com esse discurso?

O que estd em jogo, segundo Foucault (2014), sendo um discurso de poder que oculta
as diferencas e o desejo do poder. Esse poder, “como prodigiosa maquinaria destinada a excluir”
(FOUCAULT, 2014, p. 19), que inadmissivel dentro de um contexto da expressao cultural fruto
das didsporas africanas no Brasil, pois estd, constitui-se permeada por valores ancestrais da
Cosmovisdo africana, entre as quais a notoriedade de saberes dos mais velhos e mais velhas,

dos mestres e mestras ¢ uma realidade e que os saberes sao transmitidos de geracdo a geracao
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aos seus praticantes nas rodas e treinos; e o poder € para garantir o bem estar da comunidade
respeitando todas as diferencgas. Excluindo a mulher de uma forma violenta de um direito que
ela também tem, o que reflete a auséncia de ética e desrespeito com a diversidade,
demonstrando na prética, extrema contradi¢do com os principios e valores ancestrais, tao
falado, cujas atitudes na pratica sdo extremamente contraditdrias.

Mais estranho é que se faz uma roda em praga publica e que em dado momento as
pessoas que param para assistir, ndo conseguem ver e quando veem, ndo conseguem fazer
relacdo como a capoeira. A meu ver, nestes casos, hd falta de respeito e ética, para com o outro
corpo, o corpo da mulher e com a comunidade, mas também nos fala das mudancas ocorridas
na pratica da capoeira.

Ao conversar com um homem capoeirista angoleiro, por ocasido do Encontro Nzinga
de Capoeira em 2015, ele afirmou que a mulher pula uma fogueira na roda de capoeira. E
exemplificou, dizendo que héd pouco tempo, por ocasido da roda, as meninas mal entravam e os
homens logo cortavam e tiravam elas do jogo. E acrescentou, que este ndo era o maior problema
que elas enfrentavam, pois além da discriminacdo e da violéncia fisica, que as mulheres
passavam na roda de capoeira, elas ainda enfrentavam outra situacdo ainda muito mais grave:
o assédio sexual.

Como revelou uma capoeirista, o assédio feito por homens casados é gritante. Porque
ha professor ou mestre de capoeira, que veem as suas alunas como propriedade suas. Sabe-se
de casos em que a aluna ndo retribuia as investidas do professor ou mestre e acabava sendo
humilhada nos treinos, na roda e em casos extremos, fora agredia fisicamente durante o jogo na
roda. Muitas vezes em tom de ameaca lembrava a aluna que o batizado estava chegando, o que
significa dizer: se ndo dizer, que se ndo ceder, nao serd graduada. H4 situacdes em que o
professor ou mestre, ndo bate na mulher na roda, mas manda outro homem bater, e isso acontece
muitas vezes em rodas realizadas na praca publica.

Relata ainda, que isso ndo € algo que aconteceu somente no passado, mas continua a
acontecer de uma forma mais velada. Em muitos desses casos a mulher que apanha, ainda acha
que ele ndo estd batendo nela, ele estd ensinando. Como ele € o professor ou mestre aquilo é
para ela aprender, € para mostrar que ela ndo estava atenta ao jogo, quando na verdade ele esta
punindo a mulher e ela ndo percebe ou ndo quer admitir que apanha publicamente por vergonha
e medo de mais punig¢do. Isso faz com que em pouco tempo a aluna deixe a capoeira. Acrescenta
que quando o casal € capoeirista e hd envolvimento em situagcdo de trai¢do principalmente
envolvendo outra mulher capoeirista, € a companheira questiona o companheiro quanto a sua

postura, ele sempre qualifica o comportamento da companheira como citimes e quase sempre a
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mesma situacdo descrita acima acontece. Dentre estas situacOes citadas, hd com muita
frequéncia casos de envolvimento desses professores ou mestres com suas alunas capoeiristas
menores de idade, que sao tidas como as “amantes”.

A situagdo vivenciada pela capoeirista Jeniffer Margarida e seu ex. companheiro e
professor de capoeira no passado € bastante conhecida no meio capoeirista da cidade. Entre
tantas situacoes humilhantes, de agressao fisica a que ela foi submetida pelo companheiro, ela
conta que ele chegou a fazer vérios disparos de revolver na frente de sua casa, em virtude disso,
ela o denunciou na delegacia. Em consequéncia, passou a ouviu recriminagdes, do tipo: “como
ela teve coragem de fazer isso com o pai de seus filhos?”. Esta moga, foi uma das mulheres que
Silvia P¢é de Anjo, encontrou e ajudou muito, € a0 mesmo tempo levou-a para trabalhar junto
com ela na fundacdo do MCM. Posteriormente, Jeniffer Margarida, teve que mudar para o
Estado do Amapa com seus filhos, para poder viver com mais tranquilidade. Mesmo com a
mudanga, ela continua fazendo parte da coordenagio do MCM. E importante destacar que este
€ um caso considerado enquanto feminicidio, crime hediodondo segundo Cédigo Penal vigente.

No Curso “Nas Rodas da Capoeira, Ginga Histéria e Cultura Afro-Amazonica.

6723 oferecido

Capacitacdo de Mestres de Capoeira nos Conteudos da Lei 10.639/03, em 201
pela UFPA/IFCH/Casa Brasil Africa, em parceria com o IPHAN, onde houve um debate
durante a disciplina, “Questdes de Género na Capoeira” e, ministrada pela professora
Alessandra Marinho que € capoeirista angoleira. Percebemos nas discussdes muitos problemas,
enfrentado pelas mulheres capoeiristas. E um destes problemas, acontece quando hd
intercAmbio entre as cidades, os professores ou mestres de outro Estado sdo “agraciados” por
mestres locais com capoeiristas mulheres para os ‘“acompanhar” durante o periodo das
atividades nos eventos promovidos pelo grupo. Estas meninas-mulheres sio chamadas de
“gueixas” por eles. Esses “camaradas”, muitas vezes chegam ao extremo de avisar aos mestres
locais que estdo chegando e pedem para separar umas “quengas” e “putinhas” para eles. Na
ocasido, citaram ainda o caso de uma moga no bairro do Jurunas que nao aceitou o assédio e
quando ela saiu do treino foi atacada por capoeiristas, que a espancaram com golpes aplicados
com varas/madeira na cabega que a levou a traumatismo craniano.

Outra situagdo, ocorrida envolvendo mulher paraense, aconteceu no Estado do Piaui,
para onde uma capoeirista paraense, se encontrava a convite, participando de um evento. Apos

o momento de comemoragdes, se envolveu com um capoeirista e ao despertar no meio da noite,

percebeu que estava sendo estuprada por trés homens ao mesmo tempo, tentou resolver o

2 Projeto de Extensdo: Axé e Tambor: na UFPA promovendo a igualdade Racial. Curso de capacitagdo de 100
horas para os capoeirista.
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problema da forma como € possivel diante da situagdo. Ao amanhecer, relatou o ocorrido ao
mestre responsdvel pelo evento, que nada fez. Mesmo assim, ela resolveu fazer um boletim de
ocorréncia policial, e ao retornar para o alojamento, os organizadores ja haviam comprado sua
passagem de volta para Belém e recomendaram que ela esquecesse o assunto. Apds vdrios dias,
ele recorreu as amigas e pediu o apoio do MCM. A partir de entdo, o envolvimento de amigas
que se solidarizaram com ela em campanhas, que aconteceram nas redes sociais e também com
ajuda de advogados para acompanhar o processo que continua tramitando no Piaui.

No entanto, a falta de apoio de homens e mulheres também foi marcante. Para estes a
culpa é da mulher, por sair sozinha para um evento em outro Estado; por ter bebido junto com
os homens; por ter consentido em se envolver sexualmente com um homem. Neste caso, tanto
0 estupro, um ato criminoso, assim como, a postura de culpabilizar a vitima pelo estupro sofrido
€ extremamente incompreensivel para ser vivenciado no espago da capoeira. A postura dentro
do espaco da capoeira, um espago coletivo, deve ser de companheirismo e de solidariedade para
com a vitima. No entanto, o que se percebe € o inverso, € 0 apoio aos Criminosos.

E a mulher ainda é duplamente culpada, pelo estupro sofrido e culpada por expor a
capoeira. Ou seja, a vitima € que expOe a capoeira, nao foram os estupradores que praticaram
estupro coletivo. Com isso, muitas silenciam diante da pressdo exercida pelos capoeiristas
homens e o caso ninguém mais fala, apenas que continua tramitando o processo. Serd que

continua ou foi retirado o processo?

Figura 14 - Protesto das mulheres capoeiristas em rede social em apoio a companheira vitima de
estupro ocorrido no Estado do Piaui em 2015.
Fonte: Arquivo do Grupo MCM no Facebook.
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A capoeirista vitimada, teve a solidariedade de suas companheiras que realizaram uma
performance em solidariedade, fotografaram e postaram em sinal de protesto em rede social,
conforme registro abaixo: da direita para esquerda as capoeiristas Debora Neguinha, Arlete
Fénix, Rebeca Leite, Gisele Tsunami, Rebeca Café e Stellao, de punho cerrado, em sinal de
protesto e luto, em repudio ao estupro sofrido por uma capoeirista paraense em atividade em
evento no Estado do Piaui, por homens participantes do evento. Dessa forma, as mulheres

capoeiristas fazem dos ciberespacos um espago de exercitar o poder, de dentncia e protesto.

Diante do quadro apresentado a que sdo expostas as mulheres questiono — Se as
mulheres e “meninas” menores de idade, aliciadas sdo classificadas como as “amantes”,
“queixas”, “quengas” e “putinhas”. Por que os homens, professores ou mestres, que abusam

dessas meninas, ndo sdo tratados como previsto nas legislagdes vigentes no pais?

Pois € sabido que hd casos em Belém, e que passaram a fazer parte da estatistica de
crime de feminicidio, quando a mulher que ndo se submeteu a exploracdo sexual, que nao se
submeteu a condi¢@o do que eles chamam de gueixas, ou seja, as meninas e mulheres que eles
oferecem aos visitantes, homens capoeiristas, que vem durante os intercambios de capoeira, tal
qual ocorreu no Bairro do Jurunas, quando os proprios companheiros capoeiristas a seguiram e atacaram
a pauladas levando-a ao traumatismo craniano, uma moca por ela ter se negado a ser usada sexualmente.

Este é um crime considerado feminicidio, um crime qualificado e hediondo segundo a Lei 13.104/2015.

No entanto, anterior a esta lei, o delito de assedio sexual ja existia no ordenamento juridico
penal pela Lei 10.224/2001, fruto da luta dos movimentos sociais em especial dos movimentos

feministas atuante em quase todo o planeta para valorizacdo e protecao da mulher.

A lei 11.340/06, conhecida como a Lei Maria da Penha, Titulo I, Disposicoes

preliminares, a saber:

Art. 1° Esta Lei cria mecanismos para coibir e prevenir a violéncia doméstica
e familiar contra a mulher, nos termos do § 8°do art. 226 da Constituicdo
Federal, da Convengao sobre a Eliminacdo de Todas as Formas de Violéncia
contra a Mulher, da Conven¢do Interamericana para Prevenir, Punir e
Erradicar a Violéncia contra a Mulher e de outros tratados internacionais
ratificados pela Republica Federativa do Brasil; dispde sobre a criacdo dos
Juizados de Violéncia Doméstica e Familiar contra a Mulher; e estabelece
medidas de assisténcia e protecdo as mulheres em situacdo de violéncia
doméstica e familiar.

Art. 2° Toda mulher, independentemente de classe, raga, etnia, orientacao
sexual, renda, cultura, nivel educacional, idade e religido, goza dos direitos
fundamentais inerentes a pessoa humana, sendo-lhe asseguradas as
oportunidades e facilidades para viver sem violéncia, preservar sua satide
fisica e mental e seu aperfeicoamento moral, intelectual e social.

Art. 3% Serdo asseguradas as mulheres as condi¢Oes para o exercicio efetivo
dos direitos a vida, a seguranca, a sadde, a alimentacdo, a educacio, a cultura,



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.htm#art226§8
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.htm#art226§8
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a moradia, ao acesso a justica, ao esporte, ao lazer, ao trabalho, a cidadania, a
liberdade, a dignidade, ao respeito e a convivéncia familiar e comunitaria.

§ 12 O poder ptiblico desenvolverd politicas que visem garantir os direitos
humanos das mulheres no ambito das relagdes domésticas e familiares no
sentido de resguarda-las de toda forma de negligéncia, discriminacio,
exploragdo, violéncia, crueldade e opressao.

§ 2° Cabe a familia, a sociedade e ao poder publico criar as condi¢des
necessdrias para o efetivo exercicio dos direitos enunciados no caput.

Art. 4° Na interpretagdo desta Lei, serdo considerados os fins sociais a que ela
se destina e, especialmente, as condi¢cdes peculiares das mulheres em situagcao
de violéncia doméstica e familiar.

E preciso destacar que o conceito de “unidade doméstica”, ndo se restringe apenas a
moradia e habita¢do, mas a uma forma ampla, conforme explicito no artigo 5°, § I, “unidade
doméstica” deve ser “compreendida como o espaco de convivio permanente de pessoas, com
ou sem vinculos familiar”. Do mesmo modo ha que se entender segundo o artigo 7°, § III, a
“violéncia sexual” dentre outras formas também a de induzir a mulher “a comercializar ou de
utilizar de qualquer modo, a sua sexualidade”. Assim como, “assédio sexual no lugar de
trabalho”, abrangido pelo conceito amplo de “violéncia contra a mulher”, no artigo 2° da
Convenc¢do Interamericana para prevenir, punir e erradicar a violéncia contra a mulher.

Portanto passiveis de ser aplicada aos grupos e capoeira.

No que tange a protecdo da crianga e adolescentes, a Lei n°® 8.069/1990 - Estatuto da
Crianca e do Adolescente, considerada uma das leis mais avancadas do mundo, dispde nos

quatro primeiros artigos o seguinte:

Art. 1° - Esta Lei dispde sobre a protecdo integral a crianga e ao adolescente.
Art. 2° - Considera-se criancga, para os efeitos desta Lei, a pessoa até doze anos
de idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito anos de idade.
Parédgrafo dnico. Nos casos expressos em lei, aplica-se excepcionalmente este
Estatuto as pessoas entre dezoito e vinte e um anos de idade.

Art. 3° - A crianga e o adolescente gozam de todos os direitos fundamentais
inerentes a pessoa humana, sem prejuizo da protecdo integral de que trata esta
Lei, assegurando-se lhes, por lei ou por outros meios, todas as oportunidades
e facilidades, a fim de lhes facultar o desenvolvimento fisico, mental, moral,
espiritual e social, em condi¢des de liberdade e de dignidade.

Art. 4° - E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do Poder
Pdblico assegurar, com absoluta prioridade, a efetivacdo dos direitos
referentes a vida, a sadde, a alimentacdo, a educacdo, ao esporte, ao lazer, a

N

profissionalizacdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a
convivéncia familiar e comunitédria. (BRASILIA, 2016, p. 11)

Para complementar esta lei, em 2014, a presidenta Dilma Roussef, assina a Lei
12.650/2014 — Lei Joana Maranhido, nadadora que revelou ter sido abusada na infancia por seu
treinador. O abuso sexual de criangas e adolescentes € crime hediondo, inafiancdvel e

imprescritivel.
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Diante do exposto, é evidente que diante dos casos que vitimizam mulheres, meninas,
criancas e adolescentes, abusadas sexualmente, e assassinadas. Se estdo selecionando suas
alunas, para prestar servigos sexuais aos capoeiristas homens, visitantes durante os
intercambios, ou a si mesmos, fica evidente, que héd estupradores, peddfilos, aliciadores de
mulheres e menores, no meio da capoeira. Nao ha justificativa para tais crimes continuarem
impunes e as mulheres terem que silenciar e ceder as chantagens, para preservar o nome da

capoeira sendo constatemente desrespeitadas.

Assim, quando eles desrespeitam as mulheres empoderadas de conhecimento, estdo
também desrespeitando os fundamentos da capoeira, sobre isto Gisele Tsunami, afirma ao se
referir a organizacdo das mulheres do MCM - “Ai a gente comegou a estudar, a gente
amadureceu, com o conceito de resisténcia, conceito de mulher, conceito de capoeira. (GISELE
TSUNAMI, depoimento de 2016). O dominio dos instrumentos, notadamente do berimbau, foi
de fundamental importancia na histéria do MCM, investimento que mais chama a aten¢ao com

a criacao da Orquestra de Berimbau.

3.3.1 - A musicalidade e a mulher na praxis capoeira

A musicalidade, € um dos elemento estruturante das sociedades africanas, “A musica,
a sonoridade, a melodia, o ritmo, a can¢do, estdo presentes, de modo particular, na cultura e na
histéria afro-brasileira,” (TRINDADE, 2006, p. 100), enquanto forma de expressdo e de
comunicacdo. Segundo Lody (2006), as identidades sonoras afrodescendentes revelam
memorias, trazem estéticas musicais dos sistemas etnoculturias dos povos africanos. Nestas
sociedades os sons integram momentos do dia-a-dia estando presente no tempo de festas, sdo
fontes de contato religiosos, nas dancas no teatro, nas brincadeiras sendo lddicos e
comunicadores, assumindo fun¢des de sociabilidades e exercicios de pertencimentos. Afirma
ainda que, a maioria dos instrumentos de percussao, tais como, ingome, atabaque, adufe, afoxé,
tamborim, agogd, gongué, faia (zabumba), casaca (reco-reco antropomorfo), adjd, ganza,
xaque-xaque (chocalho de flandres). Assim como, de cordas como a rabeca e o berimbau, entre
tantos outros. E alguns destes fazem parte do universo musical da capoeira desempenhando

papel fundamental como o atabaque e berimbau, para a instalacdo de uma roda de capoeira.

Os primeiras registros iconograficos da capoeira, datado de 1835, por Johann Moritz
Rugendas, na obra intitulada “Danca de Guerra ou Jogar Capoeira”, ja aparece a presenca de
tambor/atabaque sendo tocado por um personagem negro, enquanto outros dois jogam ou
brincam capoeira, o que evidencia a presenca da musica na pratica da capoeira desde longa

data.
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Para os autores citados acima, a musicalidade e a oralidade através do canto, carregam
a histéria e saberes de tempos passados, rompendo as barreiras do tempo, referendando o
presente, e ajudando na constru¢do de identidade do povo negro. Onde, segundo Oliveira (2006)
e Trindade (2006), a linguagem oral, tem um poder muito grande, uma vez que as tradi¢des de
transmissdo de saberes, sdo compartilhadas e legitimadas, como forca vital, assim a oralidade
¢ fundamental para formacgdao dos seres humanos. Dai a necessidade de quem as prontncia,
deter conhecimentos para que faga bom uso para a formacao das novas geragdes. Neste sentido,
a palavra falada e cantada nas rodas de capoeira, estd sempre ligada a dimensao histérica e o

ponto onde ela se liga ao conhecimento a ser transmitido abrange todas as dimensdes da vida.

Se fala é valorizada, a escuta feita pelos sujeitos que compdes os coletivos também
deve ser valorizada ambas fazem parte do mesmo processo de constru¢do de conhecimentos.
Portanto, elementos sdo basilares para que o conhecimento possa ser construido e siga
circulando nas rodas, e com isso contribua para construcdo das identidades dos sujeitos nas
rodas de capoeira. Entretanto, esse conhecimento, que comunicam e ensinam através da palavra
oral cantada nas ladainhas e chulas ndo estd na perspectiva de legitimar conhecimentos
ancestrais de proporcionar harmonia e bem da comunidade, pelo contrario, algumas letras de
musicas acabam refor¢cando preconceitos e esteredtipos como se pode observar abaixo em

trechos de duas musicas de dominio publico:

Sao quatro coisas no mundo
Que ao homem consome:
) ) . Uma casa pingando
Se essa mulher fosse minha eu tirava da roda ja, ja. ping o
b . Um cavalo chotdo,
Dava uma surra nela até ela dizer chega .
. Uma mulher ciumenta,
Se essa mulher fosse minha . -
. o Um menino chorao.
Eu tirava da roda j4, ja. . .
) . Tudo isso ele d4 jeito:
Dava uma surra nela até ela dizer chega.
A casa ele retelha,
O cavalo negoceia,
O menino acalenta,

A mulher ciumenta cai na peia.

Na primeira letra, ja citada anteriormente, além da apologia a violéncia fisica explicita,
ha um conteudo implicito, conforme cita Mestra Janja, no I Coléquio Patrimoénio, Género e
Saberes Tradicionais (como veremos mais detalhadamente na proxima se¢do), onde um mestre
se referiu a musica, justificando que nao se tratava de bater com a mao na mulher, mas de da-
lhe uma “surra de P” (referindo-se a genitdlia masculina), ainda segundo o mestre, isso elas

gostavam. Pergunto: Ha possibilidade de circular o Axé, juntamente com esses insultos e
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violéncias a que as mulheres estdo sujeitas nas rodas de capoeira? Ao se questionar o uso dessas
musicas nas rodas, ha sempre quem responda, tentando justificar dizendo que essas musicas sdao
tradicionais, ou ndo € da capoeira e surgiu em outros espagos, como o caso do samba de roda.
O que ndo justifica, pois tanto o samba de roda como a capoeira sdo expressdes culturais que
possuem estreita ligacdo, exatamente por serem herdeiras de uma tradi¢ao ancestral do povo
negro. Assim como herdeiras das desvantagens sociais que recai sobre estes outros sujeitos

vinculados ao periodo escravocrata no Brasil.

Quando se observa atentamente as rodas, quando as musicas sdo cantadas, percebemos
0 quanto os homens estio habituados a oprimir, tanto quanto as mulheres, habituadas as serem
oprimidas, através da linguagem. Em nenhum momento foi percebido uma reacdo contréria a
naturalizacdo dessas letras, durante as rodas que observei, no entanto, hd mulheres que ja sdo
sensiveis a essas questdes, a exemplo, as militantes do MCM, mas ainda assim, continuam
ouvindo essas letras em seus proprios grupos. Sao costumes que ainda persistem agredindo a
existéncia humana, ja totalmente em antagonismos com as leis referentes aos direitos humanos,

vigentes na sociedade brasileira, notadamente as de protecao da mulher.

Apesar de ainda existirem esses tipos de letras de musicas nas rodas, também ja se
percebe mudanga significativa, fruto das lutas das mulheres, como a ocorrida na letra “Dendé

de Aro Amarelo” que se segue:

Letra Original Letra com alteracao
Oi dendé, oi dendg, Oi dendg, oi dendg,
Dendé de aro amarelo Dendé de aro amarelo
Eu vou dizer a dendé: Eu vou dizer a dendé:
Sou homem, ndo sou mulher. Tem homem e tem mulher

A mudanca ocorreu trocando a letra apenas do trecho problema- “Sou homem, ndo sou
mulher” que expressa sexismo, machismo, misoginia ¢ homofobia, por uma letra que reflete
afirmacdo e inclusdo: “Tem homem e tem mulher”. Esta mudanca na letra “serve, portanto, para
advogar o principio de que as rodas de capoeira sdo um espaco de mediagdo social, onde nao

deve haver discriminacdo de sexo, idade ou raca.” (MARINHO, 2006, p. 32).

Tanto a Mestra Janja por ocasido do coléquio em 2016, quanto Mestre Marrom, do
Rio de Janeiro, durante evento da Associacdo de Capoeira Berimbau Brasil, ambos da capoeira
angola, afirmaram que essa mudanca foi fruto de muita luta das mulheres, ndo aconteceu porque

os homens capoeiristas e mestres reconheceram. Isso evidencia uma coisa: as mulheres
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capoeiristas paraenses estdo a ensinar os demais capoeiristas, como afirmou Mestre Pastinha
“mestre ¢ aquele que da licdo”.

O protagonismo e os saberes ancestrais das mulheres na praxis capoeira, também se
encontra nas letra da musica que se canta nas rodas de capoeira no Pard. A Musica de Carolina
Soares®* “Mulher na roda/ Nio é pra enfeitar/Mulher na roda/E pra ensinar/J4 passou aquele
tempo/Que era s bater pandeiro/Bater palma e cantar coro/Pra poder ganhar terreno”, Fala da
roda como um territério importante conquistado pelas mulheres capoeiristas, mas sobretudo por
ser uma mulher cantandora, gravando musica de capoeira, mas como desabafou a Gisele

Tsunami e Arlete Fénix, o controle masculino ainda € intenso:

Tem um atabaque, um pandeiro, trés berimbaus, um agog6. Tem uma mulher,
o resto tudo € homem. Af alguém vai querer entrar. Ele vai na mulher. Ele ndo
vai no Berimbau, no cara que estd a mais tempo e cansado. Ele vai na mulher.
Ele vai tirar a mulher. Vocé pode observar, por que é deles formal. E o
machismo j4 incrustado. (ARLETE FENIX, entrevista concedida em 2016).

Sobre a mesma questdo a fala da professora Arlete Fénix € reveladora:

Eu canto, eu toco. Af eu tou no berimbau aqui. E tem o Gunga®, aqui do meu
lado que € homem. Tem outro homem, aqui. Eu tou aqui no meio. Sé estou eu
de mulher, mas estou do lado do Gunga. A pessoa ndo quer mais cantar. Isso
no meu grupo acontece. E ai estou aqui, eu canto. O certo € pedir aqui,
professora? Eu posso até ser mais graduada, mas nio, ele olha para todos os
lados. Vai procurar alguém para pedir para cantar, para eu nao cantar. Para eu
ndo cantar. Entendeu? Antes eu deixava acontecer isso, agora ndo. Agora eu
nio deixo. Se eu quiser cantar, quando o Gunga nio quiser mais. Eu ndo posso
atropelar o Gunga né? Eu tenho que esperar, eu posso pedir, mas eu ndo deixo
mais. Eu vou cantar! [...] A gente ndo deixa isso acontecer. Entdo é dessa
forma que a gente vai lutando. Vai lutando para tirar a ideia que nés mulheres
na roda de capoeira ndo temos valor nenhum. Ja foi o tempo que mulher s6
era para bater palma e cantar coro. Hoje em dia, ndo. Hoje em dia ndo. Como
diz a musica da Metralhadora “Hoje em dia a gente ja& comanda”. Nos
mulheres comandamos uma roda de Capoeira! Entdo a gente ndo tem mais
que ficar s6 nessa esperando a hora: — Ah! Se der ela joga, se der ela canta, se
der ela toca, se ndo tiver ninguém mais. Nao, a gente ja estd se posicionando
de uma outra forma. E uma maneira da gente t4 passando por cima desse
preconceito, desse machismo né? A gente ndo ta mais aceitando isso. Tem
muitas que ainda sao submissas. N6s nao! (Arlete Fénix, entrevista concedida
em 2016)

A miusica Metralhadora®®, “Pareddo zangado/ Grave td batendo/Médio t4 no talo/Corneta ta

doendo/Pega metralhadora!/Tr4, tré,tra, trd, trd/As que comandam vao no trd/Tré, trd, trd, tra,

24 Carolina Soares é cantora de musicas de capoeira.

25 Berimbau Gunga, é ele que comanda a roda. Ou seja, e seu tocador capoeirista graduado.

26 Metralhadora, da Banda Vingadora, composi¢cdo de Micaella do Album: Vem ne mim — disponivel em:
https://www.letras.mus.br/banda-vingadora/paredao-metralhadora/ consultada em 10/03/2016.



https://www.letras.mus.br/banda-vingadora/paredao-metralhadora/
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trd.”, ao qual se refere a interlocutora, € um estilo de misica de bandas alternativas de Funk,
composta por mulheres, cujas letras vem em resposta as letras sexistas e machistas das bandas
masculinas, que classificam as mulheres com termos pejorativos, tais como: Cachorras,
potrancas.

Pareddo a que se refere sdo paredes de caixas de som de musica eletronica, muito
utilizado nos bailes de funk. No entanto, sabe-se que hd outros significados imbricados nesta
letra, tais como, a violéncia e sexo em grupo, que também € realidade nos bailes. Isso revela
que as mulheres de periferia, também estdo se posicionando de outra forma, assumindo e
comandando, com suas bandas, os bailes de funk. Da mesma forma, ¢ o que as mulheres
capoeiristas ji estdo fazendo, comandando as rodas de capoeira, assumindo um lugar que
também € direito delas, tal como no funk. Elas estdo se apropriando dos conhecimentos
inerentes a praxis da capoeira, e tocar e cantar, faz parte deste aprendizado, como revela a
imagem abaixo, uma orquestra de capoeira angola, composta somente por mulheres durante um
Evento Internacional de Capoeira promovido pela Associacdo de Capoeira Berimbau Brasil no
CENTUR, em 2016, em atividades conduzidas pelo Mestre Jodo Grande. Neste registro
fotografico, Mestre Jodo Grande se encontra ao centro, de roupas e boina branca, orientando as
tocadoras de berimbau. Nos instrumentos da esquerda para direita: no reco reco, Rosinha; no
agogd, Yoko; no pandeiro Bomba; Berimbau médio, Andreza Miudinha; Berimbau Gunga,
Jamile Pretta; Berimbau viola, Elainy Santos; pandeiro, Fernanda Panky e no atabaque Camila

Rodrigues.

Figura 15 - Orquestra de capoeira angola composta por mulheres, CENTUR, Belém-Par4.
Fonte: Acervo da autora.
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Nesta imagem, tem-se o protagonismo das mulheres na Orquestra de capoeira angola,
composta s6 por mulheres durante evento promovido pela Associacdo de Capoeira Berimbau
Brasil, em um processo de aprendizado, conduzida pelo Mestre Jodo Grande, um dos mais
velhos mestres de capoeira angola baiano, aluno de Mestre Pastinha. H4 muitos anos Mestre
Jodo Grande mora e trabalha com capoeira nos Estados Unidos. Vé-se que as mulheres
dominam a arte de tocar os instrumentos usados na Capoeira. Jamile Pretta, detém o Gunga e o
poder de cantar e comandar a roda, ou seja, a tocadora que se encontra com Gunga comanda a
roda de capoeira, ditando as regras do jogo de angola, permitindo a entrada no jogo, no
momento certo e o tempo de duragdo do jogo. Tudo que um homem mestre faz quando se
encontra tocando o gunga.

Na relacdo estabelecida neste caso, vem de encontro aos pensamentos de Foucault
(1997), quando afirma, que o poder ndo estd localizado em nenhuma parte, ele funciona como
uma rede de dispositivos e mecanismos dificil de escapar, ou até mesmo, ndo € algo que alguém
o detenha, ele € algo que se exerce que se efetua e funciona, € dificil repensar, dialogar ou
romper quando essas relagdes estdo pautadas na tradi¢ao hierdrquica como € o caso da capoeira.
Embora sejam tradicdes rearranjadas. Neste caso, a hierarquia foi rearranjada, uma vez que a
capoeirista mais graduadas daquele grupo nao estava naquele momento com o gunga, estando
Jamile Pretta a anfitrid do grupo que promoveu o evento, tocando o berimbau.

Este foi um momento importante de quebra de paradigma para o empoderamento de
mulheres capoeiristas, como nunca percebi antes nas rodas e eventos de intercambio de
capoeira. Um homem mestre propor uma orquestra somente de mulheres, onde elas tocaram e
os homens e mulheres jogaram: prova incontestavel que, o precisa é oportunidade.

A orquestra € um dos espacgos de disputa pelo poder dentro da roda de capoeira, onde
quem toca o Gunga, comanda a roda, esse lugar assegurando a dominacao masculina durante a
roda. E onde hd poder, ha resisténcia e ndo hd lugar de resisténcia sem estratégias que permite
a disputa. E para as mulheres, além do conhecimento dos dominios das técnicas de jogo, dos
saberes tradicionais, incluindo a musica, elas estdo criando estratégias de resisténcia e também
de protagonismo para além de tocar e cantar. Elas também, investem no aprendizado, do
artesanato com a constru¢do dos instrumentos utilizados na roda, como o caxixi e berimbau.

Nas as fotografias (figuras 17 e 18), mostra a imagem da Oficina de Caxixi’,

ministrada em 2015, pelo Mestre Bezerra, na programac¢do do Centro Cultural Capoeira

27 Instrumento de palha trangada sobre uma tampa circular de cabaga, tipo chocalho em forma da campéanula
recheada com sementes, com al¢a no vertece. Na capoeira ¢ utilizada pelo musico, junto com o berimbau.
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Regional Mestre Caicara. Na fotografia (figura 19), mostra experiéncia da capoeirista Cintia
Angel na fase inicial da confeccdo do berimbau, descascando a verga. De acordo com a
capoerista Cyntia Angel, esse apredizado torna a mulher uma capoeirista completa: “E para o
aprendizado ser completo, importante comegar do inicio: tirar a casca e preparar minha verga
e, também valorizar o trabalho artesdo e a ancestralidade da nossa Nobre Arte”. A fotografia
(figura 20) de Ingrid Japinha, experienciando a fabricagdo do berimbau, na fase de lixamento
da verga, com Treinel Magno Aragdo, no quintal de sua casa, em Icoaraci — no Paracuri Il em

2015.

Figura 16 e 17 - Confecg¢do de caxixi.
Fonte: Acervo da autora

Figura 18 — Confecg¢do de berinbau Cintia Figura 19 - Ingrid Japinha e Magno Aragdo na
Angel. Confecgao.
Fonte: Acervo Cintia Angel Fonte: Acervo Ingrid Japinha
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Além de tocar, cantar e construir instrumentos, a mulher também compde musicas de
capoeira, como fez Silvia P€ de Anjo, autora da letra e mdsica Dandara Guerreira. A Segunda
letra dedicada as mulheres de titulo, “Balanga a Roseira”, Mestre Abil, compds a primeira

estrofe e o refrdo e presentou as mulheres que em parceria concluiram a composi¢ao.

Balanca Roseira

A mulher na capoeira
E bonita de se vé
Vou pegar meu berimbau
Vou tocar s6 pra vocé
O que o mestre me ensinou
Eu agora vou fazer
Com mandinga e malicia
Jogo dentro pra valer
(Refrao)
Balanca roseira
Tem mulher na capoeira
Balanca a roseira

Ela € valente, ela € guerreira.

Hoje eu rezo pro meu guia
Peco pro meu orixd
Que proteja meus caminhos
Quando na roda entrar
Berimbau ta arretado
E o pandeiro ta perfeito
Meu amor ta esperando
O que eu sei fazer com jeito
(Refrao)

Olha af meu camarada
Ouga o que vou falar
O meu jogo tem feitico
Cuidado vai te pegar
Hoje é dia de festa
E as meninas vao jogar
Conquistando seu espago
Na capoeira do Pard
(Refrao)

Dandara Guerreira

Vou contar uma histéria
Que 0 meu mestre me ensinou
Da guerreira dos Palmares
Que lutou por seu amor

Seu grito de liberdade
Sufocava o coragdo
Com garra e coragem
Disse ndo a escravidao

Trouxe forga e esperancga
Pro seu povo libertar
Vou contar o seu segredo
O seu segredo foi amar

Era bela e formosa
Encantou e Rei Zumbi
Conte agora a sua histdria
Vim aqui para ouvir

Pra Palmares eu fugi
Em Palmares eu lutei
SOU DANDARA
SOU GUERREIRA
Hoje eu me libertei

3.3.2 - Rodas de vivéncias e ensino da capoeira

Muitas mulheres capoeiristas, que possuem graduagdo alta, mant€ém seus polos ou
nucleos, ensinam capoeira e sdo respeitadas pelos seus alunos e alunas como detentoras de
conhecimentos, estando sempre vinculadas aos seus mestres, que possuem em mais alto grau
os fundamentos da capoeira. Com isso, € frequente seus alunos e alunas serem batizados ou

trocarem de cordas no mesmo evento em que elas também trocam.
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Essas mulheres tem uma participacdo importante na ampliagdo de atendimento dos
grupos e ou associagdo de Capoeira, contribuindo para o atendimento, principalmente de
criancas e jovens de ambos os sexos, ampliando com isso 0 nimero de capoeiristas dos grupos.
Dentre tantas mulheres que trabalham com a capoeira, apresentaremos algumas acdes
desenvolvidas por mulheres com e para a capoeira, que acompanhamos/presenciamos e
entendemos ser interessante ressaltar.

A primeira experiéncia é da instrutora Carol Pitchula que atua com o ensino da
capoeira, junto a polos da Associagdo de Capoeira Luta Nossa, que tem a frente Mestre
Chaguinha, que também € seu pai, tendo contribuido para graduacdo de muitos capoeiristas
homens e mulheres mais novos na capoeira. Além desse compromisso com seu grupo, também
atua profissionalmente com o ensino da capoeira em uma escola particular, Escola Rainha da
Paz. Paralelo a essas atividades e treinos de capoeira, conforme vimos na tabela acima, também
desenvolve atividade profissional no DETRAN, como auxiliar administrativo.

No ano de 2016, seu grupo realizou dois eventos de Batizados e troca de cordas, um
no primeiro semestre e o outro no segundo semestre. No primeiro, em 21 de fevereiro de 2016,
foram batizados e trocaram cordas capoeiristas que Carol Pitchula também, ajudou a formar, a
exemplo, cito o polo do bairro do Barreiro, situado na periferia da Belém. Neste mesmo evento,
seu Mestre e Pai, lhe proporcionou uma surpresa, quando anunciou que sua filha iria trocar de
corda. Assim, ela foi uma das primeiras alunas a ser chamada, pois neste dia iria fazer prova do
Exame Nacional de Ensino Medio - ENEM.

E importante ressaltar, que ao anunciar a troca de corda de Carol Pitchula, ele sentiu a
necessidade de justificar que o fez, ndo por que ela era mulher, ou por ser sua filha, mas que ja
estava hd muito tempo com a mesma corda. Afirmando que pensou bastante sobre a questao
chegando a conclusio que ela merecia mesmo. E complementou, dizendo que todos sabiam que
ela era uma “mulher filha’, do seu grupo, essa € uma expressao que ele usa com frequéncia.
Assim, ela troca a corda de monitora para instrutora, em uma roda de capoeira, no dia 21 de
fevereiro de 2016, no Anfiteatro da Praca Republica- Belém-Pa, conforme os registros abaixo,
no mesmo momento que alunos que ela ajudou a formar, e a cuidar dos mais novos, € 20 mesmo
tempo em que atuou na organizacdo do evento. Troca de corda da Capoeirista Carol Pitchula
(Figura 20) aluna e filha de Mestre Chaguinha, no segundo registro (Figura 21), Carol Pitchula

preparando aluno para batizado no mesmo evento.
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Figura 20 e 21 - Troca de Corda de Carol Pitchula e preparando aluno para batizado.
Fonte: Arquivo da autora.

O pronunciamento do mestre e essas imagens revelam muito sobre o que acontece no
mundo da capoeira, pois os mestres normalmente ndo justificam porque estdo batizando ou
trocando a corda de um homem, no entanto ji precisam justificar a troca de corda de uma
mulher, filha de mestre, pois a situagdo parece mais delicada. Como disse Gisele “parece que
eles ficam pensando, se troca ou ndo troca ou o que vao pensar.” (Gisele Tsunami, entrevista

concedida em 2016), destacando a questdo do merecimento.

Figura 22 - Carol Pitchula em atividade com seus alunos na Escola Rainha da Paz.
Fonte: Acervo da autora.

Entre as atividades que Carol Pitchula desenvolve, destaca-se sua atuagdo profissional,
como professora de capoeira (Figura 23), em uma escola particular, como j4 citado acima, a
Escola Rainha da Paz, atendendo estudantes do primeiro segmento do ensino fundamental, que
optam entre a disciplina Educacao Fisica e as aulas de Capoeira. Com isso, Carol Pitchula tem

alunos de todas as turmas, atendendo uma vez por semana. A maioria de seus alunos, ja possuem
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graduacdo (graduacdo infantil). O batizado ou troca de corda destes alunos (figuras 23 a 29)
ocorre junto ao grupo, ao qual ela pertence, embora os alunos sejam da institui¢do escolar e ndo
do grupo. Seus uniformes de capoeira ndo sao do grupo da professora, mas sim com a marca de
capoeira da Escola Rainha da Paz.

Neste trabalho ela atende meninos e meninas, inclusive alunos com deficiéncia fisica,
cadeirante. O apoio e acompanhamento de professores e pais das criangas € importante para o
desenvolvimento do trabalho.

No domingo, dia 06 de novembro de 2016, cheguei cedo na Praca da Reptblica, no
anfiteatro, quando os vendedores, ainda estavam montando suas barracas na Feira do
Artesanato. Queria registrar a chegada dos alunos da escola particular, e se iriam de fato para o
evento, fora do ambiente escolar. Para minha surpresa, ja havia professores da escola e maes,
com seus filhos e devidamente uniformizados com a roupa da capoeira, a correr pela praga. Aos
poucos, os demais foram chegando. Chamou minha atencdo apenas uma menina negra,
conseguir chegar para o batizado. Ao procurar saber porque as demais meninas ndo estavam
pressentes, ela informa, que devido outra atividade ter sido desenvolvida na escola no sabado,
dificultou para as familias levarem algumas criancas a praca, mas que estas iriam receber suas
cordas na prépria escola. O aluno cadeirante, também chegou junto com sua mae, que assim,
como as demais ndo perderam a oportunidade de registrar seus filhos em contatos com muitos
mestres sendo batizados ou trocando corda.

A tnica menina que participou do evento, ao ser chamada e anunciada a corda que iria
receber, sua mde se pronunciou prontamente, justificando que ndo poderia ser aquela corda
anunciada, pois sua filha ja a possuia, informando a cor correta da corda que ela deveria receber.
A professora Carol Pitchula, havia se enganado na hora de anunciar e a questdo foi resolvida
rapidamente. Com isso, ficou claro que a mde acompanha e valoriza o trabalho que ¢é
desenvolvido na escola. Serd que para essa mde, uma mulher negra, essa expressao cultural e
esse ritual de origem negra, proporcionada a sua filha na escola ndo € mais significativo que
para as demais ndo-negras? Essa mae assim como a de menino cadeirante, além dos registros
fotograficos, esteve sempre muito envolvida com a filha, e ajudando o mestre a trocar a corda

de sua menina.
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Figura 23 Figura 24 - Treino com os alunos capoeiristas de Carol Pitchula.

Fonte: Acervo da autora.

Figura 25, 26 ,27, 28, 29 — Cerimonia de Batizado e Troca de cordas alunos de Carol Pitchula.
Fonte: Acervo da autora

Embora, ainda tenhamos muito o que refletir sobre a pratica da capoeira na escola,
pois os principios educativos desenvolvidos na instituicdo escola, nada guarda de similaridade
com os principios educativos da capoeira. Temos que refletir sobre essa importancia, uma vez
que a capoeira, enquanto uma acao, envolve comunidade e familia e evidéncia a existéncia de
sujeitos que adentram escola com suas identidades, diversidade étnica, racial que precisam ser
atendidas. O conhecimento na capoeira eles ndo sdo compartimentalizados, em caixinhas, ou

seja, com o curriculo organizado de forma seriada ou ciclo. O conhecimento ndo é ministrado,
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Unica e exclusivamente pelo Mestre ou professor de capoeira: no lugar onde se ensina capoeira.
os alunos mais velhos ensinam os mais novos na capoeira, independente de idade ou sexo.

No entanto é uma possibilidade interessante contemplar a diversidade cultural
existente, através de um curriculo diversificado e para os alunos opcional. Ainda que enquanto
uma atividade que faz parte do desenho curricular, de certa forma ainda € tratada na superficie,
ou seja, ndao hd vinculo maior com as demais disciplinas, da mesma forma que também nao ha
com a disciplina educacao fisica. Porém, neste primeiro momento de pesquisa, nao se percebe

a folclorizagdo dessa expressdo cultural de resisténcia do povo negro.

Mais interessante € saber, que este € um trabalho que comecou a ser desenvolvido pelo
Mestre Chaguinha, por ser valorizado, posteriormente sua filha passou a assumir a conducao
do trabalho, mas a presenca do mestre € muito forte junto aos alunos, tendo crianga que nao
aceitou ser batizada por outro mestre, isso fez Mestre Chaguinha entrar na roda com ele. No
entanto, estes alunos ndo sao da Associagdo de Capoeira Luta Nossa, sdo alunos da escola. Em
suas camisas, estd escrito nas costas, a palavra “Capoeira” e imagem estilizada da Santa e na

frente — “Escola Rainha da Paz”, acompanhada de imagem da santa.

Percebe-se também que ndo had perspectiva de continuidade de aprendizagem na
capoeira neste coletivo, uma vez que, quando os alunos concluirem o nivel escolar oferecido
pela referida escola, estes s6 poderdo prosseguir na capoeira se migrarem ou para
grupo/associacdo de sua professora de capoeira ou escolherem outro grupo. Segundo a
professora, isso é muito dificil, pois sdo criangas e ndo hé polos de seu grupo préximo a eles, e

a maioria dos grupos se encontram nas periferias da cidade.

Essa € uma experi€éncia que merece atencdo e investigacdo, pois, 0 outro ponto
importante a ressaltar, foi observado durante o batizado dos alunos da escola, junto com alunos
da comunidade que pertencem a Associacdo Luta Nossa, pois, a principio pareciam dois
mundos completamente diferentes, as criancas se olhavam de forma curiosa e estranha. Foi a
pratica da capoeira, mesmo naqueles breves instantes circunscritos em um evento de batizado
e troca de cordas em uma roda de rua em praga publica, que fez aproximar as diferencas que
estavam marcadas nos corpos daquelas criangas, provavelmente moradoras de espagos
diferenciados. Pois os alunos capoeiristas da escola, segundo informacao da professora Carol
Pitchula, moram nas imediagdes da escola e os capoeiristas da Associacdo Luta Nossa, sdo de
da periferia de Belém, do bairro do Barreiro e outros procedentes do municipio de Marituba,

que faz parte da drea metropolitana.
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Figura 30 e 31 - Ingrid Japinha em atividade com liderancas de seu Gruo e na segunda no treino com
alunos criangas.
Fonte: Arquivo Ingrid Japinha.

A segunda experiéncia que trago € a da capoeirista angoleira, Ingrid Siqueira —
Japinha, faz parte do Grupo Mbutu Angola, do Contra Mestre Rafael de Sao Paulo, tem um
nucleo em Belém, sob a responsabilidade de Magno Aragdo — Nego, o inicio de Ingrid Japinha,
foi na Associacdo de Capoeira Berimbau Brasil, iniciando em 2005, informa que parou de
treinar um tempo e retorna para o mesmo grupo, porém em 2014 “me encontro com a capoeira
Angola me apaixono e saio do Berimbau Brasil. E hoje estou na luta pela capoeira Angola, sou
aluna em busca de saberes da Capoeira Angola para que um dia eu possa passar 0Ss
conhecimentos adquiridos de maneira responsdvel e fiel quanto aos seus fundamentos e
tradigdes”. Japinha ¢ um exemplo de mulheres capoeiristas que tem uma longa vivéncia com a
capoeira, mesmo tendo trocado nao apenas de grupo, mas fez a op¢ao de recomecar/continuar
o aprendizado na Capoeira Angola.

Enquanto aprende, Ingrid Japinha também contribui, ensinando aos mais novos em seu
grupo, algo que € inerente a pratica da capoeira, que nao segrega alunos, pois estdo sempre em
intensa interagdo, em verdadeira relagdo dialdgica que, “deve ser entendido como algo que faz
parte da natureza histdrica dos seres humanos” (FREIRE, SHOR, 1986, p. 122). Onde, os mais
novos e os mais velhos, estdo sempre em intensa relacio num mesmo espaco de aprendizagem.
Onde uma/um capoeirista com um nivel de conhecimento elevado, que também € expresso em
graduagdes, juntos no mesmo espago de aprendizagem, com uma/um iniciante. Pois, na pratica
da capoeira ndo hd classes/séries de iniciantes e de mais avancados, ou por qualquer diferenca
dentro do mesmo grupo. O que ndo se percebe, nos processos de educacdo institucionalizada,

seja da educacdo bdsica ou no ensino superior.
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Figura 32 e 33 - Oficina de caxixi
Fonte: Acervo Autora.

A terceira experiéncia observada, foi da capoeirista Yoko, com a “Oficina de Caxixis”
realizada em 26 de setembro de 2015, em parceria com mestrando Marcelo e os Mestres Caigara
e Sorriso. Yoko € engajada com o ensino da capoeira no polo do Centro Cultural de Capoeira
Regional de Mestre Caigara, no bairro do Barreiro. A participacdo de Yoko, se percebe desde
o planejamento e organizacdo, estendendo-se na implementacdo da oficina, que como todo
encontro de estudo, sempre contempla o treino de capoeira, que neste dia foi conduzida pela
capoeirista Instrutora Yoko e culmina com a roda de capoeira. Foi observado Yoko sendo uma
anfitrid, recebendo, conduzindo e servindo os capoeiristas juntamente com companheiro de

polo de seu grupo Mestrando Marcelo.

Figura 34 e 35 - Vivéncia de capoeira conduzida por Yoko.
Fonte: Acervo Autora.

A Oficina de Caxixi, foi ministrada por Mestre Bezerra da qual participaram
capoeiristas mulheres e homens de diferentes grupos, graduagdes e faixas etdrias. Da esquerda
para direita: Mestre Bezerra ministrando Oficina de Caxixi e na segunda, Yoko na organizacio

e ministrando Vivéncia de Capoeira em 2015, antes de finalizar com uma roda de capoeira.
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A quarta experiéncia € de Denilce Rabelo Borges — Sereia, faz parte do Unido Capoeira
Associados- UCA, Mestre Abel Xerfan. Denilce Sereia é Professora da UEPA, Mestra em
Geografia- UFPA e Especialista em Politicas de Promog¢ado para Igualdade Racial na Escola-
UFPA. Diante de nossas agendas atribuladas, solicitei a Denilce Sereia que escrevesse para
mim, relatando sobre trés acdes em que ela esteve envolvida entre 2015 e 2016, e que foram
extremamente significativas para sua histdria. Sao elas, o processo de Eleicdao Nacional para o
Conselho Nacional de Politica Cultural- CNPC, em 2015, para atuagdo por dois anos; Video
documentario como TCC/UFPA- 2016, e o filme curta metragem documentario “Capoeira
Honoris Causa” com apoio do MinC, sobre capoeira, em 2016.

O CNPC, € um 6rgio integrante do MinC que tem como objetivos a saber: propor e
formular politicas na drea da cultura; e articular o debate entre governo e a sociedade civil, para
desenvolver as atividades culturais no territério nacional. E uma instincia fundamental para
efetivar as politicas culturais no pais, precisando ter representadas em sua estrutura, as
linguagens artisticas, as identidades e as manifestacdes culturais. E importante que a
representacdo dos diferentes setores culturais como artes visuais, circo, teatro, culturas
populares, danga, entre outros, seja feita por meio de colegiados. Uma vez formalizado um
colegiado, o setor poderd colocar em pauta suas necessidades especificas, desde o
reconhecimento social até os meios de financiamento. O CNPC € composto por quatorze
setoriais das dreas técnico-artisticas, integradas por decreto n°® 5.520, de 24 agosto de 2005, e
da portaria 28, de 19 de marcgo de 2010, dentre estas setoriais consta o Colegiado de Patrimonio
Imaterial, composto da seguinte forma:

O Colegiado € composto por 10 membros da sociedade civil, sendo 15
(quinze) titulares e 15 (quinze) suplentes, e do poder ptblico 10 (dez)
representantes, sendo 5 (cinco) titulares e 5 (cinco) suplentes. Cada colegiado
possui sua representagdo no plendrio, sendo 1 (um) titular e 1 (um) suplente,
ambos designados pelo respectivo colegiado setorial. Compete ao Plendrio do
Colegiado de Patrimo6nio Imaterial: debater, analisar, acompanhar, solicitar
informagdes e fornecer subsidios ao CNPC para a defini¢do de politicas,
diretrizes e estratégias relacionadas ao setor. (MINC/CNPC, 2015)

Sobre o processo de eleicdo deste colegiado, trago na integra o relato da Denilce
Sereia, falando a respeito da sua experiéncia e percepcao durante o processo de eleicao junto
ao ministério da Cultura — Setorial de Patrimonio Imaterial do Pard. Quando a capoeira langou
sua candidata do Estado do Pard, para representar junto ao Ministério da Cultura — Setorial de

Patrimonio Imaterial do Para.
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Figura 36 , 37 e 38 - Materiais da campanha de Denilce Sereia a de eleicdes do CNPC- MinC,
em 2015.

Fonte: Arquivo de Denilce Sereia Facebook

A campanha de Denilce Sereia foi marcante e intensa, no corpo a corpo, junto aos
capoeiristas durante os eventos e rodas de capoeira, na faculdade local de trabalho, e utilizando
as redes sociais para divulgacdo. Onde utilizou os materiais do Site Governamental, para
divulgar sua campanha no seu perfil do Facebook e WhatsApp, compartilhando com seus
contatos e amigos, e recebendo grande apoio da comunidade capoeiristas de Belém.

Essa oportunidade do Pard ter voz, mostrando quais sdo nossas dificuldades e
perspectivas enquanto segmento cultural. Quem ainda ndo votou, contamos

com a sua ajuda para concretizarmos essa oportunidade. Vote no setorial do
patrimdnio imaterial na nossa representante da capoeira Denilce Borges


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=637729642997097&set=pcb.637729662997095&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1052390254806451&set=a.111260112252808.5729.100001064606621&type=3
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(formada Sereia). (Postagem de amiga capoeirista, em rede social, capturado
em 18 set. 2015)

Amigos vamos divulgar! E votar! E muito facil. S6 entrar no site... (Postagem
de Denilce Sereia, capturada em rede social em 18 set. 2015)

A professora universitiria Denilce Rabelo Borges, nossa amiga, é candidata
pelo Estado do Pard para nos representar no Ministério da Cultura — Setorial
de Patrimo6nio Imaterial do Pard. Obrigado pela sua atengdo e juntos vamos
votar na competente profissional. E simples, entre no site. (Postagem de
Amigo, Professor universitdrio em rede social, capturada em 18 set. 2015).

Ao solicitar para escrever sobre sua experiéncia, Denilce Sereia nos apresenta seus
escritos. Trago na integra seu pensamento, extremamente revelador, sobre a sua participacao

na elei¢cdo para o Conselho Nacional de Politicas Publicas.

Em 2015, apés ter informagdes obtidas pelo IPHAN/ BELEM, sobre o
Conselho Nacional de Politicas Cultural, nés da capoeira deixamos nossas
indiferencas de lado, e sentamos para nos organizar enquanto movimento de
resisténcia e langa uma candidatura ao conselho, no final das reunides, o
coletivo decidiu me lancar como candidata a uma vaga a delegada do Setorial
de Patrimdnio imaterial, a qual a capoeira pertence, a aceitagdo inicial fora
unanime em razdo de sempre participar das atividades realizadas tanto pelo
IPHAN/ Belém, como em outras institui¢des, levando a bandeira da capoeira.
Eramos novos no processo, mas iniciamos a candidatura que fora realizado
por um sistema online do ministério da cultura.

“Vale ressalta minha surpresa com tal eleigcdo, obtive a 2° maior votagdo do
Brasil, obtendo um total de 597 votos” os capoeiristas tém muitas dificuldades
no manuseio das ferramentas digitais, informativa, nesse sentido, foram
inimeros os pedidos de ajuda para realizar a votacgao.

No més de outubro de 2015, os delegados foram convocados para a primeira
reunido dos setoriais na cidade de Serra Talhada, no Sergipe, no processo
eletivo que ocorre dos setoriais internamente, ou seja, cada setorial houve
outra eleicdo para quem iria ocupar os cargos de conselhos, nessa eleicao
organizado por chapa, foi lancada a candidatura de titular da capoeira de
conselheira, esse fato provocou a insatisfacdo de um mestre de capoeira do
Rio de janeiro, nos seus argumento, afirmava que eu nao deveria estd naquela
posicdo, uma vez que era aluna, ndo mestre ou mesmo graduada. Demonstrou
em seu argumento, uma selvageria machista sem procedéncia.

Isto ficou confirmado, ao ser informada que o seguinte mestre havia feito um
grupo de WhatsApp, no qual o mesmo estava a me difamar, dizendo que havia
uma capoeira que estava contra a capoeira, inclusive um outro colega que
estava presente nesse encontro, ao tratar do tema nesse grupo, informando que
as coisas nao eram exatamente dessa forma recebeu um &dudio em que
capoeiras de outros estados entre eles Rio de janeiro, Brasilia, Teresina
estavam a me “ xingar” “Eu ndo conhego essa Sereia, nem sei quem é ela, eu
quero que ela se foda” — “mestre vocé tem que tirar essa mulher dai, a base
de martelo”, alguns dos dudios que ouvi.

Para efeito de informacdo, fui assediada sexualmente e moralmente, digo
sexual, posto que, percebi interesse por parte do dito mestre, moralmente,
posto que fui levada a uma sala, para tentarem me convencer a liberar a vaga
de titular e dar apoio ao mesmo, ndo fiz nenhuma das coisas. No final do
processo minha chapa perdeu, fiquei como suplente de um outro capoeira que
ficou como titular. (DENILCE SEREIA, entrevista concedida em 2017).
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Apesar da expressiva votacdo, sendo a segunda mais votada, mesmo assim nao
conseguiu ser a titular a nivel nacional, ficando na supléncia de um candidato de outro Estado.
Ema rédpida andlise dos dados apresentados neste relato, verificamos questdes que sdo lugar
comum nos relatos das mulheres capoeiristas, enfrentadas no mundo da capoeira, o sexismo e
machismo. Na divulgacdo da elei¢do nao havia nenhum quesito que inviabilizasse a candidatura
de uma mulher ndo-mestra, da cultura popular e o resultado da eleicdo mostra uma quantidade
expressiva de mulheres conselheiras como titulares, num total em torno de sete, para um total
em torno de sete homens, dentre estes, um coordenador, esclarecendo que hd dois integrantes
sendo um homem e uma mulher sem informacao, provavelmente os candidatos retiraram suas
informacdes do site.

As mulheres que elegeram um maior nimero de candidatas, cresceu o ndmero de
suplentes para onze, ja os homens, que elegeram um numero menor de candidatos, ficam com
quatro suplentes. No total de trinta conselheiros, entre titulares e suplentes foram eleitos
dezenove mulheres e onze homens, mesmo assim a coordenac¢do fica com um homem.

No entanto, o regimento interno, afirma que o CNPC, € um instrumento para afirmacdo
dos direitos culturais e que tenta abranger toda a complexidade e diversidade da cultura
brasileira. E que com a constitui¢do de 1988, houve alargamento do espaco democratico, o que
foi ampliado a partir de 2003, quando diferentes 6rgaos da administracao publica passaram a
estimular e a contar com a participac¢do da cidadania para defini¢ao de politicas publicas, através
de conselhos, conferéncias e outros instrumentos de participagdo social.

No entanto, os homens capoeiristas, mesmo em um espago, em que ndo se trata da
pratica da capoeira ou de um grupo de capoeira, utiliza o mesmo discurso machista e miségino,
centrado na hierarquia, para impedir, para negar, a oportunidade da mulher assumir a condic¢ao
de conselheira titular da capoeira.

Para leitoras/es que ndo sdo da capoeira convém esclarecer: Quando um homem
capoeirista diz: “tem que tirar ela dai a base de martelo”, significa, tirar a segunda mais votada
Conselheira do jogo utilizando golpes da prépria capoeira, no caso citado, o “martelo”, golpe
traumatizante que pode causar sérias lesdes. Este tipo de postura ndo significa apenas uma
linguagem figurada, significa postura violenta dos homens contra as mulheres, tdo presente nas
letras das musicas de capoeira, ja citado anteriormente.

Diante do exposto, pergunta-se: que contribui¢do um homem com esse tipo de postura,
extremamente machista colonialista e misdgina pode oferecer para constru¢do de politicas

publicas que contemple as diversidades?



138

Todas as mulheres conselheiras estavam ocupando um espago para o qual elas se
disponibilizaram a concorrer e foram eleitas. Portanto, o espagco conquistado por Denilce Sereia

€ um espacgo conquistado por direito.

Dentre os projetos que realizou entre 2015 a 2016, um deles refere-se a produgado de
um filme documentério de curta metragem, cujo titulo é: “Capoeira Honoris Causa”.

E um filme que dignifica a prética da capoeira no Pard e faz uma grande
homenagem a capoeira do Estado, para isso, partimos de um dos Mestres mais
antigos, como Mestre Bezerra, que busca ser reconhecido como Dr. Honoris
Causa, pela Universidade Federal do Pard. O roteiro continua tratando das
diversas formas de expressdo da capoeira no Estado, entrelacando com o
cotidiano dos praticantes em diferentes bairros da Regido Metropolitana de
Belém e nos Municipios de Moju, entre outros. Estamos na fase de finalizagao
desse projeto, no momento estamos no processo de edi¢do. (Denilce Sereia,
entrevista concedida em 2017).

Importante destacar que este projeto foi submetido a concorréncia, através de edital
lancado no Governo da Presidenta Dilma Rousseff, voltado para produtores negros, no ano de
2014, pela Secretaria Nacional de Audio Visual SNAV/MinC, com recursos do Fundo Setéria
do Audiovisual — FSA, em parceria com ANCINE — Agéncia Nacional de Cinema, para
producdo de filmes de Baixo orcamento e de documentérios, com o objetivo de abordar temas
que contemplem a diversidade da sociedade brasileira.

A quarta experi€ncia observada, desenvolvida pelas mulheres capoeiristas, surge em
funcdo da parceria entre Denilce Sereia e Jamile Pretta, € o segundo projeto de realizagdo de
um documentdrio sobre capoeira. A histéria desta producdo comecga, quando as duas
capoeiristas representando o Movimento Social, sdo aprovadas para participar do Curso em
Especializacio em Politicas de Promocdo para Igualdade Racial na Escola- UFPA,
IFCH/GEAM. Este curso era destinado para qualificacdo dos professores que atuam na
Educagdo Bésica da SEDUC, no entanto, com vagas garantidas para movimento social, foi a
terceira e ultima turma deste curso, para implementacao da Lei n° 10639/03. O Projeto de TCC,
visava realizar um video documentario, sob o titulo: “Capoeira, Instrumento de Resisténcia e
Valorizacdo da Ancestralidade” (Figuras 39 40). Com a orientacao da professora Joana Carmem
Machado, cuja defesa foi realizada em 2016, conforme registros abaixo; Da esquerda para

direita, Denilce Sereia e Jamile Pretta, durante a exposi¢do; a segunda imagem, as autoras e

orientadora, na exposi¢dao do documentdrio.
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Figura 39 e 40 - Defesa de TCC. Video documentario “Capoeira, Instrumento de Resisténcia e
Valorizacdo da Ancestralidade em UFPA, 2016.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Segundo as autoras, o documentario € um material didatico dudio visual, que trata da
importancia da capoeira como instrumento de valorizagdo da ancestralidade negra; mostra a
luta em se manter enquanto manifestacdo cultural de resisténcia de um povo; assim, como arte,
presente no ambiente escolar, como instrumento de socializa¢do, autoestima e combate ao
preconceito.

Esclarece que o documentério, € um recurso didatico que pode ser utilizado tanto pelos
professores, regentes de diferentes disciplinas em sala de aula, como, pelos professores de
capoeira. O documentério, permite e promove momentos de reflexdo acerca da contribui¢ao do
povo negro na formagao social e cultural do Brasil, e a valorizacdo de elementos da cosmovisao

africana presentes na capoeira, tais como: A ancestralidade, a circularidade, a corporeidade, a
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musicalidade, o Axé, e demais elementos, além de contribuir para despertar a autoestima dos
alunos, visando o combate ao preconceito e a discriminacdo de alunos e alunas negras e

praticantes de capoeira.

PARA O PROFESSOR EM SALA DE AULA: O
uso do permite e a
socializagio aos alunos em momentos de
reflexdo acerca da contribuicio do povo

negro na formagdo social e cultural do
Brasil.

PARA O PROFESSOR DE CAPOEIRA: O uso
do documentario permite uma
da arte com a

e

questio do negro e combate ao |
preconceito que permita o despertar da
autoestima, autoconflanga de uma
identidade negra, Manutengao e
Valorizagao da ancestralidade.

Figura 41- Capa do Video documentario “Capoeira, Instrumento de Resisténcia e Valorizacao

da Ancestralidade”.
Fonte: Arquivo Jamile Pretta.

Importante informar, que os dois documentarios, contaram com a minha contribuicao
tedrica, através de depoimentos e gravagdes, realizadas nos locais cendrios das gravacgdes, no
prédio do IPHAN- Belém, tanto para o documentario, como o TCC — “Capoeira, Instrumento
de Resisténcia e Valorizagdo da Ancestralidade” e nos Quilombos Africa e Laranjituba, para o
documentario “Capoeira Honoris Causa.”

Jamile Caroline Andrade Concei¢do — Pretta, é formada em Licenciatura Plena em
Educagdo Fisica-ESMAC, Pés-graduada com o Curso de Especializacdo em Politicas de
Promocao para Igualdade Racial na Escola- UFPA. Atua enquanto professora de capoeira, junto
ao Projeto Capoeira na Escola — SEMEC-Belém na UP Castanheira, em Icoaraci, desde 2014,
onde tem atendido em média 26 alunos, considerado um nimero significativo. Na composicao
da turma, atende alunos oriundos da prépria escola, assim como, da comunidade do entorno da
mesma. Jamille Pretta, afirma que a inscri¢do € feita a partir da divulgacdo nas salas de aula,
em através de cartazes e banners na escola, € em pontos comerciais ao entorno da mesma.

Esclarece que os alunos ndo sdo do Associacdo de Capoeira Berimbau Brasil, sdo do projeto.
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Entretanto, existem alunos que desejam seguir praticando capoeira e passam a integrar a
Associacdo. Ressalta que durante o periodo de pausa para renovagdo do contrato, sempre
continua a dar aulas para seus alunos capoeiras voluntariamente, a pedido dos préprios alunos
que ndo desejam interromper as atividades.

A quinta experiéncias observada foi desenvolvida pelas capoeiristas Jamile Pretta e
Andreza Miudinha, na Orla do Distrito de Icoaraci, em Belém (Figura 42), com as criangas em

outubro de 2015,

Figura 42- Jamile Pretta e Andreza Miudinha em atividade com as criangas capoeiristas.
Fonte: Acervo da autora.

Novamente as acdes desenvolvidas pelas mulheres capoeiristas em parceria. Deste
modo, foi realizado um evento, na Orla de Icoaraci, com a presenca de muitos mestres,
capoeiristas e a comunidade, para celebrar o batizado e troca de corda da Associacdo de
Capoeira Menino é Bom, onde, no ultimo dia do evento, o dia das criancas (momento
importante de atividade em comemoracdo ao dia das criangas), e o dia em que o capoeirista
contramestre Mauro Celso, receberia sua corda de mestre. Desta vez, a parceria entre Jamile
Pretta, que j4 apresentamos acima, € a capoeirista Andreza Barroso da Silva — Miudinha, que
juntamente com outras pessoas, conduziram as dindmicas, através de capoeira, com as criangas
de varios grupos.

Andreza Miudinha € formada em Licenciatura Plena em Educacdo Fisica
/UFPA/CUNCAST e Técnica em Danca na ETDUFPA. Em 2002, foi camped brasileira na

categoria individual juvenil feminino, peso leve — IV Campeonato Brasileiro de Capoeira, a
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primeira mulher paraense, a ser camped brasileira dentro da FEPAC. Em 2007, conquista o
titulo de Vice-Camped na categoria individual feminino, peso leve, no X Campeonato Brasileiro
de Capoeira, no Rio de Janeiro. Em 2009, conquista o titulo de Camped, no Campeonato
Paraense, época em que foi convidada a ministrar vivéncia no 7° encontro MCM. Em 2010,
torna-se Vice-Campead na categoria adulto-feminino, peso leve, em Salvador/Bahia.

Andreza Miudinha, enquanto professora de Educagdo Fisica, atua com o ensino da
Disciplina Capoeira, no Curso de Licenciatura de Educacao Fisica, na Faculdade ESMAC, e
ainda como professora, no Projeto Capoeira na Escola, da SEMEC/ Belém, na Escola de EMEIF
Madalena Raad, no Distrito de Icoaraci.

A sexta experiéncia observada no 3° Encontro Nzinga de Capoeira, € um intercambio
de capoeira, que tem como organizadoras somente mulheres capoeiristas. Dentre elas, as
capoeiristas Jamile Pretta, Yoco, Bomba e Ingrid Japinha. No entanto, este ndo é um evento
voltado somente para mulheres ou para discussdo da temadtica de género centrado na mulher.
Quando elas pensaram em organizi-los, foi na tentativa de provar aos homens que elas, as
mulheres tinham capacidade de organizar, sozinhas, um evento dessa natureza. No entanto, elas
conseguiram planejar e realizar trés desses encontros, trazendo capoeiristas, professora (0),
contramestra (e) e Mestra (e), de outros estados para somar no intercimbio, com a realizacao
de oficinas de capoeira angola e regional; rodas de papoeira (conversa) e rodas de capoeira.

Essas experiéncias e imagens, demonstram que as mulheres sdo as protagonistas da
histéria da capoeira nas duas primeiras décadas do século XXI. Sao mulheres detentoras de
saberes da capoeira, com sua vida toda dedicada a pratica e com o ensino da capoeira, foi-se o
tempo, em que eram proibidas de visitar os grupos uma das outras, e quando se encontravam
nas rodas era para brigar. Hoje elas promovem eventos juntas € ocupam muitos outros espagos
que lhes foram negados, tais como, tocar todos os instrumentos, cantar, ensinar, pesquisar,
escrever, produzir filmes. No entanto, esta conquista ndo significa que nio precisam mais se
preocupar, como diz a musica da Carolina Soares, quando diz, “nao precisa dar espaco, pois ela
Jj& conquistou”, no que, nao concordo com a autora/cantora, pois 0s espagos estdo, ainda, sendo
conquistados e como muita luta, muito embate, com seus mestres e demais capoeiristas, € uma
conquista didria, roda a roda. E ndo acontece por iniciativa dos homens capoeiristas e mestres.
E uma conquista que vem sendo realizada, pelo enfrentamento, pela luta das mulheres.

Assim, as mulheres capoeiristas seguem inspiradas na capoeirista “Silvia P¢ de Anjo”,
aquela guerreira, “que foi jogar capoeira no céu” e que continua como exemplo a ser seguido.
Ainda hoje as mulheres do MCM lembram de suas falas, de suas experiéncias, estudando,

experimentando, enfrentando e resistindo, para “construir coletivamente uma nova forma de
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vida” (ACOSTA, 2016. p. 26). Isso acena para novas possibilidades, onde as mulheres sejam
livres da opressdo, das discriminagdes, da violéncias e preconceitos. Neste sentido, a
participacao das mulheres no Comité Gestor da Capoeira do Pard, também foi marcante e
paradigmatica, possibilitando novas oportunidades, tematica que abordaremos na se¢ao

seguinte.
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SECAO 4: AS MULHERES NA SALVAGUARDA DA CAPOEIRA DO PARA: DA
(IN)VISIBILIDADE AO RECONHECIMENTO DA MESTRA SILVIA LEAO

[...] a declaragdo de determinado bem cultural
como patrimdnio nio tenciona apenas demarcar
sua notdria importancia, mas também protegé-lo
das ameacas a sua continuidade, mitigar suas
fragilidades, fortalecer seus protagonistas.
(ADINOLFI, 2015, p.150)

A Capoeira faz parte de um conjunto de bens reconhecidos e tombados, como
Patrimo6nio Nacional, pelo Ministério da Cultura, através do Instituto de Patrim6nio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN), atendendo o Decreto n® 3.551, de 04 de agosto de 2000, que
instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criou o Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial, consolidando neste mesmo ano com o Inventario Nacional de Referéncias
Culturais. A partir destes marcos legais, tornaram possivel o Reconhecimento da Roda de
Capoeira como Patrimonio Imaterial Nacional, em 2008.

Este reconhecimento, atendeu a duas especificidades inerentes a praxis da capoeira, a
primeira, diz respeito ao duplo reconhecimento pelo qual passa a capoeira, a saber: O registro
da Roda de Capoeira, feita no Livro de Registro Formas de Expressao e o registro do Oficio de
Mestre de Capoeira, no Livro dos Saberes, no volume primeiro, do IPHAN, instituido através
do Decreto n° 355, de 04 de agosto de 2000, no verso da 9. Com o reconhecimento do Oficio
do Mestre de Capoeira, a Roda de Capoeira passa a ser objeto de um Plano de Salvaguarda A
segunda especificidade se d4 em fun¢do da capoeira ser o tinico bem registrado que € vivenciado
em todo territorio nacional.

Um Plano de Salvaguarda constitui-se um instrumento de apoio e fomento de fatos
culturais aos quais sdo atribuidos sentidos e valores que constituem referéncias de identidade
para os grupos sociais envolvidos, registrados como patrimonio cultural do Brasil. E devem ser
construidos a partir da interlocucdo e da participacao direta dos agentes culturais. A elaboragdo
dos Planos de Salvaguarda Capoeira tem como guia o “Dossié: Inventdrio para o Registro e
Salvaguarda da Capoeira”, elaborado e publicado em 2006, por um grupo de pesquisadores
multidisciplinares.

No Estado do Para, em novembro de 2013, o setor de Patrimonio Imaterial da
Superintendéncia do IPHAN-PA, retoma a discussdo iniciada dois anos antes, mas que nao
deslanchou. Assim, em 29 de novembro de 2013, recomec¢a a fomentar a discussdo com a
comunidade de capoeiristas, pesquisadores, representantes de varios setores governamentais na

esfera estadual e federal, para a criagdo do Grupo de Trabalho Interinstitucional da Salvaguarda
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da Capoeira do Pard, o GT de Salvaguarda Capoeira do Pard. Este GT, passa a ser formado por
dois representantes, sendo um titular e um suplente, de cada grupo ou entidade participantes.
Desta forma, os Grupos e ou Associagdes de Capoeira local e pesquisadores académicos, desde
a data citada, veem participando de reunides periddicas com a finalidade preparatdria e
organizativa, para desencadear os Encontros Regionais para a Salvaguarda da Capoeira no Para.
Estes encontros t€ém por objetivo:
Fomentar a participacio dos grupos que produzem, transmitem e atualizam as
manifestacdes culturais associadas a prética da Capoeira, na elaboragdo de
diretrizes para as acdes de salvaguarda. Com os encontros, pretende-se realizar
uma ampla ausculta piblica de modo a construir um Plano de Salvaguarda de
maneira democrdtica e participativa. (IPHAN/BELEM, 2013, p. 1).

Para implementar a agdo, as discussdes foram realizadas a partir de trés eixos
tematicos: 1) Capoeira, Educacdo, Esporte e Lazer; 2) Capoeira: Apoio, Fomento e
Sustentabilidade e 3) Capoeira: Identidade e Diversidade. Ressaltamos que estes eixos sdo os
mesmos contidos no Dossi€ Inventério citado acima, com o objetivo de criar o Comité Estadual
da Salvaguarda Capoeira do Para.

A decisao do GT foi realizar os encontros por regido de Integracdo, num total de doze
regides, a fim de atender todos os municipios onde existam grupos de capoeira. O Estado do
Para conta hoje com um total 145 municipios, com grupos de capoeiras em plena atividade:
“Nesta primeira etapa foram realizados cinco encontros regionais, onde abrangeram cerca de
80 municipios do estado e em quase todos os pélos a questdo de género emergiu, especialmente
o lugar da mulher na capoeira demandando maior discussdo e contextualiza¢do”. (PEREIRA,
2014, p. 4).

Os primeiros encontros Regionais foram realizados nos seguintes municipios: Belém,
Castanhal, Capanema, Salvaterra e Cametd. Destes encontros regionais, foram escolhidos
representantes, para criacdo do Comité Estadual. Quanto a composi¢do do Comité Gestor da
Salvaguarda Capoeira do Pard, ainda ndo se conseguiu a representacdo de todos os grupos
existentes nas regidoes onde foram realizadas.

No tocante a representatividade das mulheres capoeiristas no Comité€ Gestor, ainda
percebemos, uma participagdo muito discreta e mesmo assim, quase sempre, quando esta
representatividade acontece, ela é em forma de supléncia de seus companheiros e maridos, e
ndo enquanto titulares.

Inicialmente, Jamile Preta, Sereia e eu, participamos do comité. Posteriormente, Gisele
Tsunami se incorpora ao grupo representando o MCM, representantes de movimento social e

grupo de pesquisa da UFPA, que no processo deixaram de comparecer. Depois de mais ou
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menos um ano, Denilce Sereia, passa a condi¢do de suplente a Titular, e o companheiro dela,

Mestre Abel, a suplente. No entanto, mesmo na condic¢do de suplentes ha as que participam

regularmente das reunides junto com seus companheiros. Cyro Lins®®, quando questionado

sobre a participacdo das mulheres e acerca do debate sobre género no Comité, informa que:
[...]surgiam de forma muito incipiente, Zeneide propds a criacdo de eixo
temadtico sobre género. Informa ainda que nos encontros regionais os mesmos
processos aconteciam, a maioria era composta por homens e as mulheres que
iam era acompanhando os companheiros. Nos encontros se elegiam ou
indicavam os representantes que fariam parte do comité, e as mulheres ou nao
se interessavam ou ndo havia incentivo. Em Cametd, abriu-se a discussao pra
isso e acabou que as mulheres entraram como suplentes. (CYRO LINS,
entrevista concedida em 2017)

Cyro Lins informa ainda que as mulheres que sdo titulares no Comité Gestor sdo:
Gisele da Silva Figueira/Instrutora Tsunami, coordenadora do MCM; Denilce Rabelo
Borges/Graduada Sereia, Unido Capoeira Associados- UCA e esta autora, Maria Zeneide
Gomes da Silva- COPIR/SEDUC. Apesar da pequena representacdo das mulheres, a

D . .. . L « .
participacdo foi decisiva, pois conforme o relatério elaborado “em quase todos os pdlos a
questdo de género emergiu, especialmente o lugar da mulher na capoeira demandando maior
discussao e contextualiza¢ao”. (PEREIRA, 2017, p. 4).

Ao analisar a elaboragdo textual dos documentos oficiais que subsidiam os planos
estaduais de salvaguarda capoeira, percebe-se que as diferencas ndo sdo reconhecidas. A
linguagem utilizada nos documentos oficiais ndo apenas invisibilizam os sujeitos, e suas
histérias locais, como apresentam contradi¢des com a legislacdo vigente no pais, fruto das
conquistas sociais importantes com relacdo as questdes de identidade de género voltado para a
mulher, como exemplo, destaco um trecho do documento oficial:

Os mestres e as rodas: patrimdnio vivo [...] 0os mestres encontram brutais
dificuldades para manter seu ensinamento, enfrentam problemas financeiros,
falta de espago para ministrar aulas e barreiras para divulgar a arte no exterior.
(BRASIL, 2007 p. 87, grifo nosso.)

A linguagem utilizada € uma linguagem sexista, que reafirma e demarca o lugar do
homem no contexto da capoeira, o que ndo se justifica, mediante a presenca expressiva das

mulheres inseridas na pratica da capoeira, e mestras de capoeira, notadamente em Salvador e

Rio de Janeiro, espacos onde ja existiam mestras, na época de elaboracdo do Dossié. No entanto

28 Cyro Holando de Almeida Lins é antropélogo e técnico do IPHAN, que desde 2013, esteve a frente do processo
de Salvaguarda Capoeira do Par4, e desde final do ano de 2016, veem respondendo como superintendente local do
IPHAN.
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os unicos entrevistados foram mestres homens, um total de 17 sdo citados no documento, “como
importantes mantenedores da cultura”. (BRASIL, 2007, p. 88).

As mulheres hd muito tempo também exercem trabalho com o ensino da capoeira,
sendo mestras ou ndo seus alunos sio graduados. Fato que também acontece no Estado do Para,
como ja dissemos anteriormente, ainda que, os mestres nao tenham o hédbito de formar mulheres
como Mestras de Capoeira. Mesmo assim, elas representam uma for¢a de trabalho importante,
estdo inseridas enquanto trabalhadoras, por isso é uma realidade que ndo pode mais permanecer:
a invisibilidade nas construgdes textuais oficiais.

Essa mudanga requer trabalho intenso, como afirmou a Gisele Tsunami em
depoimento em 2016. Segundo ela, esse é o trabalho que o MCM faz, com o sentido de

contribuir para que a mulher se organize e possa ter tempo para tudo, inclusive para a capoeira.

Este € um ponto que sempre expus, essa fragilidade da linguagem. Sobre isso fica a
observacdo e o questionamento: Como se pode aprovar uma lei e encaminhar sua
implementacdo, negando e ocultando a historia e seus sujeitos, igualando a todos sem o
reconhecimento das diferentes identidades existentes nas rodas de capoeira? Principalmente,

negando a existéncia dos outros sujeitos,

[...] no Brasil, os “sujeitos” das politicas publicas foram sempre definidos por
categorias que ndo faziam qualquer distingdo de género ou de raga. Sdo
sempre designados em temos genéricos. [...] seria possivel pensar politicas
publicas em consonincia com os problemas étnicos da sociedade?
(GONCALVES; SILVA, 2006, p. 29).

Neste sentido, como atender uma demanda que ndo aparece, de sujeitos que nio
aparecem. Sobre a questdo da mulher, Paulo Freire (2007), afirma que € preciso fugir da
armadilha que a linguagem coloca, ao afirmar que os homens fazem a historia, e ao dizer que
quando, ao se referir ao homem, a mulher estd incluida. Estamos diante, portanto, da
naturalizacdo da violéncia simbdlica de dominacdo masculina sobre a mulher, com o discurso

machista:

7

[...] feita pelo discurso machista e encarnada em praticas concretas € uma
forma colonial de tratd-la, incompativel, portanto, com qualquer posi¢do
progressista, de mulher ou de homem, pouco importa.

A recusa ideoldgica do machismo, que implica necessariamente a recriacio da
linguagem, faz parte do sonho possivel em favor da mudanga do mundo. Por
isso mesmo, ao escrever ou falar uma linguagem néo colonial eu o fago nio
para agradar a mulheres ou a homens, mas para ser coerente com minha opg¢ao
por aquele mundo menos malvado de que falei antes.

[...] ndo é puro idealismo, acrescente-se, ndo esperar que o mundo mude
radicalmente para que se vd mudando a linguagem. Mudar a linguagem faz
parte do processo de mudar o mundo. A relagdo entre linguagem-pensamento-
mundo é uma relacdo dialética, processual e contraditéria.
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E claro que a superacio do discurso machista, como a superagio de qualquer
discurso autoritdrio, exige ou nos coloca a necessidade de, concomitantemente
com o novo discurso, democratico, antidiscriminatério, nos engajarmos em
praticas também democréticas. O que ndo € possivel é simplesmente fazer o
discurso democrdtico, antidiscrimindtorio e ter uma pratica colonial.
(FREIRE, 2007, p. 68)

Para a superacdo deste discurso colonial, sexista e machista considero como
fundamental o trabalho no GT Salvaguarda Capoeira do Pard, onde temos contribuido com
intervencoes nos debates junto com outras mulheres e representantes do MCM. As mulheres
capoeiristas paraenses tem uma participagdo ativa nos grupos € nos seus polos ou nucleos, onde
ensinam capoeira. Diante disso, € impossivel ndo as considerar como detentoras de saberes, que
certamente, também merecem e devem ser incluidas nos mesmos processos de construcio de
politicas publicas, necessarios para garantir a todas os mesmos beneficios, inclusive, a
aposentadoria.

A Gisele Tsunami, também ensina capoeira num polo do seu grupo de capoeira, a
Associacdo de Capoeira Norte Brasil. Ela, sendo advogada, provavelmente ndo necessitard de
recorrer a aposentaria enquanto trabalhadora que atua com o ensino da capoeira. Porém, as

demais mulheres capoeiristas que trabalham com a capoeira e ndo exercem outra profissao,

precisam ser amparadas, explicitamente pelos beneficios da Previdéncia Social.

Entao pergunto: A elas também, ndo vai ser garantido o direito de ensinar nas escolas,
universidades e demais institui¢cdes de Ensino, a fim de que gozem dos direitos como qualquer
profissional?

Essa situacdo € preocupante, porque o Comité criado para elaborar o Dossi€ Inventario
para registro e salvaguarda da capoeira como patrimonio cultural do Brasil (2007), conta com
a participacdo de dezoito mulheres. Dessas dezoito mulheres, quatro estdo na equipe do
IPHAN/MINC, sendo elas: uma Diretora de Patrimonio Imaterial, uma Diretora do Centro
Nacional de Folclores e Cultura Popular e duas mulheres no Acompanhamento Técnico das
Superintendéncia Regional do IPHAN de Pernambuco e Bahia. As demais (quatorze mulheres),
fazem parte da Equipe de pesquisa historico-documental e de campo. Como € possivel as
proprias mulheres ndo perceberem a importancia de contemplar todas as diversidades, inclusive
as de género?

E um documento que oculta a atuacio das Mestras de Capoeira e demais mulheres
capoeiristas, tendo como consequéncia, a nao inclusio de propostas ou projetos para mulheres

capoeiristas no Plano, ou mesmo um Eixo temadtico referente a género.
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Uma outra questdo a se pensar: ¢ no minimo estranho, os capoeiristas paraenses,
participarem do processo de Salvaguarda da Capoeira representando o Pard, tendo por base a
histéria da capoeira do eixo Rio de Janeiro e Salvador, deixando de fora a histdria de outros
centros, € com isso negando a histéria da capoeira dos demais Estados brasileiros. Tanto os
homens, como ndés mulheres que compomos o Comité Gestor de Salvaguarda Capoeira que
estamos na luta, pondo em pratica todo o sentido de resisténcia capoeira, de resisténcia negra.
Essa historia de luta e resisténcia, presente na historia de nossas e nossos ancestrais, esta
presente na fala das mulheres capoeiristas e também dos homens. Também temos nossas,
nossos ancestrais paraenses do mundo da capoeiragem que continuam invisibilizados na
histéria local de capoeiragem, na literatura e na fala dos capoeiristas atuais.

E essa invisibilidade que o Dossié refor¢a de varias formas, seja através da linguagem,
seja através da negac¢do da histdria de outros Estados diferentes daqueles que cita, seja ainda a
respeito dos valores civilizatdrios africanos presentes na capoeira, para reafirmar a histéria da
mesticagem, com a criacao da cultura nacional.

Porém, mesmo com todas as contradi¢cdes, € possivel abrir espacos para fazer deste
local, um lugar para questionamentos e para resisténcias. E desta forma, as mulheres da
Salvaguarda Capoeira do e no Pard, estdo atuando, seguindo o caminho de resisténcia negra

presente na capoeira. Ainda que seja com uma representacio pequena, como veremos a seguir.

Durante a primeira reunido do Comité, ap0s a realizagdo dos encontros regionais, no
més de junho de 2016, Cyro Lins, informou que havia recursos para realizar alguns ciclos de
“Conversa Pai d’égua”, um projeto dentro da drea de educacdo patrimonial do IPHAN,
conversas que veem acontecendo desde o ano de 2011. Com isso, havia a possibilidade de
realizarmos pelo menos uma conversa sobre a capoeira como a que havia acontecido em 2014.
De imediato, percebi a possibilidade de ter a tdo sonhada mesa com a participagao de mulheres,
logo lembrando: “desta vez temos que trazer uma Mestra de Capoeira. Colocar mulheres na
mesa. Que negocio ¢ este de so trazer homem!”, concordando com a lembranga das falas das
entrevistas com o0 MCM, quando relatam que as mulheres estao ali, mas eles ficam procurando

os homens para ocupar os lugares que também cabe as mulheres.

Ainda nesta reunido Cyro Lins lembrou que os relatorios ainda se encontravam em
constru¢do, mas haviam percebido que as mulheres levantavam questdes pertinentes a
participacdo da mulher nas rodas de capoeira. J4 na reunido seguinte do Comité, com a
participacdo dos representantes, tirados nas cinco regionais, no més de agosto, uma boa noticia:
foi confirmada a realizacdo de uma Conversa Pai D égua voltada para as mulheres, tendo em

vista, as demandas surgidas nas reunides do Comité Gestor de Salvaguarda Capoeira e
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Encontros Regionais. Nossa proposta foi endossada por Gleycelene Pereira® e Larissa
Guimaraes>. Esta ultima, nos disse num didlogo, na comunidade de WhatsApp: “a questio da
presenca e participacdo das mulheres na capoeira é algo que precisa ser discutido,
problematizado, at¢ mesmo esclarecido”. Esta demanda levantada nos relatorios, certamente
foi decisiva para a respaldar a realizagao de um encontro voltado para a questdo das mulheres.
A ideia foi aprovada pelos participantes do comité gestor por unanimidade, durante uma

reunido.

Quanto a participagdo de uma mestra, ainda ficou pendente, mas a articulagio das
mulheres j4 comecara desde entdo. Inicialmente fazia parte deste grupo: a autora desta
dissertacdo, Jamile Pretta, Gisele Tsunami, Denilce Sereia, Andreza Miudinha, Gleycilene
Pereira e Larissa Guimaraes. Ali mesmo, Gleycilene, Gisele e eu, comecamos a primeira
conversa, ao final da reunido do comité para a realizacdo do encontro. A primeira providéncia
proposta, em virtude das agendas de todas, foi criar um grupo/comunidade na rede social de
WhatsApp, para facilitar o contato e articulagdo do encontro. O grupo foi criado por Larissa e
Gleyci, articuladoras pelo IPHAN, e iniciamos a mobilizac¢do adicionando ao grupo as mulheres
capoeiristas participantes do Comité Gestor: Jamile Pretta, Denilce Sereia. Gisele Tsunami,
Andreza Miudinha e eu, para pensar a implementacdo do evento. Ressaltando que dentre estas
mulheres Jamile Pretta e Andreza Miudinha, sdo suplentes de seus mestres, no entanto estao

sempre presentes nas reunioes.

4.1 - PORQUE VAI TER MULHER NA MESA SIM!

Apesar dos acertos iniciais, ndo foi muito ficil chegar a uma data propicia, pois uma
parte do grupo ndo concordava em realizar o encontro, ainda no més de novembro, por ser um
periodo bastante complicado, pelos muitos eventos de capoeira, atividades profissionais e
académicas. No meio das discussdes sobre datas, o dia da consciéncia negra foi cogitada e
descartada, chegando até mesmo a proposta para ser realizado no inicio de 2017.

Diante da questo, resolvi me posicionar, pois particularmente meu empenho foi pela
realizacdo ainda em 2016 e o tomei como prioridade. Pois era um evento pelo qual lutei desde
o inicio das reunides ainda enquanto GT de Salvaguarda, portanto uma oportunidade importante
para ser prorrogada, ainda mais, diante das incertezas politicas vivenciadas no periodo. Entdo
me posicionei no grupo pela realizacdo ainda em 2016, quando disse: “Com calma, vamos dar

um jeitinho de fazer esse ano. Nao sabemos como serd ano que vem. Melhor ndo perder

2 Gleycilene Pereira, Mestranda do IPHAN.
30 Larissa Guimaraes, antrop6loga e técnica do IPHAN.



151

oportunidade. Considero uma conquista importante para n6és”. Minha fala foi de encontro aos
ideais de Jamile Pretta, que concordou imediatamente, pois estd, estava gravida e em janeiro
era o més previsto para seu parto, e caso o evento fosse prorrogado a mesma nao poderia
participar.

Gisele Tsunami ja havia ponderado que quatro horas seria pouco, isso fez com que a
instituicdo ampliasse para dois momentos, foi quando Larissa, diante das ideias que foram
surgindo, pensou em um formato de evento que acontecesse durante o dia inteiro, com proposta
de mesas. O grupo concordou, Larissa explicou o que era, € como costumava ser realizada a
“Conversa Pai d’Egua’:

A Conversa Pai D’Egua ¢ um ciclo de palestras que traz para discussdo com
o publico interessado trabalhos, pesquisas e vivéncias no campo do
patrimdnio, tem cardter informativo e participativo. Costuma acontecer em
turno, dividido em dois tempos. Como € um projeto que vem sendo
desenvolvido aqui no IPHAN/Pa desde 2011. (Larissa, didlogo postado no
grupo WhatsApp, em 2016)

Informa que ela e Gleyci pensaram em aproveitar este formato, mas que ndo seria
obrigatdrio e que achava produtivo pensar outro formato e diz:

Um dia voltado para as mulheres pretas € uma coisa nova aqui no IPHAN,
tivemos em Pernambuco um semindrio sobre patrimdnio e género, com a
participacdo de mulheres detentoras de bens registrados 14 no estado.
Acompanhando os relatérios dos encontros e reunides da capoeira aqui no PA,
vi que a questdo da presenca e participacdo das mulheres na capoeira é algo
que precisa ser discutido, problematizado, até mesmo esclarecido. Me

corrijam se meu entendimento foi errado, por favor. (Larissa, didlogo postado
no grupo WhatsApp, em 2016)

Afirmei que ela estava certissima e Larissa complementou,

As vivéncias e trabalhos de vocés é que guiardo as discussoes, falar sobre
mulheres, negritude, patrimonio e relacdes de género seria um momento lindo
e necessdario aqui no IPHAN. (LARISSA, didlogo postado no grupo
WhatsApp, em 2016)

Proposta aceita, nos vimos diante de impasses com relacdo a datas no més de
novembro, sempre rico em eventos voltados para questdes étnicos raciais, assim como, pelo
compromisso de todas nds, também em fun¢do do periodo. Larissa entdo explicou que iria
acontecer a semana do patrimonio paraense, promovido pela ASAPAM- Associacdo dos
Agentes de Patrimonio da Amazodnia, em parceria com o IPHAN. Sugeriu que poderiamos fazer
a discussdo, junto com a programagdo supracitada, propondo os dias 22 e 23 de novembro e se

propondo a conversar com o pessoal da ASAPAM.
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Ao ler a mensagem respondi que o importante € comecar a dar visibilidade para as
mulheres capoeiristas. Temos no Pard, um movimento pioneiro, enquanto coletivo social de
mulheres capoeiristas. Larissa respondeu, concordando e sugerindo que poderiamos aproveitar
espacos, como este evento da Semana do Patrimonio, para problematizar esta visibilidade das
mulheres capoeiristas. Depois desse didlogo, novamente um periodo de siléncio no grupo,
embora uma parte das mulheres tenha lido a comunicacdo. Assim, ficamos desde o dia 30 de
setembro a 13 de outubro de 2016, sem interagir. Mesmo entendendo as dificuldades e
propondo meios para a conciliacdo, em dado momento ficou bem dificil, porém ndo houve
desisténcia de ninguém do grupo e houve a maior emocao quando Larissa Maria, nos satda:

Bom dia a todas! Gente, confirmado para os dias 22 e 23?7 Podemos agendar
uma reunido pra fecharmos a nossa programacio. E temos uma boa noticia:
Cyro conseguiu fechar com Mestra Janja agenda para os dias 22 e 23 [...] entdo
precisamos nos reunir para fecharmos nossa programacao. (Larissa, didlogo
postado no grupo WhatsApp, em 2016).

Surgiu uma gestdo, Mestra Janja, académica da UFBA e mestra de capoeira e
feminista, s6 poderia no dia 22/11, no periodo da noite. Rapidamente a Gleycilene, Jamile Pretta

e eu, com grande felicidade que reagimos a vinda da Mestra Janja, para contribuir conosco para
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a realizacdo de uma conquista de realizar uma mesa somente com mulheres capoeiristas, nos

pronunciamos. Segue trechos dos didlogos no grupo virtual, 2016:

Zeneide: vamos marcar;

Jamile Pretta: mana pelo amor de Deus... Eu to PRENHA (risos) ndao posso
ter grandes emogdes assim. Meu sonho ter essa mulher. Uma inspiragio que
tu ndo imaginas!

Zeneide: Segura a emocgdo, pois essa € nossa conquista mulher.

Jamile Pretta: Nossa muito feliz. Eu tinha que conhecer essa mulher um dia.
Zeneide: estou muito feliz também.

Larissa: Gente, fico super feliz em ver vocés felizes!

Zeneide: Pensa o que € td com a cara de pau no meio dos mestres dizendo,
quero mulher na mesa também! Larissa isso € uma conquista. Sao tdo poucas
mestras neste pais machista.

Larissa: Que as conquistas sejam maiores sempre. Me falem uma data boa
para nos reunirmos na préxima semana. Porque vai ter mulher na mesa sim!!!

Desta forma, nasceu a ideia de realizar o I Coléquio Patrim6nio, Gé€nero e Saberes

Tradicionais, junto com a ASAPAM, dentro da programacdo da Semana do Patrimdnio

Paraense de 2016.
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Figura 44- Convite e programacao para o I Coléquio Patrimonio, Género e Saberes Tradicionais.

Fonte: Arquivo da autora.

O I Coléquio Patriménio, Género e Saberes Tradicionais, foi um evento pensado por

mulheres, para mulheres conduzirem na presenca dos homens e mulheres. Foi realizado através

da parceria entre IPHAN e Associa¢do dos Agentes de Patrimdnio da Amazonia -ASAPAM,

membro da Rede Casas do Patrimonio — Pard, em comemoragdo a Semana do Patriménio

Paraense — SPP 2016, tendo como temética Patriménio Imaterial — concepgdo, abrangéncia e
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valorizagdo, realizado no periodo de 21 a 25 de novembro de 2016, em comemoragdo ao Dia

do Patrimonio Histérico e Cultural do Estado do Para?!, que € comemorado em 5 de novembro:
Em comemoracdo a essa data vamos realizar pelo sexto ano consecutivo uma
intensa programacao de mesas-redondas e palestras, além de apresentacdes de
trabalhos desenvolvidos nas dreas do patrimdnio cultural, artistico e social,
por profissionais e estudantes dos diversos campos do conhecimento que
dialogam com a tematica escolhida para esta semana: “Patriménio Imaterial:
Concepcdo. Abrangéncia e Valorizacao”.
O evento pretende fomentar o debate sobre a importancia do exercicio da
cidadania participativa para a preservagdo, difusdo e defesa do patrimodnio
cultural paraense, bem como apontar uma rede de iniciativas que promovam
atitudes de conservacgdo e salvaguarda de nossas vertentes regionais e cultura
tradicional. (ASAPAM/IPHAN/PA. 2016)*

A articulagdo entre IPHAM e ASAPAM, para realizacdo 1 Coléquio Patrimoénio,
Género e Saberes Tradicionais, deu-se em func¢do do IPHAN ser parceiro para realizacao do
evento, conforme propds e explicitou Larissa, tendo em vista que todas as datas propostas
durante o processo de articulacdo para realizacdo do evento, para ser no dia ou semana da
consciéncia negra, se tornou invidvel.

Todos os encaminhamentos foram tomados para a vinda de Mestra Janja, entre muitos
acertos de datas e horarios acertamos para dia 22/11 de 18:00 as 21:00 horas e seguimos
organizando a programa¢do da mesa. Cyro € adicionado ao grupo em 26 de outubro, e
continuamos tentando alinhar uma data para nos encontrar, fechar programacio e elaborar um
convite. A proposta foi sendo construida, com previsdo de fecharmos ao final da aula do curso
de extensdo para os capoeiristas, realizada aos sdbados no més de novembro.

Neste dia, Gleycilene do IPHAN, nos informa que a Larissa havia sido transferida para
a Boa Vista, capital do Estado de Roraima, mas mesmo assim, ela continuou em didlogo
conosco. Assim, a proposta foi elaborada por nés, decidimos quem iria compor a mesa nos dois
dias de evento. No primeiro dia, a noite, ficariam Maria Zeneide, Gisele Tsunami, Jamile Pretta,
Andreza Miudinha e Mestra Janja. Quanto a Denilce Sereia, que ainda ndo havia se manifestado
no grupo, nossa proposta era para compor a Roda de Conversa no dia 23, para falar sobre
patrimdnio. Caso ela ndo pudesse eu me dispus a trocar para o dia seguinte.

Quanto ao tempo destinado a cada uma das participantes do dia 22, ficou estabelecido

que seriam até 20 minutos para as integrantes de Belém e 40 minutos para a Mestra Janja. Com

31 Lei de n° 7. 515, de 28 de abril de 2011, sancionada pelo governo estadual, incluindo esta data no calenddrio
paraense. Disponivel em: <http://casaraodememorias.blogspot.com.br/2016/10/semana-do-patrimonio-paraense-
2016.html>. Acesso em: 10 dez. 2016.

32 Disponivel em: http://casaraodememorias.blogspot.com.br/2016/10/se mana-do-patrimonio-paraense-2016.html
Acesso em: 10 dez. 2016.
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relacdo as temdticas: minha temadtica seria para falar um pouco do histérico e de minha pesquisa,
Gisele Tsunami falaria sobre o Movimento Capoeira Mulher e as demais, sobre suas
experiéncias com a pratica da capoeira.

Quando Cyro entra na conversa, apds a reunido presencial, chamando a reflexao sobre
a quantidade de pessoas na composi¢do de mesa e sobre as temdticas, para ndo se repetirem.
Como a maioria das discussdes foram de forma virtual e ele s6 foi adicionado quando muitos
acertos ja haviam acontecido, ndo tendo acesso as postagens anteriores, foram feitos os devidos
esclarecimentos, e ele ficou tranquilo. Percebendo toda nossa atuagao, a qualquer dia e horério,
mesmo nos finais de semana e feriados. A qualquer momento a maioria de nds estava disposta
para contribuir. E, em pleno dia 15 de novembro, que além de feriado nacional era domingo e
a noite estivamos em plena discussdo sobre a programacdo, quando Cyro diz: “ei, vao dormir!
E feriado!”. E assim nés seguimos na construgdo do evento.

A partir de entdo, foi organizado um breve curriculo das participantes e a programacao
foi fechada, convite elaborado e amplamente divulgado através das midias sociais. As
inscri¢oes realizadas através de e-mail ou no local do evento.

Com uma ressalva, as inscrigdes deveriam ser feitas de forma separada da
programacdo geral da ASAPAM, uma vez que para participar de nossa programacdo da
Salvaguarda, nao haveria necessidade de pagamento de inscri¢io. Como explicamos acima,
nossa programacdo, foi realizada em parceria, dentro da programacdo geral, que ja estava
planejada ha muito tempo.

No I Coloquio Patrimdnio, Género e Saberes Tradicionais, na primeira noite
(22/11/2016), a mesa intitulada “Roda de Conversa Patriménio e Género: A mulher na
capoeira” (Figura 45), foi composta por Gisele Tsunami, (MCM); Andreza Miudinha (Menino
¢ Bom); Jamile Pretta (Berimbau Brasil); Mestra Janja, (Grupo Nzinga de Capoeira Angola); e
por mim, Maria Zeneide Gomes (COPIR/SEDUC/UFPA), e como mediadora, Gleycilene
Pereira IPHAN/PA).

No dia 22, das que deveriam compor a mesa, fui a segunda a chegar, Mestra Janja ja
se encontrava no local, apenas aguardando o grupo que comporia a mesa. Mais uma vez o
WhatsApp foi acionado para localizar as palestrantes presas no engarrafamento do transito de
final de dia. Enfim, apds chegada de todas que iriam compor a mesa e o auditério lotado, a
programacao inicia na presenga de capoeiristas mulheres e homens, mestres de capoeira e ainda
parte do publico que vinha participando desde a programacdo da ASAPAM, realizada no

periodo da tarde.
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Neste dia tdo esperado, Gleycilene Pereira e Cyro Lins, que ndo mediram esforgos,
estavam presentes e Larissa Guimardes, que nao estava mais em Belém, mesmo distante
continuou o compromisso com a realizacdo do evento, acompanhando tudo de Boa Vista-RR,

t** disponivel no link casa do patriménio. Sua

através da transmissdo ao vivo pelo link Hangou
participacao, assim como dos demais companheiros do IPHAN, foi imprescindivel para que
este momento se tornasse realidade.

Gleycilene Pereira que sempre esteve na articulacio e coordenacdo institucional, nos
conduziu os trabalhos nos dois dias, chamando as participantes & mesa e apresentando ao
publico. Ressaltando que “Estiveram na mesa quatro mulheres capoeiras, integrantes do Comité

Gestor de Salvaguarda da Capoeira no Para” (PEREIRA, 2017, p. 11).

Figura 45 - Mesa de abertura da Roda de Conversa Patrimo6nio e Género: a mulher na Capoeira
Fonte: Arquivo da autora.

A Roda de Conversa comeg¢a com minha fala, sendo apresentado um breve curriculo.
Inicio fazendo uma breve historicidade da capoeiragem no estado do Pard, baseados em fontes
de pesquisa, ja evidenciadas ao longo desta dissertagdo. Evidenciando que fora encontrado
mulheres praticando capoeira (sendo uma delas) no Grupo Dandara Bambula/ SESC (1988 e

1989), sendo graduadas, a exemplo, cito Norma Santos, graduada com cordel amarelo.

33 Hangouts é um aplicativo, para Android, ios, google chrome e outlook que possibilita ao usudrio o bate papo,
dudio ou video, servindo para video conferéncia entre outras fungdes...Link foi disponibilizado em:
<https://casadopatrimoniopa.wordpress.com/2016/11/22/link-do-i-coloquio-patrimonio-genero-e-saberes-
tradicionais-via-hangout>. Acesso em: 10 dez. 2016.
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Diante disso, questiono a inexisténcia de mulheres mestras de capoeira formadas nos
grupos do Estado do Par4, levando em consideracdo que elas entram em igual condicdo e ao
mesmo tempo nos grupos, € ndo hd mobilidade das mulheres no sistema de graduacdes na
mesma medida que os homens. Além da indignacio diante de musicas de cunho pejorativo nas
rodas, as mesmas que ouvia no passado quando entrava na roda.

Ao ouvir esta fala, Mestra Janja perguntou-me: — Que musica era? Cito um trecho da
musica: “Se essa mulher fosse minha eu tirava da roda jd, ja”. Ressalto a importancia de que
homens e mulheres reconhecam a existéncia do sexismo e machismo dentro da roda de
capoeira. Pois, quando ndo ha reconhecimento que o problema existe, ndo hi chances de mudar.
E exemplifico com o curso da UFPA/GEAM, que os capoeiristas estdo fazendo, para
implementacgdo da lei 10. 639/2003, e que 1sso so estd sendo possivel, por que foi reconhecido
que a democracia racial no Brasil ndo era verdadeira.

Com isso, chamo atencdo, para importancia do reconhecimento dos valores
civilizatdrios africanos presentes na capoeira, € que em meio ao complicado momento politico
pelo qual o Brasil atravessa corremos o risco de perdas também para capoeira. Afirmo que as
mulheres sdo guerreiras, e questiono: A capoeira ndo é uma arte de resisténcia, de resisténcia
negra? N6s mulheres capoeiristas, estejamos praticando ou nao. Por que, mesmo ndo estando
praticando, me considero uma capoeirista, pois encontro-me capoeirando nas palavras, na
pesquisa, € na escrita. Informo que a decisdo em investigar o MCM, veio em funcdo destas
mulheres ja estarem fazendo o que eu pensavam em fazer. Quando ao entrevistar estas mulheres
ouco dizer “eles resistem a nos, e nos resistimos a eles”. Com isso, percebe que as mulheres,
usam exatamente as mandingas do jogo da capoeira, elas gingam no movimento, para dar contas
dessas questdes que elas enfrentam ainda no século XXI, como o sexismo, 0 machismo, o
racismo, presentes na capoeira.

E dou como exemplo, a organizacio da orquestra, um espago onde as mulheres, cantam
e tocam, porém, 0s mestres ndo passam o gunga para uma mulher graduada que esteja ao lado
dele, ele procura um homem para passar o instrumento. E concluo a fala, afirmando que as
mulheres da pesquisa, expressam o verdadeiro sentido de resisténcia do povo negro.

A segunda expositora, Gisele Tsunami € atual coordenadora do MCM, formada em
Direito e atua como advogada. Na capoeira sua graduacao € Instrutora, aluna do Mestre John,
do Grupo Norte Brasil de Capoeira. E atual coordenadora do MCM e militante/defensora dos
direitos da mulher. Ela inicia sua fala contando um pouco da trajetéria do movimento (tema ja
devidamente explorado na segunda secao) , destacando a figura da capoeirista Silvia Ledo — Pé

de Anjo, enquanto criadora do movimento. Informando como iniciou 0 movimento em 2002, e
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que a ideia de Silvia era formar um movimento de mulheres da capoeira, independente do grupo
que elas fizessem parte. Fala das dificuldades enfrentadas inicialmente para organizar o
movimento, por ser um movimento s6 de mulheres, receberem vdrias criticas de mestres e
liderancas de grupos, que ndo apoiavam o movimento, desde os primeiros encontros realizados
em 2003 e 2004.

Para Gisele Tsunami, o movimento ¢ de resisténcia e tem como objetivo “movimentar
a mulher na capoeira”, mas ele também tem como “objeto de trabalho especifico, a capoeira
onde, dentro do projeto incentiva os mestres e a capoeira do Estado, ndo era s6 a mulher”. Nesse
sentido, comecaram a levar as mulheres e as discussdes para dentro dos grupos e a nao apenas
em encontros.

Comentou que apesar de muitos problemas que as mulheres enfrentaram e ainda
enfrentam, as mulheres veem superando diversos estigmas imputados a elas, pois, muitas nao
podiam se encontrar nas rodas, que eram incitadas a brigar, comparando as rodas como “rinhas
de brigas”; observa que muitos homens estdo compreendendo o movimento e frisou que “cada
corda conquistada por uma mulher que milita dentro da capoeira ¢ uma vitoria”

Reforcou a fala anterior a respeito das musicas pejorativas, sobre a composi¢ao da
orquestra, justificando que ndo os mestres, mas os homens ndo repassam o berimbau gunga
para as mulheres, dos sistemas de cortes pelos homens que tiram a mulher da roda, assim como,
do assédio dentro da capoeira que € forte e incomoda: “Se ¢ dificil quem estd h4 bastante tempo
na capoeira, que dird para aquela que estd comegando?”. E, que o fato das mulheres ndo
continuarem na capoeira, tanto no Pard, quanto em outros Estados, é porque o assédio é forte.
E finaliza, afirmando que o MCM nunca serd um grupo, ele € um movimento de resisténcia, de
representatividade da capoeira feminina no Estado do Pard. Ainda ndo estd em todos os grupos,
mas um dia, quem sabe!

A terceira expositora, Andreza Miudinha, ja apresentada anteriormente na terceira
secdo. Ressaltando, que a mesma € Instrutora de Capoeira na Associacdo de Capoeira Menino
€ Bom, sendo aluna do Mestre Mauro Celso. Em suas oportunidades académicas na graduacao
e Pds-graduacio, pesquisou a capoeira. Informa que, no mesmo periodo da graduacido também
fazia parte da Federacdo Paraense de Capoeira. A seguir o relatdrio de Pereira (2017), expde o
resumo de sua fala:

Falou sobre a sua experiéncia de vida dentro da capoeira, sobre os estere6tipos
e pré-conceitos que foram criados quando entrou na capoeira, por ser mulher,
negra. Afirmou que a partir da sua vivéncia na capoeira observou que muitas
mulheres param de jogar capoeira porque o marido as impele a parar, ou o

mestre ou a comunidade coloca algumas dificuldades ou ainda a prépria
familia a limita a atuar. Segundo ela, a capoeira € um cendrio muito frutifero,
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ela tem espago para o empoderamento da mulher, mas muitas vezes se veem
“caladas, sufocadas e fica dificil expor o que se tem para trabalhar.

Em 2015 reuniu com Joelson Jagungo para um momento que foi intitulado de
“treinamento feminino™* e durante esse momento percebeu a for¢a do
empoderamento da mulher. Para Andreza, essas iniciativas sdo importantes
apoiar, “pois nessas atitudes do dia a dia a gente consegue encaminhar
algumas ideologias, alguns pensamentos e motivar as pessoas a perdurar o seu
caminho na acdo e na defesa da capoeira e da mulher nos diferentes espagos”
(PEREIRA, 2017, p. 13).

A quarta é a expositora, Jamille Pretta, apresentada na terceira se¢do, que faz parte da
Associagdo de Capoeira Berimbau Brasil. E monitora de capoeira e integrante do MCM. Jamille
Pretta, iniciou sua fala dizendo que ndo gostava de jogar com mulher, porque poderia haver
briga, e durante muito tempo ela achava que ndo sofria com o machismo, até que, comegou a
participar do “treinamento feminino”, comentado anteriormente pela capoeirista Andreza.

Jamille Pretta relata que a partir desses encontros e das narrativas que eram
compartilhadas por outras capoeiristas em outros momentos, foi comecando a refletir sobre
vdrias situagdes que aconteciam nas rodas, como por exemplo, quando estava em uma roda de
capoeira, por mais que o homem fosse da mesma graduag@o que ela, era retirada de tocar o
berimbau. Outra situacao foi quando o seu Mestre de Capoeira disse que “ele esperava que um
homem fosse levar o nome do seu grupo e hoje ¢ uma mulher” e ainda quando ouviram que ““as
mulheres nio tinham capacidade de fazer aquilo porque eram de grupos diferentes e ndo iam se
entender”. Todas essas questdes a fizeram refletir e como disse “a ficha foi caindo” e juntamente
com outras duas mulheres organizaram o Encontro Nzinga de Capoeira, que nao € um encontro
exclusivo de mulheres, mas € um encontro onde as mulheres sdo as protagonistas.

Com isso, Jamille Pretta afirma, que comecou a ter mais contato com o MCM,
passando a integrar o coletivo e tendo oportunidade de conhecer as histérias de outras mulheres.

O ponto alto do depoimento de Pretta, se d4, quando ela se referiu a Silvia Ledo, como
referéncia de mulher capoeirista que existe no Estado do Pard. Quando diz “Na minha visao
parece até que ela € uma Mestra de Capoeira. Quando falam dela parece que ela é, A Mestra de
Capoeira, a Mestra Silvia Ledo.” Em sua fala final, afirmou categoricamente que, se as
mulheres estdo se organizando e realizando encontros de mulheres, é porque alguma coisa esta
acontecendo na capoeira, dai a importancia destes encontros, pois as mulheres aprendem com

as experiéncias socializadas por outras mulheres. E que essa € uma batalha a ser vencida pelas

mulheres no dia a dia. E acrescenta: “Quem sabe daqui alguns anos, um pouquinho a mais, a

3% Encontro realizado em 2015, em parceria com o capoeirista Joelson Jagungo, voltado apenas para as mulheres.
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gente ndo consiga ter a nossa primeira Mestra de Capoeira”. Neste momento, o povo aplaude
a fala de Preta. Estes foram pontos fundamentais que repercutiram adiante.

A quinta expositora foi a Professora Doutora Rosangela Costa Aratjo, a Mestra Janja.
Ela é formada em Histéria pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), com mestrado e
doutorado em Educacgdo pela USP. A Doutora Rosangela Costa Aradjo é Lider do Grupo de
Pesquisa Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher/NEIM (UFBA) e pesquisadora
do “A Cor da Bahia?”, do Programa de Pesquisa e Forma¢ao em Relagdes Raciais, Cultura e
Identidade Negra na Bahia (UFBA), e do Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher.
Mestra de Capoeira Angola e cofundadora e coordenadora do Instituto Nzinga e Estudos da
Capoeira Angola e Tradicdoes Educativas Banto no Brasil/INCAB. A Mestra Janja, trouxe o
tema “O Feminismo Angoleiro? Aspectos da organizacdo das mulheres na Capoeira Angola”.

Abaixo segue o registro da palestra.

Figura 46 - Palestra da Dra. Rosangela Costa Aratijo, a Mestra Janja.
Fonte: Arquivo da autora.

A exposi¢ao de Mestra Janja, foi a mais aguardada por todas nds. E foi uma exposi¢cao
da qual se torna impossivel para fazer muitos cortes, pois toda sua fala veio de encontro aos
nossos anseios enquanto mulher: negra, pesquisadora, capoeirista, e de todas as mulheres que
lutam por dias melhores na capoeira, livres de opressd@o e exclusdo, no universo de uma
expressdo cultural do povo negro. Pois, como ela diz adiante, precisamos “desatar de vez esse

no”. Diante disso, tentaremos ser o mais fiel possivel a fala de Mestra Janja neste texto.
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Mestra Janja, inicia saudando as mulheres capoeiristas e dizendo: [...]“quando vocés
voltarem pra casa, cumprimentem os mestres de voces, que ndo vou fazer isso ndo. Porque, hoje
aqui eles vieram para aprender. Vamos combinar? Nesse momento o riso foi geral na plateia.
Segue se apresentando, e nos informou que € do Instituto Nzinga de Capoeira Angola, que sua
vida de capoeira € dividida em duas etapas. A primeira, como aluna fundadora do GCAP- Grupo
de Capoeira Angola Pelourinho, aluna dos Mestres Moraes, Cobra- Mansa e Jodao Grande, os
trés juntos. A segunda etapa, ocorreu quando foi morar em Sdo Paulo e 14 fundou o Grupo
Nzinga de Capoeira Angola: Instituto Nzinga e Estudos da Capoeira Angola e Tradigcdes
Educativas Banto no Brasil/INCAB. Mestra Janja afirmou que ndo gosta muito de falar dela e
justificou:

Porque eu acho que tudo que eu fago, parte da trajetéria de luta das mulheres
negras e do povo negro de um modo geral. E quando eu acentuo essas coisas
com relagdo a mim, € porque eu sei, que a minha fala dignifica a trajetéria de
luta de minhas ancestrais. Aquelas que passaram por aqui antes de mim e que
facultaram-me a possibilidade estar neste mundo sendo capoeirista. Entdo
fazendo isso, quero saudar as memorias de Maria Doze Homens, Pau de
Barraca, Julia Fogareiro, Maria Paro Bonde, Jeronyma do Pard, e tantas e
tantas outras mulheres invisibilizadas pela histdria oficial, mas também pela
histéria da capoeira. Que a gente ouse ai, nas nossas muitas ousadias o desafio
de contar a histéria dessas mulheres né. Para que a gente ajude também, como
capoeirista a recontar a reescrever a Histéria do Brasil, tirando da
invisibilidade tantos sujeitos cujas trajetérias foram tornadas abjetas dentro da
nossa sociedade. (MESTRA JANIJA, palestra proferida em 2016).

Prossegue Mestra Janja dizendo que € professora da UFBA, do Departamento de
Estudo de Género e Feminismo, que ¢ feminista de carteirinha. Sobre isso enfatiza: “s6 ndo sou

",

mais feminista do que, do que corintiana (risos), mas sou feminista de carteirinha!”. Disse que
queria chamar atencdo a respeito disso porque € muito importante que as mulheres, mas em
presenca dos homens, “desate de uma vez por toda esse no”, porque € “um nozinho muito sem
graga”. Disse que como a gente diria 14 na Bahia, “a gente ndo ta comendo mais nada disso”.
Segundo Mestra Janja, o fato de acharmos que o feminismo é o lado contrdrio da
mesma moeda do machismo € um erro, pois segunda ela “todo mundo sabe que o feminismo
ndo € o contrario do machismo”. De acordo com ela, sobre o feminismo, diz que quem costuma
ir para rua participar de manifestacdo defender a democracia, sabe que nao existe processo de
democracia, sem que as duas grandes metades desta populacdo esteja de bem com os seus
direitos. Sao elas: as mulheres e as pessoas negras. Entdo o feminismo € o outro lado da moeda

das lutas antirracistas. O feminismo é a mesma coisa que o antirracismo. Para Mestra Janja

deve-se partir desse entendimento compreender a capoeira dentro deste universo.
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Prossegue Mestra Janja dizendo que comegou a praticar a capoeira em pleno regime
militar e pergunta: “Isso diz alguma coisa?”. Em seguida falou que as pessoas costumam falar

que ela € a primeira mestra de capoeira angola, ao que afirma:

Esse papo de autoria ndo é um fato das tradi¢des africanas. Tudo que vem das

tradicoes africanas € coletivo. [..Jeu posso ser uma pessoa que na
contemporaneidade tem essa visibilidade porque o tempo € outro. Mas estou
longe de ser a primeira. Entdo por isso que eu comecei ressaltando aquelas
mulheres que me antecederam. (Mestra Janja, palestra proferida em 2016).

Prossegue falando do feminismo angoleiro dentro do Movimento Feminista, feito pela
organizacdo das mulheres, dentro da capoeira angola. A seguir, mostra um quadro da
historiadora Adriana Albert, apresentando nomes de capoeiristas do passado, expondo que
naquela época, até inicio do século XX os praticantes da capoeira eram um grupo mais coeso
do que € hoje. Através do espaco chamado capoeiragem que era frequentado por homens negros
ou mesticos, como se falava naquela época, que podemos entender como pardo, com isso chama
atencao para varias denominagdes para o homem negro.

O material apresentado por Mestra Janja revela que a grande maioria das pessoas eram
analfabetas e cujas ocupagdes estavam relacionadas aos espacos das ruas. Estando incluso as
mulheres também. Herdeiros da a¢c@o nefasta do escravismo, sobre aquilo que foi denominado,
de negros de ganho e as mulheres ganhadeiras. Explicou que esse periodo revela uma
capoeiragem muito mais aproximada, considerando os sujeitos que a praticavam, ela era muito
menos desigual do que € hoje. E questiona, “Se a capoeira era uma coisa de macho e de valentao,
como ¢ que a gente pode pensar a historia das mulheres no interior da capoeira?”

Em seguida trouxe a seguinte citacdo de Saffiotti (1987, p. 16): “o sistema de relagdes
sociais que garante a subordinacdo da mulher ao homem, n@o constitui um dnico principio
estruturador da sociedade brasileira”, pois como professora de género e feminismo nao pode
deixar de citar suas referéncias. Fez também referéncias aos seguintes Autores: Bel®>, Mestre
Bel; Mestre Atenildo que revelou Salomé, mulher que nos anos 20, 30, cantava samba e jogava
capoeira; e historiador Humberto Her4clito, que mostra a presenga das mulheres ganhadeiras
nas rodas de capoeira. Sobre pesquisa, Mestra Janja deu-nos uma dica: “um dos espagos mais
bacanas pra gente fazer pesquisa sao os arquivos publicos, os arquivos de segurancga publica e
os arquivos de autos de prisao”.

Ao falar sobre as mulheres do passado envolvidas na capoeira e até na cabanagem,

mulheres que transitavam nos espacos de rua, no universo masculino, afirma: “ou era muita

35 Josivaldo Pires de Oliveira, Historiador € Mestre de Capoeira Angola — Mestre Bel, um dos autores do livro
“Capoeira Identidade e Género ensaio sobre a historia social da Capoeira no Brasil”.
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regalia, ou muita deselegancia” e com isso havia uma quebra de decoro moral e que ndo era
aceito. Por isso 0s jornais, sempre tratavam essas mulheres, como “as expostas, mulheres da pd
virada, fazendo questdo acentuar aspectos de masculinidade, existindo sobre elas todo um
processo de discriminacao”. E como esse argumento, refletiu sobre a questdo do “patriarcado
que estruturou a sociedade, que divide o homem para acdo produtiva e a mulher para acdo
reprodutiva. Ao homem, o espaco publico e a mulher o espago privado”, destacando que essa
mulher da ideologia do patriarcado, nao representa todas as mulheres. Explica que, “as mulheres
negras assim como, as mulheres indigenas, ndo estavam associadas a essa légica do ptblico e
do privado, por isso que ficamos fora das teorias feministas”.

Ao apresentar um quadro sobre Linhagem, com uma arvore genealdgica da capoeira,
diz que essas linhagens hoje ndo sdo mais asseguradas. No passado isso era garantido pois, 0s
capoeiras nao podiam sair de seu grupo, pois ndo eram aceitos em outro, em virtude da
desconfianca a respeito dos motivos de terem saidos. Falou que isso ocorrera porque os
capoeiras sdo formados na pedagogia da desconfianga, por isso, ndo havia esse transito entre os
grupos. Cita, que ainda alcangou a fase em que “um mestre dificilmente era mestre do seu
proprio filho ou filha. Com relag@o as suas esposas, ndo alcancou, porque vem depois este
papo”. Enquanto pesquisadora, tem dificuldade de lidar com essas coisas, pois como capoeira
sabe, e todo capoeira sabe que tudo existe. Enquanto pesquisadora prefere provocar. No quadro
de linhagem situa algumas das mulheres capoeiristas do passado tais como; Maria Homem,
Maria Doze Homens, Julia Fogareiro (foi a dltima a falecer). Apontando a linhagem de Mestre
Pastinha (em destaque), onde consta os Mestres Jodo Grande e Moraes, pois € a linhagem ao
qual ela pertence, indicando como “as capoeiras do século XX, ao se referir a ela — Mestra
Janja e Mestra Paulinha, as duas primeiras mulheres Mestras Angoleiras, sao do mesmo grupo.
E posterior a elas, em outro ramo da linhagem, apontou a Mestra Jararaca, da academia do
Mestre Curi6o. Com isso, chamou a ateng@o para “a baixa representatividade das mulheres no
interior da Capoeira”, e afirmou que, “isso ndo impacta apenas sobre a nossa vida enquanto
mulheres, mas impacta sobre a propria capoeira”.

No quadro seguinte, apresenta dados do senso de 1920, onde aparecem os homens e
as mulheres no inicio do século XX, e o que faziam na rua. Evidenciando que “elas trabalhavam
em servigos domésticos, ainda herdando a acdo das ganhadeiras”. Explicou, que aquelas
mulheres enquanto eram escravizadas, os seus proprietdrios, emprestavam, alugavam,
colocavam para trabalhar nas ruas como: florista, chapelista, modistas, etc., mas também tinham
mulheres frateiras, que trabalhavam com armas, trabalhavam com facas, e essas mulheres eram

consideradas 4geis, versateis, econdmicas e politicas. Elas venciam esses desafios de estar nas
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ruas muitas vezes até brigando com mulheres e até com homens, disputando seus préprios
espacos: “Até na capangagem, que era uma coisa exclusiva dos homens a gente vai encontrar
registros da presenca feminina. Tomada como mulheres valentes”.

Mestra Janja da outro exemplo quando aponta o quadro e diz: “Olha, aqui a Jeronyma
do Pard!”. E explicou que na Bahia dos anos 20 e 30, essas mulheres também eram chamadas
de desordeiras, valentonas, indecorosas, arrelientas. E cita os nomes de alguma delas,
ressaltando que através dos nomes, era possivel imaginar, porque tais alcunhas lhes foram
atribuidas: Adelaide Presepeira, a Angélica Endiabrada. E ainda, que essas mulheres na
resolucdo dos conflitos vivenciados nas ruas, faziam exposicdo indevida de aspectos
considerados masculinos, e chama atengao:

[...] que masculino e feminino nfo € da natureza humana? [...] é tudo da cultura
hem gente! Homem nao tem 10 mulheres porque é homem nao, é porque é
descarado (risos). E mulher ndo tem um homem s6 porque, seja preguicosa ou
seja moralista, é da cultura. Entdo, sdo aspectos que sdo alicercados para
estruturar o que € ser homem o que € ser mulher. E felizmente ndo € assim em
todos os lugares. E nem sempre foi assim o tempo todo. (Mestra Janja, palestra
proferida em 2016).

Sobre essa relacdo entre homens e mulheres, cita o exemplo da dindmica que utiliza
quando surge um conflito entre as criangas deles, do Alto da Sereia: “Porque qualquer conflito
para tudo. Como vocés disseram aqui, Papoeira”. Como encaminhamento forma duplas e
transforma o resultado das discussdes em ladainhas. Tem que fazer ladainha. E com isso tem
um arsenal de ladainhas: “Da para botar o alicerce e o recado em ladainha”.

Ao falar sobre a estruturacdo entre ser masculino e ser feminino, Mestra Janja avisa
que ndo se pode esquecer que a sociedade brasileira foi uma sociedade escravocrata e
patriarcalista, porque foi assentada sobre o principio do patrio poder. Isso deu ao homem “o
poder de vida e de morte sobre a mulher e sobre a prole”. Essa questdo é muito séria para
ficarmos divagando em nossos préprios umbigos, achando que isso ndo € uma coisa coletiva,
porque € sim. Por ndo nos atentarmos a isso, incorremos em um risco ainda maior, € que nos
espacos institucionais tem sido rejeitado, que € o discurso meritocratico. Que estd muito
presente dentro dos espacos da capoeira, principalmente nas falas das mulheres: “Ah, se eu
consegui chegar aqui, todas vocés conseguem!”. Enfatiza Mestra Janja: “isso ndo € possivel
porque as trajetdrias de vidas de todas nos, ¢ muito diferente”. E isso, segundo ela, explica, em
grande parte, porque € tdo pequena a representacao das mulheres negras no interior da capoeira.

Sobre isso, Mestra Janja indaga: “Porque cada vez mais se tem menos mulheres negras
no interior da capoeira?”. E responde: “E obvio, se nds, mulheres, negras, somos a base da

sociedade, e as mulheres ndo- negras, estdo acima de noés, elas vao ter mais espacos, mais
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direitos de entrar onde elas quiserem. Isso ocorre porque, inclusive muitas de nds, tem que
reverter trajetorias historicas de nossas familias”. E exemplifica: "Aqui nesta sala tem muitas
mulheres que foram a primeira a entrar numa faculdade, a primeira a entrar num grupo de
capoeira, a primeira em muitas coisas. Né?”. Isso ocorre, afirmou, porque nés nao somos
herdeiras, por isso a nossa histdria é sempre como se ela estivesse sempre comecando, porque
noés estamos dentro de um espago de supremacia branca.

Diante dessa realidade, Mestra Janja aponta no quadro e explica que no passado,
azedar significava: garrafadas, embriagues, quebra de estabelecimento comercial. Por isso
ficaram conhecidas como “mulher da pa virada”, “mulher de cabelo na venta”, “mulher
homem”. Novamente, cita o livro do Mestre Bel, que também traz a noticia de jornal sobre —
Serrilha do Politeama, que fala sobre Cattt, 1€ a noticia, chamando a atencao para a forma como
eram tratadas essas mulheres, por nomes que enfatizam rebaixamento moral: “decaida”,
“vagabunda”. Isso expressa os medos, tais como foram citados nos relatos: o medo dos
familiares, ou o medo dos companheiros, pois tudo isso implica sobre a prépria moralidade.

Sobre a experiéncia de discursdes sobre tematica género centrada na mulher, afirma
Mestra Janja que, diante do cendrio politico do inicio dos anos 80, a capoeira surge como um
instrumento de luta contra todas as opressodes. Logo situaram a opressdo de género presente
também na capoeira, como fator desestruturante de todas as desigualdades, referentes as
mulheres nos espacos de homens, portanto uma reflexdo necesséria. E questiona sobre o que
seria “esse espaco de homens?”. Responde citando o encontro que teve com outros
pesquisadores: “O que a gente hoje tem visto, ¢ muito impressionante. Eu tive no evento do
mestre Gladson 14 em Brasilia, com o historiador Carlos Eugénio, que voce cita (referindo se a
minha fala)”. Informa que esse historiador tem descoberto em varios levantamentos, que cada
vez é muito maior o numero de descoberta de mulheres que praticavam capoeira, inclusive em
1890, na Faculdade de Direito do Largo de Sdo Francisco, a famosa Faculdade de Direito da
Universidade de Sdo Paulo - USP.

J4 tinha capoeira ali dentro da USP, afirma Mestra Janja e jid tinham mulheres
praticando capoeira ali dentro. Embora as vestimentas fossem uma desvantagem. Mas tinha
aquela coisa que Jodo pequeno chamava de oitiva, se ensinavam em espago mais reservado. O
modelo de ensino da pratica da capoeira, ndo era esse que a gente conhece hoje. Aquela sala de
aula, como vocé disse, (referindo a mim), um olhando para nuca do outro: “arrumado como se
fosse uma aula de educacao fisica. Entdo ndo era assim, era de pessoa pra pessoa. Vocé pedia

aquele mestre pra lhe ensinar e colava nele a vida toda”.
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Sobre essa relacdo com o Mestre, acrescenta: “Onde ele ia, vocé ia atras, esperando
um momentozinho livre para aprender. Entdo eram esses os aspectos, o reconhecimento do
rebaixamento, € que as mulheres eram sumariamente rebaixadas no interior da capoeira”. E esse
rebaixamento tinha implicacdo, obviamente, na promocao destas mulheres. No contexto da
grande roda, dos valores sociais ligados nesta discussdo o que a gente estava discutindo.

Ao voltar a falar da mulher no contexto dos movimentos sociais, Mestra Janja expde
o que se fazia no contexto dos anos 80: o ressurgimento das mulheres do movimento feminista,
com a primeira Constitui¢@o brasileira (1988), que assegurou os direitos das mulheres, porque
“nds feministas, imprimimos o movimento que naquela época foi chamado de Lobby do Baton”.
Isso implicou em ir a camara dos deputados assegurar que os direitos das mulheres fossem
incorporados a nova Constitui¢do.

E no contexto da capoeira, as mulheres capoeiristas faziam a mesma coisa, 1Sso serviu
como um instrumento de luta, pois lembrou a repercussao disso, junto ao mestre no Forte de
Santo Antonio em um dia de roda:

No sabado a noite, que era dia da roda, todas as mulheres no vestiario: “uma
perguntava: quem trouxe o batom? A{i uma respondia: Eu! Ai, todas
colocavam o mesmo batom. Safa e entrava pra roda assim. E obviamente,
capoeira é um espago de muitas hierarquias, de muita paixdo”. Entdo a gente
ndo sabia como dizer certas coisas, mas tinha que ser dito. A gente ja sabia
que tinha que dizer. Entdo num primeiro momento a gente ensaiou virar de
costa. Quando acontecia alguma coisa, baixaria tipo uma mulher entra na roda,
e um homem vem de l4. E sempre um mais velho que faz isso. E dar um
tapinha na bunda. Af todas as mulheres da roda onde estava virava de costa. E
ai, quem tava de fora ndo entendia né! Af obviamente, tomamos uma grande
bronca do Mestre Moraes por isso, né! — Quando acontecer vocés chamam pra
conversar, mais isso ndo ti bacana. Ta bom! A gente ndo vai mais virar de
costa. Mas quando acontecia uma baixaria a gente... (MESTRA JANIJA,
palestra proferida em 2016.

Com essa postura, revelou Mestra Janja que as mulheres passaram denunciar tudo
aquilo que estava acontecendo, porque ndo queriam ser plateia, e para sair da condi¢do de
plateia imprimiram também o famoso lobby do batom no interior da capoeira. Parafraseando
Mestre Pastinha que dizia naquela época que ele nasceu para capoeira, as mulheres passaram a
dizer: “Eu escolhi a capoeira”. Com isso rebatiam a ideia que se nasce predestinado para a
capoeira, pois a mulher escolhia a capoeira por uma questdo de autonomia. Mestra Janja

reforgou esse argumento como uma frase de bell hooks, que diz, que ninguém que € contra o

meu préprio crescimento pode estar do meu lado se dizendo meu amigo.
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Na capoeira € mais ou menos isso, e pode se dizer, que é impossivel uma pessoa estar
do teu lado se dizendo mestre ou professor, se estd contra seu crescimento. Com isso chama a
atencao para diversidade de direitos nesse contexto.

Ao referir-se sobre a questio das musicas de cunho pejorativo no seio da capoeira, que
Jé citamos anteriormente na terceira secdo, € da necessidade de adaptacdes. Mestra Janja relatou
algumas situacdes envolvendo mestres de capoeira. Primeiramente trouxe uma experiéncia de
trés anos atrds, ocorrida na Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, durante o primeiro
Semindrio Nacional de Pesquisadores e Pesquisadoras de Capoeira, onde, para incluir no titulo:
“e pesquisadoras”, foi uma luta, mas incluiram. Este evento resultou em um livro com a
publicacdo de textos de 19 homens e 15 mulheres, considerado um ganho impressionante para
as mulheres.

Por ocasido do evento, Mestra Janja também relata que, em um dos dias do evento,
chegou um mestre de capoeira que desceu a escadaria do auditério do teatro, dizendo em tom
jocoso: “Eu soube que as mulheres estao discutindo essas coisas da capoeira, querendo espaco
proprio?” Na ocasido Mestra Janja estava sentada a mesa. Esse senhor vem, senta ao seu lado,
e lhe diz: “Por que vocés precisam entender a musica quando diz, “se essa mulher fosse minha
eu tirava da roda, j4, ja. Dava uma surra nela, até ela gritar chega”. Nao ¢ surra de mao, ¢ surra
de “P’ e elas gostam”. Nesse momento houve siléncio no auditério. Como resposta, Mestra
Janja, pegou a bolsa e saiu da mesa e as mulheres que ali estavam, todas sairam com ela.

Mestra Janja relata outra situacdo que viveu em uma Roda de Capoeira em Minas
Gerais. Contou que presenciou um mestre muito famoso, pegar uma menina no colo e joga-la
fora da roda. Diante dessa postura Mestra Janja apenas olhou para as pessoas que estavam com
ela, pegou a sua bolsa e saiu. O mestre observou sua atitude e disse que se ela fosse embora,
iria considerar aquilo com um desrespeito. Mestra Janja entdo lhe respondeu: “Eu nao tenho
que lhe respeitar, quando vocé, ndo respeita a capoeira”. Afirma que tem essa estratégia,
simplesmente ndo dar ibope.

Depois desses exemplos, enfatizou Mestra Janja: “A gente tem poder. A gente sabe
que tem esse poder. E a gente precisa dizer que ndo é por desrespeito aquela pessoa, mas é por
respeito a mim e por respeito a capoeira”. E, continuou chamando a aten¢do dos presentes para
esse tipo de postura, de repudiar e ndo aceitar os abusos oriundos da supremacia branca,
masculina, jovem, sudestina que a sociedade tenta impor.

Acrescenta que, quando se defendem dizendo ndo poder mudar, citando como
exemplo, o que temos a fazer diante a negagdo a mudanca das letras das musicas. Entdo: “E a

gente tem que dizer: Olha mestre. A capoeira sobreviveu a perseguicdo, a proibicdo, a
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criminalizacdo, exatamente porque ela é dinamica. Ela soube se modificar na hora que ela
precisou. E agora é uma hora”.

Mestra Janja acrescentou, que atualmente as mulheres representam 35% dos
praticantes de capoeira no Brasil e que por isso precisam exercer seu protagonismo, nao para
destituir ou tomar o lugar de ninguém, ao contrdrio, é para estar ao lado dos mestres, dizendo
para eles tudo aquilo que é contraditério e que ainda estd na boca de um capoeirista, como o
racismo € o sexismo. Isso porque a capoeira esta comprometida com luta por liberdade”.
Segunda Mestra Janja, a histéria da capoeira no Brasil se reestrutura exatamente para lutar pela
liberdade e pela dignidade humana. E acrescenta: “Ninguém disse que era dos homens. Se disser
que eram dos homens. Eu vou dizer, ah é?! Agora sdo dos homens brancos ricos do Sul? A
gente sai da fase da denuincia e vai para fase das acdes”, para isso ¢ fundamental a criacdo desses
coletivos para se discutir uma série de coisas. Sobre a necessidade de coletivos e feminismo,
Mestra Janja destacou a importancia da inser¢do das mulheres na capoeira:

Bota o gunga na mao das meninas; d4 o gunga pra essas meninas cantarem;
Vamos botar essas mulheres pra fazer musica; Vamos falar da condi¢do
feminina dentro da capoeira; Vamos estruturar as comunidades para que
aquela crianca que chegue ali, dentro do treino, aquela mie, ndo tenha que
parar de treinar, porque quando aquela crianca entrou naquele espago, ela é
filha daquele grupo. Ela ¢ filha daquele grupo, sendo a capoeira ndo tem nada
a ver, com os fundamentos da cultura africana. Se nio for assim, entendeu? A
gente perde muito mais ainda. Porque a gente vai para dentro daquele espaco
de onde a gente quer sair, que é dentro dessas matrizes eurocéntricas,
competitivas e excludentes que a gente ja encontra na escola. A capoeira nao
pode reproduzir isso. Nao pode e ndo podemos viu gente! Entdo eu escolhi a
capoeira. E isso ai. O que uma mulher que td na capoeira nio faz? —
Absolutamente nada. Ela faz tudo que qualquer homem faz. Tudo. Ela constréi
instrumentos, ela joga, ela toca, ela canta, ela produz, ela pesquisa, ela publica,
tudo que qualquer homem faz, as mulheres fazem no interior da capoeira.
(Mestra Janja, palestra proferida em 2016)

Depois dessa fala, Mestra Janja apresentou um quadro apresentando varios coletivos/
movimentos feministas existentes e suas publicagdes, dizendo que agora iria atualizar
acrescentando o Movimento Capoeira Mulher. Entre estes, cita o Coletivo de Mulheres
Capoeiristas dos Estados Unidos, que ha 20 anos, realizam todos os anos suas conferéncias,
cada uma delas em uma cidade diferente. Do Brasil, cita os Coletivos Angoleiras no Rio, Tereza
de Benguela em Porto Alegre, Mandinga de Mulher em Salvador, O Capoeira de Saia da Mestra
Brisa, O Coletivo Feminista de Capoeiristas Alagoanas. Mostrou ainda que existe a Rede
Angoleiras de Mulheres (RAM), um grupo virtual, que tem uma rede de formacao pela internet
com integrantes de 67 paises. Segundo Mestra Janja, esses coletivos estdo realizando eventos

em varios lugares, citando as trés conferéncias que ocorreram em Fortaleza, Ceara com o titulo:
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“Lei Maria da Penha”. Em duas conferéncias, a propria Maria da Penha esteve presente. Disse
também, que até quando falamos sobre a religiosidade africana hd exclusao da mulher, porque
sempre enfatizamos as entidades masculinas como Ogum, Xangd, entre outros, ndo as entidades
femininas.

Mestra Janja compartilhou ainda uma cartilha que produziu chamada “Tem dendé na
roda” que objetivou atingir as capoeiristas e baianas de acarajé, sobre a Lei Maria da Penha. Na
ocasido, foi também produzido um Manifesto pelo grupo Mandinga de Mulher contra a
publicacdo de um calendario chamado “as belas da Capoeira”, publicado na Europa. Nesse,
aparece oito mulheres em uma praia deserta, em cima de umas rochas, com os berimbaus entre
as pernas. Isso foi interpretado pelo grupo Mandinga de Mulher, como coisa absurda, ent3o,
conseguiram que a postagem fosse retirada de circulagdo.

Além disso, Mestra Janja falou sobre a “Conferéncia Chamada de Mulher em Brasilia”
onde aprovaram “A carta de Brasilia”. Na carta que foi entregue e protocolado na Secretaria
de Cultura e a Secretaria de Politica para as Mulheres, solicitaram a atencdo para a condi¢ao
das mulheres no interior da capoeira, como a amplia¢do e o uso da Lei Maria da Penha no
interior da capoeira, pois ndo hd uma pessoa, que ndo reconhecga a capoeira como uma familia,
assim sendo é um espaco doméstico. Afirma ainda, que a carta condena o feminicidio e
reivindica que um grupo de capoeira, cujo mestre, alunos mais velhos e liderancas que estejam
envolvidos em crimes dessa natureza, ou seja, de violéncia contra a mulher e feminicidio, ndo
tenham acesso aos recursos das politicas publicas de qualquer natureza.

Mestra Janja finalizou seus quarenta minutos de exposi¢do e com o avangar da hora,
ndo aconteceram muitas intervencdes, mas como havia um questionamento durante as
exposicdes que permaneceu na memoria, a respeito da nio existéncia de Mestras de Capoeira
formada pelos grupos no Estado do Pard, Mestra Janja foi enfética, em afirmar que na opinido
dela o Pard, ja tinha uma Mestra de Capoeira, apenas faltava reconhecer. E continuou
questionando: “O Mestre ndo ¢ aquela pessoa reconhecida pela comunidade? E aqui nao tem
uma comunidade da capoeira, ndo tem mestres de capoeira, nio tem capoeiristas neste
auditério? E afirma, e eu sou uma mestra. — Entdo, quem concorda que a Silvia Ledo — Pé de
Anjo, ¢ uma Mestra de Capoeira fique de P¢”.

O auditério respondeu positivamente ficando em pé, apesar de apenas um mestre nao
ter levantado. E assim, no dia 22 de novembro de 2016, Silvia Ledo, a Pé de Anjo, foi declarada
por aclamagdo Mestra de Capoeira, a primeira Mestra de Capoeira do Estado do Pard. A

surpresa e emocgao foi geral, principalmente para as mulheres que construiram esse I Coléquio,
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e para a autora deste texto que vem questionando hd muito tempo essa situacdo da mulher na
Capoeira nas reunides do Comité Gestor.

Na ocasido, Mestre Bezerra, um dos mestres mais velhos em atuacao no Estado, afirma
que o Pard nao merece s6 uma mestra, mas muitas mestras de capoeira, e que daquele momento
em diante iria olhar com mais aten¢do para esta questao.

No segundo dia, na manha de 23 novembro de 2016, houve a “Roda de Conversa sobre
Patrimonio e Género: Detentoras do Patriménio Imaterial Paraense”. A mesa estava composta
pelos seguintes representantes: Carimbd: Mestra Maria de Nazaré do O Ribeiro (Aguia Negra);
Capoeira: Denilce Sereia (Unido Capoeira); Artesd de Cuia: Lélia Almeida (ASARISAM);
Capoeira: Mestra Janja (Grupo Nzinga de Capoeira Angola); Mediadora: Gleycilene Pereira
(IPHAN/PA). Sobre a programacao do evento trago parte do relatdrio, construido pela equipe

do IPHAN, que diz o seguinte.

O segundo dia de encontro foi mais abrangente, em nivel de bens registrados.
Estiveram presentes a Mestra de Carimb6, Maria de Nazaré do O Ribeiro, a
artesa de cuias, Lélia Maduro, as capoeiristas Denilce Sereia e Mestra Janja.
Cada detentora expds um pouco sobre as suas vivéncias relacionadas ao bem
registrado e colocaram suas dificuldades enquanto mulheres detentoras. Uma
das dificuldades apresentadas foi a questdo do apoio familiar, no caso do
companheiro, que muitas delas ndo recebem ou sido condicionadas a alguma
coisa para poder realizar o seu trabalho. Por outro lado, um ponto positivo
destacado dentro dos grupos € a forca que cada mulher passa uma para outra
nesses coletivos. Lélia Maduro, que € integrante da Associacdo das Artesas
Ribeirinhas de Santarém — ASSARISAM, destacou o importante papel das
mulheres que fazem parte da Associa¢do na vida das mulheres, pois muitas
tiram o seu sustento dessa arte e se apoiam mutualmente quando as
adversidades aparecem.

Mestra Maria de Nazaré do O, fundadora e compositora do Grupo de Carimb6
Aguia Negra, apesar de ndo se considerar mestra, é reconhecida pela
comunidade como tal, e faz um trabalho em Icoaraci com o seu grupo de
carimbé. Mestra Nazaré destacou a importancia que o carimb6 ganhou a partir
do registro e as dificuldades que muitos grupos ainda enfrentam hoje com
relacdo ao reconhecimento de suas obras. Sobre a mulher no carimbo,
considerou, a partir de sua vivéncia, que “ainda precisa resolver muitas coisas
para se avangar”, mas que avalia que as situagdes vém se modificando.
(PEREIRA, 2017, p. 13).

Para continuidade do ocorrido no dia 22, antes de iniciar a programacao prevista,
Mestra Janja pergunta se concorddvamos em redigir um Certificado reconhecendo, Silvia Ledo
como Mestra de Capoeira. Prontamente, Nete Acai, Professora Fénix, Leca Marinho e eu,
concordamos, pois jd haviamos pensado nisso no calor da discussdo a respeito do ocorrido e

socializado no nosso grupo. Uma vez aceito pelo grupo a proposta, Mestra Janja e eu, utilizamos

o computador que se encontrava no auditério para confec¢cdo do documento. Pedimos para
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imprimir, duas cOpias, para que pudéssemos escolher. Entdo, optamos pela que estava com a

logomarca do MCM.

Movimento

N
CERTIFICADO DE MESTRA DE CAPOE]R A
SILVIA LEAO

Aos vinte e dois dias do més de novembro de 2016, reunidas/os na sede do Insnrus
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, mestras e mestres da capoeira, capoeirisias,
autoridades culrurais e demais representantes das culturas tradicionais do Pari, decid.

por aclamacio, reconhecer e conceder o titulo, de Mestra de Capoeira, i memoran.
Silvia Ledo, por sua delicachr®l fllleckncnto da capoeira neste Estado -
cspecificamente, 4 autonomia e protagonismo das mulheres capociiipti

Belém-PA, 22 de novembro de 2016,

Figura 47- Certificado que deu a Silva Le@o o titulo de Mestre de Capoeira
Fonte: Arquivo da autora.

Figura 48 e 49 - Da esquerda para direita, Mestra Janja na leitura do certificado e na seguinte
capoeirista Treinel Edmar assinando o certificado.
Fonte: Acervo da autora.
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Como, também nao havia sido planejado com antecedéncia a feitura do certificado, o
grupo entrou em contato com a Gisele Tsunami, que ndo se encontrava no local e com a familia
da Mestra Silvia Ledo — P¢é de Anjo, representada pelo irmao, advogado Marco Apollo Ledo e
sua esposa, professora Dalva, para receber o documento. A entrega do certificado a Marco
Apolo Ledo foi feita por Gisele Tsunami, coordenadora do MCM, que leu o texto documento
para todos os presentes antes de entregd-lo ao irmdo de Silvia Ledo. Apds a entrega, ainda
emocionada, canta o refrdo de uma musica de capoeira feita pelo capoeirista Paulo Anum que
era do Dandara Banbula “vai comprar o jogo de Nosso Senhor, foi se embora como um P¢ de

Anjo, saudade na roda deixou”. E conclui com uma saudagao: “Salve Pé de Anjo!”

Figura 50 - Leitura e entrega por Giseli Tsunami, do certificado que deu a Silvia Ledo (Pé de Anjo) o
titulo de Mestra de Capoeira a familia.
Fonte: Arquivo da autora.

Ao agradecer, o irmdo de Silvia Ledo ressaltou a luta de sua irma junto com outras
capoeiristas; Catita, Karen, Sininho, Gisele e muitas outras que deram continuidade ao
movimento. Emocionado, Marco Apollo recebeu com alegria, pois para ele € tao significativo
esta lembranga, principalmente por ser, em um periodo de muitas lembrancas e saudades,
devido proximidade entre as duas datas dos aniversdrios de nascimento e de morte de Silvia
Ledo. Ao falar da personalidade de Silvia, ele conta uma histéria vivenciada por ela enquanto
esteve hospitalizada, dizendo que ela adotou uma menina que havia ficado paraplégica e que
apds sua partida, a familia continuou dando toda assisténcia a menina até o dia em que estd
também partiu. Afirmou mais, que ele e sua familia ficaram felizes pela realiza¢do da pesquisa

sobre 0 MCM, e prometeu dispensar todo apoio que pudessem para realizagdo de meu trabalho.
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Agradeceu a Mestra Janja, pela iniciativa deste reconhecimento, recebendo palmas de todos os

presentes.

Figura 51- Recebimento e pronunciamento por Marco Apolo Ledo, irmao da Mestra Silvia Ledo.
Fonte: Arquivo da autora.

Ao final, Marco Apollo solicitou que Mestra Janja assinasse o certificado, pois
entregamos um documento sem assinaturas. Mestra Janja entendia que ndo deveria assinar, mas
como ele insistiu, ela assinou no verso do certificado (ANEXO 3). Ao devolver, ele me pediu
que gostaria que ela assinasse na frente, pois iria emoldura o certificado. Mais uma vez solicito
e explico a intencdo dele e Mestra Janja assina, desta vez na frente. Em virtude desta situagao
o documento consta duas assinaturas de Mestra Janja, a primeira feita no verso e a segunda na
frente.

Como foram feitas duas impressdes do mesmo documento, uma com a logomarca do
Movimento Capoeira Mulher e outra sem a logomarca, a mestra entregou e diz: “Esta copia fica
com vocés” e a outra com a logomarca escolhida como original, deveria ser entregue a familia.
Marco Apollo, no entanto, pede a que estava comigo, para mostrar a sua familia e me solicita
que fique com o outro certificado para as outras pessoas que quiserem assinar o documento.

Posteriormente ao evento, foi socializado que o certificado que estava sob minha
responsabilidade para receber a assinatura dos mestres e demais pessoas presentes ao evento no

dia 22 de novembro de 2016(ver anexo 3), pois a maioria destas pessoas ndo estavam
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participando do segundo dia da programacdo. Assim como, de todos que manifestaram desejo

de assinar.

4.2 . REPERCUSSAO DO RECONHECIMENTO MAESTRIA DE SILVIA LEAO

O periodo p6s reconhecimento, ndo foi tranquilo, a ruptura, a quebra de paradigma de
nao reconhecimento de mulheres enquanto mestras de capoeira, estava quebrado. E cada vez
que uma mulher sobe um degrau na piramide social referentes as oportunidades, quando o
estamento da base se move os demais estamentos, também se movimentam. E reagem, neste
caso, a pior forma de reacdo foi verificada, as agressdes as mulheres nas redes sociais e
pessoalmente também. A Instrutora Tsunami, durante um sabado de aula no IPHAN, comentou
sobre os assédios sofridos, na mesma noite em que ocorreu a mudanga na histéria da capoeira
no Para.

Diante do quadro de misoginia formado, comuniquei a professora Dalva, cunhada de
Silvia Ledo, que eu ndo iria mais sair com importante documento para receber assinaturas. Por
uma questao de seguranca, decidimos recolher o documento até o0 momento de ser entregue a
familia posteriormente, pois a falta de compreensao gerou muitas agressoes e falas equivocadas.
Como aconteceu inclusive por Mestre Imar, o antigo mestre de Silvia Ledo, e ex. companheiro
dela, pois quando ela faleceu, ja ndo viviam juntos, que nao compreendeu o significado deste
documento e entendia que precisava assinar por ela. Ao que expliquei que era um
reconhecimento in memoriam, € como tal ndo precisaria ninguém assinar por ela.

As agressodes a todas nés mulheres, principalmente as que estavam envolvidas na
criacdo e implementacdo do I coléquio foi desumana. Surgiram falas, debates em grupos
virtuais, muito agressivos, ofensivos, preconceituosos, misdginos, proferidos por homens
capoeiristas e inclusive por mestres. Semelhantes aos proferidos a vida toda contra as mulheres,
principalmente, com aquelas envolvidas no MCM desde o inicio. O que nem sempre significa
falta de compreensao, muitas vezes, significa falta de ética e de humanidade. Posicionamento
retrogrado, ultrapassando os limites das legislacdes vigentes e de protecdo para mulher. Dessa
forma, se estendendo para além das fronteiras do Estado, assim como para o ano de 2017, com
0s mesmos posicionamentos.

Apesar disso tudo, recebemos também muitas mensagens de apoio de homens e
mulheres de bom senso, que compreenderam a importancia do reconhecimento de uma mulher
como Mestra de Capoeira, principalmente, por se tratar de Silvia Ledo. No entanto, em meio a

tanta oposi¢ao, surge Mestre Arrepio, com uma fala de alento quando me disse:
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No préximo sdbado estarei ai, Zeneide e se for possivel, eu puder também
assinar o certificado dando apoio ao titulo a Silvia, minha amiga e merecedora
de todas as honras...ndo interessa o que os outros falam, interessa o que eu vi,
ouvi e vivi enquanto ela estava viva. Agradeco a ela por ter me proporcionado
varios momentos bons, de pura amizade, de puro conhecimento. Através dela
eu fiz varios amigos, fiz com que aqueles que me odiavam comecassem a
gostar de mim. Ela uniu uma parte da capoeira que se digladiava. Nao s6 aqui
em Belém, mas fora, quando a gente se encontrava ai por fora, a gente queria
se matar. Ela e Mestre Luiz Carlos fez isso e ele ainda faz isso, porque ainda
estd vivo.

O MCM também recebeu apoio do Mestre Ferro do Pé, do Professor Comilao, da
Luana, pesquisadora do MCM para fins de TCC/UNAMA, da capoeirista Jennifer Margarida,
da capoeirista Karine, da capoeirista Yoko, entre tantas (os) outras (0s). Sobre esse momento o

Professor Comildo assim se expressou:

Eu ndo sou muito de me manifestar nestes debates, mas quero aproveitar o
momento para e dizer que também apoio. E gostaria de saber qual o problema
de reconhecer a Silvia como Mestra de Capoeira pelos feitos dela? Se ela
tivesse ai com certeza ela estava trabalhando pela capoeira. Ela ndo era minha
amiga, participou algum momento do meu trabalho, estava sempre com mestre
Romado, sempre incluia o Mestre Romao nos eventos que ela estava
organizando o dela. Valorizou todos os mestres de capoeira do Estado do Par4,
todos os professores, as alunas, todas as mulheres. Acho que todos que tiveram
o contato com ela diretamente e até indiretamente. O primeiro evento do
Capoeira Mulher as minhas alunas participaram e aquilo foi muito importante
para a capoeira do Estado no momento. Entdo acho que é mais do que justo,
até porque ela merece.

A emocado tomou conta das mulheres, e foram expressadas de diferentes formas e
meios, seja através das palavras escritas ou faladas, através de dudios ou ainda, através de

36 & emojis®’, simbolos e c6digos que demonstraram o contentamento ou nio, com o

emoticons
reconhecimento ainda que tardio de Silvia Ledo, como Mestra de Capoeira in memoriam, nas
postagens feitas nas redes de interacdo social. Sobre esse momento significativo para as
mulheres, as agressdes postadas por muitos mestres e contra-mestres em grupos fechados,
desaprovando de forma agressiva, chamando as mulheres e o reconhecimento da mestra de

hipocrisia. Gisele Tsunami no dia 24 de novembro, diz: “ndo sei explicar se as tormentas estao

mais amenas ou se nds estamos mais fortes”. E a capoeirista Yoko enfatizou:

36 Emoticon é uma forma de comunicac@o paralinguistica, um emoticon, palavra derivada da jungdo dos seguintes
termos em inglés: emotion (emog¢do)+ icon (icone) (em alguns casos chamado smiley). Fonte:
http://www.uhull.com.br/02/18/significado-dos-emoticons/ Acesso em: 25 dez. 2016.

37 Palavra japonesa, composta pela jungdo dos elementos “E” (imagem) e MOJI (letra), e é considerado um
pictograma ou ideograma, ou seja, uma imagem que transmite a ideia de uma palavra ou frase completa. Sdo as
Carinhas e simbolos que ajudam a expressar emogdes, alegria, tristeza, surpresas decepc¢ao, etc.... utilizadas em
redes sociais. Fonte: https://www.significados.com.br/emoji/ Acesso em: 25 dez. 2016.
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Agora é o rebolico porque a P€ de Anjo foi formada como Mestra de Capoeira
do Estado do Pard, a primeira Mestra de Capoeira. Mas o mais engragado é
quando a gente v€ mestres de capoeira de nosso estado, que a gente ndo
reconhece, ai aparecem na roda com uma corda na cintura. [...] vamos
respeitar 0 n0sso momento, vamos respeitar 0 nosso movimento, vamos nos
respeitar. [...] quer dizer agora com a formacdo da Pé de Anjo, t4 tendo toda
essa burocracia?! (Yoko, dudios em 24 de novembro)

Nao havia a principio argumento muito claro para tanta rebolico, como enfatizou
Yoko, a exigéncia que para merecer titulo de mestra era preciso estar treinando, o entendimento
que quem havia reconhecido era o IPHAN, pensava ser por ndo entenderem o que significava
um reconhecimento “in memoriam”, com tempo foi possivel perceber que nao era isso, pois
nao adiantava explicar de diversas formas. Contudo a felicidade das mulheres foi indescritivel,
como nos fala Karine no dia 24 de novembro: “Gragas a Deus estou vivendo um marco na nossa
historia.”, revelando o sentimento de ter participado deste momento historico.

A equipe de trabalho do IPHAN também se posicionou. Larissa acompanhou tudo a
distancia através da transmissio ao vivo, e disse:

Fico muito contente de dizer que foi um evento pensado por mulheres para
mulheres. Valeu Gleyci, por esta primeira articulagdo para o evento acontecer,
por organizar esse grupo e discutir datas e possibilidades desde agosto. E
claro, a todas que participaram do GT, agora Comité Gestor, com todas as
reunides, e que se dispuseram a botar o evento na rua, que pontuaram que um
momento seria muito pouco e que nos fizeram amplid-lo, a conseguir articular
o evento na semana da consciéncia Negra, pois o evento surgiu neste afa:
género, raga e capoeira.

Quanto a Cyro Lins nos parabenizou pelo sucesso do evento realizado, embora suas
atividades o tenham impedido de acompanhar as exposicdes, vez ou outra entrava no auditorio,
e teve a felicidade de entrar exatamente no momento em que Mestra Janja, diz que se o
reconhecimento de mestre é¢ a comunidade que faz. Entdo baseado nisso, pede que se levantem
os que concordam que Silvia Ledao é Mestra. E diz que foi emocionante para todo mundo que
estava presente sobretudo para as mulheres do Capoeira Mulher, e trago na integra seu
depoimento em entrevista concedida:

Ih! Isso vai dar o que falar depois. Mas assim, eu acho 6timo. Do ponto de
vista da politica puiblica, do ponto de vista da atuacdo, da discussdao da
Salvaguarda Capoeira, eu acredito que foi positivo o acontecimento. Foi
positivo, por que suscitou o debate. Se estabeleceu o debate a partir dai. A
maneira como esse debate tem sido travado nas redes sociais, nos grupos, é
que a gente pode questionar. A gente v€ realmente posi¢cdes muito
preconceituosas, machistas e misginas.

Facgo questdo de reafirmar e deixar muito claro de que em momento algum o

IPHAN tem atribuicdo ou reivindica atribuicdo de reconhecer mestres de
capoeira. A gente ndo tem essa funcdo, ou tarefa.
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A priori, qualquer pessoa que entrar por aquela porta e disser: — eu sou mestre
ou sou mestra. Eu vou chamar de mestre, vou chamar de mestra. Porque um
principio inicial que a gente utiliza é o do auto atribui¢cdo, que € assegurado
pela convencdo 169 da OIT(Organizag¢do Internacional do Trabalho) e por
outras legislagdes brasileiras e na internacional, da qual o Brasil € signatario.
E expresso também que as politicas culturais da convencdo do Patriménio
imaterial nacional e da politica da Salvaguarda da UNESCO, que devem
observar a diversidade de género ou de raca nas a¢cdes e devem respeitar tudo
isso0.

Em momento algum o IPHAN incentiva ou advoga pra si esse
reconhecimento. A gente entende que esse reconhecimento foi feito ali de
forma publica com a participagdo de varios mestres, inclusive que s@o
conhecidos e reconhecidos no Estado do Para.

A gente acha que € positivo porque na medida que se estabeleceu um debate
a respeito do protagonismo da mulher, do reconhecimento de toda uma vida
dedicada a capoeira e que deixou um legado pra capoeira feminina no Estado.
Eu acredito que foi um marco bem interessante apesar de todos os
desdobramentos negativos, que possam ter acontecido.

Eu acho que € isso mesmo, sdo momentos de rupturas que causam isso, até
que as pessoas possam digerir um pouco mais o que aconteceu.
Institucionalmente a gente faz questdo de propiciar o debate, acho que esse é
0 nosso papel. Se propiciar o debate, se propiciar o espaco para que essas
questdes sejam levantadas e sejam debatidas.

Na verdade, as agdes de Salvaguarda sdo estabelecidas em didlogos e
comunicacdo com a participacdo direta dos capoeiristas e das capoeiristas.
Entdo assim, isso nao depende da instituicdo, se for deliberado pelo Comité
Gestor e se for colocado como ac@o a ser desenvolvida e se estiver em
consondncia com a politica de salvaguarda e como a contribuicio de nosso
6rgdo, a gente vai sim, desenvolver. Buscando meios para realizar em
participacdo com a comunidade. (CYRO LINS, entrevista concedida em
2017)

Alguns Estados, como Bahia, Pernambuco e Rondonia, incluiram os debates sobre a
questdo de género. Em Pernambuco a questdo de género foi mais ampla, incluindo outras
questdes, tais como a de LGBT. (Cyro Lins, entrevista concedida em 2017).

A conquista das mulheres e até explicagdes sobre a questdo, deveriam ser aceitas ou
no minimo respeitadas, mas hd o predominio da hegemonia masculina, oriunda das estruturas
patriarcais eurocéntricas, referendando a exclusao dos valores do mundo da mulher. A exemplo,
cito a fala surgida durante um momento que me colocaram em uma roda entre mestre, em um
bar ap06s a realizacdo de um evento de capoeira em Icoaraci, ao tentarem me convencer que eu
estava errada em pesquisar apenas as mulheres. Quando a fala de um desses mestres, que
inclusive queria me dar “o titulo de mestra de capoeira enquanto eu estava viva”.

A outra fala do mesmo mestre, se referia as mulheres que estavam a frente de alguma
situagdo envolvendo protagonismo de mulheres, “vocés querem ver outra que esta sozinha” e
cita o nome de uma capoeirista que de fato estava tentando organizar um evento voltado para

mulheres. E afirmava que ela ndo poderia ficar sozinha. Pensei: “Como essa moga estd sozinha,
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se ela ¢ filha de um dos mais conceituados mestres de capoeira?”. Essa moca ¢ atuante na
capoeira, dd aula em seu polo e sempre estd envolvida nos eventos, junto com sua familia
bioldgica e sua familia capoeira.

Portanto a ideia que passa € que, a falta de homem, é que faz as mulheres que estdao
solteiras se envolverem nestas questdes, € na menos pior das hipdteses, precisa sempre ser
coordenada por homem. Coincidéncia ou ndo, o fato é que em pouco tempo, a referida moga,
aparecia em postagens em rede social, iniciando um relacionamento com um capoeirista, de um
dos grupos dos homens que me colocaram na roda de mesa de bar, e ndo se percebem mais
falarem no evento que ela estava a planejar. Portanto, € preciso estar atenta para o processo de
colonialidade de poder e de género. Desta forma,

E de extrema importincia compreender como a naturaliza¢io dos processos
socioculturais de discriminacdo contra a mulher e outras categorias sociais
constitui o caminho mais facil e curto para legitimar a “superioridade” dos
homens, assim como a dos brancos, a dos heterossexuais, a dos ricos.
(SAFFIOTI, 1987, p.11)

As mulheres neste contexto sdo vitimas do “pacote” de exclusdo tanto de género, raca
e classe dentro da capoeira, com isso, 0 que os homens capoeiristas fazem, tal como Gonzales
(1984), sendo garantir a hegemonia masculina oriunda das estruturas patriarcais eurocéntricas
que referenda a exclusdo dos valores do mundo feminino, dentro de uma pratica cultural do
povo negro. Um movimento social de resisténcia do povo negro, que deveria ser de inclusdo e
de libertacdo, ndo de opressao e de exclusdo. O que eles pensam que sdo, homens brancos, ricos
e sudestinos, como bem disse Mestra Janja, em sua fala, na Roda de Conversa do primeiro dia?
As mulheres capoeiristas vivenciaram um momento impar de acdo politicas para reverter uma

situacdo de desigualdade dentro do mundo capoeira no Estado do Para.
4.2.1 - Roda em homenagem a Mestra Silvia Leao — Pé de Anjo

Foi em Praca publica que tudo aconteceu. A roda para comemorar, homenagear e
reafirmar o reconhecimento in memoriam a Mestra Silvia Ledo — P€ de Anjo, no dia 15 de
janeiro de 2017 no mesmo local, onde ha 15 anos, no dia 12 de janeiro de 2002 tudo comegou.
No anfiteatro na Praca da Republica.

E havera local mais adequado para se comemorar e reafirmar o Reconhecimento, in
memorian, da Primeira Mestra de Capoeira do Estado do Para?

Certamente nao.
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Figura 52- Roda de Capoeira e de comemoragdo ao reconhecimentoto de Mestra Silvia Ledo no
Anfiteatro da Praca da Reptiblica.
Fonte: Arquivo da autora

Assim, numa roda, a comegar por toda a organizacdo do evento, na organizacdo do
espaco do anfi teatro, com a disposi¢do dos objetos e instrumentos musicais de forma circular,
a linguagem, as imagens, os instrumentos, a musica e danca a expressio corporal, vivenciada
no espago, onde as mulheres empoderadas de saberes ancestrais estruturantes da capoeira, com
a presenga dos homens, meninas e meninos capoeiristas, de Mestres de Capoeira, da
comunidade em geral e principalmente em presenca da Familia de Silvia Ledo — as irmas
Cristina Ledo e Elizabeth Ledo, e irmao Marco Apollo Ledo. E, certamente na presenga da
Mestra Silvia Ledo, na memoria dos participantes, a Monitora Jennifer Margarida inicia as
atividades.

[...]JHoje a gente comemora a maestria de Silvia Ledo, pela ancestralidade e
pelo legado que ela deixou na capoeira feminina do Estado do Para.

Hoje em dia, fora do Estado ndo se tem dimensdo do que € isso, desses 15
anos. Nds somos pioneiras no Estado e somos pioneiras de muitos outros neste
pais. Muitas usaram como modelo para criar o seu movimento feminino.
Entdo querendo ou nio o Capoeira mulher também contribuiu.

Hoje € o dia de comemorar, as lagrimas da saudade € impossivel muitas vezes
conter. Porque foi uma pessoa que esteve com a gente até onde ela pode. Eu
sei eu sinto, que hoje ela ta aqui, feliz em ver que a gente conseguiu completar
15 anos. Mesmo sendo humilhada, mesmo sendo discriminada, mesmo
dizendo que nds somos vitimistas. Quando na verdade ndo. A gente abaixa a
cabega, respira, levanta e segue em frente. Porque a capoeira é de todos,
inclusive de n6s mulheres também.

Outra coisa que € muito importante frisar — somos mulheres que acreditam no
potencial da mulher dentro da capoeira. JENIFER MARGARIDA, fala de
abertura da roda realizada em 15 de janeiro/2017).

Deveria ser apenas uma roda em homenagem a Mestra Silvia Ledo e de comemoracao

dos 15 anos do MCM, mas na realidade, também foi mais uma forma de reconhecimento com



180

aentrega de uma corda vermelha, confeccionada pelas mulheres capoeiristas, para familia Ledo.
Na ocasido, aproveitei também, para entregar a familia o Certificado de Mestra Silvia Leao,

que neste dia recebeu muitas outras assinaturas.

St Cean
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Figura 53 54 - Da esquerda para direita Jennifer Margarida assinando, na segunda Cristina Ledo,
pesquisadora Maria Zeneide, Marco Apolo Ledo e Elizabeth Leao.
Fonte: Arquivo da autora.

Figura 55 e 56 - Finaliza¢do da Roda de apoeira com todos os participantes em homenagem a Mestra
Silvia Lefo e aos 15 anos do MCM na Praca da Republica em 15 de janeiro de 2017.
Fonte: Arquivo da autora
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As mulheres novamente deram uma licdo de organiza¢do, mostrando o seu valor,
conseguiram superar as agressoes, os assédios morais a que foram submetidas por muitos
homens e mestres. Algumas delas, sofrendo agressdes por parte de seus proprios mestres, bem
como, todos os problemas que se acirraram apds o reconhecimento de Mestra Silvia Ledo.
Porém, elas conseguiram vencer o boicote, inclusive de alguns de seus mestres e realizar a
homenagem para amiga e companheira de luta, Mestra Silvia Ledo, na presenca de sua familia,
ocasiao em que suas irmas e irmao se pronunciaram,

Em nome da Silvia em nome da nossa familia. A gente ta muito grato por essa
homenagem, eu espero que essa horaria que a Silvia recebe como Mestra de
Capoeira, primeira mestra do Pard. Espero que esse seja somente o primeiro
passo para que outras mulheres venham também a ser mestras num espacgo de
tempo muito curto, por que as mulheres, elas tém muito a ensinar para esse
mundo, pra capoeira. A luta contra a violéncia a luta contra a discriminacao.
Entdo eu espero que esse simbolo aqui também seja partilhado por muitas
outras mulheres e também sirva de reflexdo para acabar também com o
machismo dentro da capoeira, que era isso que a Silvinha queria. Um mundo
mais justo para mulheres e homens sem discriminac¢io. Entdo muito obrigado
atodas e a todos vocés por esta homenagem. (MARCO APOLLO LEAO, fala
proferida em 15 de janeiro de 2017)*

Ja passava do meio dia, quando as ltimas atividades previstas foram apresentadas, e
para finalizar, samba de roda e carimbd, tocada e entoada por capoeiristas € mestres, afinal este
momento historico foi vivenciado na Praca da Republica, em Belém do Pard, num dia de
domingo, local de encontro, de socializacdo e de lazer. Assim mulheres e homens capoeiristas
e ndo capoeiristas dancam na roda, felizes por comemorar a maestria de Mestra Silvia Ledo —
Pé de Anjo, que foi jogar capoeira no céu, mas 0 movimento que ela criou juntamente com suas
companheiras da capoeira, em parceria com amigos politicos e a familia, conseguiu completar
15 anos de existéncia. A missdo das mulheres estava cumprida, entre abracos de despedidas e

a hora de desmontar do cendrio, arrumar os materiais nas malas e mochilas, para o retorno e

posterior comemoracdo que continuou em outro local da cidade.

38 Pronunciamento do irmédo da Mestra Silvia Lefio, no dia 15 de janeiro, durante a roda de homenagem a Maestria
de Silvia Ledo. Video Disponivel em https://www.facebook.com/mariazeneidegomes/videos/vb.1717006317/
10202472693614754/?type=3 &theater
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CONSIDERACOES FINAIS

No desenvolvimento desta dissertagdo, muitas questdes foram levantadas a respeito da
participacdo do MCM, e ao adentrar no mundo da capoeira, foi inevitdvel ndo perceber as
contradi¢cOes existentes nao apenas no interior da capoeira, ou no préprio MCM, mas no
contexto da sociedade local.

Analisando o comportamento de homens e mulheres, percebemos que se naturalizam a
opressao e a violéncia na regido, que aparece em alta, nos mapas estatisticos de violéncia contra
a mulher, os negros e os gays. Com a repeti¢cdo de musicas, que chegam aos nossos ouvidos,
durante um ano inteiro, como o “Feitigo Caboclo”, na voz de Dona Onete. Apesar de admirar
esta Mestra do Carimbd, percebe-se o quanto a violéncia contra a mulher € naturalizada nas

letras de suas cancdes, como:

O ché do tamaquaré®
E um cha muito louco
E um feitico caboclo
Que s6 tem no Para
Na banca de cheiro 14 no Ver-o-Peso
Vocé encontrar.
[...]

Se ele te bate, ndo manda prender ele
D4 tamaquaré pra ele
D4 tamaquaré pra ele

Se ela te chifra e te engana, ndo bate nela

D4 tamaquaré pra ela
D4 tamaquaré pra ela

O resultado fica tudo dominado
Ele fica abestado, abobalhado, bobao
Pateta, patetio
Pilotado, pilotado
S6 faz o que vocé quer
Com o chd do tamaquaré.

Ouvir estd cancdo do carimbd, por parte de uma mulher, aconselhando a ndo reagir
perante a violéncia, associado a tantas outras e musicas de dominio popular, como marchinhas
de carnaval, os funks com suas letras carregadas de agressdes verbais, constrangedoras para as
mulheres. Da mesma forma as cantigas de capoeira, em total contradicdo com as conquistas

sociais, tais como: A Constituicdo de 1988, a Lei Maria da Penha, a Lei n° 13.104/2015, que

3 Tamaquaré € uma espécie de lagarto que vive as beiras de rios e igarapés na regido amazonica, reconhecido por
sua postura de ndo reagir imediatamente diante das ameagas, ficando imdvel nos galhos das drvores. A populagdo
entende isso como mansiddo, no entanto quando o perigo se aproxima ele sai em disparada.
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trata o feminicidio como crime qualificado, como crime hediondo, a ECA- Estatuto da Crianca
e Adolescente e a lei Joana Maranhao. E sobre a justificativa que sdo ‘tradi¢do’, segue sendo e
ensinadas através da repeticdo, sem reflexao critica, por parte dos praticantes.

Esta pesquisa, me permitiu ver as multiplas situacdes de opressdes que envolvem as
mulheres em uma teia de relacdes probleméticas que estereotipa, objetifica e oprime, as
mulheres e meninas, praticantes de capoeira o que muitas vezes, tem causado ndo apenas
desisténcias, mas o feminicidio, no interior da capoeira paraense.

Acredito que discutir a tematica identidade de género, focado em um coletivo social de
mulheres capoeiristas, que congrega mulheres de varios grupos, com ampla area de abrangéncia
de amigos(as) e inimigos(as), como costumam afirmar, uma vez que a inimizade entre grupos
vem de longa data, normalmente fruto das divergéncias entre mestres, € que perpassa para os
demais participantes do grupo, por isso mesmo, sdo desconfiadas e um desafio instigante. As
capoeiristas, sdo atentas, ndo entregam o jogo ¢ em pleno século XXI, ndo vao contra seus
mestres mesmo diante de situagdo tdo complicada para as mulheres. No entanto, foram me
aceitando, me permitindo entrar na roda e jogar, ou cortavam o jogo € me tiravam da roda,
silenciavam, e de repente, me permitiam entrar novamente na roda. Gosto de contar essa
histéria, assim como elas gostam de contar as suas, eu tenho que estar também atenta e forte,
para perceber o tempo de entrar novamente na roda, € como quem dita a regra do jogo € o
berimbau, seguimos mandingando e capoeirando, pois sdo elas detentoras de saberes ancestrais,
que comandam esta roda de dialdgos, com o berimbau gunga nas maos.

Os saberes destas mulheres capoeiristas paraenses, sao reconhecidos pelos seus alunos
e comunidade, pois elas atuam em todas as frentes na praxis da capoeira. Percebemos que as
mulheres exercem muitas fun¢des no cotidiano, como a profissao, o estudo, a familia bioldgica,
a familia capoeira, o trabalho com o ensino da capoeira, com a divulgacido do préprio grupo,
participando de intercAmbios de capoeira em outros Estados. Algumas bem mais que seus
proprios mestres, como € o caso da Monitora Elainy Santos, do Grupo Dandara Bambula, do
nucleo de Parauapebas, que embora ndo tenha sido acompanhado seu trabalho in locus pela sua
interacdo em Belém e nas midias sociais percebemos sua atuacio. E, enquanto académica, elas
também atuam na pesquisa e escrita sobre a capoeira, notadamente em TCCs e Dissertacoes.

Contudo, diante de tanto empoderamento ainda esbarram na ideologia meritocratica
presente em seus proprios discursos, como justificativa para auséncia de mobilidade, da mesma
forma que os homens nas graduacdes da graduacao.

E notorio, ao longo dos anos de existéncia do movimento, desde os primeiros tempos, o

corporativismo masculino, para se contrapor a organiza¢ao das mulheres na luta por igualdade
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de oportunidades, o que se tornou muito evidente, no periodo pds-reconhecimento da Mestra
Silvia Ledo — P¢é de Anjo, pela Mestra Janja, ao abalar as estruturas hierdrquicas rigidas
estabelecidas, nos deu a real dimensao do sistema de opressdo vivenciadas e descritas pelas
entrevistadas, desde os anos iniciais de criagio do MCM, bem como, da pertinéncia das razdes
que levaram a criagdo deste coletivo de mulheres.

No entanto, € importante destacar atitudes de muita grandeza e solidariedade de homens
capoeiristas, sejam mestres ou ndo, em aceitar verdadeiramente, o reconhecimento da
importancia de Silvia Ledo, na histéria contemporanea da Capoeira paraense. Uma mulher que,
mesmo apds, mais de uma década de seu desencarne, continua na memoria de homens e
mulheres capoeiristas, pelo legado deixado na capoeira. Portanto, Mestra Silvia Ledo, € uma
ancestral paraense da contemporaneidade, que se constitui uma referéncia para as mulheres, tal
qual Mestres Julio Romao e outros que desencarnaram.

Foi também, extremamente significativo, que uma Mestra de Capoeira autoridade
maxima na capoeira, percebesse o que estava evidente e nunca fora reconhecido pelos mestres
locais. Provavelmente uma das maiores razdes de contestacdo pelos homens, o que fez com
que, novamente, a ja reconhecida Mestra Silvia Ledo - Pé de Anjo, fosse novamente
reconhecida num ritual, acompanhado pelos seguidores da capoeira regional, no mesmo local
da primeira roda de mulheres no Anfiteatro da Praca da Republica, com a participacio de seu
mestre, mais uma vez in memoriam.

Todavia, o incomodo causado pelas mulheres, é extremamente significante e positivo
para as mulheres e para 0o MCM, uma vez que as estruturas patriarcais foram abaladas pela luta
das mulheres. Tal qual citou a professora Dra. Zélia Amador de Deus, presidente do
CEDENPA, em sua palestra por ocasido da preparacdo da Marcha da Mulheres em Belém, no
ano de 2015, onde afirma que — cada vez que uma mulher negra se movimenta, os demais
estamentos também se movimentam, uma vez que as mulheres negras estdo na base dos
estamentos sociais, no que tange as oportunidades, segundo dados da Organizacao Internacional
do Trabalho- OIT. Fato que se aplica a capoeira, embora a capoeira e o MCM, ndo sejam
espacos ocupados unicamente por negras, negros € seus descendentes, pois € um espaco
multicultural e pluriétnico, percebido desde os primeiros tempos, inclusive com a participacao
da mulher.

E uma das falas/lemas, repetida por n6s, mulheres, na Marcha da Mulheres Negras em
2015 - “Nossos passos vém de longe! Uma sobe e puxa a outra! Que na capoeira se concretizou,
na fase de conclusdo desta dissertacdo, no més de agosto de 2017, quando a Mestranda Catita,

jé citada anteriormente, juntamente com outra mulher contramestra, de nome Lene Silva, foram
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reconhecidas Mestras de Capoeira, pela Associacdo Senzala de Capoeira. Em meio a muita
histdria contraditéria e os mesmos descontentamentos € misoginia, por parte até de mulheres
capoeiristas, mas, certamente ¢ um ganho inestimével.

Uma conquistas sem precedentes na histéria da capoeiragem paraense, para as mulheres
e para mim, para meu trabalho. Pelo fato de socializar, de questionar, provocando intervencao
na presenca de mestres e demais capoeiristas homens ou mulheres, nos espacos que atueli,
principalmente nas reunides do Comité Gestor de Salvaguarda Capoeira do Pard. Onde
certamente, minha presenca foi incobmoda para muitos. Com isso, estou afirmando que minha
atuacdo enquanto académica, foi de contribuir para fazer repercutir a luta das mulheres, que ja
existe ha 15 anos, proporcionando visibilidade as mulheres capoeiristas e ao MCM.
Notoriedade percebida nas falas de familiares de Mestra Silvia Ledo — Pé de Anjo, quando
afirmam que era isso o que Silvia almejava.

Com este trabalho, constatamos a importancia do didlogo entre os movimentos sociais
e a academia, sobretudo na educacdo, que é de onde eu estou falando, para promover novas
aprendizagens, necessdrias para a quebra de muito paradigmas, que entravam a superacao de
muitos problemas constatados. Apoiado em fontes, que propiciem a reflexdo necessdria, para
romper com a prixis hegemonica. Da mesma forma dialogo entre movimentos sociais e
instancias governamentais que discutam propostas culturais voltadas para atender as demandas
sociais apresentadas pela populacdo da cidade.

Ao analisar as experiéncias das mulheres desde os anos inicias de criagdo do MCM, elas
ndo apenas apresentaram uma demanda social das mulheres esperando solu¢do governamental.
Elas apresentaram proposta de solucdo e posteriormente nem isso, deram conta sozinhas de
investir em desconstrucdes dos padrdes que estabelecem a inferioridade de um em relacao ao
outro, desafiando as ideias hegemoOnicas masculina e branca, assim como, desafiando a
interseccdo de raca e classe, presentes na estruturacdo de gé€nero na sociedade, e que na
capoeira, estd imbricada de forma marcante, conforme percebemos ao longo deste trabalho,
quando percebemos que as mulheres negras ou ndo brancas, experimentam a opressdao de
género, de raca e de classe, simultaneamente, pois estdo imbricadas no sistema de dominagdo
existente, nas formas de expressoes negra.

No entanto, esta € uma questdo que merece maior aprofundamento investigativo, pois
sdo construgdes sociais que nos desafiam, sobretudo, enquanto intelectuais negras(os) pois,
segundo Arroyo (2014), Spivak (2014) e Bell Hooks (1994), nés, os “subalternos”, adentramos
os espagos académicos, com nossas experiéncias de militncia, resisténcia e resiliéncia.

Portanto, ndo adentramos apenas enquanto “objeto da Historia, mas seu sujeito igualmente. No
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mundo da Historia, da cultura, da politica, constato ndo para me adaptar, mas para mudar”
(FREIRE, 1996, p.77). Segundo este autor, ndo podemos estar no mundo para estudar
descomprometidamente, de forma neutra, constatando apenas, sem intervir no mundo, do qual
somos sujeitos e ndo meros objetos. Com isso, a necessidade de aprender outras formas de
educagdo que ndo seja a de manter a hegemonia estruturante da sociedade, onde a compreensao
sobre “género estd encrustada em nés e também nas instituicdes nas quais nos inserimos, nesse
sentido quando atuamos profissionalmente mobilizamos as concepgdes de género as quais nos
foram forjadas ao longo de nossa educacdo. (SALES, 2016, p. 169)

Certamente, aprender a desaprender com outras epistemologias contra- hegemonicas, é
papel que se espera dos intelectuais, para os processos de desconstrucao/construcdo do
conhecimento. Segundo Santos (2010a), reconhecer a diversidade epistemoldgica, nos coloca
no caminho que exige o repensar, 0 romper com o universalismo abstrato, negador das
diversidades culturais, quando prioriza o conhecimento supostamente valido produzido pela
Europa colonizadora, invisibilizando os conhecimentos procedentes de outras culturas, de
outros sujeitos. As mulheres em movimento, mobilizaram conhecimentos da propria capoeira

com,

Suas presencas afirmativas, carregando as positividades de sua condi¢cdo de
sujeitos de conhecimentos, de cultura, de valores, de validade de outras
verdades se contrapdes a logica abissal e sacrificial que marcou as formas de
pensd-los e de pensar-se o préprio pensamento moderno e a pedagogia
moderna. A forca pedagdgica dessas presencas afirmativas estd em
desestabilizar o préprio campo do conhecimento e de seus critérios de
validade que produzem como inexistentes, invisiveis a eles proprios e as suas
formas de conhecer. Se as pedagogias brutais do préprio campo do
conhecimento operam para produzir seu desaparecimento como sujeitos de
conhecimento, as pedagogias que eles apontam como eficazes passam, nao
tanto por mostrar seus saberes, suas culturas, mas por tornar-se visiveis,
criveis, incomodos como sujeitos de conhecimento e modo de pensar. Sujeitos
de critérios de validade alternativos. (ARROYO, 2014, p. 65).

Num contexto onde persistem as tradi¢des inventadas comprometidas com a
manutencdo de todas as formas de discriminacdo, regulando a vida das mulheres com suas
praticas aceitas pelos sujeitos envolvidos, visando perpetuar valores e normas de
comportamento através da repeticdo garantindo a manutencao do patriarcado.

Para finalizar este o trabalho conclui-se 0 MCM, um movimento feminista na praxis da
capoeira no norte do Brasil em Belém do Pard sim! enquanto organizagdo social, mesmo com
todos os problemas e contradicdes enfrentados ao longo dos 15 anos de existéncia, tem

proporcionado mudancas significativas na capoeira em Belém.
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As mulheres construiram seu espaco de resisténcia a opressao, utilizando os saberes e
fundamentos de capoeira, com muita mandinga, resisténcia e resiliéncia, enfrentando as
adversidades dentro de uma expressao cultural negra, pois, “na intimidade destes movimentos,
temos aspectos da educagdo libertadora que algumas vezes nao percebemos”(FREIRE, 1986,
p.- 51) sendo vivenciadas e em movimentos rompendo barreiras, quebrando hegemonias e
atravessando as fronteiras impostas pelas linhas imaginarias e abissais, que dividem e
segregam: o sul/sudeste do norte, a periferia do centro da cidade, o conhecimento académico
do conhecimento dos movimentos sociais € 0 homem e a mulher.

Se constituindo enquanto referéncia importante na luta pela garantia de direitos e pela
igualdade de género nas rodas de capoeira e na sociedade, uma vez que a Capoeira ndo é uma
bolha isolada da sociedade.

Concluindo o estudo, reafirmar que pesquisar essa cultura vivida e percebida, em todo
o territério nacional, se constitui uma oportunidade ndo apenas de pesquisar, mas de
compartilhar, um cédigo de simbolos e linguagens com os sujeitos envolvidos. E sobretudo,
para mim, enquanto intelectual, engajada no movimento negro, capoeirista e educadora,
membro de uma sociedade que se constitui no lastro, no qual busco um didlogo na perspectiva
de discutir identidade de género, especificamente da mulher capoeirista. Esse pertencimento
cultural partilhado por nés, que denomino identidade, implicou o reconhecimento dos multiplos
sujeitos em interacdo nesta polifonia de identidades, em didlogos — identidades de grupos
sociais, de género, étnico, identidade de juventude de periferia urbana da cidade de Belém do
Pard, praticantes da capoeira, em didlogos € que entendo, enquanto potencial, que possibilitard
novas aprendizagens para a constru¢cdo de uma sociedade mais igualitria e justa, para todos e

todas na Amazonia Paraense.
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ANEXOS

ANEXO 1
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ESTADO DO PARA
CAMARA MUNICIPAL DE £ Eaa

GABINETE DA VEREADCRA MARINOR BRITO

FROJETO DE LE]

institui no Calendaric do
municipic de Belém, o Dia
Municipal da Capoeira e da

dutras previdéncias.

A Camara Municipal de Belém sstatui e eu sanciono a seguinte Lei:

Art 1° - Fica instituide nc calendaric de municipio de Belém ¢ dia 13 de
maio, como O Dia Municipal da Capoeira.

A 2° - Este dia sera comemorado em Sess3o Especial na Camara Municigal
de Belém, chamada para este fim

Art. 3° - O Poder Exacutivo, através da Secretaria afim & em conjunto com as
associagdes e grupos de caposira, organizara programacic com
palestras. jogos, batizados, aulas, rodas de capceira, entre outres,
visando comemorar o Dia Municipal da Capoeira

Ait. 4° - Esta Lai entra em viger ha data de sua publicacio.

Art. 5° - Revogam-se as disposicdes em contrario.

Saldo Flenaric Vereador Lameira Bittencourt
Beiém, 12 de Maio de 2003. —

K}U‘f};@w‘fk"/
VEREADORA MARINCR BRITO - PT

i
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ANEXO 2

Qleis 1n
Municipais

LEI N2 8414, de 05 de maio de 2005.

INSTITUI NO CALENDARIO DO MUNICIPIO DE
BELEM, O DIA MUNICIPAL DA CAPOEIRA, "LEI
SILVIA LEAQ", E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

O PREFEITO MUNICIPAL DE BELEM, Faco saber que a CAMARA MUNICIPAL DE
BELEM, estatui e eu sanciono a seguinte Lei:

¥ Fica instituido no calendério do Municipio de Belém, o Dia 13 de maio,
como o Dia Municipal da Capoeira, "Lei Silvia Leao".

Esta dia sera comemorado em Sessao Especial na Camara Municipal de
Belém, convocada para este fim.

IEE3ED] O Poder Executivo Municipal, através da Secretaria afim e em conjunto
com as associacdes e grupos de capoeira organizara programacdo com
palestras, jogos, batizados, aulas, rodas de capoeira, entre outros, visando
comemorar o referido dia.

LX) Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacdo.

PALACIO ANTONIO LEMOS, 05 de maio de 2005.

DUCIOMAR GOMES DA COSTA
Prefeito Municipal de Belém
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ANEXO 3

Certificado, frente verso apds algumas assinaturas tanto por capoeiristas € comunidade

participantes e ndo participantes do evento.

et

' Movimento

CERTIFICADO DE MESTRA DE CAPOFIRA
SILVIA LEAO

Aos vinte e dois dias do més de novembro de 2016, reunidas/o0s na sede do Insttuto
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, mestras ¢ mestres da capocira, capocinistas
autoridades culturais ¢ demals representantes das culturas tradicionais do Para, dc,cldt.m,
por adlamacio, reconhecer ¢ conceder o drulo, de Mestra de Capoeita, do memorian, a
Silvia Ledo, por sua dedicagio ao fortalecimento da capoeira nesre Estado e
especificamente, 4 autonomia e protagonismo das mutheres capoeiristas. ) 2 ,Z 5/ :{,'_ :
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